Karlovarské MLADE PODIUM

V priebehu 8 dnf (16.—23. 8, 1985)
sa v Karlovgch Varoch (Chebe i Jachy-
move) v rdmci 13. ronfka Mladého pé-
dia uskuto&nilo 16 koncertov, z toho 2
orchestrdlne, beseda so zéstupcami Sup-
raphonu, s dr. V. Holzknechtom, hodno-
tiace besedy kritikov a ufinkujGcich a
dalsie podujatia. Je len samozrejmé, Ze
pri takom mnoZstve podujatf do3lo k &a-
sovfm kolizidm v dfsledku ich prekry-
vania a prakticky ich nebolo moZné
vietky navstivit. Navy3e, nemdZem infor-
movat o cele] prehlladke vzhladom na
obmedzeny ¢as mdjho 3-diiového pobytu
v Karlovych Varoch.

Kym v Jachymove sa po prvy raz pred-
stavil Ceskym posluch&fom akordeGnista
Lubomir Zovic na polorecitdli so spe-
vatkou OIgou Stdpénovou a klaviristom
Zdeiikom Pélenitkom, ktory bol nasle-
dujici dei reprfzovany aj v Karlovgch
Varoch (18. a 19. 8.), vo vystavnej sieni
Klara v Chebe sa uskutoénil koncert or-
ganistov Ale#a Bértn a Zuzany Némed-
kovej, umelcov, ktor ziskali vgrazné oce-
nenia na medzindrodnej organovej si-
taZi v ramci festivalu Pra¥skd jar 1984.
Németkovd 3tuduje na AMU a zo spo-
minanej sifaZe si odniesla 3. cenu. Na
koncerte vystipila namiesto organistu
Z. Novéatka, napriek tomu svojim vfko-
nom zaujala pocetné publikum. Preld-
dium a fGga ¢ mol a Chordlovd predo-
hra, BWV 856 ]. S. Bacha, ako { Smt-
tofnd a Svadobné toccata Otmara M&-
chu jej poskytli priestor pre uplatnenie
vyrovnanej, vnitornym kludom a pravi-
delnou pulzdciou presfytene] interpreté-
cle. Je pripravend technicky zvladnuf
aj nérofné tempd a zloZitosf registrécie
§ patritnou manuédlnou zrufnosfou. Na-
priek tomu jej vyfkonu chybala uvolne-
nost, agogickd plastiénost a vyrazové
zrelost.

Ale¥ Bérta — absoldtny vitaz organo-
vej slifaZe PraZskéd jar 1984, ktor¢ v tom-

’

to roku absolvoval AMU ako 25-ro&ny
talentovany umelec, m4 v3etky predpo-
klady rozvinit svoje schopnosti na dro-
veil reprezentativnych zjavov &eskoslo-
venskej organovej 3koly, Barta sa név-
Stevnfkom Mladého p6dia predstavil die-
lami J. S. Bacha (Prelidium a figa
G dur, BWV 641; Chorélovd predohra
»Nun komm' der Heiden Heiland" BWV
599) a Sonétou pre organ od Ji¥fho Dvo-
rdtka. V Bachovych skladbdch sme po-
zorovall isti neujasnenost v tempovych
otdzkach, v tvorenf frdz [ registracly,
ale aj evidentné technické predpoklady
@ néstrojovd virtuozitu. V Dvoidtkove]
Sondte vSak uplatnil vSetok zmysel pre
farebné, dynamické, vyrazové, architek-
tonické a muzikantské ndroky v rdmci
efektne vystavanej skladby plne] kon-
trastov, prekvapenf{ a invencle.

Na komornom koncerte v Galérii ume-
nia v Karlov§ch Varoch (19. 8.) sa pred-
stavil v prvej polovici vedera klavirista
Petr Slavik, ktor§ vzhladom na svoj vek
(nar. 1950) dc&inkoval na tomto fére
poslednykrdt. V skladbdch D. Sostako-
vita, ]. Starka a M. Ravela tito prfle-
Zitost nevyuZil v plnej miere; jeho v§-
kon sice prezrddzal mimoriadne klavi-
ristické predpoklady, ale aj akdsl ne-
sastredenost a nedostatond ambici6z-
nost. Najmd Stdrkova Fantfzia pre kla-
vir ,Dojmy a nélady” nesvedé&ila o kri-
tickom pristupe k vyberu repertodru. V
druhej polovici vedera sa predstavil slo-
vensky tenorista Stefan Margita (kla-
virny sprievod Katarfna Bachmannové).
Predniesol program, s ktorgym vystdpil
na prehliadke mladych v Trendlanskych
Tepliciach 1984 (Wolf — R. Strauss —
Janitek — Kafenda — Messiaen) a na
polorecitdli na PraZskej jarl 1985, dopl-
neny o piesiiovy cyklus ndrodného umel-
ca Emila Hlobila ,Cesta ¥ivfeh“. Vykon
mladého spevédka upidtal obecenstvo, kto-
ré si vynitilo daldie pridavky {(Cilea,

Organista Aled Barta

Tenorista Stefan Margita
Snimka: Z. Minéd¢ové

Cajkovskij, Rimskij-Korsakov). Margita
inSpirovany touto atmosférou doslova
tvoril nové, dynamicky vyrazovo bohaté
nuansy hlboko preZitej hudobnej matérie
kaZdej plesne. O mimoriadnom tspechu
nédsho reprezentanta sved&ili mnohé slo-
vd uznania na hodnotiacej besede, ale
a] ohlasy v dennej tladi, z ktorych ci-

tujeme prisluint paséZ z pera dr. Vla-
dimfra Solina uverejnend v Svobodnom
slove (27. 8.): ,Doslova manifestatny

priebeh mal polorecitdl 29-rotného te-
noristu S5, Margitu ako nézornd lekcia
vzorovej interpretdcie piesnf po strdnke
vyrazove] 1 rydzo technickej (a to-v 8
jazykoch!) za vybornej klavirnej spolu-
prdce K. Bachmannovej, ked absolatnym
vrcholom ich komorného spolucitenia bol
vyber z-Messiaena a Hlobila."

K vynimofnym umeleckym zaZitkom
patrilo nesporne vystidpenie violon&elist-
ky Marie Hixovej s klaviristkou Hanou
Dvofékovon. Premiérovo uviedli Sonétu
pre violontelo a klavir Radima Smeta-
nu, ktord aj na prvé pocutie vzbudila
hlb3i zéujem, v3etky nuansy svojej kul-
tivovanosti demons3trovala v3ak najméd
v Sonfite & 3 B. Martind, kde sme ob-
divovall nielen krdsu ténu, hlbku citu,
ale aj dokonalid sihru, slohovi &istotu i
noblesu.

Z koncertov, na ktorych som sa ne-
mohla za&astnif, ale podla ohlasov kri-
tiky patrili k najpozoruhodnejiim, treba
spomenidt vystipenie klaviristu Maridna
Pivku a Panochovho kvarteta. V{raznym
cbohatenim Mladéhc p6dia bol no&n§
koncert elektroakustiekej hudby (Ko#it,
Moj#i#, Slavick§, Kutera) a koncert Tra-
diciondl Jazz Studia na &ele s umelec-
kym vedicim Pavlom Smetékom.

LYDIA URBANCIKOVA

Komorny koncert z tvorby saéasnych $védskych skladatel’ov-

HUDBA ZO SEVERWU

Sympatickou saéastou dramaturgie
koncertov, ktoré poriadaja Zvizy skla-
datelov sa stali prehliadkové koncerty
z tvorby skladatelov zahrani¢nych zvi-
zovych partnerov. V neddvnej dobe sa
uskutotnil rad takychto podujati, ktoré
vytvéraji zdkladnd bézu pre konfron-
tdclu tvorivych snaZen{ v SirSom kon-
texte, Zial, s eSte nie dost reflektova-
nym zéujmom 3irovej hudobnej verej-
nostl. Stretnutia so sifasnou zahranié-
nou tvorbou vzbudzuji ofakédvania pre-
dovietkym v muzikantskych, najmi skla-
datelskych kruhoch, no svojim zaclele-
nim sa stdvaja jednym z pilierov kul-
tarnej politiky v oblasti hudobného dia-
nia. O to vyraznejsie, Ze Ide o reci-
protné akcie a Ze sa na nich osobne
z(&astfiujd Zahrani®nf hostia.

Sestnésteho septembra t. r. — péar dnif
po koncerte v Prahe — sa uskutoénil
koncert z komornej tvorby shtasnfch
#védskych skladatefov v na3tudovani
mladych slovenskych interpretov. Mo-
zartova siefi DPV v Bratislave bola ten-
.tokrat . zaplnend névitevnikmi, &o sved-
¢f nielen o vCasnej a doOslednej propa-
gécll, ale i o zvySenom zAujme publi-
ka o takto orientované podujatia. Pri-
zndm sa, Ze sdm som si nenechal ujst
prileZitost k poznédvaniu tvédre sddasnej
Svédskej hudby uZ aj preto, Ze predne-
ddvnom som mal moZnost sa bliZile obo+
znémit s nov3cu tvorbou skladatelov
S$kandindvskych krajin na Stretnut{ mla-
dfch ¢&eskoslovenskych, &védskych a
dénskych skladatelov vo Zvikovskom
Podhradf. Svédsky reprezentant Thomas
Jennefelt vtedy uviedol nahrdvky temer
dvoch desiatok skladieb najrozlitnejsie-
ho 2é&nrového a 35tylového zamerania z
tvorby niekolkych generécif a odché-
dzali sme z prehrdvky pln{ silnych mu-
zikantskych zéZitkov. Dramaturgia
»5védskeho" komorného koncertu déva-
la tu3it podobné intencie — v progra-
me figurovali mend klasikov i najmlad-
3e| generdcie, skladby ansdmblové i so6-
lové, stardieho i nového déta. Chybali
informécie o skladbdch i autoroch —
pre menej zainteresované publikum na

5kodu veci. VA&3ina z nds sa oddavala
hudbe bezprostredne — nezataZena po-
znanim a sdstredend vo velkej miere na
interpretatné vykony. Mali jednozna&ne
skveld drovei: 3pitkovi mladf interpre-
ti — Bratislavské dychové kvinteto,
akordebnista Tibor Récz, Trévnitkovo
kvarteto a flautistka Dagmar Zsapkové-
Sebestova sa svojich tiloh zmocnili s ver-
vou a zaujatim.

V dvode koncertu zaznela v nastudo-
van{ Bratislavského dychového kvinteta
skladba Plr Lindgrena ,Odypasse”, te-
mer exempldrne koncertné preladium,
miniatira s patriénou dévkou dynamiz-
mu, posluchéfsky nenédroZné a interpre-
tatne vdatné dielo. Kvinieto zabezpe&i-
lo i finéle koncertu skladbou Deja con-
nu, deja entendu z tvorby Bo Nilssona.
Meno tejto poprednej postavy nielen
Svédske, ale vBbec eur6pskej avantgar-
dy na prelome pifdesiatych a Zestde-
siatych rokov (nar. 1937) avizovalo bo-
haté zvukové spektrum, podopreté In-
Strumentédlnou alterdciou (hoboj — mi-
lostng hoboj — anglicky roh). Skladba
vyznela prekvapujico pre bratislavské
publikum: krdsny harmonicky, doslovne
wrenesantny“ chorél, vystriedany raz
vtipngm waltzom, inokedy brilantnym
scherzom ... Usmev po GZase — niekdaj-
5i klasik serializmu tvorf pOvabné ,ko-
munikatfvne” skladby, s istou déavkou
vtipu, odvahy k prudkému, koldZovému
kontrastu, no s priznaénym skladatel-
skfm majstrovstvom a zmyslom pre na-
pitie. V kaZdom pripade Bo Nilssonova
skladba zabezpefila dielu buddcnost —
v slovenskych hudobnickych kruhoch sa
o fiom pravdepodobne bude e3te neraz
hovorif.

Tridsiatnik Torbjirn Lundquist mal
moZnost svoje Metamorfézy pre akor-
deén v podanf Tibora Ré&cza na pra%-
skom a bratislavskom pédiu osobne pre-
Zivaf. Skladba vo mne vyprovokovala
konfrontdciu s podobne orientovanym
dielom jeho genera&ného slovenského
druha Petra CoOna. Musica fisarmonica
znie vitdlnejsie, Lundquist staval viac
na vnitornom dynamizme akordebnovej

hry a na variafnom procese. Nepochy-
bujem, Ze sOlista prdve vo sfére dyna-
miky a néstrojovej artikuldcie nemalym

‘podielom prispel k vyzneniu jeho sklad-

by.

Minjatfiry pre slaikové kvarteto z pe-
ra jedného z nestorov 3védskej hudby
20. storofia Hansa Halewu (nar. 1905)
dokumentovali v podan! Trdvni¢kovho
kvarteta autorovo dsilie po inven&nom
sklben{ ansdmblového zvuku. Halewa je
silny najmd v komornej lyrike — vy-
Zaruje z nej pokoj, rovnovéha, Zivotnd
muadrost | tdcta k tradfcil, Nepoznédm
Svédsky folkl6r, ale d4 sa tu citif — po-
dobne ako na niekolkych miestach Bo
Nilssonovej skladby — ako { v Sonate
svickel pre flautu z pera Carin Mal-
mlif-Firsslingovej, akési nérodné poza-
die. Sonata svickel na miia zapdsobila
z koncertu najintenzivnejile a najbez-
prostrednej3ie. Imponovala mi zvukova
krehkost tejto skladby, ucelenost formy
a citlivé nardbanie s detailom. Snad |
vdaka koncepcli interpretky Dagmar
Zsapkovej-Sebestovej tu zaznieval pre
Skandindvsku hudbu u nés tzv. typicky
otajomng* kolorit severskej prirody, dra-
matickych sdg a hunciitskych elfov. Rap-
soditnost a nostalgia tu prifaZlivo do-
minovall.

Hovoriac za celkové vyznenie koncer-
tu — sklamalo, pokial ide o profil si-
tasne] 3védske] komornej hudby. Je da-
leko tvérnejsia, bohatdia do 3frky i hib-
ky vyrazu skladatelskych poetik. Druhé
polovica koncertu (C. Malmldf-Forsslin-
govd a Bo Nilsson) dodala podujatiu
punc napltia 1 kvalitativnych istdt, no
celok pOsobil prili¥ sistredene, akade-
micky striedmo i pri Sirokom generad-
nom zédbere. Po sklsenosti z prehrédvok
spominaného stretnutia poriadaného tak-
tie v partnerskej spoluprdci a z vysti-
peni 3védskych umelcov na p6diu BHS
(napr. sdbor bicich néstrojov Krouma-
ta) si moZno predstavit e3te presved-
CivejSie, velmi silné posluchafske zaZit-
ky z produkcie 3védskych skladatelov
dneska. MILAN ADAMCIAK

GRAMORECENZIE

FRANZ SCHUBERT: SléXikové kvarteto
d mol ,Smrt a dievia" — Filharmonické
kvarteto; Smrt a dievia, pieseii pre bhas
a klavir, No. 3, op. 7 — P. Mikuld%, bas;
J. Malik, klavir.
OPUS Stereo 9111 1408

Schubertova komornd hudba patrf k
vyznamnému prinosu v rémeci jeho ce-
loZivotnej tvorby. Ci uZ myslime na jeho
klavirnu komorni hudbu, naprfklad na
jeho Kvinteto Pstruh alebo na jeho ob-
libené klavirne trid, &i méme na zre-
teli jeho slatikové kvinteto alebo kvar-
tetd, viade dokazal Schubert dat tymto
dielam osobité &aro. Obohatil nimi do-
vtedaj$iu bohatd tradfciu novymi svoj-
skymi ideami, originalitou jeho hudby.
Ako verny syn tradicie vychéddzal zo z4-
kladov, ktoré poloZili u? Haydn a Mo-
zart, ale napriek tomu nikdy nie je je-
ho komorné dielo opakovanim toho, ¢o
uZ bolo vytvorené; v3ade vidiet Schu-
bertov prinos v tom, Ze dokézal v hudbe
presadit novy pohlad, novi emocionélnu
dimenziu. Hudbou vyjadroval atmosféru,
ktorej sa predchéddzajici skladatelia e3te
nedotkli. Je to prdve vyrazovy svet ro-
mantizmu, ktor§ Schubertova hudba vy-
Zaruje. Prejavuje sa to v &irSom formo-
vom projekte, v extenzivnejSom expono-
vani melodickych obldkov, ako i v stup-
fiovan{ dramati¢nosti skladobného pro-

cesu. Napokon — a to sa tyka predo-
vietkym jeho Sla¥lkového kvarteta
d mol — orientovanost na plesiiovd

predlohu déva svojim hudobnym idedlom
zreteIny vyraz, o tdto nahrévka prizvu-
kuje konfrontdciou piesne spitou préve
s tymto slafikovym kvartetom.

Kvarteto d mol patrf spolu s Kvarte-
tom a mol a s nedokonfenym Kvarte-
tom ¢ mol k najoblibenejSim a zéroveri
najvyznamnejsim dielam Schubertovej
kvartetovej tvorby. Dramaticky pulz sa
prejavuje v tomto diele najvyraznejiie,
€o podmiefiuje azda jeho najvd&Siu ob-
libenost. Nahrdvka prind3a toto kvarte-
to v adekvdtnom podani; citlivd a ché-
pajaca volba temp, jemnost hry, into-
nécia ako i balancia néstrojov dokézall
dat tomuto néronému dielu Ziaddci zvu-
kovy ekvivalent. K tomu pristupuje eite
vyrazova sugestivnost, s ktorou Peter Mi-
kuld$ so svojim partnerom Jozefom Ma-
lfkom interpretuje piesefi Smrt a diev-
ta. JAN ALBRECHT
JOHANN NEPOMUK HUMMEL: Kvarteto
G dur pre husle, violu, violonZelo a kla-
vir .

GABRIEL FAURE: Kvarteto ¢ mol pre
husle, violu, violonZelo a klavir.
BRATISLAVSKE KLAVIRNE KVARTETO
(Helena G&fforové — klavir, Viktor Sim-
tisko — husle, Milan Telecky — viola,
Juraj Alexander — violon#elo).

OPUS Stereo 9111 1488

Metropola na Dunaji vydobyla si aj v
zahrani¢f uznanie ako mesto, v ktorom
v nadviznosti na celoeur6psky hudobny
diletantizmus zapustilo najm# doméce
pestovanie komornej hudby hlboké ko-
rene. Vdaka novfm masmédidm, zmenou
spOsobu 2ivota i socidlnej 3truktdry oby-
vatelstva sa aj v Bratislave pocifuje po-
treba novych foriem hudobno-emocionél-
neho vyZitia. Ak aj profesionélni umel-
ci sa dostdvali v minulosti ku komornej
hudbe iba prileZitostne a sistavnejsie
pracujice zoskupenia boll skbr vynim-
kou, v sifasnosti dochddza k novej re-
nesancil komorného muzicirovania. Jed-
nym z vy¢sledkov tejto vyvojovej tenden-
cie je aj existencla spoluprdce S3tyroch
3pickovych interpretov v sdbore, ktory
prijal ndzov Bratislavské klavirne kvar-
teto. Obélanske hudobnicke povolanie
umoZnilo v3etkym 3tyrom ziskat bohatd
prax a v rédmci nej si vycibrit cit pre
vyvdZeny komorny zvuk.

Sved®f{ o tom, a velmi rukolapne, aj
tdto nahrévka skladieb z dielne repre-
zentantov dvoch dominujdcich tendencif
v§voja hudby v minulom storoff. V pri-
pade Hummela sa jednd o dielo, ktoré
stojf na rozhranf{ dvoeh 3ty¥lovych epoch.
Td mlad$iu — romantizmus poznévame
z virtubzne vystaveného klavirneho par-
tu, ku klasicizmu inklinuje zas svojim
formovym pbdorysom i sp8sobom trakto-
vania melodického priebehu. TaZko po-
vedaf, kto z tychto Styroch zayalengrch
muzikantov je ,spiritus movens" ansdm-
blu. Vykon H. Géafforovej je v3ak po
kaZdej strdnke prikladny a pre dal3ich
hrafov iste in3pirujici. Z nahrévky ci-
time radost z muzicfrovania a jej bez-
prostredny dopad vzbudzuje podobné po-
city aj u posluchééa. ;

Stbor dokédzal néjst si vrely vzfah aj
k introvertnejSie zameranému kyartetu
‘G. Faurého. K interpretatnému ideélu
sa azda najviac pribliZill — pri vyso-
kej trovni celej nahrdvky — v ducha-
plnom Scherze, no svoj cit pre wvyva-
Zenost komorného prejavu prikladne de-
monstruji aj v melancholickom Adagiu.

A tak dva vyrazové pbly — do istej
miery extrovertny exhibicionizmus ]. N.
Hummela i intimita vypovede G. Faurého
— sa stretdvaji na tomto edifnom ti-
tule OPUS-u a su sitasne dobre vyu#i-
tym priestorom na prezentdciu nema-
lgch interpretaénych moZnost{ Bratislav-
ského klavirneho kvarteta.

VLADIMIR CIZIK




HUDOBNY
ZIVOT 85

BHS

Roénik XVII.
28. X. 1985

2,— Kis

20

BHS _ BHS iS ___ BHS

BHS __ BHS BHS BHS __ BHS

Prehliadka hudobnych filmoy

BHS

XIV. muzikologicka konferencia

i

Pohlad na predsednictvo XIV. muzikologickej konferencie. Vlavo dr. Z. No-

vitek, CSc., vedecky tajomnik konferencie, pri svojom vystdpeni.

Do komplexu hudobnohistorick§ch
tém, pertraktovanych na muzikologic-
kych konferencidch v rdmci BHS, pri-
budla toho roku téma Bratislavsky
hudobny barok. Poriadatelia konfe-
rencle (3. X.) a najmd vedecky ta-
jomnik dr. Zdenko Nové&ek, CSc. sle-
dovali jej nastolenim zévaZny ciel —
roz3irit poznanie &asovych dimenzif
hudobnych tradicif, bliZ5le 3pecifiko-
vat prinosy ich tvorcov a tak prehl-
bit vedomosti o hudobnom baroku
v Bratislave.

Snimka: archiv MDKO v Bratislave

muzikologické zdmery by malis ni-
mi eSte poéitat.

Konkrétne prispevky do rdmca uve-
denej témy konferencie za&al odvi-
jat v referdte nazvanom Bratislavsk§
roddk Johann Sigmund" Kusser — k
jeho pdsobeniu v Hamburgu a pri-
padnému vplyvu na Hindla brnensky
muzikolég doe. dr. Rudolf Pefman,
CSe. Predstavil v fiom umelca, vy-
nikajiceho skladatela, ktorého ume-
lecky kredit mal v Eur6pe vysoky
kurz, znaény vplyv na mnohych skla-

nostylovy vplyv nielen na bratislav-
sky hudobny Zivot, ale aj na Zivot v
okolitych krajindch bol vidy inipira-
tivny a mnohoznaén§, okrem iného
aj vo sfére posilnenia talianskej hu-
dobnej orient4cie. Ladislav Kaéic ski-
mal Pdsobenie Pantaleona Roikovské-
ho v Bratislave. Tento najvyznam-
nejsi predstavitel neskorobarokovej
hudby na Slovensku, vynikajici vy-
konny hudobnik a vzdelany skladatel
slovenskej parodnosti sa zdrZiaval v
Bratislave pogas svojich troch dlh-
Sich pobytov v tretej Stvrtine 18. sto-
ro¢ia. Referujici sa sustredil na ski-
manie otazky, ¢o v tej dobe asi vy-
tvoril a aky bol jeho prispevok do
hudobného Zivota Bratislavy. DoleZi-
tym rezultdtom Kagicovho skamania
bol cenny posun v poznani novych
rozmerov etnickej strdnky pojmu hu-
dobny barok v Bratislave.
Poobediajsie rokovanie konferen-
cie prinieslo pomerne Siroky zéber
do problematiky hudobného baroka,
ale savis s nastolenou témou bol ne-
raz ibu okrajovy. VSeobecne méZem
vSak povedat, Ze i3lo o referédty vel-
mi zaujimavé a v niektorych pripa-
doch precfzne metodologicky konci-
pované, ¢o znacne prispelo k odbor-
nej trovni celého podujatia. Jdn Al-
brecht v prispevku Hudobny turecky
Eulenspiegel v reedfcii podal hudob-
nid charakteristiku jedného z najza-
ujimavejsich  prameiiov barokovej
hudby na Slovensku. Dr. Jifi Sehnal,
CSe. koncipoval svoj referdt Bol Vej-
vanovsk§ poInym trubatom? ako hu-
dobnosociologicki explikdciu, zame-
rani na spresnenie postavenia po-

BRATISLAVSKY HUDOBNY BAROK

V dobe politicky neobyajne runé-
ho barokového Slachtického absolu-
tizmu sa Bratislava stala vyznamnym
centrom spolotenskych, ekonomic-
kych, hospodarskych, ale aj kultdr-
nych a umeleckych aktivit — hudob-
né nevynimajac. Mnohé z nich uZ po-
zndme, ale eSte stdle je a aj bude
dost tych, ktoré &akajo na bédate-
lov a ich sustredeni vyskumni pra-
cu. Sympatickym a evidentnym rysom
konferencie bola snaha o adekvéatne
uchopenie tych menej zndmych, o ich
fpecifikdciu a vedecké zhodnotenie.
Dominovala aj v Gvodnom programo-
vom vyhldsen! Zdenka Novédika —
Bratislgvsky hudobn§ barok ako po-
jem a dobové vyznanie, s precizne
koncipovanym ideov§m zdmerom, ak-
centujicim pojmovid, vyvinova, po-
znévaciu, estetickd a umelecki strén-
ku Dbarokovych javov a procesov.
Umelecky Zivot v Bratislave sa for-
moval v tej dobe cez kontakty s Vied-
fiou. ROznymi kandlmi pradil sem
novy duch doby, formovalo sa nové
myslenie, tvoril a rozvijal sa novy
esteticky idedl. Vyznamne k tomu
prispeli kradlovské korunovédcie, zéa-
jazdy viedenskej cisdrskej kapely, po-
predné viedenské operné osobnosti,
ale aj rad vyznamn¢ch miestnych hu-
dobnikov v sluZbédch 3lachty, cirkev-
nych in3titacif a mesta. Vychadzajtc
z ideového zé&meru konferencie for-
muloval dr. Nova&ek v zdvere svojho
tuvodného referdtu poZiadavku skd-
maf nastoleni tému v dvoch vyzna-
movo odlidnych rovindch — 1. barok
ako umelecky a spolotensky pojem
a 2. ako dobové vyznanie.

V globale konferencie tento ideo-
vo-filozoficky zamer splnila. V de-
tailoch v8ak =zostali mnohé otédzky
a problémy otvorené — najmé otéz-
ky Jdefinicie pojmu, &asového vyme-
dzenia, kvalit a charakteru umelec-
kej tvorby, ale aj niektoré sociolo-
gické a etnické problémy. Budice

datefov a ktory patril k najsldvnej-
3im umelcom, pdvodom z Bratislavy.
Jaroslay Meier skimal vo svojom pri-
spevku Johann Sigmund Kusser ta
isti osobnost ako predchédzajici re-
ferent. Upriamil sa v3ak na Kusse-
rove Zivotné osudy, véitane charak-
teristiky niektorych u nds menejznéa-
mych poznatkov, ktoré ziskal S3ta-
diom v cudzine. Skoda, Ze sa nezmie-

nil o kvalitich Kusserovej opery
Erindo, ktort zrekon3truoval.
Nie bez zaujimavosti je fakt, Ze

jeden z klucovych prispevkov konfe-
rencie predniesol zndmy madarsky
hudobny historik dr. Kornél Bérdos
z Budapesti na tému Struktdra hu-
dobného Zivota Bratislavy v 17. sto-
rofi. Vecne a s prehladom, podopre-
tym rozsiahlym S3tddiom pramennych
materiflov v bratislavskych archi-
voch, charakterizoval ta ¢ast hudob-
ného Zivota mesta, na realizdcii kto-
rej sa vyznamne podielali svojim
umenim mestski trubaéi. PredloZil
rad novych poznatkov o ich Zivote
a prédci. V inStituciondlne zabezpede-
nej &truktire hudobného Zivota
(mestskd rada, kapitula, farsk¢ kos-
tol, jezuiti, ev. cirkev, 3kola) im vy-
medzil zna&ne vysoké postavenie.
Druhym kIdcovym prispevkom kon-
ferencie, s fundamentdlnym zdberom
do nastolenej problematiky bol refe-
rdt dr. Richarda Rybarita, CSc. na
tému Viedensk& cisfrska kapela v
Bratislave. Ak sa vo v3eobecnosti pri-
pasta znaény vplyv Viedne na hu-
dobny Zivot v Bratislave, tak Rybarié
jednoznatne Specifikoval vo svojom
prispevku odpovede na otdzky kto,
akymi cestami a formami tento vplyv
realizoval. Problematiku zéstoja Vie-
denskej cisfrskej kapely v hudob-
nom Z#ivote Bratislavy naértol z hla-
diska spolofenského aj umeleckého.
Kapela tu u¢inkovala pri korunova-
cidch od roku 1563 do 1830 celkom
19-krdat. Boli to honosné a velkolepé
hudobné produkcie, ktorych hudob-

predného moravského hudobnfka a
skladatela v sociodtruktire vrcholné-
ho baroka. V prispevku posluchadky
hudobnej vedy FFUK v Bratislave Ja-
ny Kalinajovej — Mikuld Moric Po-
lentarius (bratislavskd hudobna tlag),
odzneli cenné informécie o zbierke
skladieb kremnického regenschoriho
wProdromus Melicus seu Motettarum
Sacrarum”, vydanej r. 1673 v Bra-
tislave. Juhoslovansky dirigent, skla-
datel, muzikolég a publicista Djura
Jaksi¢ podal vo svojom referdte.na-
zvanom Amando Ivanti na Sloven-
sku vy&erpavajiocu informéciu o or-
ganistovi a skladatelovi 2. polovice
18. storotia, pdsobiacom niekde v mo-
ravsko-slovenskom priestore, ktory sa
svojim rozsiahlym a obldbenym die-
lom podielal na priprave klasicizmu
u néds. V slovenskych archivoch sa
zachovalo 30 jeho skladieb. Dr. Da-
rina Midra, CSe. podala vo svojom
referdte Hudobny Zivot PovaZia v ob-
dobi prechodu od baroka ku klasi-
cizmu fundovany a na podklade roz-
siahleho 3tddia primérnych hudob-
nych pramefiov vytvoreny obraz o
hudobnej kultire skdmanej lokality.

V prednesenych referdtoch boli
prezentované mnohé nové, doteraz
neevidované poznatky, cenné mys-
lienky a postrehy o hudobnej kultd-
re, Zivote a tvorbe v barokovej Bra-
tislave. T¢m konferencia dspe3ne po-
kratovala v doteraj$ich trendoch ob-
javovania a spristupifiovania novych
vedeckych poznatkov. Celkovy prie-
beh konferencie ukézal aj niektoré
rezervy, najmid v Novafkom opréav-
nene poZadovanej charakteristike es-
tetickych, spolofenskych, umeleckych
a dal3ich vlastnosti pojmu hudobny
barok, ale aj v jeho skimani{ ako
dobového vyznania. No nielen v tom-
to smere, ale aj v programovej dra-
maturgii sa Z#iadala v#&3ia primknu-
tost niektorych referdtov k nastole-
nej téme.

FRANTISEK MATUOS

Vyborn¢ népad usporiadat pri prileZitosti BHS
prehliodku filmov s hudobnou tematikou, reali-
zovany prvy raz pred dvoma rokmi, mal na
XXI. roénfku BHS svoje pokrafovanie. Z povodne
planovanych troch dni sa rozréstol na pit. Pro-
jekcie sa konali v predpoludiiajsich, popoludiiaj-
Sich i vefernych terminoch. Bol to opravdivy
»'oh hojnosti*, zvétsa velmi kvalitny.

NajpoCetnej¥ia bola skupina baletngch filmov.
Jej preferencia bola podmienend prvym ro&nikom
teskoslovenskej sitaZe mladych choreografov,
ktory simultdnne prebiehal na javisku opery SND.
Najvicii priestor dostali svetoznami majstri svoj-
ho odboru — choreograf Maurice Béjart a ba-
letny s6lista Paolo Bortoluzzi. Béjarta predstavill
profilovy portrét, film Bakti [niekolko &isiel in-
spirovanych indickou hudbou — Béjart je bud-
hista) a najm# jeho skveld kredcia Stravinského
Sviltenia jari. Bortoluzziho bolo moZné vidiet v
niekolkych Béjartovych choreografidch (v Sacre
a Beethovenovej IX. symf6nii — zad&as bol &lenom
jeho sdboru), no najm#d vo filmoch Petra Weigla
Apolon Musaget [na Stravinského hudbu), Pocta
NiZinskému (na hudbu Debussyho Faunovho po-
poludnia, Weberovho Vyzvania do tanca a Stra-
vinského Petrudku) a v temer hodinovom profi-
lovom filme, venovanom v¢lufne jemu. Zaujima-
vé boli 1 profily Wroclawskej pantomimy H. To-
maszewského, americkej skupiny moderného tan-
ca pod vedenim Marthy Grahamovej, sovietskej
primabaleriny Maji Plisecke], americkych cho-
reografov Merce Cunninghama, Jennifera Millle-
ra, Josého Limona a Alwina Nicolaia, madarského
baletného s6listu a choreografa . Ivana Marku
[eSte z &ias jeho dfinkovania u Béjarta) a &es-
kého tanefnika zasluZilého umelca Vlastimila Ha-
rapesa. Nespornym vrcholom bol {film Carlosa
Sauru Carmen, na motivy rovnomennej poviedky
P. Meriméeho a opery G. Bizeta, s choreografiou
Antonina Gadesa (stelesnil i hlavnd muZskd dlo-
hu, Carmen predstavovala Laura del Sol) a so
zaujimavym népadom stvarnit svetozndmu tema-
tiku formou nacvifovania baletného predstavenia
s tragickym koncom.

Réazovitym slovenskym pendantom k spominanej
svetovej baletnej 3pitke bolo pdsmo filmov o slo-
venskom Iudovom i 3tylizovanom tanci, ktoré pri-
pravil profesor VSMU Stefan Nosél. Premietali sa
dve ¢asti z dokumentdrnych zdznamov D. Plichtu,
ukéZky z tvorby Lutnice a SLUK-u, snimky M, Ta-
pdka Chorea amore a Chorea guernica, Cast tej-
to produkcie bola premietand v rdmci kompono-
vaného programu ukéZok najvyznamnejSich fil-
mov, predstavujicich vyvoj ndsho Tudového taneé-
ného prejavu, ku ktorému mal dvodné slovo tieZ

prof. NosAl.
Aj oblast hudobno-zdbavného divadla mala svoj
semindr — komentované pasmo ukéZok jeho fil-

mového stvdrnenia, ktoré na vysokej a zéroven
velmi vtipnej drovni pripravil Jan RejZek z Prahy
(filmy s F. Astairom, aryvky zo Spievania v daZdi,
West Side Story, DaZdnikov zo Cherbourgu, Horad-
ky sobotiajSej noci, Starcov na chmeli, Balady
pre banditu a dalSich hudobnych filmov). Naj-
zaujimavejsie svetové filmové muzikdly boli pre-
mietané — popri ukdZkach na spominanom semi-
ndri — kompletne: Vlasy (Hair) MiloSa Formana
(3koda, Ze farebne kopia bola uZ nevieryhodn4,
zvuk v3ak bol nastastie eSte kvalitny), VSetok
ten hluk Bobyho Fossa (bol v3ak znatnym skla-
manim svojou povrchnosfou) a Tandiareii Ettore
Scolu.

Samostatnd skupinu vytvorilji tri najnovsie do-
méce filmy s hudobnou tematikou: Hudobné ta-
lenty '84 Juraja Lexmanna, Bratislava, mesto hud-
by Viery Polakovitovej a filmové transformécia
populdrnej kompozicie Eugena Suchoiia Varila
my3i¢ka kasitku Drahomiry Bargérovej. Lexmann
a Polakovitovéa vytvorili pozoruhodné dokumenty,
Bargadrovd vydareny umelecky komplex: vlastné-
mu obrazovému stvérneniu skladby predoslala po-
dareny prol6g (kde sa na chvilu objavi sdm autor
s manZelkou) a epilég — oba na Suchoifiovu hud-
bu z Obrézkov zo Slovenska. Vo v3etkych troch
slovenskych filmoch zaujala peknd farebnd pa-
leta a dobrd prdca s kamerou, ako aj premys-
leny scendr, v Bargédrove] filme i néro&né vykony
detského ansdmblu.

NemoZno neocenit osobni zéasluhu dramatur-
gitky a hlavnej moderatorky prehliadky — pra-
covni¢ky Slovenského filmového dstavu Gabriely
Gavaldinovej — na jeho tspeSnom tvare. Biendle
filmov s hudobnou tematikou pri BHS by sa v3ak
malo uskutoéiiovat tesne pred tymto najvyznam-
nejsim slovenskym hudobnym festivalom, alebo
tesne po fiom. Vyhlo by sa tak koliziam jeho pro-
jekcif s terminmi koncertov a divadelnych pred-
stavenf. IGOR VAJDA



