BAuflere, sondern kehrt nun auch die innere ungebundene
Freiheit heraus, indem sie sich in scheinbar unausfithrbaren
Schwierigkeiten spielend iiberbietet, zu Kiinstlichkeiten aus-
schweift, mit Unterbrechungen, Einfillen in witziger Laune
itberraschend scherzt und in originellen Erfindungen selbst
das Barocke genieflbar macht. Denn ein diirftiger Kopf kann
keine originellen Kunststiicke hervorbringen, bel genialen
Kiinstlern aber beweisen dieselben die unglaubliche Meister-
schaft in ihrem und iiber ihr Instrument, dessen Beschrinkt-
keit die Virtuositit zu iiberwinden weifl und hin und wieder
zu dem verwegenen Beleg dieses Siegs ganz andere Klang-
arten fremder Instrumente durchlaufen kann. In dieser Art
der Ausiibung genieflen wir die hichste Spitze musikalischer
Lebendigkeit, das wundervolle Geheimnis, daff ein dufleres
Werkzeug zum vollkommen beseelten Organ wird, und ha-
ben zugleich das innerliche Konzipieren wie die Ausfithrung
der genialen Phantasie in augenblicklichster Durchdringung
und verschwindendstem Leben blitzidhnlich vor uns.

Dies sind die wesentlichsten Seiten, die ich aus der Musik
herausgehért und empfunden, und die allgemeinen Gesichts-
punkte, die ich mir abstrahiert und zu unserer gegenwir-
tigen Betrachtung zusammengestellt habe.

Drittes Kapitel
Die Poesie

1. Der Tempel der klassischen Architektur fordert einen
Gott, der ihm inwohnt; die Skulptur stellt denselben in
plastischer Schinheit hin und gibt dem Material, das sie da-
zu verwendet, Formen, die nicht ihrer Natur nach dem
Geistigen duflerlich bleiben, sondern die dem bestimmten
Inhalte selbst immanente Gestale sind. Die Leiblichkeit aber
und Sinnlichkeit sowie die ideale Allgemeinheit der Skulp-
turgestalt hat sich gegeniiber teils das subjektiv Innerliche,
teils die Partikularitit des Besonderen, in deren Elemente
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sowohl der Gehalt des religidsen als auch des weltlichen
Lebens durch eine neue Kunst Wirklichkeit gewinnen mufl.
Diese ebenso subjektive als partikulir-charakteristische Aus-
drucksweise bringt im Prinzipe der bildenden Kiinste selbst
die Maleret hinzu, indem sie die reale Auflerlichkeit der Ge-
stalt zur ideelleren Farbenerscheinung herabsetzt und den
Ausdruck der inneren Seele zum Mittelpunkt der Darstel-
lung macht. Die allgemeine Sphiire jedoch, in welcher sich
diese Kiinste, die eine im symbolischen, die andere im pla-
stisch-idealen, die dritte im romantischen Typus, bewegen,
ist die sinnliche Axflengestalt des Geistes und der Natur-
dinge.

Nun hat aber der geistige Inhalt, als wesentlich dem Innern
des Bewufltseins angehirig, an dem bloflen Elemente der dufle-
ren Erscheinung und dem Anschauen, welchem die Auflen-
gestalt sich darbietet, ein fiir das Innere zugleich fremdes
Dasein, zus dem die Kunst ihre Konzeptionen deshalb wie-
der herausziehen muff, um sie in ein Bereich hineinzuver-
legen, das sowohl dem Marterial als der Ausdrucksart nach
fiir sich selbst innerlicher und ideeller Art ist. Dies war der
Schritt, welchen wir die Musik vorwirts tun sahen, insofern
sie das Innerliche als solches und die subjektive Emphndung
statt in anschaubaren Gestalten in den Figurationen des in
sich erzitrernden Klingens fiir das Innere machte, Doch trat
auch sie dadurch in ein anderes Extrem, in die unexplizierte
subjektive Konzentration heriiber, deren Inhalt in den 'T5-
nen eine nur selbst wieder symbolische Auflerung fand.
Denn der Ton fiir sich genommen ist inhaltslos und hat seine
Bestimmtheit in Zahlenverhiltnissen, so daB nun das Quali-
tative des geistigen Gehalts diesen quantitattven Verhilt-
nissen, welche sich zu wesentlichen Unterschieden, Gegen-
sitzen und Vermittlung auftun, wohl im allgemeinen ent-
spricht, in seiner qualitativen Bestimmtheit aber nicht durch
den Ton vollstindig kann ausgeprigt werden. Soll daher
diese Seite nicht durchaus fehlen, so mufl sich die Musik
ihrer Eingeitigkeit wegen die genauere Bezeichnung des Wor-
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tes zu Hilfe rufen und fordert zum festeren Anschlufl an die
Besonderheit und den charakreristischen Ausdruck des In-
hales einen Text, der fiir das Subjektive, das sich durch die
Téne hin ergiefit, erst die nihere Erfiillung gibt, Durch dieses
Aussprechen von Vorstellungen und Empfindungen stellt
sich nun zwar die abstrakte Innerlichkeit der Musik zu einer
klareren und festeren Explikation heraus; was aber von ihr
ausgebildet wird, ist teils nicht die Seite der Vorstellung und
deren kunstgemifle Form, sondern nur die begleitende
Innerlichkeit als solche, teils entschligr die Musik sich tiber-
haupt der Verbindung mit dem Wort, um sich in ihrem eige-
nen Kreise des Ténens hemmungslos umherzubewegen. Da-
durch trennt sich das Bereich der Vorstellung, die nicht bei
der abstrakteren Innerlichkeit als solcher stehenbleibt, son-
dern ihre Welt sich als eine konkrete Wirklichkeit ausge-
staltet, auch ihrerseits gleichfalls von der Musik los und gibt
sich in der Dichtkunst fiir sich eine kunstgemifle Existenz.
Die Poesie nun, die redende Kunst, ist das dritte, die Tota-
litit, welche die Extreme der bildenden Kiinste und der
Musik auf einer hheren Stufe, in dem Gebiete der geistigen
Innerlichkeit selber, in sich vereinigt. Denn einerseits enthilt
die Dichtkunst wie die Musik das Prinzip des Sichverneh-
mens des Inneren als Inneren, das der Baukunst, Skuiptur
und Malerei abgeht; andererseits breitet sie sich im Felde des
inneren Vorstellens, Anschauens und Empfindens selber zu
einer objektiven Welt aus, welche die Bestimmtheit der
Skulptur und Malerei nicht durchaus verliert und die Tota-
litit einer Begebenheir, eine Reihenfolge, einen Wechsel von
Gemiitsbewegungen, Leidenschaften, Vorstellungen und den
abgeschlossenen Verlanf einer Handlung vollstindiger als
irgendeine andere Kunst zu entfalten befihigt ist.

2. Naher aber macht die Poesie die dritte Seite zur Malere:
und Musik als den romantischen Kiinsten aus.

a) Teils nimlich ist ihr Prinzip iiberhaupt das der Geistig-
keit, die sich nicht mehr zur schweren Materie als solcher
herauswendet, um dieselbe wie die Architektur zur analogen
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Umgebung des Inneren symbolisch zu formen oder wie die
Skulptur die dem Geist zugehdrige Naturgestalt als rdum-
liche Auflerlichkeir in die reale Materie hineinzubilden, son-
dern den Geist mit allen seinen Konzeptionen der Phantasie
und Kunst, ohne dieselben fiir die duflere Anschauung sicht-
bar und leiblich herauszustellen, unmittelbar fiir den Geist
ausspricht. Teils vermag die Poesie nicht nur das subjektive
Innere, sondern auch das Besondere und Partikulire des
jufleren Daseins in einem noch reichhaltigeren Grade als
Musik und Malerei sowohl in Form der Innerlichkeit zu-
sammenzufassen als auch in der Breite einzelner Ziige und
zufilliger Eigentiimlichkeiten auseinanderzulegen.

b) Als Totalitit jedoch ist die Poesie nach der anderen Seite
von den bestimmten Kiinsten, deren Charakter sie in sich
verbindet, auch wieder wesentlich zu unterscheiden.

o) Was in dieser Riicksicht die Malerei angeht, so bleibt sie
iiberall da im Vorteil, wo es darauf ankommt, einen Inhalt
auch seiner dufieren Erscheinung nach vor die Anschauung zu
bringen. Denn die Poesie vermag zwar gleichfalls durch
mannigfache Mittel ganz ebenso zu veranschaulichen, wie in
der Phantasie iiberhaupt das Prinzip des Herausstellens fiir
die Anschauung liegt; insofern aber die Vorstellung, in deren
Elemente die Poesie sich vornehmlich bewegt, geistiger Na-
tur ist und ibr deshalb die Allgemeinheit des Denkens zu-
gute kommt, Tst sie die Bestimmtheit der sinnlichen An-
schauung zu erreichen unfihig. Auf der anderen Seite fallen
in der Poesie die verschiedenen Ziige, welche sie, um uns die
konkrete Gestalt eines Inhalts anschaubar zu machen, her-
beifithrt, nicht wie in der Malerei als ein und dieselbe Tota-
litdit zusammen, die vollstindig als ein Zugleich aller ihrer
Einzelheiten vor uns dasteht, sondern gehen auseinander,
da die Vorstellung das Vielfache, das sie enthilt, nur als Suk-
zession geben kann. Doch ist dies nur ein Mangel nach der
sinnlichen Seite hin, den der Geist wieder zu ersetzen im-
stande bleibt. Indem nimlich die Rede auch da, wo sie
eine konkrete Anschauung hervorzurufen bemiiht ist, sich
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nicht an das sinnliche Aufnehmen einer vorhandenen Aufler-
lichkeit, sondern immer an das Innere, an die geistige An-
schauung wendet, so sind die einzelnen Ziige, wenn sie auch
nur aufeinanderfolgen, doch in das Element des in sich eini-
gen Geistes versetzt, der das Nacheinander zu tilgen, die
bunte Reihe zu einem Bilde zusammenzuziehen und dies
Bild in der Vorstellung festzuhalten und zu genieflen weifs.
Auflerdem kehrt sich dieser Mangel an sinnlicher Realitit
und #uflerlicher Bestimmtheit fiir die Poesie der Maleret
gegeniiber sogleich zu einem unberechenbaren Uberfluff um.
Denn indem sich die Dichtkunst der malerischen Beschrin-
kung auf einen bestimmten Raum und rnehr noch auf einen
bestimmten Moment einer Situation oder Handlung ent-
reiflt, so wird ihr dadurch die Méglichkeit geboten, einen
Gegenstand in seiner ganzen innetlichen Tiefe wie in der
Breite seiner_ zeitlichen Entfal_turn-g._’darzustellen. Das Wahr-
haftige ist schlechthin konkret in dem Sinne, daf es eine Ein-
heit wesentlicher Bestimmungen in sich faflt. Als erscheinend
aber entwickeln sich dieselben nicht nur im Nebeneinander
des Raums, sondern in einer zeitlichen Folge als eine Ge-
schichte, deren Verlauf die Malerei nur in ungehdriger Weise
zu vergegenwirtigen vermag. Schon jeder Halm, jeder Baum
hat in diesem Sinne seine Geschichte, eine Verianderung,
Folge und abgeschlossene Totalitdt unterschiedener Zustinde,
Mehr noch ist dies im Gebiete des Geistes der Fall, der
als wirklicher, erscheinender Geist erschépfend nur kann
dargestellt werden, wenn er uns als solch ein Verlauf vor
die Vorstellung kommt.

B) Mit der Musik hat, wie wir sahen, die Poesie als dufler-
liches Material das Tonen gemeinschaftlich. Die ganz dufler-
liche, im schlechten Sinne des Wortes objektive Materie ver-
fliegt in der Stufenfolge der besonderen Kiinste zuletzt in
dem subjektiven Elemente des Klangs, der sich der Sichtbar-
keit entzieht und das Innere nur dem Inneren vernehmbar
mache. Fiir die Musik aber ist die Gestaltung dieses Tonens
als Tonens der wesentliche Zweck. Denn obschon die Seele
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in dem Gang und Lauf der Melodie und ihrer harmonischen
Grundverhiiltnisse das Innere der Gegenstinde oder ihr
eigenes Inneres sich zur Empfindung bringt, so ist es doch
nicht das Innere als solches, sondern die mit ithrem Tonen
aufs innigste verwebte Seele, die Gestaltung dieses musikali-
schen Ausdrucks, was der Musik ihren eigentlichen Charak-
ter gibt. Dies ist so sehr der Fall, daff die Musik, je mehr in
ihr die Einlebung des Inneren in das Bereich der Téne statt
des Gelstigen als solchen iiberwiegz, um so mehr zur Musik
und selbstindigen Kunst wird. Deshalb aber ist sie auch nur
in relativer Weise befihigr, die Mannigfaltigheit geistiger
Vorstellungen und Anschaunungen, die weite Aushreitung des
in sich erfiillten Bewufitseins in sich aufzunehmen, und bleibt
in ihrem Ausdruck bei der abstrakteren Allgemeinheit des-
sen, was sie als Inhalt ergreift, und der unbestimmteren
Innigkeit des Gemiits stehen. In demselben Grade nun, in
welchem der Geist sich die abstraktere Allgemeinheit zu einer
konkreten Totalitit der Vorstellungen, Zwecke, Handlun-
gen, Ereignisse ausbildet und zu deren Gestaltung sich auch
die vereinzelnde Anschauung beigibt, verliffc er nicht nur
die bloff empfindende Innerlichkeit und arbeitet dieselbe zu
einer gleichfalls im Innern der Phantasie selber entfalteten
Welt objektiver Wirklichkeit heraus, sondern mufl es nun
eben dieser Ausgestaltung wegen aufgeben, den dadurch neu
gewonnenen Reichtum des Geistes auch ganz und ausschliefi-
lich durch Tonverhiltnisse ausdriicken zu wollen. Wie das
Material der Skulptur zu arm ist, um die volleren Erschei-
nungen, welche die Malerei ins Leben zu rufen die Aufgabe
hat, in sich darstellen zu kénnen, so sind jetzt auch die Ton-
verhiltnisse und der melodische Ausdruck nicht mehr im-
stande, die dichterischen Phantasiegebilde vollstindig zu
realisieren. Denn diese haben teils die genauere bewuflte
Bestimmtheit von Vorstellungen, teils die fiir die innere
Anschauung ausgeprigte Gestalt duflerlicher Erscheinung.
Der Geist zieht deshalb seinen Inhalt aus dem Tone als sol-
chem heraus und gibt sich durch Worte kund, die zwar das
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Element des Klanges nicht ganz verlassen, aber zum blof}
dufleren Zeichen der Mitteilung herabsinken. Durch diese
Erfiillung nimlich mit geistigen Vorstellungen wird der Ton
zum Wortlaut und das Wort wiederum aus einem Selbst-
zwecke zu einem fiir sich selbstindigkeitslosen Mittel geisti-
ger Auflerung. Dies bringt nach dem, was wir schon fridher
feststellten, den wesentlichen Unterschied von Musik und
Poesie hervor. Der Inhalt der redenden Kunst ist die ge-
samte Welt der phantasiereich ausgebildeten Vorstellungen,
das bei sich selbst seiende Geistige, das in diesem geistigen
Elemente bleibt und, wenn es zu einer Auferlichkeit sich
hinausbewegt, diesclbe nur noch als ein von dem Inhalte sel-
ber verschiedenes Zeichen benutze. Mit der Musik gibt die
Kunst die Finsenkung des Geistigen in eine auch sinnlich
sichtbare, gegenwiirtige Gestalt auf; in der Poesie verldfit sie
auch das entgegengesetzte Element des Tonens und Verneh-
mens wenigstens insoweit, als dieses Tonen nicht mehr zur
gemiflen Auferlichkeit und dem alleinigen Ausdruck des
Inhalts umgestaltet wird. Das Innere duflert sich daher
wohl, aber es will in der wenn auch ideelleren Sinnlichkeit
des Tons nicht sein wirkliches Dasein ﬁnden, das es allein in
sich selber sucht, um den Gehalt des Geistes, wie er im In-
nern der Phantasie als Phantasie ist, auszusprechen.

c¢) Sehen wir uns drittens endlich nach dem eigentiimlichen
Charakter der Poesie in diesem Unterschiede von Musik und
Malerei sowie den iibrigen bildenden Kiinsten um, so liegt
derselbe einfach in der eben angedeuteten Herabsetzung der
sinnlichen Erscheinungsweise und Ausgestaltung alles poe-
tischen Inhalts. Wenn nimlich der Ton nicht mehr wie in der
Musik oder wie die Farbe in der Malerei den ganzen Inhale
in sich aufnimmt und darstellt, so fillt hier notwendig die
musikalische Behandlung desselben nach seiten des Taktes
sowie der Harmonie und Melodie fort und lifit nur noch
im allgemeinen die Figuration des Zeitmafles der Silben und
Worter sowie den Rhythmus, Wohlklang usf. ibrig, und
zwar nicht als das eigentliche Element fiir den Inhalt, son-
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dern als eine akzidentellere Auflerlichkeit, welche eine
Kunstform nur noch annimmt, weil die Kunst keine Auflen-
seite sich schlechthin zufillig nach eigenem Belieben ergehen
lassen darf.

o) Bet dieser Zuriickziehung des geistigen Inhalts aus dem
sinnlichen Material fragt es sich nun sogleich, was denn jetzt
in der Poesie, wenn es der Ton nicht sein soll, die eigentliche
Auflerlichkeit und Objektivitit ausmachen werde. Wir kdn-
nen einfach antworten: das innere Vorstellen und Anschanen
selbst. Die geistigen Formen sind es, die sich an die Stelle
des Sinnlichen setzen und das zu gestaltende Material, wie
friher Marmor, Erz, Farbe und die musikalischen Téne, ab-
geben. Denn wir miissen uns hier nicht dadurch irrefithren
lassen, daff man sagen kann, Vorstellungen und Anschauun-
gen seien ja der Inbalt der Poesie. Dies ist allerdings, wie
sich spiter noch ausfiihrlicher zeigen wird, richtig; ebenso
wesentlich steht aber auch zu behaupten, daff die Vorstel-
lung, die Anschavung, Empfindung usf. die spezifischen For-
men seien, in denen von der Poesie jeder Inhalt gefafit und
zur Darstellung gebracht wird, so dafl diese Formen, da die
sinnliche Seite der Mitteilung das nur Beiherspielende bleibt,
das eigentliche Material liefern, welches der Dichter kiinst-
lerisch zu behandeln hat. Die Sache, der Inhalt soll zwar
auch in der Poesie zur Gegenstindlichkeit fiir den Geist ge-
langen; die Objekrivitit jedoch vertauscht ihre bisherige
duflere Realitit mit der inneren und erhilt ein Dasein nur
im Bewufitsein selbst, als etwas blofl geistiz Vorgestelltes
und Angeschautes. Der Geist wird so auf seinem eigenen
Boden sich gegenstindlich und hat das sprachliche Element
nur als Mittel, teils der Mirtteilung, teils der unmittelbaren
Kuflerlichkeit, aus welcher er als aus einem bloflen Zeichen
von Hause aus in sich zuriickgegangen ist. Dieshalb bleibt es
auch fiir das eigentlich Poetische gleichgiiltig, ob ein Dicht-
werk gelesen oder angehrt wird, und es kann auch ohne
wesentliche Verkiimmerung seines Wertes in andere Sprachen
iibersetzt, aus gebundener in ungeébundene Rede iibertragen
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und sonit in ganz andere Verhilinisse des Tonens gebracht
werden.

B) Weiter nun zweitens fragt es sich, fiir was denn das in-
nere Vorstellen als Material und Form in der Poesie anzu-
wenden sel. Fiir das an und fiir sich Wahrhafte der geistigen
Interessen iiberhaupt, doch nicht nur fiir das Substantielle
derselben in ihrer Allgemeinheit symbolischer Andeutung
oder klassischen Besonderung, sondern ebenso fir alles Spe-
zielle auch und Partikulire, was in diesem Substantiellen
liegt, und damit fiir alles fast, was den Geist auf irgendeine
Weise interessiert und beschiftige. Die redende Kunst hat
deswegen in Ansehung ihres Inhalts sowohl als auch der
Weise, denselben zu exponieren, ein unermefiliches und wei-
teres Feld als die iibrigen Kiinste. Jeder Inhalt, alle geistigen
und natlirlichen Dinge, Begebenheiten, Geschichten, Taten,
Handlungen, innere und duflere Zustinde lassen sich in die
Poesie hineinziehen und von ihr gestalten.

v} Dieser verschiedenartigste Stoff nun aber wird nicht
schon dadurch, dafl er tiberhaupt in die Vorstellung aufge-
nommen ist, poetisch, denn auch das gew&hnliche Bewufit-
sein kann sich ganz denselben Gehalt zu Vorstellungen aus-
bilden und zu Anschauungen vereinzeln, ohne dafl etwas
Poetisches zustande kommt. In dieser Riicksicht nannten wir
die Vorsteliung vorhin nur das Material und Element, das
erst, insofern es durch die Kunst eine neue Gestalt annimmt,
zu einer der Poesie gemiflen Form wird, wie auch Farbe und
Ton nicht unmittelbar als Farbe und Ton bereits malerisch
und musikalisch sind. Wir konnen diesen Unterschied allge-
mein so fassen, dafl es nicht die Vorstellung als solche, son-
dern die kiinstlerische Phantasie sei, welche einen Inhalt
poetisch mache, wenn nimlich die Phantasie denselben so
ergreift, dafl er sich, statr als architektonische, skulprurmia-
Rig-plastische und malerische Gestalt dazustehen oder als
musikalische Téne zu verklingen, in der Rede, in Worten und
deren sprachlich schéner Zusammenfiigung mitteilen ldit.
Die nichste Forderung, welche hierdurch notwendig wird,
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beschrinkt sich einerseits darauf, dafl der Inhalt weder in
den Verhiltnissen des verstindigen oder spekulativen Desn-
kens noch in der Form wortloser Empfindung oder blof§
duflerlich sinnlicher Dewutlichkeir und Genauigkeit aufgefafic
sei, andererseits, dafl er nicht in der Zufilligkeit, Zersplit-
terung und Relativitit der endlichen Wirklichkeit iiberhaupt
in die Vorstellung eingehe. Die poetische Phantasie hat in
dieser Riicksicht einmal die Mitte zu halten zwischen der
abstrakten Allgemeinheit des Denkens und der sinnlich-
konkreten Leiblichkeit, soweit wir letztere in den Darstel-
lungen der bildenden Kiinste haben kennenlernen; das
andere Mal muff sie iiberhaupt den Forderungen Geniige
tun, welche wir im ersten Teile bereits fiir jedes Kunstgebilde
aufstellten, d. h. sie mufl in threm Inhalte Zweck fiir sich
selbst sein und alles, was sie ergreifen mag, in rein theoreti-
schem Interesse als eine in sich selbstindige, in sich geschlos-
senie Welt ausbilden. Denn nur in diesem Falle ist, wie die
Kunst es verlangt, der Inhalt durch die Art seiner Darstel-
lung ein organisches Ganzes, das in seinen Teilen den An-
schein eines engen Zusammenhangs und Zusammenhalts gibt
und der Welt relativer Abhingigkeiten gegeniiber frei fiir
sich nur um seiner selbst willen dasteht.

3. Der letzte Punky, den wir noch schliefilich in Riidksicht
auf den Unterschied der Poesie von den iibrigen Kiinsten zu
besprechen haben, betrifft gleichfalls das verinderte Ver-
hiltnis, in welches die dichterische Phantasie ihre Gebilde zu
dem Hufleren Material der Darstellung bringt.

Die bisher betrachteten Kiinste machten vollstindig Ernst
mit dem sinnlichen Element, in welchem sie sich bewegten,
insofern sie dem Inhalt nur eine Gestalt gaben, welche
durchweg konnte von den aufgetiirmten schweren Massen,
dem Erz, Marmor, Holz, den Farben und Ténen aufgenom-
men und ausgepridgt werden. Nun hat in gewissem Sinne
freilich auch die Poesie eine dhnliche Pflicht zu erfiillen.
Denn sie muf} dichtend stets darauf bedacht sein, daf ihre
Gestaltungen nur durch die sprachliche Mitteilung dem Gei-
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ste kundwerden sollen. Dennoch verdndert sich hier das
ganze Verhaltnis.

a) Bei der Wichrigkeit namlich, welche die sinnliche Seite
in den bildenden Kiinsten und der Musik erhilt, entspriche
nun, der spezifischen Bestimmiheir dieses Materials wegen,
auch nut ein begrenzter Kreis von Darstellungen vollstindig
dem besonderen, realen Dasein in Stein, Farbe oder Ton, so
daff dadurch der Inhalt und die kiinstlerische Auffassungs-
welse der bisher betrachteten Kiinste in gewisse Schranken
eingehegt wird. Dies war der Grund, weshalb wir jede der
bestimmten Kiinste nur mit irgendeiner der besonderen
Kunstformen, zu deren gemifler Ausdriickung diese und
nicht auch die andere Kunst am fihigsten erschien, in engen
Zusammenhang brachten: die Architektur mic dem Symbo-
lischen, die Skulptur mit dem Klassischen, Malerei und
Musik mit der romantischen Form., Zwar griffen die beson-
deren Kiinste diesseits und jenseits ihres eigentlichen Bereichs
auch in die anderen Kunstformen hiniiber, weshalb wir
ebenso von klassicher und romantischer Baukunst, von sym-
bolischer und christlicher Skulptur sprechen konnten und
auch der klassischen Malerei und Musik Erwihnung wun
mufiten; diese Abzweigungen aber waren, statt den eigent-
lichen Gipfel zu erreichen, teils nur vorbereitende Versuche
untergeordneter Anfidnge, oder sie zeigten ein beginnendes
Uberschreiten einer Kunst, in welchem dieselbe einen Inhalt
und eine Behandlungsweise des Materials ergriff, deren
Typus vollstindig auszubilden erst einer weiteren Kunst er-
laubt war. — Am drmsten in dem Ausdrucke ihres Inhalts
iberhaupt ist die Architektur, reichhaltiger schon die Skulp-
tur, wihrend sich der Umfang der Malerei und Musik am
weitesten auszudehnen vermag. Denn mit der steigenden
Idealitit und vielseitigeren Partikularisierung des dufleren
Materials vermehrt sich die Mannigfaltigkeit sowohl des
Inhalts als auch der Formen, die derselbe annimmt. Die
Poesie nun streift sich von solcher Wichtigkeit des Materials
iiberhaupt in der Weise los, dafl die Bestimmtheit ihrer sinn-
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lichen Auflerungsart keinen Grund mehr fiir die Beschrin-
kung auf einen spezifischen Inhalt und abgegrenzten Kreis
der Auffassung und Darstellung abgeben kann. Sie ist des-
halb auch an keine bestimmte Kunstform ausschlieflicher
gebunden, sondern wird die allgemeine Kunst, welche jeden
Inhalt, der nur iiberhaupt in die Phantasie einzugehen im-
stande ist, in jeder Form gestalten und aussprechen kann,
da ihr eigentliches Material die Phantasie selber bleibt, diese
allgemeine Grundlage aller besonderen Kunstformen und
einzelnen Kiinste.

Das Ahnliche haben wir bereits in einem anderen Gebiet
beim Schlusse der besonderen Kunstformen gesehen, deren
letzten Standpunkt wir darin suchten, dafl die Kunst sich
von der speziellen Darstellungsweise in einer ihrer Formen
unabhingig machte und iber dem Kreise dieser Totalitit
von Besonderheiten stand. Die Moglichkeit solch einer all-
seitigen Ausbildung liegt unter den bestimmten Kiinsten von
Hause aus allein im Wesen der Poesie und betitigt sich des-
halb im Verlauf der dichterischen Produktion teils durch die
wirkliche Ausgestaltung jeder besonderen Form, teils durch
die Befreiung aus der Befangenheit in dem fiir sich abge-
schlossenen Typus des entweder symbolischen oder klassischen
und romantischen Charakters der Auffassung und des In-
halts.

b) Hieraus 1ifit sich nun auch zugleich die Stellung recht-
fertigen, welche wir der Dichtkunst in der wissenschaftlichen
Entwicklung gegeben haben. Denn da die Poesie sich mehr,
als dies in irgendeiner der anderen Produktionsweisen von
Kunstwerken der Fall sein kann, mit dem Allgemeinen der
Kunst als solcher zu tun macht, so kénnte es scheinen, daf
die wissenschaftliche Erdrterung mit ihr zu beginnen habe,
um dann erst in die Besonderung einzugehen, zu welcher
das spezifische sinnliche Material die iibrigen Kiinste aus-
einandertreten lifit. Nach dem jedoch, was wir bereits bei
den besonderen Kunstformen gesehen haben, besteht der
philosophische Entfaltungsgang einerseits in einer Vertiefung
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des geistigen Gehalts, andererseits in dem Erweis, dafl die
Kunst thren gemiflen Inhalt zunichst nur suche, sodann ihn
finde und endlich iiberschreite. Dieser Begriff des Schinen
und der Kunst mufl sich nun ebenso auch in den Kiinsten
selbst geltend machen. Wir begannen deshalb mit der Archi-
tektur, welche der vollstindigen Darstellung des Geistigen in
einem sinnlichen Element nur zustrebt, so daf} die Kunst bei
der echten Ineinsbildung erst durch die Skulptur anlangt und
mit der Malerei und Musik um der Innerlichkeit und Sub-
jektivitit ihres Gehalts willen die vollbrachte Einigung so-
wohl nach seiten der Konzeption als der sinnlichen Ausfiih-
rung wieder aufzuldsen beginnt. Diesen letzteren Charakter
nun stellt die Poesie am schirfsten heraus, insofern sie in
ithrer KunstverkSrperung wesentlich als ein Herausgehen
aus der realen Sinnlichkeit und Herabsetzen derselben, nicht
aber als ein Produzieren zu fassen ist, das in die Verleib-
lichung und Bewegung im Auflerlichen noch nicht einzugehen
wagt, Um diese Befreiung wissenschaftlich explizieren zu
kdnnen, mufl aber das vorher schon errtert sein, wovon die
Kunst sich loszumachen unternimmt. In der gleichen Weise
verhilt es sich mit dem Umstande, dafl die Poesie die Totali-
tdt des Inhalts und der Kunstformen in sich aufzunehmen
imstande ist. Auch dies haben wir als das Erringen einer
Totalitdt anzusehen, das wissenschaftlich nur als Aufheben
der Beschrinktheit im Besonderen kann dargetan werden,
wozu wiederum die vorausgegangene Betrachtung der Ein-
seitigkeiten gehdrt, deren alleinige Giiltigkeit durch die
Totalitit negiert wird.

Nur durch diesen Gang der Betrachtung ergibt sich dann
auch die Poesie als diejenige besondere Kunst, an welcher
zugleich die Kunst selbst sich aufzuldsen beginnt und fiir das
philosophische Erkennen ihren Ubergangspunke zur religis-
sen Vorstellung als solcher sowie zur Prosa des wissenschaft-
lichen Denkens erhilt. Die Grenzgebiete der Welt des Schi-
nen sind, wie wir frither sahen, auf der einen Seite die Prosa
der Endlichkeit und des gewdhnlichen Bewufitseins, aus der
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die Kunst sich zur Wahrheit herausringt, auf der anderen
Seite die httheren Sphiren der Religion und Wissenschaft, in
welche sie zu einem sinnlichkeitsloseren Erfassen des Abso-
luten iibergeht.

¢} Wie vollstandig deshalb auch die Poesie die ganze Totali-
tit des Schdnen noch einmal in geistigster Weise produziert,
so macht dennoch die Geistigkeit gerade zugleich den Man-
gel dieses letzten Kunstgebiets aus. Wir kénnen innerhalb
des Systems der Kiinste die Dichtkunst in dieser Riicksicht
der Architektur direkt entgegenstellen. Die Baukunst nim-
lich vermag das objektive Material dem geistigen Gehalt
noch nicht so zu unterwerfen, dafl sie dasselbe zur adiquaten
Gestalt des Geistes zu formieren imstande wire; die Poesie
umgekehrt geht in der negativen Behandlung ihres sinnlichen
Elementes so weit, dafl sie das Entgegengesetzte der schwe-
ren riumlichen Materie, den Ton, statt thn, wie es die Bau-
kunst mit ikrem Material tut, zu einem andeutenden Symbol
zu gestalten, vielmehr zu einem bedeutungslosen Zeichen
herabbringt. Dadurch 16st sie aber die Verschmelzung der
geistigen Innerlichkeit und des dufleren Daseins in einem
Grade auf, welcher dem urspriinglichen Begriffe der Kunst
nicht mehr zu entsprechen anfingt, so dafl nun die Poesie
Gefahr lduft, sich iberhaupt aus der Region des Sinnlichen
ganz in das Geistige hineinzuverlieren. Die schéne Mitte
zwischen diesen Extremen der Baukunst und Poesie halten
die Skulptur, Malerei und Musik, indem jede dieser Kiinste
den geistigen Gehalt noch ganz in ein natiirliches Element
hineinarbeitet und gleichmiflig den Sinnen wie dem Geiste
erfaflbar macht. Denn obschon Malerei und Musik als die
romantischen Kiinste ein bereits ideelleres Marterial ergrei-
fen, so ersetzen sie dennoch die Unmittelbarkeit des Daseins,
die sich in dieser gesteigerten Idealitit zu verfliichtigen be-
ginnt, auf der anderen Seite wiederum durch die Fiille der
Partikularicit und die mannigfaltigere Gestaltbarkeit, deren
die Farbe und der Ton sich in reicherer Weise, als es fiir das
Material der Skulptur erforderlich ist, fahig erweisen.
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Die Poesie sucht nun zwar ihrerseits gleichfalls nach einem
Ersatz, insofern sie die objektive Welt in einer Breite und
Vielseitigkeit vor Augen bringt, welche selbst die Malerei,
wenigstens in ein und demselben Werke, nicht zu erreichen
welll; doch dies bleibt immer nur eine Realitic des inneren
Bewufltseins, und wenn die Poesie auch im Bediirfnis der
Kunstverkrperung auf einen verstirkten sinnlichen Ein-
druck losgeht, so vermag sie doch denselben teils nur durch
die von der Musik und Malerei erborgten, ithr selbst aber
fremden Mittel zustande zu bringen, teils mufl sie, um sich
selbst als echte Poesie zu erhalten, diese Schwestenkiinste nur
immer zls dienend hinzutreten lassen und die geistige Vor-
stellung dagegen, die Phantasie, die zur inneren Phantasie
spricht, als eigentliche Hauptsache, um welche es zu tun ist,
herausheben.

Soviel im allgemeinen von dem begriffsmifligen Verhiltnis
der Poesie zu den iibrigen Kiinsten. Was nun die nihere Be-
trachtung der Dichtkunst selber angeht, so miissen wir die-
selbe nach folgenden Gesichtspunkten ordnen.

Wir haben gesehen, daff in der Poesie das innere Vorstellen
selbst sowohl den Inhalt als auch das Material abgibt. Indem
das Vorstellen jedoch auch auflerhalb der Kunst bereits die
geldufigste Weise des Bewufitseins ist, so miissen wir uns zu-
nichst der Aufgabe unterziehen, die poetische Vorsteilung
von der prosaischen abzuscheiden. Bei diesem inneren poeti-
schen Vorstellen allein darf aber die Dichtkunst nicht stehen-
bleiben, sondern mufl ihre Gestaltungen dem sprachlichen
Ausdruck anvertrauen. Hiernach hat sie wiederum eine dop-
pelte Pflicht zu iibernehmen. Einerseits nimlich muf sie
bereits ihr inneres Bilden so einrichten, daf es sich der
sprachlichen Mitteilong vollstindig fiigen kann; anderer-
seits darf sie dies sprachliche Element selbst nicht so belas-
sen, wie es von dem gewdhnlichen Bewufitsein gebrauche
wird, sondern muf es poetisch behandeln, um sich sowohl in
der Wahl und Stellung als auch im Klang der Worter von
der prosaischen Ausdrucksweise zu unterscheiden.
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Da sie nun aber, ihrer sprachlichen Auflerung unerachtet,
am meisten von den Bedingungen und Schranken frei ist,
welche die Besonderheit des Materials den iibrigen Kiinsten
auferlegt, so behilt die Poesie die ausgedehnteste Moglich-
keit, vollstindig alle die verschiedenen Gattungen auszu-
bilden, welche das Kunstwerk unabhingig von der Ein-
seitigheit einer besonderen Kunst annehmen kann, und zeigt
deshalb die vollendeteste Gliederung unterschiedener Gaz-
tungen der Poesie.

Hiernach haben wir im weiteren Verlauf

erstens vom Poetischen iiberhaupt und dem poetischen
Kunstwerk zu sprechen;

zweitens von dem poetischen Ausdruck;

drittens von der Einteilung der Dichtkunst in epische, lyri-
sche und dramatische Poesie.

A, Das PoETISCHE KUNSTWERK IM UNTERSCHIEDE
DES PROSAISCHEN

Das Poetische als solches zu definieren oder eine Beschrei-
bung von dem, was dichterisch sei, zu geben, abhorreszieren
fast alle, welche iiber Poesie geschrieben haben. Und in der
Tat, wenn man von der Poesie als Dichtkunst zu sprechen
anfingt und nicht vorher bereits abgehandelc har, was In-
halt und Vorstellungsweise der Kunst Uberhaupt sei, wird
es héchst schwierig, festzustellen, worin man das eigentliche
Wesen des Poetischen zu suchen habe. Hauptsichlich aber
widhst die Mifilichkeit der Aufgabe, wenn man von der in-
dividuellen Beschaffenheit einzelner Produkte ausgeht und
nun aus dieser Bekanntschaft heraus etwas Allgemeines, das
fiir die verschiedensten Gattungen und Arten Giiltigkeit
behalten soll, aussagen will. So gelten z. B. die heterogensten
Werke fiir Gedichte. Setzt man nun solche Annahme voraus
und fragt dann, nach welchem Rechte dergleichen Produk-
tionen als Gedichte diirften anerkannt werden, so tritt so-
gleich die eben angedeutete Schwierigkeit ein. Gliicklicher-

237



Georg Wilhelm Friedrich Hegel
Vorlesungen iiber die Asthetik IIT

Suhrkamp



Auf der Grundlage der Werke von 18321845 neu edierte Ausgabe
Redaktion Eva Moldenhauer und Karl Markus Michel

CIP-Titelaufnahme der Deutschen Bibliothek
Hegel, Gearg Wilbelm Friedrich:

Werke: [in 20 Binden] / Georg Wilhelm Friedrich Hegel. -
Auf d. Grundlage d. Werke von 1832-1845 neu ed. Ausg.,
Ausg. in Schriftenreihe »Suhrkamp-Taschenbuch Wissenschaft«
Frankfurt am Main: Subrkamp
I5BN 3-518-c9718-0
NE: Hegel, Georg Wilhelm Friedrich: [Sammlung]

Auf d. Grundlage d. Werke von 1832-1845 neu ed. Auvsg.,
Ausg. in Schriftenreihe »Suhrkamp-Taschenbuch Wissenschaft«
15. Vorlesungen iiber die Asthetik. — 3. — 2. Aufl. - 1990
(Suhrkamp-Taschenbuch Wissenschaft; 615)

ISBN 3-518-28215-8
NE: GT

suhrkamp taschenbuch wissenschaft 615
Erste Auflage 1936
© Suhrkamp Verlag Frankfurt am Main 1970
Suhrkamp Taschenbuch Verlag
Alle Rechte vorbehalten, insbesondere das
des Gffentlichen Vortrags, der Ubertragung
durch Rundfunk und Fernsehen
sowie der Ubersetzung, auch einzelner Teile.
Drudc: Nomos Verlagsgesellschaft, Baden-Baden
Printed in Germany
Umschlag nach Entwiirfen von
Willy Fledkhaus und Rolf Staudt

23 45 6 - 91 90



3. Verhiiltnis der musikalischen Ausdrucksmittel

zuderen Inhalt ................ ... .. ... 190
a. Die begleitende Musik .................. 195
b. Die selbstindige Musik .................. 213
c. Die kiinstlerische Exekution . ............. 218
Drittes Kapitel: DiePoesie .......coviincvnninnn. 222
A. Das poetische Kunstwerk im Unterschiede des
prosaischen ..........oiiiiiiiiiiiii 237
1. Die poetische und prosaische Auffassung ..... 239
a. Inhalt beider Auffassungen .............. 239
b. Unterschied der poetischen und prosaischen
Vorstellung . ..o 240
c. Partikularisation der poetischen Anschauung 245
2. Das poetische und prosaische Kunstwerk ..... 247
a. Das poetische Kunstwerk iiberhaupt ... .. .. 248
b. Unterschied gegen die Geschichtsschreibung
und Redekonst ............ .. ... 257
c. Das freie poetische Kunstwerk ............ 266
3. Die dichtende Subjekeivitie ................ 270
B. Der poetische Ausdrude . ...l 274
1. Die poetische Vorstellung . .............. ... 275§
a. Die urspriinglich poetische Vorstellung . ... . 276
b. Die prosaische Vorstellung ............... 280
c. Die sich aus der Prosa herstellende poetische
Vorstellung . ... 281
2. Der sprachliche Ausdruck .................. 283
a. Die poetische Sprache tiberhaupt .......... 283
b. Mittel der poetischen Sprache ............ 284
¢. Unterschiede in der Anwendung der Mittel .. 285
3. Die Versifikation ............. ..., 289
a. Die rhythmische Versifikation ............ 293
b.Der Relm «.vvvrnienianianeanrannenns 303
¢. Vereinigung von rhythmischer Versifikation
und Reim ... 314

C. Die Gattungsunterschiede der Poesie ............ 318



