Image Processing:
Wave, the Signal
Is Coming




»oignal je zkratka signal a o tom to celé je. Je to signal.“ (WV)
»Miizete tomu ¥ikat energie a &as anebo frekvence a napéti.“ (SV)'

1| CorLHO, Rene (s. 36 | 3). Signal je
kvantita proménna v dase a prostoru,
ktera nese informaci. Elektronicky
(analogovy) signal se vétsinou pro-
jevuje ve formé napéti, elektrického
proudu ¢&i elektrického néaboje.
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Cyklické nevédomi

Vasulkovi, podobné jako dalsi tviirci, pristupovali k video materialu jako
k plastické ,,hmot&“, z niZ je mozné vydélovat struktury p¥istupné vizual-
nim a sluchovym smysliim pozorovatelii. Podle filozofa Henriho Bergsona
je »Cista“ hmota nezavisla na smysly vnimatelném svété a az diky nagemu
zasahu z ni lze vyjmout viditelné struktury, které se objevuji a mizi jen
v pohybu. Hmotu povazuje za soubor obrazii, pricemz nase t€lo je jen jed-
nim z téchto obrazii souboru, byt s privilegovanou pozici: je obrazem, viéi
némus se ostatni obrazy seskupuji.' V navaznosti na Henriho Bergsona po-
pisuje Gilles Deleuze existenci dvojiho svéta, primarniho a sekundarniho,
tedy energie a stavu jeji organizace v kosmu. Subjekt zpiisobuje zak#iveni
univerza, je mistem, z néhoz svét vidi sim sebe, spojuje a sjednocuje jevy,
které formuje do uréitého ramce, viditelného obrazu.” Také kvantové teorie
hovoti o dvojim vnimani svéta: svét vnimany na$imi smysly tvoii relativné
stabilni struktury, oviem podlozni kvantovy svét ma zcela odlinou povahu
nepravidelné pohyblivosti a vzajemné provazanosti. To, co smysly bézné vni-
méme jako ,,svét", je jen abstrakce z kvantového ,,svéta“ v rozvinutém radu
s relativné stabilnimi a nezavislymi formami, tedy jiz zformovand nas$im
vnimanim. Kvantova teorie také p¥inasi piedstavu, Ze hmota ma mentalni
polL, ktery vstupuje do vztahu s mysli; v lidské bytosti ma univerzum zrca-
dlo k pozorovéani sebe sama.’ Tyto filozofické a védecké vyzkumy je mozné
vztdhnout i na premysleni o elektronickém obraze a vést paralely s pristu-
pem ranych videoumélcii. Lize si predstavit dvoji stav existence elektronic-
kého obrazu: primarnim (virtualnim) stavem je latentni existence obrazu
v podobé kédovaného signalu existujiciho nezavisle na svém zviditelnéni;
sekundéarni (aktuélnf) - viditelny - stav je vytvafeny ,,obsah“ obrazu, zvidi-
telnéni podlozniho kédu. Woody Vasulka k signalu odkazuje jako k entité
nesvazané s hmotou, k jejiz aktualizaci dochézi prostfednictvim synchroni-
za¢niho procesu v pritbéhu zobrazeni na monitoru. Kazdy obraz tak vznika
z kontinuélniho spektra jako jedna z moznosti aktualizace. Takové vnimani
doklada dryvek z rozhovoru s Jonem Burrisem:

Woody ,,To naznaduje, Ze existuje vztah mezi kédem a jeho fyzickou
manifestaci v prostoru. Jedna se o systém, ktery ndm poskytuje aktualni
interface.”

Land of Timoteus (Steina, 1975, 15 min.,
th, zvuk].
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7 | DeLEUZE, Gilles. Film 2: Obraz-
¢as. Narodni filmovy archiv, 2006.
ISBN 80-7004-127-7. V &eském pie-
kladu prvni Deleuzeovy knihy o filmu
se ,any-image-whatever™ prekladé jako
»priamérny obraz®“. Znamena to, Ze po-
hyb je vztahovéan k libovolnym okamZi-
ktm, pFi¢emz v kterémkoli z téchto
okamziktt muze dojit ke vzniku nového.
Naznacuje, Ze vyseky reality, zachy-
cené na filmovy pas, jsou libovolné,
neni mozné ovlivnit, jaky konkrétni
vysek bude zachycen. Deleuze tim od-
kazuje k inherentni otevienosti a jisté
neuplnosti filmu, jenZ musi pracovat

s mezerami, na které riiznym zpiso-
bem upozornuje.

8 | ,,My naopak tvrdime, Ze reflek-
tované vnimani je obvodem, jehoz
vechny souéasti véetné vnimaného
piedmétu se udrzuji ve vzdjemném na-
péti jako v elektrickém obvodu, takze
se zadny z pFedmétu vzesdly zachvév
nemiiZe po cesté zastavit v hlubinach
ducha, protoZe se vzdy musi k pred-
métu vratit.“ BEreson, Henri. Hmota
a pamét. Oikoymenh, 2003, s. 77-78.
ISBN 80-7298-065-3.

9 | CruTcHFIELD, J.P. (s. 57 | 6).

Jon ,;Také nam dava urcitou stabilitu v ramci moznosti, jez jsou neko-
nec¢né §iroké. Je to konstrukt pro nase vnimani, konstrukt pro nase po-

SR
znamni.

Podobné daldi z video pionyrti,, Stephen Beck, popsal syntezator jako ,,fil-
traéni néastroj, v ném?7 prostiednictvim pat¥i¢ného vybéru éetnych elek-
tronickych podminek vznika dany obraz z nekone¢na moznych obrazt“.’
Tvirce pii praci s flexibilnim elektronickym materidlem dava impulz ke
vzniku viditelného zobrazeni: jeho tikolem je nastavit situaci, zvolit poca-
te¢ni parametry, ale jejich zpracovani sdili se strojem, ktery tento impulz
dale rozviji. Je to tedy - s mirnou ironii ¥e¢eno - ,,schopnost oto¢it spravnymi
knofliky“ (Woody), ,,se spravnym kusem aparatury” (Shridhar Bapat), coz
se stava ,novou definici rozhodujiciho okamziku“ (Jud Yalkut).’ Zatimco
Deleuze uvazuje o filmu jakoZzto o ,libovolném obraze” (any-image-whate-
ver), o videu lze mluvit jako o ,,libovolném impulzu®“.”

Jednim z nejdualezitéjsich rysti raného videoartu byla pro avantgardni
tvirce cyklicka povaha elektronického obrazu, umoziujici okamzitou zpét-
nou vazbu. Vyuziti technologie tzv.uzavieného okruhu (closed circuit) se
objevuje v mnoha ranych instalacich. Zde se nabizi paralela s lidskym vé-
domim a jeho fungovanim p#i vniméni, kdy dochézi ke stfidani aktualniho
vjemu a s nim souvisejici vzpominky a k jejich vzajemnému promiseni: vztah
mezi pFitomnosti a minulosti, hmotou a paméti tvoii tedy uzavieny kruh.
Henri Bergson prirovnava reflektované vnimani k elektrickému obvodu, ne-
bot jeho ¢asti se udrzuji ve vzdjemném napéti, které zabranuje zmizeni vni-
maného a zajistuje neustalé opakované navraty ke vnimanému predmétu.’
James P. Crutchfield, ptsobici v Santa Fe, se k tématu zpétné vazby navratil
v osmdesatych letech v &lanku Space-Time Dynamics in Video Feedback (Ca-
soprostorova dynamika ve zpétné vazbé videa), v némz nazval systém zpétné
vazby videa ,,simuldtorem &asoprostoru”. Podle néj je zp&tna vazba videa
idealnim testovacim prostorem k rozvijeni a roz§iteni vnimani prostorové
komplexity a dynamického chovani.” Ve viech systémech zp&tné vazby je &ést
vystupniho signalu pouzita jako vstup. Nejjednodussi systém lze vytvorit tak,
Ze namirime kameru na monitor: kamera méni opticky obraz na monitoru
v elektronicky signal, ktery se poté transformuje v obraz na obrazovce a tak
dale. Informace tedy plyne v jednom sméru smyckou zpétné vazby. Razda
soucast okruhu p¥itom signal transformuje podle svych vlastnosti. Pro Woo-
dyho Vasulku byl objev zpétné vazby videa jednou z kliovych ranych zkuse-
nosti, ktera ho upevnila v jeho predstavé o ,,organické” povaze média:
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»Nic takového jsem piedtim nevidél a byl jsem schopen tento specificky
ohen v jeskyni, jak jsem to nazyval, sledovat a pozorovat celé dny, pokazdé

byl jiny a vzdy fascinujici. Je v tom néco, o ¢em vite, Zze ma dal§i vyznam
ve své schopnosti sebegenerovani a sebeorganizovani. Samoziejmé to
muzete ovladat, jako muzZete ovladat oherl, ale nemiizete piedpovédét
kazdou fazi, neméate proti tomuto nednavnému procesu zadnou lingvis-
tickou obranu kromé toho, Ze muzZete ¥ict: ,,Je to jako ve snu.“ A on to
byl sen. Zabralo par noci, nez se s tim ma mysl vyrovnala, a na konci se

objevila katarze: Byl jsi ,zpracovany*!“"°

Mnoho tviircti povazovalo vznikajici elektronické vybaveni za nastroj pro
novy zpusob komunikace, ¢i dokonce rozsiteni védomi. Piesvédceni, Ze
struktura elektronickych nastroji néjakym zptisobem odrazi a formuje nase
mysleni, Ze se jedné o néstroje proménujici zptisob naseho prijimani audio-
vizuélni informace, bylo asi nejdaraznéji vyjadiené v Youngbloodové knize
Expanded Cinema vénované pionyrim experimentalniho a poéita¢ového
filmu, holografii, audiovizualnim medialnim instalacim a dal$im formam

Gene Youngblood v ateliéru Vasulkovych
v Buffalu, kolem roku 1975.

Dan Sandin a Phill Morton.

10 | VasuLka, Woody; WEIBEL, Peter
(s.36 | 2), op. cit., s. 415.
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Vinové formy. Vysledky prace
se syntezatorem Rutt-Etra.

11 | YoungBLoOD, Gene. Ez-
panded Cinema. E. P. Dutton,
1970. ISBN-10 0525472630,
ISBN-13 978-0525472636.

12 | Youngbloodovo rozbujelé pouziti
terminu védomi (consciousness), které
se v knize vyskytuje 126 X, naznacuje
viru v nutnost nové formy komunikace
v syntéze ruznych podnéti: toto nové
védomi miZe byt oceanické, kosmické,
kolektivni, samozi'ejmé roz§irené

(¢i nevyhnutelné rozsirené), také inte-
lektualné kompetentnéjsi, a dokonce
transnarodni teledynamické video
védomi - to vSe v protikladu k existuji-
cimu, v8erejsimu, starému, béZznému &
tzce zaméfenému védomi.

Hflmu, ktery roziituje védomi“." Podle mnohych zde citovanych prohlageni
by méli umélci vynalézat ¢i upravovat nové nastroje tak, aby byli schopni
zprostiedkovat své vnit¥ni zkuSenosti, pri¢emz jejich rozsitujici se védomi
je formované novou technologii a zaroven experimentovanim s novymi dro-
gami.”” Byla to zejména okamzitost televizniho média, ktera vyvolala viru
v jeho potencial odhalovat nové druhy vztahiéi mezi pozorujicim subjektem
a vnéjsi realitou. Jakkoli vagni definice nového rozsireného védomi vétsinou
byly, ziistava nicméné jednim z prevazujicich mytia tohoto obdobi.
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Rozsifeny obraz

Koncept expanded cinema ovlivnil vétsinu tviircti pracujicich s videem. Ztej-
mé poprvé tento termin pouzil Stan Vanderbeek v élanku Culture Intercom.
A Proposal and Manifesto (Kulturni systém komunikace. Navrh a mani-
fest). Vliv na roz§ifeni terminu mély jiz zminéné sloupky Jonase Mekase
v periodiku The Village Voice, odkud jej Gene Youngblood ptevzal jako na-
zev své knihy." Vanderbeek vnima roz$i¥eny film v holistickém smyslu jako
néastroj pro celosvétovou komunikaci, v niz by méli umélci ,,z pohyblivych
obrazkii vytvorit emocionalni zkuSenostni nastroj, ktery by pribliZil uméni
a zivot“.” Nabada ke zkouméni existujicich audiovizualnich nastrojii a vy-
tvareni vzdélavacich ,,zkusenostnich stroji‘
s novym projekénim vybavenim na bazi sférickych kupoli se zmnozZenou

i k zakladani divadel &i center

projekci, jakym byl jeho vlastni Movie-Drome. Youngblood tuto piedstavu
dovadi dal, kdyz piSe o roli umélce jakozto tviirce kontextu, designového
navrhate, ktery ,,netvo¥i“ v p¥isném smyslu, ale spis ,,odhaluje” vztahy mezi
organismem a jeho prosttedim a rozsifuje tak nasi predstavu o realité:

»Umeélec jakozto designovy navrhai oddéluje obraz od jeho oficidlniho
symbolického vyznamu a odhaluje jeho skryty potencial, jeho aktualni
realitu, zkuSenost véci. Toto je potencidlni energie ,designové informa-
cet.

Akce kombinujici film, video a experimentélni hudbu s Zivou performanci,
kterym se vénovali nap¥iklad Terry Riley, Aldo Tambellini, Volf Vostell, Jud
Yalkut, Carolee Schneemannova ¢i skupina USCO, tvorily podle Young-
blooda paradigma nového druhu audiovizualni zkuSenosti a stavaly se vy-
jadtenim kolektivniho skupinového védomi. Jeho pojeti ,,intermedialniho
divadla®“ v sobé& neoddéliteln& misi divadlo a film a vytva#i tak novou ums-
leckou formu:

»Intermedialni divadlo neni ,hra ani ,film‘. A¢koliv obsahuje prvky obou,
ani tyto prvky nezastupuji uvedené tradiéni zanry: napiiklad filmova
zku§enost neni nutné promitanim svétla a stinu na platno na konci mist-
nosti a divadelni zkuSenost také neni obsazena v proscéniovém jevisti,

. e s ; sz . 4
a dokonce ani nezavisi na ,hercich® hrajicich pro ,publikum‘.“

1| DoraNovA, Lenka (s. 22 | 1).

2 | VANDERBEEK, Stan. Culture In-
tercom: A Proposal and Manifesto.
Text z roku 1966, otistény v ¢asopise
Film Culture, byl pteti§tén In Barrock,
Gregory. The New American Cinema:
A Critical Anthology. New York, 1967,

s.1730.

3 | YounGBLOOD, Gene. Intermedia.
Los Angeles Free Press. 18.7.1969,
s. 26.

4 | YoungBLoop, Gene (s.86 | 11),
op. cit., s. 365.
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5 | RuuszczyKsk, Ryszard. Film -
wideo - multimedia: Sztuka ru-
chomego obrazu w erze elektro-
nicznej. Instytut Kultury, 1999, s. 38.
ISBN 83-85323-85-6.

Zatimco vy$e popsané akce vyuzivaly ke svému predvedeni uzavrenych pro-
storti divadel, jakkoli netradi¢nich, vznikaly vedle toho i radikalni pokusy
o vyvedeni filmu ven, do prostoru ulice. Némecky umélec z okruhu Fluxu
Wolf Vostell je jednim z téch, kte¥i se snazili o zasazovani promitaného
obrazu do prostiedi. V dile Notstandsbordstein (1968) promitl z jedouciho
automobilu na mnichovské ulice ,,street film“ tvoteny pouze napisem ,,Not-
standsbordstein®. Mobilni projekce z jedoucich aut provadéli v Némecku
a Rakousku i Peter Weibel a Valie Export. Oproti barvitym multimedialnim
predstavenim, nabizejicim - zejména v New Yorku a na zapadnim pobitezi -
pohlcujici, synesteticky zazitek, posunovali umélci v Némecku a Rakousku
hranice uméni p¥imymi ttoky na obecenstvo, agresivnimi akcemi neomeze-
nymi na alternativni umeélecké z6ny, ale provadénymi ¢asto doslova v ulicich.
Guerillova valka umélcu si kladla za cil uchvatit nové prostory rezistence
vici dohledu instituci a radikalné tak narusit tradi¢ni roli a podobu kine-
matografie. V prosttedi alternativniho filmu vynika nékolik vyraznych osob-
nosti, mezi néz patfi pravé dvojice filmaiti-performert Valie Export a Peter
Weibel. Jejich spoleéna akce Rriegskunstfeldzug (Valetna kamparii) z roku
1969 byla jakymsi bizarnim divadelnim p#edstavenim. Oba performeti stali
na jevisti za ostnatym dratem a prednaSeli radikalni politické a obscénni
redi, zatimco na platno za nimi byly promitany avantgardni filmy. Soucasné
se snazili vypudit divaky ze sdlu pomoci ,hasiciho p¥istroje na publikum®
nebo vrhanim mi¢t z ostnatého dratu. Stejné jako v pripadé Weibelovy
akce Exit, kdy umélec hazel do obecenstva hotici koule, je utok na divacké
oéekavani doveden ad absurdum, tedy az k faktickému vypuzeni divaki. Pe-
ter Weibel pouzival termin ,,expanded cinema“ jiz od roku 1967, p¥i¢emz ho
chapal odli§né od americkych umélct a teoretikiti. Slouzil mu zejména k po-
pséni oblasti tvorby zabyvajici se formalnim expandovanim filmu; rozsifeni
filmového dila tu tedy prameni vyhradné z materialovych konceptt.

Polsky teoretik R. W. Kluszczynski navrhuje pro filmové uméni, jez vzni-
k4 od $edesatych let a usiluje o dekonstrukei tradié¢ni podoby filmu a promi-
tani, pouZit termin ,,transgresivni kino“ (kino transgresnyje). Tento termin
propojuje strukturalni film P. A. Sitneyho (z roku 1969) s Youngbloodovym
roz§ifenym kinem (1970). Zatimco Sitney se zajimal spie o samotny film,
tedy o jeho textualni podobu, Youngblood se snazil o nové promysleni podob
kina (jeho aparatury, zpiisobti promitani); oba autory podle Kluszczynského
spojuje dtraz kladeny na prekracovani hranic filmu a kina.’

Younglood puisobil v Sedesatych letech jako kritik v alternativnim Los
Angeles Free Press a jeho pFispévky byly jakousi viziona#skou kalifornskou
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protivahou sloupktt Mekasovych. Jeho svérazny technoutopicky jazyk, inspi-
rovany dilem Buckminstera Fullera, zvéstuje pfichod nového mysticismu,
ovlivnéného soucasné védeckym vyzkumem i experimenty s halucinogeny,
a rozviji mySlenku synestezie jakoZto ,,spojené percepce® juxtaponovanych
impulst, kterd ma schopnost zasdhnout neartikulované védomi. DilezZitou
platformou raného videoartu byl jiz zminény techno-anarchisticky éaso-
pis Radical Software. Dulezitou sjednocujici linii ¢asopisu byl uréity kon-
cept alternativniho spoledenstvi zbaveného hierarchické mocenské struk-
tury. Jedna z variant teoretizovani o nové formé komunit vychézela z mys-
lenky jezuitského filozofa a paleontologa Teilharda de Chardina o plane-
tarni transformaci v noosféru, sféru lidského mysleni, jakousi globalni orga-
nizujici inteligenci prichézejici jako zavrieni geosféry (sféry nezivé hmoty)
a biosféry (sféry biologického Zivota), kterou dale rozvadi Youngblood ve
svém konceptu videosféry coby noosféry transformované do vnimatelného
stavu.

Prvni videotviirce tedy spojovala vira v moznost alternativniho spole-
¢enského usporadani, k némuz mohou svoji subverzivni tvorbou prispét.
,Videorevoluce®, probihajici v ranych sedmdesatych letech, spojovala tvorbu
s politikou: za revolu¢ni byl povazovan i pristup k produkénim nastrojim
a umeélci vérili v moznost osobni transformace pomoci technologie. Podle
chicagského tviirce Dana Sandina mél byt umélec technicky kompetentni,
aby byl schopen rozsifovat, podvracet, ménit a vytvaret vlastni nastroje. Sam
také podnécoval volny piistup ke zdrojim a da se rici, Ze pristup tzv. chi-
cagské skoly, zduraznujici sdileni a volny piistup k informacim, piedchazi
dnesni softwarové hnuti Open Source. Sandin se naptiklad rozhodl zvetejnit
detailni plany svého image processoru, nastroje pro zpracovani videoobrazu,
o némz jesté bude Fe¢, a v manifestu nazvaném Distribution Religion (Dis-
tribuéni naboZenstvi) vyzyval umélce k sestavovani vlastnich kopii, z nichz
mnohé byly vylepsené ¢i obohacené o nové funkce.
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Steina a Woody prostoru vystavy
v galerii Albright-Knox v Buffalu, 1978.

1| Furrong, Lucinda (s. 38 | 7).

2 | Hocking, Sherry Miller. Electro-
nic Video Image Processing: Notes
Towards a Definition. exposure: New
Technology. 1983, roé. 21, &.1.

3 | Viz také ¢lanek FurLoneg, Lu-
cinda. Tracking Video Art: ‘Image-
-Processing’ as a Genre. Art Journal.
Fall 1985, ro¢. 45, €. 3, 5. 233-237.
Piistupné také na <http://www.
experimentaltvcenter.org/history/
people/ptext.phpz?id=124&page=1>.
[cit.15.6. 2011].

4 | Woody v piednasce pro Media
Study prohlasil: ,,Chtélo to rozbity

kabel, aby odhalil pravdu. To bylo v ob-

dobi totalni nevinnosti, kdy jsem nevé-

dél, co se to sakra déje, ale prostiednic-

tvim tohoto poruchového kabelu jsem
uvidél horizontalni odchyleni televiz-
niho rémce. Byl jsem ohromeny.“ Viz

VasurLka, Woody (s. 36 | 2).

Image processing

K popisu skupiny tviirct elektronickych obrazi, ktefi se soustiedi na zkou-
méani ,yvnitinich® vlastnosti média videa, se zadal pouZivat termin image
processing, vét§inou chapany jako vyzkum zakladnich parametrt elektronic-
kého signalu, vyuzivajici rtizné zptisoby syntézy a manipulace video signéa-
lem, at jiz aplikované na kamerovy obraz & vychéazejici z vnittku.! V defi-
nici videoumé&lkyné Sherry Miller Hockingové se jedna o tvorbu zkoumajici
vlastnosti média:

»Hlektronické nastroje jsou instrumenty k vytvareni a nasledné proméné
signalu. Tyto signaly nesou obraznost v elektronicky zakédované formé.
To, s ¢im vlastné umélec pracuje, kdyz vytvari dilo obrazového procesingu
(image-processed), jsou tyto kédované struktury. Signaly jsou poté deko-

. .y . . R 2
dovany televiznim monitorem, dojde k piehrani obrazu a zvuku.”

Termin lze prelozit jako zpracovani obrazu, anebo spiSe obrazovy procesing,
jelikoZ puvodni termin processing v sobé zahrnuje veskeré zptsoby mani-
pulace elektronického obrazu a odkazuje k jeho flexibilité a samotnému
procesu tvorby.” Umélci zafazovani do této skupiny videotviircii - nejednalo
se 0 jasné definovany styl &i hnuti, spi$ sdileny esteticky &i ,,ideologicky" p¥i-
stup k tvorbé - experimentovali s video syntézou a signalovou manipulaci
a vyuZzivali, nékdy zaroven vynalézali, techniky jako kolorizace, kli¢ovani,
prepinani ¢i rtizné jejich kombinace. Jejich uméleckym materidlem se staly
signaly a kédy. Kromé Vasulkovych sem patt¥i naptiklad Nam June Paik,
Dan Sandin, Phil Morton, Stephen Beck ¢i Ralph Hocking. Jejich cilem
nebylo vytvareni uméleckych ,,objektt“, napiiklad v podob& dokonéenych
videopasek, nybrz zkoumani procesu vznikani obraznosti a vztahu tvirce
k néastroji. Pro Vasulkovy bylo v ramci obrazového procesingu typické, zZe
se od podéatku snazili zkoumat parametry elektronického signalu porusova-
nim pravidel vstupu a vystupu, tedy zamérnym zavadénim chyb do systému,
s cilem odhalit jeho strukturujici vlastnosti. Vnitini fungovani technologie
se objevi skrze ,rozbity kabel, kdy se rdmce rozpoji a odhali vlastni za-
stiraci mechanismus.” Prostiednictvim nedokonalosti, vznikajicich nejprve
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R-E Tvare. Vysledky prace s procesorem
Rutt-Etra.
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5 | Woody ve videodokumentu R. Con-
nora. Russ Connor in Conversation

with The Vasulkas. 1978, 22 min.

6 | O t&chto aspektech dila Johna
Cagea pide Branden W. Joseph v knize
pojednavajici zejména o dile Tonyho
Conrada, pozdéjsiho Woodyho kolegy
z Buffala. JosepH, Branden W. Beyond
the Dream Syndicate: Tony Conrad
and the Arts after Cage. The MIT
Press, 2008. ISBN-10 1-890951-86-2,
ISBN-13 978-1-890951-86-3.

7 | Texty Hollise Framptona jsou
shromézdéné v katalogu Buffalo He-
ads. VasuLka, Woody; WEIBEL, Peter
(s.18 D).

8 | V originale ,,One Scan Journey*:
»OvSem p¥ibéh obsaZeny pouze v po-
pisu konstrukce elektronického po-
licka/ramce by se mohl stat p¥ibéhem
,»Cesty jednoho snimku® (&i ,,Prostorti*
anebo ,,Paralelnosti), ktery prinasi
zcela odlisné estetické zkuSenosti zakd-
dované do odli$nych kinetickych rovin
jako oddélené vrstvy driftujicich ob-
razil, odli§né rychlosti mihoténi. Tyto
roziifené narativni moznosti vypadaji
mozné na prvni pohled banalné, oviem
mohly by byt fantastickou prileZitosti
k rozvijeni subjektu ,,abstraktniho vy-
pravéni® v Sharitsové terminologii.”
Viz VasuLka, Woody; WEIBEL, Peter
(s.18 | 1), op. cit., s. 416-417.

ndhodné (diky velké toleranci raného vybaveni k chybam), se tviirci dozvi-
dali o tom, jak funguje televizni médium, a dospéli tak postupné k daleko
vétsi mire kontroly vznikani obrazu, nez by bylo mozné s komerénimi pro-
dukénimi systémy, které se chyby snazi co nejvic omezit.’

(Rizené) vyuziti nahody v dile Vasulkovych je sp¥iznéné s myslenkami
Johna Cagea, ktery se snazil osvobodit hudebni kompozici od vkusu a pa-
méti (psychologie) jednotlivce a vnést do procesu vytvareni, ale i do vztahu
mezi skladatelem a posluchagem jisty prvek neuréitosti.’ I kdyz Vasulkovi
nebyli soucasti hnuti Fluxus, cageovsky vliv je v jejich dile patrny; jako
ostatné v dile vét§iny audiovizudlnich experimentatora, kteri zadali tvorit
v Sedesatych letech. Podobné jako je tomu v dile jejich pozdéjsiho kolegy na
univerzité v Buffalu, strukturalistického filmare Hollise Framptona, také
rané dilo Vasulkovych se odviji okolo konfliktu mezi piedem danou struk-
turou (nastaveni ,,parametri“ tvorby) a jejim porugenim: u Framptona vét-
§inou zamérné naplanovanym, v piipadé Vasulkovych vznikajicim fizenou
néhodou, diky nestabilité televizniho signéalu. Frampton se domnival, ze kli-
¢em k osvobozeni od lokalni zavislosti (vlivii prostiedi, kontextu vzniku dila
a podobné) je védeckd metoda, a vyuZiva rozporu mezi predem definova-
nou strukturou, v niz jsou jednotlivé prvky razené podle uréitych zakonu,
vychazejicich ¢asto z matematickych ¢i védeckych systémi, a (zamérné navo-
zovanymi) chybami v tomto systému, naprogramovanymi nepravidelnostmi,
které danou strukturu naruduji, ale zéroveii na ni upozoriuji.’ Frampto-
nuv film Zorns Lemma (1970), vytvofeny jako pocta matematiku Zornovi
a jeho teorii mnozin, obsahuje nékolik raznych systému razeni: stiedni ¢ast
tvori vterinové zabéry pismen abecedy nalezené v méstském prostredi, po-
stupné (ovSem nikoliv zcela pravidelné) nahrazované pohyblivymi sekven-
cemi. Film pracuje s divickym odekavanim a jeho zklamavanim p#i odha-
lovéani ,,ptib&hu“ vlastni struktury filmu a ma také, podobné jako vétSina
Framptonovych filmi, jistou autobiografickou strukturu. Pro Framptona je
pohyblivy obraz prostiedkem k novému preskupeni percepéniho svéta.

V ptipadé Woodyho a dal$ich videoumeélcti je zde daleko vétsi role pone-
chana nahodé a v pozadi racionalniho, analytického pristupu je vzdy pied-
stava o netplnosti a nedostatecnosti racionalniho usporadani. V nékterych
dilech dospivaji Vasulkovi az k radikalné abstrahované podobé vypravéni
0 ,,Cesté jednoho snimku®, kdy je dilo omezené na popis vykreslovani obra-
zového politka.® Tato ,,dramaticka prezentace samotného obrazu®, spojena
se snahou pochopit a objasnit, jak je obraz vytvoren, jak vznika a jak do-
chézi k jeho zviditelnéni (prezentovani), jakoby obsahovala viru, Ze existuje
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n&jaké technologické ,,podlozi®, které je mozné takto zviditelnit.” Odhaleni
»povahy“ néastroje slibovalo zbaveni se tradiéni zdédéné estetiky; a tato stro-
jova realita se tak stava novou estetickou utopii:

»NaSe realita by méla byt takov4, o niz mtiZeme snit jako o utopii. To celé
je paradox, protoze ja nevim, pro¢ témto strojum slouzim, a zcela jisté
necheci, aby ony slouZily mné. Ochotné se v8ak podrobuji tomuto procesu
préce s nimi, nechavam je mluvit, nechavam je #it.“"

Touha preklenout sféry kultury a technologie, anebo presnéji odhalit kul-
turni potencial technologie spo¢iva tedy v prvni fadé v detailnim pochopeni,
rozebrani a objasnéni povahy elektronického média, jehoz tusenym piedpo-
kladem je docileni okamziku, kdy stroj dosdhne autonomie. Dialog ¢lovéka
se strojem slibuje proménu lidského, ale zaroven i strojového vniméni. P¥i-
znaéné je, e v tomto procesu dochézi k piedstavé jistého odosobnéni."
Na druhou stranu v sobé priméarné abstraktni vysledky vasulkovského for-
malistického zkoumani elektronického materidlu nesou odkazy k $ir§imu
kontextu a obsahuji navic dulezité autobiografické aspekty. Reflektovana
a trochu ironicka hra (na) umélce, ktefi souasné archivuji sami sebe v pri-
béhu rozpousténi vlastniho téla i subjektivity v procesu dialogu s nastrojem,
je mozna jednim z hlavnich cilii vasulkovského putovani.

9 | YaLkur, Jud (s. 39 | 8), op. cit., s.15.

10 | Z prednéadky v NTT InterCom-
munication Center. VAsuLKa, Woody;

‘WEIBEL, Peter (5.18 | 1), op. cit., s. 396.

11 | Russ Connor Interview with
Woody Vasulka and Steina Vasulka.
New York State Council for the Arts;
pro program WNET. [Strojopis, ne-
datovano]. The Daniel Langlois Foun-
dation, Steina and Woody Vasulka
fonds, VAS B32-C13, s. 25: ,,[akie bych
tekl, Ze toto byla hlavni linie, nebot
jsem s velkym zajmem pozoroval to,
co délam jakozto nespiiznénd osobnost
tomu, ¢im jsem.“ O poetickém ,,zne-
¢igténi“ slovanské povahy a piilisné
sentimentalité, jichZ se snazi zbavit
praci s ,,holym" materialem, hovot{
Woody v dokumentu Binary Lives
(.81 D).
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