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PREDGOVOR

Ova knjiga nije rasprava o pozori5tu. Zeleli smo da proudi-
mo samo jedno posebno ijasno razgranideno pitanje te umetnosti:
pitanje >situacija<; koje je od velikog znalaja za dramsku in-
venciju.

Razmotrili smo taj predmet temeljno, koliko god smo mogli,
ostavljaju6i po strani sve Sto nije u neposrednoj vezi s njim,
dakle mnoga isto toliko zanimljiva i valna pitanja. Molimo di-
taoca da uzme u obzh da mi ne previdamo zanimljivost i vaZnost
ostalih pitanja: naprosto smo izdvojili sasvim odreden predmet
proudavanja.

Ovo upozorenje svakako ne6e sprediti neke ditaoce i neke
kritidare (pogotovu ne one koji imaju >svoje ideje< o pozoriSnoj
umetnosti) da se, ne bez izvesne reditosti, usprotive: Stat Zar ie
moguce u pozori5tu videti samo redanje Sahovskih problema i

Je moguce

i tako dalje, i tako dalje.
Sa zadovoljstvom 6emo saslu5ati sve te lepe stvari iz tudih

sta rodenih
prlvremeno
u slm

genij koji niSta ne raduna, ali dije sjajne izvesnosti, i
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usta, a narodito iz usta na5ih kritidara. Ali, zar Sveto pismo ne
kaZe >da 6e se raduni polagati dak i za nepotrebne redi<? Pri-
rodno je stoga Sto ovde nismo hteli da naS radun uve6amo, po5to
nam, ve6 zbog same prirode na5e profesije, i previ5e frazeolo-
gije leZi na savesti, pa smo se zadovoljili time da tehnidki obra-
dimo jedan tehniEki problem. Ovo je, u su5tini, nauEna knjiga
i zato 6e, bojimo se, ditalac morati da uloZi malo truda da bi
je pratio, narodito kada je red o osnovnim pojmovima.

NaS cil j  je bio:
l. da analizom izdvojimo velike >dramatur5ke funkcije<

na kojima podiva pozori5na dinamika;
2. da morfolo5ki proudimo njihove osnovne kombinacije;
3. da traLimo razloge za .tako razll(ita i raznovrsna este-

tidka svojstva tih kombinacijp (odnosno >situacija<);
4. da posmatramo kako se- te situacije vezuju jedna za drugu

ili menjaju odredenim preokrtttima, i kako te promene oLivlia-
vaju pozori5nu radnju i guraju je napred.

Pitanje je, kao Sto vidimo; veoma vaLno za pozori5nu teori-
ju i praksu, sa stanoviSta stvaranja, invencije, kompozicije;
ukratko,S_ed je o tehnikama dramskog_pi;caLto je bio na5 stalni

'ugao greoanJa.
Desavalo nam se, osim toga, da uz put oslu5nemo odjeke

tih dinjenica u Zivotu i ljudskoj praksi. Mislili smo da ih ne treba
a ne za doveka

pisac - da ljudski Zivot gledamo onako kako bi ga gledao takav
dovek, da li smo se time ogre5ili o proudavanje umetnosti? Misli-
mo da nismo.

JoS jedno upozorenje. U nekim delovima ove knjige bili
smo prin'udeni da pribegnemo izvesnom simbolizmu, sluZe6i
se znacima koji se upotrebljavaju u astrologiji. Udinili smo to
zbog pogodnosti, jasno6e, metoda. Autor svedano izjavljuje
da ne veruje u astrologiju. Red je o distom simbolizmu, o meta-
fori, ako ho6ete (moZda i o jo5 nedemu: o praktidnom nadinu
pisanja). Za to iemo, na odgovaraju6em mestu, dati metodo-
lo5ko obrazloZenje (poglavlje III).
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Ostaje veliki prigovor koji moZe da nam se uputi: da smo
izvesnim simbolizmom, koji se vi5e obra6a ma5ti, prikrili odre-
denu pozoriinu algebru. Zar umetnost da bude svedena na ra-
dunanje ?

Mitoi

agresivno) potkrepimo dinjenicama.
' Ali, ako nam bude zamereno da smo samo pojadali taj

trag algebre, koj,i je zacelo prisutan u pozori5tu, i da smo, iz
lelje da sve formuliSemo, naveli pisce (a narodito one mlade)

o oblasti koju smo proudavali), zahteva tu vrstu znanja, tu vrstu
radunanja, tu vrstu formulisanja.

Oni koji bi se suprotstavili svakoj pomisli na radunanje u
ovim oblastima, jednostavno bi pokazali da se uop5te ne razu-
meju u pozori5nu umetnost, u kojoj uvek ima mnogo radunanja,
ili, ako ova red previ5e sablaZnjava nekolicinu sentimentalaca,
mnogo udenog lukavstva i odmeravanja. Uostalom, u kojoj
ih to umetnosti nema? Zar lh nema najvi5e kod najve6ih genija?
Genrial;rj .ljqdi- sU izuzerne*lukaYi *&ro i svi 4ivlj*i. Ali va-
ljano dramsko stvarala5tvo zahteva najvi5e radunica - pod
uslovom da one dovedu do veoma jednostavnih i jasnih formula.

podetaka pa do danas,
b rojem, osnp vuilt**tq.{gft ; natkriljavanje, rokada rezervi,

t@
Iqd %

.;E rf],,*

ne krijemo: verujemo
izvesno radunanie sui

u5a6emo da ov6*niisljenjC (koje nfie ni posebno necib-idffo ni
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je itd. Strate5ka genijalnost se ne-.Sasto-go_lJenJe, pregruplsavanle rtd. StrateSka genr.lalnost se ne sasto-
ji ffime da se i2iiriS-t5ag-slqZ-ggljimanevri ili joi nepoinaii rurpo-

__ redi, ve6 da ie'ii riZasnoj-i-6rci boiiStu,*J*g"$ l1sJm, u neiz-

lorme, elementi jednog od >pobedniikih rasporeda<; i. da se
. 

.vijsnom 
neredu pozadine, J%e6?tu.^fAik{'cite igdnene, proste

; idase
, oni sa dvrstinofr "odrZe ili pobolj5aju. Pozori5na stratffia je

,  . :  -  - '  . "
istog reda,
ginativne i duhovne prirode. Geniie u tom Zanru ne moZe niSta* 
aa izguUi akd-flffffiTaiffiTike >pobednidke rasporede< i ako
poznaje osnovne operacije koje ih uspostavljaju.

Proudavajudi savesno te osnovne operacije i te karakte-
ristidne rasporede, potpuno smo sigurni da ne nanosimo ni-
kakvu Stetu genijalnim ljudima koji 6e nas ditati.

Ako, kojom sre6om, moZemo da ih ma demu naudimo, tim
bolje. A ako ih ne naudimo nidemu, jo5 bolje: to 6e dokazati
da nismo tako lo5e videli.

Re6i 6ete: da. ali ako se oni ne slaZu?
Pa lepo, raspravljademo. Bi6e zanimljivo.
Ali, re6i 6ete rni joS, kako se usudujete da govorite o po-

zoriStu a sami niste dramski pisac?
Vedni nesporazum izmedu umetnika i estetidara (ili kri-

tidara). Doista ne vidim za5to bismo ovde zahtevali vi5e nego
u medicini ili hziologiji - gde je profesoru dopu5teno da go-
vori o tifusu a da se od njega ne zahteva da je i sam tu bolest
preleZao. Dovoljno je 5to je tifusare posmatrao. Uostalom, mi
i nemamo pretenziju da ovde ponudimo ne5to vi5e odniza opser-
vacija. Svesrdno Zelimo da one zainteresuju 6itaoca. One su ved
- i to je za autoru veoma draga uspomena - u dasovima za-
mi5ljenog ili veselog tazgovora, zainteresovale neke dramske
pisce (i to ne najgore na5eg vremena), koji su u njima nalli odjek
nekih svojih stvaraladkih iskustava. Neka mi bude dopu5teno
da ovu malu knjigu stavim pod okrilje tih sre6nih uspomena.

Poglavlie I

STR TE DRAMSKA SITUACIJA ?

Goci, koji je znalajan po tome Sto je u XVIII veku obnovio
komediju del arte, stvorio vilinsku komediju i pisao teorije po-
zoriSne umetnosti,' tvrdio je da postoji svega trideset i Sest dram-
skih situacija. To se zove preciznost. Raspravljaju6i o tom pi-
tanju s Ekermanom, Gete je prihvatio taj broj kao opravdan.
IJ nama bliZem vremenu Z.polti opet pretresa to pitanje u veoma
poznatoj i desto pre3tampavanoj knjizi (XXXVI dramskih si-
tuacija, Mercure de France, 4; izdanje, 1934) i takode dolazi do
sudbonosnog broja 36.

Sto se nas tide, predlaiemo da se brojanje ne zaustavi ni
na dvesta hiljada (taj broj stoji u na5em naslovu zbog eufonije)
ve6 tadnije na 210.141. I to je preciznost.

Razlika je, medutim, ogromna.
U svakom sludaju, ona dovoljno ukazuje na to da je pre

svega red o dva veoma razlilita pristupa istom problemu. A to
ba5 moZe da bude zanimljivo za teoriju pozori5ne umetnosti.

I za njenu praksu. Jer taj izuzetno mali broj od 36 situacija
nagnao bi nas da verujemo da je novina nemogu6a. Dakle, da
nam preostaje ili da u nedogled ponavljamo iste situacije, ne
nadajudi se da 6emo na6i neku novu, i zadovoljavajudi se time
da ih, koliko je to u na5oj mo6i, preodevamo, maskiramo, pre-

I Poznato je da ga je Aleksandar Arnu nedavno vaskrsnuo na sceni ( Ljuhav
tri pomorandie).
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ruSavamo, iskrivljujemo ili oZivljavamo, da Edipa preobratimo
u Straine roditelje; Dva viteza iz Verone u Jednu tako lepu de-
vojku; lli u Venecijanski revolver, ili (ovo za ubudu6e) da, posie
Sapfinih, na sceni prizivamo Pasifaipe ljubavi (mislim da job
nije udinjeno); ili da, najzad, poverujemo da je dramski Lanr
iscrpljen, otrcan i neupotrebljiv; da nam valja ispregnuti te
taljige dijih trideset i Sest umornih raga ne mogu dalje. Da, tuZne
li doktrine.

U tom pogledu naS broj deluje umiruju6e, pod uslovom
da mu se moZe verovati. On, ipak, nije plod preteranog odu5ev-
ljenja, ve6 jednog opreznog razmi5ljanja.

Sigurno vam je poznata stara arapska prida o nagradi koju
je dobio dovek koji je izmislio Sah. Odu5evljen prikazanom igrom,
sultan mu je ponudio da celu Sahovsku tablu prekrije dukatima.
Pronalazal, na izgled, skroman, zatraili da tabla bude prekri-
vena samo zrncima Lita, ali tako da se jedno zrno stavi na jedno
polje, dva na drugo, detiri na sledeie i tako dalje, uvek dvostruko.
Neoprezni sultan pristade bez razmi5ljanja, i bi veoma iznenaden
kada shvati da ni sve Litnice njegovog carstva ne bi bile dovoljne
za ispunjenje njegovog obe6anja. Neki vezir, malo upu6eniji u
matematiku, u5tedeo bi mu tu malu sramotu, da je upozorio
njegovu Visost da dva na Sezdeset i tre6i stepen dini ogroman
broj.

Takav je (nipo5to ne Zelimo da ditaoca drhimo u neizvesnosti)
smisao na5eg broja, odnosno njegove preciznosti.

ditavesituacije;itd.Sg*t"yeqq.u' jp$gff 1jli.cp-rJJih-"9ln-o-gn*t-*__{i}
\-v*#lq"e!]].IF-kih*gnptaclls.*

>operacije<| ili bitna [aram'aTui$ta 
*

__-a : . - . . .  '  . - t  F----*oprda6ffi,,]svoj stven*i*najina8lj nij im. umetnidkffi rona I ascr -
,dal^-,"^"-"4.#i:.

m6l najEuvenijim pozori5nim situacijama, iJl"j-qr,*li tZ.,ed_tS:. ."*
denos tina kombinovania rih iinilaca. I na5lismo da i niih ima* _*gpsJiB4--km"hingyeda-tih-"fuilp"94. I na5lflSmo da i njih ima

f*-malo: oteloviti dve ili tri takve funkciie, dak i antitetidne, u jedUom[99' , u jeg-{lglp
q

*li-cu - il i. itr na, j eda.p -c.11{ qn "mi
-}udan nadin razdeliti izmedu vi5e lica; - uzeti

ovu ili onu funkciju kao zadetnu 6eliju i sredi5te perspektive

Aii,- stigav5i dotle, zanimalo nas je da utvrdimo da li taj

sasvim inali broj prvobitnih elemenata umetnosti daje veci iili
manji broj razliditih kombinacija - onih posebnih reSenja koja
stvaraju umetnidki sasvim razlidite >situacije<. Udinili smo ono
Sto je malodas pomenuti sultan trebalo da uradi, i dali red veziru
matematidaru. On nam je odmah otkrio da i najprostiji radun,
kome je vidan svako ko je navikao na kombinatorske- formule,
pokazuje da iqst luUepel*oAburgyenih prsma*.ovit+.pelprinc-ipa**.
daju dvesta deset hiljada sto detrdeset i jedno razlidito re5enje.
Rezultat je jasan i zapanjujudi. Sta da mislimo o njemu?

Naravno, ne treba se uop5te pouzdati u matematidku pre-

ciznost rezultata. Odigledno je da ima rasporeda-situacija sasvim
male vrednosti i da se neki od njih medusobno razlikuju samo u
beznadajnim nijansama. I neka bude jasno da smo mi ve6 na
podetku spremni da spustimo broj na dvesta hiljada, kao i u
na5em naslovu, ili na sto pedeset hiljada, ili na sto hiljada. Nije
bitno. Ono Sto je zadudujude, - i Sto je nepobitno, jeste velidina
rezultata. Kakve to posledice moZe da ima ?

Tu je, najpre, jedna praktidna posledica vredna po tome
Sto otvara perspektivu; odigledno je, naime, da, ako dak i osta-
nemo na samo sto pedeset hiljada situacija..., ima izgleda da su
neke od njih jo5 neiskori56ene. Nije li ta perspektiva umiruju6a
za dana5nje i sutra5nje dramatidare.

Teorijske posledice su koliko ozbiljne toliko i izvesne. Ta
op5ta koncepcija problema plodnija je od one druge; osim toga,
uprkos svom prvom, pomalo apsurdnom i agresivno matema-

l3l2 STA JE DRAMSKA SITUACIJA

q.I.sr\c\,'glv+r;- { {,rf.\/14qm}Lh^-a.u1o'
f'tap-o\rp- 4*on, , '
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tidkom izgledu, ona se bolje primenjuje na stvarnu sloZenost,
gipkost i Livi Lwot dinjenica. Ona mnogo bolje odgovara pute-
vima stvaraladke, novatorske i kombinatorske maSte nego tuZni
inventar nemodi ljudskog duha da izade iz kruga u kome je sve
redeno.

Stavi5e, kada je briZljivo uporedimo sa dinjenicama, ona
omogudava isto tako plodna proudavanja. Unapred je, kako
rekosmo, Jqr."l9 d" medu tim beskrajno raznovrsnim rasporedim4-_-

j{r}?..onih kiiji su bolji, umetniiki snaZniji, ili tananije prilago-
, - deni qstetskim polrsba.m_3 . koje pozori5na umetnost zadovolja-
' va. A istraZivanje (na konkretnim primerima) tih razlika u vred-

nosti, i njihovih dubokih uzroka, moZe biti samo korisno.
U svakom sludaju, vredi krenuti tim putem.
A pre svega, po5to je takvo na5e polazi5te, Sta je zapravo

dramska situacija ?

***

Pozori5no delo. kao i svako druso umetnieko delo.l#-
stavSi lTveiidi-Tvdil;Zavesa se diZe: oi tog trenurka pu ,utlE:-**deCitr 

stb i"pedbset"Lninuta, ja treba da prihvatim, da na sebe
preuzmem jedini stvarni svet: Rim godine 667. pre Hrista; kralja
Markusa Tulijusa (koji se sad zove Tulije); starog rimskog vi-
teza Horacija; >plemi6a od Albe< Kurija; neku Sabinu, Zenu
Horacijevu i sestru Kurijevu; devojku zvanu Kamila, Horaci-
jevu sestru; grad Rim i grad Albu; dve vojske, od kojih 6emo
videti po jednog vojnika, Flavijana za Albu i Prokula za Rim
(lidnosti potpuno izmiSljene); izvesnu Juliju; takode izmiSlje-
nu; Rimljane i Albinjane koji govore francuski, i to u aleksan-
drincu... Sve je to organski vezano za splet sasvim odredenih
odnosa, diji su koreni u pro5losti koja obuhvata vi5e godina.

-.$ve 6e to iiveti preda mnom pg nqZnosti svojih unUtra$njih sila
(u nejasnom ali stvarnom paralelizmu sa onim Sto znam iz rimske '
istorije), od prvog trenutka kada mi je dato, pa za dvadeset i
detiri dasa koja treba da stanu u dva i po. To znaEi: igra se Ho-
rqctle.
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Ili igra se Bura: ponudeni svet nema niEeg istorijskog. Moram
da prihvatim jedno darobno ostrvo, jednog svrgnutog princa
i ve5tog madionidara, jednog vzurpatora, prindevog brata...
ukratko, ditavu jednu pro5lost (iako izmi5ljenu) sa njenim ge-
nealogijama i sloZenim politidkim dogadajima, za koje treba
pretpostaviti da su se odavno zbll| Zatim dudesna stvorenja kao
Arijel, Kaliban... Taj 6e svet postati stvarnim.

Primetidete da to nije samo sludaj sa pozori5tem. Prinuden
sam da prihvatim takvu zamenu sveta, takvo hipotetidno po-
meranje stvarnosti, svaki put kada je red o delu koje pripada
takozvanim predstavljadkim umetnostima. Stvar je sloZenija
kada su u pitanju dela koja ne spadaju u predstavljadke umetnosti,
ali izli5no je baviti se ovde njima.

Na primer u slikarstvu: Pastiri iz Arkadije N. Pusena na-
me6u mi kao pretpostavku (u logidkom smislu tog izraza) ravni-
cu, planine, ditavu mogudu kartografiju te fiktivne i po svom
izgledu viSe italijanske nego grdke Arkadije; nekoliko lidnosti
iz razhlitih krajeva i razliditog doba starosti (svaki sa svojom
biografrjom, preciznijom nego Sto bi se to u prvi mah moglo
pretpostaviti); grob davno umrlog doveka - vreme tog sveta
obuhvata, dakle, vi5e ljudskih nara5taja - i odreden pogled na
budu6nost tih lidnosti, polto smo upozoreni da ih sve deka smrt:
et in Arcadia ego (dodajmo: Mors).Isto tako je i Poljski ko-
njanik, koga nam pokazuje Rembrant, malodas bio na obzorju,
u toj Sumi iz koje dolazi i koju ja treba da zamislim; za neko-
liko trenutaka on 6e izi6i iz okvira i nastaviti strpljivo svoj put
u sumraku. Ovaj Akt ispred draperije, to je mlada Zena koja

je to kamen ili drvo koje treba deljati u tri prostorne dimenzi-
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je gotovo slobodna. Ja po svojoj volji posmatram, a slikar strudno
vodi moje razgledanje, ne vr5e6i nad njim nikakvu prinudu i
ne ogranidavajudi ga vremenski. Sasvim je drukdije u pozori5tu:

tu (kao i u muzibi) sve se smenjuje na jedan neminovan nadin,
zbivanja se niZu,rkao u povorci, onako kako je to autor hteo.

trcds jg-grc jlggvggl19*g*ig-lgq bin sk o' To slva rn o tra-
jiljil;elieb;gi- poLrdtisal-ilrptetiercimt-ra':anjemfi l'€&f avl je-
nog zbivanja, ko.le moze da se ra$tffiofovo do u beskonadnost),
!g-la"ySo-n-e*."d"vr*p*greglse - otprilike sto pedeset minuta, kao
Sto smo rekli' za to vreme reda6e se gotovo bez prekida (sve

u svemu, detiri pauze od nekoli,ko minuta u klasidnoj tragediji)
pet neprekinutih sekvenci redi i pokreta. i

_Konkr_etni pr:*l .q:.rval+i@ lma-
mo,\kffiik-6idfiafru kutiju. dija je jednl strana uktoflfena da
bismo mogli da vidimo Sta se u njoj zbiva. Ta kocka omedena
je scenskim podom, podupiradima, pozadinom, zavesom; -

to je, eto, sav prostor kojim raspolaZe dramatidar.3 Tu 6e biti
izredene sve redi koje treba da se duju i udinjeni svi znadajni
pokreti..[L"(-oiie-kul!i.-s-"vs,p-o_1itiv"19_-qy9,.yeZl,-L_qy9_n:-oJpUoq*

--Retg[gJ-i7p--v3o* 
MdKkarci i Zene od krvi i mesa tu stvarno

izvode sve propisane kretnje, izgovaraju sve redi teksta i nose
prikladna odela. Name5taj, platna i slike koje 6ine dekor stvarno
predstavljaju za nas ono Sto je bitno za lokalni ambijent. Sve

Sto ulazi a zatim izlazi iz te kutije, dini, izmedu tog ulaska i iz-
laska, svet dela, ali u glomaznom, grubo materijalnom i kon-

kretnom obliku. Izvan tog prostora, sve je samo zami5ljeno.
Predvorja, okolni predeli, kretnje koje lidnosti treba da dine

kada ih ne vidimo: sve je san, sve duhovnost, sve konvencija

koju odrZava sadrLaj kutije. Naprotiv, sve Sto je oko kutije stvar-
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no :- kulise, loZe u kojima se glumci odmaraju, razgovaraju,
Sminkaju, radnici koji pripremaju promenu dekora; sve to se
ne raduna, sve to ne postoji.

Takva situacija nije u nadelu svojstvena samo pozori5tu.
I slika, kao Sto smo videli, postavlja izvestan svet koji ima svoj

sveta.

roman, na pEmer, naravno i film, mogu u tom pogledu da se 'sa

pozori5tem utrkuju. Ali ako uporedimo sredstva pomo6u kojih
se taj svet ostvargje, kakav kontrast! Romansijer ga ostvaruje
samo redima, pisanim znakovima, pridom. Pozori5ni pisac ide
do disto f#idkih ljudskih otelovljenja, do pune telesnosti: mu5kar-
ci i lene se trude da predstave njegova lica, oni govore, kre6u
se i delaju pred na5im odima kao da su Ziva lica iz tog hipote-
tidnog sveta. Njih oblade u prave kostime, krojene i Sivene po
uzoru na odela kakva je trebalo da nose ta lica. Ako treba da
se bore, u ruke im se stavljaju pravi madevi (iako otupljeni);
pravi pi5tolji (iako napunjeni 6orcima). A ako treba da umru,
oni se bar prostru po zemlji i trude se da Sto bolje podraZava-

Re6i 6ete: ali ovde je sve simbolidno - dak i mala kuti-
jal - sve je duhovnost! Ovi stilizovani dekori ne podraZavaju
ve6 dodaravaju! Svi ti rekviziti uglavnom su dista konvencija!
te prividne smrti su tako re6i 

.koreografske 
esencijalizacije, estet-

ska prikazivanja ideje smrti!
Ne budimo dvolidni; odbacimo svaku pritvorenost. Uzmi-

mo dinjenice ir svoj njihovoj velidini. Iako pozori5te uvek (nuZno)
zaostaje za potpunim ostvarenjem; iako glumac nije lud i ne
zami5lja da je doista Orr,"r ili Otelo, iako on stvarno ne ubija
Pira ili glumicu Dezdemonu, iako gledalac ne halucinira i nema
pred sobom pravu krv i prave reseve, iput*$g{{r1=9T*-S-

l6

4"
prostor i svoje vreme. Ali ono Sto n

Je ogroEnggl!

rPozori5te je moguie viSe Dotvoriti(l sa EgeB-bBCkl: pre6i na 
"q1*ll:roko zrade6e sfere. Su5tina ostaje ista. bar sto se tide onoga Sto Je ovde naplsano.
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nost ne.---i-d-g tako daleko u otelotvo*relju.,,.-. konkretnp{n- po-dra;*
i[ili aer<oilr gesto-

ih ili moralnih muka.
gotovo da su samo izvinjeije, ttaLenje opro5taja uz osmeh,
jer nije mogude uraditi to bolje i dati doista svoju krv' Drage

bih volje Dezdemonu stvarno udavio jastukom i potom pro-

burazio sebe ol'im madem, ali policija bi se, zar ne, ume5ala;

zato 6u se ja, s va5im opro5tenjem, samo pretvarati; vi cete mi

to dopustiti? I oprostite Sto je ovaj pogled ktoz ptozor na Ve-

neciju ili na Kipar samo providan trik: voleo bih da mogu da

vam pred odi stavim pravu Veneciju, a eto moram da se zado-

volj im samo prividom
Vi ionako govorite o simbolu. lukp j"

ga treba napraviti, praktidno i konkretno, ;vojim miS

ovom ru\om koju jg ts, koja je pozajqllj-ena I tu svrhu, i koja
'*se sfvarno mide. I te redi (za koje roinansijer pozajmljuje samo

va5e unutraSnje glasove, dok u ti5ini, izr angello cum libello 6-

tate); ovde rle one biti glasno izgovorene i odzvanja6e u vazduhu

koji udi5emo.
einjenice o pozori5tu obuhvataju sve to' Sve se zbiva kao

da je autor tog sveia i suvi5e slab demijurg. pa je zato odustao

od toga da'konkretizuje celinu i U. neku ruku se zadovoljava

time ia iz nje isede testerom maiu' '[-ocku u kojoj ce bar sve biti
- 

stvarno (onoliko nrieti Stvdino kolikd je to m6guinb praktidno
- ostviriti). I ta 6e mala kocka, odista konkretizovana i otelovlje-

pu5tenjem, ma.lo menjati. Izrezattt iz sveta dela tri ili detiri kocke,

moLda i pet, a moLda i vi5e (pet dinova i osam slika), koje cu

vam redom prlkazati >kao istinite<. Da bih pro5irio tu kocku

i povezao je sa drugima, posluZi6u se optidkim varkama; tru-

di6u se da vam kutija izgleda mnogo veta i mnogo vi5e otvo-

rena za spoljni svet nego 5to ona to doista jeste; njen stvarni
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prostor produZi6u jednim laLnim prostorom, koji 6e na5 vid
prihvatiti kao toboZe stvaran, zahvaljujuci perspektivama de-
kora. Sa va5im dopu5tenjem, opet, neke 6e stvari biti samo ski-
cirane, konvencionalno prikazane - ubistvo, polni 6in... Sve-
jedno: nadelo ostaje postojano, bilo da je prikazano >tvrdo<
(stvarna vrata sa stvarnim bravama, kao Sto je to zahtevao An-
toan; poljupci i suvi5e smeli dodiri), bilo >meko< (veoma sti-
lizovani rekviziti i dekori kakvi preovladuju u savremenom
pozoriStu, konvencije jasno date kao takve, itd.); to su samo
stilistidke nijanse koje ne menjaju suStinu stvari, ni bitni status
pozoriSta.-fuStinski kontrast izmedu fizidkih q.qtyaqenia sg3g"qkgg
mikrokosfi-osa i duhovngslj pozgriSnog makrokosmosa iz kojeg

je to mogu6e ? Kako pozori5na umetnost uspeva da
ostvari tu funkciju?

Naravno, ona u tome uspeva onoliko koliko je to u nje-

samo u

ljen u kutiju i zatvoren u njene granice, to jest u granice scen-

. sutnih lisa-u..odnosu*r-r.a. ono. ito--se abiva. naftoljff (?p-'k-ilisa)

* i 5lo pp Cu..bql.-o- Ir-tlc.ati na"'tdihovu'sudbinu'.'samo-.pQ "$"9.'i-sJY3,-'
ra, na sceqi, -dgvp.ljno veliku rnoralnu-_qgpetgg!, srpdillg i-qfere;
sovanja dovoljno intenzivno da bi se unutar scenske kocke ose-
tilo i odrZalo izvesno pulsiranje..tog sv€ta, valnije od samog do-
gadaja koji je ostavljen napolju. Dva puta se Rodrigo bori u

-clvoboju - napolju. I u oba sludaja on dovodi lica u scenskoj
kutiji u stanje i5dekivanja i neizvesnosti koje je dovoljno dra-

l9

5F$+mryTiz"j ","!',i"e''i*,."r" ii";; ;;;"' ;# ;l
noii i omogu6i uspostavljanju sveta dela - pozori5nog makro- ,l
kosmosa.i '- '
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matiano da bi u makrokosmosu dela opravdalo to iskljudiva-

nje. Da li ce pobediti Rodrigo ili Kont? Pitanje je, bez sumnje,

vaLno i za Rodriga i zaKonta. Ali ono je takode vaLno, ali na

sasvim razlldit naEin, i za don Dijega i za Himenu, koje 6e ishod

dvoboja dovesti u veoma raznovrsne i krajnje ozbiljne situacije-

Za vreme drugog dvoboja, Himenino i5dekivanje (ona je po-

bednikova >nagrada<) isto je toliko dramatidno, dok se situacija

sada bitno izmenila u odnosu na prvu, po5to je junakinja pri-

znala svoju ljubav. Zanimljivije je da LrLa kocke stvarnosti bu-

de Himena a ne dvoboj. Mogli bismo navesti stotinu slidnih

primera, toliko je 6esto, sve do XIX veka, ishod dvoboja bio

kori5den kao opruga u pozori5tu. Delo Dime Sina puno je slidnih

situacija. IJ Strankinji, na primer, kada se Klarkson bori protiv

vojvode od Setmona (van scene, naravno), mi smo poprilidno

ravnodu5ni prema tim dvema lidnostima: prava napetost je

izmedu gospode Klarkson, njene suparnice vojvotkinje od

Setmona i Sarmantnog ali nepodno5ljivog Zerata, koga obe

Zene vole. Vojvotkinja moLe da se uda za Zerara samo ako voj-

voda bude ubijen i pod uslovom da Zetar ne bude njegov ubica.

Tu je sredi5te dramskog interesovanja; a ono Sto se zbiva izvan

scene zanima nas samo kao kaleidoskopska promena' koja iz

toga treba da proizide, u sistemu odnosa izmedu ove tri lidnosti.

Vojvodina smrt donosi potaz Strankinji i obezbeduje sre6u

vojvotkinji i njenom vrlom ljubavniku: a mi smo, eto, zadovoljni

zbog sre6nog raspleta koji nam je dobrocudno ponuden' samo

Sto smo na njega morali da pridekamo. Dok smo ga 6ekali, bili

smo se >zagrejali<< onoliko koliko smo bili sposobni da se >uZi-

vimo<. Atmosfera je bila toplija na sceni dok se i5dekivao ishod

dvoboja nego na poljani na kojoj su se Francuz i Amerikanac

boril i .
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di5te i_,jezgro_, i, u granicama zatvorene scenske kocke,

ffiom kosffino56u, to je osnovni uslov pozori5ta.
Pogledajmo to izbliza.

20 2l

zraEi

-s*frNfre W#

To izgleda odigledno ako pitanju pristupimo
riSta, -cidiiosno'ako misfifriij na'vbtika dilt^Eiji --

Neka bude.
r ._

Predimo na loozori3te.\
Neka nam aftMprika2u istu situaciju na najverniji

mogu6i nadin, igraju6i to kao fikciju, ali dovoljno dobro da
bismo imali utisak da neposredno prisustvujemo stvarnom do-
gadaju. To 6e nam se svakako dopasti. MoZda 6emo dak i hvali-
ti dvoje glumaca Sto su tako uigrani; i re6i: Kako je to dobro !

je to zakon. Ali tretilijos da sivai proveliriio-iz suprotnog ugla.
piiatmo okffi:otiffuJ,

, !rii.J.f{.;;rri'

Bilo kolreci-mo Pjer, sre6e bilo koga, recimo Madlenu.
Njihova pro5lost nema nikakvog uticaja na stvarni dogadaj.
Madlena se dopada Pjeru. On joj se udvara. Ona se opire, najpre
ravnodu5na, zatim zainteresovana, najzad koketna. On ve5to
govori, ume da zavodi. Ona ce zavr5iti u njegovom zagrljaju.

o IJ svom zanimljivom >svedodanstvu<< kojim podinje A. Gujeova Suitina
pozoriita, i koje nosi naslov: >Pozori5te i svet koji treba izraziti<<, Gaston Bati
rrodava kosmidki karakter pozori5nog izraza. Ali on hoce da naglasi da pozo'
ri$te moZe i mora da izrazi svet u celini; ili da je sve >dramska gracla: Zivotinje,
biljke, stvari<. On je, svakako, u pravu. A to upravo dini jo5 znadajnijim problem

odnosa scenskog mikrokosmosa i makrokosmidkog sveta dela, kada se zna da

ovai poslednji nije nidim ograniden - da moZe da se svojom velidinom meri sa

slvarpim svetom, pa dak i da se sa njim poistoveti.

'+ t
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pozori5te? Tadno je da se neka scenska dela tome donekle pri-
bliZavaju; ali kao jednoj opasnosti.

Re6i 6ete: ali vidite Misea? Hir, na primer; ili bolje Vrata
treba da su otvoreno ili zatvorena. U tim komadima imamo sa-

*,..mo tak-qr jednu nepoqt"glg--p-ftl..*r-eny.p;igui gde se e.il"iiiiiiu".
' izmedu dva lica, mu5karca i lene, koji se, posle raznih okgli-

Senja. na kraju sporazumeju.
Zamalo pa da je odista takol Da li bi Vrata treba da su...

bila pozori5te da nema upravo tih vrata...? Simbolidnih vrata,
naravno, koja u naslovu oznadavaju markizinu neizvesnost
(da li joj se udvaraju iz pravlh pobuda); i stvarnih-vrata salona
u kome se sve to zbiva, vrata koja uvek mogu da se otvore. Do-
dajmo da na5a dva lica imaju pro5lost, svako svoju, svoj Zivot,
koji je ovde znatajan. Markiza je udovica; u Kontovom Zivotu
postoje neke pride o ruZidastim Se5irima... Oni su susedi... Sve
je to ukljudeno u igru. I vi5e od svega, tu su ona duvena vrata
okrenuta spoljnom svetu, koja svaki das mogu da se otvore i
propuste posetioce. Napolju su pljuskovi i oluje, koji nisu samo
>pogubni za cevi kamina i noge dama<, ve6 su i jedino Sto pri-
vremeno Stiti taj uvek ugroZeni sastanak udvoje... Doista bismo
mogli re6i da je sve to umetnost i, prema tome, pozori5te, naj-
vi5e zbog tih vrata koja nisu ni otvorena ni zatvorena i koja pred-
stavljaju vezu sa mondenskim Parizom.

Uzmimo ponovo flir. Najve6i deo komada se zbiva izmedu
gospode de Leri i g. de Santinjija koji flertuju u detiri oka. Ali
kakav bi bio efekat ve5tog podralavanja tog flertovanja da gospo-
da de Sevinji, koja jeiza{la pretvaraju6i se da ide na bal i diji se
povratak odekuje, nije sve vreme tog sastanka tu, napolju. Za
razliku od na5ih malopredaSnjih dvoboja, sada je i5dekivanje i
strahovanje napolju; ili mi ose6amo njihovo prisustvo (kao Sto
smo znali i za dvoboj); i upravo su zbog toga sodni i zanimljivi
moralni dvoboj dva lica na sceni i obrt koji priprema gda de
Leri vodeci ve5to, zaobilaznim putevima koketerije, g. de Se-
vinjija ka brainoj vernosti. D.;amski karakter zbivanja na sceli

F,upravo 
leZi rr n.i ihovom odnosu prbma onom Sto ostaje izvan-

'dr*"*9*";--' Ponovimo to sada sa ve6im pouzdanjem. Ma kqliEojri\1-.
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veliki uticaj; u prednjem planu Sredozemlje, Grdka, Tesalija,

rijski znadaj i nije tako brzo prerasla u krizu. Zahv.aljuju6i umet-

nldkorn dinu, verujemo da je to tako, odnosno nama se (umesto

Zavisno oO'epotre, biild, litiiog ukusa autora' to zbijanje

ne na tom delicu sveta. I {5am.skf karakter komS{3".3p-gyglSfl.*;1t".
u ov o.l I ok a I i-z-aciji k o. jA tr ?IIl oploeuc.ave*&-ujom-Ej$Pka9flg$g; I
vaf*.-5iilxrrt*-Jt-pslals j-titaknulu-taiIu.=u-.Egigi-ss-i9- \ /
re(i ri i surlbi na--J(le.onalse*f--sud,hina-...svetu - ffi'T6ftiiil-*lju j.' f,
5*$-i-Wv+ua**r'lif,i{@ry-ffi 

l.ML-^:-:*:

bez sumnle vesracKa - ili, tadnije, ottu*]6*d"to*umetiosti. Ier.

u-Stvari, kratka egipatska pustolovina i nije imala toliki''isto-

pozori5nog sveta u jezgro ogranidenog broja lica bi6e vi5e ili

manje prisutno.

umet-
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nosti, drukdiji scenski temperamenti, uveliko 6e proSiriti rnikro-
kosmos stvarnih prikazivanja. Devgtnaesti vek ie voleo mnogo
srarista. mnose promene mesrffiAfrlm*iii;i-i

viti i  na takav nadjn. sa raskoSno datim vojskama, palatom i
gradom videnim iz raznlh uglova... Ali, zar je to bitno? Svaki
pozoriSni komad moZe se na taj nadin Siriti ili zbiti. Atalija se
moZe igrati sa ogromnim brojem statista ili sa nekoliko devoj-
6ica u maloj svedanoj dvorani nekog internata. Hgrylqt, Tnglg -

,-d.4 zahteva s-g{4m.$--e-ko,.ra.^post4_v.[q$h_n.q_.yjic.platpa, ili ge.moZp "."
postaviti preill? "-n,g.Zr1s_t-ar!" Si-s_!_ilk-."o.-bJinih_*qejpjsa .koj_i,.Zp"$e"*
njuju dekor (tA .postavka je, .u,,s,fV..arL, sarno-.le.pp prina)= Drukdi-
je ne moZe ni biti. Ta prilagodljivost, to treperenje podrazume-
vane stvarnosti, das Siroko prikazane u svojoj delimidnoj ogrom-

koje treba da simbolizuju sveukupnost postavug+qC
s njim opSte i sluZe mu kao sredi5te i strukturalna te-

ma (red je, naravno, o disto duhovnoj strukturi), predstavlja
prvorazrednu umetnidku datu, i to je ve6 prvi, iako joi nedo-
voljno odreden, vid s-ituacije.

I vec je s tog gledi5ta sasvim jasna demijur5ka operacija
pomoiu koje autor dela stvara svoju kosmogoniju. Dv3;g15*"

**SLpSt* jl j.iestsla-v"*ih'i*naka-*.1*qii"s,1"p.su-ps*bu"d'Xr jggm"*f i
. ligg ̂y""lqg++du "**f,inr--l*-ffiedi5na*klp,Jp"J-*.en$lm-iar"sm-"49"k;"-*/-*faj ce Sundev sistem, sa svojim putanjama i kruZenjem, sa svojim

razliditim spojevima vidova i kretanja, privladenja i odbijanja,
rasporedima moralnih sila u razll(ite figure, hegemonistidki
odluditi o ditavom ponudenom svetu.

Tako, umesto da pokaZemo, kao Sto smo to upravo udini-
li, jedan ogroman svet, koji autor duhovno uspostavlja, gledalac
ptenzima na sebe, a glumci potom Eine zvezdanim i delimidno
oZivljavaju u njegovom sredi5tu, mogli bismo da iste stvari po-

,*€sllGffi,:i(ffi
jh 1a_svqu;1loysku g!!u kajr g!9 gnogs.lia, sahovski qto-bJS.Tr*_l'*Ei,<i-Ttami6thl evo - Pffi ;jdl?"FoTtii:6
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lica oko
tre-

'Naravno, ne treba zaboraviti ni
ravaju ili pose u sebi lica, Siri svet koji ih
donosimo sopstvene strasti i sukobe. A
ima pozori5nu vrednost zato 5to dodar
mondenski Zivot od pre jednog veka vec i mnoge sitne radosti i patnje, snagu i
slabosti koje su univerzalno i vedno ljudske. Dva bica su na ivici da moralno
upropaste razne stvari koje su i nama samima dragocene i za koje.n sopstvenog
iskustva znamo da su krhke. Ali, obrnuto, to je pozoriSte samo zato Sto ie autoru
uspelo da nas zainteresuje za pridu gospodina i gospode de Savinji, za opasnosti
koje im prete i za sre6an rasplet; i vi5e od toga, zato Sto ose6amo da je trenutno
Lii.a nalih liinih sukoba, opasnosti koje nama prete i na5e avanture u pridi tog
para; i da je reSenje njihove avanture vaLno, znalajno i na neki naiin uzorno u
odnosu na sve ono slidno Sto postoji u nama u jednom mnogo zbrkanijem i ne-
stalnijem stanju. Bi6e to, na daskama, za jedan trenutak, sredi5te i usijana LrLa
svega toga
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Prikazali smo taj zvezdani i interstrukturalni odnos mi-
krokosmosa i pozori5nog makrokosmosa, redom u dva razli-
dita pravca: prvo smo rnakrgkqq.mqs_.19-Lnislili- y_ svoj- gjg"ggyo-1
velidini i uodili da se njegovo,$-,r,,ediile i..fliig""naluae u,sp,en$korn-
mikrokosmosu, a'zatim u odredenoj sltuaiiii; kqq"{uJ-"-.gpo,. p-o.-
smatrali taj mikrokosmos u situaciji i uodili da on poqtgpgrlo
stvara ditav jedan svet i da njime upravlja. Ta dva nadinap_1i:...!i 

dr* glJ-A p 9l9,ri5pj h.ors"Ttlg,ggg,rj.g 
jednako su valj ana, j ednako

ispravna, jer su reciprodna i uzajamno uslovljena. lste dinjenice
prlkazane su obrnutim redom, ra5ilanjivanjem date celine ili

njenim ponovnim uspostavljanjem.*Pre{nost drugog naiina**

objasni, da je biti ili ne biti pitanje sad; sve do trenutka kada se

sve to samo od sebe uni5tava i ostavlja nam gomilu le$eva koji

6e se uskoro pretvoriti u one lobanje, od kojih nam je jedna

tanju umetnidki pronalazak, svaki potez je dobar. Bilo da se u
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delo ulazi s jednog ili s drugog kraja, ili sa oba zajedno, sve-
jedno je: valno je da se u njega ude.

Jasno je da je bitna ona nuZna veza izmedu dela i njegovog
malog Zv-gzd-4tSg jgzgr-7-Ji9.g,..Ali, jo5 jednom, da bi neki dramski
autor uspeo da tu vezu uspostavi, idu6i od sredlita ka pe,fi&rlji,
ili od periferije ka sredi5tu, ili drugim raznovrsnim i neuobi-
dajenim putevima, svaki potez je 4obar:
hvata sa svojim delom pravi j atkad se sve sa-*tis.no 

otprve uklapa, podev a kagklera koji
su dovoljno plodni de_SS_"iZ njitr -qtyoti.s.y.9_-o"Ft4lo: k

. pl,9-tiy,.pryo's3 g"j tek kasnrje,.dgt!"q f,*apggtjm

h
i mudioe kritidkos ThzmiSlidnla."-StVara celinu diistvar

fraqmentarna videnia zahtevaiu uskladivania,
veze Ko 1ay!t!, drja sffiiiSta zamisao

nekad odmah nudi. nekad se
f f i rybr- f -* t* . ry.3,- . .  ,

gradr, a nekad, sqlgK*rL"pgFl-c

pomal ia.
Ee{"ae{ffi

trenutku ostvaruie u svom

I

'kelkad. naffid (a to je n"ejffie iludej)
'  ,  -L l  -  - - - l  |  - - -

kqtiad, 
"21:11 

(a to 1e naleg*c-g slueaJ)
nJlvanJem'nagle lnvt4!IJqQS_[.L.1 sp_q-rog s,{z.LeJsgl4, rrll*gJ**ll_1"_o.-g

' l

J

k oj i izvodi iitav jed3n _ S-v.e-t . I -{ ggo-yu .sud!-!g-u ia pod-gt 1 9g *pri-. *
- sustva malqg. b..r.gtq. !i,c"e"-U-gd-qg1|91"-q-l*lify3gi:*- sgstoji se u tome

,. stb na izvesg---------------n"n3_9|_g." 9Sl*jg jy*g!v-9isr19; jer-p1avq j.9 g,udo- Sto" .
- kad ve6 jednoil-ii ldm;'Hamieta i njegovu majku, Ofeliju i
Polonija, itd. - rz toga proizlazi, igrom karaktera i zbivanja, .
toliko ootresnih i patetidnih situaciia, ts-liko nee,-bidnih-.y!-dqda

:",-:rL:;;;-ffi 'q?nFE-@5@!q'-F
l iudskos srca l l l  metaltzlckth talnl;  I  sto smo pos.tepeno l  neml-J l luuoAv< lstrrr ,  r

q'.st**-.,d|*Mtury\T-olifi naglalil1'blg*a-q."LgplTg;r-{-q-b-1ns*bjlo-d"4,{ts:er[e.-
oii uv19**qlkflyea_o da je ng-sto t."lo__qjtzg:i*kgskgLda ima

---*."-* -.'*--*:"-w-'-vi'Se stvari na nebu i amlji nego Sto to jedan filozof moZe da

u Slabo smo obave5tent o
rala5tvu. I ovde, kao i drugde,

izuze,tan dokumentarni znadaj nedavno objavljenih Ispovesti A.-R Lenormana

jil'ffiffit"di od;iel kasnr.ye posttipeno ^i odv.ojeno oblik6vati
potre6na lica. obogacujudi ih i prb'dubljuju6i sve dok potpuno

" vu6i dirdan iiarakter'hdlids li-qg a nekad plyo oipeif41j-p-f*ff:---

-jlqJ ryatiii?"giG&;1fid"k il:'biiaJa- ste' ee p'o riii s"ii
*-tla 

smesti neku ingigu koja.ce desto biti samo povod da se pri--ffi-iriiiisti neku intri-eu koia ce desto biti samo povod da se pri-
.."+_-_4-*6_:*;.-

kaZe odredena sredina. MoZe se takode desiti ( i to se desto de-
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, bude primoran

on ostvafl

ture: a on to pgsllgpe na vlse nacrna.

zori5no {-qlo.

tdF .  v 
_: '  . 'J i -""r . . - . - . . . , '=--

lu, ta os_novna stru{Iqra Je vaz\? I ona clnl*P*o. *
-

Ono Sto smo upravo rekli o Jg-zltglm putevima inventiv-
nosti ipak ima svoj zna(aj. Podse6aAii da;-lednom porotiilo;q-,-

- 
ifeiu 

- 
iiredm et ume t Uie k og 

" 
int e r es-q! (L;ni a mgLe, dq bgde Y99-n-?-. "

raznolik. To umetnidko interesovanje moZe nekad da.Se, u okvi-
'ru 

celokupnog dela, posebno odnosi na istorijsku, geografsku

ili moralnu sredinu. Tako, na primer, komad moZe prevashodno

da bude zanirnljiv kao studija obidaja: pravnih, kao u Parni-
iarima, ili Crvenoj /ogl, medicinskih kao u Kaduceiu 1ti Velikom
zaititniku; obidaja poslovnih ljudi ili finansijera, kao u Tirkareu
lli u Poslovi su poslovi. Ponekad 6e nas zanimati neki ka r
- Tvrdica, Hvalisavac, Brbljivac, Zavodnica, Lailjivica (Doris);

ili bolje n"_eb- plr-L-lqq lidnost kao Sto je Fedra ili Hamlet; ili Orest
(koji nije samo Melqnholik); ili Lorenco; ili Kiti Bel.A-B.e(4d
ce to biti samo iedna situaciia: Himena prinudena da traZi smrt'"-"doveka 

tiogu uoii, oiiiije iii;ji;dbija da ga voljena Zena spase;
ili Fabijena (u Termidoru) koja ne6e da otkrije da je trudna i
tako dobije u vremenu i sebi spase Zivot; ili Labisjer (iz istog
komada) koji prema dosijeima nepoznatih lena mora da izabere
onu koju 6e umesto Fabijene poslati u'smrt.

STA JE DRAMSKA SITUACIJA

Zivotnosti i
stavJjena-u,

patetidno-

in;;*i*i**"3*":-vs-{hipli'ene'i*aris}lneJiude**Ali.takve
;il;iffi ;i-?etfr fr I;6-$16H;.;mozesveimati,dovgli4Qie--+-b.%g{
svega toga imamo jedan d--eg. bilg-koji' U*o-*eb.p,;"fp,p"iqffi

DVESTA HILJADA KIH SITU

Sava) Jia se uz put podetla o"q
potrazi za"-inttigom -kdja bi j

ffi F.- i! m s's Grluz yls"-ehrh*tns$ra . zryJg.*_:4 {3 s"L. I erm *
E&J-dt s. ; i p o s:f,s { sa p rLVj 9 s e U-{0-o*alak$'Ati s- i : a 9g:slim--d-a o kus-inr-o-qlebillr.hraru j elg s p r eg.Ucng ng t a kl5l44a.!q-u.!s9!;
no 561, kq[a se- zado roliavaju-da ista"knu- Fd*q.JSSgl-JS j

darobne palice vaskrsnemo neki Monblan ili Himalaje. Zado-

voljimo se zato jednim brdom. Ali bar u jednom pogledu (ka-

rakteru, situaciji itd.) dostignimo pouzdanu vrednost, uzvi-

Sbno interesovanje. Razume se da su u velikim delima, tim Hi-

malajima umetnosti (Okovani Prometej ili Hamlet) svi ti vido-

vi prisutni, u punom, gigantskom i skladnom jedinstvu (oni su

razlidite strane planine, njene stene ili glederi' snegovi ili po-

toci); dok su na5i skromniji komadi samo sitni5 (ako smemo da

upotre bimo slike koje su tako malo povezane): planina srednje

visine, na kojoj se ipak nalazi neki lep potok ili stenoviti vrh...

Po5to ne moZemo da imamo sve, imamo bar ne5to, i to drago-

ceno. U tom se smislu proudavanje situacija koje smo ovde pre-

duzeli primenjuje, s jedne strane, na dramska dela koja nisu

IL

kla dru5t
iiu toliko d

[$l*a5uag'*
Eto zaSto postoJl Po

(dru5tvene ili istorijske) ili
On o, u stvari, ne pr oizlazr rz JSS.s-Uqrci9;,95gg1A]-q**IlA-iU
ustup-E1jg{*pt_q!3!$[LSkLo{tqsji_eqblike(cluTggg-LqUlg_rll

ostvarl
ffiiil.j ibi.mni'ria se 

-riffi'd"it5*do 
samih vrhova, da

Ra zum e se da sve t9 v-red. q.g gt"i- sku"p-a^ n-a l4-z i m o -s_{!19_ - llJg:
likim delimal samo g njin4" nala;jmo

ica izuzetne
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lepota dramskih situacija nikako ne predstavljaju svu vrednost
dela, ali su ipak autentiian i vaLan dinilac te vrednosti.

Celovita rasprava o pozori5tu u najmanju ruku bi trebalo

rasplet ; uq)9trt9"At*.glg!0"9a ; Ble_43oca ; poZgdng..kalpgsrije : tra-

EiFo, dramsko, komi-cpo; zatim sjqlgze: po49;i5te..i-,g-ogZija*;
po_z-o_1i-i^!9_-i 'avzika ; polgriSlg, j.;g1a ; da bi najzad obuhvatila i
ono Sto ide uz pozori5te: razne priredbe, cirkuske predstave,
pozori5te lutaka, itd. Da ne zaboravimo i ukr5tanje sa drugim
umetnostima, a narodito (er je to pitanje aktuelno) sa filmskom
umetnoS6u.?

Ovde 6emo se pozabaviti samo jednim od tih problema.
Ali 6e nam on - red je o problemu situacije - omoguditi da
prirodu pozoriSnog- dela uhvatimo u

Ma koliko b oii nam se nudi

zrvno t

situaciju u jednom njenom novom

'To je plan serije predavanja koja smo odrZali u zimu 1945146. Ovo delo
preuzima, Siroko ga razvijajutt, jedno od tih predavanja.

5TA JE DRAMSKA sIruAcIJe 3l

To potvrduje i poslednje svojstvo situacije;ma koliko izrasta-

le iz svakog lica ili prirastale tz njega (one se za njega dtLe nje-

govim karakterom, njegovim strastirna, ditavom njegovom du-

Som), te sile pripadaju celini sveta u koji su ta lica postavljena,

sveukupuosti uslova postojanja iLivota koje imje taj svet odredio,

svakom od njih pojedinadno i svima zajedno.
Da budem jasniji.

Kamila u Horaciiu ili >Naga Zena< Anri Bataja (u istoime-

nom komadu) samo su Zene, jedna jaka, dvrsta i vatrena' druga

blaga, jednostavna i ranjiva; i jedna i druga su, ipak, sazdane

od strasti. Ali ta bi strast mogla da ostane rasuta u miru i intim-

nosti nekog drukdijeg sveta. Medutim, prva biva uvudena u sukob

nacionalnih razmera, i u njemu zdrobljena, jer kao sestra po-

bednika i ljubavnica pobedenog, vezana za jednog i drugog,

proLivljava ustreptalo sve 5to se i jednom i drugom de5ava, da

bi na kraju, posle bratovljeve pobede, postala njegovim strasnim

i razjarenim neprijateljem. Sve njene du5evne snage su tako uve-

6ane, usijane, oZivljene i kao oplodene mestom i ulogom koji

su joj pripali u tom svetu, koje joj je taj svet odredio i nametnuo;

i u kome ona treba, ne da ostane, nego samo da proZivi nekoliko

svojih poslednjih trenutaka. A mlada Lena iz Batajevog komada,

iako blaga, neZna i povudena, postaje, takode zahvaljuju6i si-

tuaciji, prepreka i Lrtva; prepreka ambicijama svoga ljubavnika

i predodredena Lrtva (ljubavnih i ekonomskih) kombinacija

bogate Amerikanke i njenog muZa, starog princa. Ona mora -

sa svim svojirn nepotrebnim kricima, nemodnim pobunama,

uzaludnim suzama - da Livi dvostruku ulogu prepreke i Zrtve,

koju joj je izgradila i odredila struktura tog sveta.
Prrjateljica, Neprijateljica, Prepreka, Zrtva, mi joi ne znamo

da li te odredbe (sasvim privremene, i koje jo5 verovatno treba

dublje preispitati) sadrZe tadne i dovoljne poglede na dinamidke

i funkcionalne elemente svake dramaturgije; 4li ona' iakq pJi-

vremena, dovoljno pokazuje koliko su
po_g$9lL smrvljena ili oZivljena
S nlg slslelqe_ r!11 _IoJr rm JuJe lzYggglr_ryoDlnu,

-@i" prir.Or-tiako tudu i*pgltruUj iz kole protsttcu sre nJt-_ _
. -  

-  

. - - r - ! l - -

hove akcije; a ove im, htela ona to l l l  ne htela, de1u lzvesno Ko-

l.
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smiiko znatenje - yezano, u svakom sludaju, za njihov-furr[gi,o-:-.."

*J,.?.l!i:1.q-1"9s u prStenu sila k"9j! p?ska i.de-luje u Siedisnijrir miki.q-"
l_kosmosu.

Kosmidkg zpaQenje... ZnaEili to da mi tu ni5ta ne moZemo,
da nam ono dolazi spolja, iz sveta koj prit iska poigairica?T
iiuesnom smislu, to je -upravo ,tako. .

Neprijatelj, Prepreka, Zrtva. Ko kaZe Z$*1, verovatno
6e morati da kaLe i dielat. Da li je Rober kriv Sto, u situaciji
u kojoj se nalazi, tr" ffi da ne bude Zaninin dLelat? To ne
moLe da izbegne ni najgenijalniji novatort I zato Rober mora
da uzme na sebe taj kosmidki potpis i da bude dLelat - da naudi
da to bude onoliko koliko je to u njegovoj mo6i i da shodno to-
me postupa. eudno iskustvo - u Zivotu kao i u pozori5tu. Da li
je Rejmonda kriva 5to, iako leljna Livota i nade, mora da Zivi
u jednom skudenom ljudskom svetu iz koga ne moLe da izade
i u kome je sve unapred odredeno, gde nema mesta za ono Sto
bi ona htela i mogla da bude? Da li je Anri kriv Sto je Zenu koju
je strdsno voleo, diju je sre6u stavljao iznad svog Livota, zade-
sila stra5na nesre6a koja je svakodnevno mudi, i Sto su njegovi
napori da joj pomogne neminovno uzaludni ? Da li je Fatris
kriv Sto se uzvi5eno i pravo dobro koje je Zeleo ditavog livota,
kome je Zrtvovao skromniju, izvesniju i obiEniju sre6u, ru5i u
trenutku kada je trebalo da ga dostigne, postaje nemogu6no,
nedostupno i nepostoje6e, a da on tu ni5ta ne moZe i da mu je-
dino preostaje da to prihvati onako kako moZe?

Re6i 6ete mi : to ie Zivol I on ie teZak za sve. - Svakako.
L.-- . -  { - r  - ' . f f -

--}li.tp*ie i,-dlegt"Pj - bar dok se lica bore, dok se sa mirnim
odajanjem nisu prepustila sredenosti svakodnevice. \llgSiivot

.gjg4ei".tspj,K*o-ipJi" j:g*hSS,givrgTgl|*a..dimqnz'ja..drasld3il*
=pgiS"ll.g.4g,"3_m:_" A bgQ-qfi {1ama, to p3flaje i pozq$Jp, sasytlg.
jednostavno:

*f:*dko 
to nije stvarno - ako je to jedan posFbaq svet;

2. ako se to dQ'Xslk3.-?ati;
3. ako se

Sada znamo dovoljno da bismo zapoteli plodno prouda-
vanje sit_uacija, bar Sto se tide njihovih osnpvqih-ct-qilgca, odnosno
udrumsffigFcliq< koje smo skicirali: raznih kaiikteristidnih

-- stld 
" 

funffinffi: u"ri ru datom situacijom,-O<|9s!s"--di-q-A-=-
*midklrn-!€lfi 

ojr-Eq,lq .{ni-t I jfi ualrjU. To ee 
- 
E i t i ire d me t s l e-
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U oozori5tu. kao i u Zivotu. svako mora da Livi u situaciii
- - f f

da ih, zbog va5e zabave i utehe, u pozoriStu ima manje nego u
Zivotu, gledajte lake komedije.

--C6{ p oglav lj a. R ti prerre go Sto zavls*i$g--o-y_-o-gggvlj e, j o 5
nekoliko korisnih

Rekli smo da s oZda treba

nikada nije statidan (sem u raspletu - i to ne uvek - kad su

8 I film bi u tom pogledu mogao da unese zabunu. Po5to se scene, iz prak-
tidnih razloga, snimaju redosledom razliditim od redosleda u scenariju ili filmu,
pre svakog snimanja glumce treba podsetiti na podetnu >situaciju< sekvence da
bi mopli da se prenesu u nju. Red je o obidnom oznadavanju stanja stvari, da bi

unutra5nje snage mikrokosmosa iscrpljene ili zakodene): to 6emo 
AWi.ifrlpokazati, pokazuju6i njegove odnose sa radnjom. t -? ' '

To dobro znaju svi oni koji poznaju tehnidki jezik drpmskp
umetnosti. Oni koji ga slabije poznaju mogli bi poverovati fdisto
terminolo5ka gre5ka; ali sve treba predvideti) da ta
p2nailava ne5to statidno, ili, u svakom sludaju, neku vr
popisa odredenog stanja stvari - slidnog, samo np moralnom
planu, onome Sto je na fizidkom planu >>poloZaj glumac4<. spisak
oznaka koji, u bele5ci o komadu koji je na repertoaru, daje re-
niltat rada na mizanscenu.t Zatim 6emo pokazati da red drqmska

L,
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Takva zbivanja su pozori5no prihvatljiva

:iftt"+gJa, (koja treba da oznali taj dinamidki karakter) treba da*"bude 
shvacena u Sirem pozoriSnom znadenju a ne da se samo

odnosi na jedan usko odreden pozori5ni Lanr, zasnovan na stro-
gom razlikovanju drame, tragedije,, tragikomedije., melodra-
me i td.  A t  I ,  i ' r f  *  -" : : :  i ' fu-y, .1.1 I  ,

prvonekol ikoredi  oradni i . r ' - l  I  i  l r :  l t - '1>l4

Da bi bilo radnje u pozoriStu, nije dovoljno da se lica yrzma-
ju, da ftzllki odlaze i dolaze; kao Sto nije dovoljno ni da se go-
milaju zbivanja, peripetije, dvoboji, ubistva, zabune i prepozna-
vanja ili kataklizme. MoZe nam se dati, kao u Nemoj iz Portiiija
lli Zemlji strave, da uZivamo u vulkanskoj erupciji, "da vidimo
poplave, revolucij e, ratove, epidemij e. N:pjgltgp--.itp!.+-qj p ptp,
izvoljnih zbivanja ne din-i pozori5nu radlju. U najboljem sludaju,
preobilje zbiianja moZe ai bude odlika melodramsk og Zanra.

pretpostavimo da je vet, ftajala izvesno vreme bez promene i
da jo5 moZe da potraje, ali ona ipak nosi u sebi klicu skore pro-
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"g'gryp1_lieg i kada poput varnice iz.b-yp'-..i2 qjih"oxog paz:9"/.da.

narodito u trenucima klajnje

liupa bitnih lica u svom unutra5-.
njem-gotgyo konyulzivnoq odupiranju stvara izv_esno

koji_bi_mogap-_s*y9*z_ilUgffiyJtr-."4,*."Ir-
9i. a

/:tr
i {

-cl. 
a

da bi kasnije stvorili

tz to iest i
/_ 

- 'r*"'

u zahvaliu
i bilo radnje, potrebno je da odgovor na pita-

"'TQyg, Nekad je dopu5teno da sludajan i do izvesne mere pro-
izvoljan dogadaj, koji u svojoj punoj velidini dolazi iz pozoriSnog
sveta, razbije tu arhitekturu i deluje kao opruga; ali to je pri-
hvatljivo samo ako je doga<laj kao takav >pripremljen((, kaa $ta
se ta. .k4Zq u . q-r11_7id\-931t. Zutg.o"ttU,. .U..pggnq$om. ni.k-qoks;t3.osu
(neko iznenada zakuca na vrata diskretno i taj slabi zvuk do-
voljan je da prekine duet ljubomore ili ljubavi... ali red je o nekom
zaboravljenom licu koje se za kratko bilo udaljilo i diji povratak
mora da ima svoju logiku). Ili, ako proizvoljno dolazi spolja,
mi prihvatamo dogadaj, koji je, iako iznenadan i nepredvidljiv,
sdm po sebi malo znaEajan, samo ukoliko on treba da slomi

e Razume se da je taj srazmerni mrr podetne situacije pravilo koje ima i
svoje izuzetke. U svojoj Napoleoneti Zip ve(, u samom podetku stavlja gledaoca
usred bitke kod Vaterloa. U Pismu Somerseta Moama, odmah po dizanju zavese
dujemo revolverski pucanj i vidimo jedno mrtvo telo kako pada Ali, 6ak i u takvim
sludajevima, primedujemo da se prava podetna dramska situacija javlja tek neito
kasnije, kada smo se upoznali sa stanjem stvari i kada moZemo da razlikujemo
glavna lica; a ta situacija (mnogo mirnija) proistiie iz melodramskog dogadaja
kome smo orisustvovali.

hje: 2$.qg
vorio) pr

ne go I ici ma ; o na po staje dolp. 9-tp-m-s-ka__Lq!*kad" se g-o*_y-{"gyj.e

se ostvarilo psiholoiko uskladivanje razliditih vidova akcije (iedna od duZnosti
stript-girlje da briZljivo beleZi materijalnu stranu tog stanja, da bi se izbegle neusa-
gla5enosti koje su nekad, uprkos tome, zaprepa56uju6e). Pozori5ni smisao redi
>situacija< je, dakle, sasvim razlidit

- treba da deluje
napetosti, kada m
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spregu sila koja je dobila na izgled definitivan i nerazmrsiv oblik;

a u stvari je nepostojana, slaba i razre5iva. Dogaclaj zato nije

vaZan (objava rata, na primer, kao u Zan de Pomereiu i mnogim

drugim; pad kursa na berzi, kao u Zlatnom pojasu, Lovtevom
ml u nace hvatamo stalnu

mikrok

opruge koja bi joj omogu6ila da ponovo odskodi, onda nego-

dujemo u ime pozori5ne umetnosti. Tako se de5ava da se juna-

kinja bez razloga razboli, da nezgodan muZ pogine u nekom udesu

ili da je opasni ljubavnik pozvan da negde otputuje. Mi hodemo

da u samom sistemu dejstvuju6ih, zgrEenih, u pesnicu stisnutih
sila, nademo razloge za njegovo menjanje. U protivnom, nemamo

onu zvezdanu organiz?ciju koja je, kao Sto smo videli' bitna za
pozoriSte.

Po5to smo ovo utvrdili, pojam dramske opruge, iako ne-
jasan i promenljiv (i moZda ne mnogo vaLan za na5e proudava-

nje), moZe sada da bude bliZe odreden i da pri tom ostane u skladu
sa onim Sto smo ve6 rekli.

U izvesnim sludajevima - na primer, kad je rei o >kasti-

ljanskoj dasti<< u Ernaniiu moZda vi5e nego kod Kalderona ili

kod Lope de Vege, a takode desto i u dramama ambicije ili patrio-

tizma - ta opruga je naprosto neka snaZna strast koja pokre6e
jedno od lica i koja je dovoljno znadajna (bilo da je lice glavni
junak, bilo da vi5e lica dele tu strast ili priznaju njenu vrednost
i opravdanost, iako su joj prepreka) da bi u situacijama i radnji

imala dominantan, gotovo pokretadki i osnivadki karakter.

JoS de56e, medutim, taj dinamidki dinilac dobija posebno svojstvo
>opruge( ditave drame zahvaljuju6i svojoj Sirokoj kosmidkoj
rasprostranjenosti. Pundonor u Spanskom pozoriStu zanimljiv
je ne samo zato Sto predstavlja strast ili uverenje jednog ili vi5e
lica, ve6 zato Sto ima odredenu dru5tvenu podlogu, izvesno ra-

suto prisustvo u makrokosmosu ostvarenom i prikazanom u

tim delima. l, najzad, fatalnost u antidkom pozori5tu je apso-

lutno i potpuno kosmidka - iako, naravno, uzrodno deluje na

samu situaciju u kojoj se nalaze lica. Ako bismo poku5ali da

:' : :, : :i:: j 3^ #{*'&ff f#l*, =?'#, $f*ind# "@a ta Je sltuacua lstovremeno I stvarna, tako da ona moralu da
joj se prilagode, da je prihvate i da je Zive, i toliko nepodno5ljiva
da naprosto u njoj ne mogu da opstanu, te nuZno moraju da
udine sve da je razbiju i iz nje izadu na ovaj ili" na onaj nadin...
To su, ako ho6ete, Jokasta i Edip u onom neminovnom trenutku
kada saznaju da su majka i sin i da je Edip ubio oca. Nek se
onda Jokasta ubije, a Edip oduzme sebi vid i krene nasumice
u izgnanstvo, nije vaZno: bitno je da oni ne5to udine, bilo Sta,
da bi iz te situacije iza5li. Jer suodeni u tom saznanju, Sta mogu
jedno drugom da kaZu?'o Mi smo naravno ovde na granicama
mogu6eg. Ali pogledajmo neuporedivo manje tragidne primere
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>dramsku oprugu( defini5emo na nadin koji odgovara ovom
primeru, taj bi izraz mogao da oznaEava ono Sto u situaciji pre-
vashodno i neposredno proistide iz pozori5nog makrokosmosa i
posredno deluje samo na pona5anje lica. l)j. zar le JlgZgmq _

--99".-pjg-nedgrno- i..slui,4JeYe. ukojima.,.je ona iSkljuiivo"i potpunq.
ygzana za prsten koji dine lica i za poloZaj koji ona u nUemu
zavtg?lriTlil" Mislim da pqieAo- naei-primir,.i"on je posebno-*

t*_?-. ; . . ; .

ziaEalan za savremeno p_o-1griSte lt \qqe Za qtelq_kqqlaidke _il-i
tobo2nie kosmidke iiiruse nema vif mestalTl- veoma-eiiii-i..*
mogll blsmo recl, veoma lspravna i mocna opruga ne bi bila

metafizidkoj antinomiji nepodno5ljive stvarnosti u kojoj treba
Ziveti.

'0 Kod Sofokla, situacija je do te mere nepodno5ljiva da je scenu (dijalog
izmedu Edipa i Jokaste posle otkrivanja zlodina) samo jedan genije mogao da
ostvari. A Sofoklov genij je ovde nenadmaian: on je smislio mali vremenski rasko-
rak: Jokasta je shvatila nekoliko sekundi pre Edipa. Zato ona moZe - nekoliko
redi je dovoljno - da se saZaljivo obrati tom suprugu oceubici, koji je njen sin:
>O nesrecnide! nesrecnide! nesre6nide!jerja viSe ne mogu da te drukdije oslovim!<
i da iza<Ie da umre dok Edip potpuno smeten, jo5 ne Zeli da shvati. Prodi-
tnjmo posle toga Volterovog Edipa Volter je, nesre6nik, mislio da je bolje udinio
Ito je scenu >napravio<; i to popriliino dugul A tek Jokastina tirada!

da

' odvojen. Ali ako dogadaj, deus ex machina, treba da prolzvolJno
';;;btjfiihaciju, 

koja je sama po sebi nerazmrsiva i bez unutra5nje
4, deus ex machina, treba da proizvoljno

nlla l  nal unuti.a5nig onrugq; i da najpotresnije i naj-
nije dramsko napredovanje postepeno vodi lica ka toj stra5noj
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s_rJ u,q-gjj9 (da go vo r i m o ka o B e r gs o n) k"o t-.Sglt*q-y3itdtsi.:tiy*"
jenog i/ trajanja. U pozori5tu, u biti dramskog, radnja i situacija

sri-*pavean,i. nbOnia mora da vodi situaciji, a situacija radnji'

Dramska situaciia ie. kao 3to smo videli, poseban oblik*
metliilil<Gk di*iniKrofl o srii iike 

"napeto 
iti u o d reden o ni' 3ce n s iiorl *

"ft*:il:eft 
ai;o;'$i#,iriste saarzliro' je u ioj" iiallmea"rcnol ifi*

nuklearnih sila koje 6as idu paralelno, das se jedna o drugu odu-

piru, da bi u samom tom odupiranju videle impuls koji ih nosi

napred, u budu6nost, gde 6e ponovo obrazovati razlidite figure

i gde 6e njihova nuklearna napetost tako re6i zasvetleti a one

biti predodredenE da se opet, kroz radnju, usmere ka budu6nosti.

Ovde je sve dinamidno, bilo da se taj dinamizam ostvaruje u

napredovanju ka drugim trenucima, bilo u unutra5njoj nape-

tosti trenutka. Ali ti odluduju6i trenuci koji dine >situacije< (u

jakom znadenju redi) neophodni su pozori5nom delu. Bez njih,

bez tih figura, tih ruZa ili razliditih rasporeda koji arhitektonski

okupljaju lica u dramske odnose, radnja bi bila samo fluidno i

neorgansko proticanje nejasno paralelnih sudbina, slidno vlakni-

ma raspletenog konopca ili sludajnim atomskim sudarima. Ili,

ako volite poredenje sa muzikom, arabeska svake pojedinadne

sudbine 6ini jednu melodiju; ali su uzajamne veze izmedu tih

raznlh glasova u svakom trenutku strukturisane akordima (u

muzidkom znalenju redi); u moralnom pogledu to mogu da

budu neskladi, dramski isto toliko disonantni kao neka septima

ilinona.Te.g.\o-1{.s."-\.p+-s"nr*aJr*![a-.]hetglo-gdskos-i-ipgs."u*
pozori5noj umetnosti, nazivamo situ_a9..!-a-ma.
' - Ne-La: nam se -takode*ii'6" z-d?ndiilt'o:iiadd 

"govorimo 
o dram-

skim situacijama, ispitujemo samo atmosferu drame, a drama je

samo jedan od pozoriSnih Zanrova, Zanr koji nije uvek, a nije

ni u ovom trenutku, u prvom planu te umetnosti; i Sto su u savre-

menom pozori5tu upravo te krajnje napetosti, te potresne ili

silovite figure, stvorene dinamidnim kombinovanjem odnosa

izmedu lica samo jedan namerno zapostavljen izuzetak koji
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treba prepustiti klasidnoj tragediji ili romantidarskoj drami."
Mi traZimo da se, bar za trenutak, izraz >>dramska situacija<
uzme u Sirokom znadeniu koje se ne podvrgava razlikovanju
formi estetskog etosa; lepom, uzvi5enom, tragidnom, dramatid-
nom, komidnom, ljupkom itd. Treba najpre prihvatiti da se
ovde o pozori5nim situacijama govori na veoma jednostavan i
uop5ten nadin.

Jedan problem se, ipak, postavlja, te i o njemu treba re6i
koju red: ima li disto dramskih situacija koje mogu da se ko-
riste samo u dramskom Zanru (ili, u najboljem sludaju, u tragedi-
ji); i drugih koje su im jasno suprotstavljene i koje bi trebalo
izdvojiti ?

U stvari, sve pozoriSne situacije, u vecoj ili manjoj meri,
pripadaju dramskom Zanru; pa dak se i komidne situacije (hc6u

re6i one koje koristimo u komedijama da bismo zasmejavali)
te5ko mogu izdvojiti iz dramskih situacija, sa kojima imaju
toliko zajednidkog. Problem zasluZuje da se na njemu zadrLimo.

Otac porodice, koji je u sopstvenoj kudi, nema nikakvu
dru5tvenu mot, (Zori Danden); otac suparnik rodenom sinu u
ljubavi (Tvrdica lli Skola za majke); ili neverstvo Zene; da li
takve date izazivaju samo smeh? One neosporno imaju dramsku
(pa dak i tragiinu) diqenziju.

Zato moramo re6i: l) da nema disto komidne situacije;
2) da svaka komidna situacija nuZno sadrZi dramsku mogu6nost
- dramsku dimenziju; 3) da se komidni karakter dobija aktivnom,
umetnidkom i dinamidnom redukciiom te dimenziie.

" To se vi5e odnosi na pozoriSte od pre tridesetak godina nego na sada5nje
Podetkom veka, teZnja za verodostojno56u, za >svakodnevnim< u dati, a takode
i neizbeLna reakcija na >nadin< Dime Sina; a molda i izvesna slabost koja se
odtaLavala u strahu od visoko naponskih siZea, vodili su izbegavanju suvi5e izu-
zetnih ili silovitih dramskih sredstava Meclutim, izrazito dramski Lanr (Markiz

dc Priola, Termidor, itd.) nikad nije bio sasvim napuSten Trenutno, primetno

.jc odigledno vra6anje dramskom i.anru, Kaligula, Suviina usta, a drame su i Ne-
suhranjeni mrtvaci, Izdajnica, Veneciianski revolver, Megara, Marija, ild. Dosta

.ic dudno Sto se pozori3te koje se poziva na egzistencrjalizam tako rado okrede
hlami ; sa stanovi5ta filozofije, mogli bismo da se dudimo i da o tome raspravlja-
mo. U svakom sluiaju, problem postoji. Ali time pozori5te, verovatno, dobija
ono 51o prava filozofija gubi
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Ta se redukcija postiZe ili nadinom na koji su obradene

pojedinosti siZea (tako Sto se smeh u pravom trenutku izazove,

a izbegava se i odmah spredava svaki razvoj situacije u pravcu

tragidne dimenzije), ili, to je najde5ie sludaj, globalnim opre-

deljenjem koje umanjuje bolnu stranu ljudske prirode i ublaZava

strah, uveravaju6i nas (Sto je bitno za konvenciju u komediji)

da se ni5ta suvi5e ozbiljno neie desiti i da 6e se sve re5iti bez krvi,

suza, krikova istinske patnje u kojoj se udestvuje; da ne zabo-

ravimo onu neprestanu i atmosfersku neverovatnost (bitnu za

savr5enu distotu lanra) koja takode teLi da svede na najmanju

meru emotivno ude56e u zbivanju, da spredi da se dramske si-

tuacije kori5iene u komediji shvate ozbiljno, kao da su stvarne.

Ukratko, dramsko je prvo, a komidno se dobija grubim po-

ni5tavanjem ili namernim i aktivnim izvrtanjem tragidnog pa-

rametra. I mi se smejemo jer je dramsko tu, svuda prisutno kao

mogu6nost, ali je pred nama izgaZ'eno, pobedeno' isedeno i po-

niZeno, na na5u utehu, olak5anje i radost. Drzne li se da glavu

pridigne, bi6e odmah ponovo potudeno.'2

To ne znali da nema 6isto komidnih situacija, ho6u re6i

situacija koje bi se lak5e mogle koristiti u atmosferi komedije

nego u atmosferi drame; to se posebno odnosi na sve one si-

tuacije koje smo navikli da nalazimo u atmosferi vodvilja; u
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kojima obavezni rekviziti lako navode na smeh. Medutim, to

ne znali da one nisu prvobitno i u prvom redu dramske. I obratno,

sve dramske situacije koje su na odreden nadin oskrnavljene,

rastvorene i oslobodene straha, mogu uz malo ve5tine da posta-

nu komidne: kao 5to to, uostalom, pokazuje univerzalna mo-

gu6nost parodije.'3
Iz toga proistide slede6e: daju6i ovde dvesta hiljada dram-

skih situacija (ili njihova nadela), mi nudimo takode i dvesta

hiljada komidnih situacija. Ali one su prvo, prvobitno i pre-

vashodno dramske. Isto je tako ponekad dozvoljeno da se iz

komedije, Eak i iz neke farse, izvude dramska situacija. Ali nek

se samo u njoj dovek uspravi u svojoj punoj ljudskoj velidini,

nek ga ponovo ponese talas bola (ili dak radosti), neka sudar

volja malo jade zategne vilidne mi5iie, izo5tri poglede ispod

namr5tenih veda, nek se, najzad, ovo zbiva u jednom potpunijem

teLemi stvarnijem svetu, eto nas opet u onom prvobitnom dram-

skom.
A tragidno ?
Nema takode ni tragidnih situacija: situacije u tragediji

su naprosto dramske situacije. Kao i komidno, tragidno je stvar

atmosfere, bar na prvi pogled: ono (nasuprot komidnom) dovodi

do krajnjih granica velidinu stvarnosti i ljudskosti posebnom

stilizacijom koja im daje monumentalnost i ve6im prianjanjem

lica za kosmos koji ih okruZuje i koji je takode upro56en i stili-

zovan. Budimo odredeniji: velidina se posebno ispoljava i dostiZe

svoj vrhunac u borbi (nuZno neravnopravnoj) sa smrdu i ni5ta-

vilom. Zato bismo mogli re6i da su5tina tragidnog nije u situaciji

ve6.u radnji. Svaka radnja u kojoj se situacije nadovezuju jedna

dramsku vrednost svakog mrtvaca; i Sto nam je najzad koeficijent neverovatno-
6e, u tom sludajnom i istovremenom nestanku ditave porodice, tada izgledao
dovoljan. MoZda bismo se danas teZe smejali tom gegu.
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na drugu tako da pokazuju fatalno kretanje sredi5nog mikro-
kosmosa ka sopstvenom uni5tenju postaje tragidna. Samo po
sebi, dramsko je pre jedno egzistencijalno intenziviranje. dak i
nepodno5ljiva napetost koja nagoni da se Zivi ono 5to se ne da
Ziveti, potvrduje stvarnost trenutka. I dak kada zahteva pro-
menu, napor da se pobegne, dak i kada dini prihvatljivom ideju
o samoubistvu ili op5tem pokolju, da bi se stvar okondala, ona
je apsolutno tragidna samo ako je to uni5tenje bilo neizbelno,
ako je radnja od samog podetka nosila u sebi klicu smrti.

Uostalom, drama mole da se zavr5i i op5tim pokoljem a
da ne postane tragidna: dovoljno je da pokolj ostane do izvesne
mere proizvoljan, ili da se moZe izbeb| Ovde granica izmedu
dramskog i tragidnog nije viSe sasvim jasna. Da li je Hamlet
drama ili tragedija? Pre drama, jer krajnje uni5tenje nije bilo
neminovno niti je proisteklo iz neke unutra5nje nuZnosti. Svakako,
sve se to moralo lo5e zavr5iti, svi su izgledi bili takvi; i opSte
krvoproli6e u raspletu nije iznenadenje. Ali u krajnjoj liniy smrt
debelju5kastog i prepla5enog princa bila je samo incident koji
se mogao izbeti; i ni5ta se apsolutno ne moZe suprotstaviti po-
misli da je taj neodludni, misaoni i hiroviti vladar jo5 dugo mogao
da vlada Danskom koja bi i dalje bila trula, ali savesno vodena
po svim pravilima upravljanja.

+

Da zakljudimo.
Sta je dramska situacija?

Dfa-$.ska qifup*Je.je -u odredenom

'Toje 
otelovljuju, trpe ili oZivljuju glavna lica tog trenutka

radnje. Sistem suprotstavljanja ili privladenja, konvergencije u
vidu moralnog potresa lli razarajute eksplozije, savezni5tva ili
neprijateljskih podela, to 6emo videti kada ih, budemo bliZe
odredivali. U svakom sludaju Sto,
s jedne strane, znaii da svak tako

trenutku
prisutnih

6-aaasd.@$
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stvorenog celovitog sistema, a s druge, da u njemu funkcionalno

deluje prema svojoj prirodi koju je odredio sAm sistem. One su

isto tako funkcija sveta dela, makrokosmosa kome mikrokosmos

lica sluZi kao srce i nadin prisustva.
Te dramske frlukcije se odlikuju.time Sto transc.q,ndiraju"sa'.

m4 !ica, -ia\.g Su Zp gj1h"pil-ng -ug?q11e,. stp u.p-ravliaiu"njima.i...uje-""

.dlnjuju i[r. qp- ".svgt-q14..9-9jp,.
Zahialjuju6i njima, svako lice, samim tim 5to je postavljeno

medu druga lica i zajedno sa njima vezano za tadnju dinamidkim

oblikom trenutka, dobija dramaturiki smisao, kljud svoje sudbine

u dinSmizmu tog sveta u akciji. To lice je. u svakom trenutku

sudbine kao >potpisano< ili obeleZeno diniocem kojeg pred-

stavlja u zvezdanom sistemu sild.
Potpisano... O kakvom je potpisu re6? To 6emo kasnije

joS videti. Ali ve6 sada moZemo da pomenemo te >potpise< koji

su nekada, po Z.-F . Portiju, jednom Van Helmontu ili Paracelzi-

jusu, oznadavali zvezdane premo6i, kosmidke simpatije ili anti-

patije, i istovremeno karaktere, sudbine i veze izmedu makro-

kosmosa i mikrokosmosa.
lJ svom karakteru, u svojoj prirodi, u svom unutra5njem

bi6u, svako se lice moZe izdvojiti: ono je kao i svi mi zazida-

no u samom sebi. Zahvaljuju6i situaciji, ono to vi5e nije; ono

dobija, kada kucne njegov dobri ili zli das, jednu silu koju treba

da trpi i otelovljuje, koja ga duboko preobraLava, odreduje mu

smisao i sudbinu, nagoni ga da Livi, onako kako samog sebe

ose6a i otkriva, u op5toj uzajamnosti koja se, zahvaljuju6i >po-

zori5nom dinu<, stide u jednom uskom i odredenom sazveLdu

ljudi, sredi5tu, izrazu i privilegovanom nadinu prisustva ditavog

sveta sa kojim je u strukturalnoj vezi, u simbiozi dinamidke

evolucije.
Drama je iskustvo izlaLer.Jla iz izolovanosti. To je kolektivni

din neke manje ljudske grupe u kojoj se subeljavaju arhitektonski

strukturirane sile.
To je takode iskustvo kosmidke uzajamnosti.

Kosmidke uzajamnosti videne kao zvezdani potres u jednoj

sredi5noj tadki iz koje, za onoga ko se u njoj nade, proistide

izvesno duhovno uZarenje.

*.



Poglavlie II

DRAMATURSKE FUNKCIJE

Nameravamo sada da situacije ispitamo u celini i da ana-
lizom potraZimo njihove dinamidne sastojke. Tokom naSeg
istraZivanja, zagonelka broja uporno 6e nas proganjati.

Broj do koga su do5li Goci, Gete i Polti udinio nam se su-
vi5e'mali kao procena dramskih mogu6nosti i sredstava pozo-
ri5ne inventivnosti. Zar je mogu6e da sve sonate, sve simfonije
te umetnosti u svim vremenima, pro5lom, sada5njem i budu6em,
imaju samo 36 lajtmotiva? Zar je mogu6e da samo ti lajtmotivi
mogu da budu razvijani ili varirani ! Koji se muzidar ne bi uZasnuo
da se slidno prokletstvo srudilo na njegovu umetnost!

Medutim, broj odjednom izgleda prevelik kada je red o
proceni prostih elemenata, nota skale od kojih su sastavljene te
dramske simfonije i svi njihovi akordi.

Ako je 36 tema malo za neki katalog muzidkih motiva,
onda je 36 nota u jednoj oktavi za jednu skalu previ5e (ni do-
dekafonisti ne traLe toliko !).

Pogledajmo najpre koje bi to proste situacije trebalo da
budu vrhunske >kategorije< dramskog mi5ljenja?

Uzmimo kao osnovu marljivo sastavljen popis Z. Poltija.
Evo spiska: l. Molit i; 2. Spasilac; 3. Osveta za podinjeni

zloEin;4. Osvctiti se srodniku zbog drugog srodnika; 5. Progo-
njen; 6. Velika nesre6i; 7. Zttva;8. Pobuna; 9. Smeo poku5aj;
10. Otmica; ll. Zagonetka; 12. Dobiti; 13. MrLnja srodnika;
14. Suparni5tvo srodnika; 15. Ubiladka preljuba; 16. Ludilo;
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17. Kobna neopreznost; 18. Nenamern-i zlodin iz l jubavi; 19. Ubi-

ti nekog nepoznatog srodnika; 20. Zrtvovati se za ldeal; '21.

Zrtvovati se za srodnika: 22.Sve Zrtvovati za strast; 23'-Morati

Zrtvovati svoje najbliZe; 24. Suparni5tvo nejednakih; 25. Prelju-

ba;26. Zlodn iz ljubavi; 27. Saznati da je voljeno bice osramo-

6eno; 28. Spredene ljubavi; 29. Voleti neprijatelja; 30. Ambicija;

31. Borba protiv Boga;32. Ljubomora izazvana zabludom;

33. Sudska gre5ka; 34. Kajanje; 35. Pronadi; 36. lzgubiti svoje

najbliZe.
Spisak je dudan, nedosledan, nesredeh, prodoran i para-

doksalan. Ilustrovan mnogirn primerima koji su pre >nijanse<,

podvrste, on bez sumnje uspe5no obeleZava veliki broj tema koje

su doista Siroko koriS6ene u pozoriSnoj umetnosti svih vremena,

od antike do XIX veka.
Jesu li to zaista dramske situacije? Jesu li to uop5te situacije

i sve situacije?
Zanimljivo je to Sto se u ovom spisku zapaLa odigledan na-

por da se, makar i na silu, dobije broj 36 (iako je on nevelik),

\oji su predlagali prvi istraZivaii '
\ Jer zapravo preljuba i ubiladka prgljuba nisu dve vrste; red

je o rodu i jednoj od njegovih vtsta. Zrtvovctti se za ldeal lli za

svoje srodnike (zalto ne i za Boga, za tast, za predrasudu? itd.)

ista je situacija. A za5to odvajati preljubu od zloiina iz ljubavi?

S druge strane, ako imamo i malo kombinatorskog smisla,

moZemo da primetimo da se mnoge od tih situacija sastoje od

dva Einioca koji mogu da budu i drukdije rasporedeni' Ako sa-

parniitvo nejednakih zasluZuje da bude odvojeno od suparniitva

srodnih, za5to ne bismo izdvojrlii ljubav izmedu nejednakih? Ako

su ljubomora izazvana zabludom i sudska greika razli(ite situacije'

zaito to nisu i pogreino kajanje (desta data) ih pogreina ottnica

(situacija desta u romanu, ako ne i u drami). Ako postoje zloiini

iz ljubavi, zaSto ne i zloiini iz ambiciie ? Itd... itd'

lma i teZih propusta. Mnoge od tih jedinica, dramskih ili
tadnije

igledno
e odre-
a odre-

a
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dene drame. Ako tako postavimo stvari, ima i drugih oma5ki.
Neki manijak po mogao bi da sastavi
6itav jedan katal ri56enih u pozori5tu:
6udo, dvoboj, ele lava, lavina, erupcija,
udar groma, epidemija, su5a, glad, nedostatak vetra, me6ava,
brodolom...), krunisanje, abdikagija, kraljeva smrt, pobuna,
pojavljivanje pred sudom, objava rata, osvajanje ili iznenadni
upad neprijatelja, bitka (pobeda, poraz), opsada, odbijen napad,
zauzimanje grada na juriS, zatodeni5tvo, preklinjanje, opro5taj,
nesre6ni sfudaj koji unakaLava (a u novije vreme i hirur5ka ope-
racija koja vraia lepotu), iznenadno slepilo, iznenadno gubljenje
mo6i govora, vrai,anje vida ili govora, haranga, prepredeno
insinuiranje, itd. Na takvom spisku bi se sasvim prirodno na5li
ludilo, sudska gre5ka, pronadi ili izgubiti srodnike, itd. Ali,
jo5 jednom, to nisu situacije. Da _vrdjli jezik kojim 6emo

od iunaka. a u drugom nailazi na prepreku. Borba ambicija,*t"ri3u"a;,AUicije 
sa ljubavlju ili'sA pbale;j6ni iti sa traganjem za

jednostavnom sre6om itd. ; to su situacije;d-:ftS-4ng*.pi*Slt:

_\g'u-|::gib .*lt t-t-e-'1n-g^2,9^.pqmp-"da,,pini.nramsku -s|jgns.|j*
Ovo nas dovodi do naie poslednje primedbe. Mnoge od

ovih toboZnjih situacija imaju tu dudnu osobinu da se odnose na
jedno jedino lice i da je njihov najbolji izraz monolog. Zago-
netka? Hamletov monolog. Kajanje? Monolog Ledi Magbet.
Zrtva? Orestov monolog. - n:gt_6-.1e,p,i; zar,l,i.,monolozi ne
izrazavaiu.s.lEgSgss-Lksie#s-$qpzlli-r"-:i;6ita.liiil4g36'

tog ditanja.
Vratimo se sad"g.-11a5oj poslednjoj kritiikoj primedbi

. iedno lice.
-q.*.-'*_-_,-
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se koristiti, oznadicemo izrazom{iramsn'i-iEii'fu1-y*t-s1y*Zb^! -e!itu..,rc ceneriilec 'ir{nrrc fo}rrrtc t ^;" kyilTilffT-l;^t-ru_rlH3i1ffij:

uge ledrnrce sa Poltrlevog sprska u stvari su
i^ mb icij a n ij e s it uacij a ! To j e qg p_Ig qlg_ryg"c_f \4-9lJ,L -1,:19tuagiju. 91--elot,v".oruje se u jednom

usta), kao i u siZeu pojavljivanje pred sudom; ili u: brodolomu, itd. Jasno je,
takotle, da isti siZe moZe da odg siZe >pojavljivanje
pred sudomii iiioie 

-itri"p&iriZi-Zf 
uparnika"lod tojih

je jedan, na primer, sudija onom drugom); ili opasnost za proganjanu i nepriznatu
nevinost; ili joS, stizanje pravedne osvete i raskrinkavanje progonitelja; red je
doista o dramskim situacijama (situacijama stvorenim iz susreta i sukoba struk-

ggenje u du5,i pr,iv.re.lneno izdvojene j"djtt$ Uostalom, po$ie-
**ifalnid 

bolje: Mesedarka Ledi Magbet izgovara svoj monolog

lred svedocima i izdaje se; Orest bunca u prisustvu Pilada i neko-
l\ko vojnika, u trenutku kada bi svi morali da beZe... Na to 6emo
se vratiti kasnije.

Ne tih Zeleo da izgle.da da suvi5e potcenjujem jedno pro-
nicljivo i marljivo delo koje svedodi o izvanrednom i gotovo
iscrpnom ditanju pozori5ne literature.'s Ali jasno je da je po-
nudeni spisak potpuno empirijski, da ne pretpostavlja metodidnu
analizl;", istraZivanje razloga'i dinilaca prvog grubog rezul'tata

{E}4h

turiranih sila). Debava se, najzad, da

+,xrfrvittFd

dodeljuje<, Sto predstavlja jednu od osnovnih situacija, moZe da se primeni samo
u siZeu >uspeh u ljubavi< (medutim: odustajanje u korist junaka drame; ili usva-
janje tog junaka od strane nekog mo6nog ili bogatog doveka, bliski su siZeisBri-

++t :liggisYl$-pf fl * ji-e[a-Y!g! s g, leke-uo-sla.ts:'drro*Lgi \1'. Si ze dvo-
-boja. na primer. kojije-tbliko pogodan. bilo da hoiemo da se oslob.rrJimo silnika.
bilo da Zelimo da kod junakinje izazoyemo sfiah za ljubavnika koji se nalazi u
opasnosti, bilo da treba arbitrirati izmedu dva suparnika, itd , postaje u pozori5tu

- 
rjmo se redima. Ako je ono Sto treba izraziti, u stanca-

ili dak u prozi,

izmedu koiih stvara na . A ono Sto nam se u takvim mono-

lva samo u

$-q-K...
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Z. polti je svaku situaciju (svaka dini jedno poglavlje) pro-

pratio odlidnim obja5njenjem u podnaslovu. Na primer: >1. Mo-

liti<(. U podnaslovu: >tehnidki naslov, koji bi sadrZao neophodne

elemente, glasio bi: jedan Progonitelj, jedan Molitelj i jedna

Neodludna sila.< Odlidno. Vidimo kako se mikrokosmidko
sazveLde pojavljuje u svojoj bitnoj figuri. To je dovoljno da uni5ti

veliki broj toboZnjih situacija u kojima ta zvezdana grupa lica,
povezanih i organizovanih situacijom, nestaje ili je formulisana
na nedopustiv nadin. Na primer: 8. Pobuna. U podnaslovu:

Tiranin - Zaverenlk. Za\to, osim ako nije potrebno imati dva
lica? Ali postoji i  pobuna protiv Boga, protiv Sudbine... i eto

nas ponovo ne u dramskom ve6 u disto lirskom. Uostalom, u
mnogim dramskim pobunama tiranska mo6 moZe da bude uda-

ljena, nevidljiva. Pobuna nam je prlkazana tako - kao u Pintu

N. Lemersijea ili Geteovom Egmontu - da Spanski kralj ostaje
daleko, izvan scene, na nevidljivoj pozadini sveta dela. Ponekad

tiranin ima na sceni samo predstavnike. Tako u Nikomedu, Rim,
koji inade svojim nevidljivim prisustvom ispunjava ditavu dramu,
na scenu Salje samo svog ambasadora Flaminija. Ista je stvar
i sa situacijom 7: Zrtva. Tehnidki elementi: >Gospodar ili ne-
sreda - staufr 5gg*m_Sl9ina qt"et?iq} l?t-o* ul-gg5sgg*
po cemu nuq llceldramq;-a slabgg.-Jun_aKa"5_oJl _n"4!n-le lrlKivan -

,1* 
----*A^!efl4"#d-\kao zrtva nacl cemo pre u lirskoi nego u dr4mqkoj s-i-tuac-tjl, I

-jos'ja[d; 
fi;;, 1o. T;dit":p;d"il;, "ruauu,'ililva<. zaito

je potrebna Lrtva? Orest je sdm Zrtva svog ludila, ako Zrtve uop5te
ima. A Ofelija? Da li je njeno ludilo ubiladko? Slidne primedbe
mogli bismo staviti bar na tre6inu navedenih situaci.ja.

I joi jedna poslednja primedba: vi6e tih situacija imaju,
strogo uzev, iste elemente. Na primer, i Moliti i Dobiti zahteva-
ju prisustvo Molioca i Arbitra - i, epizodidno, Protivnika.

Nastavimo u tom pravcu, on 6e nas dovesti do istine.
U siZeu moljenja, razlikujemo, kao Sto vidite, tri kljudna

lica, tri piona Sahovskog problema, nosilaca su5tinskih i anta-
gonistidkih dinamizama: Molitelja, Arbitra i Protivnika. - Pro-
tivnik nije neophodan u dinu moljenja ili dobijanja. Ali on je
sasvim sigurno vaZan dinllac dramatidnosti situacije. Pred nama
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su dakle tri kljudna lica, od kojih svako teorijski predstavlja
posebnu dramsku funkciiu.

Moramo jos.primetiti da funkcije due",S9 9."1li-t!*q.9.Ll:9-e- -
@si s*i -iii g-ffi s*iff ffi s "ffi-:
-Ifr;k i;6iiff mogo A-budu isto lice. I tada imamo: moliti

svoga suparnika, traliti i dobiti od protivnika pomilovanje, dobro-
dinstvo ih Zrtvu, pozivati se na pravdoljubivost svog neprija-

lsto tako. ako analiziram: >Zrtvovati se za srodnike<, na-

lazim daje kljud situacije u sukobu interesa u kome su suprot-
stavljane strane: Ja (nazivamo tako junaka situacije, s iije tadke
gledanja izlailem situaciju), moj Protivnik ili Suparnik (diji su
interesi suprotni mojim) i neko Voljeno bi6e - prijatelj, neko
ko mi je blizak, kako kaZe Z. polti; ne neko ko mene voli, a ni
neko koga ja volim, odnosno koga bih Zeleo da imam (to je

{ruga pri6a), vec neko kome sam privrZen i kome Zelim svako

dobro. Meilutim, moZe se desiti da funkcija suparnika i predmeta
dktinne privrZenosti budu otelovljene u jednom licu. Tako se
rada dramska situacija: zato u pozori5tu nalazirno toliko starije
bra6e, odanih prijatelja, Sirokogrudih odeva, suparnika u lju-
bavi bratu, prijatelju ili sinu, koji se Zrtvuju i, uz vecu ili manju
patnju, povlade da bi Voljenoj osobi obezbedili sre6u. Otkriti
suparnika u Voljenoj osobi (ili Voljenu osobu u suparniku)
znali naii dve funkcije, dva suprotstavljena dramska dinamizma,
spojena u istom licu, a to je upravo kljud situacije.

Ovo nas najzad dovodi do bitnog.

(ili, ako hodete - ali to je opasno re6i

je u Sahu Kraljica, zahvaljuju6i svojim dinamidkim mogu6no-

I
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stima istovremeno i Lovac i Top) pa da zasija ona svetla i plodo-

jimo glavne velike dramaturike funkciie i da potom ispitamo

koje sve raznovrsne kombinacije one mogu da stvore, otelovlju-
ju6i se jedna po jedna, dve po dve, itd' u odredenom broju (bar

dva, i nikako vi5e od sedam ili maksimum osam) lica (sa odre-

denim karakterom i izgledom - telom i du5om, koja mogu da

Zive i mogu da se defini5u nezavisno od situaciie) koja mogu da

dine scenski mikrokosmos.

Znam da ovde tnoZemo osetiti izvesno ustrudavanje. Zaboga,

apsolutni Suparnik, disti izdajnik, predmet ljubavi koji zasluZu-
je samo oboZavanje, Kralj, Sudija itd.; ne nalazimo li se pred

marionetskim licima nekog primitivnog, detinjastog, melodram-'

skog pozori5ta, bez Livota, du5e, ljudskosti?

svet snova. Funkcija ili misija osvete odigledno je sludajna kada
je red o psihologiji lica. Ni5ta u Hamletovoj prirodi nije nago-

ve5tavalo. zar ne, da 6e mu otac biti ubijen? U pitanju je >disto

dejstvo njegove 'zvezde<<, kao Sto je Benvenuto eelini govorio

o ljudima kojima cigla padne na glavu. Da se razumemo: u pi-
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tanju je dista situacijska dinjenica. NajviSe Sto moZemo da kaZemo
je to da Hamleta njegov karakter nagoni da sa izvesnom opdi-
njeno56u prihvati ulogu koju mu je nametnula Zvezda, dok bi
je drugi neki dovek dul,e izbegavao ili bi se pobunio. Ali, zar ne
znamo da ie iedan od kliu6eva dramske umetnosti uDravo u to-

*-ss-*+ -rs*9gffiJs.4$sjkYi' edle { g $,- situds:;fi f, [ffi ; -
lta ce iz toea oroizi6i.

ffi(Kornejev) biva doveden u poloZaj da
arbitrira izmedu svoja dva suparnika, on nikako nije rodeni
arbitar (>pravedni sudija<, >knez neprijatelj podvale<). Situacija
je stvorena veoma jednostavnim pozori5nim trikom: urudivanjem
kraljiiinog prstena koji mu, kao neko isku5enje, namede tu duZnost
i dini da zvezdani znak arbitra zaslja nad, njim i utiEe na njega.

llqgu Arbitg (ili dgdglilelja dobra - tli zla) 6rjg. -smo .v.p-Zlost- *
Ta-siliTili -iiiuacijsH ji*9pgs:ia*runp_"p"s_S-.^Qi _p*o1p-u-11_o* -ae;_e:*
_visna od karaktera ipray pglgSle_-lggNeka Himena ili Av_gust
f ra rcAmf Tiit6i ili-Ti*e'oTl[6[-Tu'ina) ili Prince za Lo rL

(kod Dime Sina) ili Poli5 ili Princ od Oreka (kod A. Bataja), u
gdredenom trenutku i zahvaljuju6i odredenoj situaciji, postanu

{rbitri te situacije; neka zbivanja koja 6e iz toga proizi6i budu
rbzultat zajednidkog delovanja karaktera i te mo6i u situaciji;
neka njihova odluka, makoliko prirodna ili neobiina izgledala,
bude duboki izraz njihove prave prirode oplodene, ispoljene,
prodrmane, oEeli6ene (ili slomljene) tim isku5enjem; prihvata-
njem, upijanjem u sebe, ostvarenjem i udarom te mo6i nastale u
situaciji i njoj bitno svojstvene; ona je, uostalom, zanimljiva
koliko zbog svog dejstva na ostala lica drame i podsticaja koji
daje Eitavoj radnji, toliko zbog toga Sto otkriva arbitra koji
donosi njenu presudu (bilo govorom ili sentencom, kao kod
Korneja; bilo skrivenim prisustvom ili iznenadnim po.javljiva-
njem, kao"kod Rasina; jednim uzvikom, kao kod Dime; skrha-
no5cu i nedujnim pladem, kao kod Bataja): zar sve to nije pravo
pozori5te? I pravi Zivot, takode, jer smisao koji smo ovde dali
redi situacija nije samo pozoriSni -- potpuno isti smisao nala-
zimo, na primer, u egzistencijalistidkoj filozoflrji Jaspersa (koji
se u tom pogledu sigurno inspirisao sntislom koji ta red ima u
dramaturgiji).

5 l
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Uostalom, ne treba (ako smo dobro shvatili njegovo nadelo)

strahovati od tog vida fatalnosti, svemodi situacije nad dovekom,

od onog unutra5njeg preobtaLaja lica kojeje, kao od nekeZvezde,

dobilo >potpis< (astrolo5ki stil) od svoje funkcije u situaciji

i od poloZaja svoje Zvezde u odnosu na druge zvezde u sazveZdu

koje oblikuje situaciju.
Subtina dramske stvari je upravo u tom prisustvu, uticaju

i delovanju, kroz Liva bi6a, izvesnog zvezdanog potpisa koji
je dobao spolja, ili funkcionalne sile, koja u svojoj jarosti, bla-

gosti ili zanesenosti od njih stvara marionete zami5ljene, po-

mamne, bolne, zastra5ene, deZnjive, neZno uporne ili omamljene

kao leptir plamenom: svedene, mimo svoje volje i uprkos svojoj

Zivosti i sloZenosti, na to da u radnji budu samo sila, vekcija,

usmereni dinamidki impuls. To moZemo lako proveriti; ali

zastanimo najpre da bismo to dobro shvatili ili pokazali da je

lepo Sto je tako i da se u tome sastoji dramska lepota u njenom

najdistijem vidu. I tako, oslobodeni na5eg ustrudavanja, mo6i

6emo da nastavimo u istom pravcu na5e preglede \ analize.

Nema sumnje da se jedna od prvih i najuzvi5enijih operaci-
ja pozoriSne umetnosti sastoji u tome da udahne sveobuhvatni,

duboki, rasko5ni, puni Zivot fiktivnim bi6ima, bilo da je red o

Antigoni ili Ofeliji, Prometeju, lsidori LeSa, Hamletu ili Metr

Gerenu, Fedri ili Ludi iz Sajoa.'u
Ali nije dovoljno, da to jo5 jednom ponovimo, zamisliti i

oLivetijedno lice, potrebno je jo5 ukljuditi ga u radnju, osvetliti

ga, dati mu intenzitet i aktualizovati ga situacijom i u situaciji.

Potpuna dramaturgija ostvaruje se tek kada se iz Fedre ili Hamleta,

r6 Sa tom se te5ko6om trenutno susrede >egzistencijalistidko< pozoriSte.
Svako pozori5te je - mislimna pravo, na ono veino i na remek-dela - egzisten-

Orelo, Lir; on ili Lorencado su
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iz njihove pune i sjajne sloZenosti rodi, kao rezultanta, jedna

usmerena sila, vekcija (ili vi5e divergentnih vekcija, svejedno)
koja ih, u sudaru sa drugim licima koje takode pokre6e neki
dinamidki vektor, primorava da u pustolovini u koju se upu5taju
(moZda i mimo svoje volje) nuZno, strastveno i aktivno postanu
Ljubavnica ili Osvetnik;da prihvate tu ulogu ifunkciju, da ostva-
re dinove koje ta uloga i funkcija od njih zahtevaju, da deluju
onako kako im to one nala1t. Oni su, s jedne strane, zaroblje-
nici situacije (i moraju da trpe, ali i da ostvare njenu radnju);
ali su, s druge strane, i pokretaii, podstrekadi, izvr5ioci, gradi-
telji i odgovorni nosioci te situacije. Oni svom snagom nose
njen jaram sve dok se on ne slomi ili se usmeri u pravcu u kome
oni to zahtevaju, ili sve dok ih on; zadihane, ne baci na zemlju
u zapregu.

Ali, da jo5 jednom ponovimo, ovo nije samo pozori5te, ve6
i Livot. Bilo da volim Ofeliju, Hermionu ili Marivonu, ako istin-
ski volim, ja sam, hteo to ili ne, Ljubavnik i moram da proZivim
njegovu pustolovinu, da prodem kroz njegove patnje, da osetim
njegove radosti, da dinim ono Sto bi on dinio - marioneta,
dko ho6ete. ali u velikom liudskom i kosmidkom lutkarskom

fozoriStu, u kome 6e mi onaj drugi, koji takode voli Marivonu,
biti Suparnik. A Marivona, kada bude morala da izabere (ako je

na to natera situacija, ne pozori5na, ve6 ljudska,Zivotna, dru5tve-
na) posta6e silom prilika Arbitar i mora6e da prihvati dinove,
alternative, neizvesnosti i odgovornosti koje joj ta uloga name6e.
Kosmidki i stvarno dramatur5ke funkcije postoje i one pred-
stavljaju strahovite Sile, neumitna boZanstva koja mnogo zahte-
vaju od nas, zvezde diji naiin delovanja, pritiska na nas, nepo-
srednog uticaja na naie Zivote i lidnosti dine Situacijv Zar je
potrebno podsetiti da sama po sebi Situacija nije pozori5na ve6
Livotna dinjenica? Da bi postala dramska (nezavisno od pozo-
ri5ta) dovoljno je da obeleZeni jarmovi koje nam stavlja na vrat,
i u koje nas upreZe, budu mo6ne i uzajamno povezane dina-
midke funkcije, koje nas sme5taju u figure stvarne, neposredne,
doZivljene koreograhje ili dramaturgije. Pozori5te u stvari po-
kazuje u stilizovanom, predi56enom ili ogoljenom obliku onu
veliku Dramaturgiju u kojoj je junak, glumac, s6m dovek a opru-

narodito neposrednije

L-
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ga Zivot i svaka sila u doveku pomo6u koje i u kojoj se on kre6e
i sudara sa drugima.

Nastavimo na5e ispitivanje.

**-*Rffi;u 
to glavne dramatur5ko-funkcionalne jedinice, glavne

6iste uloge (er treba analizftati sve do izdvojivog dinamiinog i

usmeravaju6eg elementa) koje iine normalnu arhitektoniku sila

i predstavljaju bitne dinioce svake dramske situacije ?
Pre nego Sto poku5amo da ih iscrpno pobrojimo, uzmimo

nekoliko primera koji 6e nam pomo6i da te funkcije shvatimo i

izdvojimo.
Uzmimo jednu sasvim jednostavnu datu, koju smo malo-

das pomenuli a na kojoj su gradeni mnogi pozori5ni komadi:
suparni5tvo u ljubavi.

Anri i Rober vole Simonu i trude se da joj se dopadnu.
AIi Simona je joS ravnoduSna.

I Rober i Anri su ljubavnici. To znadi da u svakom od njih
postoji jedna sila, jedna Zudnja, ljubav, koja je dinamidni vektor,

svakom po polov,inq ajjhovg.uloge: Anrijg Ljubavnik a Rober
Suparnik, time 6u situaciju odrediti na jedan neobidan i paZrije
ur.dun nadin. To znali da se ja kao glidalac, pisae,*gluma" ili "
analitidai, svejedno, $tayliasl ng...S[r.g.qF..-AUUg, u o" Rob".u
Da od nieea. kao slavnos iunaka poiiniem da ispituiem situaciiu.

i,*^;;"*
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bitnom arhitekt
tmo za

dinjenice. lsta mreLa odnosa moZe da izgleda veoma razlllito,
zavisno od toga s 6ije tadke gledanja je ispitujemo, prihvatamo,
uZivljavamo se u nju. Recimo da je siZe Proganjanje (svejedno
je da li Zbrigani traZi Pandolfa da bi ga ubio, ili Pandolf ganja
Zerlinu da bi je imao, ili Genoveva juri za Zerlinom da bi joj

otkrila da je ona njena majka); taj siZe moZemo da oznadimo
na dva nadina: kao Progonjenog ili kao Progonitelja ! To je bez
sumnje samo stvar tadke gledanja, ali ona bitno uti6e na este-
tidki karakter situaciie."

se udvoji i otelovi u dva razliiita lica. >Erifilu, Princezinu
k6er< tieba osvojiti i >tnffi"it i Timo.fte;;elidanstveni ljubavnici<
bore se za nju; ne zaboravimo >Sostrata, vojskovoclu, Erihlinog
l.iubavnika<. Ali o Erifilinoj udaji odludide >Aristiona, Erifilina
majka<. I zato ,te se ve5ti Ifikrat njoj udvarati. Erifila je Dobro,
Predmet Zudnje. Ali Aristiona je Arbitar. Medutim, u jednom

trenutku, Aristiona 6e dozvoliti Erifili da slobodno izaberc izme-
du lfikrata i Timokla. Funkcija Arbitra pripada Erifili. Ali -

'? KaZem zaprayo da slZe postaje situacua. SiZe je >Proganjanje<, odredeno
zbivanje. Ali kada kaZem: Progonjeni! ili Progonitelj! to znati da uzimam u
obzir dinamiku lica, prsten sila i njihovo uzajamno usmerenje: i da odredujudi
bliZe jednog junaka (izborom taEke gledanja), ja ve6 traZim morfolobka svojstva
tog sazveZda sastavljenog od dve zvezde.

55

kljud situacije.Ali, P";q Y1SA
osnovne fabule u kada bi

, -#: : - . 'h!F-- fu

bili suparnici po ambiciji, njihov bi dinamidki odnos bio isti.

Prisustvo sile Zudnje u njima je ona bitna dinjenica koja 6e stvo-

riti situaciju.
Obojica vole Simonu: ona je Zeljeno dobro, predmet Zudnje.

To je njena najodiglednija dramatur5ka funkcija (ona ima r

drugih, kao Sto 6emo videti, ali ovu treba izdvojiti kao prvu).

Da njega uzimam 4?.p919,213te,. ?p^pp-n0geni.fefltqirr-'syih..o-.dlp.ra,
tsku vaZnost jer je povezano sa p

om.
samo vaZnost ove

Vratimo se Simoni podeljenoj izmedu Anrija i Robera..[ao
ljena osoba, ona ima iednostavnu i jasnu dramsku funkciju:

,_glig+.,g_. P"..bJ 9.-,. O { nj e zav i s i s re6a j e d

l*.
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nagli preokret, situacija se menja - Erifila prepuSta izbor Sostratu.
I tako Sostrat postaje istovremeno Ljubavnik i Arbitar za svoje
Suparnike (ta situacija bila je bezbroj puta kori56ena, na primer,

u Kornejevom Don Saniu i u OZjeovoj Filiberti).
Za5to Erifila tako postupa ? Da bi primorala Sostrata da

se oda, da joj prizna svoju tajnu ljubav. Jer Erifilino srce je ve6
potajno naklonjeno Sostratu. Ona je od toga 6asa Zeljeno Dobro
i Ljubavnica. '

Nepotrebno 1e'i"aatje" podi6bii6 Fittiti' kaleidoskop VeIt- "

ianstvenih ljubavnika u njihovim donekle ironidnim obrtima
(koji i nisu disto dramski jer ta nestvarna prida, koja je samo
povod za niz baletskih intermeca, unosi u delo ton blagog ko-
midnog sniZavanja); u >tragikomediji<< Don Santo ista situacija
bi6e dramska. Dovoljno smo rekli o tehnidkoj podeli drama-
tur5kih funkcija Ljubavnika (tadnije nosioca vektorske sile koju
odreduje siZe; ovde ljubavna Zelja), Suparnika, Voljenog predme-
ta (ili uop5tenije Dobra kome teZi tematska sila) i Arbitra, kao
i o razliditim situacijama u kojima moZe da se nade petorka:
Erifila, Aristiona, Sostrat, Ifikrat i Timokle, o promenljivom

otelovljenju tih funkcija u raznim licima.
Ipak, ne napu5tajmo jo5 na5e Velitanstvene liubavnike.

Na spisku lica tog komada nalazimo jo5 i astrologa Anagzarga,
koji u odreclenim trenucima preuzima, zahvaljuj_u6i _sJ-Ain opqe-

''narskim 
trikovima, funkciju forbitra. Na spisku nalazimo (ovo* mri6;t5ffi Aiilffiti;n5ffivderu, A n a gza r go vu sa u de sn i cu <.

Ta mala napomena ima svoj znailai: red je o dosta vaLnoj dramskoj
funkciji, o funkciji lica na izgled neutralnog, neangaZovanog u
kljudnoj situaciji, ali koje je, iz bilo kog razloga, >u dosluhu<
sa glavnim junacima. Ova funkcionalna uloga kozaintereso-
vanog, ako smem tako da kalem, ili Saudesnika, ili Pomodnika,
ogledala koje u drugom nekom licu pokazuje odblesak tematske
usmeravaju6e sile, moZe da bude dramski veoma znadajno ako
ide uz neku drugu vaZnu funkciju. Anagzar, kao sludajni arbitar
je kozainteresovani Timokla koji ga je bogato podmitio. Arbitar
koji saudestvuje sa jednom od strana je veoma mo6an dramski
dinilac.

Vratimo se joS jednom Nagoj ieni A. Bataja: kada se mla-

DRAMATURSKE FUNKcIJE 5,1

da junakinja koju je ljubavnik izneverio obra6a muZu Zene zbog
koje ju je nevernik napustio i moli ga da urazumi svoju raspusnu
Zenu, ona, na svoje iznenailenje, nallazi na neprijateljski raspo-
loZenog doveka, zatvorenog, neosetljivog, namerno gluvog i
slepog, jer ga novdani interesi primoravaju da se ne zamera svo-

spasavajudi Aristionu.
Ovde imamo jedan

ad treba okondati, iz pozadine pozori5nog sveta javlja
neka funkcionalno nuZna sila koja je do tada bila gotovo ne-
poznata (tako se Luj XIV, vrhunski arbitar, pojavljuje u Tartdu,
a sludaj u mnogim drugim komadima). - To

nkcionalno

toj zabavnoj skici su5tinske dramaturgije, svedene na komiku
ironidnim marionetizmom koji se poigrava sredstvima i svesno
ih pokazuje.

U stvari, u Veliianstvenim ljubavnicima, glavni i krajnji
Arbitar koji dovodi do raspleta je sludaj (ili, ako vi5e volite,
Bogovi - oni pravi, a neLalna Venera); zato se u pravom tre-
nutku pojavljuje onaj >nedoudeni vepar(, od onih >Sto uvek
stvaraju nered< i omogu6uje Sostratu da ispuni predskazanje

mik

dr
zanimljiv sludaj: li bilo koja
rljen izvan scens kdffiffA:li,

*lg$lidke zaBigljtg ilsamo n.' *ebi ggre5en i e 
"o Jr metn opg u qlla-

lom, k4-q;go*zngmo, Mqltigrovi-*asptetl+ur--u^.calini * uzev,,offi.
g'Gano iiiqg" ili u nju 

--ogu 
da udu posredstvom nekog ko-

*rAifiifresovanog, jedinog prisutnog na sceni, ili posredstvom
nekog predstavnika, nekog Ambasadora, delegata (videli smo
da u temi Pobune Tiranin desto igra slidnu ulogu). Shvatamo

" Bilo bi zanimljivo ali predugo istraZivati za5to Molijer zanemaruje rasplet,
Sto je dosta tipidno za njegovu umetnost (ukratko, njega viSe zanima delovanje

*
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odmah da funkcija Predstavnika neke vaZne kosmidke sile, koja
se u mikrokosmosu javlja samo posredno ili kao delegat, moZe
da b u de d r a m ski ve o ma v aLna. kk gr.lg-p-Jigp--r. -dq.brg_#*kgi i m-k_

\ se Zudi, predmet Zelje, ne mqlg_da bude_ljudski_pqil[49,_o1g- I ,
!q* ' ' . . - - . . j . . . .=: l*"1*.T.
i  lovljeno u odredenom licu. Ambicija. taj mo6nidramski pokretai,
F;"ilF -se 

,ig1"""1;--?i*n-esto bestelesno, za mo6, bogatstvo,
plemstvo. Ovo ukazuje na velike mogu6nosti:

- ili je odredena funkcionalna jedinica dramski nepoitojeta,
jer nije ljudski otelovljena. Dobro je, na primer, neko blago,
kovdeg, Zaimf, Yatra za Prometeja - i pripada ili nevidljivim
kosmidkim silama ili, ako je prisutno na sceni, materijalnim
predmetima drame. U njemu tada nema nikakve teLnjis, nikakve
Ijudske i Zive silg osim privladne sile nekog Nepomidnog Pokre-
t.aea;

- ili je njeno scensko prisustvo u ljudskom mikrokosmosu
simbolidno, na primer ne u ulozi Dobra, ve6 Predstavnika dobra.

OZeniti se Dona Izabelom moLda znali za Don Sanda dobiti
voljeni predmet (koristan ustupak sentimentalnosti publike),
ali to takode znati, lli molda pre svega, domo6i se krune, uspeti
se do samog vrha ambicije. Izabelina ruka predstavlja Dobro
koje Ljubav priZeljkuje. Ista je stvar i u Mitidntu.' Monima koju
Farnas i Ksifares iele za ljubavnicu a ona je verenica njihovog
oca (istorijski ona je bila Mitridarova Lena, ali je Rasin iz obzira
prema svom vremenu morao to da izmeni) samo je, u stvari,
simbol nasleda starog sultana. On to sam i kaZe kada je na samrti
zave5tava vernom sinu:

No krui vs nc lulim za carslvima onim;
Vas joi intun; dujtc du vas sad poklonim.
Gospod.o, ja htuloh da sam vam najdraii,
To sad srce nlu.j( z.t ntog sina lra2i.*

sila nego arabeska ditavog komada koja proistide iz tog delovanja). Njegova tehni-
ka raspleta je zanimljiva jer ona zapravo izbegava pravi rasplet siia. Kada dode
vreme da se komad zavrii, Molijer ne ubacuje situacuu koja bi bila zavrina, ved
neku vrstu klauzule ili >kadence< (muzidki stil) koja najavljuje skoro spu5tanje
zavese, neki si2e, neko zbivanje koje se obidno vezuje za ideju raspleta: >pre-
poznavanje<, na primer. Videti dramatur5ku Salu kojom se zavrlava Kritika
ikole za Zene.

* Mitridat, din V, scena V. Preveo: Nikola Bertolino (Prim prev.)
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Moglo bi se re6i da se privilegija ljubavi u pozoriitu sastoji

manje u prvenstvu datom ose6anjima a viSe u onoj retkoj mo-

gu6nosti neposrednog otelovljenja u jednom licu Zeljenog Dobra.

Ali, mogli bismo isto tako da tvrdimo da u ljubavi, ne samo po-

zori5noj, ve6 op5teljudskoj i doZivljenoj, voljeno bi6e i nije u

su5tini Zeljeno dobro (to bi znadilo da je posedovanje, utoljenje

Zelje jedino dobro ljubavi); ve6 da ga Ljubav 6ini Predstavnikom

Dobra u celini (ideal, sre6a, zadovoljstva koja donosi uspeh"

gordost itd.). Bilo kako bilo, mi 6emo u na5im analizama uzeti

tu funkciju Predstavnika dobra kao op5te dramsku: i samu ulogu

predmeta ljubavi 6emo tako tumaEiti.
Evo i poslednje primedbe o ljubavi. Ljubav smo posmatrali

u njenom seksualnom vidu ili, uop5tenije, u njenim sebidnim

vidovima kada neko Zeli kakvo dobro za sebe. To je, medutim,

samo jedna vrsta ljubavi. Op5te svojstvo ljubavi je da Zeli dobro

za nekoga. Za mene, kaZe Eros; za njega, kaZe Agape. >Sre6u

za onoga koga volim<<, kaLe poznnta romansa 6erke Alfreda de

Vinjija. Treba dakle u nadelu, i da bismo do kraja razmrsili dvor

sila, odvojeno postaviti, ispred tog dobra, silu ljubavi okrenutu

njemu i onoga kome ta sila teZi da to dobro dodeli. Poseban

sludaj: sila teZi da dobro dodeli samoj sebi. Onaj koji Zeli i onaj

koji treba da dobije dobro ista su osoba. To je nadelo >ljubavi

pohote< (kako kaZu teolozi). Ali nadelo diste ljubavi podiva na

razdvajanju tih dveju zvezda. Dobro se Zeli za drugoga.
MoZda smo vee dovoljno rekli da bismo mogli da napra-

vimo spisak velikih dramatur5kih funkcija. Mi smo ih, u stvari,

ve6 gotovo sve i sreli:

ne ; 4) jednog mog_u.-c-n-eg Dqb-itnika tog dobra:

l) jednu tematsku usmeravajucu silu ili -Zudnju; 2) jed-nu

. Vrediioii iia kojoj je ta. .sila',okr.enu-ta; ili tadnije Prg*s,lgyp.ika
tog Dobra ili Vrednosti; njegovo-.otelovljenje u mikrokosmosu;

- 3)lednog Arbitra, mogu6eg dtaeljivaea tog dobra; lssji ;#$ efl#&$
i glg :gg-Jgt plr$" (t-qda jp_"t *.pjlil-e " sirue-cij"g) 4r -se . *qg eI \ \

mora nuZno da bude nekg od dosad pornenulih; 5) jednog Su-
"farnika; ili bolje i uop5tenije, jednog Prgtiv-fr-ika; koji STilprot-
stavJib tematskoj usmeravaju6oj sili. U tazmatanoj temi lju-

a
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bavnog suparni5tva, ik se su
rsa

se suprot-

Ispitajmo sada detaljno i temeljno svaku od ovih funkcija.
Prikazademo ih u njihovoj celini, i to, da bismo bili jasniji, na
jedan konstruktivan i kao aprioran nadin, ne zaboravljajuci da
sve ovo proistide, iz odredene 'analize dramskih situacija. Ovo
ispitivanje 6e nam omoguditi da te situacije naknadno rekon-
strui5emo i tako stvari proverimo.

Ve6 sada 6emo uvesti, da bismo funkcije oznadili, izvestan
simbolizam 6iju smo korisnost podrobno razrnotrili.

Pozajmi6emo ga od astronomije, ili tadnije od Astrologije,
po5to su nas na to ve6 nekoliko puta uputile same dinjenice.

Ove funkcije bismo sasvim lako mogli oznaditi odredenim
slovima; a njihove kombinacije slovnim formulama. Ali taj
nadin ima poprilidno mana.

Pre svega, to bi od ditaoca zahtevalo ve6u paZnju. Ovi znaci
6e se, kako se nadamo, bolje urezati u pam6enje jer su konkretno
frgurativni.

Zatim, slovne formule bi nam dale jedan algebarski pogled
na stvari koji mi ne odbacujemo potpuno.;foSlgrjgSLl lzy$l3^

Sschry-p9zes**-nS-T,f;in:9jriry 
'\9J-.rsery-iI3gvslr,Alitaj vid ne treba preuvelidavati. >Horoskopske< lbrmule koje

6e nam dati na5i znakovi iskaza6e moZda bolje ono Sto Zelimo
da pokaZemo.

DRAMATURSKE FUNKCIJE

uvredena Lena zna da njen muZ odlazi na preljubnidki sastanak

i da moZe da padne u zahku koju mu je pripremio prevareni

muZ. Da li 6e 6utati i pustiti ga da ode u smrt, iz prezira, osvete
ili mrZnje? Da li 6e ga uzvikom straha, upozorenja i ljubavi u

? Zar mislite da

rr-1

#-

f
t'\,.

"3tavlja 
ljubavi glavnog junaka iz ambicf e ili koristoljublia* iz

'' ljubomore na njbgovu sre6u i lidne neposredne mrZnje, nezavisne
od tematske ljubomore suparni5tva, itd. I najzad 6), jednog Saq:
desnika, jednog kozainteresovanog; to lice u naeeffiffiil

-"----".+;:--e-:i4flwe'r!..ad-*id?A 
. i-rtr-5dE6i 

iemaiski diln-os, ali ono iz bilo kog razloga deluje tako .
.  ' i -

"- 93 pgll*.T j"._qgjg-suloprj_enth- gilni iEj+ *J']"q{.-1u"jli Ck*---namiffi sistemtr-Iako strano op5toj tematici, ono duboko utide
*.*.+**,+f"ry-na-Tit-uaciju jer menja rezultantu skupa sila.

*7
*-5
LJ

ir" ' \

"*"dftava radnja upravo podivaju na promenljivosti tih horoskooa X'_ r__-,_J--  _-_ r_________J_.____ r*a

,-gp{ledenog pozori5nog"-J,r9iig1ka5...Jasno je da U
bilo nekim neodekivanim preokretom, bilo a 7*

-fr6"itepeffi izvffijem dramsk9..q5.qb9;ke., jgste vrhunsko sredstvo"_. ( i:*5-------- 
-'t+;'J;u p.imera. Nagao i donetii AEfrfilffif'$ruffiEf i 

-

lvo dva prlmera. Nagao I ooneKle qetrn]asr preoKret y L"
u Igoovom pozori5tu) u komadu Da li ce iestiZ Kralj 

f -fi
,, Ne recite d D ,*."

nalazlla opstetrika, e 
to

bilO je takVe pfifOde. lt l t Oa Ostavlmg Po suaur Prlag'o zrvura I Drurrr, zor 
'L 'rrDrr-

te da neko kb za odredeno mesto treba-da.pdabere dva- ka-qdldalq ne F \ +
;;;;ifft?Tm;ru&ia"i;";fi;ffq;eiil"aUe,l $ig;n'niE-ag!'s t-'

? Zar mislite da devojkg-koia-treba-da.odgovoq-tt?-pfg$g-,PgludJ.Js.-9t€J3 -r A
da iednir.n ),"ela( i\i:jeIl-rn znql-a.dlugule*.e.iifgoj qvoioj sudbini (da i ne sovortm" ? fio tome da ona odruduje o 'u?frnii6-iittiib,"Afi<i 

ni i ai: {'::;.,1:*,J"Y_'"",1}:l D H
l*r, \

F"1
I

-'5

t'"

io Zivotu i
oniukturom; ona ea

sfudaju dramska umetnost nas priprema, naroEito kada nas terl da razmal
l^  

-^- . , -^
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Mana drZi zatvorene u manastirskom vrtu dvoje odbeglih lju-
Uivnita: l5ralj je arbitar situacije. Ali kada, zahvaljujudi lukavstvu
veStice ZffiEbe, pfq$gk 

'd,irolo 
dsblja mo6no sred.stvo kgjt{n

ucenjuje kralja, *ggj-{;9 tqj \oji,-edjednom postaje arbjtar qi-. --_
_ tupclje i on lako spasava ljubavnike. A sad jedan primer sporog,

strudnog, genijalnog pomeranja: scena iz Britanika u kojoj je

nim dramskim intenzitetom, zaustavili na Britaniku koji jednom
redju moZe samog sebe da osudi na smrt.

Ne zaboravimo da ovde ni u kom sludaju nije red o nekom
odredivanju ili karakterizaciji lica, ve6 samo o funkcijama koje

JA
Lav: ili Tematska sila

'0 Ona naravno mole da u njoj obitava kratkotrajno, u nekoj privremenoj
lovlienie zboe
difrf,*i#zimdffi

! \

- leaanflp-o @i j"aunftlElib]l,eilag Ali, po8to u ov.om
trenutku'*tib-Zimo ono 5to je su5tifrqko u jedloj apsglutnoj rll4-
maturgij i, moZetno da pojednostavimo stvari, odnosno du 4a-
nemarimo tu dualistidku razliku,ri da ispitagro g-pSti vid o_ve

. teZnjg. Uzmimo 
-g1qhigljryMagbE? 

Zeli krun8: 9na 
je predmet -' 

t e z nJ C, z e lj errpr d 9, -b fi itff .f rtr o "sgeh*o d lala$rc fe .5A I d^r o m ary1 ft
Teptasi Oiee joj oduzeti sina9Mi moZemo (ne hvalimdovo ve5tadko

i pojednostavljivanje ali nam ono pomaZe da se ne izgubimo u
\ raznolikosti tog dinamizma, da $EjitU-5taje-dralqalurika--

operacija u njenoj su5tini) da obrnemo usmerenje i da situaciju
' formuliBemo tako Sto 6eino re6i da Andromaha Zeli spas svoga

sina, da Leli da ga zadrLi kod sebe. Zdrav i ditav Astinaks u na-
ru6ju Andromahe je Zeljeno dobro, predmet s{rasne teZUje, .
Jasno je da svaki strah pretpostavlja i suprotnu Zelju, kao Sto

nvah-Zqa -pretpostavlja teciprodni strah. . Magbet leli krunu
i 2ato strahuje od najvede katastrofe, odnosno od toga da 6e
Dankan, kralj Skotske, dugo Ziveti, da 6e Dankanov sin Malkolm
biti krunisan, da 6e on sdm moZda ditavog Zivota ostati vazal.

opr'uga. Zato smo je obeleZili jednim zodijadkim (njen znak je ku6a) a ne plane-
tarnim znakom. Ali moZe se desiti, na primer, da u toku drame, neka epizodna
strast (neki hir ili ugredna ljubavna Zelja) stvori situaciju koja ce i sama biti epi-

jedn

o dasti, svejedno. U su5tini,
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Usvojimo, medutim, radi jedinstva izraza, smisao Zelje. Evo
na5eg prvog funkcionalnog lica, podetnog lica u dramaturgiji :
red je o ljudskom bicu, sedi5tu kljudne TeZnje. Za oznaEavanje
dramatur5ke dinamike, uzmimo znak Lava (,fL) za Silu koja
stvara ili usmerava ditavu situaciju.

Lice koje nosi >potpis<< Lava, odnosno koje je pod utica-
jem te zvezde, otelovljuje, predstavlja i pokre6e u odredenoj
situaciji silu koja stvara celokupnu dramsku napetost.

do:njnar-rlgl..Lf-f:Egf, Mogu6a su, kao Sto 6emo kasnije bolje
videti. razlilrta re5enja. U Tartifu, na primer, Tartif je bez ikakve
sumnje onaj koji vodi igru, dominantan karakter. Ali, s druge
strane, njegova pohlepa - on Zeli i Orgonov imetak i njegovu
Lenu - nama je krajnje antipatidna i Molijer u toj drami (ier to
je drama) upravo ho6e da mi na kraju uZivamo u Tartifovom
raskrinkavanju. Tako smo mi u celini na strani onih koje,on
iskori56ava i pobeduje, na strani Orgona, ma koliko sme5an i
zaslepljen bio na podetku, na strani Elmire, na strani Damisa
i Marijane, njegove dece, na strani Valera, Marijaninog udva-
rada, na koga (ma koliko beznadajan bio) gotovo konvencionalni
ljubavni zaplet stavlja tonski naglasak simpatije.

Ali setimo se samo dvostrukog lica Proganjanja. Imamo
Progonitelja i Progonjenog! Progoniteljeva strast je dinamidki
kljud situacije, ona je u svakom sludaju JA. Medutim, ako su
naglasak simpatije, pa dak i tadka gledanja stavljeni na begunca
(uzmimo jedan primer, koji nije vi5e pozori5ni ali je ipak dramski,
kada u Orlu sa Kacige Tifena goni Angusa), situacija je slede6a:
on je Progonjeni, ali je dinamika koja stvara situaciju ipak u
Progonitelju.

Kqsnije 6emo formulisati i pratiti varijacije log dramA{'

koje su na neki nadin neutrali4oyane_-u o-dnqqu.pa_.traj izbor.taike_ -; it_- .- 
' -.---gledanja i to prisustvo simpatiie.

-fi gl-e*\g'*p^qzs*"masn*pffi dsgJy*"
tur5ka potreba za Predstavnikom

o
Sunce (ili Predstavnik Vrednosti, Dobra koje Zeli "% )

TeLnja, sme5tena u &, nuZno pretpostavlja neko Zeljeno
dobro (ili zlo od koga se strepi, ali sve smo to pojednostavili

makrokosmidko; i prisustvo je bezlidno, na primer, fizidko >skeuo-
lo5ko< (ostvaruje se u nekom materijalnom predmetu). Polijekt
Zeli svoje spasenje. Bog, predmet Polijektove ljubavi i sredstvo

,i njegovog spasenja je sveprisutan u Polijektovom svetu. Ali on
\ ostaje_i?van scs4_e,22 Lorencado Zeli slobodu Firence. Etip-(r" -'

Kolonu) Zeli utodiSte da bi umro na miru. Parsifal traLi Grala.
Mnogi ambiciozni likovi iz pozori5ta Zele krunu ili skiptar,
koji mogu biti prikazani na bini (makar kruna bila i od kartona,
4 skiptar od trske). Mogudnost da se simbol Zeljenog dobra po-
kaZe konkretno, u nekom predmetu, scenski je svakako dobra,
jer je dobro, predmet strasne Lelje, tu prisutno. A-ljlzu
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dobra, onakvim kakvog smo def,rnisali. Nazovimo ga O (Sunce;
predstavnik Dobra: vidi Platona).

Rim je sveprisutan u Nikomedu (iako se radnja odigrava u
Azlji): ali naklonost Rima koju Arsinoja i,eli za Atala ne ostaje

zvsl**#.yJl1"trll,ar*/a-v")*+-."+'l).t[*
prisustvo je lidno, ali samo

" Prouditi sluEaj Amfilrioila - u svim Amfitrionima. Kod Molijera, Ju-
piter je naprosto jedno lice iz mikrokosmosa. Kod Zirodua, on je kosmidki bog;
jedna od estetidkih teZnji dramatiiara je upravo da odrZava neprestanu vezu iz'
medu scenskog i kosmidkog Jupitera.
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disto makrokosmidka. Rim ima svog predstavnika prisutnog u

scenskom mikrokosmosu. Flaminije je O.
Valja re6i da Polijekt (da se vratimo na njega) ima dve lju-

bavi: Boga i Pavlinu. Teorijski, Vrhunsko Dobro te date je sloga

izmedu te dve ljubavi i zato Pavlinino preobra6anje ostvaruje
jedinstvo dobra. Paganka Pavlina predstavlja delimidno Polijekto-

vo dobro jer je ono u sukobu sa glavnom stra56u, kljud ditave

tragedije. U hri56anki Pavlini se autentidno i apsolutno otelov-

ljuje dramatur5ka funkcija predstavnika Zeljenog dobra. Na

poietku, otelovljenje te funkcije je nepotpuno ili virtuelno' Pavli-

na 6e tek na kraju nedvosmisleno i potpuno postati O.
De5ava se i to da se (promenom situacUe) O otelotvori

uzastopno u dva lica: to je tema zamene ljubavi, ute5iteljke koja

postepeno postaje voljeni predmet da bi drama nesredne ljubavi

mogla da dobije sre6no razre5enje. Ali kada budemo ispitivali

mehanizam Zabuna (koji je tako vaLan u kombinovanju situacija

i ni u kom sludaju nije neko tragikornidno sredstvo), mora6emo

da ukaZemo na vaZnost pogre5nih otelovljenja O. Tako je Ro-

zalinda kod Sekspira samo privremeni predmet Romeove strasti,

prvo pogre5no otelovljenje njegovog najvi5eg dobra; ili Gospoda

Lekutelije, pogre5an predmet strasti Pukovnika Gerena (kod

OZjea) koji, razodaran, shvata da je Gospodica Deronsere jedina

dostojna njegovog ideala, itd.

5
Zvezda Prirnalac (Zemlja)
lli: Dobitnik (O) koje Zeli (&)

Prisetimo se da kljudna strast, L'arka Lelja koja gori u srcu

situacije ne mora uvek da bude >Zelja za sebe<. 
-Bo^s=tpji 

tujc"dgp
mqguQgudygj""-t'tS.hgjg."tS= jggae-1ns-L?.2lt-q.

. 
Eros Leli za sebe dobro koje jeste ili koje predstavlja voljeni

predmet. On je Lelja, pohota. Ali Agape mole leleti samo za

drugoga. Od te dve ljubavi druga je distija.
Uop5te uzev, ako posmatramo tu klju6nu strast, moramo

da prihvatimo da ona Zeli dobro (ili strahuje od zla) za drugoga.
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Taj drugi - mogu6i dobitnik dobra, viltg-e-lni. Prim4lgc, 9te;
Ttiiliuie iednu biiiu dramsku funkciiu.
""*-=6-ril;Eifio j-6'ia"'"5;"iiintdl6,iii-Zediifr , zvezdom primaocem
(u jednom od velikih tekstova simpatidke astrologije, Plqto-
novskim dijalozima Leona Ebrea, Zemlja je desto oznadena kao
Zvezda Primalac).'?3 Iako je 6 desto otelovljen u istom licu kao
i &, on isto tako desto moZe da bude i potpuno odvojen od ovo-
ga. Rasinova Andromaha strahuje za Astinaksa, Kornejeva
Arsinoja Zelt za Atala, Igoova Marion de Lorm ho6e da spase
Didjea. I sve dinjenice Zrtvovanja su takve: OLjeova Dijana de
Mirmand hode da spase svog brata Pola (koga je, kao i Didjea,
Ri5elje osudio); i Zrtvuje svoju ljubav za Markiza de Pjena.
Ljubav prema bratu je kljudna strast te situacije, ali mi nismo u
domenu Erosa ve6 u prisustvu Agape.2o

Tako su dramatur5ki Ja i 6 dve razlidite funkciie.
g:li._T-a-$..te"(ovtf elitxtojititbv6.stiukluriiiiadijaiektika-po
zamenice) predstavlja stapanje u jednom licu ,fA i 0. Rek
ve6 da je "ii' riE'tiliiiiiirj " ljfffi ti " p;6ariidi -iJ tjriMni' istovremeno
predmet, odnosno predstavnik dobra i arbitar. koji ovo dobro
dodeljuje (O:; kasnije 6emo ispitati funkciju 

^). 
U toj ljubavi,

ljubavnik je istovremeno sedi5te teZnje i mogudi dobitnik za
koga se ovo dobro Zeli: & 6.

"Yjdqllf ngda jeo_t9J9;lj,e9je9i't_o_n_l&*-_a_y_::*q;1:-"lji!t|!'-.
. arur"ffiffijf pq6q;'"'A;;milio ;i6Astv-;*Aii AA;v;:€ -f
to-A;EEaffiileT;:-ffi*fieri-Tfi-nTdje-'Ftte smo navikli da
nalazlpo gpgjgnp-. i.sto tako snaZno. Banalnost ljubavne date
ili Zelje za sebe, Zelje vra6ene sebi, kada se JA poistove6uje sa 6,
dini to udvojenje (u pozoriStu, kao i u Zivotu) tu distu ljubav

'?r Povodom ove reference pisac ovih stranica tvrdi i ponavlja da ne veruje
u astrologiju! U nju ne veruje bar 5to se tide prirodnih pojava. Na estetskom planu,
rtvar stoji ne5to druk6ije jer umetnidki svetovi sadrZe dinjenice (poput ovih Sto
ih sad analiziramo) koje imaju izvesnu strukturalnu slidnost sa Einjenicama o
prirodi koje astrologija praznoverno pretpostavlja- Upravo to uraLava na5 simbo-
lizam. JoS jednom, rei je samo o pogodnim i reditim simbolima, pozajmljenim od
jednog prevazidenog verovanja, ali koje nam ipak pruZa valjan okvir pomo6u
kojeg moZemo da iskaZemo tadne i istinite dinjenice. Primenjujemo, dakle, astro-
logiju na teoriju pozoriSne umetnosti sasvim svesno, iako u astrologiju ne verujemo.

Ia Vratidemo se kasnije na znalaj bratske ljubali kao pozoriSne opruge.
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koja vrhunsko dobro i,eli ne za sebe vet za drugoga, redom.

Nema sumnje da lice koje je tako podrZano ljubavlju gleda-

oca, interesovanjem publike, ima neka prava na tu ljubav' A ta
prava mu daju izvesnu privladnu mo6 koja moZe da deluje na

Zeljeno dobro i da ga privude. U izvesnom smislu, zasluga (bila

ona prava llilaLna, zasnovana na moralnoj vrednosti ili na distom
prividu, na Sarmu, fizidkoj privlaEnosti, svejedno) jeste pravo

zakoje moZemo re6i (bar u okviru izvesne filozofske i kosmolo5ke

" De Sev, autor desto reprodukovanih gravira, ilustrovao je za Compagnie
des Libraires (1767) Andromahuiprlkazao Astinaksa kao bebu (din lll, scena IV:
Predajmo Grcima Hektorovog sina) kako ga odnosi neki ratnik divljeg izgleda
(moZda Feniks). Ali to je disto umetnidka ma5ta, i ja ne verujem da se taj Zivi
predmet ikada pojavio na scenr.
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koncepcije koja se ne moZe sasvim iskljuditi iz drame) da je sila.
MoZemo li odre6i dramatidaru pravo da tvrdi da postoji jedna
imanentna pravda? Tako shva6eno, u toj koncepciji, pravedno
je da sirode bude spaseno, da zakoniti naslednik povrati otetu
krunu. To pravo u njemu je dakle sila. Rozina je tako dirljiva
da zasluZuje da bude sre6na! Ta vrsta privladnosti lako sklizne
u bljutavost, ona desto pretpostavlja jedno dosta prizemno senti-
mentalno saudesni5tvo gledaoca. lako laLna, ta privladna sila
ipak nije ni5tavna.

Ne zaboravimo najzad da smo stvari pojednostavili i da
zato ispitujemo samo pozitivni sludaj dobra; ali u sludaju zla,
odbojna mo6 (disto moralna ili dak metafizidka) lica o kome je
red u odnosu na nezasluZeno dobro koje moZe da ga stekne nije
za potcenjivanje. To se uglavnom de5ava (re5enje je dosta desto)
kada ostverena strast ima za nalidje zlo naneto Zrtvi. Patnia,
strahovanje, obeznanjivanje princeze Zori (kod Dime Sina),
dok je muZ mudi svojim neverstvom i sve ve6om stra5iu za kobnu
Silvani, nije moZda u pravom smislu redi dramatidno, ali je bar
patetidno. OkruZena na5im saose6anjem, naSim strahom i sa-
Zaljenjem, Severina zradi, dok se patnje i izdaje sruduju na nju,
izvesnim moralnim dinamizmom koji nas upravo zanima. Po-
navljam da taj dinamizam nije disto dramatur5ki zbog pozivanja
na gledaoca, zbog uplitanja jedne sile koja je po sebi strana dram-
skom svetu jer se nal,azi u gledaliStul Ali ne treba biti preveliki
distunac i odbaciti takve efekte koji su delimidno opravdani.
To je pitanje prave mere. Uostalom, to je povezano i sa pitanjem
tadke gledanja. eesto se od nas ttaLi da doZivljavamo situaciju
upravo s tadke gledanja >simpati6nog< lica (vrati6emo se joi

.jednom na tu osetljivu tadku) koje postaje glavni junak upravo
zbog naSeg interesovanja, na5eg salatrjenja i unutrainje nuZnosti
situacije. Ponavljam da te dinjenice mogu da budu izraLene na
nutentidno dramatur5ki naiin (ho6u re6i bez skretanja u gle-
dali5te i uzimaju6i u obzir samo svet dela) samo ako prihvatimo
da je pravo jedna sila; odnosno da je u toj metafizici privilegija
saosecanja ontolo5ki dominantna. Ali, jo5 jednom, pitanje je
estctski osetl j ivo, pa dak i ozbil jno;i najve6i umetnici desto odbi-
jn.iu da prihvate tu ideju kao valjanu i menjaju, na primer, rasplet
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koji proistide iz same prirode stvari i unutraSnje nuZnosti po-

zori5nog sveta, da publika ne bi prisustvovala nekom suvi5e

teskom zbivanju i pomiluju junakinju koju scenski mikrokosmos

odreduje pollice verso kao Zrtvu dija smrt ili moralno uni5tenje

izaziva pgbunu kod suvi5e osetljive publike''?6

Dodajmo najzad da se jedan poseban dinamizam ponekad
javlja da bi dramatur5ki pojadao lice: red je o Primaocu mimo

njegove volje, ako tako moZemo da kaZemo' Vrati6emo se na

ulogu Atala u Nikodemu (gde se rasplet sastoji u odbijanju 6

da primi dobro koje mu se daje). Dovoljno je da ovde navedemo

samo Samforovog MustaJu i Zeangira. Takva je i uloga Pukovni-

ka u OZjeovom Gospodinu Gerenu, koju smo malodas pomenuli.

On je deus ex machina, jer kvari za njega obe5da56uju6i plan

kojim njegov otac Leli da mu obezbedi posed zamka i titule Vilta-

nez, odnosno ruku bogate Gospode Lekutelije.
Ukratko, funkcija mogu6eg Dobitnika, koja je uvek dra-

matur5ki nuZna, estetski je desto slaba uloga (narodito ako ne

otelovljuje i neku drugu funkciju); i zato ona mora da bude

umetnidki razradenaiizrazita. Red je ipak o jednoj bitnoj funkciji.

J
Mars, ili Protivnik

Medutim, ne bi bilo drame kad teZnja ne bi nailazila na

neku prepreku. Kolad je na stolu. Totor ga Latko Leli: uzima

ga i jede. To je sve. Gvozdena kruna je tu pod jastukom. Bona-
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parta je uzima, stavlja na glavu i kaLe: Guai a chi la tocca! | sve
je svr5eno. Drama postoji samo ako se Totorovoj halapljivosti
suprotstavi majdina zabrana. Drame ima samo ako oholi osvajad
tzima za sebe krunu otetu drugom pretendentu ili ponovo vra6a
praSini onih >sto hiljada ljudi koji su dali svoje Zivote samo da
bi to spredili<. Sila je dramaturSka samo ako nailazi na otpor.

I ovde, suprotna sila, prepreka, mole da ostane vi5e ili
manje kosmidka, ili da ima disto fizidko prisustvo. Magbetovom
krunisanju ne suprotstavljaju se samo Dankan ili Malkolm, ve6

iinjenica da je Magbet obidan tan. Don Sandovoj ambiciji suprot-
stavlja se dinjenica da je on samo ribarski sin (ili se bar tako
veruje). Sre6i G. Brontoa Tristana Bernara suprotstavlja se (kao

i Titovoj sre6i kod Korneja i Rasina) javno mnjenje. Trijumfu
graditelja Solnesa suprotstavlja se privladna sila zemljine teZe.
Rikeovoj sre6i suprotstavlja se njegov duperak, odnosno njegova
ruLno(a, a Siranovoj sre6i, njegov nos: tu je prepreka.

Ali i ovde postoji celovita i intenzivna dramaturgija samo
ako je prepreka neka Ziva, ljudska sila, otelovljena u jednom

od lica mikrokosmosa: to je uloga Protivnika, aktivne i svesne
prepreke, koju 6emo sasvim prirodno prlkazati kao Marsa (c/),
jer ta zvezda stvara borbe i sukobe. Suparni5tvo je samo jedna

njegova posebna, najodiglednija i najrasprostranjenija tema 6ija
simetrija i homogenost ima svojih prednosti i mana: ona u c/
stavlja silu slidnu sili koja se nalazi u JA. Ambiciozni junak ima
naspram sebe drugog ambicioznog junaka koji Zeli isto dobro.
Zaljubljeni ima naspram sebe drugog zaljubljenog u isti predmet.
Gotovo uvek, tadka gledanja naru5ava simetriju. Vitez i Markiz
u Marivoovom Zaveitanju; Kleant i Arpagon; Britanik i Neron
suparnici su u ljubavi. Ali jasno je da na5e interesovanje treba
da bude upu6eno Vitezu, Kleantu, Britaniku i da je situacija
postavljena s njihove tadke gledanja. Medutim, de5ava se, na-
merno ili nenamerno, da mi na sceni ne nalazimo jasno odre-
denog prijatelja ili neprijatelja. Ve5tina moLe da se sastoji upravo
u tome da se protivnidke sile prikaZu u svojoj punoj ljudskoj
rrrednosti kako bi na5a simpati.ia, bar trenutno i do izvesne gra-
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nice, bila upu6ena i jednoj i drugoj strani. U Vanbrainom sinu,21

Anrijeta kaZe: >Ni5ta ne shvatam; ko je u pravu u ovom sporu ?<

A markiz d'OrZebak joj odgovara: >Svi; u tome i jeste te5ko6a!<

Medutim, Dima 6e se potruditi da vaga ubrzo pretegne na jednu

stranu: >Ti ljudi su suvi5e sebidni !< kaie Matkiz, koji je u izvesnoj

meri arbitar situacije; a on staje (i nas poziva da to udinimo)

na stranu Zaka, vanbradnog sina. tJ Skoli za iene, mi sasvim
jasno stajemo uz Horaclja, tz mladaladku ljubav. Medutim,

Agneza je poprilidno lukava iako izgleda kao naivka, a jedina

Horacijeva vrlina je to Sto je mlad i plavuSan; s druge strane,

Arnolf je ponekad dirljiv (trenuci kada komedija nejasno klizi

u latentnu dramu). Nezgodno je kada se mi ne opredeljujemo

onako kako to pisac Zeli. U Marivoovom Zqveitaniu, jasno je

da smo mi na strani Yiteza a protiv Markiza; ali uplitanje novca,

sve Sto zaljubljeni par dini da ne bi platio sto hiljada franaka
pomalo nam smetaju; prepreka njihovoj ljubavi i nije toliko

markiZeva ljubav koliko njihova nevoljnost da plate sumu i

zbog togaje uloga Markiza pomalo bleda: Prepreka je oZivljena

i otelotvorena na jedan dosta hladan, nepotpun i ve5tadki nadin.

Ovo nam pokazuje da bismo i ovde u [rajnjem sludaju mogli

da pravimo podele slidne onim prethodnim, odnosno da tazli-

kujemo Protivnika od Predstavnika prepreke koji ne bi delovao

neposredno i dinamidki. Ali taj sludaj (koji je, kao Sto smo vi-

deli, prikazan u pozori5tu, na primer u Zaveitanju) nlje dra-

matur5ki. Zeljeno dobro moZe da bude prisutno neposredno ili
preko predstavnika, svejedno jer ono deluje kao privladna sila,

kao nepomidni pokretad. Sila O nalazi se u G, Sto je sasvim
prirodno (JZ je obitavali5te Sunca u letnjem solsticiju). Ali da
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bismo uravnoteZili tu silu &, potrebna nam je druga Liva i aktivna
sila koja je u stanju da ovu prvu onesposobi, bar privremeno.
Ta sila moZe sasvim opravdano da bude bezlidna i kosmidka -
javno mnjenje, na primer. Ali ta data pozori5nog sveta postaje

dramska tek onda kada se sile sukobljavaju na sceni, kada pred-
stavnik prepreke, na primer, delegat javnog mnjenja, obavlja
jednu konkretnu radnju kojoj prisustvujemo. Tadno je da on
svoju snagu crpe iz kosmidke pozadine. Rim i Hanibal se sukob-
ljavaju u Nikomedu, ali preko ambasadora, preko predstavnika.
Za Flaminlja naklonost ili bes Rima se izralavaju u naborima
njegove toge. Nikomed je moralni naslednik i udenik Hanibalov.
Potrebno je da vrhovi ta dva mada prodru u scenski mikrokosmos
i da se tu" dotaknu. Dramatur5ki dinamizam prepreke je nulan;
svako suvi5e odigledno dvojstvo prepreke i njenog predstavnika,
svaki preobraZaj protivnika u disto scensku sliku je antidramski.
U tome je slabost Berenike. Da prisustvujemo samo ljubavi
(pa dak i nesre6noj) Tita i kraljice Palestine, bila bi to samo
jedna idila i ni5ta vi5e. Kao predstavnik javnog mnjenja na sce-
ni, Pavlin je samo poverenik koga Tit moZe po volji da u6utka:

PAVLIN

Sta? Kralju, zar lakvim nedostoinim delom
Vi da prkosite naiem carstvu celom?

Rim.. .

TIT

Dosta. Pavline!...*

Ukratko, prepreka je nedovoljno prikazana na sceni i bez
ikakvog je dinamizma. U tome i jeste velika dramska slabost
te poluelegije. MoZda bi se drama zao5trila da je red javnog mnje-
nja preneo neki senator, neki visoki politidki ili moralni auto-

* lJerenika, iin lV, scena VIII Preveo: Nikola Bertolino. Navedeno prema
Zan Rasin, IJerenika * Mitridat + Britanik, Prosveta, Beograd, 1962. (Prim prev)

" Dime Sina. Rado uzimamo, u ovom prvom delu knjige, na5e printere od

polmenlce
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ritet, ili dak samo neki stareiina garde 6ija bi kolebljiva vernost
nekim konkretnim upozorenjem udinila da se na sceni prepreka
oseti kao opasnost. Rasin je moZda mislio da ce volja Rima
izgledati stra5nija, velidanstvenija ako ostane atmosferska i ako
tajanstveno obavija ljubavnike ne pojavljuju6i se. Medutim,
iako je ovo re3enje estetski bolje za pozori5ni svet, ono pretpo-
stavlja jedno opuitanje scenskog mikrokosmosa; makrokosmosu
nedostaje ono zvezdano jezgro u mikrokosmosu, Sto svakako
umanjuje dramski kvalitet i obja5njava onaj neodreden ukus
idile koji nam ponegde smeta u Bereniki. Zamislite kada bismo
od sludaja DLordia VI (dinjenice su iste kao i u Berertiki) na-
pravil i dramu u Sekspirovskom sti lu, sa eerdilom na sceni u
ulozi predstavnika prepreke. Kakva bi to sila bila!

Ostaje nam jo3 da ka1emo da uloga Protivnika moZe da
bude podeljena na dva i l i  tr i nosioca (€ ,, d ,, J ,) a da to dra-
matur5ki ne predstavlja neku ve6u smetnju. U izvesnom smislu,
tako rasuta i razdeljena, ona gubi ne5to od svoje krutosti i dvrstine.
Ali zato dobija u aritmetidkoj sili ono 5to gubi u dinamidkom
jedinstvu. Prepreka, ako je ljudska, uve6ava se umnoZavanjem.
Prvo zato 5to je borba jednog protiv dvojice, trojice, svih, dra-
matidnija. Drugo zato Sto to mno5tvo stvara zamke, dileme sa
dvostrukim ali jednako kobnim zakljudkom. Ako se Erifili (u
Velitanstvenim ljubavnicima) ne dopada lfikrat, dopa56e joj se
Timokle. Don Lope, Don Manrike ili Markiz Alvar moZda i
nisu, pojedinadno uzev, opasni suparnici za Don Sanda (njihovo
medusobno suparni5tvo je za njega prednost jer u svom dina-
mizmu oni jedan drugoga uklanjaju); ali oni se protiv uljeza
ujedinjuju iz zajednidkog ose6anja pripadni5tva odredenoj kasti.
Zbog svoje brojnosti oni deluju kao gomila i, kao takvi, ote-
lovljuju suprotstavljanje koje nije samo suprotstavljanje ljubavi
(ve6 smo rekli da Don Sanio i nije u stvari drama ljubavi, nego
drama ambicije, kao uostalorn i ve6i deo Kornejevih komada),
ve6 i dru5tva.

DeSava se ponekad (ali tada se stvar pretvara u komediju,
jer, kao Sto smo videli gomilanje prepreka dovodi do sniZavaju-
6eg efekta svojstvenog komediji) da se prepreka razblje na veli-
ki broj protivnika i da je svakorn od niih potrebna samo mala

sila: to je sludaj u Nametliivcima. Sjedne strane, Erast, zaljubljen

u Orfizri, pokuSava da je nade (tema Proganjanja) da bi se oprav-

dao zbog jednog nesporazuma. S druge strane, sve same prepre-

ke njegovoj trci, ditav spisak lica koja otelovljuju d:
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ALKIDOR
LISANDER
ALKANDER
ALKIP
ORANT
KLIMEN
DORANT
KARITID
ORMIN
FILENT

Nametljivci

Ovo je naravno komidno. Ali za Erasta, ako je zaista za-

ljubljen, situacija se postepeno pretvara u dramu.

...Pod kakvom zlom zvezdom, Boie, ti me stvori!

...Gleda1 moju sudbu kakva beda mori!

...Kad ielii dn budem uiesnik u boju
Pristajem da revnost zadotoliim tvoju:
Protiv tebe .ia iu bes svoj da iskalim".*

Zamalo da se isudu madevi! Ne zato Sto bi Filent bio vi5e
od ostalih neprijateljski raspoloZen -

' Ne valja uslugu da priiateli iini!*

vec zato Sto je deseti koji se pojavljuje, situacija se pretvara

u ko5mar!

\_-

Vaga, ili Arbitar Situacile
(Dodelifelj Dobra)

Sada moZemo.bolje da shvatimo ulogu arbitra. On ne mora

uvek da bude sudija izmedu dva suparnika, izmedu dramatur5ke

sile i onoga Sto joj se suprotstavlja' Njegova prava funkcija je

s_

* Preveo Danilo KiS.



76 DVEsTA HILJADA DRAMSKIH SITUAcIJA

da dodeljuje dobro. Prisustvo te funkcije nazivamo ^ (arbitar
je taj koji 6ini da vaga pretegne na jednu stranu, ali on prethodno
dobija njen zvezdani potpis).

Znamo da dobro ili njegov predstavnik O mogu da budu
neka samostalna lidnost, sposobna da samu sebe daruje. Imamo
tada jedno jedinstveno lice, O^, odnosno tipsku formulu pred-
meta ljubavi kome se treba dopasti da bismo ga dobili: Medu-
tim, ta uloga ima najve6u dramatur5ku vrednost u svojim odno-
sima prema dinamidkom sukobu izmedu ,tL i C, izmedu kljudne
teLnje i sile koja joj se ispreduje. Tada funkcija dodelitelja dobra
postaje u pravom smislu funkcija arbitraile. Da nije toga, da li
bi uop5te bilo drame? Vratili bismo se na sludaj Totora i njego-
vog kolada, s tom razlikom 5to se sada Totor ne bi sam posluZio.
On bi udtivo zatraLio kolad: >molim te mama<. Raznelena mama
bi mu stavila kolad u usta i na tome bi se sve zavr5ilo. Odrediva-
nje Dodelitelja kao Arbitra svedoii o prisustvu C, o dvostrukoj
vezi ^ sa d i sa ,12 u ditavoj situaciji.

TraZite i bi6e vam dato, kucajte i otvori6e vam; sve je u
najboljem redu i drame nema. Ali ako nas dvoje traZimo neko
dobro koje se ne moZe podeliti? U duvenom kineskom romanu
Dve rodake dve devojke su suparnice po5to su zaljubljene u istog
doveka. Ali kinesko dru5tvo ima mnogo nadina da spredi da se
takve situacije izrode u dramu: lepi predmet njihove strasti 6e
se na kraju oZeniti obema.

>Ne prodaju li se dva vrapca za jedan dinar ? kaZe se u Je-
vandelju, pa nijedan od njih ne moze pasti na zemlju bez oca
va5ega<. Za vrapce, to deluje poprilidno umiruju6e; ali eto,
dinjenica je, kako je voleo da kaLe Konrad, da Bog desto dopusti
da vrabac padne. I dok uzle6e, a lovac ga drLi na muSici, on moZe
strastveno da cvrku6e svoju malu molitvu: >Ne dopusti, BoZe !
Ne dopustiln - >Daj mi ga BoZe!< istovremeno traLi lovac.
Hitac kre6e. Da li 6e Bog dopustiti? Da li 6e dati vrapca? Da li
6e ga dati samo nekom poboZnom lovcu, koji izdrZ.ava ditavu
porodicu, siroma5ku kome je pola dinara preko potrebno ?

Tako ta uloga dodelitelja dobra dobija svoju punu drama-
tur5ku vrednost od svoje mo6i da, po svom nahodenju, u mikro-
kosmosu deli sre6u ili nesre6u, da Dijanu ne da de Pjenu, iako
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se oni vole, da dopusti da Didje, Pol ili Atalija umru, da izabere

izmedu dve suprotne molitve, da mu Aveljeva htva prija a da ne

haje za Kainovu; da Simonu dodeli Alberu ili Anriju. Zato je

ta uloga najve6a u temi suparni5tva (suprotstavljanje dveju slidnih

teZnji koje Zele isto, nepodeljivo dobro). Ako samo i za nekoliko

trenutaka zadrlava dodeljivanje Zeljenog dobra, ona deluje kao

koEnica, gotovo kao prepreka; ona je tadz, ako ne u dosluhu

sa preprekom, a ono bar u skladu sa njom.
Naravno, kao i sve ostale sile, arbitar moZe da ostane atmo-

sferski ili makrokosmidki. eesto disti sludaj, sudbina, fatalnost,

neki dogadaj, Bog ili bogovi odluduju da li ce strast dobiti ono

Sto Zeli. Ali ako se lidno pojavljuje u mikrokosmosu, onda je

to jo5 jedna velika dramatur5ka sila. Ponekad treba uzeti, a ne

primiti predmet koji je sam po sebi ravnodu5an. SnaZna lidnost

Zeli, dodeljuje i prima: ona sama sebi dodeljuje dobro koje i

drugi Zeli. Prisetimo se najzad da je red o situacijama' a ne o

osnovnim i nepromenjljivim datama jedne tragedije, i da su

razliliti i promenjljivi oblici te tako vaZne funkcije okreti ka-

leidoskopskog todka iz kojih se rada niz situacija u jednom istom

pozori5nom svetu. Videti uzastopno vi5e lica kako upravljaju

situacijom (na primer, u V dinu proganjani postaje arbitar, Iep

revan5) je dobar nadin da se situacija obnovi' Kada budemo

detaljno proudavali razlitite rasporede dramskih sila, mora6emo
jo5 da naglasimo vaZnost d ^ u odnosu Protivnik-Arbitar.

SiZe ili motiv: >morati moliti svog suparnika<, ako smo usvojili

tadku gledanja JZ;'>suditi svom neprijatelju<<, ako stvari posma-

tramo s tadke gledi5ta d lstufal Avgusta u Kini) .

(

Mesec ili Ogledalo Sile
(Pomo6nik)

Ostaje nam joS uloga ko-zainteresovanog, saudesnika ili

spasioca koji deluje u istom pravcu kao jedna od ve6 postavlje-

nih dramskih sila i ovu pojaEava. MoZemo je nazvati ( (er to
je. Satelit u pravom smislu redi; a i zvezdano Ogledalo)' Ali treba
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joi tadno utvrditi 6iji je on saudesnik, odnosno pomodnik. On
zaptavo moZe biti saudesnik svih lica. Zato ga, zavisno od sluda-
ja, nazovimo ((JZ) ako je dinamidki paralelan sa &, ((d ) ako
je dinamidki paralelan sa c/, itd.

Mogli bismo, naravno, na6i zajedno svih pet vidova (,
odnosno pojadanje svake od vgc zabeleLenih funkcija. U tom slu-
6aju mikrokosmos bi imao deset lica koja bi bila: "?, 5, 9,o,
J, (("%), ((c/), ((o), ((-) i ((o")! MoZemo takode imati
Je ((C), 1 ((.-) itd.; u tom sludaju bi deset funkcija bilo raspo-
redeno izmedu pet lica. Ali, ne zaboravimo da 6e na5a drama
biti snaZnija i zgusnutija ako se zbiva izmedu jednog malog broja
iunaka, odnosno ako uspostavlja samo jedan broj lako shvatlji-
vih odnosa.

Uzmimo neki zaplet, izmi5ljen iz zadovoljstva i sa ironijom,
koji bi podivao na najve6em mogu6em broju tajnih veza sau-
desni5tva i odnosa zasnovanih na koristoljublju: Stenio, ple-
mi6 sumnjivog porekla, Rozalindin ljubavnik, trudi se da ne
dovede do pada ministra Arigija diju patriotsku akciiu podrlavq'
Rozalinda, mlada devojka bez roditelja koju Stenio voli, re5ena
je potajno da spase svoga brata Oktavija koji je u zatvort; Rodolf,
voda razbojnika i Stenijev suparnik, potajno se interesuje za
ovoga jer zna da mu je on brat. Oktavije, Rozalindin brat, mladi
razvratnik, zatvoren je zbog neke sitnice, ali je inade tajni Rodol-
fov saudesnik u ranije podinjenom zloEinu; i najzad Arigi, mini-
star, Oktavijev sudija i Rozalindin tutor, potajno re5en da po-
mogne Rozalindi jer joj duguje nadoknadu za Stetu pridinjenu
njenom ocu koga je nepravedno osudio. Da li je uop5te potrebnb
reci da smo u pravoj zbrci i da toj komplikovanoj mrefi samim
tim nedostaje ne samo jasnoce ve6 i dramske snage ?

Umetnidki, nema surhnje da udvajanje odredene dramske
funkcije, ali samo jedne, predstavlja mo6no sredstvo koje upotpu-
njuje arhitekturu situacije, ostvaruje njenu ciklidnost; ali ono
moZe samo da oslabi ako se situacija komplikuje, odnosno ako
se to udvajanje preterano umnoZava.2E

'E Ljubitelji uporedne estetike pomisli6e ovde na strukturu muzidkog akorda.
Znamo da je u harmoniji udvajanje harmonijske funkcije (na primer, udvajanje
tonike u savrSenom akordu) vaZno sredstvo ravnoteZe i oboga6enja koje ima svoja
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Tako se u jednoj distoj dramaturgiji, funkcija C javlja kao
jedna specifidna i jedinstvena pozori5na sila, koja moZe da do-
bije jedan od oblika (Ja), ( 6), (=), itd. A ako se ona ponekad
javi u dva od tih oblika, to je jedno obogadenje koje je, kao Sto
smo ve6 videli (na primer, umnoZavanje suparnika ili prepre-
ka), ne menja bitnu dramaturSku datu. Ali postoje drugi estetski
razloa zbog kojih se treba bojati tog umnoZavanja udvojenja
funkcije sau6esni5tva ili pomo6i.

lmamo dva sudeljena'protivnika, SL i d , privrernenu ravno-
teZu, duel. Ko 6e pobediti? Ko 6e postidi Zeljeni cilj?

Ako sad, pored svakog borca, postavimo, kao na nekoj
grdkoj vazi, nekog boga koji se bori za njega, ravnoteLa ostaje.
Aritmetidko uvedanje date ne menja situaciju. Ali, ako samo
jedan od dvojice boraca dobije pomo6, red je o disto dinamiikoj
dinjenici, jer se dinamika sistema menja.'o U svom najpatetidnijem
obliku, pojava ili otvorena izjava pomoine sile, do tada odsutne
ili tajne, to je tema Spasioca koji se iznenada pojavljuje. Tema
je 6esta u melodrami, ali je prisutna i u drami i u tragediji.so

stroga pravila. Oni koji bi-traZili dublju estetidku analizu te arhitektonske funkcije

i udvajanja na6i 6e je u naEoj Instauration philosophique, poglavlje IV (arhitekton-

\ ska proudavanja), str. 238 i slede6e. Medutim, da li je potrebno reci da mi ovde
' ne primenjujemo a priori muziiku analogiju niti op5tu arhitektoniku na dramske

oblike, ve6 da nas na to navodi samo proudavanje in vivo, komad po komad (ovo

nije igra redi), dramske situacije.

'e Ne zaboravimo da taj satelit ili ogledalo neke sile, taj Pomo6nik, ko-

sa jednom od strana).

L-
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Evo, najzad, jedne poslednje vaZne napomene: izmedu

odredene sile i njenog pomo6nika, recimo izmedu JA i ((Je)

moZe da postoji, ne kaZem neizvesnost u pogledu raspodele uloga
(svaka neizvesnost je te5ka gre5ka u dramskoj umetnosti) ve6,

promenom situacije (dinjenica umetnidki vaLna), zamenq mesta.

Najbolji primer za to nalazimo u Magbetu, drami ambicije'

Magbet je lavovska sila u njenom najdistijem obliku: I have no

spur - To prick the sides of my intent, but only - Vaulting ambi-

tion... dokje Ledi Magbet njegova saudesnica, njegov pomo6nik.

Ali u odsudnom trenutku, kada treba isplanirati kraljevo ubistvo,

kada se Magbet koleba, i kasnije ostavlja zapoleti posao nedo-

vr5enim, Ledi Magbet, >du5a jaka u zlodinu<, kako to kaZe Bodler,

odjednom postaje ne samo junakinja, ve6 prava lavovska sila:

manje iz ambicije a vi5e iz ljubavi prema muZu i gorde privrZe-

nosti njegovim odlukama (had I so sworn as you have done to
this!). Od tog trenutka, pa tokom celog drugog dina, Ledi Magbet
je _.12, a Magbet njen mesedev odblesak sve dok Magbet opet
ne preuzme tematsku silu (u slede6im ubistvima), a Ledi Magbet
opet postane samo saudesnik. Ona ne moZe da podnese teZinu
tog saudesni5tva kada je radnja vi5e ne nosi.

A ovo nas dovodi do slede6eg pitanja: da li su sve pobro-

zori5tu se koristio samo suparni5tvom dveju sestara (O iemu sanjaiu devojke).
U tome moZemo videti podatak o njegovoj psihologiji. Medutim, t Lorencaiu,
uloga Katarine, koja je inaEe Lorencova tetka, Sotovo je sestrinska. Tema bratske
zaStite u savremenoj policijskoj drami: Proces Meri Dagan Bajara Vejea (fran-

cuska adaptacija: A. Tores i A. KarbuEo);a u sentimentalnom Zanru A. Birabo.
Vrati6emo se na ovog poslednjeg kada bude red o uznemiruju6im nijansama /ba-
cillus Freudi), vidi poglavlje IV.
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jane dramske funkcije jednako pogodne da budu udvojene u
vidu (?

Izvesno je da su dve funkcije u? i cf - prvi dinamidki pod-
sticaj i njegov protivnik (oni su u neku ruku tonika i dominanta
akorda) za to najpogodnije. A dramska se situacija, kao Sto
smo videli, sasvim prirodno zaoitrava samim tim Sto jedna od
dve sile ima pomodnika, saudesnika ili spasioca. Druge funkcije
su za to manje pogodne. Medutim, i za njih nalazimo primere
u poznatim delima.

U Fedri, na primer, Enona gura Pasifainu k6er u istom pravcu
u kome je nosi njena strast, odnosno osnovna dramska teZnja.
Fedra je Jd a Enona ((Ja). U Ataliji, gde Joad, ,fL, Leli za Joasa,
5, krunu, Mat6n, koji gura Ataliju, d, u pravcu njene ubiladke

telnje, pomo6nik je protivnidke strane: ((d). Ali u Bereniki,
gde je kraljica Judeje Sunce, O (dobro koje Zeli Tit), dobri Antioh,
koji voli kraljicu toliko nesebidnom ljubavlju da se 6ak ustrudava
da joj saop5ti da se njegov suparnik povukao (>Ja da kaiem
divnoj Bereniki da je napuitena? Ko je mogao da sluti, Kraljice
da tete to ikada iuti!<* ) u stvari je njen dinamidki pomocnik i
primer sundevog udvojenja ((O) koje je najteLe ostvariti. Ka-
da 5 (onaj za koga Zelimo dobro lli za koga strepimo od zla)
nalazi oslonce, to je sasvim prirodno. Medutim, poito 6e ti oslonci
istovremeno biti udvostrudenja Lava u njegovoj radnji u korist

-;, 

Mesec 6e biti (G) pre nego (5). Ali dovoljno je da JA sretne
neko lice zdruleno situacijom sa 6 ali na pasivan nadin, pa da
mesedevo udvojenje postane vaLno; narodito ako, na primer,
Protivnik pojaEava Dobitnika; ako d postaje d ((5). U ve6
navedenom primeru: Da li te iesti? Zineba je ubedila tiranina
da 6e ovaj umreti istovremeno kad i Airolo. I kralj Mana koji
je d, odnosno jedan opasan protivnik, progonitelj, postaje i
protiv svoje volje solidaran sa Airolom, kome Zineba inade
tluguje zahvalnost. Ne sme da ga ubije jer se pla5i da 6e i sam
odmah umreti. I tako je on, mimo svoje volje, d i ((6); i to je

glavno sredstvo drame (sredstvo kojim se lgo mnogo i 6esto

r Barenika, din IIl, scena lll, preveo Nikola Bertolino. Navedeno prema: Zan

Rtttitt, lJerenika + Mitidat * Britanik, Prosveta, Beograd, 1962. (Prim. prev.)
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koristi.3r U drugom delu Sekspirovog Henriia IV, FaLstafa od
podetka do kraja (otkako se prvi put pojavljuje pred Velikim

Sudijom, pa sve do svog izgnanstva koje mu je novdano nadokna-

tteno) Stiti njegova uloga druga iz be6arskih dana budu6eg Henrrja
IV. Nemogu6e je osuditi jednoga, a ne osuditi i drugoga; a kra-

ljeva ljubav pr6ma sinu primorava Ea (a i Sudiju) da bude blag
prema Falstafu. Falstaf je dakle udvostrucenje 5, odnosno
princa prestolonaslednika, predmeta kraljeve brige.

Najgore je udvojenje arbitra ili dodelitelja dobra, jer je ta

funkcija uglavnom dinamidna tek u raspletu; a prethodno se
javlja samo kao jedno zakodenje, kao statidka ali privremena

zabrnna, iije je udvojenje dramski sasvim nepotrebno ili se po-

istove6uje sa udvojenjem prepreke. Ono je disto samo u ulozi

mudrog savetnika koji pomaZe arbitru-dodelitelju, iz naklonosti
prema njemu i Lelje da ga moralno podrZi, da mu pomogne da
stekne ili oduva reputaciju pravednika, a ne zato Stn bi njegovi

interesi bili vezani za jednu od dveju strana izmedu kojih treba

odluditi. Sen Karla Velikog igra tu ulogu u Ernaniiu, ali iako
pripada svetu dela (gde ie uostalom samo epizodna) ona nije

dramatur5ki prisutna (duh se ne pojavljuje, vidi se samo grob).

U istinitom sludaju smrti vojvode od Angena, svi oni koji su

kod Napoleona posredovali u korist princa samo da bi cara
spreiili da ne pogre5i i ne okalja se krvlju, podelili su tu ulogu.
I u pozoriStu je tema bezuspe5nog posredovanja u korist nevinog

dosta desta, ali je uglavnom epizodna. U Britaniku postoji jedno

zanimljivo re5enje. Neron je istovremeno d ^, to jest i Brita-

nikov neprijatelj i arbitar situacije. Medutim, Narcis je njegovo

uclvojenje u funkciji d, a Bir u funkciji ^. Imamo udvo.ienje (.

C,(Narcis):(d) i (,(Bir):(=). Ta dinjenica je dinamidki

veoma vaZna po5to kodi, dogod je to mogu6no, Neronovu zlo-

pozori5norn triku.
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dinadku prirodu; i veoma dista, po5to Bir tako postupa ne iz
simpatije prema Britaniku, vet iz brige za Neronovu velidinu.

Cezar nam veruje, al to ne pomaie
Ako svaki savci nai mu ne'nodiie
Slavu *

Tako se dakle sve dramske funkcije mogu udvojiti, sva
lica koja ih otelovljuju mogu da nadu u scenskom svetu nekog
dinamidnog pomo6nika. Ali dobro je da samo jedna od njih,
dve najvi5e, budu udvojene.

Prekinudemo ovde nabrajanje velikih dramskih funkcija.
Smatramo da je broj specifidnih i korelativnih dramatur5kih
sila tako potpun. U najgu56im delima, u kojima ima mnogo
glavnihjunaka (ne radunaju6i poverenike ili saudesnike), odnosno
gde ih ima vi5e od Sest, prekobrojne uloge uvek mogu da budu
svedene na udvajanje velikih funkcija, bar u vaZnim situacijama.3'z

Da li se taj broj od Sest funkcija koje smo nabrojali moZe
umetnidki pravdati ?33 Poduhvat je moZda nekoristan, ali je
ostvarljiv. Jasno je da se jedna dobra dramska situacija uvek
gradi na osovini velikog dinamidkog antagonizma JA, d; da

I Britanik, din l, scena Il, preveo: Nikola Bertolino. Navedeno prema: Zan
Rasin. Berenika * Mitridat * Britanik, Prosveta, Beograd, 1962. (Prim. prev.)

3'Ne treba zaboraviti da se situacije menjaju i da zbog toga Sest funkcija
ntogu da imaju razlidita otelovljenja, da iz senke, iz dramatur5ke atonije, redom
i'tvla(e razna lica jednog bogatijeg scenskog sveta.

" Savesno smo odoleli i:elji da pronailemo sedam velikih dramaturikih
l'unkcija, kao 5to ima sedam nota u skali ili sedam boja u prizmi. I doista ne treba
otvarati laZne prozore iz takvih pobuda. U sultini, dramaturlka skala sa svojih
$est funkcija Eini nam se izrazito pentafonidna (pet osnovnih nota i jedno udvo-
.icnje ad libitum).

Ali, polto bude razmislio, ditalac ce moZda prona6i da smo ispustili neku
originalnn i vaLnu dramatur5ku funkciju. U tom sludaju (bili bismo zahvalni d,a
nus neko dopuni ili ispravi) ljubitelji broja 7 dobili bi zadovoljenje. Ali mi nismo
uo[ili, u komadima koje smo dosad ispitivali, druge vaZne funkcije osim ovih
ktljc smo pobrojali.

83
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uloga arbitra ili dodelitelja, ^, na njoj odreduje neku vrstu

sredi5ne linije, dok dve funkcije 5 i O dopunjuju na neki nadin
taj detvrtasti oblik, odrZavaju6i ravnoteZu s desne i leve strane

osovine; i najzad da dinamidko udvajanje jedne od tih funkcija

naruSava simetriju celine, da je iskrivljuje i omogudava joj bekstvo

ka nekom privremenom ili definitivnom izlazu, spredavaju6i

na taj nadin zakodenje sistema, ili njegovo prebrzo usmerenje

ka rezultanti raspleta; da ono u svakom sludaju oZivljava taj

sistem izvesnim unutra5njim kruZenjem sila, korisnim da bi se

odrZao Livot i kretanje bez kojih bi dramska situacija mogla da

zaustavi radnju (kao Sto su Mikelandelove atlete na neki nadin

nemo6ne u svojoj prenapregnutoj snazi, u svom tetanusnom i

titanskom mi5i6nom antagonizmu. Dodajmo jo5 da desto i vaZno

otelovljenje vi5e funkcija u istom licu predstavlja maksimum

takve jedne sloZenosti sila; da konkretna scenska situacija sabija

te sile u jednostavniju igru lica. To je dovoljno da shvatimo da se

taj maksimum ne moZe prevazili a da to ne bude na Stetu umetno-

sti, i da on zapravo proistide iz najtemeljnije mogu6e anaLize

tih sila.
Ali ne zaboravimo da pravo opravdanie tih Sest funkcija

nalazimo u posmatranju pozori5nih dinjenica. Sto se tide nekog

dubljeg opravdanja, izvudenog iz Livota i filozofskog po mo-

gu6stvu, sada nije trenutak da o njemu razmi5ljamo (na6i 6emo
ga u V poglavlju). Dovoljno nam je Sto smo empirijski do5li

do tih osnovnih sila i Sto smo ih pobrojali.

Po5to smo ovo utvrdili, preostaje nam jo5 samo da ispita-

mo razlidite kombinacije koje ove sile mogu da stvaraju, grupiSu-

ci se na razlilite nadine, spajaju6i se dve po dve (ili tri po tri)

u jednom licu. Medutim, moZe se postaviti jo5 jedno pitanje.

Da li je moguce, i da li je to normalna i desta pojava, da u kon-

kretnoj pozori5noj dati nademo na okupu svih Sest sila ili funkcija

i da one budu analitidki potpuno izdvoiive; ukratko, da svaka

od njih vlada jednim jasno izdvojenim i posebnim licem?
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Primere za to temo lako na6i. Jedan komad koji smo ve6
vi5e puta pomenuli u ovom poglavlju posebno se istide u tom
pogledu i on 6e nam pruZiti potrebne primere. Red je o Korne-
jevom Nikomedu. Ispitajmo njegovu celokupnu dramaturSku
arhitekturu: bi6e to zanimljiva provera na5ih prethodnih tvrdnji.

Kao prvu usmerenu silu uze6emo Arsinojinu strast. Ona je
ta koja nosi znak Lava (&). Ona ieli, ne za sebe, vec za svoga
sina Atala, koji je dakle potpisan znakom Zvezde Primaoca ( 5 ),
presto Bitinije i naklonost Rima. Jedina Atalova funkcija je da
bude predmet Arsinojine ljubavi i mogu6i dobitnik dobra koje
ona strasno i,eli za njega. I zato njemu izrazito nedostaje dina-
mizam (do te mere da nas on sam po sebi i ne zanima) sem u
raspletu kada re5ava spor odbijaju6i da zameni Nikomeda. On
je onaj dobitnik mimo svoje volje o kome smo govorili.3' Ni-
komed je velika prepreka Arsinojinoj ambiciji. On je u svakom
pogledu pod znakom Suprotstavljanja ( d). I on tako i deluje,
osim u raspletu kada umesto Atala dobija Vrhunsko pozori5no
dobro (donekle umanjeno, jer se Rim prema njemu odnosi sa
izvesnom neutralno56u koja je ipak jedno pozitivno dobro;
poStovanje koje Flaminije na kraju ukazuje Nikomedu gotovo
da je ravno Zeljenoj naklonosti). Prusije, koji na kraju mora da
imenuje svog naslednika, jeste dodelitelj-arbitar, i stavljen je
iz vi5e razloga, mada sa izvesnom ironijom, pod znak Vage, +.
On ima samo tu ulogu; a i ona mu je delimidno umanjena jer
on ne uZiva neposrednu naklonost Rima (tog vaLnog elementa
vrhunskog pozori5nog dobra); tako da mu jedino preostaje da
izbegava njegovu nemilost ( Samo me nemojte sa Republikom
posvadati!) ili da od bogova traLi: Kao vrhunac srete prijateljstvo
Rimljana (lep primer kolaboracioniste). Otuda blag ali ipak
jasno komidan ton koji prati tog stidljivog i nedostojanstvenog
vladara koji se, priteSnjen suprotstavljenim silama, trudi da

'o On je naravno i Nikomedov suparnik, kako u njegovoj trci za presto tako
i u njegovoj teLnji da zadobije Laodikinu ljubav. Ali treba primetiti da on nikad
nijc opasan suparnik; on igra gotovo komidnu ulogu nametljivca svaki put kada
plckida ljubavne duete Nikomeda i Laodike, da bi se sdm revnosno udvarao
Lrtodiki. Zato bismo se potpuno ogre5ili o dramaturiki smisao (kao Sto 6emo to
podroQnije pokazati) kada bismo suparni5tvo Nikomeda i Atala (Nikomed Jd;
Atul rJ ) uzeli kao osovinu i temelj situacije.

IL
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svoju ulogu i odgovornost arbitra odigra na najbezbolniji nadin

i da je, koliko je to mogu6e, odloZi. Najzad, Flaminije igra ulogu

Predstavnika Dobra. Stavljen pod znak Sunca, O, on je tumad

Rima, on izraLava njegovu milost i nemilost i, na kraju, pristanak

na redosled prestolonasleda. Zato on u sebi nosi svu usmera-

vaju6u silu O; ali nikad ili gotovo nikad ne odstupa od datih

mu uputstava i nikad ne izlazi iz svoje uloge, dak i kada ima

razloga da se oseti lidno uvredenim. On je, pre svega, ambasador
(konkretno i dramatur5ki); i uprkos razlozima zbog kojih ne

trpi Nikomeda i daje prednost Atalu, on se )>ne usuduje da ovome

obe6a< oslonac i milost kojima jedino Senat raspolaZe. I na-
pokon, dinamidki pomodnik druge jedne funkcije - Mesedev

znak - pripada Laodiki, Kraljici Jermenije, zaljubljenoj u Ni-

komeda. Ona je Marsovo ogledalo, (( d), po5to je Mars Niko-

medov znak. lz potajne naklonosti prema Nikomedu, ona mu

daje korisna obavestenja (din I, scena I; i din lII, scena IV) dok

se prema Atalu ophodi kao da je od kamena. lako je dinamidki

dosta slaba (ona se ne pojavljuje u ditavom IV dinu), sem u posled-

njem dinu, kada joj za trenutak pripada prolazna uloga arbitra,

njena uloga jedinog oslonca usamljenog Nikomeda (i njegov

otac ga voli ali odbija da se zbog njega kompromituje) ipak je

vaZna u arhitekturi drame. Svi su oni lica drame (Arasp, kapetan

straZe i Kleona, Arsinojina druZbenica samo su sporedna lica).

U tom tako tipidnom komadu imamo dakle svih Sest drama-
tur3kih funkcija prisutnih i analitidki razdvojenih.

Ali taj nam komad pokazuje joS neSto. Potpuno razdvajanje
funkcija jeste i njegova snaga (svaka sila se ispoljava u potpuno

distom vidu, u skladu sa svojom su5tinskom prirodom, u jednoj

dobro zami5ljenoj arhitektonici), ali i njegova slabost (svaka

funkcija oZivljava jedno dinamidki jednostavno lice, karakte-
rolo5ki sasvim primereno svojoj ulozi; i zato se situacija ne menja

i ne moZe da se menja). Nema preokreta, patetidnih obrta, ve6

samo sporo razvijanje jedne iste situacije u kojoj jedna jedina

usmeravajuia sila, na izgled slaba, ali postojana (>ivrstina snaZnih
liEnosti<<, kako to Kornej, potpuno svestan te d.injenice, kaZe

u svojoj analizi komada) postepeno menja ravnoteZu sila sve
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dok se ta jedinstvena situacija, u podetku nepovoljna za junaka,

ne razbije i ne preokrene u njegov krajnji trijumf.

***

Imamo li sada sve elemente, sve bitne dinioce situacija?

Ponovimo: imamo, i u krajnjoj liniji to nije mnogo, Sest

osnovnih i karakteristidnih funkcija, Sest odvojenih data:

& : usmerena tematska Sila;

O: Predstavnik Zeljenog dobra, usmeravaju6e Vrednosti;
,5: mogudi Dobitnik tog dobra (onoga u diju korist radi JA);

d: Protivnik;
:: Arbitar koji dodeljuje dobro;
(: Pomo6nik, udvojenje jedne od prethodnih sila (odre-

duje se od sludaja do sludaja).
Bojim se da ditaocu ovakav spisak mole izgledati suvi5e

uopSten, apstraktan, teorijski, ili ogoljen. Meclutim, ako razmisli,

uvide6e siguran sam, da uop5te nije tako. Pre svega ove date

proizlaze iz sasvim konkretnog posmatranja dramske dinjenice.

Ne zaboravimo, zatim, da mi upravo i traLirno ne5to sasvim ne-

materijalno i duhovno: diste sile, smerove napetosti. A ove opet

nisu apstraktnije od detiri strane sveta, sa zenitom i Nadirom,

kada se nalazimo na nekom terenu sa kompasom u ruci; ili,

ako je red o atomu (stvarnoj i uskovitlanoj stvari) od strahovi-

tih sila koje se razvijaju izmedu elektrona, protona, neutrona itd'

Ako nam to izolovanje distih sila i iztazito generidki karakter

onoga Sto tako dobijamo donekle i smeta treba se prisetiti mno5tva

raznovrsnih tema ili konkretnih siZea u kojirna se te sile ispo-

ljavaju pa shvatiti da je tkivo koje napajaju ti Zivotni tokovi

i te kako Zivo. Uzmimo nekoliko primera nasumice, provere

radi. Ve6 smo govorili o temi ljubavnog suparni5tva: ljubavnici,

ta ogoljena i ustreptala srca, odmah prenose takva strujanja.

>Ko god je voleo, bar jednom u Zivotu< (kako se to kale), zna iz

sopstvenog Zivog iskustva kakva je ta transcendentna i nadlidna

sila koja prolazikroz ljudsko bi6e i okrede ga ka drugom ljudskom

biiu sa gotovo iscrpljujucorn uporno56u i silinom, pretvarajudi
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odmah u prepreku, u neprijatelja svakog ko prolazi njenom puta-
njom, a mogao bi da k sebi okrene >zbunjujucu zvezdu<. Ali,
dak i stvarno apstraktne tematske date (metafizidke ili filozofske,
na primer) postaju Zive i potresne kada kroz njih prolaze te struje
koje dinjenicama daju dramatidan vid. Ispitajmo ovu egzistenci-
jalistidku datu: jedno ljudsko bi6e ho6e da osvoji svoje pravo
Ja, metaftzilku slobodu. Setite se, kada je o tome red, Ibsenove
Lutkine kuce, Nore obuzete strasnom, Zarkom i aktivnom potre-
bom da samu sebe osvoji, a ta potreba od nje stvara i silu koja
Zeli i Leljeno dobro; i vidite koliko ta prepreka Zelji, nametnuta
situacijom, postaje Livotna, konkretna i bolna za njenog mladog
muZa koji je voli. Shvatite jo5 i Sta za Noru konkretno i Zivotno
predstavlja dinjenica Sto u sebi nosi stvarnu silu ljubavi koja od
nje stvara saudesnika i pomo6nika voljenog mtLa, u njegovoj
ulozi prepreke. I vidite da se upravo u tome - u toj igri srazmerno
jednostavnih sila, iz koje nastaju situacije - sastoji Eitav Zivot
drame. Ako vi5e volite neku manje filozofsku - a vi5e sablaZnjivu
- datu, setite se da slidnu situaciju, ali sa disto seksualnom temom,
nalazimo u Zatoienici. '

Za\to da se na tome i zadrZavamo kada 6erno kasnije na-
Siroko pokazati u kojoj su meri te jednostavne sile pravi princip
livota, raznovrsnog i toplog ? Uostalom, da se vratimo muzidkoj
analogiji, ko bi se usudio da kale da su harmonijske jedinice:

tonika, subdominanta, dominanta, medijanta, vodica itd., samo
apstraktni, apsurdno logicistidki, neprihvatljivi pogledi kada
ih uporedimo sa toplom jezom roga, sa neZnom ili herojskom
distotom flaute, strasnim larom violine itd. Medutim, dok rog
tako govori, dok se flauta tuZi i dok violina peva, oni u stvari
daju, prvi: subdominantu, drugi: dominantu, tre6i vodicu, i
svaki 6e vam muzidar re6i: akord sekunde, tre6i preokret sedmine
dominante; a da umetnost zbog toga ne bude ni umanjena ni
potcenjena. Za svakogmuzilara to su osnovna i obavezna tehnidka
znanja koja ni u kom sludaju ne spredavaju muziku da se >du5om
neposredno obra6a du5i<, kako se to kaZe.35

I'Ne Zelim da kaZem ni5ta protiv glasova srca - ali ne verujem da, razli'
kuju6i u njima odredene tonalne (ili atonalne) funkcije, hulim vi5e nego da ih
pu5tam da pevaiu kroz madije crevo istrugano konjskom dlakom posutom smo-
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Zabelelimo zato te osnovne sile (kao prvo). ZabeleZimo
(kao drugo) da se one mogu kombinovati na mnogo nadina, od
kojih nam jejedan ve6 dobro poznat: spoj dve (ili vi5e) zvezda
- desto su u pitanju zvezde suprotne mo6i ! - koje zajedno utidu
na dramski horoskop odredenog lica. Videli smo, na primer,
Noru dugo razapetu izmedu svoje dve zvezde: J6 i ( (C) (ona
Zeli jedno dobro, ali ne moZe a da ne saudestvuje, iz ljubavi,
upravo sa onim koji je prepreka njenoj Zelji); sve dok mesedev
uticaj ne izbledi, ne nestane, sve dok, uspravna pod znakom +,
ona najzad ne postane arbitar svoje sudbine i osvoji (pod sazveZ-
dem & =) Zeljeno dobro. Ali postoje i mnogi drugi spojevi ili
odredenja u kosmosu koja stvaraju drukdije varijacije. Medutim,
jo5 nije vreme da ih istraZujemo. Zadovoljimo se time Sto 6emo
utvrditi jo5 jedno simbolidno oznaEavanje za tu vrstu dinjenica.
ObeleZi6emo takve situacije zvezdanim temama u kojima su neke
zvezde spojene (one koje utidu na isto lice), a druge, odvojene
crtom, oznaEavaju potpise drugih lica. Na primer, u granidnom
i tipidnom sludaju Nikomeda (razdvajanje svih mo6i):

&-o-5-J-=- ((d)
A za situacije uodene u lbsenovom komadu (uzimaju6i u

obzir samo dve glavne lidnosti koje su dovoljne za su5tinu drame):
l )Jao ((d)-do
2)JaO^-d.
Kao Sto vidimo, nestanak mesedevog uticaja i preme5tanje

zvezde arbitra dini tu sudbinu dramatidnom.
(Molim te, prijatelju ditaode, dak iako te sve ovo sablaZnja-

va, da i dalje igra5 igru i sadeka5 njene rezultate pre nego Sto
donese5 sud).

Da li . ic to dovoljno?

lom - kao Sto se to radi. S druge strane, ako bismo u na5em poreilenju sa muzi-
kom oti5li dalje nego Sto bi nam to dopustila stroga i sigurna pozitivnost, upadlji-
va je analogija dramske situacije sa disonantnim akordom, a narodito sa akordom
septime, u kome je J6 kljud, ^:tercina, O kvinta, a d sedma disonanta (ili ako
ho6ete: J6 do, ^mi, O sol, c/ bemol; ali.promenite ta otelovljenja zavisno od
tonaliteta). ( je bilo kakvo >udvojenie< a 6 >anticipacija< rur."suju""g akorda.
Postoji sasvim izvesna i pozitivna funkcionalna analogija, ali nju ne treba pro-
dubl i ivat i .

^t-
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Ostaje nam jo5 da odludimo o jednom trecem oznadavanju
da bismo bar imali u rukama na5 instrument: o vaZnom i osetlii-
vom pitanju tatke gledanja.

**, t (

Vratimo se na5em tako pogodnom primeru'. Nikomedu.
Jedna stvar je za fienutak mogla da iznenadi ditaoca.
Nikomed je odigledno junak komada. Mi smo, medutim,

otkrili da se telnja iz koje se rada situacija nalazi u Arsinojinoj
ambiciji za koju je Nikomed samo prepreka. Da li to znadi (Sto

bi bilo neprihvatljivo) da smo kao glavno lice i nosioca ditavog
komada uzeli Arsinoju koja, ma koliko aktivna u svojim spletka-
ma, nije velika prva uloga niti dominantan karakter?

Daleko od toga. Ako je ditalac to i pornislio, zaboravio
je ono Sto smo rekli o >tadki gledanja<.

Nikomed >nepopustljivi< potpuno je odreden u situaciji
i u radnji svojorn ulogom suprotstavljenog, prepreke, Sto u potpu-
nosti izraLava njegov zadatak.36 Ostati nepromenjen (u Zivotu
kao i u vernosti) uprkos svirn Arsinojinim spletkama i zamkama;
saiuvati svoju vezu sa Laodikom, uprkos neprestanim Atalovim
poku5ajima; drZati uvek nacionalnu dast uspravnu pred Flarni-
nijem, uprkos kukavidluku Frusija, uvek spremnog na kolabo-
raciju, u tome se sastoji neprestani 6in njegove >dvrstine<. I u
tome je sva drama. Da nije sila koje na njega nasriu, ne bi bilo
ni drame. On je taj koji se sukobljava sa silom .-8, u njenoj trci
za svojim dobrom. Ori se samo suprotstavlja, poput Stita ili bron-
zanog stuba; ali on je, u stvari, rnoralno srediSte tog sveta koji
silni vetar potresa. Kornejeva genijalnost upravo se sastoji u
tome Sto je obnovio situaciju koja bi inade sama po sebi bila
banalna (i dovela do marionetske igre od koje smo vec strahovali,
kada svako lice ima samo jednu funkciju u okviru jedne sasvim
obidne teme: ambicija u potrazi za krunom); Sto ju je, rekoh,
obnovio ne nekom melodramskom peripetijom, vei neobidnim
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izborom tadke gledanja. Umesto da nas zainteresuje za ptedu-

zimljivost strastvene teZnje (kao Sto je to obidno sludaj) i nju uzme
kao ugao gtedanja komada, on nas je zainteresovao za suprot-
stavljanje na koje nailazi ta telnja, zamolio nas da u mislima

stanemo na stranu prepreke i da s njene tadke gledanja osetimo
ditavu situaciju. Tema nije: Uspeti! Ve6: Sprediti; Isprediti se;
Suprotstaviti se! I Kornej je imao pravo kada je, sa svojevrsnom
mu nadmeno56u, rekao da je, zahvaljuju6i tom pomeranju tadke
gledanja, komad >napravljen na prilidno izvanredan nadin<<.31

Imamo dakle ovde svedodanstvo o jednoj veoma valnoj
stvari. Vidimo da 6ak i situacija koja je na izgled najmanje pro-

menjljiva: najprostije redeno tipska situacija, potpuna u svojim
funkcijama i analitidki potpuno razradena i razudena, joS do-
pu5ta mnoge kombinacije i novine, zahvaljujudi toj pomerlji-

vosti tadke gledanja.
Utvrdimo sada jo5 iedan znak za |ako vaZnu dinjenicu.
Treba li od nje napraviti posebnu funkciju ? PomiSljali

smo najpre na to. Mogli srno je obeleZiti, kao i druge funkcije,

astroloiki (strelom Strelca...); i prikljuditi ostalim znacima ho'

roskopa. Na taj nadin bismo dobili sedam >nota<< skale, >sedarn

Zica lire<< dramske (vidi fusnotu na F3. stranici). einjenice su

nas, medutim, oslobodile uvaZavanja jednog praznovernog sta-

noviSta.
IJodili smo, naime, ispitujuci paLljivo primere, da je taj

znak uvek obeleZavao neko lice koje je ved nosilo druge sile i

koje nikad nije moglo da bude izdvojeno. U najboljern sludaju,
junak nosilac tadke gledanja, i koji bi bio samo to, odgovarao

37 >rNeZnost i strasti koje treba da budu du5a tragedija, nemaju nikakvog
udela u ovoj: veliEina hrabrosti jedina tu vlada. Ovaj moj junak izlazi pomala

iz okvira tragedije jer ne poku5ava da uazave saZaljenje preteranos6u svoje ne-

sre6e; ali uspeh je pokazao da je Ewstina srdanih junak4 koja izaziva samo divlje-
nje u du5i gledaofevoi, ponekad isto toliko dopadljiva koliko i saZaljerl:ie koje

nam naSa umetnost nalaLe da izazavemo prikazivanjem njihovih neda6a. Ona
ponekad i izazove saZaljenje, ali ne ide dotle da izmami suze. Ona se ograniiava
na to dt gledaoee natera da se saiive sa interesima princa, tako da oni priZeljku;iu

njegov uipeh... (U tome) vidim nadin za prodi56enje od strasti o kome Aristotetr
nlje govorio.< Komentar je pomalo nejasan, ali pokazu;ie da je Kornej imao taEnrr
estetsku predstavu o onome Sto je radio.36 Flaminije mu to kaZe doslovno: >Sta! uvek preprekak< ein Il, scena IV.

t
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bi onim spikerima iz komada sa tezom (Prijatelj Zena, Polusvet
itd.), koji uvek ostaju izvan radnje i koji ne ovaplo6uju nikakav
dinamidki zamah, nikakav rad sile u prstenu dramskog mikro-
kosmosa (osim ako im se uzgredno i donekle proizvoljno ne
dd i neka druga funkcija, kako bi se ukljudili u radnju). Ovo nam
je dovoljno da shvatimo da u odredivanju tadke gledanja nije
red ni o kakvoj dramatur5koj sili, ve6 o izvesnom rasporedivanju
tih sila. Tadnije, red je o ulaznim vratima kroz koja gledalac vidi
u perspektivi unutra5njost situacije.

ObeleZi6emo dakle tu dinjenicu sasvim jednostavno, tako
Sto 6emo zyezdani prsten, >stanje neba< situacije, srediti u toj
perspektivi - to jest, jer to je i jedino vaLno i dovoljno za be-
leZenje, upisuju6i prvo u horoskop junaka tadke gledanja. Raspo-
red ostalih elemenata nije posebno znaLajan.

Tako 6emo u tipskoj situaciji Nikomeda definitivno zapisa-
ti (obeleZavajudi Protivnika kao nosioca tadke gledanja):

C-c-o-5-^-  ( (d).
Sto se tide Lutkine kute, nala prva horoskopska tema osta-

je nepromenjena:
l )Jao ((d)-d^
Jer Nora je uvek junakinja tadke gledanja, bar od onog

trenutka kada je situacija jasno postavljena.
Ali druga data formula (formula raspleta) posebno je po-

udna: moramo da je ra5dlanimo na dve sukcesivne situacije.
Kada se krajnja situacija ocrtava, po5to saudesni5tva vi5e nema,
a zvezdana no6 se pomerila, imamo:

2)JAO^-J
jer Nora ostaje glavna junakinja. Ali tada prisustvujemo jednom
izuzetnom umetnidkom postupku. U poslednjoj sceni nastaje
patetidna promena tadke gledanja: odlazak Nore viden je, uglav-
nom, s tadke gledanja njenog muZa, koji sa zaprepa56enjem i
uZasom prisustvuje katastrofi, i koji dak, na kraju, ostaje sam na
sceni, dok Nora"silazi niz stepenice, otvara vrata... Tu se on na-
da >velikom eudu<... A duje kako se vrata neumitno zatvaraju.
Gotovo je. Od onog trenutka kada ta promena tadkg gledanja
podinje da se nasluiuje - zahvaljuju6i izvesnim znacima koji
nas primoravaju da posebno obratimo palnju na muZa, da pro-
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Zivljavamo ono Sto on doZivljava, da, moralno govoredi, gledamo

ono Sto 6e uslediti njegovim odima, imamo slede6u formulu:
3) d-JaO=

***

DrZimo sada u rukama sve elemente koji su nam potrebni

da bismo pre5li na proudavanje njihovih razliditih kombinacija
i izveli estetsko znalenje iz njihovih morfolo5kih razlika.

Pre nego Sto u tu svrhu otvorimo novo poglavlje, hteo bih
da ovo Sto sam ve6 rekao dopunim sa nekoliko estetidkih napo-
mena opStijeg karaktera.

Vratimo se na pitanje taEke gledanja: ne bih hteo da pro-
pustim da kalem da je njegovo estetsko uoblidavanje vaZna
arhitektonska dinjenica ditave knjiZevne umetnosti. Ona se tide
romana isto koliko i pozori5ta (toliko drugorazrednih pisaca
i ne zna 5ta je to!). To je tajna velikana. Podsetimo jo5 i na to
da u romanu i nije bitno izgovoriti ono Ja (takvog lica moZe
i da ne bude; a ako je prisutno, onda je to samo najgrublji, naj-
vidljiviji nadin da se taj problem re5i); tako ni u pozori5tu nije
bitno ko je - ako ga uop5te ima - >simpatidno< lice (u naj-
obidnijem smislu te redi; u smislu u kom se kaZe: Taj i taj je vrlo
simpatidan !)

On je simpatidan ne zato 5to mi gledaoci (ili autor) ose6a-
mo prema njemu izvesnu simpatiju, naklonost, Sto ga u tom
pogledu izdvajamo, vet, zato Sto, hteli mi to ili ne hteli, njegovim
odima - saoseiajudi sa njim, odnosno u povla56enoj vezi sa
njim - vidimo scenski svet, Sto u odnosu na njega vidimo si-
tuaciju;Sto u njega postavljamo - makar i sa odvratno56u -
sredi5te na5e percepcije i na5eg ocenjivanja. Simpatija postoji,
ako ba5 ho6emo, ali u smislu jedne povla56ene veze, unutra5njeg
saZivljavanja.

Tako u romanu ditava prida moLe da bude ispridana s tadke
gledanja nekog podlog i izrazito >antipatidnog< lika: hteli mi
to ili ne, tom se liku moramo uvu6i pod koZu i udestvovati (neodo-
ljivo opdinjeni) koliko moZemo. U Serbulijeovoj Pustolovini

lL
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Ladislasa Bolskog, na primer, junak pride, koji govori u prvom

licu, kukavica je i hvalisavac, tako da kada zaklopimo knjigu
imamo nejasan i neprijatan utisak da smo i sami bili kukavice
po5to smo proZivljavali njegovu pustolovinu. Treba primetiti

da su u tom pogledu sredstva kojima raspolaZe romansijer mnogo
jednostavnija i efikasnija od dramaturgovih. Romansijeru je,

na primer, dovoljno da napi5e roman u prvom licu; uodeno je

naime (2. Renije, Realistiiki roman u XVII veku) daje nepoznati
pisac Lazarilja de Tormesa napravio veliko otkri6e daju6i pi-
karskom romanu oblik fiktivne autobiograhje, Sto upravo iini
sodnost tog Lanra. Suptilnije je (to je sludaj sa vedinom romana;
ali knjiZevne navike, poznati primeri, uobidajena tehnika dine
taj postupak lakim) ispridati pridu u tre6em licu, ali tako da se,
zahvaljuju6i umetnidkim postupcima pridanja, saZivimo sa likom
koji je neka vrsta glavnog svedoka, sredivada tog sveta, bitna
tadka poredenja - fenomenolo5ko Ja.38

Ali kojim sredstvima raspolaZe pisac kada je pozori5te u
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pitanju, kada su na sceni sva lica jednako prisutna pred nama
koji smo s druge strane rampe? Po5to se pitanje )prvog lica< (u
gramatidkom smislu), naravno, uop5te ne postavlja, kako uspo-
staviti (snaZno i da bi se udovoljilo jednom desto bitnom zahtevt
umetnosti gradenja situacije) onu moralnu perspektivu, ono
udestvovanje u mikrokosmosu kroz jednu povla56enu tadku
gledanja ?

Uzmimo, kao prvi i lak primer, jednu dramu policijskog
Zatra'. Pismo (Somerseta Moama). Vide6emo da od samog po-
Eetka junakinja ubica zna sve. Ali ona mora da ostane zagonetna;
ona je dakle silom prilika (kao Sto je to govorio Pirandelo) uvek
u tre6ern licu. Ali ono Sto dini da se drama kre6e jeste nadin na
koji se sva zbivanja postepeho otkrivaju i objaSnjavaju njenom'
muZu. Ma koliko vaLna i zanimljiva bila junakinja, tadka gle-

danja je nuZno i snaZno stavljena u njenog muia - da nije tako,

drame ne bi ni bilo. On je moralno, estetidki, strukturalno stavljen
u prvo lice. Mi moramo, milom ili silorn, da njegovim odima
vidimo svet dela. A nadin na koji se taj svet postepeno osvetljava
vezanje za tu tadku gledanja, onje uspostavlja i zahteva. Upravo
prikazivanje sveta s te tadke gledanja organizuje radnju i, samim
tim, niz situacija, nezavisno od svake simpatije iz naklonosti..

A sada, po5to nam je taj disto policijski primer pomogao

da stvari shvatimo, uzmimo jedno od najvedih ostvarenja umet-

nosti: Cara Edipa. Ovde vi5e nije red o zanimanju za zaplet,

ve6 o dramskoj i tragidnoj mo6i. Ali dinjenice su iste iako sn
postavljene na neuporedivo vi5oj umetnidkoj ravni. eihva radnja

se sastoji u nadinu na koji se pro5la i jo5 zagonetna zbivznia

otkrivaju jednom licu: Edipu. Radnja je vezama za tu tadku gle-

danja i name6e je. Postepene promene koje nastaju u njegovom
poznavanju sveta dela (postepeno otkrivanje proSlosti) dine

dramu. Edip je po sili sttari, moralno u prvom licu. KaZem mo-
ralno: jer, prirodno, ne postoji gramatiiki ekvivalent te iinje-

nice. Ali umetnidka obradn dela podiva na toj glavnoj nuZnosti,

koju je pesnik osetio i velidanstveno ostvario: etape Edipovog
ispitivanja, njegova otkri6a (i delimidno, ali u drugom planu,

Jokastina otkri6a) odreduju dramsko napredovanje: a mi, koji

ne moramo da jasno uodavamo dramatidareve postupke, pa-u tom pogledu)

a
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tetidno ose6amo njihova dejstva, posledice te znaladke tehnidke

obrade, tog redanja situacija povezanih promenama koje nastaju

u Edipovoj tadki gledanja.3e
Vidimo da ovde dista simpatija iz milosr<la nije ni5ta (ko

bi rekao da je Edip >simpatidno lice< u toj pridi?), ved da je red

o dobrom izboru tadke gledanja u mikrokosmidkom prstenu.

Ponovimo joS jednom da u pozori5tu, kao i u romanu, lice

koje predstavlja tadku gledanja moZe da bude i iztazito antipa-

tidno, ili bar takvo da na5e saudestvovanje sa njim ne ide bez

izvesnog straha, strepnje, te5kog isku5enja. Primer: one drame

u kojima je ambicija (traganje za krunom) organizatorska te-

matska sila, a naglasak tadke gledanja stavljen na njenog nosioca.

Ovde milosrde moZe da nam pomogne (Don Sando u Korne-

jevom komadu je u svakom pogledu simpatidno lice). Ali, ako

ambiciozni junak, dinamidki kljud drame, ima zlodinadke ili

odvratne crte, dovoljno je da nas organizacija dela primora da

prihvatimo njegovu tadku gledanja, pa da, ne bez potajne strave,

iaudestvujemo sa njegovim zlodinadkim namerama i pratimo ih

delimidno kao da su na5a lidna pustolovina: to jb sludaj sa Mag-

betom.
Koja su glavna tehnidka sredstva koja pomaZu polarizaciji

tadke gledanja? Nabroja6emo ih nekoliko. Jedno je upotrebljeno

t Magbetu: kori5cenje svedoka. Znamo da u ve6em delu komada

Ledi Magbet predstavlja lavovsku dramatlrr5ku silu; a upravo

smo videli da je tadka gledanja u Magbetu (ako ni zbog 6ega

drugog a ono zato da bi se odrlala zagonetnost >tigrice<). Jedno

od tehnidkih sredstava koja odreduju perspektivu gotovo je
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grubo: Bankov duh, Magbetovo haluciniranje. Da li duh mora

biti scenski prikazan? Ako mora, publika, koja ga vidi, vidi

scenu Magbetovim odima: halucinacija je prisutna. Ako sedi5te

na kome treba da sedi duh ostane prazno, gledalac, naprotiv,

vidi stvari s tadke gledanja svedoka: s Lenoksove tadke gledanja:

Here is a place reserved, Sir,' s Rosove tadke gledanja: What

sights my Lord? Ali scenska uputstva ne ostavljaju nas ni u kakvoj

nedoumici: duh je tu, ovaplo6en u jednom glumcu - za nas

kao i za Magbeta koji ga jedini na sceni vidi. A u sceni somnambu-

lizma, u kojoj Ledi Magbet mora da ostane u tre6em licu (ili

6e svaki efekat biti uni5ten), scenu >pripremaju< dva svedoka
(Doctor oJ' Physic i Waiting-gentlewoman), ulazak mesedarke

nam je prethodno najavljen, dva svedoka su stalno prisutna

iako ih I edi Magbet ne vidi, a njihov dijalog, koji ne prestaje

ni za trenutak tokom ditave scene i secka monolog ( Lo you,

here she comes! - Do you mark that?), odreduje sve to, pa i

nas, teraju6i nas da sve gledamo iz njihove perspektive.

Vidimo da reLlja ovde moZe mnogo - da pojada i izo5tri

ono Sto tekst podrazumeva. I zato sam sklon da verujem da

snaZne efekte tadke gledanja nalazimo pre svega u delima pi-

saca-glumaca (ne ustrudavamo se da Sekspiru pripiSemo autorstvo

dela koja nose njegovo ime uprkos kontroverzi kojoj na ovaj

nadin prilaZemo jedan estetidki i moralni argument; takode

pripisujemo Molijeru, a ne Korneju, uprkos Pjeru Lujiu i Gospo-

dici Frejzer, .odinstvo Molijerovih dela). Smi5ljaju6i uglavnom

svoja dela zajedno sa reZijom, njihovi su izbori u tom pogledu
jasni i snaZni; oni unapred biraju tehnidka sredstva kao ljudi

koji poznaju svoj zanat ili ga snaZno osetaiu.
I zato nam Molijer nudi i velike tehnidke primere. Najdu-

desniji je Tartif (taj komad je drama uprkos komidnim elementi-

ma). Tartif je bez ikakve sumnje veliki protagonista; ali i on je,

po sili stvari, dat u tre6em licu. U tome i jeste njegova zagonet-

nost. Potrebno je da se stalno dvoumimo da li da ga gledamo

odima njegovih pristalica ili njegovih neprijatelja, oiima Orgona,

Dorine, gde Pernel itd. Ali da ga nikad ne vidimo iznutra, ve6

samo da ga gledamo kako se postepeno otkriva pred nama.

Nadin na koji to Molijer postiZe, njegov tehnidki postupak

'e Ovo moZe biti Potvrdeno sasvin

sused je ubio oca!
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dostojan je divljenja: on nam naprosto Tartifa ne prikazuje u
dva prva dina. Tartif je tu, snaZno prisutan u svetu dela, u makro-
kosmosu. Ali o njemu se samo govori sve do njegovog spekta-
kularnog i odlaganog ulaska. Da je bio tu od samog podetka,
on bi se previSe otkrio; mi bismo se moZda, oseiajudi njegovu
igru i spletke, za njega i zainteresovali (ne iz simpatije, ve6 iz
radoznalosti), videli njegovim odima ono Sto se zbiva. Moli-
jerovo genijalno reienje, umetnidko i tehnidko, tera nas da nje-
govu radnju gledamo otprilike onako kako je Sekspir hteo da
gledamo Ledi Magbet u sceni somnambulizma.

Istini za volju, Molijer je, uprkos svom geniju i zanatu,
jednom napravio te5ku tehnidku gre5ku u tom pogledu. Zbog
nje je Mizantrop ostao o5te6en tokom ditave svoje istorije, od
svog nastanka pa do danas.

U Mizantropu taEka gledanja mora da bude stavljena u
Filenta. To je, bez ikakve sumnje, i bila Molijerova zamisao. I
on je svakako mislio da 6e nam u tome pomo6i naklonost. Ali
desilo se da naklonost deluje naopako. Zbog stvarne Molijerove
umetnidke gre5ke, Filent, koji je trebalo da nam se dopadne i
da nas dovede do toga da s njegove tadke gledanja sudimo Al-
kestu, ne uspeva da postane sredi5te na5e vizije, da je odredi.
On nam se uop5te ne dopada, dok nam se dovek sa zelenim ma5na-
ma previ5e svida, dak i u svojoj jarosti, u svojim preterivanjima

i gre5kama. Otuda izvesna nelagodnost koju su jasno osetili
prvi gledaoci.

Uzmimo scenu sa sonetom. Ona je komidna, ali mi znamo,
zar ne, da je komidno isto Sto i tragidno, samo obrnuto. Filent
>potpaljuje< Ali<esta. Upu6uju6i sve vi5e preteranih kompli-
menata sasvim banalnom i osrednjem delu, on uZiva u tome da
Alkesta postepeno izvodi iz takta, sve do pesrne: Da li je krali
dao... kada, iznerviran, Alkest postaje sasvim sme5an - kao
Arnolf koji sebi duva >jednu stranu kose<. I tadno je da je scena
smesna, istinski sme5na, ako nam uspe da je osetimo s Filentove
tadke gledanja. Proditajte je ponovo u tom duhu, trude6i se da
budete Filent i da zajedno sa njim >potpaljujete< Alkesta; iskreno

iete se zabavljat| Ali, za to vam je potreban napor. Piscu nije
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poSlo za rukom da vam tu zabavu udini spontanom i nuZnom.
Zato se Zan-Zak i razbesneo.'o

Nastavljajuci na5e ispitivanje tehnidkih sredstava, recimo

o0 MoZda se Molijer i dvoumio (a u pozori5tu, gde su potrebna jasna opre-
deljenja - bilo da je rei o snazi ili tananosti - svako pi5devo dvoumljenje je po-
gubno). MoZda mu se desilo ne5to Sto se tako Eesto deiava - 6ak i u romanu -
piscima koji su uspeli da ostvare dobar komiini lik. Oni se u njega zaljubljuju i
na kraju prave od njega suvi5e simpatiEno lice, pripisuju mu i suviSe lepe redi i
stavove koji nam donekle smetaju jer smo navikli da takav lik ne uzimamo suvi5e
ozbiljno. Vidite Don Kihota kod lopova ili Pikvika u zatvoru zbog dugova! To
se isto desilo sa Bomar5eovim Figarom. Pogledajmo to malo bolje, zadovoljstva
radi.

Figaro, uvek zanimljiv kao karakter (ali to je druga prida), dobija u trilogiji
u kojoj se pojavljuje sve istaknutiju ulogu. Obidni pomo6nik ili saudesnik Alma-
vivi; (Alm;viva piedstavlia temaisku silu) ,t Berbirinu,' on u henidbi, gde vodi
radnju, postaje bitna sila (Kontov suparnik); njegova tadka gledanja u viSe situaci-
ja, a narodito pri kraju, jasno dominira; on Eak izaziva i izvesnu naklonost publike
(posebno kada se u toku komada osete pravi dramski tonovi, a narodito na kraju
u monologu pod kestenovima: ))za5to te stvari a ne druge<, itd.).

Ali Figaro nije uvek simpatidan; Kontesa je lice koje je Bomar5e Zeleo da
uiini simpatidnim vi5e od svih drugih. Heruvim je takode simpatidno lice - po-
malo kao odblesak - tako da u izvesnim trenucima gotovo poZelimo da u svojoj
zabavi s njim Kontesa ode dalje (neki savremeni pisac ne bi se u tom pogledu ustru-
davao: vidi Heruvima u modernim komadima: Zasleplieno srce L. Deskava;
EUen Z. Devala, itd.). Sjajno psiholoSko svedo6anstvo o tome nalazimo u Greinoj
majciukojoj Bomar5e nije odoleo da Heruvima, u meduvremenu, ne udini srecnim
ljubavnikom. On se takode potrudio da moralno uvelida Figaroov lik; upravo
ibog tog fenomena naklonosti autora prema svom licu, o kojem smo govorili,
Bomar5e mora da ga postepeno rehabilituje posle prve devalorizacije. Postoji,
osim toga, i jedna dru5tvena revalorizacija koja je posledica politidkih zbivanja
izmedu 1784. i 1'792. Ali komad nije imao, niti je mogao imati, nikakvog uspeha,
pre svega zato Sto je protivnik, izdajnik BeZears, nepotrebna i apsurdna figura
iz melodrame, uostalom bleda Tartifova kopija - a nedostaje mu i ono 5to je

zahtevala op5ta atmosfera komada: dru5tveni znadaj. Da je Bomar5e bio u stanju
da u tom liku zamisli i ostvari Dru5tvenog Tartifa u strlu 1792, mogu6e je da bi
Greim majka brla veliko delo. $ko u Almavivi (Sto on doista i jeste u komadu)
vidimo velikog plemi6a naklonjenog revolucionarnim idejama, ako u Figaru
(5to on doista i jeste) vidimo slugu koji je viSe od svog gospodara odan idejama
starog reZima (iako je sAm bio Lrtva tog reZima), Sta nedostaje pa da komad u
oelini bude uspe5an? Jednostavno to da BeZears igra dvostruku igru: da se svom
dobroEinitelju prikaZe kao onaj koji zavija sa vukovima koji su napolju, a da ga'
u stvari izda bilo kom Klubu Jakobinaca (to je ono Sto nedostaje komadu: a to
sc upravo nametalo). Da li je Bomar5e smeo to da uradi? tsio je ve6 ostario, kaZu.
Ali bilo mu je tek Sezdeset godina. Bio je; kalu takode, >prevaziclen dogadajima<.
Ali zaboga; on jednostavno nije imao karaktera. To ga je spredilo da sledi prosti
cstctski zahtev situacije. Tako je jedna karakterna mana dovela do umetniike
grcske. Ipak Greina majka ostaje zanimljiva drama, kada je dobro proudimo;
lli bar zanimliiv dramski dokument

t=-
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da je zadatak >ekspozicije< da nas u prvim scenama drame uvede
u svet dela pod Zeljenim uglom. Vidite kako se u Deiiiem iasu
(Lilijan Helman u ve5toj adaptaciji A. Bernhajma) posle prve
scene - u kojoj je sme5na tBtka Lrtva svojih daka i obmane laZne
naivke koja predstavlja silu dija mitomanija pokre6e ditavu dramu
- vra6amo ravnoteZi i zdravoj pameti pojavom Karen, koja
6e biti junakinja i sredi5te dramske tadke gledanja; to je dovoljno
da naslutimo koji 6e ugao gledanja biti usvojen u komadu. To
je zanatski veoma jednostavno, obidno, ali veoma efikasno.
ZadrZimo se na znadenju Prologa u Sarmanovoj Kruni od kartona.
Sam po sebi, on je sasvim nepotreban (zbivanja koja on sadrZi
lako bi mogla biti ispridana i kasnije, ili sasvim izostavljena).
Ali on je neophodan, jer nas primorava da usvojimo Prindevu
tadku gledanja. Uklonimo li ga, ta gre5ka moZe biti kobna za
ditavo delo: Princ, koji je postao Vilije (i uz to poprilidno anti-
patidan zbog svog distanciranog pozerstva) ne6e se nametnuti
(naprotiv) kao lice s 6ije tadke gledamo na radnju; rizik je veliki
da mi dramu postavimo na kolosek, na pravac nekog od onih
dobrih mladi6a ili dragih Saljivaca koji ga okruZuju. Uporedite,
najzad, Ziroduovog Amfitriona 38 sa Molijerovim Amfitrionom.
Vei u prvoj sceni, Zirodu nas primorava (a to je ba5 i bilo naj-
teZe izvesti kao novinu) da prihvatimo Jupiterovu tadku gleda-

nja. Kod Molijera tadka gledanja pripada Amfitrionu. I zato je

komad komidan: pravi siZe komada mora da bude ono Sto se
de5ava Amfitrionu koga Jupiterova prava obezvreduju. Prolog
je tako napravljen da nikako ne moZemo da prihvatimo Jupite-
rovu tadku gledanja: Merkur i No6 primoravaju nas da ga vi-
dimo samo kao trede lice (rekli bismo iz profila) iako nam nje-
gova namera mora biti izlolena.I kada stigne Dvojnik (Amfitrio-

nov groteskni dubler u dramatur5koj ulozi i njegov ko-zainte-
resovani po slidnosti doZivljaja) zbivanja su nam izloLena s tadke
gledanja lica koja ih dine sme5nim.

Dvojnik ne zna (ono Sto mi gledaoci znamo iz prologa) da
je mesto za\zeto. I zato mi moramo da pratimo njegovu radnju
(a kasnije, paralelno, i Amfitrionovu) kao vodida situacije. Pretpo-
stavite da je Molijer prvo doveo Amfitriona, mi bismo se dvoumili
u pogledu tadke gledanja koja sve dini komidnim i moZda bismo
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se opredelili za mulevljevu (on ne mora da bude sasvim antipa-
tidan), jer na kraju krajeva njemu se ipak de5ava ne5to tragidno...
kad bismo u to mogli da verujemo.a'

Vidimo kakvo je u su5tini to lice kroz Eija saznanja i senzi-
bilitet svet dela biva u odredenom trenutku uhva6en i okarakte-
risan. Ono je fenomenolo5ko Ja datog sveta; monada koja pret-
postavlja konkretno prisustvo kosmosa; Svedok arhitektonski
bitno vezan za delo u njegovom ispoljavanju - a gledaocu ne
preostaje ni5ta drugo sem da saudestvuje sa tim predodredenim
Svedokom (a nikako, kao Sto smo videli,.da ga sdm odreduje).
Sva pozori5na umetnost sastoji se u tome da se pronade iz kog
ugla gledanja je svet koga treba prlkazati zanimljiviji, Zivopisniji,
neobidniji, ustreptaliji, bolji prenosilac sopstvenog znatenja.
A to znadi - analogija je pogodna - raditi u moralnom pogledu
ono Sto filmski reditelj radi u fizidkom sa svojom kamerom, tra-
Ze6i najbolji ugao snimanja. Ali knjiZevnost je to radila na du-
hovnom planu mnogo pre nego Sto su se filmski reditelji tehnidki
susreli sa tim problemom (diju estetsku univerzalnost oni uvek
i ne shvataju).

I analogija sa muzikom je dobra kada je u pitanju kombi-
novanje varijacija odredene situacije, Sto moZe da ima za posledi-
cu razlidite tadke gledanja. Za onoga ko se malo razume u muzi-
ku, nema nideg lep5eg od slede6e podudarnosti: svaki razhliti
poloZaj tadke gledanja u konstituisanoj grupi predstavlja >obrta-
nje< dramatur5kog akorda - u smislu koji rei obrtanje ima u

o' U Gocijevom komadu Krall 1elen, imamo takode pridu o metamorfozi
u kojoj jedno od lica prilazi Zeni preobraZeno, dudom, u njenog muZa. AIi tadka
gledanja je suprotna, i mada ne verujemo sasvim u pridu, mi istinski i sentimen-
talno strahujemo od mogu6e zabune. I ose6amo olak5anje (to je ono 5to pisac
Zeli) kada tanana intuicija upozorava suprugu, kojoj preti opasnost, da strana
dula obitava u voljenom telu. I Teofil Gotje je koristio istu fantastidnu temu u
.iednoj dosta ve5to pravljenoj pripoveci, u kojoj usled izvesnog metafizidkog i
hipnotijskog opita dolazi do zamene duia u telima ljubavnika i muZa. Odmah
6ete shvatiti vaZnost tadke gledanja ako uvidite koliko razlidite mogu da budu
situacije dija je tema zamena: >Kad bih samo mogao da pridem voljenoj u oblidju
njcnog muZak< (l u tome uspeti); ili: >Kakav uZas! dok sam ja tu, nepokretan
pod hipnozom ili u tom stranom telu, ili udaljen ratom, drugi je uzeo moje telo
i pribliZava se mojoj Zeni u tom oblidju!< Naravno, u ovoj drugoj situaciji teSko
mofu da se izbegne komi6ni karakter; ali Goci je uspeo da ga izbegne, zahvaljuju-
ti dobroj raspodeli simpatije.
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muzici, u harmoniji. Prvobitna funkcija ostaje uvek bas kljud;

ali sve druge funkcije, u razliditirh poloZajima tog akorda, mogu

da postanu stvarni bas (ako tako tumadimo protagonizam lica

diju tadku gledanja usvajamo).

**: t (

JoS nekoliko redi na kraju (gotovo disto filozofskih, neka

nam to bude opro5teno).
Re6i 6ete molda: a ljudska sloboda, Sta se s njgm zbiva u

toj astrologiji?
Poznato nam je (i za to nije kriva na5a teorija, to je dinjenica)

da umesto da nam doveka pokaZe slobodnog, dramska umet-

nost nam ga desto prikazuje kao Zrtvu fatalnosti, stavljertog silom

u neminovne situacije, primoranog da se povinuje stra5noj spoljnoj

i unutra5njoj, kosmidkoj i psihidkoj logici.
Tadno je, medutim, da ona moLe - i to istim sredstvima

- da istakne tu slobodu ili bar li6nu mo6 doveka da sdm stvara

sopstvenu sudbinu, umesto da je trpi; da zbaci i odbije, ili da

slobodno prihvati >>zvezdani potpis< i njegove posledice.

Uzmimo samo jedan primer. Veliku dramatidnu srediSnu

scenu iz Nade H. Bern5tajna. Ljubomorna, izbezumljena, po-

luluda majka, koja sumanuto Leli da za mladog Tierija uda svoju

6erku SolanLu, a ne svoju drugu 6erku Katrin, Zestoko napada

ovu drugu i, u Zelji da je Sto viSe povredi, upu6uje joj redi mrZnje .

Za to vreme, glava porodice, stidljivi, iscrpljeni, dobronamerni

ali nemo6ni Emil, ne igra svoju normalnu ulogu arbitra vec se

me5a u razgovor na jedan zbrkan i neefikasan nadin, sve dok

mladi Tjeri, koji se ne zadovoljava svojbm funkcijom >dobitnika

mimo svoje volje<, ne preuzme, sa nekoliko jednostavnih i od-

ludnih redi, funkciju arbitra i ne stavi Katrin pod svoju za5titu.

Od 6, da govorimo istim jezikom, on najednom postaje --:^ i

C (d), i to sopstvenom slobodnom i iznenadnom voljom' On

preuzima, otima, otelovljuje, biva osvetljen njom i uvelidava tu

napu5tenu i obesia56enu funkciju koju stari i slabi Emil nije u
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stanju da obavlja. Ali funkcija je bila tu, prisutna i implicitna u
situaciji, iako neostvarena i neotelovljena.

lpak, ne treba verovati da ^ (Arbitar) nuZno, pa.dak i na
jedan povla5den nadin predstavlja >slobodan izbor< u situaciji.
On je u najboljem sludaju kosmiika mogutnost slobodnog izbora.
Zvezda arbitra ukazuje na jednu mo6 situacije koju lice kome
ona pripada moZe biti i nesposobno da slobodno upotrebi;
usled neke strasti ili ubedenja, nedostatka volje ili inteligencije,
u njemu se stvara savr5eni automatizam, kada je u pitanju pravac
usmeravanja dinjenica. Molba, preklinjanje (ili argumentovani
pledoaje) naspram neumoljivog arbitra (>nema milosti !< kaZe
Crveni 6ovek) predstavlja jedan od najsnaZnijih dramskih ef"eka-
ta. U Detijem iasu Lilijan Helman, ima jedna dobra dramska
scena u kojoj verenik jedne od dveju oklevetanih i odbadenih
devojaka preklinje staru damu koja bi sve to mogla da popravi,
da to udini. Ali on se suodava sa du5om potpuno zatvorenom
za sve Sto bi mogao da kaZe, sa puritankom koja mu suprotstavlja
potpunu odbojnost, automatsko odbijanje da na bilo koji nadin
prihvati argumente ili pledoaje u korist osobe koja >Zivi u gre-
hu<. - Zanimljivo je da Z. Polti, za koga je >Moliti<< prva od
toboZnjih situacija, za ovu kaLe da uvek pretpostavlja jednog
molitelja i jednu neodludnu Silu. - A svi sludajevi u kojima ova
Sila nije neodludna za njega predstavljaju temu Proganjanja.
- Ni5ta, po mom mi5ljenju, ne pokazuje bolje gre5ku na kojoj
poiiva ditava njegova teorija. U svim slidnim sludajevima (a
njih je mnogo) situacija je ta koja je neodluina,' i ako osoba koja
ima moc da je usmeri ovako-ili onako nije i sama neodludna, ako
je postojano i nepokolebljivo neprobojna, zatvorena ili ukodena
za sve napore (i to bez ikakve ideje >proganjanja<) rei je o prvo-
razrednom dramskom efektu (koji dak ima i izrazito tragiinu
boju). Videli smo da je >Arbitar mimo svoje volje< vaZna di-
njenica. >Arbitar bez mo6i< - arbitar moralno nesposoban da
ostvari sve mogu6nosti koje mu pruZa njegova situacijska mo6,
lakode je vaZna data (u pozori5tu kao i u Zivotu).

To znali da je ljudska volja tu, svuda gde bi mogla da se
nade i u stvarnosti ljudskog Zivljenja; das u slozi, das u rasko-
raku sa dramatur5kim silama kojirna moZe da odgovori pristan-

I
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kom ili odbijanjem, poricanjem, jadim ili slabijim, efikasnim ili

neefikasnim. Ali drama se ne sastoji u tome, ma Sta mi inade

mislili: ona proizlazi iz prisustva funkcionalnih dinamizama

koje postavlja situacija i sa kojima lica moraju, htela to ona

ili ne htela, da uspostave neki, bilo kakav odnos.

IJostalom, nema sumnje da postoji motiv, dramski siZe

slobode, slobodne volje kao dramatur5ke opruge. Ta sloboda

moZe, na primer, kao Sto smo videli, da bude Vrhunsko dobro

kome teZi jedna od strastvenih sila, kao Sto moZe da bude i sau-

desnik ili pomo6nik druge neke teZnje, pa dak i najniZih strasti'

koje pozori5te osvetljava i stilizuje' Inclinant, non necessitant'

Poglavlje III

ARS COMBINATORIA

Otkrili smo Sest specifidnih i razliditih funkcija. Ma koliko
razllEite i specihdne bile, i ma koliko svaku od njih u mislima
moZemo da izdvojimo kao >potpis< odredenog lica, ili odre-
denog dramatur5kog delovanja tog lica, nijedna od njih ne moZe

da postoji niti da bude dobro shva6ena nezavisno od oStalih:
one su razlitite funkcije sistema u kome je sve medusobno po-

vezano. Takode znamo da one mogu da budu razdeljene izmedu

odredenog broja lica (od dva do Sest, pa dak i ne5to vi5e' ako
radunamo razliEite oblike);n'i da svako od lica moZe da okuplja
jedan ili vi5e tih zvezdanih potpisa i da istovremeno otelovljuje
vi5e dramatur5kih funkcija. Najzad, nije nemogu6e da jedna

ili vi5e tih funkcija budu izostavljene (time ho6u da kaLem, a
to 6emo posebno ispitati, kada bude trebalo, da iako su sve one
neophodne u makrokosmosu, mogu6e je da jedna ili vi5e njih

ne budu lidno i trenutno prisutne u mikrokosmosu situacije)'.3
Najzad, svaka kombinacija tih elemenata - svako stanje

o2 Naravno da pozoriSni kornad moZe da sadrZi veliki broj lica: prime6uje-
mo, medutim, da retko koja doista dramska situacija ukljuduje u igru, u trenutku
napetosti vi5e od 5 ili 6 funkcionalnih lica.
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dramatur5kog >neba< - moZe da dobije razllLit morfolo5ki
potpis, zavisno od tadke gledanja, odnosno od perspektive 6ija
polazna tadka moZe da bude sme5tena u bilo kojem licu.

To su bitni, neophodni i univerzalni elementi svakog dram-
skog dinamizma. Zaptavo, nijedna Livotna i efikasna drama-
turgija ne moZe bez njih, niti upotrebljava druge. A svi razliditi
i karakteristidni rasporedi, sve razlllite morfolo5ke kombinacije
koje ti elementi stvaraju, predstavljaju velike dinamidke sheme
- one se u na5em simbolidnom nadinu beleZenja javljaju svaka
u vidu posebne >>zvezdane teme<( - odnosno temeljne (ili >ba-
zrlne<<, ako govorimo tim odvratnim jezikom) situacije. One ne
mogu da budu svedene jedna na drugu. Svaka od njih kazuje
ono Sto je bitno i neophodno i Sto je potrebno da se formuli5e
unutra5nji i karakteristidni dinamizam odredenog pozori5nog
trenutka.

One mogu da budu i drukdije kada se umeSaju joi ner'i ele-
menti diju cemo prirodu kasnije upoznati i iija je vaZnc.i po-
nekad veoma velika.oo

DrZimo se za sada ovih osnovnih situacija.
A po5to ne smemo da zaboravimo pridu o sultanovoj Sahov-

skoj tabli (niti stvarnu i pouzdanu dinjenicu koja joj sluZi kao
osnova), zapitajmo se koliko ima tih dinamidkih shema, odnosno
upotrebljivih, postojanih i izdvojivih kombinacija koje moZemo
da uvrstimo u na5 simbolizam, u vidu originalnog horoskopa,
zapisnika dramatur5kog >stanja neba<<, morfoloSki ruzliditog
od svih ostalih.

Kombinovanje ovih prvih dinilaca (pouzdanih, mo6nih,
neizbeinih u svakoj dramatur5koj situaciji) daje nam 1.780 raz\i-
dit ih rasporeda.os

oo Vide6emo kasnije da su ostala najvaLnija nadela dramatur5kog variranja:
I igra istine i zabune (koja nema nikakav melodramski karakter: prepoznavanje,
krst moje majke, straina zabuna! vec pogoduje nekim od najlep5ih, najsnaZnijitr
i najuzvi5enijih pozoriSnih situacija: ona je, uostalom, bitno vezana za zakon
taike gledanja);2. igra nivoa (hijerarhijski status lica u njihovim medusobnim
odnosima): vidi str. 174 i 179.

n5 Ko god ima makar i najosnovniju predstavu o raiunu permutacija, i
zna formule koje u njemu vaZe, moLe lako da proveri zbir. Za one koji nemaju
nikaklu predstavu o tome, podsetimo na dobro poznatu dinjenicu koja uvek
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Ne6emo ni poku5ati da damo njihov potpuni spisak' Dajmo

joS jednom red veziru matematidaru! On 6e sultana upozoriti
-da 

te za takav spisak, ako njegova visost naredi da se on objavi,

biti potrebno 108 Stampanih stranica, sa po tri stupca na svakoj

stranici i 24 reda u svakom stupcu.a6

korisnih zapaianja i zakljudaka.

** 'k

KaLem: uzmimo nasumice jednu od tih tema' Naravno, da

raspolaZem sa potpunim spiskom' dovolino bi mi bilo da na-

sumice stavim trirst bilo gde (metoda igle za 'pletenje u Bibliji;

tli noaa za sedenje hartije u Larusu: sistem nazvan >izuzetni

le5evi<). U nedostatku te mogucnosti, koristim se postupkom

gatanja pomocu Sortes Virgilianae; oznadavanje bacanjem kocke'

irpruuno pripremljena i po5teno izvedena (detalji su nevazni),4'

iznenadi neupu6ene: detiri lica koja sedaju za sto postavljen za detiri osobe.mo-
su da ostvare dvadeset i detiri razliiita rasporeda; ali ako imamo Sest lica, dobi-

lano 720 mogu6ih rasporeda. Ako bi tih Sest osoba reSilo, iz igre, da u t-oku obeda
henjaju svakih pet minuta svoje mesto, sve dok svi mogu6i rasporedi ne budu
ostvaieni, taj bi ih maraton zadrLao za stolom dva i po dana.

upotrebiti.

'? Treba li dati zapisnik ove probe'l'Da6emo ga sa Zaljenjem,-jer bi povrsni

ditalac ili zlonamerni kritidar mogao da poveruje ili da se pretvara da veruje kako
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ta proba mi daje, prema onom zami5ljenom spisku, slede6u kom-
binaciju, odnosno raspored ili horoskop; jo5 jednom napominjem
da je na5 izbor obavljen nasumice:

5 ^ d-JZ O- (( .q)
Proditajmo: Zemlja i Mars povezani znakom Vage; Lav

udruZen sa Suncem; Mesec odblesak Lava.
Sta to znati?

**>t

Kao Sto vidimo, izvukao sam iz limba, u kome neupotreblje-
ne leZe sve mogu6nosti, jednu suStastvenu situaciju, obuhva6enu
spiskom svih mogu6ih i opravdanih kombinacija, sa elementima
koje poznajemo. Sta to znati? Ona predstavlja izvestan dvor u
koji mogu da budu vezana ljudska bi6a u nekom jo5 nepoznatom
nam kosmosu. I naravno, mi ne znamo koje su to okolnosti
dovele bi6a od krvi i mesa, ose6anja i Livota, da budu vezana n

ja pokazujem da se dramske situacije stvaraju sludajno! Naprotiv, ja pokazujem
da ih ne treba stvarali sludajno. Bilo mi je samo potrebno ovde, da bi moja proba
bila po5tena, da nasumice izaberem jednu situaciju (sa spiska koji je uostalom
strukturiran, organizovan i sreclen) da bih potom kritidki proudio dramatur5ka
znztenja i estetska svojstva, da bih saznao da li je ona upotrebljiva ili je treba
odbaciti, itd. Ovo ispitivanje treba upravo da nam pomogne da radimo lucidno
i briZljivo ono Sto ovde, paradoksalno, radi ruka sludaja (pode5ena prema ve6
poznatim zahtevima kombinatorike).

Ako ipak iitalac Leli, bilo u cilju ozbiljnog proudavanja, bilo iz neke vrste
ludosti (ili iz praznoverja) da se zabavi tako Sto 6e izvladiti nasumice osnovne
dramske situacije, moZemo mu ponriditi metod za to. Pripremiti na listu hartije
Sest polja u jednom redu. Kockom odrediti (unapred poni5tavaju6i Sesticu ako
se desi da nju dobijemo) mesto prve pregrade (koju 6emo staviti posle prvog,
drugog, tre6eg polja itd., ve6 prema dobijenom broju). Ako je prvi dobijeni broj
manji od 5, odredimo drugu pregradu bacaju6i ponovo kocku i unapred poni5ta-
vaju6i svaki broj koji bi bio isti kao ovaj prvi ili manji od njega, ali ovog puta ne-
6emo poniStiti 6). I tako dalje, sve dok ne dobijemo 5 ili Sest. Dobi6emo tako prvo
stanje odreilenog rasporeda, na primer: 0-000--{0; ili 00-0-000, itd. Treba
zatim pripremiti kocku koja na svojim stranama ima Sest zvezdanih znakova,
i bacati je upisuju6i redom u vec pripremljena polja znake (poniStavaju6i, na-
ravno, svako ponavljanje). Treba najzad baciti poslednji put kocku da bismo
saznali koju ce funkciju udvajati (, i dodati je posle ( (ma koje bilo njegovo
mesto). Postupaju6i tako, dobi6emo nuZno formulu stvarne situacije, tojest obuhva-
6ene spiskom od 7.780 osnovnih rasporeda ili elementarnih situacija. Ali, na-
ravno, ja od toga perem ruke. Ne treba se tako sluZiti kombinatorikom.
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takav dvor. Mora6emo da traLimo afabulaciju i zbivanja koja
to mogu da objasne, kao i karaktere, Live lidnosti koje najpre
mogu da se nadu u takvom trenutku ili da ovome daju njegov
najvi5i estetski (ili Zivotni) sadrLaj. Za sada je dovoljno da znamo

da je dramatur5ki takva situacija mogu6na, da je kao takva ostvar-
ljiva; i da odredeni poloLaj zvezda moze, kao neki disti dinamidki
oblik, da bude kljud triju sudbina, okupljenih i sjedinjenih u
jednom odsudnom trenutku, dija obeleZja nosi sistem sila koje

deluju u tri ljudska bi6a sukobljena u okviru zajednidkog ho-
roskopa. Sta nam zapravo govori taj horoskop?

Jedno od bi6a, koje u datoj situaciji nosi znak JA O (pomi-

njem ga na prvom mestu, jer je G tematska sila koja rada svaku
situaciju i predstavlja njen Dosnovni bas<) Zeli, ali za drugoga
(kaLemza drugoga posto nemamo banalni spoj G S. koji ozna-
Eava Lelju za sebe),4t neko dobro koje ono sdmo otelovljuje ili
predstavlja. Ono strasno teli da dobro koje sdmo ovaplo6uje
bude prihva6eno od drugoga.

Ovaj drugi, 5 ^ d, ima slobodu da ovaj dar prihvati ili
odbaci (uticaj '^), postajuti na taj naiin arbitar ditave dramske
situacije. Ali zahvaljujudi dosta retkom spoju 5 d, on je isto-
vremeno mogu6i dobitnik dobra i protivnik. On ima neki razlog
za odbijanje, dovoljno jak da bi drZao u unutra5njoj napetosti
sistem prisutnih sila i odbijao, bar za izvesno vreme, dobro koje
mu je ponudeno.

Zatim jedno tre6e lice, ( (&) podrZava, iz bilo kog razloga,
kod arbitra koji se opire, radnju prvog lica, postajuci na taj nadin
njegov dinamidki pomagad.

I najzad, posto je tadka gledanja stavljena u lice koje je

istovremeno Arbitar, mogu6i Dobitnik dobra i Protivnik, situaci-
ja mora da bude Eitana iz njegove perspektive. Imamo dakle

slede6u situaciju: u poloZaju smo da prihvatimo ili odbacimo
neko dobro koje nam se nudi; s desne stranejejedan Zivi pred-

os Podse6am da je JA (Lav) tematska sila ili teZnja, dinamidki kljqd situacrye;

O (Sunce) - predstavnik Dobra ka kome je usmerena prva sila; O (Zemlja),
Zvezda primalac : lice kome prva sila teZi da dodeli to dobro; d (Mars) -
Protivnik prve sile; ^(Vaga) - Arbitar situacije (koji ima mo6 da dodeli ili da
ne dodeli 

'5 
to dobro); (-(Mesec) : Dopunskl sila, pomagad jedne od nabro-

.janih sila (koju obeleZavamo u zagradi posle ovog znaka).
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stavnik tog dobra koji nas preklinje da ga prihvatimo; a sa leve
jedan savetnik koji nas, takode iz odredenog razloga, na to pod-
sti6e. Ipak nas neki ozbiljni razlog nagoni da se opiremo tim
dvema zaverenim silama, a taj je razlog dovoljno jak da ukoiimo
njihovu radnju.

Da li nam je takva situacija poznata? Da li je nalazimo u
istoriji drame? BoZe blagi, pa to je prva od svih situacija, to
je prvobitna ljudska drama (prema Svetom pismu). Tema je
Iskuienje. Nalazimo se u Edemskom vrtu: & O, to je Eva,
6 ^ d, to je Adam; a ( (.q) je Zmlja. Nabasali smo na prvu
od svih drama.oe

Da li to znaEi da smo na5li samo jednu banalnost? Nikako.
Jer, napokon, ta tema, dramski >siZe< Ku5anja (uzgred budi
redeno, Z. polti ga nije uvrstio u svojih toboZnjih Trideset i Sest
situacija, koje su, kao Sto znamo, upravo siZei) ostade uvek,
dogod bude ljudi, odnosno ljudi podloZnih isku5enju, jedna od
najve6ih tema koja moZe da se koristi bezbroj puta. Ve6 je samo
po sebi zanimljivo Sto nam nasumice izabrana zvezdana formula
daje dramski siZe prvoga reda, siZe koji su nekim dudom ispustili
autori koji su broj situacija ogranidili na 36!s0

NaSa zvezdana tema otkrice nam jo5 mnogo Sto5ta.
Da je Z. Polti razmi5ljao o ovoj temi, on bi, bez sumnje,

napisao ne5to otpri l ike ovako: 1. Odolevati Isku5enju; Podle6i
Isku5enju; sa tehnidkim elementima: jedan Ku5atelj i jedan
Ku5ani. - Medutim, to je, kao Sto 6emo videti, sasvim nedovoljno
da bi se opipala dramaturbka vitalnost teme; kojoj ve6 empi-

"e Primetimo da su na5e kocke precizno re5ile tradicionalni problem egze-
geze. Eva ovde istovremeno nudi dobro i olidava ga ili predstavlja. Poznajemo
tradiciju po kojoj je jabuka simbolidna, a pravi greh: telesno spajanje Adama i
F.ve u zemaljskom Raju. To je poznata ikonografska tema u srednjem veku ili
renesansi: naga Eva drZi u jednoj ruci jabuku, dok drugom pridrZava jednu dojku,
da bi bolje prikazala darivanje i ku5anje.

to eitaocu bismo izgledali smeSni ako bismo mu dali spisak pozoriSnih
komada u kojima bi scena ku5anja (sa padom, pobedom, spasenjem zahvaljujuii
trecem licu, itd.) predstavljala vrhunski dramski trenutak (Recimo: Cast i novat
Ponsara, ako ho6ete da izbegnete temu ljubavnog ku5anja. Zatim: susret Serto-
rija i Pompeja kod Korneja; dramska opruga Siroieta iz Kine; ledi Magbet koja
Magbeta navodi na zlodin, itd.). Zanimljivije je podsetiti da u srednjovekovnim
misterijama, koje su retko zaista >dramatidne<, scena kuSanja u Edemskom vrtu
ima izrazito takav karakter.
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rijski i na prvi pogled moZemo da dodamo: jednog Savetnika
(veoma dest sludaj, bilo da je red o Matanu il i  Jagu itd., itd.);
veoma desto i jednu Zrtvu (koliko desto Ku5atelj tera Ku5anog
da napusti ili da Zrtvuje neko drugo bi6e!); - iesto joS i jednog
DLelata; ne mislim ovde na nekog dLelata koji bi bio disto tehnidko
dramatsko sredstvo: pogledaj tu sekiru, taj panj i tog doveka i
popusti! sr - 11s, govorim o DZelatu koji ima dramsku funkciju
u mikrokosmosu, kada ku5atelj mole da se pozove na neku tre6u
silu, spremnu da, u sludaju protivljenja, zgazi junaka ili junakinju,
ili, kada imamo udvajanje funkcije 5, onoga ili onu za koje se
ku5ani zanima: spasi6u Astinaksa od Grka, ako mi popusti5,
Andromaho ! - Ri5elje 6e odrubiti glavu Didjeu, ako mi se ne
podaS, Lafemase, Marion; itd., itd.s'z

Nedemo se, medutim, zadovoljiti tim empirijskirn pogledi-
ma (mada su i oni dovoljno ubedljivi); koristimo se elementima
koje nam nude na5e zvezdane date. Temeljno proudavanje tema
ku5anja pomodu zvezdane kombinatorike bi6e veoma poudno.

Proudimo ih malo, iz zadovoljstva.
Sta je osnovna karakteristika te teme ? To je spoj u istom

licu znakova +, 6 , d . On mora da bude arbitar, to je odigledno:
on 6e odluditi o raspletu, on ima mo6 (i uglavnom i obavezu
koja kao alternativa proistide iz strukture date) da Zrtvuje Didjea
ili da se sam Zrtvuje, da izrudi Ernanija ili Dona Solu, itd. On
mora biti eventualni dobitnik ponudenog dobra (ili spasenja
od zla kojim se preti). On najzad, mora imati razlog da odoleva
ponudi ili pretnji, bez tega nema drame. Znamo, medutim, da 5

" SiZe je do nedavno, pre nego Sto je tortura ponovo uvedena (vidi Ne-
salzranjeni mrtvaci) , vaiio za romantidarsku meiodramu.

5' Kod lgoa ima mnogo scena ku5anja - bar pet samo u Ernaniju! l. Kario
Peti nudi Doni Sol da od nje napravi markizu, vojvotkinju, princezu, itd., ako
napusti Ernanija; 2. kljudna scena: Don Gomez u isku5enju da izrudi Ernanija
(scena sa slikama); 3. Karlo Peti u isku5enju da se sveti, sa senkom Karla Velikog
kao savetnikom; 4. Gomez nudi Ernaniju da mu vrati rei ako mu ovaj ustupi
svoj red da ubije Karla Petog (>On me ku5a, BoZe! zar ne vidite da me kuSa!<);
5. Dona Sol nesvesno nagovara Ernanija da ne odrZi red u raspletu.

To je sasvim prirodno, jer je re6 o >kastiljanskoj dastk a dast je posebno
vaZna opruga u dramama ku5anja. Ipak ovde moZda ima preterivanja.

Vera desto saraduje sa opiugom 6asti, ne samo kao >odanost zakletvi< protiv
koje desto deluje ku5anje (Kod Tristana imamo, na primer, >zakletu veru< itd.)
vcc u mnogim temama ku5anja pretnjom. da bi se postiglo odricanje primer, u
Scrrrrntesovom oozoriStu: Aliirska tamnica).
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nije apsolutno neophodno: dovoljno je nekad da 5 bude prika-

zano >mesedevim< znakom zbog svog zanimanja za neko drago

bi6e: Andromaha ili Marion de Lorm su obeleZene: 
^ 

( ( 5 ) d ;
iz ljubavi prema Astinaksu ili Didjeu one su njihovi pomagadi;

i upravo ih to interesovanje (to saudesni5tvo srca) dini podloZ-

nim isku5enju. Najzad, u svim oblicima u kojim se lavovska te-

matska sila (JA) javlja kao ljubav, toj formuli treba dodati sundev

znak (O); Andromahu Zeli Pir (Ja). Ali to je samo jedan-pose-

ban siudaj. Ukratko, taj horoskop je tipidan spoj ^ 5 d, ei;e
je prisustvo u jednom licu dovoljno da posvedodi o postojanju

teme Ku5anja.
Koji su drugi rasporedi te teme, s obzirom na druge sile

razdeljene na ostala lica?
Ne ustrudavajmo se da se strogo pridrZavamo kombinatori-

ke koja nam pokazuje sve mogu6e sludajeve.
Prebrojimo najpre sludajeve (grubo, matematidki) u kojima

nam jo5 preostaje, po5to smo ve6 videli da spoj pripada protago-

nisti (Ku5anom), da ispitamo mogu6e poloZaje ostalih sila;

poloZaje od kojih svaki oznadava jednu posebnu situaciju u

op5toj temi KuSanja.
Preostale sile su Ja, O, i (, a one mogu da se rasporede

na slede6i nadin:
l) Ja - O - (. Mesedev znak tu moZe da ima pet vred-

nosti (da pojadava &, 5, O, ^ ili d ). Imamo 4 lica. Po5to svako

od njih moZe da preuzme ulogu junaka tadke gledanja, imamo

5 x 4 :20 strukturalnih vrsta.
2) Ja O - (. Ukuprro tri lica, znaEi 3 mogu6e ta6ke gle-

danja. 5 mogu6ih vrednosti. Ukupno 15 razliditih dramskih

struktura.
3) Ja ( - O. Tri lica, ali samo 4 mogu6e vrednosti, po5to

je udvajanje J6 iskljudeno. Dvanaest struktura.
4) fuajruO + O ( zajedno. Ukupno samo dva lica ( 5 c d

i JA O 0 a ( ima samo tri mogu6e vrednosti, po5to moZe da
bude pomo6nik samo 5 ^ ili d. Sest struktura's3
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Imamo dakle ukupno: 20f 15+12+6:53 rasporeda.5o
Ne moZemo ih sve izloLiti, ali ih bar moZemo malo >pre-

tresti<.
Svi rasporedi u kojima imamo spoj & O pripadaju temi

darivanja samog sebe. Eva se nudi, ona je dobro, svetlucava,
zbunjuju6a zvezda tog spoja, i ona strasno Leli daje Adam uzme.
Tre6e lice (ako ga ima) moZe pomagati u jednom ili u drugom
smislu. Vide6emo to ne5to kasnije.

' Razdvajanje J6 i O daju sasvim razliditu grupu situacija.
Eva vi5e ne nudi samu sebe u toj grupi pretpostavki. Da li nudi
jabuku? Ne, jer jabuka, ako nije Liva, ako ne postaje lice, nije
ni5ta drugo do materijalni rekvizit koji nije zapisan u formuli.
To su dakle sludajevi u kojima onaj (ili ona) koji ku5a ne nudi
sebe ve6 ne5to drugo; neko dobro, bilo koje, otelovljeno u nekom
drugom licu. To su sve viSe ili manje proksenetski oblici kuSa-
nja. Ne moramo odmah zamisliti Masetu ili Bonoa. Tema ostaje
ista u svim oblicima (dak i kada je opruga 6isto ljubavna) u ko-
jima odredeno lice i,eli da neko drugo lice (na primer, iz ljubavi,
dak i materinske) poseduje >uznemirujucu zvezdu<<, uprkos
prepreci koja moZe biti i disto moralne prirode. Zamislite, na
primer, majku koja vidi sredu svoga sina u nekom braku za koji
ovaj pretpostavlja da je zabranjen - incestuozan, na primer;
to bi bila data Greine majke, ako pretpostavimo sve ono Sto je

Bomar5e izbegao: da je Heruvimov sin doista brat voljene Zene,
i da Lcon, poSto je otkrio da je Florestina njegova sestra, joS

uvek Zeli da se njom oZeni (po5to to srodstvo nije ozakonjeno).
Ili zamislite da je Kontesa tajno rodila Heruvimovu terku i na-
pustila je; i da poku5ava da je vrati sebi kao snaju, po5to se njen
zakoniti sin u nju zaljubio, ne znaju6i da mu je ona polusestra.

naznaditi globalno pruZenu pomoc odredenom licu ako je ovo lice dramatur5ki
sloZeno. Treba re6i koju od njegovih funkcija pojadavamo (Sto je posebno vaZno
u sludaju isku5enja: pomo6 odolevanju ili prepu5tanju isku5enju?).

so Treba pomenuti da sam nabrojao samo potpune varijante, odnosno
one koje sadrZe sve dramatur5ke sile. Traganje za mogu6im uklanjanjima uve6a6e
znatno njihov broj Postoji bar jedno sasvim dobro (poZeljno) uklanjanje: ukla-
njanje O koje nestaje sa spiska dramaturSkih sila iim postane samo rekvizit (a-
buka); ako poridemo (kao i mnogi teolozi) istovetnost telesnog i prvobitnog
qreha.

5r Jasno je da nijedno lice ne moZe da bude sopstveni pomo6nik' Drama-

tur5ka vaZnosi mesedevog znaka i njegovo funkcionalno znalenje sastoje se u

rome da se stvori sauiesni.tvo izmedu dva lica. Ali jasno je tako<le da nije dovoljno
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On sazriaje za tu dinjenicu. A Gre5na majka mu kaZe: Uzmi je

ipak za Zenu, po5to to niko ne zna!55
Postoji jo5 jedan, veoma valan, princip variranja: mno5tvo

oblika ( (Savetnik, Pomo6nik). Da li je ovde red o obidnim
>mogu6nostima<, sludajnim i iste vrednosti, o raznim podvrstama
koje nemaju drugog znalaja sem Sto uve6avaju broj >sludaje-
va<? Nikako! Daleko od toga! Sama sadrZina drame, vrsta ko-
vitlaca Sto ga stvaraju sukobljene sile, sa njegovim tokovima i
protivtokovima, sa njegovom posebnom estetskom atmosferom,
dobija na taj nadin estetska znaknja prvorazredne umetnidke
delotvornost i  i  vrednost i .

U na5em prvom sluiaju, Ku5anja (prema formuli koju smo
najpre ispitivali), (, bila je Zmrja, tadnije ( ( ,1), odnosno
Evin saudesnik. Ako ispitamo samo trojni oblik, odnosno tri
l ica, moZemo da dobijemo (ovo vaii za sve situacije): l. formu-
Iu ( (d); tre6e lice nlje Zmija ku5ateljka, ve6 naprotiv neki
pomocnik zabrane. Stavite u Vrt kao trece lice nekog Andela
umesto Zmi je.2.  to t re6e l ice moZe da bude i  (  (5)  neko ko

55 U dva razlifIa komada (Gnezda i Mop luksuzna sestra) Andre Birabo
je dotakao tu datu, sudeljavaju6i brata i sestru iz vanbraine veze, u uslovima u
ko.jima se gledalac za trenutak pita da li se to sprema data incesta. Ali pisac ne
dovodi stvari do drams i odmah ukljuduje bratsku neZnost; koja, medutim, ostavlja
izvesnu uznemirenost, izvestan znak pitanja. Pitamo se: zar u Zivotu tu ne bi
bilo ne5to mutnije? Da li bismo mogli da se zakunemo da se u Zivotu nikad nije
desilo da neko poku5a da u porodicu ukljudi neko . zalutalo dete, pa makar
doblo i do braka koji bi se ogre5io >o prirodu<, kako to kaie Figaro, ali ne >o
zakon<? Napokon, Molijer se moZda oZenio svojom cerkom. IIi, zamislite ovo:
otac koji svojoj nezakonitoj 6erki moZe da obezbedi pololaj i bogatstvo jedino

ako se njom oZeni Zamislite dak da postoji dogovor da to bude fiktivan brak
Zatim ispitajte u kojim sve pravcima ta situacija moie da se razvija Zamislite,
na primer, kako mlada Zenakale svom zakonitom muZu (za koga zna da je njen
otac): ZaSto me li5avai sre6e materinstva? (lli me teraS da dobijem dete u legal-
noj preljubi?) Ili zamislite ovo: mlada Lenane zna za5to je osudenat na fiktivan
brak (takva data postoji u jednom romanu Kamije Lemonije) I pretpostavimo
da otac podlegne isku5enju, uprkos stvarnoj odvratnosti koju oseda, jer vidi da
se >gospoclici njegovoj Zeni<< udvara dovek koji moZe da je unesreci a ona sama
ga moli da je spase daju6i joj dete. ltd. (U romanu K. Lemonije, 1. nikada nije
redeno daje starac u tom fiktivnom braku stvarno otac mlade Zenc; ditalac samo
mo7-e u to da posumnja;2, mlada Zena ubija svoga muZa onoga trenutka kada
se njemu prohte da ispuni svoju bradnu duZnost ) Jasno je, meclutim, da >po-
zori5na obrada< takve date ne bi bila pogodna, jer se upravo kljudne >situacije<
ne mogu pl ikazatr  na sceni
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ne Zeli greh (kao zmija) ve6 Adamovo zadovolistvo. Za\to to

ne bi bilo neko op5te saudesni5tvo Edemskog vrta sa telesnim
grehom (kao u Grelu opata Murea) ? Ali red je o olidenom sa-

udesniku? Zamislite, na primer, neku Golubicu, ili neku drugu
pohotnu pticu u vrtu. 3. ( (^)? Nekog Adamovog savetnika
koji ga ne bi nagovarao ni na greh ni na uzdrZavanje od greha,

ve6 bi ga naprosto podsticao da dobro odmeri znadenje svoje
uloge arbitra - da bude svestan posledica onoga Sto 6ini, ma
Sta to bilo. To je svakako najplodnija, najzanimljivija, najdublja,
varijanta. Po5to se ve6 nalazimo u punoj misteriji, ko nas spre-
dava da ubacimo pojavu Judine seni ili seni Marije Magdalene,
kako bi Adamu bile predodene posledice njegovog dina, jer, u
krajnjoj liniji, od njega zavisi ditava budu6nost ljudske vrste i
tajna lzbavljenja. A moLda i sdm Izbavitelj. Po5to se Otac po-
javio da postavi zabranu, za5to se i Sin (Hrist kao Vrtlar, jo5

sledimo puteve tradicionalne ikonografije) ne bi pojavio u Vrtu
i razgovarao sa Adamom, od koga jo5 zavisi da li 6e Red jednog

dana postati telo, i l i  ce ostati strana svetu? Sto se mene tide,

doista ne vidim nideg lo5eg u tome (govoreci o dramaturgiji) da
se Adam na taj nadin odludi da podini prvobitni greh. Adam se
dvoumi, oseca slatko isku5enje, ali ga zadrLavaju nerazumljiva
mu zabrana i disto poitovanje. Ali pojavljuie se Hrist i Adam
shvata svoju mo6 da udini njegovo prisustvo nepotrebnim iii

nuZnim u svetu. I misle6i upravo na to, on se, poboZno i svesno,
odluduje na greh. O felix culpa! Naia se misterija dvrsto drZi.

Naravno, sve to moZemo da nademo i u sasvim laidkim i
savremenim datama. Sve na5e sile Ku5anja mogu da se nadu i u
sredinama sasvim razliditim od Edemskog vrta. Ono Sto smo
videli su naprosto razne varliante Ku5anja, zavisno od toga

da li se vednom Adamu Kadmonu, Ku5anom doveku, i vednoj
kLrSatelj ici, dramatur5ki dodaje neki pomagad isku5enja kao
(ukvog, slobode il i  arbitralne svesti, privladnosti uZivanja, kao
ponor i vrtoglavica, obztra ili zabrane.

Najzad, posto smo pobrojali sve mogu6e poloZaje tadke
glcdanja, kao vaZan princip variranja, dodajmo jo5 jedan kratak
konrentar da bi sve bilo redeno i potpuno. Sve na5e situacije u
vczi sa temom Ku5anja moZemo razvrstati u detiri grupe (odnosilo

l t5
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u tri, u varijantama u kojima se javljaju tri lica), zavisno od
dramskog ugla gledanja koji 6e biti sme5ten u svako lice. Da
li je uop5te potrebno isticati koliko se ku5anje razlikuje ve6 prema

tome da li je dato s tadke gledanja Adama, Eve, Zmije, ili, da
ni5ta ne ispustimo, Hrista onako kako to nagove5tava misterija
koju smo maloias skicirali ?

Da bismo dobro shvatili dramatur5ku vaZnost svega ovoga,
izidimo zatas lz rajskog okvira. Uz pomo6 na5a tri lica: ku5a-
teljke, ku5anog i pomagada ili saudesnika ku5anja, istaknimo
Sto je mogu6e jasnije ova tri vida. Biti kuian: prikazuje nam
se pustolovina koju pre svega (saose6aju6i sa Ku5anim) ose6amo
ovako: Odupirati se? Podle6i? Pojesti ili ne pojesti zabranjeno
voie? Biti zbog toga kalnjen2 - To je bez sumnje najde56a,
najbanalnija, najnormalnija tadka gledanja. Kuiati je rede i
tele gaje ostvariti, ako ho6emo da gledalac Zeli uspeh ku5ateljke,
saudestvujuii sa njom iz naklonosti. Uostalom, tu se javlja opa-
snost komidnog pada: nuditi se bez uspeha, za Lenu; kolebati se
pred ponudom, za muSkarca; ovo moZe (kada je red o najvulgar-
nijem nadinu mi5ljenja) da bude dvostruko sme5no. Ali, zar
umetnost nema tu mo6 da izazove u nama saosedanje sa egzalti-
ranom ljubavlju koja se nudi, koju ne zaustavlja nikakva moralna
prepreka i koja se u voljenom bi6u sa svom silinom sudara sa
tom preprekom ? Ne treba misliti da su Zozef ili Hipolit, ili Tristan,
uvek smesni. lzvesno je da oni to mogu biti, kao Sto Putifarova
Lena, Fedra ili dak lzolda mogu da ispadnu sme5ne i odvratne,
ako bismo pretpostavili da se one nude s previ5e Zara. U tome
i jeste glavna te5ko6a zbog koje je Rasin u Fedri preduzeo toliko
prikrivenih ali uspe5nih' mera predostroZnosti ! Komad je tako
postavljen da se Fedra ni u jednom trenutku ne nudi: ona odo-
leva od samog podetka. U velikoj sceni priznanja (6in II, scena V),
6im je Hipolit shvatio Fedru, ovoj se namah vra6a gordost i
nastaje preokret: umesto da moli za ljubav, ona jedino ieli da
umre od ruke voljenog, spredavaju6i na taj nadin mogu6nost
da situaciju ku5anja doZivimo sa njene tadke gledanja fier ne
zaboravimo da je iitav komad dat s te tadke gledanja, o tome nema
nikakvog dvoumljenja). A s druge strane, sve je uredeno tako
da mi gledaoci (koji znamo da Hipolit voli Ariciju, da Tezej
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nije mrtav itd...) nikada ne poZelimo da vidimo kako je Fedra
sre6na zato Sto je ostvarila svoju gre5nu ljubav. Rasin je strogo
pazio da ne dopusti takvu situaciju.

Da li to znati da je ona neizvodljiva? Potrebno je vrlo ma-
lo pa da je spasemo ! Da >autoritet< ne bude na strani zavodnice
- jer uodimo da je u na5a tri primera, >le coquebin< (kao Sto
je govorio Rasin) sluga, pastorak ili podanik; da ljubav Zene
bude ponudena ne niZem, ve6 viSem od sebe: sluZavka i gospodar
(Agar); snaha i svekar;s6 podanica i kralj (Karmozina); - tu
nam mnogo jada naklonost pomaZe da udestvujemo u zanosu
takve ljubavi, narodito ako je"ona ponudena sa izvesnom na-
ivno56u, distotom i u nameri da se potpuno preda (ona je tim
plemenitija Sto jedino teLi da sebe potpuno da, ne traZe6i niSta
zauzvrat). Nedoumica i obziri doveka u isku5enju izgledaju nam
razumljivi simpatidni i dasni, iako su moLda u pitanju samo
obziri superiornog; svesnog i odgovornog doveka, slobodnog
da prihvati taj naivno-neLan dar. Tim pre ako on zna i predvida
kakve sve neizbelne patnje i nevolje dekaju u budu6nosti onu
koja samo leli da bude uzeta. Imam dovoljno dobro mi5ljenje
o svojim savremenicima da verujem kako ih stvarno ljudska
patetika jedne ovakve situacije moZe dirnuti i da oni mog.u isto-
vremeno da pate zato Sto mu5karac odbija devojku koja ga voli,
a da ipak razumeju i podrZe to Sto on, iako je isku5enje snaZno,
u sebi nalazi dovoljno jak ruzlog da mu odoli.5'

Pomenuo sam Miseovu Karmozirut. Komad je dudan. On
uop5te ne deluje na nas, jer te5ko prihvatamo dru5tvenu datu,
istorijsku sredinu i tu silnu ljubav apotekarove 6erke prema kra-
lju koga je videla kako se bori na nekom turniru. Ali sam uvek
mislio da Mise ne bi uspeo da u taj komad unese toliko odigledne
ljudske emocije da i sAm nije doZiveo neko slidno iskustvo, da
nije osetio neko slidno saZaljenje. I po5to je neverovatno da i



l18 DvESTA HILJADA DRAMSKIH SITUAcIJA

sdm nije (poput tolikih drugih pesnika, a i vi5e od njih ako o

tome razmislimo) lidno iskusio neku iskrenu i potresnu strast

kakvu osecaju mlade devojke zaljubljene u pisca, u pesnika,

u ime, ne ustrudavam se da pretpostavim, mada, naravno' za

to nemam nikakav dokaz, da je u tu pridu uneo neku ljubav te

vrste koju je sam Pobudio.
Ono Sto jol zadrLava patetiku jeste da kralj u Karmozini

ni u jednom trenutku ne ose6a nikakvo isku5enje' nikakvu Zelju

da zagrize u vode koje mu se nudi. Medutim, nema sumnje da

je data, u nekom Zivljem obliku stvarnog i snaZnog isku5enja,

dramaturSki upotrebljiva i zanimljiva.
U svom modernizovanom obliku data je zapravo dobro

poznala: to je prida o devojdici ludo zaljubljenoj u nekog hlmskog

junaka, nekog Rudolfa Valentina kome se nudi.58 Nalazim sto-

tinu takvih data u savremenom pozori5tu. (Te noci L- Zllahija'

u adaptaciji Denija Amjela; U ponedeliak u osam iasova G' S'

Kaufmana i E. Ferbera, u adaptaciji Zaka Devala. itd.). U svim

tim sludajevima samozadovoljni glumac nije se uop5te ustruea-

vao da uzme mladu devojku. Ako ju je i odbio, pretpostavlja se

da je on ili blaziran ili da ne moZe da udovolji zahtevu. Ali' da

li je apsurdno pretpostaviti da njegovo isku5enje bude stvarno

a da on pri tom bude i destit dovek ? U svakom sludaju, veoma

lako mogu da zamislim neki komad u kome bi Eetrdesetogodi5nji

Mise (Karmozina je napisana 1850) primao najpre pisma, a

zatim i posetu mogu6eg originala Karmozine. Videti ga kako

zapada u veliko, duboko isku5enje pred sveZinom i Zarom te

miadaladke i moida zaista ute5ne strasti a ostaje pritom dovoljno

dovedan da sebi nametne hladnu, daleku, dobronamernu i odajnu

ulogu Pjera od Aragona (makar kasnije napisao i Karmozinu

da ti se oslobodio te patnje), takva situacija, verujem, ne bi bila

li5ena emocija. Da bi situacija bila stvarno dramatiina, potrebno
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je, kako rekoh, da devojka, a ne Mise, bude junakinja i prota-
gonista drame. Sve je to patetidno s tadke gledanja na5e Karmo-
zine iz 1850. Bila bi estetska gre5ka napraviti od Misea sredi5te
kornada: bio bi to pad u banalnost. se

Naravno, oni koji L,ele da slidne situacije pojadaju do tra-
gi6nog, mogu uvek da zamisle neku strast koja nailazi na neku
drugu ozbiljnu prepreku; da jo5 jednom pozovu u pomo6 incest.
Oni ce lzoldu (ili neku Juliju Treker) udiniti nevinom tako Sto
6e joj prepreka ostati nepoznata, dok 6e mogu6eg korisnika lju-
bavnog greha opteretiti potpunim poznavanjem zabrane. Ne
kalem da je to bolje. Ali to je bar prelaz za naSu tredu taiku
gledanja: isku5enje diji je protagonista zmija. Kako zmiju udiniti
simpatidnom i nagnati nas da sa naklonoS6u posmatramo njeno
delo? Ma5ta 6e mi pomo6i da zamislim nekoga ko se, se6aju6i
se svog davna5njeg isku5enja, zanima za te obzirima spredene
grebne ljubavi. Neku staru devojku (ne previ5e staru i dosta simpa-
tidnu) diji je ljubavni Zivot nekada bio prekinut na taj na(in (Ame-
lija koja je nadZivela Renea a nije oti5la u manastir) koja nalazi
snaZno, Zivotno ispunjenje u tome da obezbeduje pobedu in-
cestuoznih ljubavi, da u njima saudestvuje, ostvaruju6i u drugima
sopstvenu neostvarenu sudbinu. Tako da je u sceni ku5anja sve
videno, doZivljeno kroz du5u Amelije, egzaltirane i prepredene
savetnice Renatusa redivivusa, jer on treba da podlegne isku5e-
nju radi njenog trijumfa i njenog (posredovanog) zadovoljenja.

U Greinoj majci, koju smo malodas pomenuli, ostareli Fi-
garo se zanima za nedistu ljubav Leona i Florestine i ide im na
ruku. On to dini jer zna da oni, u stvari, nisu brat i sestra, >ni
prirodno ni po zakonu((, ma koliko njihova uzajamna naklonost
bila komplikovana: Florestina je Almavivina nezakonita 6erka;
a Leon, Almavivin zakoniti sin, u stvari je sin Heruvimov a ne
Almavivin. IJostalom, nije vaZno: situacija ni po demu nije slidna,

'e Naravno, Mise 6e uvek biti najvaZniji karakter. Zato je potrebno mnogo
lruda kako ne bi bilo nikakve sumnje da tadka gledanja mlade devojke preovla-
<lure. U tom cilju se mogu koristiti sredstva ekspozicije: pokazati najpre mladu
tlcvojku u njenoj sredini tako da Mise tu bude samo jedno ime, pisac; Misea
pokazati tek kasnije (i to radije kao razvratnika i alkoholidara); pre nego Sto
Misea i devojku suodimo Devojka mora biti simpatidna, da ne bi bilo njkakve
zubune u pogledu tadke gledanja.

tft
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denje odredene situacije uzima u obzir njenu strukturu u velikim

crtama, kao kompleks sasvim odredenih sila, hvatajuci samo

njihov prosti okvir (koji moZe da bude dosta poznat i 6esto ko-

ri56en). Prava umetnidka delatnost podinje onda kada inventivni

duh isprobava datu u njenim razliditim vidovima' kada otkriva

i bira medu njima onaj najnovlji, najznat'ajniji, najsnaZniji,

najpatetiiniji i najdublji. Tako se desava da 'se od ve6 otrcane i

previ5e koriScene teme napravi sasvim nova i snaZna stvar ako

se otkrije neki nov raspored, ostvari zanimljivo obrtanje tadke

gledanja,u' ili neko originalno pregrupisanje osnovnih i neiz-

beZnih sila6'? (ne radunaju6i, pored tih osnovnih dinilaca, one

preokrete koji proistidu iz igre istine ili laLi,63 lli iz hijerarhijskih

usmerenja, prema nivoima,6o na koje 6emo se vratiti).

Uvidamo koliko je vaLno, neophodno i delotvorno za dram-

skog pisca da, rade6i na situaciji koja nastaje izmedu njegoVih

lica, sebi postavlja ovakva pitanja:

Koji nov, snaZan, bitan i karakteristidan spoj sila treba

da istaknem mojim licima?
Koji raspored, dija je tema vec nuZno poznata u glavnim

crtama, moZe da dA nov, plodan i jdS'neistraZen pozori5ni sludaj ?

S dije tadke gledanja ta situacija sadrZi maksimum pate-

tidnosti ili dubokog i Livog ljudskog znadenja ili dinamidke o5tri-

jer Figaro uopSte ne podstide tu ljubav kao gre5nu' Tu bi bila

potredna 
-nogo 

snaZnija opruga (Zivotnija) kao u prethodnoj

dati dija situacija doista nije kori56ena.60

Zit^ au kaZem da mi se ne dopada previ5e varijanta u kojoj

Amelija egzistencijalno Zeli sre6u novog Renea, jer verujem

da se tema incesta ve6 poprilidno otrcala u savremenom pozo-

vojvodinu smrt. I zato je potrebna intervencija fantazmagoridnog

u.lata ldoUrog i amoralnog lovca na leptire, koji se rukovodi

distom i luckastom naklono56u) da bi se oni uzeli Qer to je za

dobru stvar). Ali po5to nas dotidni ujak uop5te ne zanima (kao,

uostalom. ni ostala lica) i po5to mu nikako ne usp€va da drami

nametne svoj nadin videnja (jedini estetski uslov koji bi stvorio

60 Bar u drami. Ona je nejasno skicirana u romanu Katula Mendesa Zohar,

uostalom u sasvim drugabijem obltku. Zohar je zanimljiv utoliko Sto je red o_sa-

vrseno frojdovskom romanu (dak su i snovi tu); iako Frojd u tome nema nikakve

zasluge.

u' Videli smo ve6 da je u tome razlika izmedu Ziroduovog i Molijerovog

Amfitriona.
u2 Setite se triju sukcesivnih situacija u Britaniku, gde pomeranje arbitraZe
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ne; kojim sredstvima obezbediti ulazak gledaoca u tu dorni-
nantnu perspektivu?

I tako dalje, i tako dalje.
Svaki pisac koji poznaje lli oseia svoj zanat mora, svesno

il i nesvesno, lucidnom i udenom radunicom il i  instinktom, da
re5ava takva pitanja. Jer, ponovimo, dramska umetnost zahteva
da se o svim tim tehnidkim problemima donose, bez kolebanja
i neizvesnosti, bez mlitavosti i nejasno6e, jasne, smele i dosledne
odluke.

Ni5ta dakle nije tako dragoceno kao poznavanje potrebnih
kombinatorskih okvira, koji u operativnom pogledu predstavljaju
prinudu (er ne zaboravimo da su broj i tadna priroda mogu6nosti,
poznavali ih mi ili ne poznavali, izbrojali ih mi ili ne izbrojali,
unapred odredeni i da mi ne moZemo da im dodamo nrjednu

moiemo obidno samo da po neku izostavimo). To pozna-
vanje bi nam bilo dragoceno i kada bi samo konstruisalo i
brojalo te n"logucnosti, vodilo malaksalu inventivnost, sluZe6i
joj, da tako kaZemo, kao suf ler, otkrivajuii joj ono Sto je ispuSteno,
pornaZu6i joj da iscrpno ispita sve rasporede i da isproba, ako
je potrebno, jednu po jednu, sve mogu6nosti, kako bi prona5la
one najbolje ili najnovije. Ali ono je posebno dragoceno jer nam
otkriva sredstva pomo6u kojih se te mogu6nosti grade, jer pod-
sti6e i razvija kombinatorsku stvaraladku mo6, a od inventivne
maSte stvara ne nevoljnu pratilju i istraZiteljku neke bezlidne i
apsolutne kornbinatorike, vei distu demijurgiju koja po svojoj
volji stvara ili varira situacije, osvetljuju6e dinove pozori5nog
kosmosa. Upravo ta sila koja unosi Zivost, stvara raznolikost
i deluje poput kaleidoskopa, razbijaju6i i ponovo gradeci od
datih elemenata na hiljade estetskih kombinacija, stavlja taj
kosmos u najZivopisniji i najnoviji raspored da bi potom samo
istakla i razvlla sredstva pomo6u kojih se to postiZe.

Da li je potrebno, primera radi, analizirati joi neku formu-
lu? Mislim da nije. Slede6e poglavlje, gde 6emo izbliza pratiti
estetske odluke iz kojih proistidu razlllite kombinacije, pruLite
nam dovoljno primera. A mi smo ve6 dovoljno shvatili da svaki
zvezdani raspored, svaka morfolo5ki odredena jedinica u kombi-
natorici sila predstavlja karakteristidnu i upotrebljivu situaciju,
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stvarnu samim tim Sto predstavlja originalnu datu te kombina-

torike. Zelim dakalemjo5 nekoliko re1i o znadenju tih formula,

s tadke gledanja konkretnog Livota i pozori5ne umetnosti.

***

Da li je kojim sludajem taj prividni a priori >situacije<,

uzete kao formula nezavisno od njenog ljudskog, Zivog kosmidkog

sadrlaja, koji joj daje puno6u i ostvaruje je, sablaznio ditaoca

ili mu zasmetao ? Ako jeste, onda on treba da uzme u obzir da

ovde nije rei samo o umetnidkim data (spornim kao >estetidkoj

teoriji<), vee o iivotnim data bez ikakve teorije.

U stvarnosti, ljudska bi6a su upletena (svuda gde je njihova

Livotna >situacija< stvarno >dramatidna<) u slidne zvezdane

rasporede koji na njih nale6u kao pravi horoskopi (na stranu

svaka ))astrologija<).
Ve6 znamo da na5e osnovne >dramatur5ke sile< odgovaraju

Zivotnim dinjenicama. Treba jo5 da shvatimo da su njihovi >kombi-

natorski rasporedi< takode Zive stvarnosti.
I pre svega ne zaboravimo da i u Zivotu, zar ne. postoje

dramske situacije.
Da li sam ja kriv (ili je kriva moja teorija) Sto dva doveka

mogu da se bore, svaki sa svoje strane, za neko nedeljivo dobro

tako da ga samo jedan moZe dobiti, dok onaj drugi ostaje bezna-

deZno i dehnitivno frustriran? Da li sam ja kriv Sto neka Zena

katkad mora, da bi spasla svoje dete od kakve nesrece, od ne-

dijeg tladenja, od nedostatka najnuZnijih dobara, da se bori sa

dovekom koga najvi5e voli jer njegova ugnjetadka lidnost une-

srecuje njeno dete?
Ali, nastavimo, jer imamo razloga za to. Poslu5ajte joS.

Da li sam ja kriv (da li je kriva moja teorija) Sto ima mladih Zena

koje iz plemenitih pobuda (ili zabluda), morala ili duZnosti

pristaju na neki odvratan brak ? Da li sam ja kriv (ili je kriva

moja teorija) 5to ima ljudi koji su voleli neku devojku, a mogli su

da joj ponude samo moralnu a ne i materijalnu srecu? Da li sam
ja kriv (da li je kriva moja teorija) Sto ima lepih, plemenitih,
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neZnih i Sarmantnih mladih Zena, sposobnih da usre6e nekog
dasnog doveka, koje su od rane mladosti morale da steknu naviku
(a ponekad i sklonost) da se prostitui5ri? Da li sam ja kriv Sto
ima ljudi koji iz nekog jakog razloga mogu da se nadu u isku5enju
da ubiju svog najboljeg prijatelja?

Ne zaboravimo, zar ne, da u fizidkom smislu u ovom svetu
vlada apsolutni i boZanstveni red, a u moralnom odvratna zbrka.
Ne zaboravimo takode da sre6a koju nalazimo u poStenju, sva-
kodnevnom radu i vedrini nije ni nuZnost ni nagrada, ve6 jedno-
stavno velika premija, sludajno dobijena na ogromnoj lutriji
u kojoj svaki dovek dobija svoju sre6ku od Kosmosa.

Vi 6ete moLda re6i: Da, ali upravo karakteri, du5e, prava
priroda tih Zivih bi6a uvlade ih u takve situacije, stvaraju te raspo-
rede sila, tkaju ih; i vi ne moZete da odvojeno i prvo pokaZete
potku kao da ona postoji iznad,pre i nezavisno od tih karaktera?

Da li tako malo poznajete ljudski livot?
To je tadno, i mi smo ve6 rekli da je u pozori5tu i u Zivotu

bitna stvar staviti odredeni karakter u odredenu situaciju. Ali
tu je red o sudaru, susretu, o me5anju unutra5njeg sveta sa nekom
kosmidkom pojavom koja dolazi spolja.

Uostalom, koji karakter moZe ikada da bude potpuno odgo-
yoran za neku situaciju?

Znamo da su izvesni ljudi (i to ne samo oni nestabilni i
slabi6i, ve6 i veorna plemenite, uzvi5ene i energidne du5e) skloni
da se u izvesnim trenucima, obuzeti nekom moralnom vrtogla-
vicom, bace u prvi ponor koji se otvara pred njima. Ali kakav
ce se to ponor nadi baS pred njima u kritidnom trenutku? To
moZe da bude neki brak ravan samoubistvu; ili apsurdno pri-
hvatanje neke stra5ne odgovornosti vezane naravno za nekog
drugog; ili - neobja5njivo, potpuno i nepopravivo odustajanje
od nekog i.arko Leljenog i poZeljnog dobra u trenutku kada ono
treba normalno i pravedno da im pripadne. A to je, zar ne'. prava
priroda zamke razapete ispred njih - to je delo Kosmosa ili
Sludaja. Ili Zvezda. Ili eije ? Bog 6e ga znati, draga moja.

Ne zaboravimo jo5 i to da 6e, zahvaljtju6i dinu ili delu tog
bita, zahvaljujudi toj crti njegovog karaktera, drugo neko bi6e,
dija je priroda sasvim drugadija, ali koje je vezano za pwo nekom
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od onih mnogih meduljudskih spona, moZda biti badeno u isti
ponor, ume5ano u ve6 stvorenu dramu. U svakom od tih sluda-
jeva, osoba vezana takvim odnosima sa drugim bi6ima odjednom
biva upletena u pluralni dvor u koji su vezani i drugi agensi,
podstrekadi i strane koje pate. Ako je Marijana, koja je volela
Patrisa i on nju, bila prinudena da se poda (iz duZnosti, zablude
ili fatalnosti) Raulu koji joj svakog danaiznova kida srce; ako se
Patris potpuno samopregorno bori da za Marijanu osvoji ono
malo jo5 moguce sre6e, on je svakako upleten u dvor zbog svoje
ljubavi, ali isto toliko i zbog Marijaninog postupka i Raulovog
karaktera, za koje nije odgovoran.

Ne zaboravimo da svakome od nas mole iznenada da padne

na glavu neki od tih meiluljudskih pla5tova, da mu Zivot (ili

sludaj, ili kosmos, itd...) odredi mesto u nekom od tih sistema
sila... tako da on natenane moZe da svakodnevno proudava nje-
govu dinamiku i njegove dudne rasporede. I da govori samom
sebi, za5to ba5 te a ne druge stvari? ZaSto ba5 meni da te stvari
padnu s krova sveta?

Vidimo koliko moZe biti zanimljivo (ne s tadke gledanja

umetnosti, ved ljudskog Zivota) poznavanje i proudavanje tih...
dudnih rasporeda; i njihove bizarne strukturalne raznolikosti.

Ako nam najzad kaZu: da, u Zivotu, u kome ima toliko
ma5tovitosti kada je u pitanju dovekova nesreda ili juna5tvo,

postoje hiljadu i jedan (a ne sedam hiljada sedam stqtina detiri)
razlidit raspored. Ali u pozori5tu su samo neki od njih zanimljivi.

Za5to biste, do davola (oprostite mi Sto psujem, ali moZda
se i ovaj gospodin malo previSe uZivljava u igru), dramsku umet-
nost osudili na siroma5tvo u odnosu na rna5tovitost zvezda (u

Zivotu)? I ko vam kaZe (ako sami ne proudite pitanje) da svaka
od tih vitalnih situacija nema neku ve6u i posebnu vrednost za

dramsku umetnost? To tek treba utvrditi.
Ako najzad kaLete: >Ima ih previ5e; nije moguce da su Zivot

(ili zvezde) stvorili toliku horoskopsku raznolikost samo da
bi nam bili na usluzi;< - podseti6u vas tada da su Pitagorejci,
Platonidari ili Vavilonci nazivali Velikom Godinom vreme potreb-

no da se planete i zodijadki znaci, po5to su iscrpli sve svoje mo-
gu6e figure, vrate opet na neki ve6 ostvareni poloZaj.
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A najumereniji medu njima su to trajanje odredivali na

36.000 godina.

***

Ako vas, povrh svega, s umetnidke tadke gledanja, sablaZnja-

va to Sto je umetnost prinudena da na odreden nadin nekom

vrstom kombinatorske rekonstrukcije prati zvezdanu geometriju

kosmidkih i Zivotnih situacija; i to Sto estetidar mora da sledi

te teSke i pouzdane puteve Zivota i kosmidke datosti, umesto da

se prepusti ma5tarijama uobrazilje, ose6anjima, slobodnoj in-

ventivnosti (ili intuitivnom proudavanju stvarnosti, bez kon-

strukcije, bez analitidkog i sintetidkog rada), odgovori6u vam

da vi ne poznajete dobro pravi poloZaj umetnosti.
Postoje mnoge kombinatorske nuZnosti koje se name6u

umetnosti a za inventivnost predstavljaju odredene prinude,

razlllite i dudne.us
U tom pogledu, kada su u pitanju razne umetnosti, postoje

dva sasvim razlidta, gotovo suprotna, stanja.
U nekim umetnostima (narodito u industrijskim dekora-

tivnim umetnostima, ili, tadnije, u umetnostima sa strogom za-

natskom tehnikom: tkanine, keramika, slikanje na emajlu,

vitraz itd.) zapanjuje nas mali broj mogu6ih kombinacija odre-

denih data; i samim tim, sila prinude, stroga vladavina krute

kombinatorike. Ako neki primitivni tkad iz Perua (i l i  neki sa-

vremeni francuski dekorater koji se njime inspiri5e) ho6e da na

osnovi beZ boje obradi neki stilizovani motiv koji predstavlja

upro5deno ljudsko stvorenje, sa tri date: l. l ice, ruke, noge; 2. ko-

sa; 3. tunika; i raspolale zelenom, crvenom i smedom bojom,
jasno je da ce se, ma kakvi bili njegov ukus i njegova ma5ta,
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njegov napor da motivu dd raznovrsnost neminovno svesti na
ovu ruZu vetrova : l. lice i ruke crveni, tunika zelena, kosa smeda:
2. lice i ruke zeleni, tunika crvena, kosa srneda; 3. lice i ruke
smedi, tunika zelena, kosa crvena; 4. lice i udovi crveni, tunika
smeda, kosa zelena; 5. lice i udovi zeleni, tunika smecla, kosa
crvena; 6. lice i udovi smedi, tunika crvena, kosa zelena.

Druge umetnosti, opet, raspolaZu s toliko velikim brojem
mogudnosti da je potpuno nemogu6e pozivati se na neku strogu
analizu i sintezu, na strogu konstrukciju raspoloZivih sredstava
kako bi se >pouzdano<< izabrala najbolja.

Zelite li da vam navedem jedan dudan primer? KnjiZevna,
a narodito pesnidka umetnost, 6esto su primorane da traLe, da
bi redenica ili stih postigli puni efekat, najbolji raspored (ritrnidki,
na primer) redi koje name6e ideja. Postoji o tome jedna zanimlji-
va sttrdija poznato1 ustanovljivada raduna verovatno6e, Zaka
Bernujia - koji je bio i pesnik (na latinskorn). U drugom delu
(De permutationibus) njegove ,Ars conjectandi, on postavlja ovaj
zanimljiv problem (koji su uostalom pre njega bili postavili
Vosijus, Valis, Friciius di Pui): ako uzmemo jedan latinski heksa-
metar, koliko razliditih pravilnih heksametara rnoZemo dobiti
jednostavnom promenom mesta redi? Uzimaju6l jedan jedini
stih (nekog Jezuite iz Luvena):

Tot tibi ,sunt Llotes, Virgo, quot sidera coelo,

Bernuji pokazuje da on, prema pravilima latinske versifikacije,
sadrZi, ako se iskljude spondeji a radunaju stihovi bez cez.ure,
3.312 razlltitih oblika. To je mnogo! Naravno, rnnogi od tih
obiika su bezvredni, ali mnogi imaju draZi.

Klasidna i pravilna francuska versifikacija ima mnogo ma-
nje kombinatorskih mogucnosti, jer kada je u pitanju red redi,
sintaksa naSeg jezika je stroga, a klasidni stih krut. Uprkos to-
me, desto imamo viSe valjanih estetskih oblika za jedan stih.
Ovaj Malarmeov stih:

Quand, avet du soleil aur cheveux, dans la rue...

ne moZemo sasvim odbaciti u slede6im oblicima:

u'To smo ved viSe puta rekl i .  Otkako su ovi  redovi  napisani ,  vrsni  estet idar

L. Rudrauf rekao je nekoliko veoma zanimljivih stvari o tome, izmeilu ostalog

u Francuskom druStvu za estetiku, i u Reyuc cf Esth{tique (>Stvaraladka iluzija<,).

Moram da kaZem da nije ubedio ve6inu svojih slusalaca i ditalaca. To se uglavnorn

de5ava sa svakom tadnom i snaZnom idejom, zasnovanom na prectznim ali pre

svega tehnidkim dinjenicama koje se ne slaZu sa spontanim i afektivnim stavom

publ ike
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Quand, avet aux cheveus du soleil, dans la rue'.

Quand dans la rue, avel du soleil aux cheveux...

Quand dans kt rue, avec aux theveux du soleil"'

Svaki od njih ima svoju boju i mogao bi se upotrebiti u

razliditim rasporedima ditave pesme.
Valerijev stih:

Sommeil des nymphes, ciel, ne cessez de me voir!

nije lo5 ni sa slede6im Promenama:

Ne cessez de me voir, sommeil des nymphes, ciel!

i :

Ne cessez, ciel, sommeil des nymphes, de me voir"'

Umetnidki efekat je svaki put ruzl1lit.

Re6i 6ete: pa to je velbanje gospodina Zutdena: >lepa marki-

zo, zbog va5ih lepih odiju<... ili >zbog va5ih odiju lepih umirem<

itd... Jedna jedina redenica je dobra, a to je prva, najprirodnija' "
To nije izvesno. Ako uzmemo ovaj drugi poznati Valerijev stih:

O bi<:he avet langueur longue auprds tune grappe,

jasno je da red redi nije prirodan i da je uobidajena sintaksa

Zrtvovana ritmidkom efektu, uostalom ve6 dobro poznatom

(Lekont de Lil ga je koristio gotovo isto toliko 6esto kao i Va-

leri: snaZni akcenat na podetku drugog polustiha se moZe ostva-

riti samo jednosilabidnom redju. Jednostavan i prirodan red

redi bio bi:

O biche longue avec langueur pris dune grappe...

Sto naravno nije ni pribliZno tako dobro kao u prethodnom stihu.

Ali, na primer:

Longue aupris dune grappe, 6 biche, avec langueur,

diji je umetnidki efekat sasvim razli(it, nlje za odbacivanje'

Kombinovanirasporedgramatidkih,sintaksidkihiritmidkih
ceznra, zahvaljuju6i promeni mesta' ponekad daje (u okvirima

tradicionalne, pravilne versifrkacije) veoma veliki broj varijanti.
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Tako sam u jednoj novijoj zbirci (pisanoj uglavnom u slobod-
nom stihu) na5ao ovaj aleksandrinac koji, iako nije prvorazredan,
nije ni lo5 (mada se o njegovoj aliteraciji mole tazgovarati):

Toi, clartl qui fleuris, le soir, sur ces sommets"'

Odsustvo muklih glasova, prisustvo ritmidkih grupa sa
istim brojem slogova, sama struktura redenice, dopu5taju svako-
vrsna premestanja Sest elemenata u stihu (toi - claret6 - qui -

fleuris - le soir - sur ces sommets); izuzev samo, iz sintaksidkih
razloga, onih preme5tanja koja bi qui stavrla pte toi i fleuris pre
qui; i, iz prozodijskih razloga, onih preme5tanja koja bi stavila
toi i qui u dva razlidita polustiha a cezuru posred jedne od tri
dvosloZne re6i. Lak i kratak radun nam pokazuje da bi bilo 720
rasporeda tih elemenata kada bi sve kombinacije bile upotreblji-
ve; i da ih, posle iskljudivanja do kojih dolazi kada primenju-
jemo najstroZi prozodijski i gramatidki rigorizam, ostaje jo5 96!
A neki od rasporeda koji nam se odmah namecu dine nam se
(bar kad ih posmatramo odvojeno) kao da ih je pesnik napisao'
a njihov estetski efekat razlilit. Na primer:

Sur ces sommets, le soir, clartd, toi qui Jleuris'..

i l i :
Clartri, toi qui fleuris sur ces sommets le sotr"'

i l i  jo5 bolje:

Le soir, sur ces sommets, toi qui fleuris, tlarti..

I td. ,  i td. . .
lma ih naravno i odajnih, kao ovaj leoninski, trapav i uZasan:

Sur ces sommets toi qui, clarft, le sor fleuris--.

Ali po5to, naravno, nisam konstruisao svih 96 varijanti, mogu6e
je da se medu njima nalazi ona najbolja' bolja od svih drugih,
-pa dak i od originala varijante, diji je umetnidki efekat odli6an.

Ona 6e ostati u domenu mogu6eg, neostvarenog'
Nije, uostalom, uvek ni lako, u slidnim sludajevima, re6i

koja je varijanta najbolja - ili koja je doista pesnikova' Da li
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biste mi sa sigurno56u mogli re(i, a da to prethodno ve6 ne znate,
koji se od ova tri stiha nalazi u Valerijevom Platanu:

Tes pareils son nombreux, des pins aux peupliers...
Nombreux sont tes pareils, eles peupliers aux pins
Des pins aux peupliers, nombreux sont tes purcils?

Prvi. Priznajem da mi se on dini pomalo monoton. Dok tre6i,
vi5e eufonidan i brZi (Sto je pesnik moZda upravo hteo da izbegne)
ima odigledan nedostatak 5to je viSe oratorski, emfatidniji...
Sve u svemu, i u svakom sludaju, meni se taj stih mnogo ne do-
pada.

Re6i cete: da li zaista verujete da se pravi, nadahnuti pesnik
ikad zadrlava na takvim radunima, probama, igrama ?

Odgovori6u da ako on to nikad nije radio, to samo dokazu-
je izuzetnu sre6u njegovog genija koji odmah doseZe do naj-
boljeg; ali to ne opovrgava tezu da se do najboljeg moZe do6i
i putem mnogih proba, s vremenom i doterivanjem. I re6i 6u,
pre svega, da nikada nije bilo pesnika koji je uvek od prve na5ao
najbolje. Samo oni koji ne znaju koliko zanatskog ima u umetnosti,
odbi6e da saznaju 5ta pesnici rade kada, ditaju6i iznova ono Sto
su napisali, osete nezadovoljstvo nekim slabim, osrednjim sti-
hom; pogotovo ako arabeska pesme zahteva na tom mestu neki
jadi stih, estetski nagla5en, bridak, sjajan ili pregnantan, a oni
osedaju da su blizu pravog stiha, ali da ga jo5 nisu sasvim na5li.
Budite uvereni da se oni ne ustrudavaju da, ukoliko je to potrebno,
prekriju ditav list hartije kombinatorskim poku5ajima, sve dok
ne postignu Zeljeno savr5enstvo.

Ponavljam jo5 jednom, ma koliko genijalan bio, pesnik
nikada nete razbiti okvire apsolutne kombinatorike.66 Rezultat
na kome 6e se on zadrlati nuZno ie sadrZan u tim okvirima.

66 Vredelo bi razmi5ljati i o mogu6nostima koje nam pruZa filoloSki mate-
njal. Uostalom, to smo ve6 rekli: Valeri je, ako smemo tako da se izrazimo, ubio
konja pod sobom destom upotrebom >spondejskog< stiha (spondej pre cezure)
prema modelu za koji je Lamartin dao nekoliko dobrih, mada moZda sludajnih,
primera; koji je Lekont de Lil koristio svesno i desto; Malarme joS de56e. To je
stih tiDa:

Vois tles galdres eIor, belles commes des cygnes...
(Vidi galije od zlata,lepe kao labudovi )
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Do6i do njega iscrpnim pregledom mogu6nosti, to bi, verovatno,
bio prevelik posao. Ali on bi se u takvom pregledu svakako
nasao.67

Muzika je u tom pogledu posebno zanimljiva. U izvesnom
smislu, ona se susre6e sa ogromnim brojem mogu6nosti, dak i
kada je u pitanju prosta melodija od detiri ili pet nota (i svi napo-
ri - a oni se dine - da se ustanove neka >>pravila< gradenja
melodija sudaraju se sa pozitivnom dinjenicom ogromnosti -
jednakoj potpunom nedostatku - kombinatoriEkih mogu6nosti).
Ali, dim je red o fugi, ili, jednostavno o harmoniji, o redosledu
akorda, sa koliko gordine tehnidar, narodito ako je podetnik,
ose6a strahovito ogranidenje mogu6nosti ! Koji podetnik, dok
izulava harmoniju, nije to za trenutak pomislio, gledaju6i kako
mu profesor na predatoj veZbi okrutno podvladi plavom olovkom
skrivene kvinte, paralelne oktave, nepravilne odluke, zabranjene
melodijske stavove, promene pololaja koje slabo prikrivaju
pogre5an redosled, ali zapravo ni5ta nije mogu6e! Kasnije, kada
je dobro savladao tehnidke te5ko6e, on 6e se bez napora kretati
kroz te >divne prepreke<; na kraju ih ne6e vi5e ni ose6ati. Ipak,
one 6e ostati, iako savladane - tadnije, iako je on naudio da
bez napora iz njih izvlaLi ono najbolje.

koji je upotrebljiv samo uz pomo6 jednosloZne redi na podetku drugog polustiha.

Medutim, broj jednosloZnih reii koje se na taj nadin mogu koristiti je ograniden
u francuskom jeziku! MoZemo da kaZemo da su svi stihovi tog tipa vec napisani,

ra da imenuje:
Le tris savant el f is misiricordieux
Frire dominicain Fray Vincent de Valvercle...

A zatim? On >spasava situaciju< nastavljaju6i ozbiljnim tonom:

Qui traignait qu'd jamais leur dme ne se perde.,.'
ittl. Ali >francriski ditalac< (koji hoce da ga po5tuju) bio se za trenutak uplaSio:
iczik ie tako siroma5an!
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eesto sam primedivao da su umetnici koji su najvi5e ovla-
dali svojom umetno56u postali neosetljivi na te sitne prinude,
dok im te5ko padaju one velike: odnosno, sve one te5ko6e koje
se suprotstavljaju ostvarenju velikih estetskih Zelja. Dok mladima,
podetnicima, teiko padaju male smetnje, a ne vide jo5 one ve-
like i veruju u potpunu slobodu kada je u pitanju vrhunska umet-
nost.

Vratimo se sada dramskoj umetnosti. Poito su nam ove
analogije pomogle da stvari bolje shvatimo, nemojmo se duditi
Sto se i ova umetnost nalazi u dvostrukom poloZaju: Sto je za-
stra5ena, ali i ohrabrena ogromnim brojem kombinatoridkih
mogu6nosti; sputana ali i podr1ana odredenoS6u i jasno6om
>igara< koje, svojim plesovima na dramatur5kom nebu, svojim
spajanjima i razdvajanjima, izvode zvezde dije odluke (u svetu,
kao ina daskama) trpe l judi; bilo da se bore, pobeduju i l i  pod-
leiu.

Jer, napokon, dramskoj umetnosti, koju proudavamo, upra-
vo je svojstveno to Sto njom su5tinski i potpuno upravlja kombi-
natoridko naielo. Mi ni5ta ne mozemo: to je neosporna estetska
dinjenica pred koju smo neminovno stavljeni.

Ako najzad neko pita: a sloboda pisca, Sta'je s njom? -
ja 6u mu ovako odgovorit i.

Pre svega 6u, nekromantski, da bih joj odao priznanje,
prizvati sen Rejmona Lila - izumitelja, osnivada Ars Magnae,
umetnosti o kojoj se toliko lo5e govorilo, a 6ije je nadelo toliko
dragoceno jer je upravo nadelo kombinatorike ideja kao nepre-
su5ne metode inventivnosti. Lilova je slabost bila u tome Sto
nije osetio da je bogatstvo umetnosti koju je zami5ljao toliko
neiscrpna da je poku5aj da se ona stavi u formule i da se njene
bitne konture ustanove na osnovu jednog nuZno i grubo nedo-
voljnog popisa ideja, bi6a, odnosa i redenica bio nuZno uzaludan.
Ali Umetnost ponovo dobija svu svoju vrednost tamo gde je
broj elemenata ograniden i utvrden i gde se dinioci variranja ta-
kode mogu izbrojati. eak i kada bi to bila samo igra kockom -
kockom nasumice badenom, koja bi ostvarila neku od hiljadu
mogu6ih kombinacija - zahvaljujuci kojoj bi se otkrila i po-
nudila neka nova ideja, Sta bi se, u stvari, postiglo tom igrom,
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ako ne, jednim na izgled bezvrednim sredstvom, ono isto Sto
radi mozak genijalnog doveka kada u iznenadnom nadahnu6u
povezuje dve ideje koje joS nisu bile spojene; kada mu se umornom
od neispavanosti i poluobamrlosti dugog i napornog bdenja
iznenad,a ukaZe izvesna dudna grupa lica iz sanjarije ili sna; ili
kada pusti da ga opdini neki bizaran spoj redi, 6iji mu se para-
doksalan i poseban sklad udini pun mogu6eg, joi neodgonetnutog
smisla; ili kada neki primer sludajno naden pri ditanju odjednom
dobije svoje mesto u jo5 zbrkanim, neoplodenim temama koje su
opsedale njegov duh; ili kada u samo6i neke rasejane i besciljne
Setnje, jedva sanjarske, ideje podnu da mu >padaju na pamet
i u srce< (kao Sto je to govorio Mocart) a da nije u stanju ni da
pogodi odakle dolaze?6t

Naivni 6e ovde pominjati nesvesno. Oni ce pretpostaviti da
taj novi i sjajni sadrZaj koji ce sinuti iz tog dudesnog susreta
ve6 prethodno postoji u mradnim dubinama, ne znaju6i da je
to tajanstveno znaienje naknadno, da je ono plod a ne seme,
da je ono stvoreno a ne stvarajude, i da je to zaista dudna pred-
rasuda, kada je u pitanju umetnost, pretpostaviti da je drvo iz-
niklo iz semena a ovo opet iz dneta, da je svaka klica vec posto-
jala i da je ona samo jedno razja5njenje, unapredenje i ispolja-
vanje. De5ava se da genijalnost neke ogromne ideje sine, poput
bleska, bez uzroka, pukim sludajem - sludajem koji medu hi-
ljadu bezvrednih ili jalovih kombinacija, iznenada izvladi na
videlo (hiljaditu ili prvu) onu dija je sudbina boZanska.

Naravno, umeti prepoznati tu ideju boZanske sudbine, i,
poSto smo je prepoznali, umeti je izazvati i dovesti do ostvare-
nja, takode je (ni5ta manje vaZan) zadatak genija i talenta. Ali
sve to dini jednu celinu. U genijalnom duhu postoji prvo jedno
tivo i desto iskriianje ideja, ali veoma nejednake vrednosti.
Jer, sjedne strane, odlidna idejaje retka, dak i kod genija; a s druge,
gcnije, kao i svako drugi, mora na hiljadu nadina da traga za
idejama ne bi li u njihovom mno5tvu prona5ao onu koja je od-

68 Ne zaboravimo, po5to ve6 govorimo o sludaju i bacanju kocke, na metod
tcdttika j noLa za sedenje hartije To je sistem koji se u tehnidkom govoru, medu
vtudima, naziva s istem >divnih le5eva<..  Njega su pr imenj ival i  mnogi pesnic i
i  nnJ nadreal ista.
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lidna. Tek onda, iako isto toliko nuZno' dolazi do onog pre-

dinioce prvog iskridanja kroz koje se javljaju nove i Zive pozori5ne

ideje. To je prvi uslov dramatur5kog napora' uzetog s te strane'

sa strane invencije situacija.un
Ali, mi smo na5li jo5 ne5to, po5to znamo (a to je jo3 mnogo

vaZnije) kakvim operacijama duha teme ve6 donekle poznate,

kori5bene, mogu da budu obnovljene, oZivljene, intenzivirane

i preobraZene.
I najzad (io5 ozbiljniji dobitak), sada moZemo da shvatimo

kakve su odluke, smele ili tanane, precizne i mo6ne, potrebne da

bi neki ljudski svet, koji u sebi jos nejasno nosi neki stvaraladki

duh, bio doveden do svog najopasnijeg, najhalucinantnijeg,

najsvetlijeg i najtreperavijeg prisustva i do najhrabrije ili naj-

uzludljivije ili najpotresnije ili najuzvi5enije napetosti svojih

unutra5njih sila. I
Jer ne zaboravimo ni ovo: ako u umetnosti, kao i u Zivotu,

te >situacije< obiluju bolom, Zalopojkama, strainim grEevima,

gordom nostalgijom za nemogu6im, uzaludnim naporima da

ie slomi neki uZasni :uticaj zvezda, one isto tako predstavljaju,

za one koji su u njima smrvljeni, u stra5ne kovitlace uhva6eni,

dudesne uzlete ljudske sudbine.

6e KaZem, uzetog s te strane; jer znamo da invencija moze zapo'etl stva-

raniem lica; ili zanimljive lokalne (istorijske ili drustvene) sredrne. Alr tr orugr

oo*r't*.i-n.1" nas osloloditi potrebe da-nademo situacije, i konkretni problem

inu.niii" bi6e kad tad postavljen u terminima koje smo videli'

Poglavlje IV

>>2IO-241 ( ILI UMETNIETE OPREDELJENJA

I O broju lica

eitalac verovatno zna da nemamo nameru da nabrojimo
svih dvesta hiljada situacija. Za njega je dovoljno Sto poznaje
nadelo njihovih struktura: izvesna tematska sila (ljubav, ambi-
cija, mrLnja, nada, svejedno) povladi kroz Zivote odredenog
broja bi6a brazdu, tok, stvaraju6i na taj nadin vrtloge, spirale
sila, u koje su uvudena sva bi6a zajedno sa svojim akcijama,
reakcijama, tokovima, protivtokovima, i obrazuje dinamidnu
figuru u kojoj se ona sudaraju ili se jedna uz druga zbijaju, sledeci
izvesnu moralnu koreografiju koia je u biti pozori5ne umetnosti.

Preostaje nam jo5 da pokaZemo da svaki od tih karakte-
ristidnih rasporeda, svaka od tih figura, odgovara, u pozori5nom
stvarala5tvu, nekom od vaZnih umetnidkih opredeljenja. Upravo
ta velika opredeljenja i Zelimo da proudavamo, ispitujudi >mo-
guce sludajeve<.

Evo najpre (er na taj nadin samo oznadavamo vrstu mate-
rije na kojoj radi dramaturgija i odnos njene strukture sa siste-
mom dejstvuju6ih sila), nekoliko redi o broju lica.

Sto su lica mnogobrojnija (ho6u re6i Sto je ve6i broj razli-
ditih lica u datoj situaciji), svako od njih viSe teLi da se pribliZi
dinamidkoj jednostavnosti. Spisak od Sest razllltih lica (primer
nam je bio Nikomed) gotovo da odgovara spisku osnovnih sila,
ra5irenih u lepezu. On, medutim, sadrZi, kako nam to pokazuje
kombinatorski astrolo5ki simbolizam, 30 razlidit ih formula (osnov-
rrilr situacija). One su, s jedne strane, rezultat rnno5tva mogudih
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sila (, pomo6i. To znadi da bi dramaturg mogao da radi samo

na saudesni5tvima, na privremenim i nepostojanim savezni5tvi-

ma: na preokretima situacije koji nastaju kao rezultat delovanja

te funkcije dramske saradnje izmedu dva lica' S druge strane,

tadka gledanja je veliki uzrok raznolikosti: svaki mogu6i po-

loZaj Sest lica pretpostavlja Sest mogu6ih tadki gledanja; i u

svakoj sceni koju treba >napraviti<< pitanje: s dije tadke gledanja
je ona najsnaZnija, najpatetidnija, najintenzivnija za Zivljenje

i prikazivanje? To pitanje dobija prvoraztedan znaiaj. Veliki

postupak variranja, veliko umetnidko opredeljenje sastoji se

najpre u izboru najbolje dramske perspektive.'0

Nije nevaZno znati da sa pet lica na nadem spisku osnovnih

situacija imamo 480 razliditih horoskopa; sa detiri lica 2.620;

sa tri 3.015 (to je najbogatija grupa u pogledu razliditih raspo-

reda); i najzad 1.638 sa dva l ica.
U ovom poslednjem tipu situacija (sa dva ili tri lica) jasno

je da je interesovanje usredsredeno na razrre i neobidne >spojeve

sila< koji mogu da opstanu i isioljavaju se u jednom istom licu.

Medutim, jasno je i to da ako je jedno lice previ5e sloZeno, ne

kaZem psiholo5ki, ve6 dinamidki, postoji rizik od zbrke i pre-

terane suptilnosti. Ovo nam sluZi kao neposredan uvod za jedno

estetski vaZnije pitanje.
Binarnim situacijama, u kojima lica ostvaruju preguste

dramatur5ke spojeve, preti opasnost da budu preterano suptilne'

odnosno da ne postignu pravi dramski efekat. Primer situacije

sa dva lica koja skupa otelovljuju Sest sila: -% O ( ( d ) -

5 ^ d. To je jedna od varijanti teme Ku5anja (kako to poka-

zuje horoskop prvog lica), saudesni5tvo ku5atelja sa otporom
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koji pruZa ku5ani. (Mesec odblesak Marsov: prepreka). Ponuda
je uiinjena sa nadom da 6e biti odbijena. Ku5atelj je sre6an Sto

nije u prilici da trijumfuje. To je upravo poslednja situacija Ma-

rivoovog komada Iskuienie. Ona viSe odgovara psiholo5koj ko-

mediji - razumemo za5to je ona privladila Marivoa; kao epi-

zoda drame, ona je ipak previ5e sloZena.T' To nam pokazuje

da je desto potrebno (narodito u situacijama sa malim brojem

lica) ukloniti izvesne dramaturSke funkcije, da bi se postigle
jednostavne i snaZne formule, jasna igra sila. Tu se postavljaju

zanimljivi problemi.

II O dramaturikom uklanianiu funkciia

U nadelu, svaka dobro zami5ljena dramska situacija stavlja

u pcikret Sest osnovnih sila koje smo uodili (ili bar prvih pet;

pomo6 je velika dramatur5ka sila, ali ona nije neophodna).

Medutim, kombinatorska igra pokazuje da su dobre one formule

koje su sastavljene samo od dva, tri, detiri elementa' Stvar je

zanimljiva: napetost situacije i istovremeno njeno pojedno-

stavljivanje mogu se pd'sti6i uklanjanjem svih nepotrebnih funkci-
ja, ili bar onih funkcija dije prisustvo u scenskom mikrokosmosu

nije potrebno u najsnaZnijem trenutku scene.
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Kako je to mogu6e kada svaka situacija treba da pretpo-
stavlja osnovne sile? U stvari, uklanjanje je samo >atmosferi-
zacija<<, ako tako moZemo da kaZemo; odbacivanje u makro-
kosmos stvarnog prisustva trenutno nepotrebne sile.

Tehniiki, to se moZe udiniti na detiri nadina:
l. SuStinski neophodna dinamidka jedinica, koju privre-

meno treba odbaciti u drugi plan, ostaje izvan scene. To je onda
samo privremena odsutnost; i nema pravog uklanjanja funkcije
(sludaj Tartifa u dva prva tina;Tezeja u Fedri itd,.).

2. Jedno, za situaciju vaZno lice ostaje stalno odsutno iz
pozori5nog mikrokosmosa. Vide6emo kasnije za5to je to tesko
ostvarljivo, osim ako sasvim pouzdano zramo da lice ne moZe
da dode - da je, na primer, mrtvo. U tom pogledu, Hanibal je
najvaZnlje lice t Nikomedu; njegova du5a, sen i pouka neprestano
nadahnjuju junaka otpora i jo5 imaju mo6 da zastra5e pred-
stavnika Rima. U Pokojnom gospodinu Piku 3. de Pere-Sapija,
istoimeni junak komada (onaj dije odsustvo oslobada scenski
mikrokosmos i dovodi do njegove eksplozije) nalazi se sve vreme
u ko;rdegu u susednoj sobi.

,A\ --@)Jedna vaZna sila stvarno je >atmosferska<. Ona uvek
ostaje kosminka (i makrokosmidka): l-trZAya, Bog itd. Medutim,
potpuna atmosferizacija je retka: znamo da te velike kosmidke
sile uglavnom imaju nekog predstavnika, delegata na sceni.
Uklanjanje svakog predstavnika te vrste uvek je veoma ozbiljna
odluka. U Rasinovom Mitridatu (koji se u tom pogledu na ne-
obiian nadin razlikuje od Kornejevog Nikomeda) rimska sila
(dramatu rSki protivnik) neprgsJano-ie-pri sutna:-g EIflffiD i n a

*brqiu-uilumfqie^ O njoj se neprestano govori iako ona ni u jednom
trenutku nije predstavljena, scenski olidena nekim ambasadorom,
generalom, pa dak ni glasnikom. Ose6amo da su u pitanju estetska
opredeljenja izuzelne vaZnosti.

4. Najzad, imamo scensko prisustvo te sile, ali ne i njeno
ljudsko otelovljenje, ne i glumca koji je oZivljuje: u obidnom
scenskom rekvizitu. Ta vrsta neljudskog prisustva, u materi-
jalnom predmetu, rekvizitu koji desto nije ravan svojoj visokoj
funkciji, nosi odigledno izvesnu opasnost. Znamo da je Igo voleo

UMETNICKA OPREDELJENJA

taj postupak i da nije uvek umeo da izbegne njegove opasnosti.
Ipak je u tome bar jednom uspeo. U Matu ( Pozoriite na slobodi)
taj mad, bitan scenski rekvizit, predstavlja su5tinsku dramatur5ku
silu (on je Arbitar situacije, Sto je pesnik upravo i hteo da po-

kaZe). Ali, nepokretan, on postaje konkretno dinamidan tek kada
miroljubivi junak drame pristaje najzad da ga uzme u ruke i da
njime zamahne (i to je rasplet). To je veoma zanimljiv, moZda i
jedinstven sludaj drame u kojoj se sila :. ne nalazi na spisku

lica.
Ponavl jam:tu*!!J3"gg*pl*$g"l jruy-"*gZg"lgg*gr1?*o3t1.*

delien ia dramatidara_-_K gtL_"pg-tggt9 . lvpJg umetnost.
--*-*ti*"eiltpil i'"litu6ij;ma -6 

;'sted; prF[ stila svih sest
Zvezdanih sila) odsustvo sila koje ne vidimo pre nego prisustvo

onih koje vidimo, predstavlja prvorazredan umetnidki din'
lspitajmo sada kakve su u tom pogledu mogu6nosti razli-

iitih funkcija:
l. JZ - MoZe li se sa scene ukloniti (ili bar ne oteloviti

u ljudskom mikrokosmosu lica) osnovna tematska, lavovska,

sila? To je, svakako, najparadoksalnije, najsablaZnjivije, naj-

dudnije od svih ukidanja. Zalto? eitava situacija proistide iz

radnje jedne Zive sile kirja pokrede, oZivljava, dovodi do usija-

nja svet u situaciji i sad ta sila treba da bude skrivena, latentna,

odsutna sa scene?
Ako je u pitanju samo privremena latentnost, zadrZavanje

njene pojave, efekat je velik, ali nije pun. U tom smo kontekstu

ve6 nekoliko puta pominjali Tartifa. U prva dva dina, lice, odi-

gledno lavovsko, dija ambicija, gramzivost, pohota pokredu sve

konce na5eg ljudskog mikrokosmosa, uop5te se ne pojavljuje.

Imamo efekat tajanstvenosti, uve6anje tog disto atmosferskog
prisustva. Veliko i5dekivanje. Red je o prvorazrednom pozori5nom

dinu. O svojstvu izvanredne, snaZne i originalne situacije. Ali

ona se, kao Sto znamo, razreSava u III dinu: kada Tartif stupa

na scenu. Da li je odsutnost mogla da se produZi do kraja, da

opstane integralno, u svim situacijama drame? To bi bilo opasno,
pogotovo stoga 5to se na taj nadin li5avamo efekta pripreme datog
kroz i5dekivanje; i Sto na taj nadin rizikujemo da ozbiljno izne-
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verimo i5dekivanje koje smo pripremili i izazvali.l2 Bilo bi izvod-
ljivo jedino pod uslovom da se naslu6uje, i to sve jasnije i jasnije,
da nema, da ne6e ni biti pojavljivanja; da sila koja organski
stvara svu napetost drame ne moZe da bude ljudski prisutna
niti scenski otelovljena.T3 Ako je >atmosferizacija<< potpuna,
u pitanju je estetski rad na nekoj velidini, koji ljudska lica -
bedne, izbezumljene i nemo6ne marionete - treba da dovede

taj trag. Nadi 6emo hiljadu efekata tajanstvenog delovanja skri-
vene sile: dramu Nevidljivog Podstrekada .rn Ona se zao5trava
do maksimuma ako je funkcija ^ (arbitar) snaZno prisutna u
mikrokosmosu. Veliki nevidljivi kosmidki podstrekad ne moZe
sam da ostvari svoje delo. Jedno od prisutnih i scenski otelovlje-
nih lica drame ima mo6 da dozvoli da se to delo ostvari ili da ga
spredi, da tu silu sterilizuje. Ono je >Gospodar trenutka<, >eovek
Sudbine<, onaj koji moZe, nekom odlukom ili slobodnom radnjom,
koja nam je dramski prikazana, da vagu pomeri u jednom smeru,
da Nevidljivom Podstrekadu dodeli ili ne dodeli ono Sto pred,
stavlja njegov krajnji cilj. To je ono 5to su Lavedan i Lenotr
izridito hteli u Drami u Varenu. Pogre5ili su, na Zalost, Sto su

tu urogu arbitra ,J;I'":: Jl].]," ffi' N."idrji"'s p::l
strej@ usitnili na vi5e lica.
. '{ 2.f Uklanjanje C (prepreke, protivnika, Otpora).

\Sf6dstva su ista, ali je op5ti dinamizam obrnut. Umesto
Sto vidimo ljudske marionete'kako raznim zakodenjima ili reakci-
jama odolevaju pritisku, prvobitnoj radnji nevidljive sile, sada
vidimo, naprotiv, kako se jedna strasna, Zestoka i aktivna ljudska
sila sukobljava sa nekom nevidljivom, atmosferskom i tajan-
stvenom preprekom. To je tema atmosferski prisutne >Neiz-
merljive prepreke< - jagg 

-ltggle. 
na primer ( Berenika lli

Per Gint; u filmu Javno mnjenje Carli Caplina). Ova tema desto
postaje tragidna, jer je esre-tski luj:11?g-Ug l.p4e__j.g" Ngure-rUiv-3

'=!i]q;?"gqfy9g?--tr"l1:gg1g"ryl-v"?',r-1't.9Uggljry-q"*,I ovde takode naila-
zimo na moralnu prepreku, na Zabranu.

Postoji ditav niz zanimljivih varijanti u kojima odsutnost
ima vid disto materijalnog otelovljenja - na primer Zid ili Zatvo-
rena vrata (ono lako postaje melodramatidno kada je u pitanju
tema fizidkog zatodeni5tva - Kula Nel; Lukrecija Bordirya -
a vrata se na prethodnu varijantu kada je zid simbolidan) -
ili neke fizidko-kosmidke sile: zemljina teZa, prepreka uzletu,
oslobadanju u visinama, u Graditelju Solnesu (to je naravno i
simbol).

Mogu6e su i zanimljive varijante na temu nepokretnog
predmeta koji moZe da zaustavi, da omete ljudski napor, bilo
zato Sto donosi nesre6u, ili izaziva strahopo5tovanje (skeptar,
kruna itd.), ili naprosto zato Sto je nepokretan i kao takav neumo-
ljiv i bezosetajan (Igoova tema).

MoZemo napokon da to dovedemo u vezu sa sludajem pret-
varanja nekog Livog bi6a u stvar kao posledicu nesvesnosti,
bolesne oguglalosti. Poslednja scena Ibzenovih Aveti. Nave56e-
mo ne5to kasnije joS jedan takav primer, ali u razlititoj situaciji.

3. - Ukidanje @ (otelovljenja Zeljenog Dobra, Vrednosti).
Ono je desto, ali je retko kad uspe5no. Kada je predmet

Zelje ili straha apstraktan ili kosmiiki - ambicija, sloboda,
slava, itd. - funkcija @ sastoji se uglavnom u tome da oZivlja-
va igru pokazuju6i nam koliko je lepota ili vrednost koju treba
osvojiti Ziva, svetla, zadivljujuta i zbog toga dopustiti da O ne-

72 Kada bi se to iSdekivanje previ5e oduZilo, ono bi moglo da se pretvori
u komidno reagovanje. Efekat potpunog odsustva glavnog lica kori5cen je na
komidan nabin u Porodici Benoaton Sardua (gde Gospodu Benoaton, koja se
uvek nalazi negde u kupovini ili u posetama, n{zad najavljuju kao da 6e se sad
pojaviti... u trenutku kada zavesa pada).

" Rekli smo malodas: to se deiava u sludaju kada je takav junak mrtav.
Scenski najzanimljiviji sludaj koji poznajem je junakinja istoimenog komada,
bitno lice koje nikad nije postojalo (ili je umrlo pre nego Sto se i rodilo). To je
Zana A. Divernoa, gde je dete dije je postojanje onemogu6eio glavni junak drame
- u kojoj ono 6ak ima sukcesivno vi5e dramatur5kih funkcija.

?a lmam utisak - a moZda se varam - da u jednom trenutku ose6amo u
Hamletu duboki i suptilni estetski efekat Odsutnosti Nevidljivog Podstrekaia
Dramu vode prisutni i otelovljeni psiholo5ki podstrekadi; ali sama Sudbina Kra-
ljevstva koja bi mogla, koja bi trebalo da ima svoju ulogu - nikada se ne po-
javljuje. A u tome je ozbiljni i dramatiini smisao onoga: >Ne5to je trulo u drZavi
Danskoj<.
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stane, ostaviti ga atmosferskim ili iza kulisa, znati liSiti se jedne

zanimljive scenske sile. Sve ljubavne drame sasvim izvesno Zive

od konkretnog prisustva voljenog predmeta. To ne znadi da ne

moZemo da dramski koristimo njegovu duZu ili kracu odsutnost
(Rostanova Daleka princeza.ls Ono Sto nas najde56e spredava

da se koristimo tom datom jeste to 5to se retko kad de5ava da

O - Sunce situacije, vrednost, voljeno bi6e - ostane samo to.

Redak je sludaj (iako on ima svoju velidinu) da ono ostane ne-

pokretni pokretad, nepomidni predmet Zelje. Najde56e imamo

lidnu sintezu 6 ^ (voljeni predmet je i arbitar, on samog sebe

dodeljuje); nestanak O udinio bi taj raspored nemogu6im. Ma-

lodas pomenuti sludaj Zane A. Divernoa, u kome ljubav rodi-

telja prema detetu koje ne postoji, koje nikad nije ni postojalo,

kome je postojanje onemogu6eno, postepeno postaje jedina

opruga situacije, sadrZi tu varijantu.?6
4. - Ukidanje ^ (Arbitra situacije). Ono je moida naltele

(ho6u re6i najmanje dobro, sem izuzetaka). Dozvoliti da odluka,

bitni dogatlaj, zavisi od neke odsutne sile (od nekog dalekog i

nevidljivog Sudije, od nekog neuhvatljivog Arbitra)' moZe da

bude dramatidno samo uz iztzetan trud. Ako dramatidar ne

ose6a da je to uklanjanje te5ko izvodljivo i da zahteva estetski

napor i intenzivnu umetnidku obradu, dobijamo efekat praznine,

razolarenja. Po5to je radnja ̂  najpre zakodena, da bi, na kraju,

dim podne da se odigrava, vodila raspletu situacije, dramatidaru
preti opasnost od >raspleta iza kulise<, od Teramenovih prida

ili ubacivanja nekog prorodanstva, nekih nevidljivih bogova, itd

Deus ex machina bez teofanije, u kome je ma5ina samo zami5lje-

na, a to bi znadilo samo pogor5ati stvari. Medutim, mogu6e
je na6i primere takvog arbitriranja nevidljivim prisustvom (Sen
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Karla Velikog u Ernaniju).11 Ono moZe da bude zanimljivo u
drugom tematskom obliku: I5dekivrinja izvesnog znaka. Koliko
ja znam, takvih primera u pozori5tu nema. Znam za jedan primer
u romanu (a on bi mogao da predstavlja veoma dramatidnu
pozori5nu situaciju). U Old Mortality puritanci, u dije je ruke
pao junak, mole se i odekuju neki znak Providenja da bi znali
da li da ga ubiju ili ostave u Zivotu. Slidno iSdekivanje (koje treba
da se razre5i sludajnim dogadajem koji je sam po sebi proizvoljan
i beznaEajan, redju, mimikom jednog od lica koje veruje da mu
se iznenada ukazalo i5dekivano re5enje) moglo bi da ima scensku
vrednost. Ako je ̂  sila raspleta, ne zaboravimo da se dinamidnost
njegove uloge u toku radnje uglavnom ogleda u zadrLavanju
odluke, Sto se u njemu samom odraLava kao dvoumljenje a u
drugima kao i5iekivanje.

5. - Uklanjanje 6 (moguceg dobitnika dobra, Zvezd,e
primaoca).

Ako je uklanjanje potpuno, definitivno, ono je slabo i nije
scensko. Nama je svejedno da li 6e se nekom nama nepoznatom
i odsutnom licu desiti ne5to dobro ili lo5e. Uklanjanje, medutim,
nije retko: nalazimo ga u ve6 pomenutom sludaju Astinaksa u
Andromahi: materinska ljubav je ose6anje diju snagu dovoljno
poznajemo da bismo mogli da shvatimo i podelimo strah majke
dije je dete u opasnosti, ne traLeti da pri tom vidimo bebu...
Naravno, ona bi razneLila izvesne gledateljke. (>Kada vidim
decu u pozori5tu<, kaZe blesava mala ulidarka iz Skole za kokote,

7? Op5te pitanje Seni u pozori5tu moZda je reiivo estetskom primedbom
da su one tim vi5e umetnidke (ako ne i dramatidne) Sto se manje pojavljuju. Mogli
bismo se zabavljati tako Sto bismo tvrdili (paradoks sadrZi svakako ne5to istine)
da je najvaZnije lice u Fedri Minos ! Pasifaja ima svakako svoju vaZnost (u izvesnom
smislu Fedra je drama naslecla.. .). Ali Minos, otac i budu6i sudija na onom svetu,
dramatur5ki je prisutan:

Kuda, kud da beiim? U noi hadsku, grobnu.
Al moj otac tamo drZi urnu kobnu;
Uzdrhtate sena njegova u strayi
Kada mu se ierka pred oiima javi...
Pred tom grozom' oie' Sto bi izustio? 

(preveo Milan Dedinac)

Budu6nost, koja je za Fedru, na ovom svetu, zatvorena povratkom Tezeja Livog,
biva joj zatvorena u onostranosti prisustvom Minosa na pragu budu6eg Zivota.

" Prime6ujemo da delo postaje mnogo slabije dim se Zofroa Ridel i Meli-

sanda susre6u. [iostan, koji je imao toliko talenta, nije imao nimalo genija. Pitam

se da li bi se genijalnost sastojala u tome da se Daleka ptinceza nikad ne pojavi
(ili da se pojavi samo kao duh, kao halucinacija; ko zna? moZda preko telepa-

tije, itd.). I16 Doista, dete koje treba da se rodi je najp.e d, prepreka. Zato ga ukla-
njaju. Zatim ono postaje O, Dobro, predmet ljubavi; sve do krajnje situacije'..u

6joj bi trebalo da se pojavi kao aktivna sila (J6) i gde njegovo odsustvo dobija
tragidan karakter.
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>ja se raspladem<). Ali uklanjanje ima svoju vrednost zato Sto

ji privremeno. Tema zavere protiv odsutnog dobra je dramska

tema. Dok je na5 junak zauzet na drugom nekom mestu, njemu

nam je eventualna Lrtva nepoznata, moZemo se za nju zanimati

ba5 iz tog razloga. Ako nas od samog poietka komad stavlja

medu lupeZe (ili mettu sasvim ugladene ljude) koji smi5ljaju neku

ujdurmu protiv nekog nepoznatog, moLe se lako desiti (po-

gotovo ako se pisac postara da nas na ve5t nadin, kao da ne6e'

postepeno uznemiri) da dramu koja se sprema posmatramo

s tadke gledanja nepoznatog koji je u opasnosti, a da to i ne zna.

Zbog tigaje privremeno ili podetno uklanjanje 5 posebno dra-

matidno ako je drama tako gradena da zahteva kasnije prevla-

davanje tadke gledanja 5. U stvari, u dati koju smo ispitivali,

odsustvo eventualne Lrtve i i5dekivanje koje ono prouzrokuje,

zajedno sa interesovanjem iz saosecanja, dobar je nadin da nas

pisac podstakne da prihvatimo tadku gledanja odsutnog. Tema

zavere bila je mnogo puta kori56ena (Pinto N. Lemersijea; Erna-

ni \td.). Ali ona je uglavnom bila obradivana s tadke gledanja

zavergnika. Ona se moZe oZiveti i obnoviti ako je uzeta (Sto je

rede) s tadke gledanja onoga protiv koga je zaveta usmerena.

Ponekad i dolazi do promene tadke gledanja, iz saose6anja sa

Zrtvom. Na tome upravo podiva veliki dramski efekat Mirboovog

komada Poslovi su poslovi. Junak tog komada, grubi i okrutni

magnat, duboko nam je antipatidan. Ne protivedi se i ne opre-

deljuju6i se, prisustvujemo zaveri dvaju prevejanaca koji treba

da s njim sklope neki posao i smi5ljaju kako da ga prevare. Ali

dolazi do preokreta kada oni, da bi postigli Zeljeni cilj, koriste

trenutak njegove ophrvanosti bolom zbog sinovljeve smrti i

podme6u mu na potpis poslovna dokumenta uz licemerne izjave

saude56a. Mi tada osecamo (iako nam junak nije >simpatidniji<

u obidnom znadenju te reii) patetiku njegovog osve5civanja

kada on ponovo postaje lucidan i raskrinkava prevejance. To
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je, kao Sto znamo, bitan dramski trenutak komada, glavna si-
tuacija (i kada je glumac bio dobar, ona je uvek imala mnogo
uspeha na sceni). Ta odsutnost, prvo fizidka, a zatim i gotovo
mentalna (u smislu u kom se kaZe: biti odsutan duhom) 5 do-
vodi nas do ideje iisto mentqlne odsutnosti kao dramske teme.
To je upravo data Jedne ideje romana (S. Gitrija); u kojoj jedan
stari pisac koji pati od amnezije prisustvuje fizidki, mentalno
je odsutan, besramnom eksploatisanju svog tako redi posthumnog
dela od strane svoje Zene, svog izdavada itd.; sve do postepenog
i najpre prikrivenog budenja njegove inteligencije. Ostvarena
glumadkim darom jednog Lisjena Gitrija, koji ju je sjajno igrao,
ta suprotnost fizidkog prisustva i mentalne odsutnosti, najpre
stvarna a kasnije glumljena, imala je snaLan dramski efekat.?t

6. - Ulilanjanje ( (pomo6i, saudesni5tva, dinamidkog
pomagada). Na prvi pogled, ovo uklanjanje izgleda lako ostvar-
ljivo (dakle ne posebno zanimljivo) po5to ( (udvojenje u drugom
licu jedne od prethodnih sila) nije neophodno. Dovoljno je da
postoji i5dekivanje, neka vrsta potroSnje u tom smislu, i da to
i5iekivanje ne bude zadovoljeno (da se toj potroinji dramski ne
udovolji) pa da nastane dramski efekat. Efekat je 6ak vrlo jedno-
stavan: to je tema Pomo6i koja ne stiZe; Spasa koga nema; tema
Napu5tenog, nepomognutog. Sestra Zene Plavobradoga odekuje
dolazak bra6e spasilaca, dragona i musketara. Oni ne6e do6i,
oni ne mogu da dodu, oni ne postoje. Njihovo dramatur5ko
uklanjanje predstavlja aktivnu oprugu.
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Kacla je red o nepostojanju Spasioca, najznadajniji je ( ( 5 );
ali nepostojanje ( (d ) (nema pomo6i za Protivnika, za prepreku)

ostavlja takode snaLan utisak kada je protivnik nosilac tadke
gledanja. To je tema: Sam protiv svih; u odbrambenoj ulozi
(dok: Mesec odblesak Lava znadi usamljenost u ofanzivnoj
ulozi). Ta tema ima, naravno, svoje dobro poznate herojske
vidove (pa dak i melodramske). Ipak, ona je jo5 valjana u ne5to

manje perjanidkom i madevaladkom obliku, kao proganjanje

ili jednostavno samo6a, nemogu6nost odbrane od neprijateljskih
srla (Naga iena A. Bataja - i donekle Kurtelinova Margo).

Sto se tide uzaludnog i5dekivanja ( (c), u pitanju je odsustvo
saveta, nuZnost dono5enja ozbiljne odluke bez idije pomo6i.

Red je uvek o ose6anju Napu5tenosti, ali samo intelektualne

ili moralne. To je bitna tema Stajnbekove dramaturgije (Miievi

i ljudi).
Da li je odsustvo pomo6i Q, predstavniku dobra, drama-

tidno ?
U prvi mah odgovorili bismo da nije. Suncu, sjajnoj ili pri-

vladnoj zvezdi, pomod na prvi pogled nije ni potrebna ni mogu6na:

ono samo sija i privladi. Nikakva pomo6 nije mu potrebna.

Odsustvo pomodi Suncu (nema divljaka koji bi lupali u lonce
za vreme njegovog pomradenja) ne izgleda dramatidno.

Ali ne zaboravimo da u pozori5tu, svaka nenormalna ili

na prvi pogled neizvodljiva dinjenica postaje zanimljiva kada
piscu uspe (u tome se dobrim delom i sastoji dramatur5ka inven-

cija) da je upotrebi na lak, prirodan nadin, odnosno da ie uiini

normalnom u svetu koii prikazlt1e (iako je ona u pozori5tu nova i
'izuzetna).

To moZemo lako proveriti.
Prvo, slabost sunca prevashodno je patetidna jer stvara

pometnju u mikrokosmosu koji se prema njemu usmerava (sum-

njati u to da li je voljeno bi6e dostojno ljubavi; sumnjati u ideal

koji ono predstavlja). I na5a pomo6 njemu predstavlja zanimljivo

treperenje mikrokosmosa. Kao igra zablude i istine, to je dak
poznata i kori56ena tema (kleveta. izgled koji vara; priznata

nevinost, izgubljena i povraiena dast, itd.).
Tema je, medutim, mnogo ljudski.ja, patetidnija kada nije
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u pitanju zabluda ili neznanje. Ljaga, moralni pad bi6a koje
olidava i predstavlja idea.l, to je sasvim moguda Livotna i dramska
dinjenica; podrZati moralno tog predstavnika dobra ili ideala
u nekoj krizi te vrste, funkcionalno je veoma vaZna stvar. Stoga
odsustvo moralne podr5ke predstavniku vrednosti moLe da znadi
ne samo patetidnu ve6 i dramatur5ki aktivnu bespomo6nost.?e

U >ljubavnim dramama<, usamljenost voljenog bi6a, uprkos
tome Sto je voljeno - sludaj Nevoljenih F. Morijaka - mo1,e
biti kori56ena na zanimljiv nadin (iako Morijakov komad sadrZi,
moramo to re6i, nekoliko dramaturSkih gre5aka u inade veoma
zanimljivom siZeu usamljenosti). U svom najiistijem vidu, tema
samo6e, odsustva pomo6i Suncu u ljubavnom siZeu, jeste mlada
devojka ili Lena koja (iako ne ose6a nikakvu drugu ljubav) puSta
da je daju ili uzmu, a da pri tom ne ose6a ni naklonost ni opre-
deljenost i da gotovo nije ni svesna sopstvene vrednosti. U po-
zori5tu ima primera moralne zbrke koja nastaje iz te pomirene,
dudne, nuZne pasivnosti koja ima veliku ljudsku vrednost, bilo
da je red o lepoti, o dobroti, o plemenitosti. eini mi se da ih u
Zivotu ipak ima viSe.

Najzad, dista dramska tema Usamljenosti vrednosti (osim
ljubavne fabule, koja po sili stvari nikada ne dopu5ta potpunu
usamljenost) iesto je u pozoriStu (i to ne samo romantidarskom),
a njen junak je moZe biti pesnik, umetnik, genijalan dovek. Postoji
jedan sasvim odreden primer nedostatka ( (O) u tom vidu u
Boji vremena Sarla Vildraka. Junak je veliki vajar, stavljen u
sredinu, porodidnu i drugu, punu korupcije, mahinacija itd.
Sa odlidnim smislon za dinamizum situacija, pisac ga je prikazao
mo6nog i snaZnog kada drZi u rukama deki6 i dleto, ali li5enog

?e Zanimljivo je da je uloga pomagada O, predmeta l|ubavt izazvane jedino
f cpotom, bila postavljena: l]ila jednom F. de Kroasea. Hirurg koji ruZnoj devojci
tliuiva lepotu i stvara tako temu iz bajke (na Sta upucuje naslov), ali psiholo5ki
vcorna dudnu: devojka pretvorena u.lepoticu zadrLava duSu ruZne Zene; hiturg
iz komada nije samo neko bi6e iza kulisa, ve6 jedno od lica drame (a red je o mradnoj
rflirnri, sa trovanjima, zlodinadkim zaverama, itd ). Najzad, poznata je tema de-
voikc (ili usedelice!) koja postepeno postaje Q, koja se rascvetava pred nama i
otkliva narn svoje unutra5nje kvalitete (OZjeova Filiberta, itd ) Gotovo uvek
posltrji pomo6nik neko ko >otkriva< junakinju i pomaZe joj da izade iz svoje
drtulc. Odsustvo te pomoci, samo6a, nepriznavanje vrednosti, moZe da bude dram-
ski koriS6ena. T'akva situaciia se nalazi u Sluiavki bez plate Zana Jola.
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svakog akcionog dinamizma u dramatur5kom prstenu. Nemo6

predstavnika vrednosti i dini ditavu dramu. Medutim, junak

nije usamljen, on ima jednog starog prijatelja, promaSenog

doveka, koji sa njim deli ideal distog umetnika koji odbija kompro-

mise i ekonomske radunice - on je iztaziti primer ( (O)' De-

Sava se da dak i na njega naknadno, posle njegove smrti izmedu

IV i V dina, padne neosnovana sumnja da je bio ume5an u neki

sumnjivi posao. To iznenadno uklanjanje ( (O), baca vajara

u samo6u kakvu do tada nije poznavao.

Susretanje sa temom Samo6e moZe da bude zanimljivo: te-

ma se ne nalazi na spisku Z. Yoltria (mogli bismo, medutim,

napisati: >Grozna Samo6a!<, kada bismo hteli, kao i u drugim

sludajevima, da donekle >melodramatizujemo< temu). Propust
je ozbiljan, jer tema ima mnogo dramskih primera.so Ali on je

shvatljiv: na prvi pogled moglo bi nam se udiniti da tema nije

dramska jer tehnidki pretpostavlja samo jedno lice, stavljeno u

>lirsku< situaciju. Medutim, analize nam otkrivaju slede6e:

tema samo6e je dramska, ako je u pitanju samo6a videna u iz-

vesnoj funkcryi i u svom odnosu na tu funkciju; a narodito ako je

u pitanju odsustvo (izrazito dramska odluka) izvesne pomoti.

Opredeljenje je jasnije, uodljivije i snaZnije ako je libe dinamidki

ambivalentno, ako ima dva horoskopa i ako je, uz pomo6 odre-

dene tadke gledanja, prikazano kao napuSteno od drugog'

Ovo nas dovodi do pitanja ambivalentnosti, lidnih horoskopa

sa dve zvezde.

III Funkcionalni sPoievi

Ma koliki bio broj prihvaienih funkcija (a on ne moZe da

bude manji od detiri ili tri: preveliki broj uklonjenih funkcija

osiromaSuje pozori5ni svet), te funkcije mogu da se raspodele
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na jo5 manji broj lica, od kojih bar jedno moZe da preuzme vi5e
dramskih funkcija. Znamo da je umnoZenje funkcija (koje po-

nekad, ali ne uvek, rada unutra5nje sukobe) gotovo pravilo,

narodito u pozori5tu koje ima izridito psiholo5ke namere. Potpuna
analitidka podela je retka.

Najjednostavnije spajanje je binarno. Jedno licg prima,
prihvata dve funkcije. Ispitajmo razne slutajeve takvog spajanja.

Ima ih ukupno 30; a samo 15 ako uzmemo ( (pomo6,

saudesni5tvo) ne odrecluju6i njegovu prirodu. Treba li ih nabro-
jati? Hajdemo! To su: . la 5, 5 O, 5 =, , 'a d, JZ (, & O,
JL^,6 d,  6 C, e-,  Od, O ( ,od,  ^ ( , i  d ( .
Ali, po5to (, koji se javlja pet puta, moZe svaki put da ima de-
tiri razlidite prirode, imamo ukupno 30 spojeva. Ne6emo ih sve
ispitati, ve6 6emo samo ustanoviti koji su normalni, najde56i,
a koji su retki; i zavisno od toga, koja su retka ili 6esta razdva-
janja.

JZ 5 je dest spoj: onaj koji Zeli neko dobro i onaj zakoga
se to dobro Zeli su isto lice. To je >Zeleti za sebe<.

I O + je postojan spoj: on znadi biti predmetom nedije
Zelje i imati mo6 odludivanja o dodeli samog sebe.

Par & 6 - O ^ je normalan par ljubavne drame. Silvio
Zeli lzabelu (za sebe) i poku5ava da pridobije njenu ljubav. A
od lzabele zavisi da li 6e mu se dati. Oznaiavaju6i Izabelu kao

O ^ , pretpostavljamo da je ona jo5 neodludna, ravnodu5na.
Ako lzabela sa svoje strane voli Silvija, ona postaje u vecoj ili
manjoj meri saudesnica Silvijeve ljubavi i njena formula postaje
trojna: ona je O 

- 
( (&). Ako vq,li Leandra, Silvijevog su-

parnika, njena formula je O 
^ 

( ( d ). Bilo da je ( odblesak
& ili d, op5ta formula je .% 5 - O ^ ( - d: to je tipidan
horoskop teme >Ljubavnog suparni5tva<; poloZaj koji normalno
ima dve varijante, zavisno od toga da li je ( pomagad Ja ili d.
Smenjivanja O o ( (&) i O :: ( (d) oznadavaju promene
situacije koje su rezultat naizmenidne naklonosti, dvoumljenja,
stvarne ili pretpostavljene Izabeline nevernosti.

Tema je odigledno otrcana, jednadina banalna; ali ona
ne6e skoro nestati iz pozorl(ta. Ljubavno suparni5tvo je jedna

od onih osnovnih i trajnih data dija je vitalnost beskrajna. Mo-
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Zemo li, pomo6u na5ih astrolo5kih kombinatorskih sredstava,
ispitati, ustanoviti, molda dak i obogatiti njenu dinamiku ?

Nije nevaZno saznati da sa njenim elementima - odnosno
sa svim dramatur5kim diniocima zvezdane teme & S - O ^ (
- d kori56enim u temi ljubavnog suparni5tva, i sa tri tipska
lica: Ona, Oni Tertium Quid; sa samo dva oblika saudesni5tva iz
naklonost i -  ( (d)  i  ( (d)  - imamo ukupno tr ideset i  Sest
kombinacija.

Napravimo izuzetak. Ne moZemo ni pomi5ljati da damo
potpun spisak 2l0.l4l situacije. Ali smo obe6ali da 6emo, bar
u jednoj tadki, dati, kao primer, iscrpan lokalni pregled formula.
Dademo dakle 36 vidova ljubavnog rasporeda, na temu Supar-
ni5tva sa tri lica. To 6e biti dvostruko korisno jer 6emo na taj
nadin videti kako takvi pregledi koji su jednostavno i geome-
trijski proizi5li iz baleta zvezda, bude, podrZavaju, pa dak i izne-
naduju ma5tu. Jer, 6ikam vas da intuicijom, bez pomodi takvog
okvira, ostvarite toliko rnno5tvo mogu6ih sludajeva.

Primeti6ete takocle da ja ovde ne prokazujem ni skaredne
mogudnosti, ni bizarne ljubavi, niti neverovatne, melodramatidne
ili suvi5e suptilne kombinacije, niti bilo kakva zbivanja strana
toj prostoj tematskoj dati koju nam najpre nudi banalna tema
& 5-O ^ (-  C,sadvemavrednost ima (kojeudvajaju
Jt ili d.

Evo tog pregleda:

l .J2,6-@*((O)-6.
2. f ,b6-@+((a)-6.
3.JJ6-@.+-E ((n).

1.  Jz 6 -o (  ( .16)-  6 +.
5. .0 6 -  o (  (s )  -  6 o.
6.  Ja 6 _O_ 6,+ (  (o) .
7. ' f ,b 6 (  (s)-o- l l  4.
8.J&6 ((a)-o4-$.
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9. la 6:+-o- 6 (  (n) .
10. -o 6 +-o c (n)-  6.
11. J6 6,r-O (  (a)-  6.
12. Jz 6 + (  (a)-O- 6.
13.-o^ao-6 6 (( .n) .
14. Jz  ̂ -o (  ( ra)-  6 6.
15. o ^-  o (  (a )  -  a 6.
16.J|+-@6-6 ((Ja).
17. J7,  ̂-O 6 (  (n)_ 6.
18. n,+-O 6 (  (a)-  6.
19. $o (  (6)-o- 6 6.
20. JZ o (  (6)-O 6 -  6.
21. { t  (  (s )  -  o -  6 g +.
22. Jz ( (a ) - o 6 - g +.
23.- fb ((a)-O:c-6 6.
21. Jr  (  (a)-O 6 +- 6.
25. n-o- 6 6 =+ (  (n) ,
26. .r?,-o 6 - 6 + ( (f,6).
27. JL-o (  ( f ,d)-  8 g +.
28,.r1-o((a)-a g+.
29. -rL-o^- I  6 (  (J l , ) .
30. JJ - o 6 ( (Ja) - 6 +.
31. JI-O 6 (  (a)-  a: .
32. . r1-o g.n--  I  (  (o) .
39..n,_o+c(J2,)_g 6.
31.n-O+((a)-a 6.
35. J7, - o
36. JZ - O

o (  (o)-  6.
o (  (6)-  8.

6
6
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Uh, a sada da raspravljamo ! Sta znade tih trideset i Sest
zvezdanih horoskopa ljubavnog suparniStva?El

***

U Sest prvih formula, Silvijo (on je uvek stavljen na prvo
mesto, lzabela u sredinu, a Leandar na kraj) ima normalnu struk-
turu .% 6. On je naprosto zaljubljen dovek koji se trudi da osvoji,
da bude voljen. Otkuda Sest varijanti ?

U 1,2 i 3,lzabela je arbitar situacije. To je jo5 normalno.
Tri mogu6nosti predvidene za nju u tri prve formule dobro su
poznale: ona voli Silvija; ona voli njegovog suparnika; ona je

neodludna.
Ali 3 sadrZi jednu zanimljivu varijantu funkcije (o odnosno

naklonost, simpatiju jednog od lica prema drugom licu. Ovde
naklonost ide od suparnika ka ljubavniku, od Leandra ka Silviju !

Nema potrebe da ovde ulazimo u skaredne pretpostavke;
Leandar moZe da ima valjanih razloga da Leli Silvijevu sre6u,
molda dak i da odustane od lzabele iz simpatije prema njemu.
To je, na primer, sludaj doveka koji ose6a prijateljstvo prema
suparniku; ili starijeg brata, jadeg i plemenitijeg, koji Leli da
svog mladeg nervno obolelog brata, koji mu je suparnik, spase
od odajanja. Ili naprosto sludaj oca koji je suparnik rodenom
sinu (kao t Tvrdici tli u Mitridatu lli u Fedri), ali koji u svojoj
odinskoj ljubavi nalazi snagu za veliku Zrtvu (kao u Rasipnom
ocu Dime Sina, ili Eak u Skoli za majke Marivoa, gde se zdrav
razum, kao i naklonost mlade osobe udruZuju sa odinskom
ljubavlju i nagone oca da odustane). Treba li re6i da postoje i
mnoga druga sredstva organizovanja fabule koja mogu da po-
drZe datu: >Odustajanje suparnika<? Toje desto kori56en preokret
u pozori5tu. Ali treba napomenuti da je taj pozoriini preokret
samo jedan rasplet - jedan dogadaj, jedna pustolovina. Prava
situacija sastoji se u duZoj ili kradoj napetosti koja moZe da bude

8l Vide6emo njihow potpunu transkripciju na 162. strani. Primetimo uz
to da svaka situacija moZe da ima tri razlidite tadke gledanja. Potpuni pregled
ima6e dakle 108 horoskopa.
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razreSena, bilo na taj nadin, bilo odbijanjem. Prava formula 6 je:

>Raditi sve da se suparnik povude<. To se moZe posti6i tako Sto

6emo zasluZiti njegovo po5tovanje, njegovo divljenje, ili nekim

drugim sredstvom ubedivanja.E'z
Sto se tlte 4, 5 i 6, njihova situacija je karakteristidna po

tome 5to arbitar nije vi5e voljena 1ena. Ona vi5e nije slobodna
da se dd ili ne dd: suparnik je taj koji odluduje.

Na primer, jedino on moZe da dd ili da ne dd Izebelinu ruku.
Klasidan primer: imati za suparnika Arnolfa ili Bertola, devojdi-
nog tutora.

To je ve6 otrcano, re6i 6ete mi; situacija je zastarela! -

Gre5ite. Savremeno pozori5te, koje tutore prepu5ta repertoaru
Komedi fransez ili biv5em Odeonu, preuzima stalno istu datu.
To je jedna od najZilavijih situacija jer postoji u Zivotu u raznim
vidovima. Ljubitelji incesta in petto koriste sludaj oca ljubomor-
nog na doveka koji voli njegovu 6erku (formula 4); ili (formula 5)

ljubavnika ljubomornog na preveliku naklonost 6erke prema

ocu. To je (bez ikakve primese dvosmislenosti, incesta ili bilo
dega mutnog) situacija iz drugog (ina Moie slobode Denija Amije-

la. Jedan od modernih vidova te dvostruke situacije je suparni-
kov moralni ili intelektualni autoritet nad devojkom (uticaj

profesora u Pijanstvu mudrog F. de Kirela1' u Profesoru Klenou

Karen Bramson, u Dvostrukol strasti Ogista Vileroa)." Ali ako

izademo iz fabule >devojke za udaju<, imamo ne5to jo5 jedno-

stavnije: autoritet muZa nad Lenom, u svim zapletima sa pre-

" U svojim Memoarima, Kazanova prida kako mu je, dok se udvarao nekoj
sasvim mladoj devojci, pri5ao mladic ludo zaljubljen u nju i rekao mu : >Gospodine,
ako nastavite, sigurno 6ete me istisnuti. Ali za vas 6e to biti samo beznadajna avan-
tura, poput mnogih drugih, brzo zaboravljena. Za mene je ova ljubav ditav Zivot.
Razmislite o tome, i, ako ste plemeniti, vi 6ete oti6i ne videvii je ponovo.( Ka-
zanova napravi pet ili Sest puta krug po sobi 6ute6i i rede mu: >Neka vam bude,
u pravu ste<. I odlazi. Vrati6emo se neito kasnije na tu datu, da bismo istraZili
uslove u kojima ona doista moZe da postane pozori5te. Primer pokazuje bar to
da ona moZe da se pojavi u Zivotu.

s3 MoZemo da zamislimo i uticaj sveitenika zaljubljenog u svoju pokajnicu
ili fjubomornog na nju: Klod Frolo Esmeraldin ispovednik! Tema se nalazi u
lilmskoj verzrji Pastoralne simJbnije (te me5avine Zvonara llogorodiiine crkve i
Coveka koji se smeje: jedan pastor vlada duSom mlade devojke koju je podigao,
ali devojkaje uz to i slepa i veruje u lepotu doveka koji na taj nadin vrii uticaj nad
n.iom; tako Dea veruje u Gvinplejnovu lepotu).
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ljubom; bilo da je red o materijalnoj moci muZa nad Zenom (nadzi-
rati je, zatvorit i je, odvesti je); bilo da je u pitanju ne5to mnogo
dramatidnije, moi koja mu dolazi otuda Sto njegova Zena, iako
voli drugoga, i dalje ose6a prema njemu poverenje, po5tovanje,
lojalnost (kao u Princezi od Kleva, romanu i komadu). Izmedu
ta dva sludaja, on moZe da bude arbitar jer ima mo6 da pristane
ili ne pristane na razvod. na razdvajanje (Antoanet Sabrije P.o-
mena Kolisa, itd.).E'Na;jzad on moZe da vlada terorom: on je

Tiranin. To je Neron, arbitar Britanikovog Livota, koji na taj
nadin drZi u Saci Juniju. U pitanju je uvek i u svim oblicima
>Suparnikova mo6<.

Stvari su originalnije podev od J. U J, 8, 12 i 19 do 24 formula
ljubavnika sadrZi mesedev poloZaj ( ( d ): on ne nalazi vi5e
svog za5titnika u suparniku, vec se on s6m interesuje za svog
suparnika i ne moZe da se odludi da ga udini nesre6nirn. To je
situacija suprotna od d < t, lZl. C)p5ta tema je: >voleti, po5to-
vati, divit i se svom suparniku<. U 22, na primer: JZ ( (d ) -

O 5- J ^,  gde je l jubavnik q (  (d)  a suparnik d,^,
(da bismo objasnili i dali fabulu za d ,=) suparnik je neki uditelj,
neki visoki moralni autoritet. U tom sludaju imamo uglavnom
udenika zaljubljenog u uditeljevu Zenu (ili u istu Zenu u koju je
zaljubljen i uditelj) i u kome se naklonost i po5tovanje snaZno
sukobljavaju sa ljubavlju. eini mi se da je Dirna Sin prvi koristio
tu datu u Klodovoj Zeni; ali ona je, kao 5to smo videli, dosta raspro-
stranjena u savremenom pozori5tu. Ono Sto je osim toga zanim-
lji.vo u 22 jeste pomeranje 5. Sve formule, podevii od 13 razdva-
jaju & i 5 (onoga ko Zeli i onoga zakoga se Zeli); ovo razdvajanje
je zanimljivo u temi suparni5tva u ljubavi : Leleti, ali ne za sebe !
Ono nas ne bi iznenadilo da je red o temi materinske, odinske,
bratske l jubavi itd... NiSta prirodnije od toga da Silvi jeva majka
Zeli Izabelinu ruku za svog sina. Ali zar Leandar, koji voli lzabelu,
Leli da ona pripadne drugome? lspitajmo to bolje.
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Taj drugi je das O, das d (voljena Lena ili suparnik). U 16,
u 22, u 24, u 26 imamo Zenski spoj O 5; Silvi jo voli lzabelu i
Zeli da ona pripadne samoj sebi ! Sta to znadi?

Data je jasna, iako, koliko znam, nedovoljno kori56ena:
Silvijo beznadeLno voli Izabelu i iz ljubavi prema njoj Zeli samo
da ona osvoji sopstvenu moralnu nezavisnost. Izabela je supar-
nikova >zarobljenica< (a on je, na primer, Uditelj, dovek diji je

intelektualni uticaj na nju potpun), a Silvijo jedino ho6e da je

oslobodi ne nadajuci se nidemu ve6em, nemajudi ni prava ni
mo6i da iztoga izvude korist za sebe. U 24, i Silvijo i Izabela trpe
uticaj te intelektualne ili moralne nadmo6i 3, Tertium Quida,
Suparnika. To je, u neku ruku, revanS Doktora iz Bolonje, iz
itali janske komedije. Samo, on vi5e nije sme5ni doktor. On je

postao Veliki U[itef (Andre Paskal); on ima svoj rang medu
Ilakljama (Anri Bataj). On nije neki tamo Leandar, on ima snagu
jednog Prospera, on je mag. darobnjak, duhovna mo6. I Sta se
de5ava? Silvijo voli i poStuje Prospera, svog i lzabelinog Uditelja.
Ali on dovoljno voli Izabelu da bi pokuSao da je otrgne od te
opdinjenosti uditeljem, koju inade sdm prihvata. Lepa drama slo-
bode koju treba osvojiti u sukobu sa ljubavlju. lzabela je geni-
jalna (ili naprosto sposobna za briljantnu lidnu karijeru, umet-
nidku, knjiZevnu ili filozofsku). A famulu.s smrvljen ogromnim
uditeljevim uticajem, ali pouden i osnaZen ljubavlju prema lza-

beli, poku5ava da je otrgne od uni5tavajude opdinjenosti koja
i njega samoga parali5e; i od koje se vi5e i ne nada da 6e biti
osloboden, niti to Zeli. On je podstide na to da povrati svoju sa-
mostainoSt, da sama izgradi svoj duhovni Zivot. On shvata da
na taj nadin ne6e dobiti lzabelu za sebe: on mora da je odvrati
od braka koji je nespojiv sa ostvarenjem umetnidke ili intelektualne
karijere. Da, bila bi to dobra drama.

Najre<li i najtdli sludaj za koji se mole nati fabula je raspored
d 5, kao Sto je to sludaj sa brojem 14: & ^- O ( (Ja) -
d 5, taaa zaljubljeni (dak i onda kada mu je uzvra6ena ljubav)
ne Zeli da Izabelu vrati samoj sebi, ve6 da je dA suparniku. Sto
se tiie suparnika, treba reci da on u tom sludaju nije protivnik

zato Sto je suparnik (ako mu njegov supanJik nudi Zeljeno dobro,
sve je redeno i suparniStva nema) vet, zato Sto odbija to dobro.

8'Varijanta je poznata: muZ prepu5ta Zeni da bira izmedu ljubavnika i
n iesa. Nastaie r l romena si tuaci ie ier  d ustupa O svoiu funkci iu arbi t ra.  Tako 4:
C3 - o -(1-q) 6'^ postaie l: ,(Z'5 - o 

--= ( t&l d. Sto aesto
dovodi  do 2:  J6'1 -  O: (  (O ) :Zena postaie svesna teZine svoj ih postupaka
i plemenitosti svog muZa i opredeljuje se za njega (OZjeova Gabrijela, itd.).
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Sve formule koje sadrZe 6 5, oznaEavaju temu >Odbijanja
sre6e<. Leandar moZe da odbije Zeljeno dobro iz prijateljstva
ili nekog drugog interesovanja za Silvija (ako je Leandar d 5
A (Jts) ili d 5 ^, kao u 13, 25 ili 29). On to moZe da udini i
iz pravidnosti, i pravdoljubivosti (ako je d 5 =, kao u 21,
27, 28). Ukratko, Leandar odbija: to se lako moZe objasniti.
Mnogo je teLe objasniti za5to Silvijo Leli da lzabelu dodeli Lean-
dru; pogotovo ako to ne 6ini iz naklonosti prema suparniku;
ako Silvijo nije Ja ( (d). Ali, ako je to za lzabelinu sre6u,
za njeno dobro? Ako je, iz ljubavi prema njoj, Silvijo daje svom
suparniku za koga zna da je sposobniji da je usre6i?85 MoZemo
da zamislimo nekog starijeg ili sre6nog ljubavnika: mlada de-
vojka je zaljubljena u njega, ali on zna da samo mlad muZ i norma-
lan brak mogu da joj donesu sre6u. MoZemo jo5 da zamislimo
(to je banalnije, manje patetidno i manje istinito) nekog siro-
maSnog Silvija koji zna da lzabela, ma koliko bila spremna da
se zajedno sa njim suodi sa siromaStvom, zaista nije stvorena da
podnosi te5ko6e. MoZemo dak da pretpostavimo i to da je on
ubeden da brak iz ljubavi ne vodi sre6i i da se, zbog ljubavi prema
Izabeli i nekog uzvi5enog Zrtvovanja i straha od onoga Sto bi
strast, dije razarajute dejstvo i sdm oseda, mogla da joj donese,
trudi da joj vrati mir. Data je neobidna, ali bi mogla biti isproba-
na (ona i postoji nejasno skicirana ne u >ljubavnom pozoriStu<
Z. de Porto-Ri5a, ve6 u njegovom poetskom opusu; izgleda da
se nije usudio da je postavi na scenu). Uop5te uzev, formula JA
bez 5 u osnovi je svih mogudih >Zrtvovanja iz ljubavi<. I ne
mislimo da je apsurdno zamisliti (upravo to je distota ,f6) kao
pozori5nu, a samim tim i ljudsku, stvarnost ovaj ideal ili sa-
vr5enstvo ljubavi - kada neko ne voli >>za sebe<, ve6 >za voljeno
bi6e<<, za Nju - dovoljno jako da bi njenu sre6u Zeleo dak i po
cenu toga da usre6i suparnika; Zalosno bi bilo kada bi to bilo
nemogu6e u pozori5tu.

Treba ipak primetiti - red je o jednom zanimljivom proble-
mu - da je ta egzaltirana, dista, nezainteresovana ljubav, spo-
sobna da Zeli pravo dobro za voljeno bi6e i da se za njega Zrtvuje
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ne samo te5ko ostvarljiva u pozori5tu, ve6 da zbog svoje prete-

rane uzvi5enosti rnoZe da propadne, da bude devalorizovana do

komidnosti: >Odlidno, on nije zao, on je dobridina<, re6i 6e

publika. A kritika: >To je neverovatno, to nije ljudski, to je nad-

ljudski, to je suvi5e lako.<
Naravno, potrebna je genijalnost ili talenat da do toga ne

dode.
MoZemo ipak konstatovati da slidnih primera ima u po-

zori5tu.'u Najzanimljivije u Zrtvovanju iz prave ljubavi koje

deluje kao preterana dobro6udnost je upravo opasnost od ko-

midne devalorizacije. U tom pogledu je simptomatidan sludaj

Petrusa Marsela A5ara, koji se na slidan nadin Zrtvuje i sAm

dovodi suparnika da bi usredio voljenu. Ve5to, da bi izbegao

ostaje otvoreno. U svakom sludaju, komidna devalorizacija prave

samopregorne ljubavi je izbegnuta tako Sto je lice u celini najpre

bez povoda potpuno obezvredeno da bi zatim bilo uzdign-uto.
Sam po sebi, poslupak je klasidan: postepeno uzdizanje komidnog

lica ji desto (dak i u romanu, kao Sto znamo: Don Kihot lli Pik-

filmu nalazimo slidnu datu u Obetanju nepoznatoi.85 Data je skicirana u jednom pozori5nom komadu Zor2 Sandove'. Presa
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vik...). Ali zanimljivo je Sto se ono ovde koristi da bi se >spasla
disonantnost< >uzvi5ene samopregornosti iz ljubavi<.

Do sada su se na5e primedbe uglavnom odnosile na lica
ljubavnika i suparnika u njihovim medusobnim sukobima i ve_
zama. Zenaje privladila na5u paZnju samo u onoj meri u kojoj
je mogla da opravda varijante suparni5tva. Ali, pre nego Sto na_
pustimo na5 pregled, bilo bi molda korisno pozabaviti se serijom
Zenskih horoskopa.

Dovoljan je samo jedan pogled pa da shvarimo da postoji
mnogo vi5e varijanti Zenskog lica, odnosno njegovih zvezd,anlh
rasporeda, nego bilo kojeg mu5kog lica. lzabela ima dvanaest
razlititih oblika, dvanaest razliditih >lidnih jednadina<, dok
ih svaki od njenih ljubavnika ima po osam. To je normalna posle-
dica komibinatorike: Zena, budu6i sredi5te mnogih situacija,
istovremeno je i njihov odblesak. ovo je zanimljivo razmotriti
s tadke gledanja pozori5ne psihologije.

Pogre5no bi bilo I'erovati da se ova kombinatorika dra_
matur5kih funkcija odnosi samo na >pozori5te situacije< neza_
visno od >pozori5ta karaktera<. Znamo da su u pravom pozo_
riStu, zgusnutom i punom, situacije i karakteri obuhvaceni istom
umetnidkom stvarno56u, bogatim unutra5njim skladovima, ve-
zama o kojima ovde moZemo da dobijemo neku predstavu.
Dati Izabeli odredeni horoskop, funkcionalnu zvezdanu temu _
staviti je pod uticaj Zemlje ili Vage, ili njihovog spoja, dati joj
Sunce ili Laya za zvezdu - znadi do izvesne mere odrediti i njen
karakter. lzvestan sklad - estetski sklad karaktera i situacije
- zahteva da astrolo5ka tema roclenja, horoskopska formula
pronade, izazove, osvetli medu Zenskim naravima onu koia
joj najbolje odgovara. Uverirno se u to na nekoliko primera.

Obidna, normalna formula za lzabelu bila bi, kao Sto smo
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to je pasivnost. Za nju se bore: ona deka, spremna da se d6l ili

da bude data jednom ili drugom, zavisno od ishoda situacije

kojom upravljaju drugi.
Taj dramatur5ki pol (najjednostavnija formula njene funkci-

je) istovremeno je i karakterolo5ki. Da li to znad;i da je ona scenski
i psiholo5ki siromaSna zato 5to se pokorava jednom tako jedno-

stavnom horoskopu?
Ona je, ako ho6ete, srna koja pase, jedva uzbudena i izne-

nailena, dok se na proplanku, pred njenim odima, dva suparnika,

obuzeta nagonom parenja, bore snaZnim udarcima rogova. Ne
zaboravimo ipak da je red o ljudskoj psihologiji. MoZda 6ete,
pomalo melodramski, zamisliti devojku koju su zaroblli gusari

i, umesto borbe rogovima nadmetanje kockom i noZevima.

Ali ona nije ravnodu5na. MoZda 6e joj uspeti da se prethodno

ubije; i l i  naknadno, i l i  ce moZda ona nekoga ubiti, osvetit i se

ili svisnuti od bola, ili se zaljubiti u divljadkog pobednika. MoZda

6e, dok traje borba, i nesvesno priZeljkivati pobedu jednog ili

drugog. Ona je pre, kako to pokazuje na5 horoskop, 'zena ad

omnia parata, koja nije nuZno avanturistkinja, propala Zena:

ona moZe da bude i 6edna devojka (i to je psiholoSki najzaniml.ji-

viji sludaj). Imamo Zenu 6ija je uloga da bude uzbtana, a da jo5

ne zna ko ce je ubrati, niti i5ta ntoLe da udini u tom pogledu;

kcrja nejasno, iz dna duSe, pristaje na tu svoju sudbinu za koju
je horoskopski pripremljena. Da li je devojka sa takvim ka-

rakterom toliko retka i izuzetna? Imaju li sve devojke nadu,
volju, iluziju ili mo6 da same birajri umesto da budu izabtane'!

Zar u tom nejasnom i3dekivanju i unutra5njem pristajanju na

takav Zivot nema neke su5tinske i duboke Zenstvenosti? Malo-

das smo pomenuli Kurtelinovu Margo kod koje postoji ne5to

slidno. Ali Margo je laka lena. A u tom kontrastu izmedu njene
poslu5nosti, njene podatnosti i visoke cene koju bi ona mogla

da ima (i sebi odredi) ima nekog moralnog rasipanja. Pretposta-
vite, umesto toga, da je dodeljivanj e lzabele isto Sto i dodeljivanje

nekog blaga i da je to blago takvo da se pobedniku predaje srcern

i du3om, i to ne iz naklonosti prema jadem vec iz instinktivnog
fatalizma koje ga nekom su5tinskom ZenstvenoS6u dini srodnim

ft-
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svakoj leni, pa dak i lakoj... Takav karakter bi vredelo obra-
di t i .8?

Dovoljno nam je da konstatujemo da dve najbogatije sup-
rotne formule O 5 o ((Ja) i  O 5 

^ 
((d),  35 i36,zahte-

vaju sasvim drukdiji karakter. Dok su dva suparnika svedena na
svoj najjednostavniji izraz (& i d ) ona olidava sve druge funkci-
je; ona je Zeljena lepota, mogu6i predmet ljubavi toliko velike
da oba suparnika pristaju da je vole samo zbog nje same, da se
priklone jedinom zakonu njene sre6e, njenog lidnog ispunjenja;
oqa je, samim tim, jedina gospodarica zbivanja i same sebe,EE

ona nije ravnodu5na, vet je zaljubljena u jednog od
dvojice suparnika (bilo da njena naklonost odluduje o izboru,
bilo da joj se ona suprotstavlja i daje se protivno svojim oseda-
njima). Ona je superiorna Lena koja vredi koliko zbog svoje
inteligencije toliko i zbog svoje volje.

Necemo o tome vi5e govoriti, primetimo ipak, umesto
zakljudka, koliko smo na ovaj nadin sreli razliditih stvarnih,
ljudskih i dram.skih situacija koje se scenski i tematski daju
jasno formulisati: ZaEtita, Saose6anje ili Odustajanje Suparnika;
Mo6, Tiranija Suparnika; razni oblici Ljubomore, borba izmedu
Slobode i Ljubavi; Po5tovanje prema Suparniku; Odbijanje
Sre6e, Zrtvovanjeiz Ljubavi; Zena koja ne upravlja svojom sudbi-
nom; slobodna Lena koja sama stvara svoju sudbinu; itd.

Na kraju, da bismo bolje pokazali koliko je svaka od na5ih
kljudnih formula bogata i koliko svaka lbrmula moZe da bude

E' Sekspirova Porcija dodeljena je na taj nadin, nekom vrstom kocke. Ali
ona pomalo vara i[ bar priznaje da bi Zelela da moie da vara. (>Mogla bih vas
nauditi kako da dobro izaberete, ali u tom sludaju bih bila verolomna Sto necu
nikad biti.< Ima, medutim, dubokog simbolizma (u smislu u kome ovde upotreblja-

88 To su karakter i situacija Rodogune
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kori56ena a njen dramatur5ki sadrZaj ekspliciran, uzimam na-
sumice (ne podvaljuju6i vi5e od Porcije) jednu od formula koju
nismo komentarisali.

Neka to bude 32: &-O5^-d ((Ja).

Formula je doista dudna: voljena i superiorna Zena ipak

na kraju biva napu5tena zbog plemenitosti ili ljubavi dvaju su-
parnika. Ne zato Sto bi i jedan i drugi suparnik bili suvi5e ple-

meniti i odbijali, svaki sa svoje strane, da unesre6e protivnika,

ostavljaju6i na kraju Zenu >na cedilu<: mada je upravo to tema
Jedne tako lepe devojke Zaka Dival4 u kojoj dva prijatelja spo-
razumno ostavljaju lepu devojku koja bi mogla da ugrozi nji-
hovo prijateljstvo.8e Te5koda u toj dati (a ona nestaje u ovoj
koju ovde imamo) jeste laka komika te igre u kojoj dva simetridna
reketa odbacuju lepu devojku i od nje prave predmet rasprave
u kojoj suparnici dele arbitraZu ili je jedan drugome ustupaju,
dok je devojka na dudan nadin nje li5ena. Ovde vi5e nema si-
metrije. Ako je d spreman da odustane u korist svog suparnika,
iz naklonosti prema njemu, Jd je spreman na istu Zrtvu iz 6iste
i poZrtvovane ljubavi prema Zeni, predmetu suparniStva, za
koju pretpostavlja da 6e biti sre6nija ako saduva svoju slobodu
(bar u odnosu na njega). Razlozi s kojih cl odbija vezani su
za njegovog suparnika, dok su razlozi odustajanja JA u vezi sa
sre6om ili sudbinom voljene Zene. Taj oblik nove teme koju smo
sreli (>ljubav Lene Lrtvovana Suparni5tvu ljubavnika<) dini mi
se bolji od prethodnog, onog iz komada Z. Divala, upravo zbog
zakoEenja koje nastaje kao rezultat sistema asimetridnih sila
koji je dramski bolji od zakodenja simetrijom (koji moZe da se
beskonadno klati bez ikakvog napretka). Evo najzad i poslednje
primedbe o na5em spisku, koja nije bez znadaja: sve situacije
koje on sadrZi su asimetridne. Da li je mogude da se tu ispoljava
neki zakon pozori5ne estetike? Dosta sam sklon da u to pove-
rujem i rado bih rekao da je dobra dramska situacija nuZno
asimetridna: dak i tema suparni5tva (su5tinski simetridna na
prvi pogled) dramatur5ki je uspela tek kad je decentrirana, po-

larizovana sistemom zavrtanja sila. Sama po sebi, simetrija u

'a

'e Istu datu imamo u Prilatelstvu na ptobiFavara (prema pridi Marmontela)'
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situacijama pre je svojstvena komidnoj vrednosti. MoLda zato
Sto ona stvara izvesnu marionetsku mehaniku u kojoj bi Bergso-
nova teorija smeha na5la svoju potvrdu. MoZda naprosto zato
Sto ona kodi svaku radnju osim neprekinutog naizmeniinog
kladenja, otpoEinjanja situacija uv€k iznova, Sto opet pre stvara
komiEni nego dramski efekat. Dramsko zavrtanje, dak i zakodeno,
zadrLava latentni dinamizam jer nagove5tava mogudnosl izlaza.

Pre nego 5to zavr5imo ovaj deo, duZni smo ditaocu ono Sto
smo obe6ali - >prevod<< ili pre razradu pregleda sa strane 150.
Imamo sada u rukama sve elemente tog prevoda. Da6emo ga,

drZeti se uvek (kao u >>zvezdanom<< pregledu) tadke gledanja
Silvija, Ljubavnika. On ce biti >Ja<<. Treba uzgred napomenuti
(uostalom, na to 6emo se vratiti) da je za pozori5te dobro ako
se tadka gledanja stavlja, od sludaja do sludaja, u >Nju< ili >Njega<
(Suparnika). Ali, da bismo pojednostavili, ovde smo svuda uzi-
mali istu tadku gledanja.

Pregled
Igre prijateljstva i ljubavi

l. - Suparni5tvo, ali sa nadom (ona mene vi5e voli, ili
verujem da je tako).

2. - Zabrinuto, ljubomorno, beznadeLno suparni5tvo.
3. - Nai6i na naklonost (saosefanje ili Zaljenje) kod Su-

parnika.
4. - Ja sam voljen - ali moj Suparnik je gospodar si-

tuacije (muZ, tiranin, itd.).
5. - Nemo6na ljubomora. Suparnik je sredan i gospodar

je situacije.
6. - Nadati se u Suparnikovu naklonost. Ona je jo5 ravno-

du5na. On je gospodar situacije: raditi na tome da se on povude.
7. - Ia sam taj od koga se traZi povladenje (suparnik,

prema kome gajim naklonost, ima neko moino sredstvo mo-
ralne ucene: on ostaje arbitar).

8. - Alibi Prijateljstva (ose6am naklonost prema suparni-
ku, ali ona je ta, zar ne, koja odluduje?).
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9. - Kolebam se da li da unesre6im suparnika - ne iz
naklonosti prema njemu, ve6 da ne bih izneverio njegovo pove-
renje (ili njegovu naklonost, ili njegovo divljenje).'qo

10. - Puni trijumf: svi aduti su na mojoj strani. Ja sam
voljen, a moj suparnik se povladi iz naklonosti prema meni.e'

ll. - lmam mo6 da spredim Suparnikovu sre6u (Ona
voli njega, ali ja raspolaZem sredstvima pritiska, ucene ili osve-
te. Da li iu ih upotrebiti? Pitanje savesti).

12. - Odustati (ili pomi5ljati na odustajanje iz naklonosti
prema Suparniku. - Velika razlika u odnosu na 7: dinamizam
arbitraile deluje u suprotnom smeru. U 7, moj Suparnik je arbitar;
u 12, ja sam arbitar. - Razlika u odnosu na 9: dinamizam po-
modi, interesa: u 9 deluje naklonost, poverenje ili poslu5nost
mog Suparnika prema meni; u 12, obratno: deluje moja naklo-
nost prema njemu.

13. - Nadmetanje u plemenitosti (svaki od dvojice zastupa
interese drugog).

14. - Prijateljstvo na probi. Ho6u da lojalno zastupam
kod nje prijateljevu stvar... ali ona mi priznaje (ili ja to naslu-
6ujern) da mene voli (Marijanini kaprici).

15. - Delotvorno prijateljstvo. Uspeino zastupati (ne bez
melanholije) prijateljevu stvar kod Nje (Sirano de Berierak).

e0 To moZe da bude i >muZevljev trik<: on mi ukazuje poverenje da bi za
mene izdaja postala moralno nemogu6na. To je ipak pre povlaienje iz pleme-
nitosti ili gordosti. To je situacUa o kojoj smo malodas govorili, u kojoj je Uditelj
(ili Gazda, ili S€l itd,) voljen od devojke u koju je zaljubljen njegov odani udenik
(ili podredeni, itd.). On se povladi iz Sirokogrudosti ili zato Sto ima visoku pred-
stavu o svojoj duhovnoj rnisiji,il i moLdaiz prezrive gordosti: ose6a da br bilo
ruZno i nisko da mladom ioveku koji prema njemu ose6a poitovanje i divljenje
preotme verenicu.

erNajpre nwie daizgledada u tom sludaju i nema drame ; ili da to moie
da bude samo neki srceparajudi rasplet. Naprotiv: to moZe da bude podetna
situacija; nuZna, jer treba da pripremi situaciju 23 (vidi dalje) kao u P/as Roalalu,
r)na rnoZe da vodi i situaciji 17 (ona me voli, ali ja znam da ne mogu da je usre6im
- na primer, ved sam oZenjen, kao u komadu lgra je zavriena Z. Sarmana); ili

idemo ka situaciji 35: onapreuzima ulogu arbitra iodluduje da saduva svoju slo-
bodu, uprkos svojoj ljubavi Posmislite, najzad, na moguce zabune: moj trijumf
moZe da bude varljiv. Na prirner: moj suparnik se samo pretvara da odustaje i
potajno priprema strainu osvetu; i prelazimo na 4: suparnik postaje arbitar. -
Sve ovo narn pokazuje da svaka od ovih situaci.ja moie da bude dvostruko za-
nimljiva: sama po sebi ili kao prelazna eIapa.
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16. - Oslobadanje'Zatotenice (u moralnom pogledu, na-

ravno). - Posti6i to da Suparnik prestane da koristi svoju pre-

veliku mo6 nad Njom (ne iz lidnog interesa, vet' za Njeno dobro)'
17. - Samopregor: biti voljen; ali misliti pre svega na

Njenu sre6u.
18. - Kobna ljubav. - Braniti je (koriste6i mo6 situacije)

od ljubavi prema Njemu koja bi je unesre6ila.
19. - Varijanta ili tadnije situacija koja prethodi 14: Ona

je jo5 ravnodu5na; i ja takode: ja se iskreno i lojalno zalaLem

za Njegovu stvar.
20. - Komplikovanje 18. Branim je od Kobne ljubavi

koju ona ose(a za moga prijatelja: sukob prijateljstva i moje

Lelje da je spasem.
21. - ZalaLem se za Nju kod mog Prijatelja - koga ona

voli, a on je iz nekog razloga odbija.e'
22. - Pogorianje situacije 16 (Zato&nica). Onaj od ko-

ga ho6u da je odbranim moj je najbolji prijatelj (ili moj brat,

ili moj otac, ili dovek koga volim i divim mu se, itd.). Za mene
je to ozbiljan unutra5nji sukob.

23. - >eudni Alidor.< - Volim je i poku5avam da je

udam za mog najboljeg prijatelja - protiv njegove i njene volje !n3

24. - Nemo6an sam pred katastrofom koju Ona sebi

sprema! - To je zaoStrena i beznadeLna situacija 20. (Kobna

ljubav): Nemam vi5e mo6 arbitriranja. Ona odluduje o svojoj

sre6i i l i  nesre6i.eo

" To je postupak kojim se Gi de Alt sluZi t Strankinji,samo Sto je ovde taj
postupak dramski zamr5eniji. Potrebno je, naime, ne samo vratiti suparnika
onoj koja ga voli, posle sasvim sludajnog razdvajanja, ve6 savladati i prepreku.
Na primer: on njoj zamera ne5to krupno i treba ga naterati da joj oprosti; ili
postoji nesporazum ili >prepreka braku< (teolo5ki stil) koji ih razdvajaju.

or Zaokupljen >razvijanjem< horoskopa, pisac ovih redova imao je utisak,
kada je stigao do ovoga, da je do5ao do apsurda. Medutim, poito je razmislio,
on se iznenadio. Situacijaje ve6 bila kori56ena u Plas Roaialu, tom dudnom komadu
P. Korneja (napisanom pre Sida), diji se egzistencijalistidki junak bezrazloZno
poduhvata tog neobidnog zadatka, da bi samom sebi dokazao da je slobodan.

eo Naravno, igra tadkom gledanja bitna je u ovakvim datama. Tri situacije
Kobne ljubavi (18,20 i 24) ne samo da su sve ozbiljnije ili intenzivnije, ve6 svaka
z.ahteva razlllitu tadku gledanja. Vidi stranu 173.
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25. - Peripeti ja situacije 15: Obziri Prijateljstva; i l i : dvo-
struko Zrtvovanje: Sre6ni prijatelj za tiju se stvar zalaZem ustru-
dava se da me unesre6i.e5

26. - Suprotno od 20: sad je moj najbolji prijatelj pre-
preka mojoj sreei - jer sad bih ja mogao da je unesre6im.

27. - TraLim da budem osloboden od date redi. Razvoj
situacije 14 (Prijateljstvo na probi). Ona mene vi5e voli. Obra6am
se prijatelju, 6ijoj stvari sam tako lo5e sluZio, da me razre5i oba-
veza prema njemu (on se sada nalazi u situacijama 5 ili I l). Mo-
gu6e ubacivanje izmedu 14 i 27, situacije 9 (kolebam se da li
da izneverim Suparnikovo poverenje).

28. - Ista data kao u 15 (Delotvorno prijateljstvo) sa po-
meranjem arbitraLe. U 15, ja sam taj koji dela (ili se koleba da
dela); ovde je Prijatelj nosilac arbitrale. (Obe situaclje nalaze
se u Siranu: prvo Kristijan zavodi Roksanu; zatim se Sirano
trudi da dovr5i zavodenje.e6

29. - Motiv Isku5enja. Nastavak i pogor5anje 14: Prija-
teljstvo na probi. Ona sve dini da ja podlegnem lsku5enju.eT

' i fli: veruje (pogre5no) da ce me unesreiiti. I ovde je poZeljna igra zabune.
Prijatelj veruje da volim Zenu koja treba njega da usre6i i beZi, iz prijateljstva
prema meni i obzira Sre6om, meni ostaje mogucnost 2l: ja uklanjam prepreku!
- Situacija nije nova. Nalazimo je u pozori5tu i u mnogim romanima (Dode,
One, Terije, itd.), gde je uglavnom obradena u >dirljivom< Zanru To upravo i
jeste njen vid s tabke gledanja >Ja<. Ona je pre svega dramatiina s tadke gledanja
>on<, narodito ako vi5e nema pomo6i: Nepotrebna Zrtvaje bespovratno udinjena.
To je jedno od onih >nepotrebnih odricanja< o kojima smo ve6 rekli da su u Zi-
votu 6esta kada su u pitanju istinski dramske situacije. Uostalom, pomislite na
moguce raz,toje'. ja se Zenim njom (da bih je uteSio). Kasnije, kada se ispostavlja
da je on nju voleo (kao i ona njega) i da se je odrekao verujuii, pogre5no, da je
time dini sre6nom, data se menja i teZi oblicima tipa 9, ili 17, itd.

'q6 Postoji veza sa situacijama povodom kojih sam pominjao Marijanine
kuprit'e. S pravom, jer je Rostan u poslednjem Eint Siranoa preuzeo situaciju
ko.iom se zavrSava Miseov komad. Razlike: Sirano uzalud ponavlja, poput Mi-
scovog junaka: >On je taj koji vas je voleo<, sludaj ga izdaje. Treba primetiti i
to da je jetki Mise pustio da se kod Oktavija oseti mrZnja prema Marijani diji
su >kaprick krivi za Celijevu smrt. Najzad, u Miseovom komadu imamo duboku
igru ljubomore, 6ije odsustvo doista smeta u Rostanovom komadu (gde imamo
previ5e nepotrebne >Sirokogrudostk - vidi situaciju 13, i gde nedostaje prave
lcstine).

e7 Naravno, ni moja ni njena uloga nisu ba5 mnogo lepe (iako su ljudske)
Ali, ako zamenimo polove, vracamo se situacijama koje ne mogu tako lako
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30. - Neuspeh pokuSaja 20. Ljubomorni Uditelj je jadi.

lli bar: uzdam se jedino u odluku koju bi on mogao da donese

u siluaciji 9 (plemenitost Uditelja).
31 . - Ista data, samo sada neuspeh praizlazi iz niene

Kobne ljubavi prema Njemu (kao u 24): 3l kombinuje Kobnu

ljubav i ZatoEenicu. 24 ie dramski jata, s tadke gledanja >>Ja<<

(Uzalud poku5avam da je oslobodim od Njega, iako ga volim

i divim mu se). Ali s njene tadke gledanja,3l je jada situacija'

narodito ako postoji zabluda: moralna zatoienica opire se mojim

naporima da je oslobodim, jer veruje, pogreSno, da ja to dinim

iz mrLnje ili ljubomore prema Uditelju - dok joj ja, u stvari,

Zelim samo dobro.
32. - Prijateljstvo jade od Ljubavi; ili: Ona je Lrtva nad-

metanja u plemenitosti. Obojica odustajemo od Nje da bismo

spasli na5e prijateljstvo (videti Jedna tako lepa devojka).

33. - Lojalnost u koju se s pravom sumnja; ili Celijeva

ljubomora (znamo koliko ga ona mudi: Oktavije je lojalan,

ali Celio zna dobro da Marijana voli Oktavija).
34. - Lojalnost u koju se ne sumnja (ili u koju se pogre5no

sumnja). Celio je voljen, situacija je obrnuta od Miseove: nala-

zimo je u Rotruovom Venceslasu. Zabuna je ogromna. Nepra-

vedna ljubomora dovodi kod Rotrua do bratoubistva, pra6enog

stra5nim kajanjem, jer je vojvoda od Kurlandije bio lojalan i

nije bio sre6ni suparnik svoga bratat
35. - Ona me voli ali ne i'eli da se vezuje (tema Slobode):

egzistencijalistidka gordost, ili na jednom vi5e ljudskom planu,

njena vokacija je da ostane nezavisna i da se ne odazove pozivu

ljubavi (ili se koleba). Kornejeva Pulkeriia.
36. - Ista tema Slobode, ali Lrtvovan je Suparnik ('..polu

uspeh za mene.. . ) .
Uh! JoS samo dve primedbe povodom ovog pregleda:

1. Neke od ovih situacija su banalne i nalaze se u mnogim

pozori5nim komadima. Druge su rede t nalaze se samo u jednom.
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lma ih za koje verujem da su netaknute (ili bi ih valjalo obnoviti
promenom tadke gledanja koja bi im vratila novinu). Najdudntje
- ili najnetaknutije - nisu i najudaljenije od Zivota.

2. Treba reti i to da meni potpuno nedostaje ma5ta; ili

bar da ovde nisam iskoristio ni ono malo ma5te koliko imam.

Video sam naprosto nekoliko zvezda kako igraju na nebt. Za-

beleZio njihove pololaje.I video sam ispod njih, na zemlji ili na

daskama, tri male marionete kako klede jedna pred drugom, ili

kako jedna drugoj prulaju ruke, ili okredu leda, ili se smeju ili
plad.u ili rade neke smu5ene, glupe i verovatne radnje, pate i

bore se ili umiru. To 5to sam u njima ponegde prepoznavao po-

zori5na lica samo je posluZilo mojoj nameri. Ali jemdim da sam

isto tako u njima prepoznavao i likove ljudi koje sam poznavao.

A vi? Pretpostavljam da imate isto toliko iskustva sa ljudskim

marionetama kao i ja; i sa situacijama u koje ih stvarno stavljaju

Zvezde.

IV Jake i slabe situacile

Proudili smo, najpodrobnije Sto smo mogli, i u svim mo-
guiim horoskopima, temu ljubavnog Suparni5tva. Ona morfo-
lo5ki pripada grupi situacija sa 3 lica za koiu inamo da je naj-
bogatija mogu6im kombinacijama (hiljadu pet, ne radunajuci
igre taike gledanja - koje dine tri hiljade petnaest vrsta situaci-
ja). NaKa tema ljubavnog Suparni3tva imala je samo trideset
i Sest kombinacija (ili 108, kada je odreden junak tadke gledanja).

Razlog srazmernog siroma5tva ove teme leZi u tome Sto
smo nuZno imali JZ kao prvog 6lana, O kao drugog, c/ kao tre-
ccg (to je svojstveno ovoj vrsti trija: Lav i Mars a izmedu njih
Sunce); i najzad Sto smo razmatrali samo dve vrste pomo6i i
potajnog saudesni5tva; u korist Lava |Li u korist Marsa. NaSe
male marionete: Silvio, Leandar; i lzabela izmedu njih,.. (KaZem

marionete, jer tvrdim, a vi me opovrgnite ako moZete, da su svi
Ijudi marionete, u veioj ili manjoj meri, kada su im ove tri zvezde
nad glavama)... nabe male marionete, kaZem, mogu da se sma-
traju sre6nim 5to raspolaZu sa trideset i Sest figura u toj koreo-
gral-r.yi.

da postanu odvratne ili smesne. To je suparni5tvo prijateljica. Ivona se prepusta

Zakovoi liubavi uz unutra5nje otpore, jer misli na Fransinu. Kasnije, mogucnost 14:

lvona napu5ta Zaka iz griZe savesti i prijateljskih obzira, da ne bi potpuno une-

srecila Fransinu.
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To srazmerno siroma5tvo (koje je i bogatstvo); taj marione-

tizam (koji je Zivotan) iskljuduju, tim potpunim odvajanjem Jd,

O i C, neke od najzanimljivijih i najuzbudljivijih zvezdanih spo-
jeva nad jednom istom glavom. Neobidna i vrlo dramatidna
grupisanja nuZno su na taj nadin iskljudena, kao savez & i O:
biti samom sebi predmet kome se teZi (horoskop Nore u Lutkinoi

kuci) nuLno suprotan svakom ljubavnom usmerenju (sem narci-

soidnom); i l i  savez Ja C (bit i samom sebi suparnik!- i l i  bar:

voleti i mrzeti istovremeno - ili voleti i prezirati, ili voleti i mo-

rati zadavati bol, itd. Koliko mnogo dramskih situacija se odli-

kuju tim spojem!). 'g8
Medutim, neki od tih snaZnih ili dudnih spojeva koji su

bili iskljudeni iz na5e teme Ljubavnog suparni5tva, nalazili su

u njoj neki nagove5taj, neki izbledeli odblesak. O d(voljena

osoba mrzi onoga koji je voli) je snaino stanie spoja O ( (c/ )
(voljena osoba vi5e voli suparnika) koji je postojao u na5oj igri

Leander - Silvio - lzabela.
Na osnovu naSeg horoskopa 23 lako cemo dobiti spoj:

Ja ( (C) - O ^ - 6 d koji je deo teme odricanja: delati

u korist suparnika. lriteresovanje ljubavnika za svog suparnika

ovde je samo unutra5nji sukob naklonosti (stariji brat ustupa

voljenu osobu svom mladem bratu; itd.). Ali mimo na5e liste

postoji formula: JL J - O ^ - 6 ( (.r); kojaje izvitoperen

oblik 23: raditi, protivno svom srcu i bez ikakvog unutra5njeg

saudesni5tva ili pomo6i, za sre6u suparnika koga mrzimo i koji

nije voljen vi5e od nas. Formulu moZemo jo5 vi5e izvitoperiti

pretpostavljaju6i da lzabela voli Silvija koji iz uzvi5enog poZrtvo-

vanja poku5ava da je uda za Leandra (imamo : JL d - O c ( (JZ )
- 5 ). Da li to zna(i da je ta snaZna situacija melodramatidna,

apsurdna, izmi5ljena? Ne verujem: desto sam bio u prilici da
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tvrdim da su najsnaZnije situacije 6esto i najljudskije. PruZicu

vam odmah i dokaz za to.
NaSa se situacija, kao Sto znamo, ne razlikuje mnogo od

situacije t Sidu; dvoje ljubavnika se vole a tragidna prepreka ih

razdvaja. Velika razlika izmedu na5e situacije i one iz Sida sa-

stoji se u tom Sto mi pretpostavljamo da Rodrigo ide tako daleko

u svom poZrtvovanju i ljubavi da kod Himene posreduje za svog

suparnika, Don Sanda. Ne san:ro da je takva'situacija lako mo-

gu6a, ve6 tvrdim da je i ljudskija (ili je ona to bar za jednog mo-

dernog doveka). Ne zaboravimo da uprkos svirn' svojim naporima

da ublaii iVrazito varvarsku datu na kojoj +i1di, Kornej ipak

ostaje dovek jednog jo5 varvarskog veka - i dd izvesna osnovna

obziinost nedostaje nekim njegovim licima - o{ Dona Gormasa

koji Samara oca verenika svoje 6erke do starog Dijega Leneza

koji taze svom sinu: >east je samo jedna a l jubavnica je mnogo<.eo

Da ne zaboravimo i to da se posle svega dvoje mladih ipak uzi-

maju. too
A zar ovo nije l judski: sin G.Lenea i 6erka G.Gormasa se

vole. Nazovimo ih, ako hdcete, Zak i lvona. Ali nailaze rat i

strahote svake vrste. Zak koji je u5ao u pokret otpora primoran
je da ubrje iz revolvera - a da to svi znaju i vide - oca svoje

verenice koji je bio aktivan i opasan kolaboracionista'
Nisam sasvim siguran - ma Sta rekli ljudi meka srca i de-

viza: l jubav pre svega!- da bi se u stvarnosttZan i Ivona posle

svega ipak uzeli. Lako zami5ljam Ivonu kako u toj stra5noj

situaciji odlazi u manastir jer ne vidi drugog izlaza. - A ako

Lak dode u manastir i kaLe joj: >Draga moja, ti nisi stvorena

za to,\iva 6e5 se sahraniti, to je mora i apsurdnost. S druge strane,

mi, naravno, ne moZemo da se vendamo: le5 tvoga oca uvek ce

se ispredavati izmedu nas; uostalom, ljudi nam to ne bi oprostili.

ee Da ne pomenemo i to da on viSe puta vedro Salje sina u smrt, ne dopuSta-
juci mu dak, u svojoj dobrocudnosti, ni da predahne izmedu dve pustolovine:
" 

...Rodrig se otlmorio priiaiuci vam je (pustolovinu)... Drugi bi otac moZda

rckao kral ju:
Dopuslite Sire, dopustite da Rodrig prtrluhne!

'oo'euo sam - zai ie to mogu6e? - da je postojao jedan ameridki film o

Sidu u kome cenzura nije mogla da otrpi taj skandalozni brak, ve6 je zahtevala

du se na kraju Don Gormas, koji nije bio dokrajden, pojavi i blagosilja mladi par.
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Zata te ja, koji te volim i koga ti uprkos svemu jo5 voliS, preklinjem
da se udaS za Nekog Tamo; on je dobar dedko i oboLavate Ie.
VidedeS da 6eS na kraju biti sre6na. Oslobodidu te od date redi,
pokazatu ti jedini put sre6e - sa drugim; to mi nameie moja
ljubav prema tebi i Lelja da ti bude dobro.< - Bogami, ja ne na-
lazim da je to melodramatidno i neliudsko - i da je liSeno pate-
tike. Ako stvar pojadamo do drame i pretpostavimo da Zak ntje
u stanju da u tom smislu umilostivi svoju biv5u verenicu, i da sa
izvesnom gordinom smi5lja nadin da je privoli (bilo da je kom-
promituje, bilo da je prevari nekim lalnim obave5tenjem: na
primer, krivo je obaveStavaju6i o svojoj smrti; ili nestaju6i,
napu5taju6i zemlju; ili Leneti se gospodicom Bilo Kojom) da
prihvati ponudu Nekog Tamo i tako proZivi sudbinu normalne
Lene, moLeIe li tvrditi da je takav jedan tuZni, ali verovatni pa
6ak i nuZni rasplet scenski bezvredan? Naravno u pozori5tu ne
moZemo, a da to ne bude sme5no, obnoviti datu iz Sida: vercnik
ubica oca voljene Zene. AIi ima toliko mnogo drugih katastrofa
koje mogu da definitivno nzdvoje dvoje verenika koji se vole!
Ne bih hteo da ispadnem preveliki pesimista, ali verujem da,
kada je red o katastrofama, mi, Ijudski govore6i, uvek imamo
izbor i da tu nema vede dramaturike te5ko6e.

Mislim da sam dovoljno ponavljao (ili bar poku5ao da po-
kaZem) da je u dramaturgiji vrsta zbivanja koja stvara situaciju
malo valna: ono 5to je u toj umetnosti vaZno jeste onaj posebni
'raspored 

sila koji proistide iz tog zbivanja, kao i oni tokovi, pro-
tivtokovi i vrtlozi koje on izaziva da bi se u njima sudarali, spa-
jali ili razdvajali poludavljenici koji se tu koprcaju. Mislim da
sam takode dovoljno pokazao da su ti poludavljenici koji se u
vrtlogu bore sa vi5e razliditih i suprotnih spirala - dosta dobra
slika onoga Sto je Zivot za nekolicinu (ili bat za one koji su estetski
vredni da budu pikazani na sceni).

Zato mislim da verovatno lako prihvatate da preklinjati
voljenu Lenu da se, umesto da ode u rnanastir, uda za suparnika,
moZe da bude istinita i doista snaLna scena. Treba li dodati da
>sve diniti ne bi Ii postigli ne5to od dega se pla5imo< ne mota
obavezno da bude yezano za temu uzviSenog Zrtvovanja; i da
tema ))mentalne vrtoglavice< ili >Otontimorumenosa((, rnu5karca
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ili Lene koji naprosto ne mogu a da sami sebe ne unesrece, ima

takode svoje mesto ovde: pomislite na Divliakuiu Zana Anuja,

gde junakinj a >>bezrazloL tema je tobaZ egzistencijalistidka
- uni5tava svoju mogudu sredu.'o'

Ne verujemo, s druge strane, da je dramatur5ka sloZenost

lica nuLno dobra, psiholo5ki duboka' eesto je dramatidno upravo

suprotno: kada je jedna sloZena i bogata du5a, rasplinuta, pa

dak i polivalentna, stavljena u takav poloLaj da iz titavog njenog

unutraSnjeg haosa proizlazi zahvaljuju'ti situaciii, jedna jedina

sila, jedna jednostavna dramaturSka rezultanta - kao Sto je

to sludaj sa Hamletom iiii ie to pravi pozori5ni klju6. Zato 6e
jedna sloZena formula, kao na primer (u datama sa dva lica)
$ O c cl - ( (o), koja uz savetnika postavlja jo5 jedno

lice koje istovremeno >Zeli neko dobro i strahuie od njega, a

samo je predstavnik i arbitar tog dobra!< biti mnogo slabija od
situacije koja samo postavlja Ja ^ i ( (^) ioveka sposobnog

da utoli svoju Zelju i njegovog savetnika; ili O i ^: predstavnika

dobra i onoga koji to dobro dodeljuje.
Drugim redima, u svetu pozoriSnog dela ima sila diji su

pojedinadni susreti mnogo sodniji, mnogo znalainrii, intenzivniji

od okupljanja svih dinamidkih jedinica. Traganje za tim privi-

legovanim kontaktima, za sudeljavanjem elektroda iz kojeg 6e

sevnuti najbolja varnica, to je, u stvari, ono Sto je Sarsi hteo da

kaLe u svojoj duvenoj, pomalo nespretnoj formuli >scene koju

treba napraviti<. Ono, medutim, odgovara jednoj estetskoj isti-

ni: da se taj svet izollrava, da postaje svetliji, da se intenzivira

i odjekuje patetidnije, snaZnije, kada njegov sredi5ni mikrokosmos
za trenutak dobije najjednostavniji mogu6i raspored. A desto

se medu tim jednostavnim kombinacijama nade neka neobiinija

i intenzivnija od ostalih: nju ne treba propustiti. Ako sad iz tog

ogromnog pregleda mogucih formula, izdvajam nekoliko naj-

'0' U pozoriStu treba zazirati od bezrazloLnih dinova. U pozoriStu nijedan
din ne sme da bude bezrazlaZan. Ali delati proizvoljno, protivno lidnoj koristi'
da bi se potvrdila sloboda, nlje bezrazlolan 6in, to je motivisa.n din. Pozori5ni
pisci nisu tek sada postali toga svesni: ve6 smo pomenuli Korneja. Plas Roaial

i dudesnog Alidora. Kornej egzistencijalista? Zaito da nel
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jednostavnijih, to je zato Sto u njima nalazim pozori5ne situacije
koje su i elementarne i scenski snaZne.

Ja - O: sudeliti, odi u odi, Nemo6nu Ambiciju i njen neosvo-
jivi predmet! Pomama Zelje izo5triie se tim vi5e Sto to sudeljavanje
ne sluZi nidemu (Sto Arbitar nije tu). Scena je patetidna. Pate-
tiian je i duo dednih ljubavnika koje neki, bilo koji razlog, pri-
morava da svoju ljubav predutkuju. To su Tristan i Izolda sami
u Sumi, dok jo5 potpuno po5tuju moralnu zabranu. Op5ta tema:
>Uzaludno, divno i stra5no sudeljavanje<. To su Tantalove muke.

5 - O d: Evo jo5 jedne snaZne i jednostavne situacije
koju ne znam kako da oznadim (tim bolje, jer se najbolje i naj-
novije situacije ne daju jasno formulisati u vidu teme). MoZda
kao: >Prevremena ili eventualna ljubomora<; ali zao5trena time
Sto njen predmet ne dini niSta da je opravda. Onaj kome Zelimo
da obezbedimo'neko dobro stavljen je (u odsustvu onoga koji
radi na tome da mu to dobro pribavi) naspram trenutnog i ne-
prijateljski raspoloZenog predstavnika tog dobra. Ako je pri-
menimo na neku ljubavnu temu, to 6e biti glavna milosnica
naspram mlade Zene koju dvorska spletka teLi da baci u narudje
knezu. U temama diste ambicije, to je ljubomora vr5ioca odre-
denih poslova ili nosioca titula na svog mogu6eg naslednika,
koji lidno nije tome doprineo nikakvom spletkom. Sudelite bisku-
pa Ciboa sa njegovim mladim pomo6nikom Tiburcijem koji
treba da ga nasledi (u 6iju korist prvi ministar i glavna milosnica
spletkare), smislite njihov dijalog: zamislite gorki osmeh starog
liiskupa, simpatidnu naivnost Tiburcijevu, koji ne ose6a kako
potajna mrLnja svetog starca raste i raspaljuje se, sve do tre-
nutka kada probija kroz njegovu medenu ljubaznost, pa 6ete
osetiti razloge unutra5nje napetosti situacije. Pomislite na bisku-
povo >Najzad sami !<, kada on zadrLava Tiburcija da bi sa njim
popridao u odsustvu njegovih modnih za5titnika i vide6ete ko-
liko je ta scena (sva u polutonovima) intenzivno dramatidna.

& - ^ d: >neprijateljski raspoloZen arbitar<. Da li je

to varijanta teme >Preklinjati<<? Nikako. Raditi na tome da se
>Neodludna sila< (kako je naziva Polti) opredeli, jednoobrazna
je i banalna tema svake jednadine u kojoj se nalazi ^, arbitar.
Ali kada jedna strastvena sila sretne gospodara svoje sudbine,
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trenutnog arbitra uspeha ili neuspeha, i to ne neodludnog, ve6

naprotiv unapred pripremljenog i opredeljenog protiv nje, to
je snaZna i specifidna situacija. I, ponavljam, situacija je tim

snaZnija Sto stavlja, jednu naspram druge, bez uplitanja bilo

kakvog drugog 6inioca, te dve jedinice diji je sudar toliko dra-

mati6an.
Traganje za tim dramski >najboljim stanjem< situacije sva-

kako je jedna od bitnih preokupacija dramskog pisca; - sve-
jedno da li 6e on do toga do6i radunom i nekom lucidnom Pi-

randelovskom inteligencijom ili onim instinktom autora koji

>ose6a< (dak ako to i ne izraLava ili ne moZe da izrazt) onaj naj-

bolji rad sila dije dizgine drZi u svojim rukama u tom svetu na-

petosti i akcije.
Naravno (ponovimo to jo5 jednom, da bismo izbegli svaku

gresku u tumadenju) tadni ose(aj za te dramske napetosti i nji-

hove igre ne oslobada pisca duZnosti da pronade, da svojim li-

cima stavi u usta talne, izraLajne, patetidne ili prave redi zahva-

ljujuci kojima ona Live - pred nama i za nas - tu situaciju.

Ali, s druge strane, i najvi5i >majstor dijaloga< ne6e praviti po-

zori5te ako ne udini da kroz taj svet zastruje, kao neki kosmidki

i Zivotni tok, te sile i ako njihove redi i radnje ne usmeri u skladu

sa tim glavnim pravcima. lnade, ma koliko bio ve5t da svojim

licima u situaciji podari mod dobrog govora, on 6e praviti sve

drugo osim pozori5ta.

V Mogucnosti taike gledania

Ne6u se vra6ati na ve6 podrobno tazmatrano pitanje tadke

gledanja, ve6 6u samo ponoviti da svaka od situacija koju smo

prethodno konstruisali dobija razliiitu vrednost zavisno od tadke

gledanja svakog od lica. Red je dakle o bitnom postupku drama-

tur5ke invencije, kada se, u prisustvu jednog ve6 strukturisanog

mikrokosmosa, pitamo: kako 6e to izgledati s tadke gledanja

ljubomornog lica; ili, s tadke gledanja lica koje je predmet lju-

bomore? Ili, ako je u pitanju tema Tiranije Suparnika, Sta nam

daju tri varijante koje proistiEu iz variranja monadskog sre-
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di5ta: trpeti tiraniju svog nesrednog suparnika; ili modi tiranisati
svog sre6nog protivnika; ili najzad: navu6i na svog sretnog iza-
branika tiraniju njegovog suparnika koga smo odbacili.'02

Uvidamo sad,a znaEaj primedbe o asimetriji drarnaturbkih
sila. Na prvi pogled mole izgledati da je tema ljubavnog supar-
ni5tva simetridna. Da se ljubavnik i njegov suparnik ne razlikuju
ni u demu drugom sern u prvobitnoj tadki gledanja koja bi prvog
odredila za ljubavnika a drugog za suparnika; Sto bi znadilo da
bi promenom tadke gledanja sitparnik mogao da postane lju-
bavnik, a ljubavnik suparnik, a da niSta u su5tini ne bude pro-
menjeno. Ali, to se ne moZe desiti dim situacija postane asime-
triina. Tako smo (samo jedan primer) sreli, kod Kazanove, temu
>prihvatiti tadku gledanja svog suparnika<. Potrebno je, da bi
odustajanje koje sledi bilo pozori5te (a ne roman), da razlika u
gustini, u egzistencijalnom i ljudskom naboju dva sveta (sveta
koji proistiie 'u tadke gledanja profesionalnog zavodnika i sveta
koji podrazumeva tabka gledanja iskrenog i naivnog ljubavnika)
bude prethodno pokazana, da bude scenski jasna; potrebno je,
jednom reEju, da prethodno, pre nego 5to zavodnik odustane,
pokaZemo asimetridnost dveju situacija i uiinimo da se jasno
oseti razlika koja opravdava (ne samo psiholoSki nego i scenski)
to odustajanje.

UMETNIEKA OPREDELJENJA

Ovo nas upu6uje na veliki zakon pozoriSta, a to je da u
pozori5tu karakter nije zatvoren u licu, vetje rasprien i raspoznat-
ljiv u iitavom pozoriinom svetu tije je to lice srediite" Tvrdica
nije samo Arpagon; niti je Ljubomorni muZ samo Otelo. Tvrdi-
ca je u svetu Arpagon-Kleant-Marijana-Valer. On je u si-
tuaciji koja ih obavija i drobi jedna pomo6u drugih, on je u na-
dinu na koji taj tvrdidluk pritiska Elizu i Valera dak i kada su
sami, u nadinu na koji je svet u kome se oni nalaze polarizovan.
Otelova ljubomora je trud u koji Jago duva da bi bacio varnice
na Dezdemonu. I sporo zavrtanje tog sveta koji se postepeno
zatvara u jastuk stavljen na nevino i Eulno Dezdemonino lice
jeste jedan od odraza Otelovog karaktera, sredi5ta tog sveta;
kao Sto su i Jagovi krici u no6i, koji bude Brabancija, isto tako
potez dodat Dezdernoninom karakteru. Ko to ne oseda, taj ne
shvata Sta je pozoriina umetnost.'03

Uostalom, osetiiemo to bolje uz pomo6 dinjenica koje
slede i koje takode u tome imaju udela. Ali trebalo je podse-
titi na znalaj te velike >rumetnidke tajne<. Svaka situacija ima
onoliko >valencija< koliko ima razli(iIih perspektiva, zavisno
od taike gledanja ovog ili onog lica. Red je o veoma vrtnoj
umetnidkoj operaciji, bogatoj estetski dragocenim nijansama;
piscu, naime, treba da pode za rukom da gledaoca privoli (raznim
nemerljivim i tananim postupcima, ili snaZnim opredeljenjima)
da prihvati kao privilegovanu Eas jednu das drugu od tih perspek-
tiva, slede6i, a da toga nije ni svestan, autora u njegovom traganju

t03 Pravi trijumf tog Lanra je Pirandelov komad Tako je (ako vam se tiini)
u kome upravo tadka gledanja odreduje (6as na jedan, Eas na drugi nadin, ali
uvek protivredno) pravu lidnu su5tinu protagonista tajne koja je kljud situacije.
Kao 5to na kraju kaZe gospoda Ponza, koja se pojavljuje samo da bi sve razjasnila:
>Ja sam onakva kakvom me drugi drZe!< Samo, treba primetiti da Pirandelo
ovde, kao i u drugim svojim komadima, izgovara ono 5to bi trebalo da ostane
skriveno, da pred publikom otvara utrobu svoje lutke. Zola je govorio (a Kipling
gaje zbog toga hvalio): >Tajna rornana ne treba da bude.otkrivena<. Toje ta6no.
Isto je i u pozori5tu. >Ciniti a ne govoriti<< prava je deviza dramskog pisca. Tajna
komada ne treba da bude otkrivena, nju treba osetiti po njenim dejstvima. U
tome se Pirandelo pona5ao kao neposlu5ni dedak: on je glasno govorio o tajnama
svoje umetnosti i pokazivao kao debele konopce one obidno nevidljive konce
koji pokrecu dramatur5ku ontologiju. To je istovremeno i apsolutno ostvarenje
i smrt pozoriSta, a svakako jedna njegova krajnost.

'02 To je situacija iz straSne, gotovo melgdramatidne scene Vl iz ll tina
Britanika o ioiol smo ve6 govoq,ili. Biitanik, G 6, i tuniia, O ( (Je), stoje jedan
naspram drugog. Neron, 4 d je iza zavese. Scena je napravljena s tadke gle-
danja Junije, s tim 5to se tabka gledanja polako pomera ka Britaniku - potrebno
je da osetimo da njemu nisu poznati rzzlozi lunljine hladno6e - da bi se na kraju

o
danja Junije, s tim 5to se tabka gledanja polako pomera ka Britaniku - potrebno
ie da osetimo da njemu nisu poznati rzzlozi lunljine hladno6e - da bi se na kraju
opet vratila Juniji, koja, oiajna, prisustvuje katastrofi koja se sprema.

Treba li pomenuti da bi i Neronova tadka gledanja mogla biti zanimljiva
i da bi vredelo >napraviti<< i takvu jednu iudnu i izuzetnu scenu? Pominjem mo-
gu6nost takve reitje zbog poklonika obnavljanja klasika po svaku cenu: Neron
ostaje na sceni, sedi oslonjen o zavesu (iz prohla). Junija i Britanik su iza kulisa.
Cujemo ih kako razgovaraju; vidimo kako se njihove siluete projektuju kroz
providnu zavesu. Kakva sjajna nema uloga, sva u igri fizionomije, za Nerona
koji, ne izgovarajud nijednu red, prisustvuje dijalogu nevidljivih, dok je jedino
on vidljiv za gled,aocal Ali ako je takva scena dobro odigrana, Neron moZe da
postane gotovo simpatiian (dok okrutno uZiva kao suparnik, on strahovito pati
kao ljubavnik)... Takva promena taike gledanja stvara gotovo sasvim razliiit
komad" komad suprotnog duha. Tu bi scenu vredelo napraviti. Bilo bi zanimljivo
uporediti je sa Kaligulom Albera Kamija. Videli bismo kako se postaje tiranin,
a nc 5ta se zbiva s nekim ko je ve6, nekim sluiajem, to postao.
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za najboljim. Potrebno je da gledalac >udestvuje< u mikrokosmo-

su, ne globalno, kolektivno i nejasno, ve6 da, nesvesno, ude u

situaciju sledeci jedan ve5to pripremljen smer.'00

VI Komedija zabuna

Ve6 smo, uz put, videli da odredena formula moZe da ima

tri varijante zavisno od toga da li je odnos koji joj sluZi kao osno-

va stveran, pogreian tli nepoznat. To je jo5 jedna ogromna mo-
gu6nost umnoZavanja situacija.

Re6i 6ete: komedija zabuna'. zamena Matematidara kod

Plauta; Dromio Atinjanin zamenjen za Dtomrja SirakuZanina,

kod Sekspira; Zerbineta za koju se ispostavlja da je Argantova

ierka u Skapenovim podvalama; Valerije koji veruje da se po-

tajno oZenio Lusilom, a u stvari se oZenio Askanjom, devojkom
preru5enom u mladica u Liubavnom inatu; Figaroova zabuna

pod kestenima; i l i  Denaro koji ne zna da je Lukrecija'BordZija
njegova majka; kako je sve to otrcano! To su trikovi komedije

ili melodrame, a ne ozbiljna dramaturgija!
Na to 6u odgovoriti: pre svega, setite se Kralja Edipa. Po-

stepeno dizanje velova koji skrivaju pravu situaciju, prisutnu

od samog podetka, upravo je radnja iz koje proistide fatalni i

straSni redosled svih situacija: Edip, kralj naroda koji pati a da

ne znamo zbogLega; Edip koji zna da postoji zlodinac odgovoran
za tu nesrecu, ali ne zna ko je on i ttaga za njim; Edip oznaden

kao taj zlodinac, ali ne zna zbog dega; Edip koji saznaje da je on

dete o kome se govori; itd.

sa save56u - ali kroz dijalog: scena izmedu mene i njega) nego ako je uzmemo
s tadke gledanja >Ja<, o kojoj smo malodas govorili (intervenisati tek kadje kasno,
uz obja5njenje, ako je neophodno); dok je >moja< nemo6 pred katastrofom koja
se sprema pre svega dramatidna s >moje< tadke gledanja.

UMETNICKA OPREDELJENJA t7'l

Re6i 6u zatim: ne gledajmo u pro5lost, gledajmo u ne5to
modernije. Ne6u se vra6ati na Lavedanovog Markiza od Priole,
dije se >Ja sam tvoj otac< svrstava u distu melodramu. Ne6u se
pozivati dak ni na sve >policijske< drame (Pismo, H. de Karbu-
cija, prema Somersetu Moamu, Te noti Zilahija, Kadn B Morisa
Dijaman-BerLea, Sinjor Bracoli Zaka Devala prema Majklu
Mortonu, itd.), gde osnovni zakon roda zahteva da postepeno
otkrivamo, posle pogre5nih pretpostavki i privida, pravog po-
dinioca zlolina. (Primetimo da nije neophodno da gledalac po-
godi: drama ili bar komad, podivaju na postepenom otkrivanju
istine od strane jednog od lica.L05 lstraZujmo u disto psiholo5kom
pravcu, u pravcu unutra5njih drama. Pogledajmo, na primer,
Zanu Dore Tristana Bernara, koji je jednom u svom Zivotu bio
dramatidar. Kulminiraju6a scena, majka pose6uje sina, osude-
nog na smrt, u zatvoru;' ili tadnije pribllLava se njegovoj 6eliji.
Sin se nada da ce do6i njegova ljubavnica. On samo nju odekuje.
I majka to razume i pruLa mu, gestom uzvi5enog samoodricanja,
kroz otvor u 6eliji, ruku koju njen sin ljubi veruju6i da je to ruka
njegove ljubavnice.

lJ Putniku bez prtljaga Zana Anuja sve podiva na nepozna-
vanju pravog identiteta junaka obolelog od amnezije; pro5lost
mu zatim biva vradena, ali mu je ona strana i ostaje neizvesno
da li je ta pro5lost doista njegova ili nije; on, medutim, para-
doksalno ostaje arbitar situacije, jer je u prilici da slobodno pri-
hvati ili odbaci odredeni identitet, nezavisno od toga da li odgo-
vara istini.to6

Na puiini Satona Vejna nudi nam jo5 paradoksalniji primer:
sva lica su mrtva, ali to ne znaju i otkrivaju postepeno (i gledalac
sa njima).

'os lJ KarmiZ. Ralfa-Miloa, prema Z. Delu,junak ubica i gledalac savr5eno
dobro znaju ko je zloEinac. Drama se sastoji u neznanju ili otkri6u te iinjenice
od strane njegove Zene ili 6erke (izmeclu ostalog i u tome da Lenazna, ali da njen
muZ jo5 ne zna da ona zna!).

'ou Tema amnezije postoji mnogo pre Anuja u jednom komadu koji pripada
slavnim delima pozori5ne umetnosti. Red je o Sakuntali, remek-delu Kalidase.
Ali amnezija je tu tajanstvena, dak i mistidna dinjenica, rezultat prokletstva.
Prokletstvo se ispoljava u dramski kulminantnoj sceni u kojoj Sakuntala ponovo
nalazi svog muZa. ali je ovaj ne prepoznaje.
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Primera ima mnogorroT A kada je red o polukomidnim,

a u stvari psiholo5kim i sentimentalno dramatidnim quiproquo-ima,

evo samo jednog primera, pogodnog jer podiva na dvostrukoj

zabuni: Spanska koZa Zana Sarmana. Stari lord je, u stvari,

proizvodad ko5ulja iz Liona; mala infantkinja je prostitutka iz

detvrti Tern. Postepeno i gorko razotatanie u pogledu ove po-

slednje, i uvredljiv i zanimljiv obrt koji otkriva identitet ovog

prvog, znalajni su samo za mladog doveka koji je bio dvostruko
prevaren.

lmamo jo5 jednu, dvostruku, dvostepenu zabunu t lzgublie-

nim poljupcima A. Biraboa, komadu koji je, u stvari, komedija

karaktera. Rclavi Kogolen veruje da Silvija nije njegova 6erka

i mrzi je. Silvija, koja ose6a tu mrZnju, veruje da je njen kum Anri

njen pravi otac. A kada se otkrije daTereza Kogolen nikada nije
prevarila svoga muZa (gledalac to unapred zna) i kada je nespo-

razrrm Silvije - Anri reSen, za Kogolena nastaje te5koda da se

navikne na istinu, da se okani starih navika i njihovog delovanja

na Silvijinu psihu, iz dega nastaje poslednja situacija (najbolja

i doista dramatidna, jer se A. Birabo tek u poslednjem trenutku
prepu5ta svojoj uobidajenoj potrebi da sve udesi na naiin >osme-

ha kroz suze<).
Naravno, sve je to tesno povezano sa pitanjem tadke gle-

danja. U lzgubljenim poliupcima, redom isprobavamo, zahvalju-
judi jednoj moZda preterano sigurnoj ali stvarnoj tehnidkoj
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ve5tini, tadku gledanja kuma, koji se oseca nelagodno; tadku
gledanja Silvije, razoEarane i uznemirene; tadku gledanja Te-
reze, revoltirane; i najlad, tadku gledanja Kogolena, punog dobre
volje ali nemo6nog. eesto su zabuna ili neznanje vezani za taEku
gledanja glavnog junaka. Ali ne nuZno. U velikoj sceni Zane
Dore, srn gre5i; ali ditav dramski intenzitet dolazi otuda Sto mi
prihvatamo tadku gledanja majke, koja svesno i herojski pri-
hvata ulogu koju joj sin greSkom dodeljuje.

Jedna od velikih praktidnih i tehnidkih te5koda umetnidkog
rukovanja tim diniocima je Sto i pisac, koji je u toku stvari, i
gledalac, koji vidi i duje sve 5to mu je pokazano, moraju, prvi
da ostvari, a drugi da trpi tu umetniEku obradu neznanja i zablu-
de, bilo da se ona ostvaruje nizom instinktivnih postupaka ili
udenih ra6unica. Bitno je, medutim, da oni nuZno proistidu iz
same situacije, onakve kakvu je doZivljavaju lica.

Kako sumnjati da je takva >komedija zabuna<< ili neznanje
bitno vezana za Livotno tkivo ljudskog mikrokosmosa pred na-
ma? Pozori5ni efekat, konvencija, melodramsko lukavstvo? Sva-
kako ne. Ko 6e pore6i da je ljudska sudbina (u moralnom pogle-
du) pipkanje u mraku i neprestano igranje slepog miSa kada je
red o du5ama? U pozori5tu je opasnije prikazati du5e preterano
lucidne ili suvi5e sigurne u sebe, u ono Sto dine, u situaciju u kojoj
se nalaze; nego ih prikazati preplaSene, nesigurne, kako >probaju
i gre5e<. Demijurg tog malog sveta mora da bude siguran u ono
Sto radi i u ono ka Eemu ide ili nas vodi - ali ne i oni koie on
vodi.

VII O nekim drusim naielima kombinatorike

Ne bismo Zeleli da ditaoca zamorimo iscrpljuju6i potpuno
(to bi, uostalom, zahtevalo dvadeset tomova!) na5u materiju.
Podsetimo samo na smer - prema niZima, prema vi5ima ili
izmedu ravnopravnih - dramatur5kih odnosa: voleti nekoga
ko je iznad nas; Dobro niZe od Sile koja gaLeli i kretanje na ni-
Ze; Protivnik koji se bori protiv sile daleko jade od njega; Slabi
koji postaje arbitar Jakog; itd. Trebalo bi takode uoLiti ago'
giinttst situacija, ritam njihovog razvoja, zavisno od toga da li

'0' Da6emo jedan klasidan primer koji je istovremeno i rezultat tih tananih

radunanja: malodas sam namerno pomenuo kao jedan od >nedelikatnih< postu-
paka u Srdu to Sto Don Gormas Samara oca verenika svoje 6erke. Jer, zapravo

io se i zbiva u situaciji. Ali treba dodati da Don Gormas ne zna za tu situaciju.

On veruje da Himena u odnosu na Rodriga i Sanda ose6a
naklonost

renika svoje terke, ne znajuli da ie ovai upraro to
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je red o statiinoj napetosti (o onom dramskom zakodenju iz

kojeg se moLe izati samo skokom, novom radnjom koja dolazi
spolja ili iznenadnim bekstvom); ili o napetosti koja se razvija

sporo i gotovo beskonadno (Sto se, ako smemo tako da kaZemo,

odrlava u nekoj radnji poput asimptote) lli najzad u napetosti

koja se ostvaruje u iznenadnom i svr5enom zbivanju (u grama-

tidkom smislu redi). Odigledno je da svaka tema moZe da bude

obradena na ova tri nadina. Svaki sistem dramatur5kih sila moZe

da bude ostvaren bilo kao ravnoteLa, bilo kao poremedaj ravno-

teLe,kadajedna sila gura polako ditav sistem u odredenom smeru,

bilo, najzad, iznenadnim pojavljivanjem ili izvitoperenjem jedne

od sila koja grubo ru5i ceo sistem.
Tvrdim da su to doista tri razlllite situacije: uzmimo temu

Ljubomore; imamo dramatur5ki tri potpuno razlllite situacije

zavisno od toga da li smo u prisustvu razorne ljubomore koja

zadrlava na5a lica u situaciji netrpeljivosti i i5dekivanja (kao u

Pokolnom G. Piku); bilo da prisustvujemo radu te sile i njegovom

sporom napredovanju (kao u Otelu); bilo da imamo iznenadni

i desto definitivni prekid ravnoteZe, udar koji potresa ditavo

zdanje (kao u Gitrijevoj Liubomori).
Uzmimo jo5 tiranrlu suparnika (s tadke gledanja onoga

koji je trpi). Biti Zrtva takve tiranije, trpeti je kao situaciju iz

koje treba iza6i (statidnost sa potrebom bekstva: Zatoienica);

ili kojoj se treba odupreti (spora radnja sa potrebom zakolenja,

zaustavljanja Britanik); i, najzad, osetiti njen iznenadni udar
(katastrofa i pitanje: da li je ona nepopraviva ili nije? Diian de

Lis); sveje to scenski veoma razlidito. A pitanje ritma, da go-

vorimo obidnim jezikom (agogidnost je tadan muzidki termin)

bitno je vezano za samu situaciju, a posebno za njenu svrsishod-

nost na odredenom mestu op5te arabeske komada, u njegovom
postupnom grailenju.

Hteo bih, na kraju, da kaZem jo5 samo nekoliko reii o pi-

tanju hijerarhrja, o nivoima vekcija.
To smo pitanje ve6 sreli jednom ili dva puta (povodom

Karmozine, na primer). Ali mi smo, u stvari, uvek ispitivali

na5e suparnidke sile kako deluju jedna protiv druge u istoj ravni.

Znamo. medutim, da rad tih sila, odozdo navi5e, ili odozgo na-
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niZe, zavisi od same strukture odredenih situacija. Tema pobune,
tema podjarmljivanja, nuZno pretpostavljaju takve usmerenosti.
>Voleti nekog ko je iznad nas( - vrsta ljubavi o kojoj je Dekart
rekao tofiko zanimljivih stvari Princezi Elizabeti - ili voleti
nekog ko je niZi od nas, svakako nije ista styar za dramsku dina-
miku. Znamo koliko se izvesne situacije (moralno zatodeni5tvo,
na primer) jasno razlikuju jedna od druge zahvaljujuci takvim
odredenjima, koja ne samo Sto menjaju >pustolovinu< (odgo-
vornost uditelja ili oca, naklonost prijatelja ili prijateljice, po5to-
vanje, poverenje udenika ili sina) vec joj daju veoma razlilitu
dinamiku zavisno od sludaja.

U svom najgrubljem dru5tvenom vidu, one pripadaju re-
pertoaru sukoba, ljubavi, saveza ili uzajamne pomo6i gospodara
i sluga, kraljeva i podanika, odeva i dece, starije i mlade bra6e
i tako dalje.

Ali to je samo jednostavan, konkretan i gotovo >fizidki<
vid tih data. A pozori5na umetnost raspolaZe mnogo suptilnrjim
i dubljim mo6ima.

Nailazimo doista na izvesna uve6anja, lzdizanja, oticanja
mo6i koja proistidu iz same situacije. I tako se de5ava da poneko
lice dobija pbstepeno Sirinu, moralne dimenzije, velidinu stene
ili planine koje ne proizlaze toliko iz njega samog, iz njegovog
karaktera, iz njegovog ljudskog znataja, koliko iz njegovog de-
lovanja u celokupnom dinamizmu. Pomislite Sta sve moZe da
postane Prepreka s obzirom na sile koje se sa njom sudaraju:
katanac, zid, stena, dudovi5na planina, zavisno od sila koje ona
lomi ili koje se uzalud o nju slamaju. Pomislite na dobrog bezna-
dajnog Norinog muZa koji se postepeno pretvara u ogromnu
nepokretnu masu koja se suprotstavlja njenom lidnom osloba-
danju. Na Kalibana koga Prosperova nemo6 da u njemu pro-
budi ljudsku iskru, i da ga na taj nadin savlada i definitivno uspo-
stavi svoj uticaj nad njim, strahovito uve6ava, tako da on najzad,
kao Arijelov protivnik, dobija ogromnu dramatur5ku mo6. I tu
smo opet sasvim blizu Livota. Ko od nas ne zna Sta sve mrZnja,
patnja, potreba za slobodom i Zivotom mole da udini od pro-
tivnika ili prepreke (ma koliko ovaj sam po sebi bio slab i ljudski
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obidan) i kakvu dudovi5nu velidinu on moZe da dobije tom svo-

lom svake Vrednosti u mikrokosmosu u kome je tvoje nesigurno

i neodludno srce postalo arbitar?
Ako pozori5te uzdlLe ili spu5ta ljude iznad ili ispod svako-

dnevne ravni i unapreduje ih u simbole - koji za dva i po saia

proZivljavaju i trpe iitavu ljudsku sudbinu, ne zaboravimo da

ih i u iiuotu dramatidna situacija oplemenjuje i velida na jedan

poseban nadin, vezuju6i ih za transcendentne celine dije sile za

trenutak prebivaju u njima. Ziveti dramatidno znadi Ziveti u

spoju i u dodiru sa nedim gotovo beskonadnim'

Poglavlie V
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Oni koje zanima samo pozori5te mogu ovde da sklope

knjigu. Rekli smo 5ta smo imali da kaZemo. Jedino nam jo5 pre-

osta.je, pre nego Sto predeino na ovo poslednje poglavlje, da

saZmemo ono osnovno 5to mu prethodi, i da iz toga izvudemo

nekoliko praktidnih pouka.
Sta sam hteo da pokaZem?
Pre svega ovo: ma koliko lica jednog pozori5nog komada

bila Ziva, ljudski zanimljiva, dudna, izuzetna, dirljiva ili jedno-

stavno Zivopisna, potrebno je da ona obrazuju i izvestan sistem

sila u sukobu, povezanih akcijama i reakcijama, 6iji svaki odlu-

dujudi trenutak treba da ocrtava izvesnu dinamidnu figuru'

srazmerno jednostavnu, jasnu, snaZnu, originalnu i intenzivnu

u unutra5njem dinamizmu svoje strukture. I ma koliko arabeska

ispridane pustolovine bila zanimljiva i patetidna, ona je pozoriite

samo ukoliko radnju provladi kroz te bitne trenutke, u kojima

unutra5nja napetost mikrokosmosa ocrtava neku od figura koje

predstavljaju dramske situacije. Stvoriti ih, upotrebiti ih u pravo

vreme, ukljuditi ih u radnju, jasno i snaZno, to je jedna od naj-

vaZnijih operacija ove umetnosti. Ima i drugih, ali ova je, u sva-

kom sludaju, duboko i usko vezana za pozorl\te.

I ne samo da nije u pitanju ve5tina, konvencija, trik, vec
je, naprotiv, red o jednoj od tadaka u kojima je dramska umetnost

u tesnoj vezi sa Zivotom, u kojoj ona istide i stavlja u akciju jednu

od najznadajnijih data u ljudskom i filozofskom smislu.
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Hteo sam da pokaZem joS i to da je broj tih dinamidnih

figura, sastavljenih od Zivih ljudskih sila, suStinskih ali upro56e-

nih u vidu osnovnih usmerenja koja proistidu iz uzajamnih

odnosa bi6a i situacije, praktidno neograniden (iako one ostaju

u okvirima iste kombinatorike). Umetnost i Zivot nude nam na

hiljade takvih figura; pustolovina je uvek nova. Naravno, iz-

vesne velike teme se desto u njima ponavljaju, dak su i malo-

brojne (ljubav, ambicija, nada u sre6u, strah od smrti, od bede,

itd.; vrati6emo se na to za koji trenutak)' Ali' da ponovimo,

vaZan je nadin na koji ove sile ocrtavaju svoje tokove u odre-

denoj ljudskoj grupi, okupljaju, udaraju i melju, sukobljavaju

ili udruZuju tih nekoliko duSa u malom ljudskom kovitlacu koji

posmatramo i koji nam je prlkazan' Posmatranju i umetnosti

nude se uvek nove stvari, uvek tazllEite i dostojne da budu izre-

dene, smi5ljene, pokazane - i doZivljene. Njihova igra je uvek

otvorena i uvek nova - ma Sta o njoj mogli re6i. Ne samo za

one koji je igraju (i to upravo zato Sto su oni ti koji je igraju);

ve( i za one koji rade na tome da je ovi odigraju u svetovima

fikcije. Sta Ui ljude 6iji je poziv pozori5na umetnost moglo da

hrabri vi5e od saznanja da su otkri6a uvek mogu6a, da postoje

jos nedosegnuti intenziteti, jos neuodene i neiskoris6ene novine?

Uz put sam poku5ao da pokaZem kako su te situacije me-

dusobno povezane, kako ili postepeno pripremaju jedna drugu

ili stvaraju iznenadne preokrete koji ne menjaju primetno ve-

like tematske celine drame, ali obnavljaju i iz osnova preokrecu

dinamizam.
Nismo, naravno, mogli prikazati ditavu skalu situacija

sadrZanih u odredenoj mikrokosmidkoj strukturi. Mogli smo

samo da izaberemo pet ili Sest takvih situacija' medu kojima,

razume se, onu najintenzivniju, a da ostale sredimo isprobava-

nekoliko ugaraka iz kojih tinja jedva zarumenjena vatra; raspo-
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redimo te ugarke tako da se oni uZare i postepeno zahvate svojim
plamenom ditav taj svet, da bi kasnije moLda ponovo zapali

u neko mradnije sagerevanje, iz kojeg 6e opet izati, da bi u me-

dusobnom sukobu postali svetlost i o5trina, u tome se sastoji

smisao tog rada.
Ali, ako bi, uz to, trebalo, na primer, nekom jo5 nezrelom

dramatiiaru dati i nekoliko praktidnih saveta o konkretnoj
primeni svih ovih prethodnih razmiSljanja, evo Sta bih mu rekao:

Pre svega, posmatraj ljude oko sebe, gledaj kako Zive; i

trudi se uvek da oseti5, iznutra i dubokim intuitivnim ljudskim
saose6anjem, kako svaki od njih vidi i ose6a svoj odnos sa drugim
bi6ima iz mikrokosmosa koji mu sluZi kao sredi5te.

Posmatraj, zalim, razlilite sredine u kojima se oni nalaze;

uodi Sta svaku od tih sredina, dru5tvenu, geografsku ili vremen-

sku, dini privladnom, zanimljivom, tragidnom, Zivopisnom i
stilizovanom na samo njoj svojstven nadin, sa svim onim Sto ona
donosi, susretima, dulnim datama i radnjama koje su 'za nju

karakteristi6ne.
Ali u svemu tome trudi se da otkrije5 ono bitno, sve one

sile koje nadma5uju svako od tih bi6a ponaosob, koje deluju u
njima, kroz njih; jer ta su bi6a samo trenutno patetidno ote-

lovljenje tih sila, junaci ili Zrtve.
Posle ovoga, oLivi ponovo u sebi, u svojoj ma5ti, neki mali

svet koji ceS slobodno stvoriti, ne stavljajudi nikad u njega ljudska

bi6a onakva kakvima si ih doista upoznao, ve6 ih ponovo obli-
kuj i stvori od Zive supstance svoje duSe. Neka svako od njih,

na neki nadin, bude ti sAm.
I kada tvoja bi6a budu >uhva6ena<, po5to su dovoljno Zi-

vela u tebi, i kada bude5 osetio da je taj mali svdt potpuno spreman

u tebi i tvoj komad gotov - reci samom sebi da ti jo5 preostaje

da napravi5 svoj komad i da jo5 ni5ta nije uradeno.
Tada podinju udena radunanja, razmi5ljanja kojima se pre-

dajemo zaboravljaju6i na sve drugo - muke mi5ljenja i rada

za pisadim stolom.
Tek kada bude gotov celokupan plan tvoga komada, svakog

dina i svake scene, i svi tvoji raduni paLljivo izvedeni, moci 6e5

da pi5e5.
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Ali tada ga pi5i brza i, ako je mogu6e, u jednom dahu, i

kao u transu.
Zatim, po5to si ga malo ostavio da odstoji, proditaj ga po-

novo; - i, ako je potrebno, podni iz podetka.

Kada ga bude5 ponovo ditao, ne zadovolji se nikada onim

5to je udinjeno i ne ostavljaj nikada nepopravljeno ne5to za Sta

i sam misli5 da je nejasno (ne radunaj nikada na to da 6e glumac

stvari da razjasni i donese ti uspeh); ve6 stalno sebi govori: to

nije lo5e, ali moglo bi biti i bolje; - i Sta bi od toga napravio

neko ve6i od mene?
U ovome, kao i u onim prethodnim radunima i plodnim

vraianjima koja vode delo do punog sjaja i prisustva, mogu da

ti pomognu prethodna obaveitenja.
MoZeS da se zabavlja5 - i bi6e to, uveravam te, plodna

veLba - da sastavlja5 i analizira5 >zvezdane teme(, vzete na-

sumice, da bi se izvestio u igrama sila, u onim snaZnim ili tananim

umetnidkim odlukama koje ih najbolje ostvaruju. To ce te nauditi

zanatlr, jer bez zarrata nema umetnosti. Ovo nikad ne zaboravi.

Nema prave umetnosti bez dobrog zanatstva' niti 6e postici

majstorstvo onaj koji nije proudavanjem, veZbom' ili vidovi-

to5ig stekao znanje zanatlije.
A nema ni genijalnosti tamo gde nema majstorstva - bilo

da ono dolazi od bogova ili lampe na radnom stolu'

Postoje izvesne tehnidke nuZnosti, izvesni unutrainji i du-

boki umetnidki uslovi koje ne moZe5 izbeti, poznavao ih ti ili

ne poznavao i koji 6e suditi tvom delu i odluditi o njegovoj sudbi-

ni. Zato ih je bolje poznavati nego ne poznavati. Za dobrog dram-

skog pisca vaZi isto Sto i za svakog drugog koji se bavi nekim

poslom: 5to vi5e zna, bolj i je.

A sada, pod pretpostavkom da dobro poznaje5 svoj zanat

i da si dobro shvatio ili naudio sve Sto sam ovde rekao - kada

budes za svojim pisa6im stolom i na poslu, poZuri da sve ovo

sasvim zaboravi5. Ne misli na to vi5e nego Sto dobar madevalac,

u napadu, misli Sta znadi potegnuti u kvarti ili parirati u siksti

(ali ni manje, jer on poteZe u kvarti i parira u siksti' zato Sto je

to naudio, umesto da zvecka maiem nasumice. Jedina stvar
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kojom sam Zeleo da te naudim je upravo to da u pozori5tu ne
zvecka5 nasumice).

A sada, napred! I ciljaj visoko. Radije izaberi da bude5
Eshil, Sekspir ili Pjer Kornej nego Toma Kornej ili Luj Vernej.'o*

Ali ne opona5aj ni Eshila, ni Sekspira. Radi ono Sto bi oni
radili danas, da su rodeni u ovom veku.

lli joS bolje, reci samom sebi: Delo koje moZe da opravda
opstanak dramske um,etnosti--- uprkos frlmu; delo koje u dra-
maturgiji moLe da izjednadi ovaj vek sa XVIII vekom; delo koje
je potrebno ovom veku, ne samo da bi oduvalo univerzalnost
francuske umetnosti, ve6 da bi pruZilo svima, sutra i u svim zemlja-
ma, onu uzbudljivu, sjajnu i duboku stvar koja napajia du5u i

uzdile duh, koju svi i nesvesno i5dekuju, to delo 6u napisati ja.

I napi5i ga.
A sada, dozvoli mi - ili dozvolite mi - da se za dasak pre-

pustim >rrazonodi<< flozofa.
Ovu sam knjigu odigledno napisao da bih govorio o pozo-

riStu. I zato Sto me pozori5te zanima.
Medutim, pisanje ove knjige manje bi me zanimalo da nisam

imao osedaj da je ona vezana za ljudski Zivot u njegovoj svako-
dnevnoj stvarnosti, i da u izvesnom smislu, moZe da nam pruZi

sredstvo da taj Zivot bolje upoznamo ili Zivimo.
Jer imam tu slabost da verujem da estetika nije korisna

^ 
samo umetnosti (Sto mnogi poridu);j ja umelngst-la$rzi jedan 

1
[_;0s90 ?iyljgfrje; i da je desto bolje da se na Zivot osvrnemo naoru- '
I Zani onim Sto smo naudili od umetnosti.

Otuda moje pitanje: da li Zivot moZe da bude drama i da
li je to poZeljno? P^q li j . on u pglti-ni drama? I da l i razmi5ljanja
koja su ovdd iziGsena donekle rasvetljavaju dramu Livljenja"|

Najpre, jedna stvar je izvesna (i potvrduje, uostalom, zna-
6aj oggg. vig$"." pozogijl-koji smo ovde proudavali) :*g-Zjvoty._,
ima drime samo kad postoii dramska situacija. Naravno, im-d'*"

'ot Da se razumemo: Toma Kornej je imao vi5e uspeh-a u pozori5tu od svog
brata. Njegov Timokrit bio je finansijski rekord XVII veka. Sto se tide Luja Verne-
ja, on je naprosto pomenut kao autor koji (ako se ne varam) postiZe u XX veku
iekord po broju igranih komada. lma on i jedan komad, pisan u saradnji sa G.
Berom, koji sadrZi jednu ideju (Svetlele Jbntane).
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ijudi - i svi mi znamo nekog takvog - koji su skloni da >Zive

dramatidno< i >prave dramu< od bilo 6ega - i nidega. Ali ono

dnevnom) ima pravih dramskih situacija; ovde smo imali i su-

viSe prilika da to kaZemo. Kako moZemo i da posumnjamo da su

te situacije strukturirane upravo onako kako smo pokazali:

Nosilac jedne tematske sile, predstavnik tematske Vrednosti'

Arbitar, Suparnik ili protivnik-prepreka, Saudesnik ili pomo6

pruZena ili odbijena, itd. A kad bi to trebalo proveravati, ovamo

Asmodeiu! Skini mi krovove sa ovih kufa! Otvori ovu kance-

lariju, pored Sitlate kule, u kojoj istra-Zni sudija, okfrljsui, sve.d.gk

i zapisnidar 6ine skupa kvartet koji se*Zgyg sqg$ie; ili ovu

sobu u kojoj gre5na lena izbezumljeno*Bfide pi'ed smrknutim,

pometenim i zanemelim muZem, zaprepa56enim priznanjem dije

uzroke ne razume; ili ono predsoblje neke administracije u kome

za5titnik, zaustavljen u prolazu, saop5tava, u nekoliko uZurbanih

redi, svom Stideniku da su se njegova nadanja izjalovila i da je

njegov suparnik uspeo; ili uzglavlje bolesnog deteta kraj kojeg

upla5ena majka ipak oslu5kuje pisak voza koji 6e sa male seoske

stanice odvesti daleko voljenog ljubavnika, koga bi moZda kra6i

raz1ovot zadrLao; ili neki kutak Luksembur5kog parka - tri

stolice pored travnjaka - na kojima dva studenta i jedna stu-

dentkinja pedantski raspravljaju o nekom sentimentalnom proble-

mu dije 6e knji5ko re5enje, savesno razmotreno, u budu6nosti

unesre6iti jednu Zenu, moralno slomiti jednog doveka a drugome

ostaviti samo izbledelu uspomenu na doZivljenu gordost u tom

na5lo dvesta hiljada dramskih situacija.

_ prihy+flir*ve lfo;ii4 Konvencija i fikcija je takode i qna stilizovana. .

" 
jednostbvnost, ono pllgyhdeyE4je jedinstvelj situacije. 3fi!|--j ."
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-"-"ifiainiiie 
zastojii ,a'urdme liojih tieba ?ryetr, -pavlti'i9 

qqznim ,,\ :  . . .
_-qevqZnim _st!a{aa; tilbk statisti, namelfjivci. razni po.slovi ne-

prestano poistove6uju zaplet sa lancem i u stvarnosti 6ine kdmad
koji se igra, zamr5enim i sporim...

lpak drama je tu, iako izme5ana sa drugim dramama koje
se neprestano prepliiu. Tako se ribnjakom kre6e talasid izazvan
badenim kamenom, uvek raspoznatljiv iako ispresecan drugim
talasi6ima.

U svakoj drami koju moZemo da izdvojimo miSljenjem po-
stoje oni bitni elementi, one >>zvezdane<< sile koje smo pobro-
jali u pozori5nim dramama u kojima je sve bilo jednostavnije,

brZe, jasnije, intenzivnije prisutno - kao razmr5eno umetno56u.
Jer, ak.o same o t_omo .razmislimp-" shvatamo-kolileq-su-.te-

sile nuZno vezane za l iudsku sudbinu i bitne u nioi - pod uslo-
-- -:..:*j* - '--

vory-d-a u"-njgj ipa {g1ge! A njihovo bitno prisustvo u ljudskoj
--dTami je upravo uzrok - neizbeZan i nuZan - njihove prisutnosti

u pozori5noj drami.
Jedna stvar, naime, sasvim jasno proistide iz onoga 5to smo

u5i dode do red

la damo ni5ta viSe od jednog empirij-
beleZimo ipak (ne toliko zbog pisaca

lma drame dim-u*:

NevaZno je ka



Zivi dovek u kome nikada nije obitavala takva sila, da li je ikad

koje radi; bilo da to dobro ho6emo za sebe, bilo da strasno Ze-

limo da ga dodelimo drugome?"'
jji 

"",+'-t"-o;t_l?ij" 
je tq yqedg-ql} p-r-is.ulna u eovsk-tt?,J9im9 -

do kraja, ne zaobidiln-o r1i514,
----'--N6ma -sumnie da tematska Vrednost o kojoj je red moZe

da bude i u onostranosti, da nema nikakvo ljudsko otelovljenje
koje bi je u6inilo svetle6om i dulnom. U tom sludaju, ako ima
drame, ona se zbiva izmedu doveka i onostranosti. Takvih ljudi
ima i oni su nepopravivo usamljeni: njihova drama nije medu-
ljudska. Oni su se povukli iz svake zemaljske >situacije<. Da
li ih je mnogo ? Za sve ostale, drama se sastoji u ljudskom ili

kojima nedostaje ideja, koliko zbog izvesnog pogleda D ptidije perspektive na

liudsku sudbinu, na ono Sto je u njoj dramsko: (seksualna ili porodidna'

ili prijateljska - dodaju6i joj divljenje, moralnu odgovornost, odgovornost za

za luksuzom, za zadovoljstvom, za le o sebe, za podastima, za autori-
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zemaljskom otelotvorenju vrednosti. Upravo to otelotvorenje
i izaziva suparni5tva, sukobe iz kojih proistidu protivnik i pre-
preka. Re6i 6ete: kada bi ljudi Zeleli jedino dobra u kojima mogu
da uZivaju zajedno i u miru, drame bi nestalo. Svakako, drame
ne sme biti u Carstvu boZjem ili u DrZavi Poslednjih Dana (rnada
bi i to trebalo proveriti). Medutim, dogod to carstvo i ta drLava
nisu uspostavljeni, bi6e sukoba, pa dak i izmedu ljudi koji, svaki
sa svoje strane i iskreno, teZe njihovom uspostavljanju - dogod
bude sumnje u pogledu puteva i sredstava njihovog uspostavlja-
nja; jedan <je re6i: gradimo Eshatopolis nasiljem, madem i vatrom,
ili klasnom borbom; drugi 6e re6i: mirom i blago5fu, ili ubetli-
vanjem. Tako opet drame nema na granici ljudskog projekto-
vanja, kada se u mislima prenesemo na neki kraj sveta, videli
ga mi kao pobedu ili kao poraz. Kada su u pitanju neki bliZi
krajevi, niko vi5e od mene ne Zeli i ne priziva sa ve6im Zarom kraj
ratova, sukoba punih mrZnje i nasilja doveka nad 6ovekom;
ali pitam se da li jednom kad svega toga bude nestalo, treba po-
Zeleti neku idealnu DrZavu u kojoj ne6e ostati nikakvog dramskog
kvasca da opiodi ljudske du5e, nikakve su5tinske i lepe drame
zasnovane na uzvi5enom, patetidnom i liudskom takmidenju,
u kojoj vrednost i Stremljenje ka njoj ne izaziva}u nikakvo ple-
menito suparni5tvo. Ko zna da li 6e pravi problem budu6e DrZave
biti da ukine svaku dramu (i da pusti doveka da utone u neko
mlitavo stanje udmalog laZnog raja ili da se degeneri5e); ili, pre,
da u njoj uspostavi i ostavi neku uzvi5enu dramaturgiju u kojoj
nema ni krvi, ni mrZnje, ni niskosti, ni gnusnog ili Zivotinjskog
nasilja ?

Takvi problemi, otvoreni pred nama, samo su jedan od
vidova su5tinske vaZnosti >dinjenice drame< u strukturi ljudskog
Zivota i ljudskog postojanja. Bacidemo, ne5to kasnije, nekoliko
kratkih pogleda na probleme te vrste. Ali jedna stvar je vec jasna;
na5e >dramatur5ke sile< nisu samo umetnidke ili estetskg jgdi,

* _qip_e. Znalajno je Sto smo ustanovili da drama nrje samo .su!-o-F
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brazdom na liudskoi vodi koiu
'"$lpt,-r1.4 

{nr +d{1

sa protivtokovima koje

Pitamo se, da li uoP5te

nesreda ne zadesi srodnike; da oni ne pate, da ne umru, da se ne osramote' da
moralno ne propadnu. Treba li pomenuti i strah od onostranih stvari ili nadu
u njih? To jeste problem. Pozabaviiemo se njime naknadno.

"'>Altruistiikih strasti< ima mnogo na spisku tematskih sila prethodne

fusnote.
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. sila. vec sukob izazvan i odtLavan kosmidkim otelovljenjem

T;i a1 m d a6t; l[ffi -rv-e6 fi ;ft eda) n e[9;is9 d n o-fr' I! ryH 
"

jde3tu; 
-ukar'io 

otelovljenje bilo privreffi6-lfi eit prividno.
A nije bez znalaja ni Sto znamo kako se te sile sastavljaju i rastav-

ljaju, i kakav je njihov kosmitki sadriai' On je, na izvestan nadin,

opravdanje njihovog poloLaja i upotrebe u umetnosti oprav-

danje koje ovde nismo ni pokuSali da izvedemo, jer smo se isklju-

divo oslanjali na dinjenice koje nam je pruZalo pozitivno posma-

tranje umetnosti. Ali taj sadrLaj je isto tako i dokaz da postoji

duboka veza izmedu umetnosti i ljudskog Zivota, njihov uza-
jamni odnos koji posebno uve6ava umetnost i daje joj znalai

iskustva korisnog za dublje razumevanje stvarnosti'
' Jer, najzad, naie dramatur5ke sile su prisutne u svetu bar

isto onoliko koliko i u umetnosti; i svako naSe ispitivanje sveta

i nas u njemu pokazuje nam da one u njemu deluju kao konci

koji nas, bedne lutke 5to pate i ose6aju, pokredu i vezujt za ta1

svet.
Ja i cf simbolizuiu svaku usmerenu l. ludsku silu. Ali prvi

i ska7ffi titilu Te6;ed no*"*G.*u u sl ut6i-riefft liosmidko g
otelovljenja ideala ili vrednosti, dok drugi oznatava silu usme-

renu prema nekoj drugoj sili, za koju predstavlja kodnicu, pre-

preku, Zestinu i silinu sukoba.
I jedna i druga simbolizuju istovremeno pril-o-du i Susret.

@. je ljudsko otelovljenje (ponekad dak i materijalno. druStve-

no, u svakom sludaju kosmidko) vrednosti: ta lokalizacija ideala'

raj Livi ili vidljivi odblesak nekog dobra ne crpe toliko svoju

snagu iz tog dobra koliko iz sredi5njeg mesta koje mu to dobro

odreduje u odnosu na ljudske sile k njemu okrenute. Njegova

mo6 moZe da bude potpuno spolja5nja (iako to gordost ne pri-

hvata lako). U svakom sludaju, ona je mo6. Postaviti negde u

ovom svetu neiije svetle6e prisustvo koje je u stanju da k sebi

usmeri revnost, biti za neko drugo bi6e (makar i za kratko, a

desto i na gotovo bogohulan nadin) simbol i mesto iskridanja

vrednosti, to nije samo izvesno posvecenje, ve6 i ogromna Mo6

(iako ona mole da bude zloupotrebljena ne samo iz gordosti

ved i neprihvatanja odgovornosti).
5, to je ma ko, onaj ko zauzima u svetu takav poloZaj da
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Zeljeno dobro (istinsko ili laZno, svejedno, ali sposobno da po-

larizuje i usmerava neku ljudsku du5u) treba da mu bude dode-

ljeno. To je, u izvesnom smislu, sila sre6e' BezrazloLna. Znamo

da ona nikad ne predstavlja osiguranu i zasluZenu nagradu (ma

koliko se revnosno za nju borili). Neka delegacija iz Kosmosa,

nezasluZeni osmeh Zvezda - ili proma5ena Sansa, isto toliko

bezrazloino i nepravedno odbijanje. Sludal.

+, jo5 jedna kosmidka mo6, ali moZda najmanje beztazloLna

od svih: biti onaj dija 6e volja biti delotvorna (ili koji ima tu moc)'

Udiniti da Vaga pretegne na jednu stranu, uticati na sudbinu -

i to uglavnom tudu. Na sopstvenu, samo ponekad, ako bogovi

dopuste (kakva sre6a!). Posve6enje takode, i to moZda najpo-

Zeljnije: mogu6e ukljudenje slobode u Kosmos; ili bar jedne

arbitraZne moci. eesto propuitena pobeda, jer nismo ni znali

da smo je mogli odneti.
( na izgled najmanja od sila koje su nam stigle iz Kosmosa.

Ali u Zivotu, ona je moZda jedina kojom raspolaZemo. Sila ve-

lika i smetena, sklona gre5enju, puna nepoznatih. Biti sludajno

uvuden u dramu, naru5iti ravnoteZu sila, ubacivanjem svoje si-

le, jednostavno zato Sto smo Zivi' Biti krtica o diji se krtidnjak

spotide osvajadev konj. Biti onaj diji savet gura Otela u zlodin

ili Frandesku u greh. Biti, kada se dva mrava bore na smrt, ono

dete koje nasumice, vrhom prsta, jednog mrava gnjedi a drugog

spasava. Biti, ne arbitar sudbine, ve6, iz nekih nepoznatlhruzloga

i nekim sludajnim strastvenim usmerenjem, onaj zbog koga

vaga preteZe na jednu stranu. Mot zrna peska. Biti to zrno peska.

Zar sve ovo nije popis onih unutra5njih i ozbiljnih veza

zbog kojih dovek, ako tako smemo da kaZemo, moZe da bude

razapet u Kosmosu i umesan u njegovo dubinsko delovanje ?

Da li da idemo dalje i upustimo se u neka vi5a filozofska

videnja? MoZda 6e mi neko prigovoriti:

Vi vidite dramu u ljudskoj sudbini i zadrLavate se na njoj

sa zadovoljstvom estete. Ali sami ste rekli da drame irna samo

u mikrokosmosima - u manjim ljudskim grupama, u patetidnim

trenucima unutrabnjeg sukoba ili napetosti, koji onima koji ih

proZivljavaju ostavljaju utisak da su u sredi5tu sveta (mikro-

kosmosa). Ali to jervarka, i drame nestaje ako:

l-
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a) umesto da posmatramo posebne i malobrojne trenutke

koji poput sazveida okupljaju jedan sasvim mali broj ljudi,

pratimo ogromni Zivotni impuls u kome je svaka >situacija<

sarno trenutni i veStadki presek velikog postajanja.

b) smatramo da to postajanje ide ka nekom budu6em idealu

ili nekoj onostranosti. Zat niste iskreno priznali malodas da

drame nema kada je red o odnosu Eoveka i onostranosti? Ili,

jasnije, izmedu doveka i Boga?
c) ili, najzad, ako se, zanemariv5i onostranost i ostaju6i

na zemlji, setimo da su drame uglavnom mikrokosmidke; da

privremena sitna kovitlanja u nekoj zabiti dovedanstva ne mogu

da budu bitno vezana za sveukupnu ljudsku sudbinu i da je

predstavljaju. I mada va5ih tri ili Sest ili dvanaest lica veruju

da su sredi5te sveta i da je njihov sukob izuzetno zanimljiv, on

je, u stvari, podreden, obuhvaden, potisnut dovedanstvom dija

je ukupna sudbina sasvim razhEita, pokretna sfera u kojoj po-

stoje hiljade slidnih mikrokosmosa, od kojih svaki veruje da je

sredi5na tadka Sestara i arbitar ili dobitnik vrhunskog dobra,

dok je jedino dovedanstvo sve to skupa i kao takvo ne dopu5ta

pojedincu da to bude.

Verujem da ditalac ne odekuje od nas da na poslednjim

stranicama dela kao Sto je ovo ispitujemo su5tinu ova tri velika

problema: neprekinut Zivotni impuls, prisustvo Beskonadnog,

odnos sila lidnog i kolektivnog; niti ga, uklanjaju6i potpuno

pozori3nu scenu, poklonike dramske umetnosti, koji nas molda

ditaju ne leleti da idu dalje, nateramo da sada pogledaju scenu

o kojoj govori E. A. Po, u kojoj, kada se predstava zavrSi, jedini

na5i gledaoci, >andeli bledi i ispijeni - ustajudi i otkrivaju6i se,

izjavi - da je drama tragedija: eovek - i Junak, Crv osvaja6<...

ili Beskonadno pobedilac pri iijoj pojavi nestaju sve one si6u5ne

ljudske pustolovine od kojih je jedino ta5tina pozori5ne estetike,

opsenom umetnosti, ne5to napravila, pripisujudi im nezasluZeni

dramski vid.

rosnarCrn DRAMATURGTJA 195

Ali dopustite mi da, ipak, jo5 malo nastavim ovim pute-
vima. Hodete li me pratiti jo5 nekoliko koraka?

Prihvatam potpuno sve te ozbiljne pretpostavke. Neka
bude. Bog je tu i Beskonadno nam je za ytatima. Ogromni dah,
impuls, sveop5ti tok nas odnosi i kotrlja, a na5a kratka pusto-
lovina, i ono Sto je okruZuje kao neposredna situacija, ne moZe
da u njemu ubeleZi neko sredi5te, neki delotvorni raspored sila,
treperavu tadku ili izuzetno svetlu varnicu. Sve Sto podinje ovde,
zavriava se na nekom drugom mestu. A ogromna tragikomedija
preme6e, neprestano prekida, upravljaju6i svim njenim opru-
gama, na5u malu lidnu anegdotu, 6ija fabula nikad nije izdvojiva.

Prihvataju6i sve ovo, pitam se da li je ipak neka Zivotna
dramaturgija mogu6na; dramaturgija u kojoj naSa slaba snaga
i naSa beznadajna lidna sudbina mogu da istinski otelove i pred-
stave neku od su5tinskih dramskih funkcija, dok bi ostale pri-
pale ogromnim, beskrajnim silama sa kojima smo sukobljeni.
Jer o tome je red, u tome je stvar (er nema sumnje, zar ne, da
kada bi bili u pitanju sitni meduljudski odnosi, lidni, psiholo5ki
ili moralni, drama je svuda mogu6na i prisutna).

Ali u 6emu je ovde nemogudnost, da ne kalem te5ko6a?
Zaboga, ja doveka suodavam sa Bogom ili bar Pretpostavkom
Boga, a vi biste hteli da tu nema drame? Samo u molitvi 6ete
otkriti sve one situacije koje smo uodili u jednom jedinom od
na5ih skradenih pregleda; na primer, situaciju koja suodava po-
jedinca koji strahuje, nada se ili Zeli, sa ljutitim i ve6 opredeljenim
Arbitrom: takav je gre5nik koji se nada da 6e umilostiviti svog
Sudiju. Ili situaciju koja bi6e obuzeto ljubavlju sudeljava sa
Vrhunskim dobrom, a to se dobro moZe dosegnuti jedino lju-
bavlju i opdinjeno56u... Ali drama se najpre kao takva ispoljava
kada je nagove5tena perspektiva zagrobnog Livota. Zar niste
ditali Paskala i Opkladu, desto tako pogre5no komentarisanu,
dija je prava su5tina ista ona su5tina na kojoj podiva dramska
kombinatorika, sa izradunavanjem mogudih sludajeva, razli-
ditih >situacija< u kojima Paskal suodava vernika ili nevernika
(JA i d) sa prisustvom ili odsustvom Arbitra, Dodelitelja Dobra,
koje on sAm olidava i predstavlja izakoje jemdi (O ^)? Te si-
tuacije su: vernik nagraden vednim i sre6nim Zivotom; ili suoden



sa nistavilom svoje velike nade; nevernik koji gubi partiju i biva,

ako ne baden u pakao, a ono bar zauvek li5en dobra u kome

uZivaju izabrani; ili dobija partiju, ali se ose6a odajno preva-

renim zato Sto nema onoga dije je postojanje s pravom opovrga-

vao. Dobitnik ili nedobitnik. ukidanje Arbitra ili ukidanje

Dobra. l t2

trenutku) kao sto je i samo kretanje koje ih odnosi, stvara ili

rastvara. Oni su morfoloSke su5tine koje moZda Zelimo da za-

postuje ljudsku lidnost i njenu samostalnost? Tragidno unistenje
^tluAtte 

dtu-" - ili moZda, ne zaboravimo to, komidno obezvre-

denje individualnog napora; ili pre pojedindevog verovanja u

vaZnost i delotvornost tog napora. eovek drustvena marioneta,

komidna tema koja ukida svaku liEnu dramu; ili tragidna, koja

takode uni5tava su5tinu drame.

-zvezdane grupe. A Sta je to mikro-dru5tvo naspram ogromnog

makro-druStva ?
Ali mi samo pitamo da li je dramaturgija ovde ne nuZna

vel moguina. A ona to jeste, dak i kada opovrgavamo indivi-
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l l ,Vidiudodatkubeje5kuoPaskalovojopkladisdramatur5ketadkegle-

dania.
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dualnu silu naspram dru5tvene mase, dim neko moZe da postane
primerni predstavnik nekog druStvenog dobra, ili, za trenutak,
arbitar koji odluduje o dodeljivanju tog dobra. Dramaturgija
je mogu6na u svakom istorijskom trenutku u kome radnja jednog
doveka, ma koliko bila neznatna, mole, kao zrno peska, da po-
meri ravnoteZu kolektivne sudbine i da, makar samo za jedan dan,
usmeri njen tok. I vi5e od toga, ona je mogu6na svuda gde su
sudeljeni pojedinci koji mogu da autentidno otelovljuju, pred-
stavljaju, bilo dru5tvene klase u njihovim sukobima, bilo dru5tve-
ne ideale i dobra koja se ne dodeljuju jednom za svagda. I svi
znamo da je to mogudno - ne na sceni, nego u stvarnosti. Na
primer, sukob nekog Reformatora, nekog Proroka budu6ih
vremena sa op5tom strukturom i verovanjem njegovog vremena
ostaje izrazito dramatidan, iako je samo predskazajni odjek,
udvojenje u snu (MeseEeva funkcija) nekog budu6eg Dobra ko-
je ne moZe da bude ostvareno samo propovedanjem. Dovoljno
je da on za trenutak, makar i kao odblesak, udini opipljivim neki
ideal za koji ili protiv kojeg rade ogromne dru5tvene sile, pa da
bude drame. To se de5ava kada se Sokrat, Mi5el Serve, Bekarija
ili neki drugi nepoznati sanjar sukobljavaju sa ogromnim si-
lama nad kojima imaju samo tu premo6 da jednu ljudsku svest
pretvore u mesto i tadku usijanja slepe Zelje i budu6nosti jo5
nesagledive ali ukljudene u dinioce neke nejasne ali stvarne dra-
maturgije. eak i neka mlada iena, \ kojoj se sukobljavaju, u
svoj banalnosti ljubavne teme, odjeci tradicionalistidkog zdravog
razrrma i afabulacije po ukusu etidke kazuistike dana, mole da
se nade u pravoj dramskoj situaciji, iako je problem van nje u
ljudskoj masi sada5njice, pod uslovom da ona, zahvaljuju6i toj
situaciji, otelovljuje i predstavlja, na izrazito intenzivan nadin,
ne samo moralna strahovanja ve6 i kolebanja, ditave jedne ge-
neracije, o demu tek budu6nost treba da donese sud.

Upravo to pitanje osve56ivanja i intenzivnog prisustva sila
upu6uje nas na drugi vid problema.

Pitam se sada, ne vi5e da li je ta Zivotna dramaturgija mo-
gu6na, ve6 da li se ona moLe izbeti.

Ona svakako moZe da bude izbegnuta (nije dato svakome,
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uvek, da Zivi dramati6no); ali pod kojim uslovima? I da

uslovi nisu prete5ki?
Oni mogu da se svedu na jednu red. J se uvek mo-

Le izbed jednim jedinrm
beskonadnim
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Videli smo kako ditav jedan, ogroman, sloZen, nejasan,

virtuelan svet nalazi sebi sredi5te i u njemu se usijava i raspaljuje

arhitektonskim naponom svojih zvezdanih zrakova i unutra5njih

sila: to je upravo sadrZina dramaturgije dije smo operacije pratili.

Te sile bi ostale panidne, a ta arhitektura ne bi bila oStro

prisutna da ih unutra5nja napetost, organizacija sukoba' sup-

rotnosti, odjeka, tadki gledanja, ritmova radnje, itd.' ne dovodi

u stanje lucidnog ispoljavanja, ukratko do >dina< (u aristote-
lovskom znadenju redi) o kome moZemo da kaZemo da je pri-

sustvo svesti u njemu viSe znak nego rezultat, ex opere opereto.
Cvet.

Zato nisam govorio o gledaocu: jer on prisustvuje; jer je

pred njim jedno otkrovenje, ispoljavanje, dijim sjajem, posred-

stvom umetnosti, gori i ponudena mu data kojoj sala kolektivno
pozajmljuje svest.

Isto se zbiva u Zivotu.

ralnih figura, u kojima mradne i panidne sile koje ih pokredu uve-
6avaju i isprobavaju svoj sjaj. Ono Sto smo neprestano sretali
u pozori5tu nalazi se i u Zivotu: neke figure, neki rasporedi su
intenzivniji od drugih - intenzivnlji za Livljenje, za udestvovanje,

. a njjhovl intenzivnost i-sto je"Sjo"i.1aj.sjaj.4a svlqst o-njima. JeI ,

. l?_s_Y_e_st Je _S3n9-gL!.os-q.l?J?.
A estetski razlozi sjaja, za kojim umetnost traga i postiZe

ga, u potpunosti vaZe i za neposrednu datu Livora. S tom razli-

i transcendentnim, koje moZda ocrtavaju neku su5tinsku dramu,

ali u kojoj izdvojena ljudska jedinka nije vi5e neophodna. Ne-

ma verske drame za onoga ko se prepu5ta Bogu; nema dru5tvene

drame za onoga ko prepu5ta kolektivnoj sudbini i spontanoj

evoluciji dovedanstva da odluEuje o etidkim problemima i da ih

reSava; nema drame smrti za onoga koji umire a ne hvata se

grdevito za Livot ili ne zna da umire - dak ni za onoga ko ne

zna, i nete da znd, da 6e jednoga dana umreti; nema drame za

onoga ko se prepu5ta Zivotu - i svemu Sto taj Zivot donosi,

svemu Sto taj livot moLe da bude i Sto jeste'

-NudjsJqs,*d-*lq,_g_q-b_re*--qglg-gll9r-L'-y-*:g 
jE+rys

. _ ja . iiueeniie inqtu -vredqgst, snaru __oi[$i'*!f -"lylt i*ggp.*:
' no5ljivi dramski intenzitet Z!.y!je1je: pustite stvari nek teku svojim

-TotoffilEdele-se. Bfbpustiie ieletl budite svesni Sta to znadi.
Nije red o tome da prestane svaki otpor, da nestane svaka volja'
eovek koji, po5to je la<la potonula, po5to se iz sve snage borio,
plivao ditav sat, zvao u pomo6 kroz prostranstva, buru i no6,

tone pristaju6i na smrt, ne ukida tim svojim prepu5tanjem dramu
smrti: on je, naprotiv, izo5trava svojim pristajanjem, nasladuje
se njome svesno. ,Ig$ino pravo prepu5t4aje j9 lElYqs4oql'.

moZe izbeCi iedino odu- u

rn:.pitil.;;;;;t
veza izmedu drame i svesti, da li je Ye.:\-Wlok dr4me ilije n1-e,11a

posledica ?-TG 
odekujem da 6e me svi podrZati' a naroiito ne profe-

sionalni filozofi, ve6u podrSku odekujem od umetnika i molda

od ljudi koji umeju da Live, kada kaZem: s

uzrok drame ali gi"rjena"-

Proizlazi iz svega Sto smo dosad videli.

kom. naravno. Sto umetnost ra
malim sredstvima

%.vtud;,ff

,J. $ii' iua. tes, qeitz"; uepgsleJlla zgintqfnovanost., ne: i



nadoknaduie odsustvo tih nekoliko sredstav

govori Paskal. kome >pq1qj

uho: tua res agitur.
Zakljudi6emo vra6aju6i se na pozori5nu umetnost i oce-
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njuJucl Je. f--****\ ,
Ono 5tfulllvegfiltera je da u sjaju ogledala prihvati ispo-

ljenost stvari nfriTffio scensko upro56avanj e, stllizacija: silina
te pomalo grube ali snaZne umetnosti. Red je i o tome da estetska
sredstva pomo6u kojih se taj sjaj uve6ava a prisustvo i ispolje-
nost postaju intenzivniji, idu istim onim putem koji i ljudsku
stvarnost, bilo kakva da je, vodi do sjaja i ispoljenosti. A umetnost
koja sledi te puteve u6i nas da ljudska datost ne postiZe intenzitet
svog ispoljavanja jednostavnim i naivnim tonalitetima razn\h
afabulacija ili tema - ljubav, smrt, patnja, ambicija, borba,
nada ili strah - ve6 izvesnim nadinom doZivljavanja tih tema,

nutak, u tom Zivotnom intenzitetu, zvezdanost do te mere svgtlu,
tvrdim da je privremeno njihov mikrokosmos s pravom kvali-
tativno sredi5te sveta u kome oni tro5e svoj Zivot sa opravdanom
gordo56u Sto ga doZivljavaju kao dramu - i to, ako bogovi
tako ho6e, kao uzvi5enu dramu.

Ne kaZem vam: doZivite dramu. Ako moZete da je izbegne-
te, niko se tome ne6e radovati kao ja.

Ali, ako ve6 treba da je doZivite, neka ona bar bude lepa.
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Dodstak
Bele5ka o Paskalovoj Opkladi s dramatur5ke tadke gledanja

Na stranici 195 rekli smo nekoliko redi o ovoj drami :vernik
&, nevernik d bog O ^. Da bismo bil i potpuni, >otkri jmo
karte< i dodajmo izvesnu naklonost boga prema verniku. P.o-
detna dramatur5ka formula Paskalove opklade je dakle (stvari
posmatramo s tadke gledanja nevernika, kome se Paskal i obra-
6a) ova:

L d-O 
^ 

((Ja)-  &6.
To je, naravno, varijanta prve formule Ljubavne drame

(vidi  str .  150).
Zatim Paskal traZi od nevernika da shvati da je izbor u nje-

govim rukama, da treba da se kladi; preno5enjem arbitraZe,
situacija (uklanjamo vernika koji je sada samo termin porede-
nja) sledeca:

2. dr ' -O ((&).
Po5to se nevernik uverio u prednost verovanja, situacija

se menja i postaje:
3.do((&)-O.
I najzad, ako bezboZnik ostvari svoj izbor i preobrati se,

bog ponovo postaje arbitar i dodelitelj dobra, a rasplet je:
4. Ja ((O) 0-O^.
Ali Paskal nije svestan da ni u jednom trenutku nije do kraja

isprobao drugu mogu6nost pretpostavke: dramatur5ko ukla-
njanje O ^; odnosno ne samo dramatidnu, vec potpuno tra-
gidnu situaciju vernika svedenog na JA ( (O) naspram Dobra
koje je nestalo i arbitra pod stedajem. To uklanjanje sadrZano je,
medutim, kao mogu6nost u datama situacije. To je dak naldra-
matiinija situacija, to je ona ))scena koju treba napraviti< a koju
je Paskal izbegao: vernik i nevernik ostaju jedan naspram drugog,
sa stra5nom formulom u kojoj je vernik saudesnik nestalog dobra,
a nevernik, koji nema razToga da likuje, dobitnik ni5tavila na
koje se kladio:

5. JZ ((O)- d 6.
Ali tu, na samim daskama, de5ava se stra5na nesreca koja

I

koji,u ,ZiZi dvesta hi

\
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ru5i ditavu Paskalovu postavku. Odsutnost Arbitra-Dodelitelja

u poslednjoj sceni nije pozori5ni din, odnosno din predviden

organizacijor4 dinjenica koje 6ine zaplet komada. Glumca koji

treba da odigra tu ulogu odekujemo u raspletu. I uzalud ga ode-

kujemo. On ne izlazi na scenu. U tome je drama.
Pretpostavimo da je taj glumac istovremeno bio i pisac

komada i upravnik pozoriSta; odgovoran za sve uslove izvodenia.l

A na sceni, vernik, potpuno smeten, shvata da on nikad

i nije bio angaLovan daigra u ovom komadu, u ovom pozori5tu.

Pogre5io je ne zato Sto je verovao u svet dela, vec ito ie pove'

rovao dn se komad stvarno izvodi'
Stra5no je to Sto opklada nema svrhe ako bog ne postoji.

Vernik mole da igra svoju ulogu, dakaLe: Kladim se. Ako niko

ne moZe da mu da repliku, ni5ta nije udinjeno.
IJ tome, po mom mi5ljenju, leZi metodolo5ki i ontolo5ki'

kao i dramatur5ki klju6 Paskalove opklade i skrivena mana

argumentacije. Ili se komad moZe izvoditi i on oqda podrazu-

meva boga. lli bog ne postoji, i onda se komad ne moZe igrati:
jedino bog moZe da igra ulogu boga.

I Postoji jedno dramsko delo u kome se bog pojavljuj-e-na-sceni, na p-odetku i

na kraju, tao iisac komada i upravnik pozori5ta: ret je o Kalderonovoj Komediii

sve/a, sakramentalnom dinu.

i
I
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