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Bﬂar in der Grafik eina Systematizie-
fung méglich wird, ist es notwandig,
dal vorher sine grundlegende Entwick-
lung in den plastischen Kinsten statt-
getunden hat. Diese Abhinglgkeit dar
Grafik von der plastischen Kunst ist
eine unleugbare Tatsache. Polan bildet
darin keine Ausnahmae.

1
Jan Jarry Wrankecki

Umisching der Zeitschrift ZDRO.J, Pogen, Ok-
tober 1918, 31 % 235 em.

Hior kommen die rwei Hauptstrimungen dar
damaligen Zeit dautlich zum Ausdruek: der
deutsche Expressionismus und der franzé-
sigche Kubismus, Die Schwarz-Weil-Ver.
teilumg st wollstindip Bguilibriert, Dieser
Umschiag stelit bereils einen Bruch mii der
traditionellen Grafik dar.
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Jan Jerzy Wronieckl

Vignette der Schuirselle der ZFeitschrill
ZDROJ, Oklober 191B.

Die Zeichnung welst aul einen gewissen Ein-
flul des Jugendstila hin, ist aber durch ih-
ren ekstalisgchen Gelst der vorhor abgeblide-
ten Zeichaung vorwandt.

3

Tytus Cryrewsk

Ziglone Oko - poozje formislycine = wizje
alekiryczne (Das grine Auge - formistische
Poesien - elekirische Visionan), Krakau 1920,
23x 185 cm.

Blau aul Orange gedeuckt, ist dieser Um-
sching typisch 1dr die formistische Graflk im
aligemeinen. Ein pewlsser Simultanslamus
dar grafischen Elomante in einem atwas
chaotischen, aber doch fir diese Zeit sym-
ptomatischen Ausdruck,

4

Anatel Stern und Alekgander Wal

GG A, Erster polnischer Almanach der fulu-
ristischen Poasie. Warschau, Dazembaor
1920, 305> 30,5 cm,

Die Mise on page und das quadratische Far-
mat sind gewagie Meusrungen. Schon der
Titel GGA allein, der nichts bedeutet - o8 sol
denn ein barbarischer und unartibolierter
Sehred, an das Schnattern einer Gans er-
innernd, der dor Gesellschaft rugedachi
wird -, stelll beraits einen aulBerordentlich
aggressivan Akl ke die damalige Zeit der
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Sowohl dort wie auch in allen suropa-
ischen Landern war die Grafik immer
vomallgemeinen kinstlerischoen Niveau
abhingig. Sie war die Spiagelung der
Strémungen, die sich einenWeyg durch
das intellektuelle, soziale und politi-
sche Leben zu bahnen suchten,

Dies gilt nicht nur fir die traditionella

5

Tytus Cryrewski

Zislone Oke - poezjo formistycine - wizje
elebiryczne (Das grine Auge - formistische
Poegsian - elektrische Visionen), Krakau 1920,
3% 155 cm,

Zwei Seiton dos « Zahlengadichtes:. Die Ver-
wandung von numeriachen Elemonten in dor
Poagie stelll eine bedeutsame Neusrung dar

sie welst den Zahlen ein gleiches Recht wie
den Buchstaboen zu, Hier treffen sich Mathe-
malik in den duBeren Zeichen und Poesie,
oder wia Marinotti sagte: sum die Aus-
druckskraft des Lyrismus zu erhdhens, Ob-
pleich dios einen demonstrativen Charakter
hatte, begrindate die Verwendung ven Zah-
len gine noue (Optiks dor Poeste, die eine
paychologische Verhnderung beim Lesar
hervarriaf,

B

Anatol Stern und Aleksandear Wat

GGA. Erster polnischer Almanach der futu-
riglischon Poesie., Warschaw, Derembeor
1820, 30,5 = 30,5 cm.

Zwel Seiten des Manilestes, Parsgraph 1X
=Dle Hauptwerte eines Buches sind das For-
mat und die Typografle - arat nachher der in-
halt. Aus dissem Grunde sollte dor Dichter
rupleich der Zusammensteller und der Buch-
bindar seines Werkes sain.s

T

Anatel Stern und Aleksandor Wat

GG A, Erster polnischer Almanach der Tuty-
rigtischen Poasis. Warschou, Dezember
1820, 30,5 x 30.5 em.

Dig twei erslen Seiten dos Gedichtes «Rao-
man dé Fdrour von Anatol Stern. Schwarzar
Drwck aul grinem Papier, auf die groBen
weilen Sellen goklebt

Grafih und ihre Materialien (Kupler,
Stein, Holz usw.).in donan sich die Per-
sonlichkaitdes Kdnstlers |eichtoer offen-
bart, sondern auch fir die Typografie -
ain Geblat, das noch zu Unrecht von
den Anhangern des cl'art pour 'arts
oder dar creinen Kunst: als minder-
wertig; als etwas, das lediglich ein Ba-
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standteil der Industrie ist, betrachtel
wurde, also zur niedrigeren Kategorie
der Kinste gehdrend.

Im Gegensatz ru diesen Triumern der
irginen Kunsty und trotz ihres mecha-
migschan und industriellen Charakters
beweistdie Typografie tiglichihre enge
Varwandtschaft mit der Entwickiung
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Jan Jerzy Wroniechi

Cower for the periedical "ZDROJ", Detober
1918, Posan, 1234 014 Ins,

Two main currents of the period are clearly
raflected in this design, German Expression-
iam and French Cubism. The relation of black
and white is parfectly balanced. This cover
already marks a break with traditional graphic
dagign,

2

sanderneronieche Jorzy Hulowloz
Vignette from the dustcover of the periadical
“ZDROJ", Cclober 1818,

This drawing suggests the influence of
" Jugendstil™ but strikes an ecslatic note
which relates it to the foeregeing design.

3

Tytus Cryrewskl

Zielone Oko—poezje formisiycine—wizjo
elektrycine, Cracow 1320 (The green eye—
Formist Posms—Electric Visions), 463
ins.

Printed in blue on orange, this cover is
typical of Formisi graphic design. An un-
differentiated use of the graphic elements
gives a somewhat chaotic effect which is
symptomatic of tha period.

4

Anatol Stern and Aleksander Wat

GGA. The first Polish magazing for Futurist
poatry, Warsaw, December 16200 123412
ins.

The mise en page and the square format
roprasent daring innovations. Even the title
GGA means nothing except possibly a bar-
baric, inarticulate cry rather like the gabbling
ol geese and reveals an extraordinarily
apgrossive attitude for that poeriod,

5

Tylus Cryzowski

Zielone Oko—poezje formistycrne—wizje
elokiryczne. Cracow 1920 (The green eye—
Formist Poems—Electric Visions), 9. 6%
Ins.

Two pages of the "' Poam of Mumbers®. The
use of numbers in the peem is an impartant
innovation: the numbers are given the same
valug as the letters. The outward symbols of
mathematics and poetry are here uniled in
order, as Marinelli said, "'t hoighten the
wxprassive power of the Iyric”. This is ob-
vious, but the use of numbers gave the poalry
a new wvisual character which produced a
paychological reaction in the reader,

3

Anatol Stern and Aleksander Wat

GEA. The first Polish magazine lor Fulurist
pootry. Warsaw, December 1920, 123 1224
ins.

Two pages of the Manlfesto, Paragraph 1X:
"' Tha chiel valuo of a book lies in its format
and typographical Inyoul—the conlents are
of secondary importance. The poet should
therefore design his own book and act as
his own bookbinder.*

T

Anatol Stern and Aleksander Wal

GG A, The first Polish magazine for Fulurist
poatry. Warsaw, December 1920, 123 12%
ins.

The first two pages of the poam *° Reman de
Pérou™ by Anatol Stern, Printed in black on
grean paper tipped onto large white pages.

der heutigen plastischen Kinste, ist
van ihnen abhdngig und drickt die ver-
schiedenen Tendenzen aus, die heute
zum Ausdruck kommen. Andererseits
spielt die Typografie heute mehr denn
je als jede andare Art von Grafik die
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Rolle eines Testes des allgomeinen
kiinstlerischen Niveaus und sogar der
Kultur, aut Grund deren sie sich entwik-
kelt.Wenn maneinen Blickaufdie Typo-
grafie eines Landes wirft, kann man bai-
naha erraten, auf walcher Stufe sich

saine Kunst und sein intellektuelles Ni-
veau befinden.

Richard P. Lohse brachte diese Zusam-
menhinge zwischen der Typografie
und der Kunst in seinem Artikel «Der
Einflul der modernen Kunstaufdie zeit-

1

Jan Jarzy Wroniecki

Couverture de fa revue «ZDROJR, Pornan,
oclobre 1918 31 x 235 cm.

lel apparaissent d'une manidre éclatante les
deux lendances principales en vogue i
I'dpoque: |'expressionisme allemand ot lo
cubisma frangais. La repartition du noir et
blane ast savammaent dquilibrée. Cette cou-
wirlurg constituait déjh vne ruplure avec le
graphisma traditionnel,

2

whan Jarzy Hulewicz
WVignotte de la page de garde de la revue
aZDROJ», oclobre 1918

Le dessin dénofle une certaine influence du
aJugendstil», mais par son esprit extalique
s'apparente au dessin précéddaent.

3

Tytus Cryrowski

Zielone Oko - poerje lormistycine - wizje
olekiryczne (L'@il vert - podsies formistes =
wisions dlecirigues). Cracovie 1980, 23x
15,5 cm.

Imprimé blew sur orange, celle couverture
ost typique pour le graphisme formiste en
géndral, Un cerain simullanéismea d'élé-
mants graphigues dans un enchovdtremont
un peu chaotigue mais symptomatique pour
I'épogue. Cryrewskl ast b Iln fois 'auteur des
podmes, des illustrations, de la mise an page
ot de la couveriure.

&

Anatol Stern el Aleksander Wal

GG A. Premier almanach polonais de la poé-
aia futuriste. Varsovie, décombre 1020, 30,5 x
305 em.

La mige on page ot le format carré sont des
innovations hardies, Rlen que le titre GGA
qui ne signifie rien - & co n'est qu'un cribar-
bare et inarticuld (qui rappelle le caguetage
d'une oie), lancéd & la seciéld bourgecise -
constitue déjh un acte rdvolutionnalre Irés
osd & Ndpoque.

B

Tylus Cryzawski

Zislone Oko - poszje lormistyczne - wizje
elektryczng (Lol vart - podsies formistes -
visions électrigues). Cracovie 1920, 23x
15,5 em.

Deux pages du epoéme do chiffres=, L'utili-
sation d'élédments numdbrigues dans la podsie
constitue une innovalion capitala: slle as-
signe aux ehiffres un droit do citd égal & calul
qué possédent los lottres. (el la mathémati-
aue (dans ses signes extériours) et ia podsie
s réjolgnent. Comma disait Marineiti: « pour
avgmenter la force expressive du lyrismaea,
Bien gue celn avail un caractére démongtra-
tif, Futilisation des chiffres créa une Aou-
velle soptigues de la podsie contribuant & un
changement psychologique chaz le lecteur.
Inspleation: aMots sn Libertén de Marinetti.
-}

Anatel Stern ot &leksander Wat

GGA. Pramier almanach polonaks de |a poé-
sie futuriste, Varsovie, décembre 19350, 30,5«
30,5 em.

Doux pages du manifeste. Lo paragraphe 1X:
wles valeurs principales d'un livea - c'ast lo
format of la typographis: c& n'est qu'aprés -
s contenu. Paur caite raison le podte dovrait
&tra on méme temps lo compositeur ot le re-
lisur de son livre..»

7

Anatol Stern ot Aleksander Wal

GGA, Premigr almanach polenals dela pod-
sho fuluriste. Yarsovie, décembra 1920, 30,5 x
30,5 o,

Deux promidres pages du podme « Roman de
Pérauw d'Anatal Stern, Impression sur pa-
pler vert, collé sur les grandes pages blan-
ches.
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Stanislaw Miodozaniec

Hroski | Futureski, godruckt Jon Cotty, Wars
schauy 1921, 21 =145 cm.

Miodozeniec war einer der erslon fuluristi-
schen Dichter der zwanziger Jahre, der Mari-
nettis Dokirin in Palen anwendete, ahne da-
bl elwas von seiner Persdnlichiell ainzubi-
Ben. In seinen dberraschenden Sprachazpe-
rimenten hat er seine poinische Eigenart be-
wahrt.

a8

Stanislaw Miodorenbec

‘Wie alle seine Kollegen, revoluliondre Dich-
tar, komponierte Mliodozeniec die Typografie
selbor, Der Wachsol von Grol- und Klein-
buchstnbon erhdht die opto-fanetische Aus-
drucksweaisg.

10

Loon Chwistek

llustration f0r sein Essay +Probleme der zeit-
gendssischen Archilektur, verdffentlicht in
der Zeitschrift tNewa Sziukay {Redakioren
Jaroslaw lwaszkiewlcr und Anatel Stern),
Warachau 1929, Nr. 1.

Diese Zaichnung kann als typisches Werk
des polnigchen Formismus belrachlel wer-
den. Es |at eine Art Antizipierung der ru-
kiinttigen Architekiur.

i

Jednedniuwka futurystuw, Manifest des pol-
nigchen Fulurismus, Krakouw 1821, 85x
3.5 cm.

Dor Verfazser dieses Manifestes, ainar dar
wasenllichsten Begriinder des polnischen
Futurismus, Bruno Jasienski, erklirt don al-
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ten vorkatkton Traditionen einen unerbitt-
lichen Krieg, «Man mul alle Tdren und Fen-
ster wail Affnens, sagl ef in seinem Manifest,
udamit dor Modergoruch, den wir seit unse-
ror Kindheil sinatmen mubten, entaeichan
kann. Mit cRissenaspiraionens versehen, ge-
hen wir lhnen antgogen.s

Das ganze Manifest is1 in neuver, reflormierier
Orthografle gesetzl. Das ungewbhnliche For-
mat sgwie die Typografie von Cryrewski zei-
gen den revolutiondren Charaklor dieses
aulargewdhnlichen Blattes,

12

Anatol Stern und Aleksander Wal
Titelblatt der Broschire « Unsterblicher Band
dor Fulurision:, Warschau 1921, 27.5=17.5
em. Rot auf grinfichem Papier gedruckt.
Diese dublsrst seliene und schon vollslindig
virgriflene vierseitige Brasch dre anthalt ein
Gedicht von Anafol Stern und ain Prosa-
sidck von Alsksander Wal.

Digser (Band: ist eine absolule Spitzeniei-
slung der experimentelien Literatur, Beson-
ders im {(Namopanik: von Wal haben die
sprachlichen Experimente ihren Héhepunkt
der Erfindung erraicht, und damit wurde gin
neuves Vokabular von unheimlicher Sonoritit
Begrindat, das jedoch sinen sperifischen
polnischan Charakior behalton hat. Sterns
Verss dagegen unterscheiden sich durch
ainon ahsichilichon barbarischan Primitivis-
mus, dor eino groBe suggestive Krall basitel.
Ein Gemisch von dblichem und erfinderi-
schem Vokabular, Typografio: oin Wechsal-
splel van Traditionellem, i Daday und «Mots
an Libartis,

gendssische Grafik: in Nummer 1 die-
ser Zeitschrift zum Ausdruck.
Insbesondaera heute, da die plastischen
Waerte und die Erfahrungen aus den La-
boratorien der groBen revolutiond-
ran Pioniere baginnen, in das Leben
winzudringan und so der Allgameinhailt
zugdnglich zu warden, nimmt diess Ein-
fluBnahme immer grofera Ausmale
an,

Dia Anfinge der polnischen funktionel-
len Grafik gehen auf das Jahr 1923 zu-
rick,dis Epoche des Ursprungs der ab-
strakten Bewegung In Polen.

Obgleich bereits 1917, wahrend der Ent-
stehungderformistischen: Bewegung
in Krakau, gewisse Emanzipationsver-
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suche der plastischen und grafischen
Kinste vom sakuliren Romantismus
untarnommean wurden, ist mit Sicher-
heit festzustellen, daB erst in den
denkwirdigen Jahren 1923-1925 die er-
sten funktionellen grafischen Werke
entstanden. Der selbe revolutionare
Geist, derden dnkunabeln: der abstrak-
tan Kunstin Polen innawohnte, beseel-
te auch dis Typografia.

Das Studium der Geschichte dar ab-
strakten Kunst in Polen beansprucht
a priori die Kenntnis einer anderen
avantgardistischen Bewegung, die eini-
ge Jahre dem Baginn der eigentlichan
abstrakten Kunst vorausging. Dieso
avantgardistische Bewegung, dearan

B

Stanislaw Mledozenies

Kroski | Futureski 1921 printed by Jan Cotty,
Warsaw, B14/5% ins.

Micdozenioc, one of the first Futurist posts
of the twenties, applied Marinaetti's docirines
in Poland withaut sacrificing anything of his
own persanalily. His Pelish individuality is
Mrlﬂﬂlly préserved in  his  astonishingly
exparimantal languige.

a

Stanislaw Miodozeniec

Like all the other revolutionary poels who
ware his colleagues Mlodozeniec did his own
layouls. The jumble of capitals and small
latters enhances the visual and phonetic
effeci.

10

Leon Chwistek

Illlwstration o his essay **Problems of Con-
temporary Architecture”™ published in the
periodical "'Mowa Sriuka" (edited by Ja-
roslaw lwaszhlewicz and Anatol Stern),
Warsaw 1921, Issue 1.

This drawing may ba regarded as lypical ol
Polish Formism. In a way il may even be said
te anticipate the architécture of the future.
1

Jednodniuwks Fulurystuw, Manilesto of
Polish Futurism, Cracow, 1921, 38123 ins.
The author of this manilesto was Bruno
Jasienski, ane of the most imporiant of the
founders of Futurism in Poland, He wages
ralentiess war on all outworn, stercatyped
traditions: " We must fling wide all our doars
and windows ", he says in his mankfesto, ** o
rid oursalves of the musty air we have beon
forced to breathe from childhood. Let us
advance on I with giant aspirators.”

The whole manifesto is set in a new and re-
wolutionary atyle. The unusual lormat as wall
as Cryrewskl's layout are expressive of
revalutionary characier of this extragrdinary
publication

12

Anatol Stern and Alaksander Wal

Title page of the pamphlel **The immertal
Society of Futurisis®', Warsaw 1921,

Printed in red on green paper—format 117
ing. This exiremely rare 4 page pamphloet,
now completely out of print, contains a poem
by Anntol Stern and a pisce of prose by
Algksandar Wal.

Thig *"Wolume" is one of the major achiave-
ments of experimental literalure. Experi-
mental language reachess a high water mark
of invention in Wal's ''Namopanik' where
he introduces a new and sirangely SOnNorous
vocabulary which is all the same definitely
Polishin character. Stern's verse on the other
hand is distinguished by an intenfionally
barbaric and primitive streak which s ex-
tramaly suggestive. Ha makes uga of a voca-
bulary which is a1 once papular and inventive.
The typography makes play with traditional
design, Dada and **Mots en Liberté™,

Hauptsitz in Krakau war, durch seine
Urheber «Formismus: genannt, Obte
einen groBen Einflu aui die jungen
schépferischen Geister Polens aus.
Im Farmismus treflen sich die Haupt-
tendenzen der damaligen plastischen
Kinsta Europas: der franzdsische
Kubismus, der italianische Futurismus
und der deutsche Expressionismus.
Die Mitglieder der Bewegung bezeich-
neten sich am Anfang als (Gruppe
polnischer Exprassionisten:. Dia Pro-
tagonisten des Formismus waren: Leon
Chwistek, Tytus Czyzewski, die Brider
Andrzej und Zbigniew Pronaszko, Ty-
mon Niesiolowski, Konrad Winkler, Au-
gust Zamojski, Stanislaw Ignacy Wit-
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JEDNODNUWKA
FUTURYSTUW

manifesty futuryzmu polskiego
wydatie nadzwycrajoe
na cata Zeczpospolita Polska
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hiswicz, Henryk Gotlib, Jacek Mierze-
jewski und Jan Hrynkowski. Im Jahre
1920 erreichto die formistische Bawe-
gung in ihrer Ausbreitung Warschau
und zog folgende Konstler in ihre Rei-
hen: Roguski, Rutkowski, Wasowicz,
Witkowski, Zaruba und Zyznowski,

Durchsaeine goografische Lage war Po-
len schon Immer der Kreuzweg, an dem
dia geistigen Strémungen, von Osten,
Westen und Siden kommend, zusam-
mentrafen und sich varmischten. Dank
ainer besonderan Aufnahmaefahigkeit
haben sich dia polnischen Kinstler im-
mer bald die Errungenschaften der
europdischen Kunst des zwanzigsten
Jahrhunderts angeeignet. Es wire je-
doch ungerecht, wenn man ihnen die
nationale Eigenarttrotz ihres Universa=
lismus absprochen wirde. Unabhangig
von den duBeren Einflissen bestand
immar tief in der polnischen Seelo vor-
wurzelt eine Veranlagung zur Revolte
gegen die bestehende Ordnung. Dieses

8

Stanislaw Mlodozeniec

Kraskl | Fulureskl, impr. Jan Cotty, Varsovie
1981, 212 14.5 cm.

Migodozeniec ful un des premiers podies fulu-
ristes an Pologne des annbes vingl gul a ap-
pligué lFenseignement de Marinettl, sans
pour cela perdre 58 pessannalilé. Dang son
expésimentation linguistigue surprenante ||
& gardé son earnctis e lonciérement palonais,
g

Stanislaw Miodozeniec

A lYinstar de tous ses collégues, pobtes ré-
volutionnaires, Miodozeniec composa jui-
méme lo typographie. L'alternance de mojus-
cules ¢t de minuscules augmente Mexprossi-
vith epte-phonétique.

10

Leon Chwistek

llustration pour son essai «Problémes de
I'Architecture Contemporaines publid dans
la revue uNowa Stiukan (Rédactours: Jaro-
slaw lwaszkiowicz ot Anatol Stern), Varso-
vie 1921, no 1,

Ce dessin doit bire considéréd comme une
iy lyplque du Fermisme Polonals. Clest
une sarte d'anticipation de 'architecture
d'avenir,

11

Jednodnivwia Fulurystuw, Manifeste du Fu.
turisme Polonais. Cracovie 1921, 85 = 31,5 em,
L'nuteur de ce manileste, promoteur princi-
pal du Futurisme polonais, Bruno Jasktenski,
déclnre fa guerre impitoyable aux vieilles tra-
ditlons sclérosées,

il faul ouvrir toutes grandas, dit-il &n subs-
tance, les poftes et les fendtres, pour gue
I"'odeur de caves, dont on nous & obligh dbs
I'enfance de respirer, s'dvaporent. Munis
d'aspiratours géanis, nous allons & volre ren-
conira.m»

Tout la manifeste est rédigé dans "ortho-
graphe rélormée. Le formal insolite ainsl que
la typegraphie de certaing podmes de Cry-
rewski démontrent le caractére rdvelution-
naire do cotte feuille unigue.

wotons los paraplules, les chapeaws. fes
malons, marchons téte-nue. Il faut nous bru-
nir aw solell, Construisons des maisens aux
murs an verre exposéds au sud. Plus de lu-
midre, d'air st d"espace.n

aMous rompans une fols pour toules avec
leg flctions de «l®art pures el de «*art pour
l'arts, L art dolt &tre, en preamier leu, humain,
c'est-A-dire pour les hommas, pour les
massas, il doit &tre démocratigee el collec-
tif.n i

Moment psychologischer Art ist von
groBer Bedeutung, um die Rolle, die
Polen in der internationalen #&Avant-
garde der zwanziger Jahre spiefte, auf-
Tuzaigen.

Ubrigana kann eine avantgardistische
Bewegung niemals wie ein Export- oder
Impaortariikel verpflanzt werden, und es
wire unrichtig zu behaupten, dal die
polnische Avantgarde sich lediglich
unter framden Einflissen heranbildeta.
Zweifellos besteht die Tatsache, die
man nicht ableugnen kann, zu Recht:
das gleichzaitige Auftreten von ldeen
an verschiedenen geografischen Orten,
die weil vonsinander llagen kénnen.
Trotz eines eingewurzelten Romantis-
mus und Traditionalismus besitzen die
Polen gleichzeitig in héchstem Grade
die Fahigkeit zu brasken Verdnderun-
gen und Umwiélzungen, die bis zu den
kihnsten revolutiondren Taten gehen
kénnen. Unter der friedlichen cAppa-
rence: lebt ein kimpferischer Geist. Es
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Anatol Stern et Aleksander Wat

Couverture de ol'immortel tome de futuri-
sisan. Vargovie 1821, 275175 em. Imprimé
rouge sur verditre,

Cotte plaguette de guaire pages rarissime,
paut-&tre |'unique exemplaire gul subsiste,
contlent, en tout, deux pages & V'intérieur,
comportant: un poéme d Anatol Stern et une
prose d' Aleksander Wal,

Co alomes constitue un viérilable exploit de
la littéroture expérimentale. Surloul dans le
uMamapaniks de Wat les recherches linguis-
tigues ant atteint le peint culminant d'inven-
than, créant un vocabulaire nouveau d'une
sonorité insclite, non dépourvy, du reste, du
caraciirs lpitlﬂqu.nhnl polonais. Les vers
de Stern se distinguent d'un primitivisme
barbare voulu d'une grande puissance évo-
catrice imagére. Mélange du vocabulaire
courant et inventd, Typographie: alternance
du classigue, du Dada et de aMois en liber-
tém,
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ist also verstandlich, dal zur gleichen
Zait, als In Zirich das Cabaret Voltaire
gegrundet wurde, in Polen Dadaisten
und spater Surrealisten (avant lalettres
beraits latent existiarten.

Uberall da, wo eine kinstlerische Revo-
lution stattfand, waren die Pioniere zu-
gleich Thoeoretiker, Schriftstallar, Kriti-
ker, Philesophen und Dichter. Man
kann sogar die Frage stellan, ob die pla-
stische Kunstoder die Literatur beiden
polnischen Avantgardisten als cviolon
d’lngres: betrachtet werden soll, Die
ersten Versuche der experimentellan
Literatur in Polen stamman tatsdchlich
bereits aus dem Jahre 1919 - doch
schon friher mubten dia damals erst
rwanzigjdhrigen Verfasser eine Meta-
morphose psychologischer und intal-
lektuallar Art erleben, um spater mit
Wearken wie ¢« Namopanikis, ¢Wolken auf
dor Platte: oder (Kreskii Futureskis an
die Offentlichkelt traten zu kénnen,
Dis Zerstérung der alten orthografi-
schen und syntaktischen Regeln, durch

(¥ ]

Henryk Borlowi

Elamante der Mechano-Faktur, 1623
Zum erstanmal hat Berliw! 1922 dia Elaments
der Mechano-Faklur in #lnem «Stilleban
Flaschen: angewendel. Das
riarte Bild zelgt den ersten )
Balralung dar Machs
Zugammenhang mit
2. ihre Darstellung als autonome |
Die schwarzan Punkte sul walk
grund besitzen sine starks Vibroti
keit; aul diese Welse wird unser A
sonst an mehr oder weniger einh 8
Oberflachaen gawahat s, orregl. Die op-
Hache Tauschung sinefr Bewegung diesoer
schwarzen Punkte verloiht diesem Bild ein
ikinetizschany Charakter. Hier liegt d
der Ursprung Jdas graflachen «Kinakiar

Esx besteht auch #inge Verwandischalt pwi-
schen der glelchméBigen Wiederholung der
schwarzen Punkte in ¢éinem Viersck mit deam
spiter wvon ‘Wladyslaw Strreminskl gegrin

gotan cUniamuss a
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Henryk Berlewl

Elamenieo dor Mochang-Faktur, 1923,
Flafla dér varhérgehenden Abbildu

SHait Sehwore aul Weild sind hier dig klainen
Punkte aul schwarzem Hinlégrgrund dar-
postalll. Diese Umkehrung von Schwars und
Wil verleiht den selben Elamenien &inen
gan: anderon Aspokt, Das Vibrierends wird
dadurch madh pasteigant

aniyk Barlew

Machano-Fakiur - Kantraste der Elamanto -
19%3
Die Anwondung = in ainem regelmaBipen

Qrdnungssystem
ischer, wvorfabrizi

7 gohen, Wellanlorman, par-
allels Stibe), dis sich rhythmisch in Rich
fung dés Unendlich-GroBon und Unendiieh
Hlainen bowesgon und gleichreitig ihre Volu-
mean in einar Alte tiwe von Schwarz-vWeill
wndarn -, dos alles stellle damals eine Rovo-
lstion dor plasiischen und grafischon Ge-
staltung dar. Ein neves Vokabular, dos dor
modornan mechanischen Industile &nl
sprang, wurde dadurch geschaffen. Die ver
schindenartigen Mechano-Fakiur-Elomante
die eine unendliche Skala von fakturelben
Worton darstellten, habon viele Jahre spiter
den Anstold gegeben, ain Rasteraystem in
die Gabrauchsgralik einzufdhron

&N ar-

und recht
B
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Hnryk Berlaw

The Rudiments of Mechana-Fakiur, 1823
Berlawi put the principies of Mechano-
Faktur into practice for the first time in 1922
ima *' Still Lite with Botiles "™, The picture re-
produced here shows the first attempt 1) to
frems  Mechano-Fakiur from all figurative
s#lements and 2) to establish aufonomous
*wvalours', Tha black dots onthe white ground
Rave o great power of vibration: our oye,
accustomed as it is to more or less unifarm
surfpces, 8 thus dazzled. The opticalillusion
of moveman! craated by these biack dols
pivas the image a kinetic guality and Kinoet-
iciam In graphic design derives ultimalely
fram an arcangement such ne this. A connec-
tion can plso be traced beltween the idea
of a rectangle in which black dots are uni-
formly repeated and Unism, the movemeant
afterwards foundod by Windyslaw Sirze-
minski.
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Hemryk Barlewi

The Rudiments of Mechano-Faktur, 1923,

A variation of the preceding illustration
Instead of black on white, small white dots
ara here shown on a black ground. This

Funktionatle Grafik dor wanziger Jahre
in Palgn

Functional Design ol the Twenties

in Poland

Le Graphisme Fonclisnnel Polonats
des Anndos Vingl

reversal af black and white produces guite a
differant efoct with exactly the sama means
Tha seansation of giddiness is helghtanod.
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Hanryk Barlawi

Mechano-Faklur—The Principle o Con-
trast—1823.

Cartaln mochanical, prolabricaled alemanls
feirclas, vadulating forms and parallal bars)
have hora been arranged in an orderly, rect-
angular design which is dominated by n
rhythmical movement tewards the infinitely
great and the Infinitely small, while changes
in wolume are produged by the allernation
batwaan white and Black. Al thal lime all this
constiluted arevalution in plastic and graphic
design. A new wvocabulary deriving from
modern mechanization had been evolved, It
was the varlous principles of Mechano-
Faktur, representing as they did an endless
scale of mechanical values, which many years
latier sarved as the ingpication for thae Infro-
duetian of the sefean in commercial degign

Bruno Jasienski und Anatol Stern pro-
klamiert, verursachte notwendigerwai-
se gine Verinderung des typografi-
schen Ausdrucks. Mehr als anderswo
stellte die orthografische Reform an
sichschaneinenrevolutionaren Aktdar,
der den friedlichan Burger arschitterte.
Es soll betont warden: Abgesehen von
dem Willen zur Erneuerung der polni-
schen Orthografie beabsichtiglten die
Retormataren, ainan psychoalogischan
Schock harvorzurufen, Diese Fakten
sind von grédter Bedeutung fir die Ge-
schichte der funktionollen Grafikin Po-
len,

Die Epoche der postisch-grafischen
Experimente, im Jahre 1917 durch die
Formisten begonnen und von den Fulu-
risten in Warschau weitergeldhrt, er-
reichie thran Hohepunkt mit dem Mani-
fest von Bruno Jasienski und dem Duo
Stern-Wat in den Jahran 1919 bis 1921,
Das Terrain war also flr die Kristallisie-
rung der ldeen, fir sine Systematisie-
rung der im Laufe sechsjahriger For-
schungen durch die Formisten und Fu-
turisten ausgearbeiteten Werte vor-
baraitet.

Warschau fieldie Rolle zu, das Zentrum
aller avantgardistischen Bewegungen
in Polen zu werden. Das Jahr 1923 kann
deshalb als das Entstehungsjahr der
funktionellen Grafik in Polen betrachtet
werdan.

Mach zweijdhrigem Aufenthall in Ber-
lin, wo ich sine intensiva Tatigkait auf
dem Gebietder exparimentallen Malerai
und Grafik ausibte, kehrte ich 1923 in
maine Heimatstadt Warschau zurlck.
Meine engen freundschafilichen Bezie-
hungen zum «Sturmo, zur (November-
gruppe: und vor allem ru Kinstlern wie
Lissitzky, van Doesburg, Moholy=-Nagy,
Aaoul Hausmann, Hans Richter wnd
Viking Eggeling hatten eine unaus-
laschliche Erinnarung in meinem Ge-
déchtnis hintarlassen. In dieser auller-
gewdhnlichen Atmosphére war jeder
von uns bastrebt gewesen, seine Par-
sonlichkeit durch kunstlerische Erfin-
dungen zu manifestieren. Ez war ein

13

Henryk Barlowi

Elérmanis de la Mécano-Facture, 1923,

Lo promidra application par |'auteur délé-
menis mécano-lacturistes dans une eNature-
Maorte aux Boutelllese date da 1622

L'imnge ci-dessvs constitue le premier essni
d'aftranchir la Mécano-Facture de tout lhen
awee I"objel ef de la présenter comme une
valeur en sol, Les cercles noirs sur fond
blanc possident une faculté de vibration,
percutant notre réline habituéde de voir des
surfaces plus ou molns unies. L'impression
netle du mouvement de ces petils corps
nolrs confire au tableaw un carachbos «cind-
tiguas, Clest lo débul do wcindtlames gra-
phigua. Il existe un lben antre cette répétition
unifarme et régulidses de points noirs sur une
surface rectangulaire avec I'Unizma pro-
clamé plus tard por Wiadysiow Stezeminski.

4

Hanryk Barlawi

Eldmegnls do la Mécana-Faclure, 1823 Va-
flante du lableau précédant.

Bouligy de noirs sur fond Blanc, ici los patits
carcles sont placks sur Tond noir. Celte
intervarsion du nair ef blane donne un tout
aulre aspect aux dléments identiguei.

wirklicher Wettlauf um Erfindungen auf
kinstlerischem Gebiet. 1922 begrinde-
te ich die Theorie «Mechano-Fakturs,
Im glaichen Jahr entstand auch das
arsta Bild mit Elemeanten der Machano-
Faktur. Dieses wurde auf der Grolen
Bearliner Kunstausstellung in der Ab-
teilung der MNovember-Gruppe aus-
gestellt, wo esdie Aulmerksambkait mei-
ner Freunde, vor allem Lissitzkys und
Eggelings, aul sich zog.

Alg ich mich mit einer schweren Blrde
van ldean und Werkan und vor allem mit
ginam jugendlichén dynamischen Elan
im felgenden Jahr wieder in Warschau
befand, begann die abstrakte Bewegung
in Polen noch kaum hervorzutreten, Die
wenigen jungen -avantgardistischen
Kinstler, wie Srczuka, Zarnower, Sta-
zawski, schwanklan noch rwischan rei-
ner Abstraktion und literarischar Anek-
dote oder waren noch dem Kubismus
und Expressionismus verhaftet. Eine
Kristallisiarung im Sinne eines radika-
len Bruches mit dem Figurativen exi-
stierte bei meinen Warschauver Kollo-
gan nach nicht. Eine Ausnahme bildate
Wiadyslaw Strzeminski, ain Mann von
starker kunstierischer Persdnlichkait,
derdamals gerade aus RuBland zurlick-
gekehrt war, wo er Mitarbeiter von Kazi-
mierz Malewicz war.

Ich fand bei moinen jungen Kollegen ein
dankbares Auditorium, das mit lebhaf-
tem Intaressea meinan theoratischan
Ausfihrungen zuhdrte, und entwickelte
var ihnan meine Theorie dor Machano-
Faktur;

1. die neue Methode der Mechanisie-
rung der plastischen und grafischen
Ausdruckamittel;

2. den Gedanken dar kanstruktiven Ab-
straktion;

3. die Mechanisierung, die im vollkom-
menen Einklang mit den Ansprichen
unsarar Zeit, mitdem sozialen und Gko-
nomischen Leban und der allgemeinen
Industrialisierung steht;

4. dia Theorie der fakturistischen Aqui-
valenz;

15

Mécang-Facture - contrastes d'éléments -
1923,

L utilisation dans un ofdra rectiligna al réc-
tangulaire de différents dléments mécank-
ques =préfabriquédss tels que: cercles, for-
mas ondubkes, barres paraliéles rythmigue-
ment alignées of répédtdes, ou bien progres-
sant ou diminuant dans leur voluma vers1®in-
finimant grand at infiniment petit - tout cela
dans |'alternance noir sur blanc ou blanc sur
neir, constituail une révolution dans fa re-
présantation plastigue et graphigue, créant
un nouveau vocabulaire issu de 'indusirle
moderns mécanique, La Mécano-Facture a
ouverl des voles nouvelles au grophlame mo-
derne ot 4tail la base méme de l'introduction
plus tard diu systéme des trames 4 'usage de
I publicitd.



5. die Authebung der dritten Dimension
und die Begrindung eines zweldimen-
sionalen Systems in der Malerei und
Grafik.

Mach vielen Zusammenkinften wvnd
Konfrontationen unserer Werke Ende
des Jahres 1923 und anfangs 1924 be-
schlossen wir, die erste Gruppe ab-
strakter konstruktiver Kunstin Polen zu
grinden und eine eigene Zeiltschrift
herauszugeben. Zur selben Zeit berei-
tete ich die Ausgabe meiner Theorie
dar Mechano-Faktur vor, dieich nochin
Borlin ausgearbeitet hatte (Juni 1923),
und 8o erachien Anfang Mérz 1924 — zur
gleichen Zeit wia die Zaitschrift BLOK -
meing Broschdre «Mechano-Fakiuras
miteinem Vorwortvon Aleksander Wat.
Die Hauptthesen meiner Theorie der
Mechano-Fakiur dienten als Basis fir
das Programm daes BLOK, Sowohl der
ainleitends Text wie dia gesamie Ge-
staltung dieser Zaitschriftbewiesenden
Einflull meiner ldean, Es war offensicht-
lich, dall in unserar Gruppe die Mecha-
no-Faktur den kithnsten Vorstofl dar-
stellte. Im Einklang mit den mechanisti-
gchen Prinzipien entstand bei mir da-
mals die Ides, Ausstellungen unserer
Werke, statt wia dblich in Kunstgale-
rianm, in einem Automobilsalon zu ver-
anstalten. Tatsichlich wurde meine er-
ste Mechano-Faktur-Aussteliung die
arste Ausstellung abstrakter Kunst in
Polan Gberhaupt—am 14. Marz 1924 im
Automobilsalon  Awustro-Daimler in
Warschau ardfinet,

Ein eklatantes Beigpiel {0r funktionesllae
Grafik war das Plakat dieser Ausstel-
lung der Mechano-Faktur in Warschau
(14.-25. Marz 1924). Dieses Plakal, das
mit jeter gewohnten grafischan Tradi-

]

Henryk Borlawi

Mechano-Fakiur = Dynamische Kontraste =
1524, Komposition in 2 Beawegungen: vertikal
wnd horizental.

Die Lektlre digser grafiachen « Partiturs be-
ginnt bel @lngr dinnen Linke unten rechla,
Sie wird im Valumen stérker, je mehr sia aul-
stoigl, und verwandell sich im Crascendo
imimar mahr bis zum dicken Stab, Nachdem
dar Zugchaver (oder Zuhdrer) bis zum Gipfel
digses (aylophonischoeny Aulstiegs goklet-
tert sl steig! ar wisder herunter, indem o
dem Lauf der 5 Quadrate folgt, Dann begibt
ar sich in die horizontale Richlung, indem ar
anfingt, dem Koinen schwarzen Punkl bis
rum groBen schwarzen Krois ru folgen, Dia
Lekiire gaht von links nach rechis weiter,
withrond sis die Abstufung dor vertikalon
Siabe verfolgl. Die leecren Kréise bilden das
Finale,
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Mechano-Faktur - Konstruklion - 1924
(Sehware, Weaill, Rat).

Dilesas Werk, aus Parallel-, Herizonial- und
Vortiknlstiben, komponiert 1, In kadenzierber
Wiedorholung, 2. in (Grescondor= und «Di=
minuendo -Bewoegungan, dis mit einem ro=
ten Kreis und einem groBen rofen Quadrat
kontrastieren und durch @in Drgieck ab-
geachlogson worden, produziort den madha-
fAlgch-musikallsch-architakturellen Ahyth
mus. Dis Wisderhaolung der horizentalen
Stabe links, die von untén nach oban oder
von oben ngch vnlen laufen, erinnart aku-
stisch an das Rattern eines Maschinen-

Funktionelle Grofik der rwanziger Jahrs
in Polon

Functional Design of the Twanties

in Polpnd

Le Graphisme Fonctionnel Polanais
des Anndes Vinagl

tion brach und jode Spurvan SOganann-
tar «Schénheity eliminierte, darf als
Eckstein einer Reihe spaterar grafischer
Waearke in Polen betrachtet werden. So
stellt dieses Plakat eine Art von funk-
tisnallam Manifest dar. In Schwarz, Rot
und Weil komponiart, ist es eine De-
monstration des Willens zur Organisa-
tion der Fliche ausschlieBlich durch
typografische Elemente. Jode dekora-
tive Beigabe ist darauf ausgeschaltet
Dynamische Kontraste werden durch
mechanische Bildelemaente akbiviart,
Die Verwendung von Schablonen-
schriften war ein wichtiger Faktor zur
Erzielung einer neuen canti-art-Optik.
Dar Einflul der Theorie und Prazis des
Systems der Mechano-Fakiur machte
gich gschnellin dertypografischen Form
anderar Zoitschriften und auch von Ba-
chern geltand,

Zu den Pionieran einer typografischen
Reform gehért auch Miaczyslaw Szezu-
ka, in dessen Typo- und Fetomontagen
futuristische und dadaistische Einflis-
ge festzustellen sind, Szczuka hat sich
besonders als Pionier der Fotomontage
ausgeraichnet, bei der or viel Vorstel-
lungskraft und sinen ungoewdhnlichen
plastischen Sinn bewies. Saine Mit-
arbeiterin Teresa Zarnower schufeben-
falls wverschiedene grafische Experi-
mente, wann auch mitgaringerar Stren-
ge in der Aulfassung.

Einer der subtilsten und kultiviertesten
Kinstier, dar durch seine Kraft und Hin-
gabe entacheidend zu der dsthatischen
und ideclogischen Neugestaltung der
Kunst baitrug, war Stazewski.
Wiadyslaw Streeminski, den wir bereils
varherarwihnien, und seine Frau Kata-
rzyna Kobro gestaltatan in der Stille be-

gewehrs. Alle in diesem Bild dargoestoliten
Elamanie kinnen im Ropertoire dor typogra-
fischan Farmelemente wisdergelunden wars
den.
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Henryk Barlowi

Plakal der ersten Ausstellung machansd-
fakturistischar Warka Im Automobilsalen
tAusiro-Daimlary vom 14, bis 25 Mirz 1925
im Warschau

Erstes Belspiel von integraler funktionosller
Grafik In Polan,

b1 ]

Henryk Barlow

Prospeki des Bdros (Reklama Mechanos,
Warschau 1924, 14 <123 em

Um dig neuon ldesn in die Gesellschalt sin-
rufifhren, hat Barlewl in Warschau &in ma-
dernes Reklamebdro goagrindot (1924). Seina
engsten Mitarboitor waren Aleksander Wal
und Stanislaw Brock. Wir Zitieren daraus dle
programmatischan  Satze: «Die Reklame
mull sich aul die selben Prinzipien stilzen,
dia in der modarnen industrielien Produktion
hefrachens abie Gesetze der Maximal-
Gkonomie, der zweckmiligen Einfachheit
und der Billigkait missen die Imperative jeg-
lichor varninftigor Reklnmotitigksil seine
‘Wahrend mehrerer Jahre (1924, 1925, 19286)
hat digses Blro aul die genannte Weise die
Errungenschafien der neven Kunst in Form
win Handals- uad ladustriereklames gelérdart
und &6 aindg efziahéfisch-soziale Rolla ge-
gpiall. Pelen war damals das einzige Lond
Ostevropas, wo der Konstruktivismus, der
Supramatismus und die Mechano-Faklur dir
Allgemainheit zughnglich gemach! wurden

)
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Henryk Barlawi

Mechano-Faktur—Dynamic Conirasts—15624.
Compositlon with wortical and horizontal
movomeonts. The reading of this twoe pari
graghic invention should begin with the thin
lime at the bottom right. ltincreases in valume
as It goes higher, grows stronger and swalls
in & croscondo into a thick bar. Whan tha
spectator {or listener) has reachad the sum-
mitafthis xylophone-| ikeascent, he descends
by lallowing the saries o five sguares, He
then begins to move horizontally by ad-
vancing from the small black deot to the large
ang. From there the oye goas right, follow-
ing tha gradustad vorticnl bars. The circles
form the finale.

17

Honryk Batlewl

Maechang-Faklur Construclion—1924 (black,
white and red).

This work is bullt up of parablel harizontal
and vartical bars either repaated or arrangod
in-a "crescendo” or “diminuendo™ and
forming o contrast to o red circle and a large
rod sgquore and completed by a triangle. It
craales arhythm which is at once machanical,
musical and architectural. The repetition of
the hosizantal bars on the lalt running from
battam ta tap of, If you lika, frem top to bol-
tam, recalls the rafile of a machine gun.
Al the components of this picture hoave (sl
countarparts in typographical forms
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Henryk Borlowi

Paster of the first exhibition of Mechands
Faktur works in the saloon of an Austro-
Dabtmler, Warsaw, March 14-25, 1025

The flrat example of whally functional graphic
dasign in Poland,
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Henryk Berlewi

Prospecius of the * Reklama Mechano' of-
fice, 1824, Warsaw, 53{/4"« ins

In erdor to Intreduce his new ideas Into
sacioty Barlew! established a modern ad-
vartising office in'Wadsaw in 1924, His &lasast
collatorators were Aleksander Wal and
Stanislow Brucz. The opofalive sanlances
from this prospecius ran as follows: ""Ad-
yaftiging must ba basad on the same prin-
clples as those which govern modern in-
dustrial enterprise.” ' Every ralional ad-
vertiglng scheme must be subject 1o the
laws of economy in both design and cost and
of practical simplicity.”

For sowvoral yeoars (1524, 1925, 1826) this olfice
wns instrumeanial im advancing the ceuse of
madern arlin the form of advertisements for
commercial and Industrinl concerns. I thus
played an aducational rble in sociaty. Al that
time Poland was the only country in Eastern
Europe whare Congtruciivism, Suproemalism
and Mechano-Faktur wars made accassibie
10_svEaryoms,

»E>»rRXxma
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Henryk Barlewi

Mécano=-Facture - confraslies dynamiques
1624, Composition en deut mouvemants:
vartical o1 herizonial

La legture dé caile apariitions graphigue
commence piof uné ligne mincg on bas &
deakte. Elle avgmante an velume au fur et &
méesure qu'alle monte, se transfermant cre-
seando an barras deé plus an Elus EpRisses.
Aprés avolr escaladd jusqu'aw sommet de
catte dchelle dxylophoniques, lo spectateur
{ou I'auzditour) redescend, on gulvan! la pra-
gression vers le bas de cing carrds. Ensuite,
il s'enpage dans & mouvemant horizontal, an
sulvant i progression do cerclos noirsg, com-
mencant par la patfif point ngir o1 on farmi-
nant par un grand corcle noir. La lectors con-
tinue &n suivant |a gradation de barres verli-
cales de gauche & droile. Las cercles vides
constituent la finale

17

Henryk Berlews
Miécana-Facture - Construction
bBlanc. rougel.

Catte muvre composde de barres paralldlas,
varticales of horizoniales, 1) en répétition ca-
dancéa, 2} en mouvements acrascandor ol
sdiminuendo ®, contrasiant aves un carcle at
un grand carcd reuge el se terminant par un
triangle, {akt réssorlir la pulssance du rythme
mdcanigque, musaical et architectural, La répd-
titien de barres-horizontales & gauche rap-
palle, acoustiguomant, le tir d'une mitrail-
lause. Tous les éléments constitulils du te-

1024 {fgir,

—mmuLo X

IURA

M 3
| A

bleau se retrouvent dans le réperioire de
formes typographigues

18

Haniyk Baslevwl

Affiche pour sa promidre oxposilion d'oeu-
wres mdcano-facturistes dans le Salon

d'Automoblles afustro-Daimlers du 14 au
28 mars 1924 4 YVarsavie

C'est le promier spdcimen du graphisme
fonctignnal infdgral en Pologne.

Prospectus du burenu « Rokloma Moechano e
Varsovie 1624, 14x 12,3 cm.

Afin da falre péndtrer los idées nouvellas
dang ln sociélé, Borlowi a orpanisé un Du-
renu de publicité moderne. Ses plua Intimes
coliaboratewrs diajent: Aleksander Wal el
Stanislaw Bruc:. Voicl les principaux slo-
gans: #La publicité doit se baser sur les
mémas principes, qui régnent dans o pro-
duetion modarne industriello.® acles [oig do
I'écanomia maxima, de ln simplicité utilithire
ot du bon marché doivent &tre les impdratils
do foule aclion publicitaire raisonnables
Pondant plusisufs anndes (1824, 1625, 1906)
o burdau a propagd aingl les conquiles de
"art nouveau sous forme de publicité com-
marciale al industrielle, remplissant un role
aducateur et social. La Polegne dtait alors le
saul poye de I'Est oi lo Consiruclivisme, le
Suprématisme et |la Mécano-Faclure ont pu
dtre rendus accesaibles A la collectivitd.
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Henryk Berlewl (Typomontage), Stanislaw
Bruct und Aleksander Wat (Toxi)

Prospokt ¢(Reklama Mechanos, Warschau
1824,

Eina Seite, die folgenden Satr des Pro-
gramms e¢nthall: «F. M. erneuert dan litsra-
rigchen Texl der Reklame in folgender Wi
ge: Verklirzung - Schirfe - Schwung; und
indem sio die neuesten Errungenschaften
der maodernen Literatur anwoendet, wird da-
durch sin mochanischer Stil des Reklame-
loxtes geschaffan.»

21

Henryk Berlewl (Typomontage). Stanislaw
Bruez und Algksander Wat (Text)

Lofzte Seite. Eine Roklnme des Biros «Re-
kinma Mechangs,

Dio Aufteilung der Oberflache izt sine ab-
atrakte Konstruklion: ein Viereck und ein
Kreis, Es isi bemerkenswert, dal dieses
Vierack wollsidndig durch sinen eng Tusam-
mengesetzien Toxt ausgeflilt isl, was aop-
tisch aine Fﬂh!urcrgahl_ dlepine Analogie mit
dom vorhergehenden Bild Mr. 13 aufweist.
Diese beidon Seiten dos heute vergriffencn
Prospoktes zeigen deutlich, dnl schon im
Jahre 1924 in Polen ein gan: neuss grafl-
sches System fdr die Typografie geschaflen
wurde, Dieses System kann man felgender-
wiaise definigren: Drganization der Fliche -
Glefehgewicht rwischen Dynamik und Sta-
fik - weilgehendste Ausnitzung der Er.
rungenschaften der modernan Plastik und
Literatur. Mach 36 Jahren hat dieser Pro-
epakl nichis von seiner Aktualitst eingobigl

STOSUJAC

NAJNOWSZE ZDOBYCZE
NOWEJ LITERATURY

ECHANICZNY

TEKSTOW REKLAMOWYCH.

22

Hanryk Barlow!

Umschiag der Broschiire «Mechano-Fakiu-
ray Warschau 1524, 17.5<18.% em, gedruckt
Schwarz aul Qranga, 14 Seiten

Vargriffen. Einziges Exemplar, Lalhgabe der
Unhrpersitfisbibliothek Warschau (Mummor
1924 25).

Geschricbon in Barlin im Juni 1923, isl dieses
Manifest der Mechano<Faktur in den ersten
Togen des Menals Mirz 1924 erachienen mit
einer Einfihrung won Aleksander Wal. Es
anthilt die Gruadthesen der mechano-
fakturigtischen Theoris, die afs Grundlngen
dienten fir das Programm der Zoitschrift
tBLOK). Eine Ubersetzung digses Textos
wurtdle in der Zeitschrift cDer Sturmy ver-
Gffentlicht, Berlin, Saptember 1524

Wir zitieren die beiden letrten Sitze dieses
Manifastes: & Die Kunst mul mit sllen An-
pewohnhaellen der garidmisrten, perversen,
dberempfindlichan, hysterischan, romanti-
schon, boudoirm@Bipen, individualistischon
Kunst von gestorn brechen. Sie mul eine
nave Formensprache schaffen, die fGr alle
Iuganglich ist wund Im Einklang mit dam
Ahythmus des Lebans stehts

23

Zaitschrift der avanigardistischan Grupps
BLOK

1BLOKY Nummer 1. Warschau, B. Marz 1924,
61 = 45.5 cm.

Meben den konstruktivistisch orientierien
Waearken von Szezuka, Inspiriert von «Da Stijls,
stohan disjenigen voan Zarnower und Ste-
rewski, dis noch an don Expressisnismuos
und Kubismus anknidpfen.

BIURO ,REKLAMA MECHANO"
PRZYJMUJE WSZELKIE ZA-

MOWIENIA W ZAKRES RE-
KLAMY WCHODZACE: PLA-
KATY, OGLOSZENIA, PROS-
PEKTY, ETYKIETY, MARKI
FABRYCZNE, REKLAMY

SWIETLNE, OKLADKI DO
KSIAZEK,UKLAD GRAFICZNY
WSZELKICH DRUKOW, PRO-
JEKTY DO SZYLDOW i t. p.

REKLAMA MECHANO
SENATORSKA 38 m. 14. TEL. 185-28.

21

20

Henryk Barlowi  (lypoprophy), Stanisiaw
Bruc: and Aleksander YWal (texi),
Prospectus of “ Reklama Mechano®, War-
saw, 1924,

A page conlaining the lellowing cparative
santonco: A, M. rearganizes the text of the
advertisament in tha following way: il ab-
bravintes it and gives it point and verve: and
while employing the moat recent inventions
of madern literature, it creates & mechanical
style perfectly adapted to the taxt of an ad-
vartisement."”

-

Honryk Barlewl (typography), Stanislaw
Brucz and Aleksander Wat (text)

Last page. An advertisomant from the ' Ra-
Elama Mochano™ office.

The surtface is divided up to form an abstract
design cansisting of a rectangle and a circle.
It ks worth noting that the rectangle s com-
plataly filled by a closaly sal text, the oplical
effect of which is analogous to that produced
by plate 13. These two popes of tha pro-
spocius, which is now out of print, clearly
show that by 1924 n new method of lypo-
graphical dasign had been adopted in Paland.
This method can be defined as the organiza-
tion of the pape surface lo crente A balance
batwaan static and dynamic, combined with
an extensive use of the inventions of modern
artand literature. 38 yoars have done nothing
fo lessen the impact of this prospectus

kL aw

SENATORSKA 38 m. 14, tel, 1306-28,

HECHA"H

22

Hanryk Barlowi

Cover af the pamphlet “*Mechano-Fakiur “—
1924, Warsaw,

Printed in Black on orange, format 7.6 ins,
14 pages. Qut of print. Uniguee copy, lant by
the Warsaw LUniversity Library (number
1924 25), Wiritten in Berlin in June 1923, this
Machanc-Faktur manifeste appeared early
in March 1824 with an introduction by Alak-
sander Wat. It contpins the main thesas
of thie pariodicnl BLOK, A translation of the
fexi was published in Berlin in Saptomber
1934 In the periodical " Der Sturm'™. We
guole the two last sentences In this mani-
feste: V' Art must break with all the practices
of the perfumed, pervsrse, suparsanzilive,
hystorical, romantic, personal and bouwdoi
aft of yesterday. It must forge a new language
seocossiblo to avaryons and in harmony with
the rhythm of life.”

23

“EBLOK" Issue 1, Warsaw, March 8, 1924
2414185 Insg,

The argan of the avantgarde group BLOK,
The work of Szcruka, inspikred by de 5i)
and constructvist in fendancy, is close o
that of Zarnower and Starewski, who are
associntod with Expressioniem and Cubism
The lending arlicle which was anonymous
and printed In two ianguoges, Polish and
Franch, deals with the main theses af the
thaory of Mechano-Fakiur



20

Henryk Barlowi (typo-montage), Stanislaw
Brucr ot Aleksander Wal (texie)
Prospectus aReklama Mechanow. Varsavie
1924,

Une page contenant un extrait du program-
i A, M, réforme le texte litéraire de ln pu-
blicitéd da la facon suivante: raccourcl -
acuitd - dlan; et en appliquant les conguiies
de la nouvelle littdrature, R, M, crée ainsi un
style mécanique de textes publicitaires.»

21

Hensyk Berlowi (lypo-montage), Stanislaw
Brucz ot Aleksander Wat (texie)

Dernidére page. Clest la réciame du bureau
iReklama Machang s,

La répartition do la surlace st une construc-
tion absiraite: un quadrilatére ot un cercie,
Il @8t & sauligner le remplissage de ce pre-
miar par ung composition serrée du texte ca
qul crée optiguemant une facture analogue &
la facture pointillée du tableau Mo 13. Ces
deux pages du prospecius, aujourd'hul fo-
talemant dpulsd, démontrent guoe déjd on 1524
on Pologne, un nouveau systéme graphigue
pour la typographie o étéd créd. Ce systéme
paut étre défini minsi: organisation de la sur-
face = dguilibro statigue et dynamigue = ax-
plaitation extréme des conguétes des arts
plastiques of de i littdrature modoernes.
Aprés 36 ans, ce prospectus n'a rien perdu
de san actuslitd.

Hanryk Barlowi

Couverture de In brochure aMachano-Fak-
turam, Varsovie 1924, imprimée noir gur
orange. 17.5x 16,5 cm, Papes 14,
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Compldlamant dpuisds. Unigue exemplaire
prété par la Blbllﬂlhiquu de "Universild &
Varsovie (Numdro 1524 28).

Ecrit & Berlin juin 1823, co manilesie de ia
Mécang-Facture a paru les premiors jours du
mois de mass 1924, avec la préface d'Alek-
sander Wal. Il contient les principales théses
de la théorie miécana-tacturiste gui ont sarvi
de base pour lo programme de la revue
#BLOKS. Une traduction du texte & dté pu-
blide dans la reviae o Der Sterms, septembre
1924 & Barlin,

Nousz citons les deux dernbres phrases de
ce manileste: al'art d'aujourd'hul doit rom-
pre avec toules les survivances de 'art
d@hiar, de cel art parfumé. pervers, hyper-
sensible, hystérique, romantique, de bou-
dobr, individunliste. || doit créer un nouvesu
jangage des formes gul, pccessible & fous,
ne sera pas an contradiction avec la rythme
da nalre temps.»

3

Rovue du groupement avant-gardiste BLOK
«BLOK# numdéro 1. Varsovie, § mars 1924,
61 = 45,5 cm.

A cdtd des arevies d'un carpebbre constructi-
viste de Sreruka, inspirdes de aDo Stijie,
figurant celles de Zarnower ef de Stazowshl
s@ rattachant encore & I'expressionnisma et
au cubiame,

L'éditorial anonyme imprimé en deux fan-
gues; poleonaise et frangaise, se fail Inter-
préte do théses principales de la théoria de
la Mécano-Facture of on est une sorle de
condengd.

deutende Werke von groler konstruk-
tiver und plastischer Konsequenz. Die
damals begrindete unistischa Thaaria
Strzeminskis ist sine sindautige Vor-
wegnahme des Monochromismus von
19640,

In diesem Zusammenhang mul auch
Rafalowski arwihnt wearden, wealcher
sich etwas spater unserer Gruppe an=
schloB und durch seine kinstierische
Aktivitit einen Beitrag zur Entwicklung
der polnischen Avantgarde leistate.
Unsar aller Ziel war 5, unsere Idesn in
das Leben hineinzutragen. Die Reklame
schien mir eines der wirksamsten und
am breitesten strevenden Mittel zu sein,
um unsaers Idean in der Gesellschaft zu
varbreiten. Die Grenzlinie rwischen
Kianstler und Gesellschaft kann dank
der Reklame, diesem méachtigen Propa-
gandamittel der Industrie, lzicht Gber-
schrition werden. Sosehr die Gesell-
schaft gegeniber neuen kinstlerischan
Formen zurickhaltend ist, soanerkannt
zie diese doch, wenn sie unter dem
Agpekt eines Gaebrauchsrwecks ar-
scheinen. Der Blrger, der sich sonst

n

von den rein kiinstlerischen Werken der
Avantgarde abwendet, wird sie als
Konsument leichter akzeptiaran, wenn
sie das Gewand des Ulilitaristischen
tragen. Ein suprematistisches Bild, das
verlachtund abgelehntwird, findetdanmn
jedoch Anklang, wenn s in der Form
dar Reklame erschaint,

Diesa Reflexionen veranlaBten mich,
1924 in Warschau ein Reklamebiiro un-
ter dem MNamean ¢Reklama Mechano:
zu grondan, Maine Mitarbeiter waren
die bedeutendsten avantgardistischen
Dichtar Alaksandar Wat und Stanislaw
Brucz. So begann unser Traum dor
tVeranderung des Antlitzes der Walts
Wirklichkeit zu werden. Vom Stadium
der theoretischan Spekulation konnten
wir zur Realitét schraiten.

Gestitzt auf die typografischan Er-
rungenschatten des Futurismus, des
Dadalsmus, des Suprematismus und
dor Mechano-Faktur wie auch der auro-
piischen literarischen Exparimenta, ar-
stellten wir einen Eigenprospekt und
varsandten davon eine grofe Anzahl an
industriglla und kommarzielle Untar-
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24

Zaltgchrift dor avantgardislischen Grupps
BLOK

{BLOK» Nummar 1. 2 Innensaiten. Warschauw,
8. Mdirz 15924, 61 =81 cm

Aul dissen beiden grofilormatigén |Aanen-
satten rollt var unseren Augen ein Pancrama
dar varschiedenan Tendenzen ab, die zu je-
nar Zail in Palan rum Durchbruch kamen
Folgende Mamen: Szczuka, Zarnower, Sta-
rowski, Krynski, Kobro, Strreminski, Ber-
lowi. Dizses Panarama (st ein wirkliches syn-
oplisches Bild der fortschrittlichen polni.
schen Kunst des Jahros 1924, Es zeigl die
varschiedenan Siufon, aul denen sich da-
mals die KGnstler befanden, und den Grad
das Fortschrittes einos jeden in seinan Be-
strebungen zu einem neven plastischen
Auadrick

25

Fotografie der ersten Ausstellung mechana-
fakturistischar Werke im Automoblisalon
tAustro-Dalmbers vom 14, bis 25. Marz 1924
in Warschau,

Aul diegem seltensn Dokumeint sioht dar
junge Kinstler, Henryk Berlawl, an ein
Austro-Daimlier-Auls von damals gelehnt.
Im Hintergrund bamerkf man drek selner
Worke, von donen rwei higr abgebildet sind.

26

Zoitechrili der avanigardistischen Gruppe
BLOK

{BLOK» Nummer 2. Erste Titelseile. War-
schau, April 1924, 34 = 25,5 cm

Deutlich sieht man elnen Fortschrill in dar
Mise an page dieser rwellon Mummer im
Varglelch zur ersten: weniger aulfallend,
anger rusammengerickl, konkrater

27
Zoitschrift der avanigardistischen Gruppe
BLOK

{BLOK» Nummer 2. B und lotite Seite. War-
schau, April 1924, 34 = 25,5 am.

Mabhan deor Fotlogralie aines Motors befindon
sich geometrische Formen, vom Wart
KONSTRUKCJA begleitet
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"BLOK" Issus 1, Warsaw, March B, 1924,
2 inside pages 24 14 36%] ing.

These two large inside pages are like a
panaorama unfolding bafora our eyes and
showing us all the various tendencies which
al that time were coming to the surface in
Paoland. Among the names which occur are
those of Srcrukn, Zernower, Starewski,
Krynshki, Kobro, Sirzaminski, Berlewl. This
panaramatruly sums up the slale ol advanced
Paliah art in the yvear 1924, It shows the diffar-
ant stages which artists had reached and
the degree ol progress mada by essch one
of them in his efforts to achieve originality.

5
Photographof the first exhibition of Mechano-
Faklur works in Warsaw in the salogn of an
Austre-Dalmler, March 14-28 1084,

This rare decument shows the young artist
Hanryk Berlawi laaning sgainst an Ausiro-
Daimlar of that poriod. Thrae of his works,
two al which are reproduced hore, can bo
saen in ihe backgrouwnd.

28

"BLOK" lssue 2. Title page. Warsaw, Aprll
1924, 13%; 0% ins.

Organ of the svantgarde group BLOK

ARTTSC! DEISICIS] ALBO TWORZE BLIINTT RS0 WHIE
W RLNME SETUK MUZERLRES ROwT oo ELASYOTEmu ¢

ALBO QDCHODEA OO SETEL

I U0) FOOBYCIAMI KU FYCIU FRALTYCTIRE W0,

The mise en page ol this second issue
shows obvious progress when compared to
that of the first issue: |1 is less showy, more
compact and more concrals.

27

Organ of the avantgarde group BLOK
"BLOK" lssue 2. The last page. 8. War-
saw, April 1924, 1310 ins

Geomalric forms accompanied by tha word
"KOMSTRUKCJA™ are placad in conjunc-
tlon with n photograph of a molor.

Mous cuvrsus wne eRguile com-
cernant 'dducation arbisligue.

Wir eralinen vine Enguels be-
treffs Biastiersraichung.
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Revue du groupement avani-gardiste BLOK
aBLOK» numéro 1. pages. Versovie, & mars
1924, 61 x99 crm,

Sur cas deux pages de grand format, se dé-
roule devant noes youx un panorama de diver-
sos tendances qui s¢ sont failes jour en Pa-
logne & cotte dpoque-I4, ¥ figurent les noms
suivanis: Srcruka, Zarnower, Stazewski,
Krynski, Kobro, Strreominski, Berlewi. Cé pa-
norama conslilue un véritabla tableau synog-
tique de |'arl polonais progressiste de an-
niée 1924, Il démonire las différents échelons
sur lesquels se irouvaient alors les artistes
ol le degré d'avancement de chacun vers ung
nouvelle conception plastigue. Cést un do-
cument d'ung haute valeur hislofigue &1 an
mima temps un tdmaignage démouvant de
cotte dpogue héroigue

25
Photographis de la pramidére éxposilion
d'auvras  mbcano-Incturistes au  Salon

d'Automabiles sAustro-Daimlers du 14 au
25 mars 1924 & Varsovie

Sur co document rare figure lo joune artiste,
Henryk Berlowi, appuyd sur une volfure
Austro-Dalmler de "dpogue. Dans e lond,
an apercoit (frals de sés Buvres dont deux
sont reproduiles ici

26

Revue du groupement avant-gardiste BLOK
eBLOK» numére 2. Premiégre RagE-COUVEr-
ture, Yargovie, ayrll 1924, 34 < 288 cm.

On volt nellémant un progrés dans la miss
en page do co deuxidme numdso par rapport
oy premior: moing eriard = plus sarrd - plus
cancrot

7

Ravue du groupement avant-gardiste BLOK
«BLOK® numéro 2. 82 ot dernkéce page. Var-
sovia, avril 1924, 34 255 cm.

A chid de la photegraphie d'un moleur se
trouvent des lormes géoméiriques nccom-
pagnées du mol KONSTRUKGCJ A,
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nehmungen. Obgleich seit dessen Ent-
stehen 36 Jahrevergangen sind, hat die-
ser Prospeki als ein wirkliches Manifest
der funktionellen Grafik noch heute
nichts von soiner Aktualitdt und Leben-
digkeit eingebidBt. Sowohl durch seina
kihme typografische Gestaltung als
auch durch den textlichen Beitrag von
‘Wat und Brucz wird er troiz seines klei-
nen Formates 13,8x 12,2 cm rweifellos
ain wichiiges Dokument fir die Ge-
schichle der polnischen Avantgarde
bleiben. Unser Buro Reklama-Mechana
blieb kein geistiger Elfenbeinturm. Die
Anfragen und Bastellungen lleBen nicht
lange auf sich warten, so dal unsere
Gemeinschaft, zwei Dichter und ein
Grafiker,alleihre schapfarischen Krafte
maobilisieran mulite, um die verschie-
densten an sie gestellten Problame zu
lason.

Eina unserer Realisationen aus dem
Jahre 1925, auf die wir besonders stolz
waren, ist der Prospekt fiir die bakannte
Schokoladenfabrik «Plutoss in War-

'!l.'rl-"-'\r-M s s

et Wely mmeie W 3
Pl Pl e Ae v el kg SrLarm T a R R Preha iy

e
i T HH'I sl ¢ e prowees
.

admmiorsd  Smewiip

Py ke, wlry, e me bW ey s Besdy, imlia
[T R FE g s T e s ey )

LEE T ]
b e e W b daig Saes mrw A mies

F e fandym cotms wigor) mepea | ki wpeeier ey
megs dalaia | desde Ry do loge, BE WA S

iy wiwmeems ok wyiesl @ sl m.-l.-.ulp Ferawirge®

-.-p.q..p.._q Sy Fubly | W Ak
Pl Bl rod R Wyneleorh, ey an}
matzry | rhelee

oy, lewiesm sam gsaeelh e
A§i. ved Fageer Rewwes LR,
e o T R T

] -
coyiuag shbelomn ooy skbals hocteraineg s Wy TR pch prons

N T N m—— R Ay
i e fealelh G o Siefunlnis ket wte o By Fiy ik

wnih Sl stunrrile Cabe
P be e prove mepes leaaipc
g T Pl S

Tomfie | (i W mau wiele

i o By

W TR
L | ow
b e i i n F
e e e e | ® k2 orw prockemr sy e
Bedsstivrne, wol g ki g Wl SRS Y

-

Wk A, i, 5 b sl M d i e g ey i

Biay I-|-.'|.n..||. B Y e AT e
S R

Boitmay wE alTEETs as P e L T T T ]

e LT B N g e .

B mrp b spsdiie greises s - N

e T ]

Muny dmshews Pty me Gfebs oo cfes cdite doese §
sl ayiegis dFaga dm e cem g siamr Lt GBorms ws
Lo P il o W T o Padec liEed 0 b g W oEea ERE

schau. Einige Seiten wirken als eine rein
supremalistische Komposition, wenn
man sich belsplelsweise den Inhalt des
Toxtes wagdenkt. Es scheint, als ob die
Formen Beweagungen folgen, die durch
ainen unsichtbaren cpresse-boutan:
des schopferischen Willens hervor-
garufen werden. Der Prospekt der Fir-
ma Plutos, dar auf 16 Seiten in seiner
Sprache das Dada und die typografi-
schen Spitzenleistungen des Futuris-
mus streift und das Schokoladenwun-
dar aus einer fantastischen Welt be-
schreibt, war nach kurzer Zait vargrif-
fan. Er wurde nicht als gewdhnliche
Drucksache, sondern als sine Publika-
fion von Dichtungen und Bildern be-
trachtet. Die typografische Komposi-
tion, die strikt der Funktion des Textes
jeder Seite entsprach, erzeugte beim
Leger einen opto-fonetischen Genul,
daer seinerseits die Lust der Gaumen-
fraunde stimulierte. Die Typografie
stammte von mir, der Text von Aleksan-
der Wat,
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AuBer rein grafischen Werken wie Pla-
katen, Buchumschiagen, Textmonta-
gen hatte unser Reklamebiro auch Re-
klamastande fir grofe Ausstellungen
auszufGhren. In Zusammenarbeil mit
dem Architekten Szymon Syrkus konns-
te ich mahrare Stinde fir die Firmen
Plutos, Pawel Hoffman und andare auf-
bauen. Es waren die ersten Architektur-
versuche der damaligen Zeit, in denen
der Funktionalismus mit der suprematk-
stischen und mechano-fakturistischan
Asthetik rivalisierte. Unter dem aule-
ren kommerziellen Anschein stellten
diege Ausstellungsstands dreidimen-
gionale und polychrome Kunstwerke
dar.

Die Epoche der Mechane-Faktur und
des BLOK hat das polnische Leben wie
ein Meteor durchkreuzt - dieser hat
die Dunkelheit, in der sich die damalige
affentliche Kunst befand, orhellt und
das schopferischa Leben nou stimu-
ligrt, Die Jahre 1924-1925 warden immer
wie Leuchttarme in der Geschichte der
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polnischen Kunst des zwanzigsten
Jahrhunderts bestehen bleiben und
Polen dank seinem kinstlerischen Bei-
trag in den Rang eines Vorlaulars er-
heben, der seinen Beitrag zur Wieder-
arneuerungder Kunst, zur Veranderung
das Weltantlitzes gegeben hat.

s

Zeitschrilt der avantpardistischen Gruppo
BLOK

¢BLOK) Nummer 2. Seiten 8 und 7. Warschau,
April 1524, 34 =235 cm.

Diieas zwei Seiten enthallen ginen Artikel von
Malowicz und 2wel Abbildungen von Strze-
minski und Krynski. Wihrand der letztere
aaeh im figurativen Puriamus steckengoblie-
ben ist, stellt das von Strreminski geschafle-
na Bild eine ariginelle, ganz persdnliche Lei-
stung dar, dia (ir die Grafik von groBer Be-
deutung ist. Die Kontrastierung der ganz
didnnen, feinen Buchstnben zur Stérke der
proBen Buchsiaben schaflt eine merkwlrdi-
ge Konstellation, die weil dber den Supre-
matismus Rinauagaht.




Funktionalle Grafik der rwanziger Jahre
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Zoitschritt der avantpardistischen Gruppe
BLOK

{BLOK Nummaer 2. Ssiten? und 3. Warsohnu,
April 1924, 34 =255 cm.

Es ist bemerkenswert, dal oul der ersten
Saite, neben elnem neoplastizistischen Werk
won The¢ wvan Dogsburg und einem pro-
grammatischen Actikel ven Strzaminskl, zwel
Fatagrafien von Traktaren bail der Arbolt dar-
gestellf sind, Diesa missen Sreruka ru-
geschrieben warden. Aul der rweilen Seile
rechis ein Text, in dem der modernen Re-
produktionstechnik eine grobe erzieherische
Relle rugewieson st Nebenbei folgende Lo-
sung: «Magschingn sind Triger des Fort-
schiills, dia dia Paychik des modorngn Man-
schen pfligen, s

Die zwel Abbildungen von Szeruka und Zar-
nower sind charaktesistisch far dis Konstier:
wikhrend Srczuka sich durch seine erfinde-
rischen Fetomonlage-Ideen ausreichnet, hat
Zarmowar in threr Typografig: die Mechano-
Faktur-Mathoden ganz deutlich angewenditl
(parallele Stabe, Wellanlinien, Kreise in me-
chano-fakturistischer Anordnung).

28

Organ ol the avantgarde group BLOK
Y"BLOK™ lssus 2. Pages 4 and 5 Warsaw,
Apnril 1924, 13310 insg.

These two pages contain an article by Male-
wict and two reproductions of worke by
Strzeminski and Kryngki, While the last

named sl clings to figurative Purism,
Strreminski’s pleture 1s an orkginnl and allo-
pgether persanal achiovement which has an
impartant baaring on graphic design. This
riemarkable arrangamant, which goes far
beyond Suprematiem, depends on the con-
trast batwean the thin, delicate letters and
the large henvy ones.

o]

{Jﬂ;l-:ll‘- of the avanlgarde group BLOK
"BLOK" lgsue 2. Poges 2 and 3 Warsaw,
Aprll 1924, 13310 ins.

Itis to be reamarked that on the first pago twe
photographs of tractors at work have been
justaposed 1o a Meoplastic work by Theo
van Doesburg and a londoncious article by
Strreminski. Sreruka must have been ro-
spongible for this. On the second page 1o
tha right appears a text in which modern
methads of reproduction are shown 1o have
preat educational possibilities and the fol-
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lowing dictum is propounded: “Machines
are the besrers of progress, which revelu-
tiphize the oullook of modern man.'

The two reproductions ol works by Szeruks
and Zarnower are characteristic of these
artists who worked togather. While Szczuka
is distinguished for his inventive photo-
montege, Zarnower has quite clearly had
recourse 1o Mechano-Faklur for his layout
{parallel bors, undulating lines and circles
arranged sccording to Mochano-Faktur prin-
ciplas).

28

Ravue du greupemaent avant-gardiste BLOK
aBLOK®» numéro 2. Papes 6 et 7. Varsovie,
avrll 1924, 34 =255 cm

Cos doux pages contiennent: wn article de
Mnlowicz of deux reproductions de Strze-
minskl o1 Krynski. Tandis que co derniar est
gncorg enfoncé en ploin purlsme figuratif, le
degsin de Steraminski constifve un sxploit
d'une grande orlginalité possddant une va-
laur iIncontestable pour le graphisme. L aller-
nance des caractéres minuscules et fins aves
les gros carnctéres volumineux crée dans
S8 contrastes une curlause conslallation de
lermes qui dépasse doloin le suprématisme.

Maalas lolagraficony

o0

Revue du grovpement avant-gardiste BLOK
4BLOK® numere 2. Pages 2 ot 3. Varsovie,
awvril 1924, 34 = 25,5 em.

Il g5l & remarquer gua sur la premiare pege,
4 cdié d'une muvre ndoplasticiste de Theo
wan Doesburg ot un article programmaligue
do Streemingkl, se rouvent placdes deux
pholographios de tracteurs au trovall, Cellag-
el doivent dre atiribudes & Szcruka,

Sur la deuxldme page & droite s& trouve un
texte qui attache un grand rdle éducatour &
|a technigue de In reproduction maderne. A
cdbé, un mot d'ordre: xles machincs sont los
withiculos du progriés gui lobourant ia pay-
chalegie de I'hemmae moderne.»

Lea deux ropraduciions de Srezukn ot Jar-
nower sant caraclérisligués pour ces dousx
prtistes collzborants: tandis que Srcruka so
distingue par ses invenlions de photo-
montages, Zarnower appligue d'une facen
trits visible les mdthodes de la mécano-
tasture (barres paralldles, lipnes onduleuse s,
cercles dans un ordro mécano-lacturiste)
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Functional Design
of the Twenties in Poland

Henryk Berlewi, Paris
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Any development in graphic design
must of necessity be based on prior
achievements in the sphere of the plas-
tic arts. The dependence of graphic
design on the plastic arts is an in-
controvertible fact and Polish design
is no exception to the rule, In Poland
as in other European countries graphic
design was affected by the general
level of the arts and mirrored the various
trends in intellectual, social and politi-
cal life. This was not only true of de-
gsigns carried out in the traditional me-
diums of copper, stone, wood, ete,,
which were more obviously expressive
of the artist's personality, but also of
typographical designs, a province
which the champions of I'art pour I'art
or pure art are still apt to consider as
infarior, contaminated by industry and
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Zoitschrilt der avantgardistischen Gruppe
BLOK

tBLOK: Nummer 2. Seltend und 5. Warschau,
April 19:24. 34 x 255 cm,

Dier synoptische Charakter dieser rwel Sel-
ten, der auf den Zustand der damaligean
Kunsat in Polen hinweist, ist unbasireitbar.
Mabensinandergestelll: ein  suprematisti-
sches Blld von Malewice, zwal Fotografien:
der Planeur von Blériot und ein Motorboot,
rwel kublstische Bilder von Kajruksztis und
Stazowskl und eine Typomoninge von Ed-
mund Miller, die von der mechano-fakiuristi-
schen Typografie abgeleitel ist,
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Zoitschrift dor avantgardistischen Gruppe
BLOK

tBLOK s Nummer 5. Saite B. Warsshau, Jull
1024, 23,5« 15,5 em.

Oben eine dynamische Komposition won
Strzeminski; unten eine statische, sym-
mafrisch gebaute Koemposition von Zarno-
War,

n

Zoitschrilt der mvanigardistischen Gruppo
BLOK

tBLOK: Nummer 5. Titelblatt. Warschau,
Juli 1924, 23.5x 15,5 em.

Grafische Homposition von Terésa Zarno-
'H'E'r.Mal‘lbﬁl‘l‘lEritﬂd'ﬂi!!Eﬂ-l}ﬁnlatlr!‘iﬂikthu
Einflisse und aine Symmeatrie der Komposi-
tion
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Crgan of the avanigarde group BLOK
YBLOK™ lssue 2. Pages 4 and 5. Warsaw,
April 1524, 13%10% ins.

Thase two pages cloarly sum up the cons
dition of art in Poland at that time, A Su-
prematist ploture by Malewicz appears in
company with two photographs of Blérlat
and a motor-boat, twe Cubist plclures by
Kajruksziis and Stazewskl and a typograph-
ical montage by Edmund Miller which derives
from Mechano-Faktur typographical design

31
Organ of the avanigarde group BLOK
"BLOK™ lssuve 5 Page 6 Warsaw, July
1924, 86 Ins.

Above, a dynamic composition by Strie-
minski; below, & static symmatrically built up
dasign by Zarnower

X

Qrgan ol the avanigarde greup BLOK
“BLOK" Issus 5 Title page. Warsaw, July
1924, 914814 ing.

Graphic design by Tereza Zarnower. Tha
aymmetrical lorm of the composition glives
it a certain air of simplicity. it shows the in-
fluence of Meoplasticism to some extent

17

BLOK = REVUE D'ART =Ne 5.
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Teresa Zarnowerbwna.
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Aovue du groupement avant-gardiste BLOK

aBLOK® numéra 2. Pages 4 &l 5. Varsovia,
il 1824, 34 = 25,5 £mi,

L& earactdre synoptigue de ces deuX pages
démaonire clairement "§tat de 'art an Polo-
gne & cette dpoguae. Y volsinent: un tableau
suprématiste de Malewicz, deux photogra-
phies: le planeur de Bléciot o1 un baleau ma-
teur, deu: tableaux cubistes de Kajruksziis
et de Stazewski, un typo-montage d'Edmond
Miller dérivé de la typographie mécana-fuc-
turiate.

n

Revue du groupemant avant-gardista BLOK

aBLOK® numdérs 5. Fage 8. Varsovie, juillet
1824, 23.5% 15,5 cm.

En haul, une composition dynamique de
Strzeminskil, ¢n bas, une composition statl-
gua symddriguemant construité de Zarno-
Wl .

3z

Revue du groupement avant-gardiste BLOK
#BLOKS puméie 5 Couverlurg. Yarsowia,
juillet 1924, 23 5= 155 am,

Compogition graphigue ds Teresa Zarnowaor.
La symélrie de la construclion asl un peu
rop simpliste. Qn y décéle certnines in-
Nuences néoplasticiates.
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ZMIANA MATERJALU BUDOWLA-

NEGO ZMIANA SYSTEMU | STA-

NU TECHNIKI BUDOWLANEJ DE-
CYDUJA O ZMIANIACH W

ZEWNETRZNYM WY-
GLADZIE BUDOWLI
dowodem tego sa: samo-
lot, sterowiec, krazownik,
parowiec transatlantycki.
zasadnicze ELEMENTY
BUDOWNICTWA: przy-
krycie budynku, podpory
tego przykrycia, komuni-
kacja, wentylacja, o$wie-
tlenie. MOTOREM JEST

EEL- O"WOSIC

BUDOWLL.

thus relegated to the lower categories
of art,

Despite the opinion of those who
dream of “pure art’ and despite iis
mechanical and industrial character,
typography gives daily evidence of its
close connection with present day
developments in the plastic arts and
shows its dependence on them by re-
flecting the various tendencies which
arise. More than any other form of
graphic design indeed, typography to-
day plays the part of a gauge of the
geanaral apsthetic level and mirrars the
cultura an which it is based. It is only
nacassary to glance at the typography
of a country to get a fairly accurate idea
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3, motnedl esmieszczamia rddsorodnego
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rusilu perejiysiodci | jannogci pray cape
tanku.
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Zoitmchrift der avantgardistischan Gruppa
BLOK

BLOK) Nummern 5. Seite 10 wnd 11. War-
schau, Juli 1924, 23.5x 15,5 cm

Die Typografie dor linken Seite ist identisch
mil den durch (Aeklama Mechanoas an-
gewandten Prinzipien der Mise on page. Dig
reahto Seito iat sine Demonstration der funk-
tionallen Grafik wnd zeigh glelehoeitip don
Unterschied rwischen never und alter Typo-
grafie.

34

Henryk Berlewi (Typomaniage) und Aleksan-
dir Wal (Taxi)

Prospeki der Schokoladenfabrik Plutlos in
Warschau, 1925, 15= 15 cm. Seite 5.
Schwarz-Rot gedruckt aul Gelb, Diese Saite

uktad graficzny
wychodzacy z ry-
sunkdéw na drzewie
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gkt in pbsichilich dbartrichanen Supariati-
von und gewaglen Motaphern die Schoko-
laderwunder, Dia typografische Kompasi-
tion, vom Supremplismus inspiriect, st awl
rwel sich durchireurende perpandikulire
Achsen gestutnl Wenn man den zweck-
miligen Inhalt des Textes wegdenkt, kann
dioses Blait als rein abstrakt konsiruktives
Bild gelten,
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Henryk Berlewi (Typomantage) und Aleksan-
der Wal {Texk)

Prospakt der Schokoladenfabrik Plutos in
Warachau, 1025 15 15 em. Saite 9.
Schwarz-Rol gedruckt aul Gelb, Typogra-
fisch-llerarische Komposition &hnlich der
Abbildung 34. Das Wort RADIO fand hier
s8ine gralische Aguivalen: In siner blitz-
Ahnlichen Durchkrouzung schwarzer Linjon.
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Organ of the avantgorde group BLOK
“BLOK™ lasue 5, Papes 10 and 11, Warsaw,
July 1924, 836 ins.

In the iypagraphy of the left hand page the
principles which goevern the “Reklamo Me-
chana' misa en page are fully applied. The
right hand page is an example of functional
design and |llustrates the distinction be-
tween modern and earlier typography

a4

Henryk Barlewl (layout) and Aleksander Wat
[bext}

Brochure for the Plultos chocolafe manmy-
facturers, Warsaw, 1925, Formal &6 ins.
Page 5.

Biack and red on yellow. This page boosts
the luxwry chocolates in intenticnally ex-
agperated superlatives and bold metaphors.
The typographical design, inspired by Su-
pramatism, s based on two diagonals cross-
ing aach other at right angles. I the actual
meaning of tha text is ignored, this page can
be regarded as a puraly abstract consiructs
ivist micture.
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Henryk Baslewl (layoul) and Aleksandar Wat
(Rmxt)

Brochura for the Plulos chocalate marn-
fncturers, Wargaw, 1925. Formal 66 ins.
Page 9.

Black and red printed an yollow. This text
and layout are similar 1o those shown in
Pl.34. The word RADIO has its graphic
counierpart in the lighining-efect of the
crogsed black linas.

of the degree of assthetic and intellac-
tual developmaent reached there. Rich-
ard P. Lohse dealt with this connection
belween typography and the arts in his
article " The influence of modern art
on contemporary Graphic Design”
which appeared in this journal. Today
this influence is greater than ever for a
sonse of plastic values and aknowledge
of the discovaries of the great revolu-
tignary pioneers in the arts is begin-
ning o penetrate to every sphere of
life.

The origins of Polish functional design
go back to the year 1923 when the
abstract movement reached Poland.
In 1917, when the " formist” movermant
came Inte being in Cracow, various
attempts had been made to liberate
the plastic and graphic arts from the
bonds of a sterile romanticism, but
thera wera no designs to which the
term functional could truly be applied
garlierthan the memorable years 1923 to
1925. The same revolutionary spirit
which informed the early expressions
of absiract art in Poland also inspired
the typography of the period. The study
of abstract art in Poland presupposes
a knowledge of another avantgarde
movement which preceded the actual
appearance of abstract art by a number
of years. This avantgarde movement,
the headguarters of which were in
Cracow, was called “Formism™ by
those who founded it and it exercised
great influence on the younger genar-

19
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Rovue du groupament avant-gardiste BLOK
«BLOK » numéro 5. Pages 10 e 11. Varsovie,
Juillef 1924, 23,52 15,5 cm.

La typographie du c&té gauche est idenlique
aux principes appliqués par «Reklama Me-
chang®, Le cbld droil est une démonstration
du graphisme lonctionnel et fait ressortir en
méme temps la diffdrence antre |a nouvello
ot I'ancienne typographie.

34

Hanryk Berlewi (typo-montage) et Alokgan-
dar Wat {lexta)

Prospectus de l'usine Plutos & Varsovie,
1825. 15x 15 em. Page 5.

Imprimé gan noir-rouge sur fond jauns. Calle
pape laitl'éloge des mervellles chocalatidres
an se servant de superiatifs exagérds of de
mélaphofes audacievsss. Camposilion gra-
phigue inspirde du stprématisme, appuyde
sur deux axes =& crofsan! perpendiculaire-
mant. Me tenant pags comple de "utfiliiarisme
du texto, calle typographie constilue un to-
bleau nbstroil constructil.

a5

Hanryk Barlewi (lypo-montage) e Alakaan-
dar Wal (texte)

Prospectus de 'usine de chocolat Plutos &
Varsovie, 1825 15 x 15 cm. Page 9.

MNoir ot rovge imprimé sur fond jaune. Com-
position typographigue et littéraire analogue
#celle du fableau M. Le mot RADIO a ingpiré
icl un croisement de lignes nofres dvogquant
un dclalr.
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WYSZUKANE | WYKWINTNE BONBONIERK| PLUTOS,
SLODKIE, SUBTELNE BATONY PLUTOS, NAJMILSZE
KOCIE JEZYCZKI PLUTOS. PASTYLKI DESEROWE
| SMIETANKOWE, PASTYLE MALE | DUZE DESEROWE
PLUTOS DLA MASZYCH MILUSIENMKICH: NEAPOLI-
TANKI, KTORYCH SMAKOWITOSC ROWNA SIE PIE-
KNOSC| NEAPOLITANEK, — DESEROWE GORZKIE,
MLECZNE, MLECZNE MOKKA PLUTOS: BARDZIEJ
SZAMPANSKIE OD WIN KOSTKI SZAMPANSKIE | BU-
TELECZHKI LIKIEROWE PLUTOS: MARMELADK! OWO-
COWE PLUTOS | KARMELKI Z MASY CZEKOLADOWEY)

Pl B T OaS

BEZSPRZECZNIE

NAJPRZEDNIEJSZEMI GATUNKAMI WYROBOW CUKROWYCH
| CZEKOLADOWYCH, Z JAKICH SLYMNIE W KRAJU | ZAGRAMNICA

L UTOS

FABRYKA CUKROW | CZEKOLADY

W WARSZAWIE

NAGRODZONA NA WYSTAWIE W PARYZU | RZYMIE ZLOTEMI MEDALAMI
GRAND PRIX
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Hanryk Borlowi {Typomoniage) und Aleksan-
der Wat (Texi)

Prospekl der Schokolndentabrik Plutos in
Warschau, 1925, 1515 cm. Die zwel lotzien
Seiten.,

Dialinke Seive stelltain Muster der inlegralen
Tunktionellen Grafik dar. Doas rotgedruckie
Vierech ziihlt alle Produkis und ihre Eigen-
schaften auf und kontrastiert mit dem
Sehwar: dar Warte Plules und SA, Disser
lxnge Satz geht aul der niichsten Seite woi=
tar,

a7

Wiadyslaw Stezemingki

Titalblai sines Gedichtbandas von Juljan
Preybos, : Sruby o (Sehravben), 1921-1924 go-
schrieben. Krakau 1925, 23183 cm.
Schwarz, Ockerrol und Grin sul Waill go-
druckt,

Strzeminski hat seiner Phantasie frelen Lawf
gelasgen, indem or absirakie Formen, ab-
strakie Zeichon und Buchetaben und Scha-
blonenschrifton nebenainander seirte, Das
Spinl der Konfraste verlaiht diesem Titelblatt
ainen dynamischen Aspokt von graBor Vitn-
ltht.

SA

38

Hanryk Berlewi

Umigchlag sines Godichtbandes in Hobri-
ach. iLaglon: vam Gabrlel Talfir, Warschau
1935, 27 5% 20.5 cm.

Dies ist die erste Anwendung der Mechana-
Faktur-Prinzipien flr den Umschlag eines
hebrdischen Buches. Schwarz-Rot aul Weil
pedruck, stalltdieser Umschlpg oine Demon-
stration grafischor Vorwandtschaft zwischen
dan Buehstipban dir Hailigen Schrift und den
mechanischan Formen dar. Es ist aine Syme-
biose von Archaismus und Moderniamus.

39

Tytus Cryrewskl

Robespierre Rapsod, Parks-Warschau 1827,
Vom Remantismus zum Iynismus. 27.5%
2 ermi.

Diegor Umschling, Schwarz auf Rot gedrucki.
18l &in schiagander Boweis daflr, dal der
nhstrokie Konstruklivismus, der der funks
tionellan Typografie den Anstol gab, nicht
bis zum Beawulisein der verhiriaten, in ihrers
varaliefon Konzeption steckengebliebenen
Formisten dringen konnte, Trolz seines
avanigardistischen Geisles blleb Cryrewshki
¥on kinstlefrischen Strdmungen wio Supre-
matismus, Konstruktivismus, Mechano-Fak
tur usw, unberihrt,

BIURO | SKLADY: SENATORSKA 17, TEL. 35-34 i 404-31
ODDZIAL W LODZI, 6-go SIERPHIA Ne 1, TEL. 49-28

SPRZEDAZ DETALICZNA: TREBACKA 1, TEL. 261-87

MARSZALKOWSHKA 1T, T. 48-46
- MOWY SWIAT 49, TEL. 24188
W BIALYMSTOKLU, KRASZEWSKIEGO Mz 8.
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Henryk Barlewl (layoul) and Aleksander Wit
{text)

Brochure for the Plulos chocolate manu-
tacturers, Warsaw, 1925. Format 66 ing, The
last two pages.

The left hand side is n medel o integrated
functional graphic design. The rectangle
printed in réd sums up all the preducts and
their apacialities and is conirasted with tho
black of the words Plutes and SA, This lang
sonflence |8 continued an the next page.

)

Wiadyslaw Strzeminski

Title page of & volume of poems by Juljan
Preyboas, * Sruby™ (Screws), written 1821-24,
Cracow 1925, Formal 857" ins.

Black, rad ochre and green printed on white,
Strzominski has glven fres ralgs ta his
imagination, mingling nabstract lorms, ab-
stract symhbols, letters and stoncils. The ploy
upon contrast imparts great vitality o this
title page and gives it a dynamic guality.

38

Hunryk Barlowi

Cover of a volume of Hebrew postry, "' Le-
glon" by Gabriel Talfir, Warsaw 1025, Format
11454 ins.

This is the first instance of the application
of the principles ol Mechano-Faktur to the
covar of a wark in Hebrew. Printed in red
and bBlack on white this cover illustrates the
graphic conneclion between the letters of
the holy script and mechanical forms. It is a
fugion of the archaic and the modern.

M

Tytus Cryrewsk

Aobespierre Rapscd. Paris-Warsaw 1927,
From Romanticism to Cynicism. Format
118" ins.

This covar, printed In black on red is a strik-
ing proof of the fact that the abstract con-
structivism from which functionaltypography
darived ils impulse, was unables to ponotrate
the c¢losed minds of the Formists who clung
to their outmoded ideas. Despite his avant=
pgarde oullaok E'l'rlﬂ'ﬂ!l.l remained guite
uniouched by such arlistic movemenis ns
Suprematiem, Constructiviem, Mechano-
Faklur, afs.



ar

Prej. ‘W, Sirremeasks

Funkfionelle Grafik dér gwanziger Jahise
in Palan
Funetional Desipn of the Twenties
in Poland
Le Graphisme Fonctionnal Polonaeis
des Anndes Vingl

=

TobespPierTe
rapsod

P

R

od romanlyzmu'
do cynizmu

-
-

—wargzawal097

ation of creative artists in Poland.
All the chief tendencies in the plastic
arts of Europe at that time are to be
found in *Formism", French Cubism,
Italian Futurism and German Expres-
gionism. The members of the mowve-
ment at first referred to themselves as
a "group of Polish expressionisis™.
The protagonists of Formism were
Leon Chwistek, Tytus Czyzewski, the
brothers Andrzej and Zbigniew Pro-
naszko, Tymon Niesiolowski, Konrad
Winklar, August Zamojski, Stanislaw
Ignacy Witkiewicz, Hanryk Gotlib, Ja-
cek Mierzejewski and Jan Hrynkowski.
In 1920 the movement spread to Warsaw
and attracted the following artists to its
ranks: Roguski, Rutkowski, Waso-
wicz, Witkowski, Zaruba and Zyz-
nowski.

Geographically Poland stood at the
crossroads of east, west and south
and had always been the meeting place
of intellectual currents from those di-
ractions; and owing to their peculiar
recaptivity Pelish artists soon assimi-
lated the achievements of 20th cen-
tury Europesan art. But it would be guite
unjust, howevar, to deny them all
originality on account of thair power
of assimilation, A tendency to rewvolt
against the existing order was deeply
ragted in the Polish spiritindependent-
lyofall outsideinfluences. This psycho-
logical characteristic is of great im-
portance in understanding the rdle
played by Poland in the intellectual
avantgarde movements of the tlwanties.
An avantgarde movement, maoreover,
is not a commeodity such as an export
or import article which can be trans-
planted at will and it would be false 1o
maintain that the Polish avantgarde
movements owed everything to foreign
influences. It cannot be denied that

k]

Hanryk Berlewi {typo-montage) ot Aleksan-
dar Wal (texte)

Prospogius de I'usine de chocolat Plutos &
Vargoyle, 1825, 15= 15 cm. Les deux dernid-
TRE PAQEE,

Colle de gavche présenis un dchantilion du
graphiame foencticnnel intégral. Lo quadrila-
thre imprimé en rouge dnumdére tous les pro-
duits &t lours qualilds &1 confraste avec |é
noir des mols Plutos et 5A; la leciure de
calla longue phrase conlinue sur e page
subvania.

an

‘Windyalaw Strzeminski

Couvertura d'un recuell de podmaes de Juljan
Praybos wSrubye (vis) dcrits eniro 1521 ot
1924, Cracovio 1925. 23 =< 18,3 cm.

lmprimée an noir, gore-rouge of vert sur
blang.

Strzemingkl a donnd llbre caurs & sa Tantal-
sio juxtaposant des formes abstraites libres,
dos lotires ol des sighnes absiraite ainel gque
des caracidres de pochoir. Le jeu de con-
tragtes confére & cette couvarture un aspect
dynamique d'une grande vitalité.

ideas tend to amerge at the same time
in places which are geographically
separated by vast distances. Despite
a firmly rooted inclination for romanti-
cism and thea traditional the Palas
possess to a high degree the ability to
make radical changes which may in-
volve the boldest revelutionary action.
A placid exterior cloaks the most bellig-
arant temparament. It is not theretare
surprising that at the time when the
Cabaret Voltaire was being founded in
Zurich, Dadaists and Surrealists al-
ready existed in Poland aven if thay
wara not known by those names.
Whenever a revolution has taken place
in the plastic aris the pioneers have
always included writers (theorists,
critics, philosophers and poets) as well
as artists. It is not indeed clear whether
art or literature played the part of the
“viglon d'Ingres"' in the Polish avant-
garde movement. The first attempts at
experimental writing In Poland actually
date from 1819 and the authors, who at
the time were only twenty years of age,
must have experienced a psychological
and intellectual change aarlier than this
in order to coma forward with works
such as " Mamopaniki", " Wolken auf
dar Platte™ or ""Kreski | Futureski"
The overthrow of the traditional rules
of orthagraphy and syntax, proclaimed
by Bruno Jasienski, was inevitably fol-
lowed by changes in typography. The
reform of orthography alons consti-
tuted a revolutionary act and did more
than anything elsa to shatter the phleg-
matic bourgeais. It must be stressed
that quite apart from their desire to re-
organize Polish orthography the re-
formers had every intention of ad-
ministering a psychological shock. The
experimental period in poetry and
graphic design, which had been in-

k=

Hanryk Barlewi

Couvartura d'un recuell de podmas an hé-
brew #Légion= de Gabriel Talfir.Varsovie
1925, 275 =205 em.

Clesl la premidre applicatien de la mécano-
faclurs pourl und couvertune d'un livie an
langue habraigue. Imprimé an noir-rouge sur
blane, catla couverture constitue uné dé-
monstration de parenté graphigua antre les
caractires de 'Ecriiure Sainte et les formes
mécanigues, Cest wvne symblose do lar-
chalsma ot duy madernlsma,

]

Tylus Czysowski

Robespierre Rapsod, Paris-Voarsovie 1927,
Du Romantisme au Cynisme, 27.5x 21 em.
Cofte couverture, imprimés noir sur rouge,
sl une prouve éclatante que le constructi-
wisma absirait - engendrant la typographie
fenctisnnelle — n'a pas pu se frayer un cha-
min jusqu’sus formistes endurcis dans laur
conception surannée. Malgrd son asprit
avant=grrdisio, Cryrewski o éid réticont mux
cournnis arfistigues tels gue suprémalisma,
constructivigme, mécano-facture ot aulras
aqui ont laissd une empreinte profonde sur la
criation plastique et graphique de I"§épogque.
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Anatol Stern und Mieczyslaw Szczuka
tEuropar, Vaorlag F, Hoesick, Warschaw 1829,
205275 &M,

Gedicht! von Anatol Stern, Vorworl van Jan
Mepomucoen Miller, llustrationan und Typo-
manlage von Mieczyslow Szeruka, Umschiag
won Terésa Zarnowear,

Zwel innere Selten

Dieser Gedichiband wvon grofem Format
rwaisprachig (polnisch-franzésisch, dber-
sefzt von B, Gorie), Schwarz und Rot aul
Weill gedruck!, |51 ¢in wortvolles Dokumant
und reigl, was die enge Zusammaenarbait
gines Dichlers und ¢ines Plastiker-Grafikers
beadaulel. Schan r#eil Jahre vor der Vaers
affentlichung dieses Gedichtes (also 1827)
hatte Srorukn ihm diese grafische Form ge-
gaben. Dia gewngten Metaphern, das auler-
UBWQ‘“”'IEI‘B Wokabular van ungahaurar sug-
gestiver Kraft, das in lapldarem Stil sinen
Film Gbar GraBe und Elend Europas inmitten
dar Krige (1020} eatrolll, finden ihre Agqui-
valenz in Sxcrukas grafischer Komposition
Die Typografie: eine Mischung won Funktio-
nalismus, ¢ Daday und Surrealismus

41

Anatol Stern und Misczyslaw Szoruka
tEuropar. Verlag F. Hoeslick, Warschau 1929
20.5= 27,5 o

Gedicht von Anatal Stern, Vorsorl van Jan
Nopomucon Miller, llustrotionen und Typo-
montage von Misczyslnw Szcruka, Umsching
von Teresa Zarnower

Zwal innere Sellen.,

40

A natel Stern and Mieczyslaw Sroruka
“Eurcpa", Verlag F. Hoasick, Warsaw 1929
Format 113511 ing.

Poeem By Anatel Stern Foreword by Jan
Mepomucen Miller. Nusirations and layout
by Miscryslaw Sreruka. Cover by Teresa
Zarnowar,

Two inside pages,

Thizs volume of poetry with its large format,
printed in two languages, Polish and French,
translated by B. Gorie, in black and red on
white, is a valuable document amd shows
what can be achievod by tho clese collabora-
tion of a poet and a graphic designer. Two
yoars before the publication of this poem
(1827) Szcrzuka had alresdy decided on its
graphic design, The bold metaphors, the
extraordinary vocabulary with its Immense
powars of suggestion together crente o con-
cise pictura of the groainess and misery of
Europe at a time of crisis (1929 and this is
pecfectly rafleciod by Szczuka's graphic
design. The typography is a miclure of Fung-
tionalism, Dada and Surreslism

41

Anatol Stern and Mieczyslaw Szezuka
“Europe”, Yerlag F. Hoesick, Warsow 1929
Formal 113511 ing.

Poem by Anatol Stern, Foreword by Jan
Nepomucen Miller. lustrations and fayout
by Miecryslaw Szocruka, Cover by Tefesa
Zarnower,

Two inside pages
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Anatol Stern el Misczyslaw Szczuka
eEurgpas. Editions F, Hoesick, Varsovie 1923
28,5 < 27,5 cm.

Potme d'Anatel Stern, préface de Jan Me-
pamucen Millér, ilugtraliong & ypo-mon-
tage de Migcryslaw Sreroka, couvarfurs de
Teresa Zafnower.

Deux pages intérieures

Colte plaguetis de grand format, bilingue
{polonais-francais, traduction de B. Gorlg)

wllaniyhs

ne pokralkow sy
b ambennym

prraciate ravkami

impriméa on noir of rouge, st un document
prdciour de co qui paut dire la collaboration
wlroile eniré un podle &l un plastician
graphiste. C'asl doux ans avanl la parutlen
de e podme (denc an 1927) gue Szoruks lui
avail donnd cotte forma qf-f'lﬂh'rlhulll Leg i
laphores osdes, |6 vocabulaire insolite d'une
farce suggestive inaccoulumés du podmo
gqui, dans un style lnpidaire, déploia un Klm
sur les grandeurs ot miséres de I"Europs &n
plaine crise (1529), trouvent leur dquivalant
dans la compgosition graphique de Szcruka

to centymetr mej skéry

$
2
s
g
3
£
£

La typographia: un mélange de fonclionna-
lisme, «Dadax» et surrédalisme.

41

Anatgl Stern ¢t Mieczyslaw Szczuka
dEuropas, Editiens F. Hoesick, Varsowie 1829
205 =275 &m.

Padme d' Anatel Stern, préface de Jan Napo-
mucen Miller, illustrations ot typo-montage
deMiscrysinw Srciuka, couveriuregde Torosa
Zarnower.

Deux pages intdrisures




augurated by the Formists in 1817 and
advanced by tha Futurists in Warsaw
reachedits zenithin the years 1919-1921
with Bruno Jasienski's manifesto and
the combined work of Starn and Wat.
The ground was therefore prepared
for the germination of new ideas and
for the systematizalion of the values
which had been established by the
Formists and Futurists in the course
of six experimental years. Warsaw was
the destined centre of all the Polish
avantgarde movemenis and the year
1925 can be regarded as the date of
the birth of functional design in Poland.
| returned to my native Warsaw in the
autumn of 1923 after two vears of in-
tensive application to experimental
painting and graphic design in Berlin.
My close intimacy with the membars
of “Sturm"™ and the *“MNovember-
gruppe"”, espacially with painters like
Lissitzky, van Doesburg, Moholy-Nagy,
Raoul Hausmann, Hans Richter and
Viking Eggeling had made an indelible
impression on me. The heightened
atmosphere engendered by this circle
had impelled each one of us to strive
for new inventive ways of expressing
our parsonalities. |t bacame a veritable
competition for invention in the sphore
of art. It was in 1922 that | developed
the theory of “Mechano-Faktur', The
first picture to be constructed accord-
ing to the principles of Mechano-Faktur
appearedinthe same yaar. It was shown
in the great Berlin exhibition in the
section devoted to the November-
gruppe where it attracted the attention
ofall my friends, particularly of Lissitzky
and Eggeling. When | found myself in
Poland in the following year, laden with
workand bursting with ideas and youth-
ful enthusiasm, the abstract movement
had hardly begun to geta footing there.
The few young avantgarde artists such
as Szozuka, Farnower and Starewski
wera still vacillating between abstract
and anecdotal painting or were still
fied to Cubism or Expressionism. My
colleagues in Warsaw had not as yet
envisaged a radical break with figura-
tive art. The only exception was Wia-
dysiaw Strzeminski, a strong artistic
personality, who had just come back
from Russia where he had been work-
ingwithKazimierzMalewicz.Inmyyoung
colleagues, however, | found an audi-
ence ready to listen with lively interest
when | expounded my theories, es-
pecially my theory of Mechano-Fakfur:
1. The new method of mechanizing the
madiums of the plastic arts and graphic
design.

2, The idea of constructive abstrac-
tion.

3. Mechanization, which is in key with
the demands of our age, with its social
and economic life and its wniversal
industrialization.

4. The theory of finding equivalents in
“fakturist™ terms,

5. The abolition of the third dimension
and the introduction of a two-dimen-
sional system of painting and graphic
design.

Towards the end of 1923 after many
meetings and much discussion of aur

Funktionelle Grafik dor zwanziger Jahre
in Palen

Funclional Design of the Twenties

in Poland

Lea Graphizma Fonctionnal Polonais
des Anndes Vingt

work we decided to form the first group
of abstract constructivist artists in
Paoland and to publish an organ of our
own. At the same time | was preparing
for the press my theory of Mechano-
Faktur which | had already worked out
in Berlin. This pamphlet with a fore-
word by Aleksander Wat came out at
the beginning of March 1924, at pra-
cizaly the same time, therefore, as the
periodical BLOK; and the main ideas
in my theory of Mechano-Faktur served
as the basis for the policy of the maga-
zine. The influence of these ideas was
apparent not only in the introductory
mattar but in the whole design of the
periodical, It was obvious that Mecha-
no-Fakiur represented the boldost ad-
vance made by our group.

It was at that time that | conceived the
notion, in harmony with the principles
of mechanization, of organizing eox-
hibitions of our work in the saloon of
a car instead of in an ordinary art gal-
lery. Actually my first Mechano-Fakiur
exhibition (which incidentally was the
first exhibition of abstract arl of any
kind in Poland) opened on March 14th,
1924 in Warsaw in the saloon of an
Austro=-Daimler.

The poster far this exhibition of Me-
chano-Faktur in Warsaw (March 14-25,
1924) was a striking example of func-
tional design. It broke with all the old
traditions of graphic design, sup-
pressed every trace of the conscious
desire to please and may be regarded
as the starting point of a whole series
of graphic designs in Poland. The
poster thus played the réle of a kind
of functional manifesto. It is a com-
position in black, red and white, fully
expressiva of the determination to or-
ganize the surface entirely in typo-
graphical terms. All puraly decorative
features are rigorously excluded. Dy-
namic contrasts are anhanced by the
use of mechanical devices. The use of
stencilled lettering was an important
tactor in the achievement of an anti-art
effect. The influence of the theory and
practice of Mechano-Faktur soon made
itself felt in the typographical design of
other publications,

Among the pioneers of the reform of
typographical design may be included
Miecryslaw Szcruka, whose typo-
graphical layouts and pholomontages
show traces of Futurist and Dadaist
influence, Szczuka was especially dis-
tinguished inthe field of photomontage
where he evinced a great power of
imagination and an unusual feeling for
plastic values. His colleague Teresa
Zarnowoerwas alzo the author of various
exparimantal graphic designs, though
these were less austeraly concelved,

A decisive contribution to the new
aesthetic ideology was made by a man
who was outstanding for his enthusi-
asm and ability and for his subtlety asan
artist, Stazewski. Wiadysiaw Strze-
minski, whose name has already been
maentionad, and his wite Katarzyna Ko-
bro, wera responsible for the design of
works of great significance both con-
structively and plastically, The theo-
ry of Unism propounded at that time

by Strzeminski distinctly heralds the
monochronism of 1980, In this connec-
tion mention must also be made of
Rafalowski who joined our group alittle
later on -and who made a definite con-
tribution to the development of the
Polizh avantgarde movement.

It was the aim of all of us to make our
ideas part of life. To me advertising
seemed to be one of the most effective
and far-reaching means of propagating
our ideas. It is owing to advertising,
that powerful propaganda agent of
commarce, that the dividing line be-
tween the artist and society can be
abolished, Howsver great the reluc-
tance of society 1o embrace new ass-
thetic forms it will nevartheless admit
them when they appear to have a use-
ful objective. The bourgeois consumer
who is inclined to reject the puraly
aesthetic works of the avantgarde will
be mora ready to accapt them when they
appear in a utilitarian guise. A Su-
prematistpicturethathas beenridiculed
and despised will find a ready response
when it assumes the form of an ad-
vortisement.

It was reflections such as these which
led 1o the establishment in Warsaw in
1924 of an advertising office which wa
called *Reklama Mechano'. My col-
leagues wera the most important of the
avanigarde poets, Aleksander Wat and
Stanislaw Brucz. It was thus thal our
dream of changing the face of the world
began totake shape. We were now able
to advance from the stage of theoretical
speculation to that of realization. We
drew up an original prospectus based
on the typographical achiavements af
Dadaism, Suprematism and Mochano-
Faktur as well as on European ex-
perimental literature and we sent this
cut to a large number of industrial and
commercial firms. Although 36 years
have passed since these events, this
prospectus has lost none of the force
of its impact as a true manifesto of
functional design. Despite its small
format, 544 ins, its bold typographical
layout and the contributions by Wat
and Brucz make it an important docu-
ment in the history of avantgarde art
in Poland. Qur Reklama Mechano office
was no intellectual ivory tower: we had
notlong to wait foringuiries and orders
and our staff, consisting of two poets
and one graphic designer, had to exert
all thair creative ability to cope with
the problems before them. One piece
of work of which we were particularly
proud was the brochure we designed
in 1925 for the well-known chocolate
manufacturers "' Plutos” of Warsaw, If
the meaning of the text is ignored, the
page design has the effect of a pure
Suprematist composition. The forms
appear to shape themselves according
to movements which start up as at the
touch of an invisible press button of
the creative will. The 18 page Plutos
brochure describes miracles of choco-
lates as pertaining to a world of fantasy
which is suggested by a hint of Dada
and of the finest typographical inven-
tions of Futurism. It was soon out of
print, yet it was not looked upon as

ordinary printed matter but rather as
an anthology of poetry and wvisual
images. The typographical layout,
which was precisely related to the text
on each page gives the reader a pleas-
ure which has both a visual and a
phonetic quality and is at the same time
stimulating to the palate. | was respon-
sible for the arrangement of the type
matter while the text was by Aleksander
Wat,

In addition to purely graphic work such
as the design of posters, book jackets
and various publications, our adver-
tising office was also asked to design
stands for large exhibitions. In collabo-
ration with the architect Szymon Syr-
kus | constructed several stands for
the firms of Plutos, Pawel Hoffman, etc,
This was the first time that any attempt
had been made in architecture to com-
bine functionalism with a Suprematist
and Mechano-Fakiur aesthetic. Apart
from thelr commercial aspect thesa
stands were three dimensional poly-
chrome works of art.

Mechano-Faktur and BLOK struck Po-
land like a meteor, illuminating the
gloom in which the official art of the
period wag steeped and firing it with
new creative energy. The years 1924 to
1925 will always seem like beacons in
the history of Polish artin the 20th cen-
tury, During these years Poland was
in the avant-garde of the artistic revolu-
tion. She made an important contri-
bution to the regeneration of art and
played har partin changing the face of
the world.



Avant qu'une systématisation des Arts
Graphigues dovienne possible, un pro-
cessus du développement préalable
des Arts Plastiques en général est in-
dispensable. Cette dépendance (ou
interdépondance) entre le graphisme et
I'art plastique est un fait indéniable. Et
dans ce sens, la Polagne ne fait pas ax-
caption.

L&, commedans tous les pays d'Europe,
les Arts Graphiques ont toujours été
tributaires du niveau artistique général,
Ils ont &té le reflet des courants qui se
gont frayés un chemin dans la vie intal-
lectuelle, sociale at politique.

Cola st vrai non seulamant pour les
Arts Graphigues traditionnels o0 la
personnalité de ['artiste se manifeste
aisément (le cuivre, la pierre, le bois,
etc.). mais aussi pour la typographia =
domaine qui a été et est encore, & tort,
considéré par la plupart des partizans
de ul'art pour I'arts ou do «l’art purs,
COMME un genra mineur, comme quel-
gue chose qui fait partie de I'industrie
mécanique,donc, appartenanta la caté-
gorie inférieura dans la hiérarchie des
arts.

Contrairement 4 ces révours de «|'art
purs et malgré ses apparénces mécani-
ques etindustrielles, la typographie ac-
cuse. chaque jour davaniage son lien
étroit avec l'"dvolution des Arts Plasti-
guas actuels, en est tributaire et ex-
prime. de multiples tendances qul se
font jour & présent. Et inversamant, |a
typographie, plus qu'un autre genre de
graphisme, joue parfois le réle d'un test
du niveau géndral de I'art et méme de la
culture, sur le fond de laguelle elle se
développe. Enjetantun coup d'aeilsurla
typographie d'un pays, nowus pouvons
presgue deviner |'état dans lequel se
trouve sonart, son niveau intellectuel,
Richard P. Lohse,dans sonarticle«l'in-
fluence de I'art moderne sur le gra-
phisme contemporain® (Mo 1 de cette
revue) avait mis en relief cette inter-
dépandance antralatypographio atl'art.
Surtout d I'heure actuelle oo les valaurs
plastiques et les expériences issues de
laboratoires des grands novateurs ré-
volutionnaires commaencent & pénatrer
dans |a vie, devenant accessibles & la
collactivitd, cetteinterddpendance s'ac-
cantue de plus en plus.

Les débuts du graphisme fonctionnel
polenais dans 'esprit constructiviste
deoivent 8tresituds al"édpogque de la nais-
sance du mouvement abstrait en Po-
logne, c'est-a-dira dans I'annéa 1923,
Bien que déja auparavant, lors de |a
mise an marche du mouvement «for-
misten & Cracovie (1917), certaing es-
gais d'émancipation des arts plastiques
et graphigues du romantisme tradition-
nel pouvent dtre enrégistrés, nous pou-
vons congtater avec certitude que ce
n'est gue dans les années mémaorables
de 1923 4 1925 que sont apparues les
pramiéres cmuvras graphiques fonc-
tionnelles. Le mémoe esprit révolution-
naire, inhérent aux incunables de I'art
abstrait en Pologne, anima aussi la
typographie.

Toute étude de I'histoire de I'art abs-
trait en Pologne implique niécossaire-
maeant, a prior], une connaissance d'un
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auire mouvemeni d'avant-garde qui
précéda de quelques annédes la nais-
sance de |'art abstrait proprement dit,
c'est-a-dire I'art dégagé de tout lien
avec le passé. Ce mouvement avant-
gardiste dont le sidge principal était &
Cracovie a été baptisé par ses promo-
teurs du nom da « Formismen. |l exerga
une grande influence sur les jeunos es-
prits créateurs de |'époque. Dans le
Formisme so sont rejointes les tendan-
ces principales ayant cours dans los
arts plastigues en Europe: le Cubismea
francais, lo Futurismaitalien etl'Expres-
gionnisme allemand. Dailleurs, au di-
but, ce mouvement s'appelalt «groupe-
mentdes expressionnistes polonaiss,
Les protagonistes du Formisme élaient:
Léon Chwistek, Tytus Cryzewski, les
fridres Andrzej et Zhigniew Pronaszko,
Tymon MNiesiolowski, Konrad Winklar,
August Zamojski, Stanislaw Ignacy
Witkiewicz, HenrykGotlib, JacekMiarza-
[ewski et Jan Hrynkowski. En 1920, le
mouvement farmiste atteignit dans son
expansion la capitale, Varsovie, attirant
dans ses rangs dos artistes tels que:
Roguskl, Rutkowski, Wasowicz, Wit-
kowski, Zaruba et Zyznowski.

De parsa position géographique. la Po-
logne a toujours été le carrefour od les
courants spirituels venant de Mest, de
I'ousst et du midi se sont eroiséds at
amalgamds. Grice & un don spécial de
récaptivité, les artistes polonais ant
toujours vite adopté les conguétes de
I'art européen du XX* sidécle. Mais on
saraitinjuste si on leur refusait la qua-
lith nationale, voire une particularité
slave qu'ils savent imprimar & chague
muvre malgré son apparence d'univer-
salisme. Car, indépendamment des in-
fluences de l'extérieur, il a toujours exi-
sté, profondément enracinée dans
I'ime polonaise, une disposition & la ré-
volte contre l'ordre établi. Ce détail
d'ordre psychologigue estde haute im-
portance pour justifier le réle que joua
la Pologne dang |'avant-garde inter-
nationale des années vingt.
Drailleurs, le modernisme avant-gardis-
tene pautjamais satransplantercommae
un article d'exportation ou d'importa-
tion, ot il serait faux d'aMfirmer gue
I'avant-garde polonaise se forma uni-
quement sous les Influences éirangé-
res.

Il existe un phénoméne qu'on ne peut
nier, & savoir: la simultandité de cartai-
nes idéos dans diflérents lieux géogra-
phiques, méme les plus éloignés, Or,
les Polomais, malgré un certain raman-
tisme séculaire at un penchant vers un
traditionalisme national, possédent en
méme temps & un haut degré la faculté
de brusques changements, de rédvolte,
da conspiration, allant jusgu’aux actes
réavolutionnaires les plus auvdaciaus.
Sous les apparences pacifiquas couve
un esprit bataillaur,

lln'y adoncrien d'étonnantsiala méma
époque ol & Zurich naissait le Cabaret
Voltalre, il existait en Pologne des Da-
daistes et plus tard des Surréalistes
wavant la lettrew qui s'ignoraient, Au
fond, il ne s"agit pas de la terminologie
mais de 'esprit dont tel ou tel mouve-
ment avant-gardiste est animé,

Comme cela est arrivéd partout o0 une
révolution artistique se faisait jour, los
pionniers étaient en méme temps des
écrivaing (théoriciens, eritiques, phila-
sophes, podtes). On se demande méma
laquelle de ces deux principales occu-
pations; 'exercice d'un métier d'art ou
lalittérature, doitdtre considéré commae
leur aviolon d'ingress.

Les pramiers essais de lalittdrature ax-
périmentale en Pologne datent, il est
vral, de 1919, mais déjad auparavant,
leurs auteurs, gés 4 peinadevingtans,
devaient subir cette métamorphose
d'ordre psychologigue et intellectuel
pour dtre en mesura de se manifestar
par des cauvres commae o Namopanikis,
wLes nuages sur le plats ou «Kreski |
Futuraskis,

La destruction des viellles régles d'or-
thographe ot de syntaxe proclamée par
Bruno Jasienski et Anatol Stern en-
trainait nécessairement un changement
de |'aspect typographique des meuvres
imprimées. Plus qu'ailleurs, la réforme
orthographique constituait 4 elle seule
un acte révolutionnaire, plongeant dans
la consternation les paisibles bour-
geois, habitués & penser selan les caté-
gories passdistes. |l faul le soulignar:
outre la volonté de modernisation de
l'orthographe polonaise, les réforma-
teurs ont chareché & atteindre un autre
but: provoquer un choc psychologique.
Cos détails sont d'une haute impar-
tance pour’histoire du graphismetypo-
graphique fonctionnel en Pologne.
L'époque d'esflervescence, d'expdri-
mantation podético-graphique, inaugu-
rég an 1916 par les formistes, continude
par les futuristes de Varsovie, atteignit
son point culminant dans les annédes
1919-1921 (manifestes de Bruno Jasien-
ski et du duo Stern-\Wat).

Le terrain étaitdonc propice @ une cris-
tallisation des idédes, une plus grande
systématisation des valeurs élabordes
par les formistes et les fuluristes au
cours de six annédes de recherches.
C'est Varsovie, la capitale polonaise, &
qui échut le réle de devenir le cantre de
tous les mouvements avant-gardistes
de Palogne. L'annéea 1923 doit étre con-
sidérée comma le début du graphisme
fonctionnel dans ca pays.

Aprés deux ans de séjour & Berlin, oo
j'exercals une intense activité expéri-
mentale dans les domaines de la pain-
ture st de I"art graphique, je suis retour-
né en 1923 dans ma ville natale, Varso-
via,

Mes rapports étroits et amicaux avec
aDer Sturms, lp « Novembergruppes at
surtout avec des artistes tels que: Lis-
sitzki, Van Doesburg, Moholy-Nagy,
Raoul Hausmann, Hans Richter et Vi-
king Eggeling, ont laissé dans ma mé-
moire un souvenir ineflfacable. Dans
catte ambiance extraordinaire, chacun
de nous cherchait & dégager sa propre
personnalitd. C'était une véritable
course aux inventions. En effet, c'est &
Berlin gua j'ai élaboréd ma théorie de la
aMécano-Factures. Le premier tableau
dans lequel j"ai introduit les dlémants
de la facture mécanique date de 1922,
Exposé d la Grosse Berliner Kunstaus-
stellung dans la section du Novembar-

gruppe, ce tableau attira |'attention de
mes amis, surtout calle de Lissitzki ot
de Viking Eggeling.

Munidonc d'un lourd bagage d'idées et
d'muvres ot surtout avec un élan juvé-
mile ot dynamique, je suis arrivé vors
l'automne 1923 dans la capitale polo-
naise.

A cette dpoque-la, le mouvemaent abs-
trait commencait 4 poindre en Pologna.
Les guelgues jeunes artistaes d'avant-
garde (Szczuka, Zarnower, Stazewski)
vacillaient encare entre |'abstraction
pure et I'anecdote littdraire ou restaient
tributaires du cubisme et de I'expres-
sionnisme. Une cristallisation dans le
sans d'unerupture radicale avec le figu-
ratif n'exiztait pas encora chez mes col-
légues de Varsovie. Une exception &
cette situation: Wiadyslaw Strzeminski,
homme d'une forte personnalité artis-
tique qui venait d'arriver de Russie od il
étaitassiatant de Kazimierz Malewicz.
C'est done avec un vif intérét gue mes
jeunas collagues ont écoutd mes décla-
rations théorigues. Je leur ai exposé ma
théorie dela Mécano-Facture: 1) la nou-
velle méthode de la mécanisation des
moyens de 'expression plastique et
graphigue, 2) les idéasz de |'abstraction
constructive, 3) la mécanisation gui est
en unisson parfait avec les postulats
do notra temps, avec la vie sociale et
deconomique des grandes masses et
avec 'industrialisation générale, 4) la
théorie de I"équivalence facturiste, 5) la
suppression de la troisiéme dimansion
et la création du systéme bi-dimansion-
nel dang la peinture ot la graphisma,
Aprds des fréquentes réunions, d'é-
changes d'idées et de confrontations
de nos ceuvres au cours des longs mois
del'annéde 1923 etdu débutde 1924, nous
avons décidé de constituer le premier
grovpement de I'art abstrait constructif
en Pologne ainsi que la fendation de
notres propra revue. Simultanément, je
préparais I'édition de ma théorie de la
Mécano-Facture dont le texte a é1é éla-
boréd 4 Berlin (juin 1923). Ainsi, en mé-
me temps que le premier numéro de la
revue BLOK, a paru au début de mars
1824 on langue polonaise ma brochurse
intituléa «Mechano-Fakluras avee une
préface d'Aleksander Wat.

Les théses principales de ma théorie de
la Mécano-Facture ont servi de base au
programme de BLOK. Aussi bien I"édi-
torial que la conception générale de
cette revue démontrent lNinfluence de
mas idées. Il était évident que la Mé-
cano-Facture constituait une pointe
des plus avancées de notre groupe.
En unisson avec mes principes méca-
nistigues, il m'est venu I'idéa d'organi-
ser des axpositions de nos muvres non
comme ¢'est "habitude dans des gale-
ries d'art, mais dans un salon d'aute-
mobiles. En effet, ma promiére exposi-
tion de la Mécano-Facture, gui était en
méme temps la premigre exposition de
I'art abstrait en Pologne, a dtd inaugu-
rée dans le salon d'automobiles eAus-
tro-Daimlers la 14 mars 1924 & Varso-
wig,

La premiére cauvre du graphisme fonc-
tionnel fut I'affiche de cetfe exposition
de fa Mécano-Facture & Varsovie (14-25




mars 1924}, Rompant radicalement avac
toute tradition graphique, abolissant la
joliesse, cotie affiche doit &tre considé-
rée comma la piarre angulaire de toute
une succession d'ocuvres graphigues
fonctionnelies. Inspirée de principes
mécano-facturistas, slle constitua une
sorte de manifeste graphigue. Compo-
séa an noir, rouge et blanc, elle démon-
tre le souci d organisation de 'espace
par des élémenis exclusivement typo-
graphiques. Tout ce qui reléve de la dé-
coration, de I'ornement, a été élimingé,
Le rythme est mécanigue, basé sur les
wcontrastes dynamiguess. L'emploi de
pochaoirs pour les letires a été un fac-
tewrdéterminant pour créerune optique
nouvelle canti-artistique .

Les influences de la mécano-factura se
sont vite répercutées sur "aspect typo-
graphigue de maintes revies el de
livres imprimés & I'épogue. Cette in-
fluence est nettement visible dans la
composition typographigue da la revue
BLOK.

Il faut toutedois rendre hommage & 'es-
prit révolutionnaire de Mieczyslaw
Sreruka qul, 4 son tour, s'est appligud
a réfarmer la typographie dans le sens
dufonctionnalisme. Ony décéle cepan-
dant dans certaines de ses ceuvres gra-
phiques (typo- el photomontages) un
penchant vers le dadaisme. Srczuka se
distingue comme promoteur du photo-
montage gu'il a exercé avec beaucoup
d'imagination ot un sens plastigue peu
commun,

Sacollaboratrice, Teresa Zarnower, ex-
périmenta également dans le domaina
graphigue, créant des muvres de moin-
dra riguaur, mais animéss du méme es-
prit avant-gardista.

Quant & Henryk Stazewski, cet artista
fin et cultivé a apporté toute son ardeur
an méme temps que son grand sens de
I"égquilibre dans la transfermation es-
thétique et idéologique de Iart.
Wiadyslaw Strzeminski, mentionné
plus haut,ainsique sa femme Katarzyna
Kobro, bien que moins actifs extérieure-
ment, créaient cependant dans le calma
des cauvies impérissablas d'une grande
rigueur consiructive, plastique et gra-
phigue. La théorie dunister de Strze-
minski, concue & cette dpoque-la, est
una véritable anticipation du mono-
chronisme de 1960.

Il faut également mentionner ici la nom
d'Aleksander Rafalowski qui adhéra
plus tard & notre graupe; grice & son
activité et son dévouement, il contribua
sengiblement au développement de
I'art avant-gardiste polonais.

Motre but atait de faire pénétrer nos
idées dans la vie, J'al congidéré alors la
publicité comme la meillaur moyen de
wcontrebandas de ces idées dans la
socidtd. Laligne de démarcation qui sé-
pare I'artiste de cette sociaté peut, gri-
ce dla publicité - ce puissant moyen de
propagande industrielle et commear-
ciale - &tra facilement franchie. Autant
la société était réticente aux formes
nouvelles dans I'art, autant accoptarait-
alle cos mémes formes sous les appa-
rences utilitaires. La publicite nous par-
met, en outre, de multiplier nos créa-
tions. L'homme de la rue, le paisible
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bourgeoistournantledos d nos ceuvres,
s'y adapterait facilement lorsqu'elies
saront revdtues d'utilitarisme. Un ta-
bleau suprématiste qui est hué et re-
poussd, trouvera audience sous forme
da réclame.

Ceas idées m'ont amené a créer en 1524
& Varsovie un bureau de publicité sous
le nom «Reklama Mechano», ¥ ont col-
laboré les meilleurs poétes davant-
garda: Aleksander Wat et Stanislaw
Brucz. Alnsi,notrardve dectransformer
laface du mondes commenca i serdali-
sor. Nous avons pu passer du stade des
spéculations théoriquas a la réalité.
Ensebasant surles conguétestypogra-
phigues du futurisme, du dadaisme, du
suprématisme et de la Mécano-Facture
ainsi gue surdes expériances littéraires
européennes, nous avons publié wun
prospectus en un grand nombre
d'exemplaires que nous avons distri-
bués & des milliers de firmes industrigl-
les ot commerciales. Ce prospecius,
bien qu'il soit déjd vieux de 356 ans, n'a
rien perdu de son actualité en 19600
C'est un véritable manifeste du gra-
phisme fonctionnel. Aussi bien par sa
composition typographigue osée que
par son texta élabaré par Wat et Brucz,
ce progpectus de petil format, 138
12,2 cm, restera pour longtemps un do-
cument d'une valeur impérissable pour
I*histoire de I'avant-garde polonaise.
Motre bureau Reklama Mechans n'est
pas resté una tour d'ivoire. Les com-
mandes ne tardérent pas a alfiuer et
notre trio, deux poétes et un plasticlen-
graphiste, devait faire face & de nom-
breux problémes mobilisant toutes nos
forces créatrices.

Une dos réalisations dont nous étions
fiars &tait lo prospectus de la grande
usina de chocolat « Plutas» & Varsovie,
Certaines pages, si on fait abstraction
du contenu des textes, se présentent &
nous comme de pures compositions
suprématistes ol les formes suivent
des mouvemenls actionnés par un in-
visible pressae-bouton de notre volontd
créatrice, Ce prospectus « Plutos » qui,
sur 16 pages, decritdans un langage qui
frise le Dada et les performances typo-
graphigues du futurisme, les merveilles
chocolatiéres issues d'un monde fan-
tastique, a été enlevé dans un courtlaps
de temps non comme un simple pros-
pectlus, mais comme une plaguette da
poames et d'images —malgré I'absenca
totale de dessins figuratifs. La compo-
sitlen typographigue, strictement en
fenction du texte de chaque page, attira
e regard de chacun, lui procurant une
délectation optico-phonétique qui, &
son tour, présageaitl d'autres délecta-
tians, en l'accurreance calles de la gour-
mandise, Ce prospectus a paru en 1925,
Letypomontage étaitexécuté par moi at
le texte rédigé par Aleksander Wal.
En dehors des ceuvres purament gra-
phiques (affiches, couvertures delivres,
montages de textes) notre bureau se
chargea dgalement d'exédcutions de
stands publicitaires pour de grandes
expositions.

Ajinsl,en collaboration aveci'architecte
Szymon Syrkus, j'ai pu réaliser plu-
sieurs stands (Plutos, Pawel Hoffman,

etc.). C'étaient los premiers essais ar-
chitecturaux & I'époque ol la fonction-
nalisme rivalisait avec I'esthétigue su-
préamatiste et mécano-facturiste. Dissi-
mulées sous les apparences commer-
ciales, ces stands constituaient des
opuvres d'arttridimensionnelles et poly-
chromas.

L'époque de la Mécano-Facture et du
BLOK a traversé la vie polonaise com-
me un météore illuminant I'obscurité
géndrale dans laguelle était plongd I"art
officiel. Les années 1924 1925 rasterant
& jamais comme des phares dans |'hig-
toire de l'art polonals du XX* siécle,
mettant la Pologne, grace & ses con-
quétes artistigues, au rang des préacur-
seurs qui ont contribué au renouveau
de I'art, au «changement de la face du
monday.

Biografie von Henryk Barlewi

1804  geboren in Warsehau.

1904-00  Aul Anraten von Prof. Stabrowski
Besuch der KunstschuloWarschaus. Gleich-
reitip Basuch des Gymnasiums.

1808-11  Studivm der Malerel an der Aca-
démie des Beaux-Artas in Antwerpen (Prof.
Da Vreiendt), Neigung zur Schematisierung
wund Konstruktion der Flachen von Gegen-
stinden, Geistige Lehrgr: Diror, Holbeln,
vor allem Leonnrdo da Vinei.

1811=12 Ecole des Beaux-Arts, Parig {Stu-
dium der Lithografietechnik unter Prof. May-
rou). Intoresse Hir kubistische Experimenie,
vor allem Picassos und Bragues.,

1913 Rickkehr nath Warschau. Rogelmé-
Bige Ausstellungen in der i 2achetas.
Wahrend und nach dem Ersten Waltkrieg
geistigar Monlak! milt den Bewsgungen des
Dadaismus, Expressionismus, Kubismus
und Futuriamus. Fohit sich hauplsichlich
vom italienischen Fulurismus angerogen.
Spiter Freundschalt mit Marinetti, den er
lebhalt bewundarte,

1821 Begegnung mit El Ligslizky. BarGhrung
mit dem Suprematismus won Malewicsz
[Freund von Lissitzky) und «(Prouns, der Ef-
findung Lissitzhys, sinar A van dreidimaen-
sionalem Suprematismus. Die gleichzeitige
Beschaitipung mit jlidischer Grafik und dem
Wiedernulleben der Folklore der grofen
jidischen BevBlkerung in der Ukraine und
in Polen (Plakate fir die Urauffdhrung von
1Dibbouk) 1920, «Jldische Hochreity 193,
i1Aomantisches Poriraity 1921 wsw., inspi-
chaft vom Mystiziamus der Chassidim) fihrte
tur engen Froundschafl mit dem um vier
Jahre illeren Lissitzhy.

1922-23 Berlin. Ausarbeilung dor Theorie
Obwr die 1Mechano-Fakiurs, d, h. Schaflung
sines universellon Systems 1Gr Malorol und
Grafik.

1822  Erstes Bild mit mechanctakturistischan
Elemaentan. Ausstellung mit der November-
pruppe in der «Groden Berliner Kunstaus-
stellungs. Begegnungen mit Pougny, Char-
choune, Marc Chagall, Lazar Segal, Arthur
Segal, Audolf Belling, Moritz Melzer, Hil-
bershaimer, Harwarl Waolden, Georg Grosz,
Moholy Nagy, Otte Freundlich. Enge Bezie-
hungen zur Gruppe der Zeitschrifi « G [(Ge-
staltung) mit Hans Richtor, Waorner Graaff,
Sacha Stone, Mies van der Rohe. Freund-
schaft mit Viking Eggeling, dom Berlowl einan
Essay in jiddischer Sprache in der Zeltschrift
tAlbatrosy widmaet,

Teilnahme am internationalen Kongred fir
Fortschritiliche Kungl In Disseldor] Zu-
sammantrefen mit van Dossburg und Raoul
Hausmanm,

1923 Im Herbst Rlckkahr nach Warschau.
Mit Sreruka, Zornower, Stazewski und
Strreminski Grindung einer avarigardisti-

schen Gruppe, die spiter tBLOK» benannt
wurde,

Anfang Marz 1924 Herausgabe der polni-
schen Broschire (Mechano-Fakiura» mit
Vorwort von Aleksander Wat,

14.-25, Miarz 1924 Erste Einzelausstellung
der  Mochano-Fakiur Im  Autemobilsalon
tAustro-Dalmlers (erste Ausstellung ab-
strakt-konstruktiver Kunst in Polen).

18284 Grindung des Blros {0r mechanische
Reklame «Reklama-Mochanor mit Mitarbai-
tern ¥Wal und Brucz. Zusammen mit Archi-
tekt Szymon Syrkus Erstellung der ersten
Reklame-Stande. Ausstellung in der Galorie
tDer Sturm:, Borlin, Dborsetzung dos Mani-
festes Ghar die Mechano-Faktur fir die Zalt-
schrift ¢Der Sturm.

1826 Unterbrechung der sxpoerimentelien
Arbaiten. Baschiiltigung mil Szenographis.
Miirz 1927 Begegnung mit Kazimiorz Male-
wicr (Vortrag von M. am 25. Marz Ober die
tAnalyse der gegenwirtigen Strémungen in
der Kunst im polnischen Kinstierkiub.)
1928 Ubersiedlung nach Paris.

15928-38 Inshlreiche Relsen nach Belgien.
Malen won mehréren Paortraifs.

1937 Verofentlichung des Albums (Por-
tralts und Maskens mit Vorwort von Jules
Destrds, Veriag ¢ De Sikkal:, Antweorpon.
Wihrend des Zweiten Wellkrieges Unter-
brochung der kilnstlerischen Tatigkeit,
1047-56 Ausarbeitung der Theorie der Re-
integration des Objektes,

1950 Ausstellung gegenstindlichor Bilder
in der Galerie Patrides, Paris {Stilleban mit
mataphysischer Transrenden:, Belonung
der Konstruktion wnd Hervarhabung der
malerigchan «valaurs.

1957 Maoch 31 Johren Unterbrechung Rdck-
kebr rur abstrakten Kunst, Wiederauinahme
der Forschungen {ber die Mechano-Fakiur,
Irn Mai=Juni Tellnahme an der Ausstellung
450 Jahre abstrakie Hunsts in dor Galerie
Creura [anliBlich des Erscheinens von Mi-
chel Seuphors «Dictionnaire de I'Aft Abs-
traita.

Bild tHommage & Brancusi» wird in Réalités
Mouvolles ausgestellt.

Organisation der Aussiellung «Pionlers der
abstrakien Kunst in Polens in dor Galerle
Danise Rend, mit Werken von Barlewl aus
den Jahren 1923 24, Malewicr, Kobro, Sirze-
minski, Stazewski,

1960 Teilnahme an der Ausstellung 50
Jahro konkrate Kunsty im Halmhaus, Zdrich.
Griindung von tLes Archives do I'Art Abs-
trail ot de I"Avani-garde Internationales.
Parallel ru seinem Hauptberul als Maler und
Grafiker widmat sich Barlowi seil 40 Jahren
der Hungtheitik. Zahlreicho Artikel und Es-
says Oberalte und moderne Kunsterschiendsn
in mehreren Sprachon, Mitglied des «Syndi-
cat de ln Presse Artistigue?.



Henryk Berlewl, Biographical Nates

1884 Born in Warsaw.

1604—08 On the advice of Prol. Stabrowski
became a pupll at the Warsaw art school,
nitending the grammar school at the same
tima.,

1808-11  Studied painting at the Antwerp
Académie des Beaus-Aris (Prol.De Vrlendt).
Showed predilection for schematic design
nnd compositions based on the planes of
objects. Influenced by Direr, Holbein and
above all Lesnardo.

1811-12 Ecole des Beaux-Aris, Paria (stu-
died lithography under Prof. Maurou). Inter-
eated in experimental Cublsl work, especially
that of Picasso and Brague.

1813 Returned to Warsaw, Exhibited regu-
larly in** Zacheta ™. During and after the first
world war in teuch with current movements,
Dadaism, Expressionism, Cublsm and Fu-
turism. Main inclination towards ltalian Fu-
turism. Later Irlendship with Marinetti whom
he admired fervently.

1821 Mot Lissitzky and came Into contact
with Suprematism through Malewicz, a friend
of Lissitzky, and with “Proun", a kind of
thres dimonsional Suprematism invented by
Lissitzky. Barlowi's preoccupation with Jew-
ish graphic art on the one hand and with the
ravival of the lolklore of the larga Jewish
populations in the Ukraine and in Poland on
the other (posters for the first perlormance
of ** Dibbouk"™ 1520, ** Tha Jewish Wedding "'
1921, ** Aomantic Porfrait” 1521, ete., inspired
by the mysliclsm of Chassidim) led to a
close friendship with Lissitzky, his eider by
4 yoars.

1922-23 Berlin. Worked ocut the thoory of
Meachano-Faktur, the création of a universal
mathed for painting and graphic design,
1922 First picture composed according to
the principles of Mechano-Faktur, Exhibited
with the Movember group In the ' Grosse
Berliner Kunstausstellung', Mol Pougny,
Charchouno, Mare Chagall, Lazar Segal, Ar-
thur Segal, Rudsll Belling, Maoritz Melzer,
Hilbarsheimer, Herwart Walden, Georg
Grosz, Moholy Magy, Ol Freundlich. Close-
Iy connected with the group répresented by
the periodical "' G (Gestaltung, Design) with
Hans Richter, Werner Grasfl, Sacha Stone,
Mins van der Rohe. Friendship with Wiking
Eggeling, to whom Berlewl dedicated an es-
say in Yiddish in the pariodical ** Albatros ™,
Took parl in an international congress for
progressive artin Dusseldor]. Met Van Does-
burg and Ragul Hausmann,

1923 RAoturned in the autumn fo Warsaw,
Formed an avantgarde group fogether with
Sroruks, Farnower, Siazewskl and Strre-
minski which was later known as " Blok ",
Beginning of March 1824 Publication of the
troatiss in Polish an Mechano-Faktur wilth &
foreword by Aleksander Wat.

14-2% March 1924 First exhibition devaled
antirely to Mechano-Faktur, held in the sa-
loon of an **Austro-Daimler . (First exhibi-
tion of absiract-constructiviat art in Poland.)
Establishment of the office for mechanised
advertising, * Aeklama-Machano™ with Wal
and Brucz as collaborators. The first adver-
fising stamde sot up with the help of the
architect Srymon Syrkus. Exhibition in the
pallery of **Der Sturm”', Berlin, Translation
of the Mechane-Faktur treatise published in
the periodical " Der Sturm™.

1828 Experimental work interrupted by in-
terost in perspective.

March 1927  Met Kazimierz Malewicz, (Male-
wicz lectured at the Polish art centre on
March 25th on “'Trands in Contemporary
At}

1928 Moved to Paris.

1928-38 Many journeys to Belgium, painted
saveral portrails.

1837 Publication of the album ““Portraits
and Masks" with a foreword by Jules Dos-
tré, published by ' De Sikkel™, Anbwarp.

Funktionélle Grafik der rwanziger Jahre
in Palen

Functional Design of the Twenlies

in Poland

Le Graphisme Fonclionnel Polonais
das Anndes Vingl

All artigtic activities suspended during the
second world war,

1047-56 ‘Worked out the theory of the re-
integration of the object.

1950 Exhibition of figurative pictures at the
Galerie Petrides, Paris (sl lifes with sym-
bolic meaning, emphasis on consatruction
and conspicuously painterly " valours™),
1957 Return to abgstrac] art after an inferval
ol 3 years. Resumad research on Mechana-
Fakiur.

In May and June teok pari in the exhibition
50 years ol abstract arl” at the Galerie
Crouze (on the cccasion of the publication of
Michel Seuphor's “ Dictionnaire de 1"Art
Abstrait').

The picture " Hommage & Brancusi ™ was ex-
hibited in Réalitds Mouvellea,

Organised the exhibition * Pioneers of Ab-
siract Art in Poland™ at the Galerie Denise
René with works by Berlewl dating from
1923 24, Malevitch, Kobro, Strzeminski, Sia-
zewski,

1960 Took part in the exhibition "' 50 Years
of Concrate A" in the Helmhaus, Zurich,
Establishment of "Les Archives de 1"Art
Abstrail el de ' Avanl-garde Internationala™.
Berlewi is firgt and lafemost a painter and n
graphic designer but for 40 years he has also
dovoted himsall to art erificiam. Hig numer-
ous articles on 1he ald and modern masters
have appoared in several languages. Member
of the **Syndical de |a Presse Artistigue ',

Bicgraphie de Henryk Berlew|

1894 Né& & Varsovie.

1904-08 Sur le conseil du prol. Stabrowski,
sult I'enseignement de 'Ecole dex Beaux-
Arts de Varsovie, loul en &ant Aléve du
IyCodie.

1006-11  Etude de ln peinture & "Académie
dos Boeaux-Arts d"Anvers (prol. De Vreiendt)
Tendance & la schématisation ot & |a cons-
truction dela surface des objets. Maiires spd-
rituels: Direr, Holbein et, surtout, Léonnrd
de Vinci,

1911=12 Ecole dos Beaux-Arts, Paris [étude
de Ia technique de la lithographie auprés du
prof, Maurou). Stintéresse aux expériences
cubistes, surtout & Picasso ot Brague,

1913 Aetour & Varsovie, Expose régulidre-
ment & la aZachoetan. Pendant ot aprés Ia
pramiére Guerre mondiale, entre spiritualle-
ment en contact avec le dadalsme, Mexpres-
sionniame, le eublame et le fulurisme, Bar-
lewri 8@ senlil surioul attird vers e futuriame
italben. Plus tard il se o d'amitiéd avec Mari-
nedtl, dont il dtakt un fervent admirateur.
1821 Fait la connalssance d'El Lissitzky.
Entre en contact avec le suprématisme de
Maleviteh (ami de Lissitzky) et avec fe
aProuns, sofle de suprématisme tridimen-
signnel codd par Lissitzhy, Un eommun inté-
rét pour I'art graghigue jull et la revivication
du lalklore de la nombreuse population juive
de I"Ukraine ot de | Pologne (Affiches pour
la premidre de «Dibbouk e, 1920, les aNoces
juives», 1921, le « Portralt romantigue s, 1821,
inspirdas du mysticleme des achassidima=),
engendra une étrolite amitié avec Lissitzky,
da quatre ans plus Agé.

190223  Berlin. Elaboration de la théorie de
la amécanofactures, équivalant 4 la création
d'un systéme unleersel pour ln peinfure of
I'art graphigue.

1822 Promier tobleau & dléments mécano-
facturds. Participation, avec le «Groupe de
Movernbrae, & la aGrande Exposition d' Al
do Berline, Renconire de Pougny, Char-
choune, Mare Chagall, Lazar Segal, Arthur
Sagal, Rudolf Belling, Moritz Melzer, Hilbers-
haimer, Herwart Walden, Georg Grosz, Mo-
holy Nagy, Otte Freundlich, Etroits rapports
avec e groupe de la revue s Ga (Gestaliung),
Hans Richter, Werner Grasfl, Sacha Stone,
Mies van der Roha. Amitié avec Viking Egge-

ling, & gqui Berlewi consacre un article en
ylddish dang la revue «Albstross, Participa-
tion au Congrés international de I"Ar pro-
gressiste de Disseldorl. Fait connnissance
de van Doesburg et de Raoul Hausmann.
1883 En automne, retour & Yarsovie. De
concert avec Srciuka, Zarnower, Stazewski
et Strzeminski, fondation du groupe davant-
garde appalé plus tard «Bloks.

Début mars 1924  Publication de la brochura
polonaise aMechano-Fakturas, prifacda par
Aleksander Wal.

14-25mars Premiére exposition individuelle
de Mécano-lacture au salon automobile
whusirg-Daimlers (1re exposition d'art abs-
tracto-constructiviste en Pologne),

1§24  Fondation du bureau de publicitd mé-
canigue #Reklama-Mechanos, aves In col-
laboration de VWat o1 de Brucz, De concort
avec I"architocte Srymon Syrkus, construcs
tion des premiers stands publicitaires. Ex-
position @ la galerie «wDer Sturmo, Berlin,
Traduction du manifesie sur la mécano-
tmcture pour la revue aDer Sturme,

1926 Interruption des recherches expéri-
mantales. Travaux de scdnographie,

Mars 1827 Renconira avec Mazimierz Male-
wicz [conférancede M. intitulée vAnalyse des
tendances actuslles dans I'asris et prononcée
le 25 mars au Club des Artistes Polonais).
1828 Elit domicile & Paris,

162838 Mombreux voynges en Belgigue:
nombreux poriraits,

1837 Publication de I'album «Portralis et
masquess, avec prdface de Jules Destrée,
dditions aDe Sikkels, Anvers.

Pandant In seconde Guerre mondiale, inter-
ruption de toute activitd arlistique.

1847-56 Elsboration de la théorie de la ré-
intégration de FMobjet,

1850 Exposition de tolles figuratives 4 la ga-
leria Patrides, Paris {natures mories & trans-
cendance melaphysique, importance sou-
lignée da In construction of des avalaurse.)
1957 Aprés une interruption de 31 ans, re-
tour & I"nrt abstrait. Reprise des recherches
sur lm mécanotacture,

En mai-juin, participation & 'exposition « Cin-
quante ans d'artabstraite & la galerie Crauze
(organisde lors de la publication du «Die-
tionnaire de 1"Art abstraits de Michel Seu-
phaor).

La tolle aHommage & Brancusis ost sxposde
nux Réalités nouvelles,

Organisation de exposition «Pionniers de
I'art abstrait en Polognes 4 la galerie Denise
Rend ot comporfant des ceuvres de Berlowil
rbaliséos on 192324, do Malewicz, Kobro.
Strzominski, Stazewski.

1980 Participation &1'exposition wCinguanie
ang d"Arl concrelts organisde au Helmhaus,
Zurich,

Fondation de « Les Archives de I'Art absirail
ol de I"Avani-parde internationales.
Paralldlement & son aclivitd principale de
pointre of d'artisie graphique, Berlewi so
consacroe depuis quarante ans & la critique
d'art, & publlé en diverses langues, sur |'art
ancien ot modoerne, de nombraux articlos af
essais. Membre du Syndicat de la Presse ar-
fistigue,

Alle hier reproduzierien Dokumente stam-
men aus den persdnlichen Archiven von
Henryk Berlewl. Sie sind Bestandieile der
tArchives de I'Art Abstroit et de I"Avant-
garde Internationale, Paries,

Bie Reproduktionsrechie sind in den Han-
den des Autors und dor Redaktion «MNeude
Grafiks,

All the documents reproduced here belong
te Henryk Berlewi. They form part of the
“Archives de I"Art Abstrail et de I"Avant-
parde Internationale, Paris ",

All reproductian rights are gwned by the
authorand thoedilors of New Graphic Dosign.

Tous les decuments reproduits iei pravien-
nient des archives personnelles de Henryk
Berlewl. Elles sant incluses aux abdrchives de
I"Art Abstrait et de I'Avanigarde |Internatio-
nale, Parisx,

Tous les droits de reproductions et d'adap-
tations sont réserwds & I'auteur ot b In rédac-
thon w @raphisme actuelm,




