“de los actualidades-relimpago corrientes a los films cien-
llcos, desde los Kinopravda teméticos a las cing-incursio-
nes patdtico-revolucionarias).

Unn ver mids nada queremos saber de la FEKS. ([4-
brica del nctor excéntrico, en Leningrade), ni de la «fabrica
de atracciones» de Eisenstein. Nada queremos saber de [a-
bricas de besos y revolcones (esla raza no estd todavia ani-
quilada), pero tampoco de Fabricas de emuerter (B! Minare-
te de la muerte, La Bahia de la muerte, La tragedia de Tri-
poll, etc....).

Nosotros solamente queremos

UMA PABRICA DE HBCILOS

Filmacion de hechos. Eleccion de hechos. Difusion de
hechos. Agitacion mediante hechos. Propaganda con hechos.
Pufictazos de hechos.

iTruenos de hechos!

Masa de hechos.

Huracanes de hechos.

Y pequeiios hechos aislados.

Contra la cine-brujerfa.

Contra la cine-mixtificacion.

Por una auténtica cinematizacion, una auténtica cinc-
difusién en beneficio de los obreros y campesinos de la
U.R.S.S.

(Publicado en Pravda, el 24 de julio de 1926.)
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CINE-0JO
I
UN DIDUICG DI ALMACEN LATOT

Un cartel. En este cartel, [lorecitas, postes telegrificos,
piétalos, pajarillos, Una hoz, Un eampesino de operela, lleno
de rizos, con una gavilla de centeno, da teatralmente la
mano a un acicalado obrero, con un martillo al hombro y
un relal de indiana bajo el brazo. El sol se alza. El cartel
lleva la siguiente leyenda: «La unidn de la ciudad y del
campon.

Se irata de un cariel para el campo. Dos campesinos
se encuentran cerca del cariel:

—Mira, mira, Ivian, existen uniones como ésta, ¢Qué le-
nemos en casa, entonces? Nos han traido dos carretas v,
ademds, periddicos... esto es lodo.,.. '

—Cierra el pico ¥ pon en marcha tu cerebro. ¢Te ima-
ginas que va cn serio? Son artissas que actan en el teatro.

Este dibujo del almacén Lapet me recuerda la actitud
de los campesinos ante los motivos que decoraban los tre-
nes de propaganda del Comité Ejecutivo Central de Rusia
{1919-1921).

LOS ARTISSAS-CATALLOS

L.os campesinos no solamente denominaban sartissas» a
los cosacos pintarrajcados sobre las paredes del vagén, sino
también a los caballos dibujados a su lado, simplemente
porque, en ¢l dibujo, estaban mal herrados.
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Cuanto mas alejado estaba el lugar, menos atencién
presiaban los campesinos al sentido peneral de estos di-
bujos de engorrosa propaganda. Examinaban con atencion
cada dibujo, cada personaje en particular. Cuando les pre-
guntaba si les pustaban los dibujos, respondian: «no sabe-
mos, somos ignorantes, iletradoss,

Todo eslo, sin embargo, no impedia o los campesinos,
cuando hablaban entre si, pitorrearse sin equivocos sobre
los caballos-cartissass»,

SESION DE CINE EN LI CAMPO

1920,

Dirijo un cine-vagdén. Damos una sesién en una estacion
perdida.

Ocupa la pantalla un cine-drama. Blancos y rojos. Los
blancos beben, danzan y besan a mujeres desnudas; en los
entreactos, fusilan a los prisioneros rojos, Los rojos en la
clandestinidad. Los rojos en el frente. Los rojos e¢n el com-
bate. Los rojos triunfan y hacen prisioneros a todos los
blancos y a las mujeres, borrachos como estdn,

El contenido es bueno, pero ¢econ qué rima, sapristis
mostrar desde hace cinco afios cine-dramas contruidos se-
giin el mismo clichd?

Los espectadores, compesinos que apenas saben leer o
completamente analfabetos, no miran los rdiulos. No con-
sipuen entrar en la intripa. Perciben situaciones sueltas,
como las imdgenes del pintarrajeado tren,

Sangre [ria y desconlianza.

Estos espectadores, todavia no corrompidos, no com-
prenden la maguinaria teatral convencional. Para ellos una
wsefloritas sipue siendo una seiorita, sean cuales sean los
satewins camocesioo s con que aparezea, Estos espectadores
VED MG s Conematogrifica por primera o segunda
ves, 0 comprercesn todavia el gusto por cinerssca-tripas,
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y cuando, tras los =artissas» acicalados, aparecen en la pan-
talla auténticos campesinos, se animan y miran con todos
sUs 0jos.

Ante la mirada de los espectadores, un auténtico tractor,
algo de lo que ellos sélo han oido hablar, ara una hecté-
rea en pocos minutos. Todoe el mundo habla, grita, pregunt
tn. Acabados los «artissass, son los suyos, los auténticos;
quienes occupan la pantalla. Ningin gesto teatral desacredis
ta la pantalla, ahoga la confianza de los campesinos.

Esta abrupta frontera cntre la percepcién del cine-drama
y de las actualidades ha sido notada en cualquier parte don-
de el cine pase por primera, segunda o tercera vez, en cual-
quier parte donde el veneno aun no ha entrado profunda-
mente, en cualquier parte donde la necesidad de las dulzu-
ras envenenadas de los dramas artisticos con besas, suspi-
ros y asesinatos aun no ha sido creada. |

(«GUINGL» O LA VIDA?

Era el tiempo en que los perfiles del movimiento cine-
ojo comenzaban apenas a dibujarse, en que teniamos que
decidir si seguir el paso del cine artistico para fabricar, con
toda la cofradia de realizadores, productos de cine-destila-
ein, ocupacién lucrativa y autorizada por la ley, o si de-
clarariamos la guerra al cine artistico Yy empezariamos a
plantear el cine desde el principio. 7

¢«Guifiol» o la vida?, preguntabamos al espectador, .

«Guifiols, respondian los contaminados incurables. «La
vitla, la conocemos, no queremos saber nada de'ella. Disi.
muladnos la vida, esta aburrida vidas, y

«La vida», respondian los espectadores no contamina-
dos o todavia no contaminados incurablemente. «No co:
nocemos la vida, no hemos visto la vida. Conocemos nuestro
pueblo y diex kilometros alrededor, mostradnos la vidas,
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f | A UNA ASAMBLIOA DE KINOKS

S realmente queremos clucidar la cuestion: de la in-

« fluencla de los films en el especlador, hay que ponerse de

o acuerdo cn dos puntos:

. ' 1) ySobre qué espectador?

2) ¢De qué influencia sobre el espectador se trata?

Para ¢l cliente asiduo a las salas de cine, el drama-artfs-
lico en ¢l programa actiia como el pitillo o el tigarro del
fumador. El espectador intoxicado por la cine-nicotina ma-
ma la pantalla, que le cosquillea los nervios. Un film hecho
con malerial proporcionado por la actualidad desembriaga
al espectador ampliamente, y, para hablar en términos de
gusto, se le presenta como antidoto de desagradable sabor.

Todo lo contrario ccurre con el especlador intacto, que
fo conoce el cine y que, en conciencia, jamds vio un film
art{stico, con el film que le mostremos empezard a for-
marse, a habituarse, Si tras la serie de nuestros Kinopravda,
le mostramos un film artistico, el sabor que sentird scra
lan amargo como el que se experimenta al fumar por pri-
mera vez.

Bastante tenemos con el cine-tabaco que nos proporcio-
na el extranjero. A decir verdad, hay mds colillas viejas
que no pitillos. Los cine-pitillos pasan en las mejores salas,
pero las cine-colillas estdn destinadas al campo, a las
masas.

¢Qué quicren probarnos nuestros realizadores, cuando,
imitando a ciertos modelos extranjeros, adosan a su pro-
ducto etiquetas rojas? Ni quieren ni pueden probar nada.
Trabajan sobre un espectador intoxicado y le venden mer-
cancia contaminada y, para que no recuerde a las mercan-
cfas zaristas, les anaden, un aspecto y un perfume revolucio-
nario y le prenden un nudo rojo en el sitio deseado.

Poco descosos de participar en el sucio negocio que con-
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siste en prender un nudo rojo al lugar inadecuado, |

a’-:r::mak.s‘ han lanzado, por lanto, después de los l‘.IiECil'l'uE.g{s!
Kfrmpmwfn. esta gran experiencia: la primera serie del Cine
©jo, que, con todos sus defeclos, debfa alzarse (v se ha I-
zade efeetivamente) parva bloquear el c;unim; al drama :r

listico y oricntar en 2 i e
- olra direccion al menos un

05 L .
los espectadores. a parte de

1L
PRINCIPIO DEL CINE-0J0

. I';:-;i.::lb!cccl' la relacién de clase visual (cine-jo) y audi-
tiva (cine-nfdo) entre los proletarios de todas las naciones
vy de t[:'ldﬂS los paises en la plataforma del desciframient
comunista de las relaciones mundiales. Wi ’

Du:ﬁ:::ifrnmi::ntn de la vida tal y como es.
_indS:::m de los hechos sobre la conciencia de los traba-

Accidn de los hechos i i
s y no de la interpretaci - £
zas, de los versos. ¥ P ki

Rechazar hacia la periferi :

: a la periferia de la conciencia 1o

" CIa T
denominarse arte. que suele

) Colocar en el centro de la atencién Ia estructura 5

mica de la sociedad. frias
En lugar de los suceddneos de la vida (representacién

tu;%trnl. cine-drama, etc...), los hechos (grandes y pequefios)

t.'.l._ndmlnﬁzmwnlc seleccionados, fijados y ot'ganir.zldiq ele-

ridos tanto en la vida de los trabajadores mismos c::lts;

la de sus enemigos de clase. ' i =
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INSTRUCCIONES PROVISIONALES A LOS CIRCULDS «CINI-0JO»
1. Inmtroduccion.

Nuestro ojo ve muy mal y muy poco; por ello, los hom-
bres han imaginade el microscopio para ver los fendémenos
invisibles, han inventado el telescopio para ver y explorar
los mundos lejanos y desconocidos, han puesto a punto la
camara para peneirar mds profundamente en el mundo
visible, para explorar y rvegistrar los hechos visuales, para
no olvidar lo que ocurre vy habrd que tener en cuenta en lo
sucesivo,|

Pero la cdmara no ha tenido suerte. Fue inventada en
un momento en que no existia pais alguno en que no reina-
ra el capital. La burguesin tuvo la diabdlica idea de utilizar
esle nuevo juguete para divertir a las masas populares o,
mas exactamente, para desviar la atencién de los trabaja-
dores de su objetive [undmmental, la lucha contra sus
duefios. !

En el interior del opio eléctrico de las salas de cine, los
proletarios mds o menos hambricntos distendian sus puiios
de hierro, y, sin apercibirse de ello, se sometian a la des-
moralizadora influencia del cine de sus seiiores, Los rea-
tros son caros, no tienen muchas localidades. Y los sefiores
obligan a'la cdmara a difundir las realizaciones teatrales en
las que se ve cémo los burgueses aman, sufren, «se ocupans
de sus obreros, en las que se ve a estos seres superiores, a
esin ;uit.[m racia, diferenciindose de los seres inleriores
(obreros, | campesinos, eic.).

En la Rle,m anterior o !a Revolucién, el cine de los se-
nores Lumplm este mismo papel. Despuds de la Revolucidn
de Octubre, el cine asumid la dificil tarea de adaptarse a lu
nueva vida: los aciores que encarnaban a los [uncionarios
den Zar se pusieron o encarnar a los obreros, lus actrices

Tty

que interpretaban a las damas de la Corte, gesticulan ahora
con estilo soviético,

Pero muy pocos, entre nosotros, han mmprendldn qun
lodas estas gesticulaciones se mantienen esencialmente en-
tre los limites de la téenica y de la forma burguesa del tea-
tro, Conocemas muchos adversarios del teatro contempo-
rianeo, que, al mismo tiempo, se muestran ardientes parl:l—
darios del cine en su forma actual. TR

Todavia son pocos los que advierten claramente que, e!
cine no teatral (con excepcidn de las actualidades. y de, al-
gunos films cientificos) no existe,

Todas las representaciones teatrales y todos Iﬂs films
estin construidos exactamente de la misma forma: un dra-
malurgo © un guionista, mas tarde un director o realizador,
mis tarde actores, ensayos, decorados v una representacidn
ante el publice. Lo principal, en el teatro, es la interpre-
iacion del actor, de forma que todo film construido sobre
un guidn y sobre la interpretacion constituye una represen-
tacidn teatral; por ello no hay diferencia alguna entre las
realizaciones de directores de tendencias distintas.’

Todo ello concierne al teatro en su totalidad, indepen-
<lientemente de las corrientes v de la orientacion, mdepen
dientemente de la actitud respecto al teatro en si.

Todo esto nada tiene que ver con lo que constituye la
anténtica vocacion de la cdmara, a saber: la exploracidn
tle los hechos vivos.

El Kinopravda ha hecho comprender claramente que se
puede trabajar fuera del teatre al mismo paso que la revo-
lucidn, El «cine-ojo» continua la obra de creacién de un
eine soviético rojo, iniciada por el Kinopravda, .+ | .

2. El trabajo del cine-ojo. | !

Sobre la base de los informes de los cine-observadores,
¢l Consejo del cine-ojo clabora el plan de orientacién y de
alaque de las camaras en el medio viviente en perpetuza

Euany
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(transformacion. Bl trabajo de las cdmaras recuerda el de los
‘agentes de ln G.P.U., que ignoran qué les espera, pero cuya
bien definida misién es sacar de los transfondos de]/embro-
llo de la vida un problema concreto, un asunto concreto,

'y ponerlos en claro. :

n) El kinok-observador escruta atentamente el medio y
las personas que le rodean y se csfuerza en ligar entre si
‘hechos heterogéncos en funcién de caracteristicas generales
‘o'especificas. El tema lo proporciona el dirigente al obser-
vador-kinok,

b) El dirigente del circudo, o cine-explorador, distribu-
ye los temas a los observadores vy, al principio, ayuda a cada
observador a hacer un resumen de sus observaciones. Cuan-
_:;ﬁll?fnl dirigente ha recogido todos los resimenes, los agrupa
h'su vez para hacer permutar los datos separados hasta que
la‘estructura del tema esté suficicntcmente clara.

' A.grandes rasgos, podemos clasificar en tres categorias
los temas a dar a un observador gue se inicia:

11 1) Observacion de un lugar (ej.: el club de lectura ru-
ral, la cooperativa);

4(11i2) .« Observacidn de personas u objefos en movimien-
‘{o (ej.. su padre, un pionero, el cartero, un tranvia, ate.).
W\ 3) ' Observacidn de un tema, independientemente de una
persona o wn lugar determinados (ej. de temas: el agua, el
pan, el calzado, los padres y los hijos, la ciudad y el campo,
las lagrimas, la risa, etc.).

i+ Bl dirigente del circulo debe esforzarse en aprender a
manejar un aparato {otogréfico (y, més tarde, una cdmara)
para folografiar los acontecimientos de la observacién mas
impresionantes con vistas al peridico rural.

El periodico mural Cine-ojo sale mensualmente, o cada

dos semanas; ilustra [otograficamente la vida de la fdbrica,
del taller o de Ia localidad, convoca campafias, pone lo mas
posible en evidencia la vida que le rodea, hace agilacion y
propaganda, y organiza. El dirigente del circulo determina
78

su trabajo de acuerdo con la célula de los kinoks rejos y
depende directamente del Consejo del Cine-ojo. |

¢) El Consejo del cine-ojo csté al frente de’toda la or-
ganizacion, En €l participan un representantce de cada circu-
lo de kinoks-observadores, un representante de los kinoks
no organizados y, provisionalmente, tres represcntantes de
los kinoks-productores. I !

En su trabajo prictico cotidiano, el Conscjo del cine-ojo
sc apoya en cl aparato técnico que constituye la célula de
los kinoks rojos.

La célula de los kinoks rojos debe ser mnsirjcmda COMo
una fabrica entre otras, en la que la materia prima propor-
cionada por los kinoks-observadores es transformada en
cine-obras. Z

La célula de los kinoks rojos debe ser igualmente consi-
derada como un taller de ensefianza y de demostracion
gracias al cual los circulos de pioneros y de komsomoles
accederan al trabajo de produccion. . .

Todos los circulos de kinoks-observadores serin parti-
cilarmente impulsados a producir futuras sevies de cine-
0jo. Ellos scran los aulores-creadores de todas las cine-
obras del futuro,

Este paso de la creacién por un solo autor o un grupo
de personas a la creacion de masa conducira igualmente,
en nuestra opinién, a acelerar el naufragio del cine artistico
burgués y de sus atributos: el actor gcs*icu]an[i:. la abula-
guion y los jugueles costosos que son los decorados y cl
gran sacerdote-realizador. :

3. Consignas elementales. !

1. FEl cine-drama es el opio del pueblo.

2. iAbajo los reyes y reinas inmortales de la pantalla!
Vivan los mortales normales filmados en la vida durante
sus ocupaciones habituales.
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3. jAbajo los guiones-fabula burgueses! Viva la vida
tal ¥y como es,

4. El cine-drama v la religidén son un arma mortal en
manos de los capitalistas. Por la demostracion de nuestra
cotidianeidad revolucionaria, arrancaremos estas armas de
las mianos del enemigo.

5. El drama artistico actual es un vestigio del viejo mun-
do. Es una tentativa para deslizar nuestra realidad revolu-
cionaria en ¢l interior de {ormas burguesas.

6. Abajo Ia puesta en escena de la vida cotidiana; [il-
madnos de improvisto tal y como somos.

7. El puidn es una fabula inventada sobre nosotros por
un hombre de letras, Vivamos nuestra vida sin someternos
a las invenciones de cualquier persona,

8. En la vida, todos nosotros nos dedicamos a nuestros
asuntos sin impedir trabajar a los demds. El asunto de los
kinoks es filmarnos sin impedirnos trabajar.

9, 1Viva el cine-ojo de la revolucién proletarial

4, Los kinoks v el montaje.

En ¢l cinematépgralo artistico, se ha acordado sobreen-
tender por montaje el encolamiento de escenas [ilmadas por
separado, en funcién de un guién mas o menos elaborado
por un realizador.

Los kinoks dan al montaje una significacién radicalmen-
le distinta y lo entienden como organizacion del mundo vi-
sibie.

Los kinoks distinguen:

1) El montaje en el momento de la observacidn: orien-
tacién del ojo desarmado en cualquier sitio, en cualguier
momento.

2} El montaje después de la observacion: organizacién
metal de lo que se ha visto en [uncidn de determinados in-
dic »s ceracieristicos
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3) El montaje durante el rodaje: orientacién del ojo ar-
mado con la cimara hacia ¢l lugar inspeccionado en el puns
to 1. Adaptacién del rodaje a algunas condiciones que ]'la-
yan podido modificarse.

4) Bl montaje después del rodaje, organizacion, a grnssa
modo, de la que se ha filmado en luncién de indicios de
base, Bisqueda de [ragmentos que falten durante el mon-
taje.

5) La ojeada (busqueda de fragmentos de ernta;ﬂ},.
orientacién instantdnea en cualquier medio visual para re-
coger las iméApenes de lipazén precisas. Facultad de atencidn,
excepcional. Regla de guerra: ojeada, velocidad, presién. 1

6) El montaje definitivo, puesta en evidencia de los te~
mas menores disimulades, al mismo nivel que los grandes.
Reorganizacidén de todo el material en la mejor sucesién
posible. Puesta en relieve de la base del [ilm. Reagrupamien~
to de las situaciones de idéntica naturaleza, y, finalmente,.
cAlculo cifrado de agrupamientos de montaje. | i

Cuando las condiciones ce rodaje no permitan la obser-
vacién previa, por ejemplo, en el caso de que la cAmara siga,
algo o filme improvisadamente, deben saltarse los dos pri-
meros puntos y aplicarse los puntos 3 y 5. il

Para rodar escenas de escaso melr'l_]l:'. ¥y para rucla]ﬂ ur-.
gente, puede permitirse la fusién de varios puntos.

En los demds casos, ruédese a partir de un tema o de
varios, dehen respetarse todos los puntos, &l montaje es
ininterrumpido, desde la primera observacion hasta el filnt
definitivo. +)

5. Los kinoks v el guidn. '

Resulta totalmente pertinente hablar aqui del guién.
Aplicado al sistema de m ntaje definido mds arriba, el guién
literario anula de entrada su sentido e importancia, La ra-
zon de ello radica en que es el montaje, la organizacién del,
material vivido, lo que construye nuestros films, al contra-
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vlo que los dramas artisticos, ¢n que construye las pluma
el hombre de letras. : '
an ¢Significa esto que trabajamos a la buena de Dios, sin
| 'reflexidn ni planes? Nada de esto.

.J’;‘dm:'l’uro si queremos comparar nuestro plan’ previo con cl
| ‘plan:de una comisién que investiga, por cjemplo, el aloja-
miento de los parados, el guién debe compararse a la cxpo-
s~:;hic!6n de esta encuesta redactada antes de llevarse a cabo.
illit ¢ Cémo actiia en este caso el cine artistico y como aclian

I?'ll}ﬂ ikinoks? r
"% +Los kinoks organizan su film basindose en cine-docu-

menlos reales relativos a la encuesta. - :
* it Después de poner a punto un guion literario de muche
| «efecto, los realizadores colocardn en él cine-ilustraciones re-
!/ ¢reativas, un par de besos, tres ligrimas, un asesinato, nu-
* ibes corriendo bajo la luna y una paloma. Al final, pondrin

‘un«jViva...!» y todo acabara con la Internacional.

Asf son, con escasas varianles, nucstros cines-dramas de
propaganda.
* 1 8i un film acaba con la [nternacional, la censura, ha-
' bitualmente, lo deja pasar, pero el espectador se siente siem-
pre un tanto molesto al oir el himno proletario en un am-
biente tan burguds.
El guién es producto de una sola persona o de un grupo

.de personas; es una historia que estas personas quicren ha-
cer vivir en la pantalla.

1 17! Este deseo no nos parcce criminal; pero que se cleve
- L.esta clase de trabajo al rango de tarea esencial del cine, que
ise suplanien los auténticos films por estas cine-historias,
' que se ahogen todas las posibilidades maravillosas de la ca-
‘wmara en nombre del culto al dios del drama artistico, todo
‘ello es algo que somos incapaces de comprender y que, quc-
Ude bien claro, no aceptamos en modo alguno.

.. No entramos en los cines para tragarnos: estos cuentos
ide nepmans, machos o hembras, que se acomodan en los
' palcos de nuestras mejores salas.

182

No derrvibamos ¢l cine artistico para calmar a Ias masas.
trabajadoras con nuevos sonajeros y para diverlir su con-
ciencia. :

Nos hemos puesto al servicio de una clase delerminada,
la de campesinos y obreros, que todavia no ha sido englu-

- tida por la dulzarrona tela de arafia del drama artistico.

Hemos llegado parn mostrar el mundo tal ycomo cs, y
desvelar a los trabajadores la estructura burguesa dcl
mundo. ) |

Queremos dar a los trabajadores una conciencia clara de
los fenomenos que les afectan y les rodean Queremos dar
a cada trabajador, con su arado y su mesa de taller, la po-
sibilidad de ver a todos sus hermanos que trabajan al mis-
mo tliempo que ¢l en los distintos puntos del mundo, y de
ver igualmente a sus enemigos, los explotadores.
 Damos nuestros primeros pasos en el Llerreno del cine
y por ecllo nos denominamos Kinoks. El cine actual, con-
cehido como actividad comercial, al igual que el cine con-
cebido como sector del arte, nada tiene en comin con el
trabajo que nos corresponde. |

[ncluso en el aspecto de Ia téenica, sdlo tenemos que
ver muy parcialmente con el denominado «cine artisticos,
pucsto que la cjecucidn de las tarcas que nos hemos pro-
puesto exige una concepeion distinta de la téenica,

No tenemos la menor necesidad de inmensos estudios,
de decorados grandiosos, como tampoco de realizadores
wprandiososs, de egrandes» artistas y de mujeres fotogéni-
cas esensacionales», '

Por ¢l contrario, nos son imprescindibles:

1} medios de transporie ripidos,

2) pelicula de alta sensibilidad, i

3) pequefias cdmaras a mano super-ligeras)

4) aparatos de iluminacidn igualmente ligeros,

5} un equipo de cine-reporiers super-riapidos,

&) un eic¢reito de kinoks-observadores.

Distinguimos en el interior de nuestra organizacion:
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1} los kinoks-observadores,

2) los kinoks-operadores,

3)  los kinoks-constructores,

4) los kinoks-montadores (hombres y mujeres),

5} los kinoks-técnicos de laboratorio,

No enschamos nuestros procedimientos de cine-trabajo
mis que a los komsomoles y los pioneros, depositando asi
nuestro saber y nuestra experiencia técnica en manos de la
juventud obrera en ascenso.

‘No dudamos en alirmar o los realizadores respetables y
no respetables que la cine-revolucion acaba apenas de em-
pezar.

Nos mantendremos [irmes, no abandonaremos ninguna
posicién hasta que ¢l relevo de acero de la juventud no esté
dispuesto. Cuando esto ocurra, pasando sobre la cabeza del
cine artistico burgués, marcharemos todos juntos hacia el
cine de la Unidn sovidtica, hacia el cine universal, marcha-
remas hacia Octubre.

6. El cine-ojo y su primera misién de reconocimientao.

Bl montaje de la primera serie del Cine-ojo se electus
de acuerdo con el esquema de montaje indicado en el capi-
tulo anterior de este articulo,

Mencionemos los sipuientes temas de la primera seric:

1. aNzevon v aviejos. 2. Nitios y adultos. 3. Coeperativas
y mercados, 4. Cindad y eampo. 5. Tema del pan. 6. Tenia de
lae carne. 7. El gran tema: aguardiente, cartas, cerveza, nego-
cios turbios; «Ermakovka», cocaing, tuberculosis, locura,
wterte. Bs éste un terna gque me resulta dilicil de definir en
una sola palabra, pero que opongo aqui al tema de lo sano
y revigorizador.

Se trata, si lcs pzrece bien, de esta parte de la terrible
aerencia gue hemos recibido del régimen burgués y que
auestra reveucien no ha tenido todavia tiempo y posibili-
dad de barrc:.
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Ademds del montaje de los temas {su coordinacién y
el de cada tema en particular), hemos procedide al montaje
de la escena alslada {ataque del campo, llamada a la-u_',rm
da, etc.).

Como muestra de escena no limitada en el tiempo ]r el
espacio, y obtenida gracias al montaje, quiero citar la dan-
zi de mujeres ebrias en la primera parte del Cine-ojo.

Fueron filmadas en distintos momentos, en distintas lo-
calidades, y montadas en un todo tinico.

De esta misma forma fueron montados el establecimien-
to de bebidas, el mercado y todo lo demis. ..

Como modelo de montaje de una instantanea limitada
en el tiempo y el espacio, puedo citar el envio de los colores
¢l din de la apertura del campo,

53 vistas pepadas sucesivamente ocupan una lungllud
de 53 metros. A pesar de su rapidisima sucesién en la pan-
talla (cada tema sdélo permanece un cuarto de segundo), la
presentacién de este fragmento es adecuadamente percibi-
da y no fatiga la vista (verificado en un espectador obrero).
Defectos de la primera serie del cine-ojo.

El principal defecto a sefalar es la excesiva I-:;tf]gitud
del Film.

No hay que olvidar que, al principio, los films nrtisti-
cos solo tenian uno o dos actos, ¥ que su longitud sﬁlo
aumentd pmgre.swamcnte.

El terreno del cine-ojo es un terreno nuevo, y hay que
ampliar con prudencia la porcién ofrecida al espectador,
para no fatigarlo y echarle en brazos del cine artistico, §i

Esperando abrir una brecha en las grandes salas de cine,
hemos aceptado la exigencia de dar un film en seis actos
y... hemos cometido un error que debemos reconocer.:En
¢l futurs, habra que corregirle vy realizar pequedios films de.
distintas clases, que podrin, segiin se desce, mostrarse por
separads o agruparlos en un programa. Podemos conside-
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. rar lgualmente un defecto la excesiva envergadura de la
primera serie, el excesivo nimero de temas entrecruzados,
en detrimento de la profundidad de cada uno de ellos.

Esta forma de proceder para la primera serie, no cs de-
bida a la casualidad, nos ha sido dictada parcialmente por
la intencién de presentar aquf una amplia exploracién y,
con las proximas series, penctrar mas proflundamente en
la vida a partir de esta exploracion. Esta forma de proce-

~ der se ha igualmente hecho, en parte, inevitable porque,

' para llegar hasta el final en cada uno de los temas del cine-
ajo habia que gastar mucho tiempo, mucha iluminacion ar-
tificial y rodar muchos dibujos animados. -

Al implicar el gasto de tiempo un excesivo gasto de di-

nero, la iluminacidn artificial cojeaba de ambos pies y la
mesa de animacién se encontraba ocupada tan a menudo
que nos vimos forzados a contentarnos con una caricatura
de 10 metros y una decena de rétuloes luminosos.
i, Cito tinicamente estos delectos, no porque sean los uni-
cos, sino porque precisamente estas insuficiencias y estos
errores son los que hay que tener en cuenta en primer Lér-
mino y porque hay que extracr de cllos las necesarias con-
clusiones para nuestro trabajo futuro.

Lo que hemos perdido y lo gue hemos ganado al estre-
nar la primera serie.

Hemos perdido temporalmente algunas posiciones en el
plano de la organizaciéon y de la técnica, Nuestras reuniones
comunes se han hecho mds raras y algunos de los miembros
del grupo han abandonado practicamente el trabajo y se
han desmoralizado; la direccidn centiral se ha debilitado v,
de alguna forma, la base de la organizacién de todo el asun-
to se ha resquebrajado.

Estas pérdidas en el plano de la organizacién, en estos
momentos, han sido compensadas casi en su totalidad.

La mas importante de todas las posiciones técnicas que
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hemos tenido que descuidar provisionalmente es el rodaje
de dibujos animados (filmacién scparada de cada imagen).
Hace mucho ya que nos ocupamos de la animacion, nos
hemos dedicado a la misma desde los primeros nameros
del Kinepravda, ya que eslimamos que se trata de un arma
esencial en la lucha contra ¢l cine artistico.

Para entrenarnos, hemos [lilmado por este procedimien-
Lo distintas cosas, necesarias o no, como rétulos luminosos,
cartas, boletines, caricaluras, reclamos, cuadros, etc.

No hemos dejado de declarar en las asambleas y la pren-
s que lo que hacfamos en este terreno servia tinicamente
rana cnlrenarnos ¥ PreCpararnas p&ar g Cipresa acrin cn
un terreno distinto e indispensable.

Cuando los kinoks pasaban las noches en blanco filman-
do caricaturas, dibujos humoristicos, etc., en condiciones
extremadamente penosas, debian aferrarse a la esperanza de
que pronto no habria tiempo que perder, que muy pronto
pasariamaos al auténtico trabajo de animacién, segtin el plan
de los kinoks.

Hemos preparado obstinadamente le fusidn de las ac-
tualidades y del [ilm cientifiico, y el dibujo animado es un
procedimiento que debe jugar en ello un papel decisivo.
«Dibujos en movimiento, croquis en movimiento, la teoria
de la relatividad en la pantalla», esta era la directriz dada
por el primer manifiesto de los kinoks redactado a finales
de 1919, incluso antes de que sc presentara en cl extranjero
el film La teoria de la Relatividad de Einstein.

Por el hecho de que estibamos acaparados por el tra-
bajo en la primera serie del Cine-ojo, nuestro primer Fiilm
cientifico, El aborto, en el cual ha tenido parte importante
el kinok Beliakov, no ha sido ligado al material documen-
tal que figuraba en nuesiro plan, sino a una pequena his-
toria de amor de segundo orden.

Como habia que esperar, la fusidn del cine cientifico y
del drama no se ha producidae.

El material dramético adquiere un aspecto miserable y
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palido junto a las tomas cientificas. El cardcter cienltifico
mismo de un film como éste parece sometido a caucién por
el hecho de esta vecindad «artisticas.

Resulla claro que, si no hubiera habido el trabajo en el
cine-ojo, no habriamos perdido esta posicidn y habriamos
aprovechado una ocasion tan magnifica para crear un film
sano, interesante, v de alto nivel cultural.

Quede claro que no cederemos estg posicion que hemos
conguistado,

Ocurra a través de un acuerdo con la seccién de [ilms
clenljhcm. que s¢ ha constituido sobre nuestra base téc-
nica, o mewm‘ldu desde cero, continwaremos este trabajo.

El Kinopravda y los cine-calendarios han sufride un
poco, pero ahi también hemos reabsorbido nuestras pérdi-
das en un 80 %,

El mundo del cine comercial ha recibido con hostilidad
la primera serie del cine-vjo, para mayor alegria de los rea
lizadores, actores y toda clase de cinegrandes sacerdotes.
Las grandes salas de cine ni siquiera han entreabierto sus
puertas a esta «cosa infames,

La popularidad de la consigna «Cine-ojo» no deja por
cllo de aumentar. Una multitud de articulos consagrados a
la primera serie ha conquistado un lugar en toda la prensa
comunista, soviética, teatral y cinematografica.

V{:nms: como surgen circulos ecine-ojos, elc |

Todos los dias, al abandonar una sala de cine después
de vér un film artistico, algnien se pone a escupir, dispus.
tado por primera vez, ¥ a pensar de nuevo en el cine-ojo.

A medida que se propaga la consigna «cine-ojox, la po-
pularidad, de esta denominacion aumenta.

Corresponsales obreros de distintos Grpanos de prensa
describen, los hechos de la vida cotidiana y lirman «el cine-
ojo»; en laroslav se ha abierto una sala de cine con el nom-
bre de «Cinc-ojos; en Mosci se ha visto aparceer sobre car-
teles un scine-ajor en una cola de pavo real; notas de pren-
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sa y caricaturas sobre el efne-ofo son ahora hechos co;
rrientes. .. oy
Pero si se puede perdonar al corresponsal obrero del
periddico Komar '* haber firmado «El cine-ojo» las, peque-,
fins escenas gue ha observado a escondidas, no se puede;’
por el contrario, perdomr al cine «Cine-ojo» no haber cele-
brado su inauguracién con la proyeccién de la primera se-
rie del Cine-pjo, sino con La Tumba india o algo parecido,
Aungue nos haya apartado del trabajo de organizacion y,
privado de algunas posiciones técnicas, el rodaje de:la pri-
mera serie del Cine-ojo ha enriquecido nuestros conocimien-
tos y nuestra experiencia, |
En el curso de este trabajo, nos hemos verilicado, sobre
todo, a nosotros mismos, Hemos visto mas clara, mas con-
cretamente, cudles serdn nuestras préoximas tareas.
Hermos visto mds de cerca las dificultades con que topa-
remos, v aunque no las hayamos superado por completo;
ahora las conocemos v concebimos la forma de enfrentar-
nos con ellas, Hemos aprendido mucho en este combate y
la leccién no serd desaprovechada.
Hemos dejado de ser dnicamente experumnmdﬂres asu-,
mimos ya nuestras responsabilidades frente a la persona
del espectador proletario y, frente a los comerciantes y es-
pecialistas que nos boicotean y persiguen, cerramos hoy filas
a fa espera de un rudo combate. ! Wl

(Publicado en la compilacién de articulos Por los :mmi-1
nos del arte, edicion de Proletkult, Moscu, 1926. Texto hg&

ramente abreviado.) )
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A PROPOSITO DEL FILM «BL UNDECIMO ANO» | = 0

i

Camaradas, El undécimo afio, al igual que la primcrn-
serie del Cine-ojo, al ipual que Adelante, soviet y Lﬂ SEIM'

L}

1 Komar: El Mosquilo,
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| ER@E serte CINI:

coleccron &

CINE - 0JO

(lextos y maniliestos)

El eine llegd a Rusia en mayo de 1896 para rodar la
coronacion del zar Nicolas Il. Pero su difusion como es-
pactaculo popular fue lenta y laboriosa. Adscrito en un prin-
cipio @l cine melodramatico y pornogréfico frances no em-
pezé a tener una personalidad propia hasta la nacionali-
zncion de la industria cinematografica en 1919 y la crea-
cion de la G, 1. K. (Escuela Cinematografica del Estado) en
Moscu

Entre los realizadores que en aquel momento destacan
por su aliento renovadar y original se encuentra DZIGA VER-
ITOV, que fundé en 1922 y dirigio el noticiario cinematogra-
lico Kino-Pravda (Cine-Verdad), donde aplicd su revolucio-
naria teorla del Gine-ojo. Sus lexios tedricos y manifiestos
publicados a lo largo de los anos veinle cobran hoy una
nueva dimension, pues desde la aparicion en los anos se:
sonta del llamado cinema-verité hasta las nuevas lecnicas
de las “camaras vivienies' se deja senlir cada vez mas
viva la influencia de este operador y documentalista, Su fi-
fura se nos aparece como la de un nuevo Julio Verne
(precursor del submarino o los viajes a la luna), que con
wus innovaciones, lindantés a veces con la ciencia-ficcion,
pravela ya en la realizacion y en la técnica del cine nuevos
slementos llamados en breve plazo a universalizarse y mul
liplicarse.

|
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EL CINE 0JO.DZIGA VERTOV
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