nadol a korenmi nahor. Herci narazajtici do stromu ho rozkyvavali,
¢o v interiéri kostola vytvorilo zvlastny, majestatny pocit. Na margo
vyberu predlohy k priestoru barokového chramu rezisérka Anna Ga-
manova poznamenava: ,Preco Maeterlinck? Jeho symbolickd hra je
pInd pesimizmu a strachu z nezndmeho. Ni¢ nie je presne lokalizova-
né, tichy, chorlavy dav slepcov ¢akd na svojho vodcu, ale ten je mft-
vy. Mftvy knaz, mftve ndbozenstvo, mrtvy kostol (odsvéteny kostol
sv. Frantiska Xaverského v Skalici). Gott ist tot?”

V tomto pripade stal na zaciatku priestor, ktory nasmeroval tvor-
cov k vyberu a inscenovaniu uz existujiceho scenara.

¢) Autorskd tvorba inscendcie inSpirovand site specific

Do tejto kategérie patri vacsina toho, ¢o vzniklo v ramci Siestich roc-
nikov ETUD-ov. Ako ilustrdciu by som si dovolil uviest vysledky mojho
vlastného vyskumu v ramci ETUD-ov v Kopéanoch a meste Senica.

V pripade Kopcian islo o barokovy zZrebcinec, ktory nas inSpiro-
val k vytvoreniu skupinovej performance pod nazvom Pribeh koria —
pribeh manipulacie a oslobodenia v pohybovo-zvukovom spracovani.
Kulisami a rekvizitami bolo len to, ¢o sme v priestore nasli - vrecia so
senom, klietka na kimenie a podlaha, ktorti sme upravili tak, aby sa
dala otvarat a zatvarat.

V pripade ETUD-u v Senici $lo o priestor prazdneho mestského
bazéna, nad ktorym sa rozprestierala hviezdna obloha a sum topolov
dodaval tomuto mestskému priestoru az myticky charakter. Rozhodli
sme sa tu inscenovat mytus obety v mene zachrany vesmiru a zZivota
pod nazvom Hause of Universe alebo Haus vesmiru. Pripravili sme ob-
rovskd mikroténovi plachtu, ktord najprv tvorila slnecné koleso, ne-
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skor slnecny li¢, az sa rozprestrela nad celym bazénom do obrovskej
kupoly, ktora v zaverecnom happeningu a akejsi hause tanecnej party
spojila vsetkych - uc¢inkujicich aj dcastnikov.

Experimentalno tvorivo umeleckad dielna a jej podiel v ramci dis-
kurzu site specific je nepopieratelny. Nebyt tragického odchodu tak-
povediac motora vsetkych projektov, Anky Gamanovej, urcite by sa
ETUDy skor zaradili nielen do teatrologickych tivah na tito tému, ale
dockali by sa svojho pokracovania v podobe novych projektov, ktoré
Anka naznacila (v spolupraci opét s Milanom Mikulom) v ramci pro-
jektu PAT (Bratislava 2000).

Z pohladu tvorcov v ramci tychto projektov, ¢i priatefov moze-
me uz len nezabudniit a napriklad vyplnit doteraz prazdne miesto
na vedeckej ¢i teatrologickej pode, ako to bolo v pripade medzina-
rodného vyskumného projektu Vega na tému Inscenovanost, in-
teraktivita, diskurz, kde sa po prvykrat projekty ETUD spomenuli
a niektoré pasaze z mojej stidie na tému site specific sa stali sicas-
tou aj tohto clanku.

PETER JANKU
Foto archiv autora

NETRADICNY DIVADELNY

PRIESTOR

Skor nez uvediem niektoré svoje realizacie experimentalnych
divadelnych vystipeni oscilujicich medzi divadelnym a vytvarnym
umenim, najma tej casti, ktora sa zaobera umenim akcie a umenim
performancie, chcem spristupnit niekolko faktov, ktoré sa z roz-
nych doévodov ukazuji ako vyznamné hlavne z ¢asového hladiska.
Dnes su vsetky informadcie verejné, po roku 1989 aj v prekladoch
dplne dostupné. Ale nebolo to vzdy tak. Napriek tomu alebo prave
preto sme dnes svedkami vysvetlovania niektorych umeleckych vy-
chodisk v kontexte historickych stivislosti a niektorym tvorcom sa
prisudzuje informovanost o niektorych skuto¢nostiach ako alibi ich
backgroundu.

Je potrebné tiez povedat, ze kvalitné informacie v naSom kon-
texte boli napriek vetkému neprestajne pritomné aj pocas 70. ro-
kov normalizacie a 80. rokov infantilizdcie a poetizacie kultiry -
boli to prave interpersonalne medzigeneracné vztahy, samizdatova
publicistika, ale aj materidly o umeni a kulttire vydavané Ambasa-
dou USA v Prahe v cestine, ktoré prinasali informédcie. Bola to vSak
diverznd, zakdzand literatira, z ktorej mali strach Studenti, peda-
gogovia, kultdrni pracovnici, organizatori festivalov - vsetci, ktor{
zili v sikoliach rezimu a mali ,zodpovedny autocenziirny pristup”.
Informacie boli dostupné naopak v neoficidlnom, neakademickom,
neinstitucionalizovanom prostredi, az cast tychto tvorcov, aktivistov,
novatorov sprostredkovala svoje poznatky verejnosti na oficidlnych
prehliadkach amatérskeho divadla, ale aj na inych podujatiach, ako
boli napr. uzavreté stretnutia alebo vernisaze vytvarnikov. Vystavy
sa v tom case konali v roznych netradi¢nych priestoroch, pretoze
neoficidlni vytvarnici svoje diela prezentovali v neinstitucionalizova-
nych priestoroch, teda mimo galérii. Tento fakt nevychddzal z anti-
institucionalneho charakteru tvorby, ako tomu bolo na Zapade, kde
pramenil z konfliktu generdcif a z boja proti burzodznej koncepcii
prezentacie umenia akymi su divadlo alebo mizeum. V nasich pod-
mienkach ma vyuzivanie netradi¢nych priestorov prichut niecoho

anti, proti oficidlnej politike. Podobne sa k tomu stavali oficidlne
Struktiry, ked nieco netradi¢né bolo samo o sebe apriori chapané
ako antisocialistické, protispolocenské, pretoze v znormalizovanej
spoloc¢nosti boli normy spravania definované. Preto dnes pouzité
spojenie netradicny priestor ma rozne vychodiskd.

MOoj prvotny dotyk s umenim bol mimo teritéria akademizmu,
a preto som k tymto veciam pristupoval z inej strany. VSetko som
chapal ako stcast autorskej vypovede a klasicky divadelny priestor
bol pre mna v tom case tiez velmi netradi¢ny - neskor som preto
robil predstavenia, ktoré intervenovali do tradicného javiska ako ne-
tradi¢ného priestoru, ako napriklad na DIVe v Trnavskom divadle
(1992), v Prahe v Divadle na zabradli (1998), v Brne v Divadle na
provazku (1999), v Stoke v Bratislave (1992) alebo v Gelsenkirchene
(1993), v Liverpoole (1994) a pod.

Prvy verejny performance som s priatelmi zrealizoval na Aka-
demickom PreSove v roku 1984, pred tplne preplnenou kinosadlou,
ale napriek smiechu v hladisku a standing ovdcidam sme na druhy
den vo festivalovom spravodajcovi nenasli o nasom predstaveni nic.
Presne v tom case sa mi dostalo do riik 25. ¢islo ¢asopisu Jazz vy-
daného v jini 1979 - Bulletin sticasnej hudby. Bola to metodicka
publikdcia uréend ¢lenom Jazzovej sekcie Svazu hudebnikii CSR
v Prahe, ktord vydavala aj dalsie publikacie radu Jazzpetit. V ¢aso-
pise orientovanom na dzez, rockovi hudbu, alternativne umelecké
prejavy, na konceptualne umenie a umenie akcie som zachytil text
o0 experimentalnom americkom divadle, o pouli¢nych intervenciach
do bezného verejného Zivota, atakovani chodcov vizudlnymi, ale aj
teatralizovanymi akciami, hrami na nezmyselny rad Iudi, ktory hati
cestu konformistom, pondhlajicim sa na svoje pracovisko a podob-
ne. Obsahom tohto ¢isla bol aj text Krédo — budiicnost’ hudby, ktoru
napisal John Cage este v roku 1937, dalej texty o skladatelfoch La
Monte Young, Steve Reich, Sun Ra. Ale hlavne ma zaujal text Uméni
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vychdzi do ulice o poulicnom divadle, kde od prvych happeningovych
atakov ako sticasti teatrality v akcidch sa umelci po dohode s do-
pravnymi spolo¢nostami postupne dostévaju oficidlne do autobusov
ako stcast 'udového umenia a okrem pesnickarov prichadzaji do
autobusov pre cestujtcich na niekolko zastavok literati, basnici, hu-
dobnici a samozrejme aj kratsie dramatické ttvary.

Dalsou publikéciou, ku ktorej ma doviedlo poznavanie, bola
monografia Jerzyho Grotowského, ktort som si kiipil v Pol'skom in-
Stitite v roku 1985 a ktora sa stala jednym z inspiracnych zdrojov
divadla Balvan. Od roku 1984 som posielal listy na Zapad so Zia-
dostou o zasielanie katal6gov ¢asopisov a publikacii. Podstatni cast
tvorili materialy z oblasti vytvarného umenia, ale ja som v tejto ran-
nej faze svojej tvorby nerobil rozdiel medzi jednotlivymi sti¢asnymi
a avantgardnymi umeniami. V roku 1985, ked som uz mal za sebou
niekolko pohybovych stadif (Gavlas, Pocta Oskarovi Schlemmerovi,
projekty pre poulicné divadelné ataky chodcov, hry pre telefonne
bidky a podobne), som napisal na festival New Wave na Brooklyn
Academy of Music, odkial som dostal 6 katalégov o sticasnom hu-
dobnom divadle a tanci z nemeckej a americkej scény. V publikacii
boli ivodné texty o Oskarovi Schlemmerovi, Marte Grahamovej, Is-
idore Duncanovej, o Rudolfovi von Labanovi and Mary Wigmanovej
a nasledne program predstavenia Einstein on the Beach od Phila
Glassa a Roberta Wilsona, dalej clanky o Elisa Monte Dance Com-
pany, Pina Bauch Wuppertal Dance Theatre, divadelnych predstave-
niach Richarda Foremana, o Merce Cunningham Dance Company,
o The Trisha Brown Company, texty o novom hudobnom divadle
v diele Philipa Glassa Photographer — Eadweard Muybridge a pod. Ked
vam takyto material pride postou v novembri 1985 a je plny spekta-
kularnych fotografif, asi sa vas pohlad na divadlo zmeni.

Podobne ovplyvnujtice boli doméce neoficidlne publikacie vy-
davané ako interné prirucky. Kulturni dim hlavniho mésta Prahy
(edicia KDP) vydal v roku 1985 dvojdielnu broziru Divadlo Jerzy
Grotowského, texty pre internt potrebu prazskych amatérskych di-
vadelnych siborov (autor Jozef Vinat), publikdciu o Antoninovi Ar-
taudovi od Jana Kopeckého (1987), publikaciu Odin Teatret (zosta-
vila Jana Soprova, 1988) a texty k divadlu Antonina Artauda (1988).
S niekolko mesacnym oneskorenim sa tieto texty dostali aj k nam,
niektorym ¢lenom divadla Balvan.

Ovplyvnila ma aj koreSpondencia s Japonskom, v nej som ko-
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munikoval na tému klasického divadla né a kabuki, ale aj sticas-
nejsieho tanca butd, kedze som absolvoval workshop Mina Tanaku
v Prahe v r. 1988 alebo robil interview s Kazuom Ohnom (1990,
publikované v Javisku 1/1991). Mina Tanaku som videl v jaskyni
v Zbrasovskych jaskyniach na Morave (1987); silnym zézitkom boli
japonski buté tanecnici plaziaci sa v tme za zvuku minimalistic-
kej pocitacovej hudby.

V roku 1987 sa mi dostala do riik kniha Rose Lee Goldbergovej:
Performance Art, ktora bola vydand vo vydavatelstve Thames and
Hudson v roku 1986 a prisla na Akadémiu vied do Bratislavy. Ti
knihu som si zobral od Milana Adamciaka, precital a nasledne pre
tucely samizdatového vydania prekladu casti knihy som ju pozical
Matisovi Benovi z Balvanu. Lubomir Groch prelozil druhd polovi-
cu knihy po roku 1933, teda po futurizme, dadaizme a Bauhause.
Takto vzniklo 10 exemplarov samizdatového prekladu diela vy-
znamnej teoreticky, ktoré sa potom dostalo do slovenského kontex-
tu. Tato kniha mi bola umelecko historickou oporou pri formulovan{
kunsthistorickej terminoldgie a osvojil som si potom jej liniu, ked
v nagom kontexte akceptované akéné umenie bolo dopliiané pojma-
mi performancia, teatralizovany performance, tanecny performan-
ce, hudobny performance a pod., az napokon som tieto terminy
publikoval v ¢asopise Profil sic¢asného vytvarného umenia (3/1993),
vratane uverejnenia uryvku z knihy R. Goldbergovej. Vyznam tejto
knihy bol pre mna aj v tom, Ze vymenovanim aktivit r6znych skupin
zo 60. rokov vidime, ako funguje mesto ako miesto divadelno alebo
tanecno performativnej vypovede: strechy budov, poziarne rebriky
na budovach, metro, ulica, obchodné domy a pod.

Pred rokom 1989 existoval aj ¢asopis Antagon, ktory vydaval
spolupracovnik $tB na ziskavanie evidencie o fudoch zaujimajtcich
sa o zapadnd kultiru, ale prinasal zaujimavé texty o zapadnom
umenti, divadle, tanci, literature a filozofii; nesporne zohral istd po-
zitfvnu tlohu pri $ireni informdcii. Svoju tlohu zohrala vo mne aj
sktisenost z workshopu americkej skupiny Living Theatre v uliciach
mesta Brno (1991).

Uvadzam to preto, aby sme si uvedomili permanentnd pritom-
nost informacii o netradi¢nych divadelnych priestoroch, podobne
ako o experimentdlnom divadle. V druhej polovici 80. rokov a tes-
ne po roku 1989 to boli aktualne témy. Az 90. roky ,normalizdcie”
meciarovskej doby alebo terajsia ,normalizacia” konzumom a TV-u-
niformitou nas opat uvrhuje do nehistorického ,stredoveku”. Zauji-
mavy je aj fenomén, ze v 90. rokoch sme svedkami, ked sa kamenné
divadla otvaraju alternativnym experimentom hlavne v dynamickej
scénografii a experiment etabluju, ba obcas sa stava aj jeho hlavnym
programonm.

Svoje vlastné divadelné a performacné aktivity by som rozdelil
podla toho, v akych prostrediach som ich realizoval. Spociatku je
to prelinanie urbanistického prostredia mestskej architektiry a in-
tervencie do prirody a mestskych parkov. Neskor prichddza zaujem
intervenovat do tradi¢cného divadelného prostredia ako jedného
z netradi¢nych priestorov, s ktorym som nemal skisenost. Netra-
dicné priestory na performacné produkcie ponukali aj vytvarnici
a organizdtori sympozif, ktori takéto priestory vyhladavali.

V roku 1985 som vytvoril scendr Hviezdicovd hra pre Mierové
ndmestie s instrukciami, ako maju fudia - aktéri prichadzat a odcha-
dzat od fontdny na Mierovom namesti, ktorymi ulicami maju pre-
chddzat a ¢o majui nakoniec urobit. Iny variant tejto hry pod ndzvom
ARS SLOVAKIA mal podla instrukcif integrovat kazdého obyvatela
na Slovensku tym, Ze sam obyvatel by nahlasil, kde, kedy a ¢o bude
robit a bude viditelny ostatnymi. Tento projekt ako koncept sa mal
vztahovat na celé obyvatelstvo Slovenska v jednu konkrétne stano-
vend sobotu (publikované v ¢asopise Medzicas, 1992).

Hra pre mestské zdkutia pri Mestskej kniznici v Bratislave vedla
zastavky elektriciek, na hradbach Bratislavského hradu, pri Vodnej
vezi — boli viac-menej neocakavanymi situdciami pre nahodného
divaka. Intervencie tela do verejného prostredia a vytvaranie neoca-
kévanych zmien v sivom nemennom prostredi boli nosnym posol-
stvom tychto nametov. Podobné akcie vytvdrali aj clenovia skupiny



Labyrint na prelome 70. a 80. rokov ako pouli¢né divadelné predsta-
venia — lezanie na chodniku, zahatanie chodnika ludskou retazou
pri knihkupectve Slovensky spisovatel a pod.

Hra pre telefonne biidky (1984 - 1985) situovana do podchodu
pod krizovatkou na Trnavskom myte, kde stdlo vtedy vedla seba
15 telefénnych budiek. Tvorili sa tam rady Studentov, ktori telefo-
novali domov. Hra spocivala vo fiktivnom a hlasnom telefonovani
s netradicnym obsahom, ktory vyvolaval tismev publika - divdkov
a posluchacov stojacich v rade; telefénne rozhovory boli kratke,
expresivne a usmevné. Zaujimavym zistenim pred péar rokmi bol
pre mna fakt, Ze jeden z koncertov Milana Adamciaka s Ensamble
Comp. v 60. rokoch v meste Ruzomberok spocival vo vytacani na-
hodnych telefonnych ¢isel z bidky a na Zelanie zdarma zahrali neja-
ki melédiu na husliach.

Nad vsetkymi hrami bol prvy koncept HRY HIER, ktory sa stal
mojim manifestom interdisciplindrneho a intermedialneho teatrali-
zovaného a multizdnrového performance, v ktorom kazdy aktér je
divakom a kazdy divék je aktérom (realizované ako bytové divadlo,
1985). Je to text, ktory sa dd interpretovat z pohladu hudby aj z po-
hladu vytvarného umenia, divadla a literattiry. Je to platforma kolek-
tivnej arteterapie, ale aj sociologického a umeleckého vyskumu.

V prirodnom prostredi som robil predstavenie pre jedného ak-
téra a prirodu (1984, 1986), podobne ako to robil 20 rokov predo
mnou hudobnik Milan Adamciak, ktory vyniesol violoncelo na ko-
pec - skalny previs a hral tam rano o 4. hodine v lete vtakom, alebo
hral s Robertom Cyprichom na Skalnatom plese a pod. Toto som sa
vsak dozvedel az po roku 1989. U mna islo v prirode o konceptudlne
introvertné, ale aj i-redlne, postdadaistické tivahy niekedy s existen-
cidlnym nabojom, inokedy v poetickej rovine (narychlo s kolegom
pripravené akcéné predstavenie pre policajtov na policajnej stanici
vr.1984).

Les som pouzil ako intimne miesto na divadelno-tanecné pohy-
bové, ale aj ak¢éné aktivity - akcie, ktoré som realizoval na vojenskej
strelnici pocas vojenskej sluzby vo Vinaticiach pri Kladne (1986).
Tri mesiace som bol velitelom strelnice a mal na starosti vystavbu
ochranného plota. Po rozdani dloh, kym vojaci pracovali, som den-
ne vyuzival dopoludnie na realizovanie mikroakcii pre ,travu, stro-
my, §isky, huby a oblohu”. Samozrejme bolo to vsetko iba pre mna
ako jediného divaka a $lo mi vtedy len o navodenie si satisfak¢ného
pocitu pri tvorbe a o mentalnu slobodu. Tento vyskum intelektu-
alneho konstruktu v prirode stvisi aj s neskorsim dielom Visual
Composition (1987), ked na zdklade pétstranovej textovej instrukcie
skupina aktérov 24 hodin zotrva na plazi pri mori a vykonava in-
$pirativne ¢innosti, ktoré su sticastou vysledného multimedidlneho
umeleckého tvaru. Projekt mal tri realizacie: jednu na Rujane v Ne-
mecku v r. 1987 a dve v australskom Perthe tamoj$imi umelcami
vr.1989 a 1991.

Projektov realizovanych v prirode a pre prirodu je viac:

- Tance vzduchovych bublin pod zamrznutou hladinou v mla-

ke, akusticko tane¢né mikroperformance

- Tanec rodovej transformancie, strom je tvojim penisom, v le-
soch pri Martine, pocas Scénickej Zatvy, 1991

- Performance - Sebaukamenovanie na ladovci Marmolada
v Taliansku, 1990 (Javisko, 1990)

- Legnavské tanceky v lesoch pri obci Legnava severne od Pre-
Sova, pri polskych hraniciach, ktoré nésledne viedli k pred-
staveniu Tanec hypochondra (taktiez publikované v Javisku,
1991)

V kontexte netradi¢ného divadelného priestoru je zaujimava
publikacia Experimentdlni divadlo, ktord v roku 1965 zostavil Paul
Portner. Knihu mam od roku 1988 od Milana Adamciaka, a moze-
me v nej sledovat fenomén medzigenera¢ného prekrocenia infor-
macii, ktoré obisli dobu normalizécie. Publikdcia prindsa aj vyvin
rieSenia divadelného priestoru medzivojnovej avantgardy, koncep-
cie E. G. Craiga, futuristické manifesty F. T. Marinettiho, Enrica
Prampoliniho, divadlo Merz Kurta Schwittersa, abstraktn javisko-
v syntézu Vasilija Kandinského, divadlo totality Laszloa Moholya
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Nagya, divadlo rukami Blaisea Cendrarsa alebo dramy predmetov
od F. T. Marinettiho. Aj tato publikdcia odpovedala na otazky diva-
delnych experimentov historickej avantgardy a priniesla nové rieSe-
nia tradi¢ného javiskového priestoru.

Hra pre stél a Styroch hricov (1985) bola konceptom stolového
divadla. Celé predstavenie sa odohrava za stolom ako javiskom,
hercami st Styria aktéri za stolom a dalsi 6smi divéci sedia v dvoch
radoch ako na vyssich stolickdch nad nimi tak, aby videli na stol
a aj hercov tplne zblizka, pricom herci pouzivaji len hornd cast
tela (toto dielo je v samizdatovej publikdcii Freckles, 1987). Prin-
cip stolového divadla bol pouzity aj v multimedidlnej performan-
cii Sonda do Slovdkovej duse — New Slovak Radical CensorShit, ktora
bola uvedena na otvoreni Elektrarne v Poprade ako alternativneho
priestoru v maji 1993. V tomto mikro projekte velkého predstavenia
pre 25 aktérov mala Eva MikluSi¢akova na velkom stole psychoa-
nalyticky vstup s detskymi hrackami, ¢o snimala kamera spojend
koaxidlnym kédblom s televizorom, ktory bol 15 metrov pred divak-
mi, ¢im v detailoch priblizoval jednotlivé teatralizované ,herecké”
aktivity realizované iba rukami a prstami. Ind cast tohto predstave-
nia sa odohrédvala v redlnom prostredi povodnej elektrarne, ktord
medzitym slizila ako mdsokombinat so Sachtou uprostred javiska,
s pouzivanim autentického elektrického kladkostroja na zdvihanie
tazkych bremien z prizemia na prvé poschodie.

Projekt Zemné divadlo, ktory som realizoval na Divadelnej Nitre
v roku 1992, pocital s jamami vykopanymi v parku pri zimnom sta-
dione, na ktoré mesto dalo stihlas a tyzdnové prace sa mohli zacat
(pozri Javisko 3/1993). Podobne bolo inscenované to isté predsta-
venie v maji 1993 v Poprade v parku medzi zelezni¢nou stanicou
a budovou elektrarne pre cca 200 divakov; ,javisko” bolo osvetlené
reflektormi auta a hudba k predstaveniu znela z autoradia.

Od polovice 80. rokov sa vo vytvarnom ument snazili prezento-
vat mladi umelci ovplyvneni perestrojkovou naladou v spolo¢nosti
a vystavovat v zaujimavych priestoroch parkov, na dvoroch rodin-
nych domov a podobne. V tom case sa prebudzali aj aktivity tych
umelcov, ktori boli o generaciu starsi, a v 70. rokoch patrili k tzv. ne-
oficidlnej vytvarnej scéne a nemohli verejne prezentovat svoje diela.
Aj tito umelci mali svoje neoficidlne priestory napr. v Kultdrnom
dome na Trnédvke, v ObKaSSe III na Vajnorskej ul. alebo v Ovsisti
v Petrzalke. Na$ stubor Balvan vystupoval napriklad na vernisazi vy-
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TEMA CISLA

stavy Pamiatky a sti¢asnost — Dlazdice pre Eurépu na nadvori Usta-
vu pamiatkovej starostlivosti na Panskej ul., v knithkupectve vyda-
vatelstva Tatran, na minigolfovom ihrisku na Strkovci pri otvoreni
vystavy Exteriéry I (1987), na ponténe na petrzalskej strane Dunaja
(1988), v priestoroch foyer DK Ovsiste v Bratislave - Kumsty, v kon-
tajneri v Ukrajinskom narodnom divadle (1988), na vrchu Ruda pri
Sovinci pri prilezitosti stretnutia vytvarnikov na tému Objekt a vie-
tor (1988), v klastore v Marianke pocas vystavy Ladislava Carného,
v Kostole klarisiek na Festivale intermedidlnej tvorby FIT - 1991,
na pojde Schwarzenbergovho majera pri hrade Schrattenberg v Ra-
kiasku (1991) alebo v opustenom a znicenom kostole v so zemou
zrovnanej dedinke Horné Opatovce pri Ziari nad Hronom, v kostole
v Skalici, v kaplnke a sypke klastora Plasy v zapadnych Cechéch
(1999), vo vyklade obchodu Zoe v Nitre a podobne, je toho vskutku
vela.

V roku 1993 realizoval Rolf Denneman, ktory bol okrem iného
od roku 1988 aj vzorom tvorby dekonstruovaného divadla Blaha Uhla-
ra, reinterptetdciu Brechtovej hry Surrabaya Johny. Na mesacnej stazi
som prijal participaciu na tvorbe predstavenia, ktorého reprizy sa ko-
nali v adaptovanych priestoroch banskych hdl, z ktorych zacali v 90.
rokoch vyrastat nezavislé kultirne priestory a vznika novy fenomén
Kultur Fabrik ur¢eny v kone¢nom dosledku nielen na hudobnd, ale aj
na experimentalno-alternativno-nekonformnu divadelni produkciu.

Poslednd umelecka tvorba nastavuje zrkadlo institticiam, napr.
Mtizeum sticasného umenia v zemlanke pre bezdomovcov, Pojazdné
miuizeum sicasného umenia v maringotke, virtualne muzeum sticas-
ného umenia, ktoré ma podorys v tvare mojho podpisu - to su len
niektoré priklady méjho postoja k institucionalnemu zazemiu v ob-
lasti sticasného umenia.

Taktiez sa venujem pedagogike, a kedZe sticasni mladi tvorcovia
maju velmi blizko k novym technolégidm a maji kamery, nechavam
ich realizovat svoje performancie a akcie v akychkolvek prostrediach.
Ich teatralne vystupy sa ocitaju v extravagantnych spektakularnych
priestoroch od industridlneho prostredia az po prirodu (viac pozri na
http://idm.aku.sk).

V sticasnosti vidime moznost atakovat rozne priestory na krat-
ku dobu a vytvarat v nich netradi¢né situdcie, ktoré si vhodnym
lakadlom pre mladd facebookovi generdciu, ktord sa pubertilne
vymanuje z malomestiacky orientovaného edukac¢ného systému a ro-
dinného prostredia. Ako priklad uvediem projekt Koniarne pri Senici
v 90. rokoch, dalej projekty Kladno Zaporno na ozivenie Poldi Kladno
na kulttdrne tcely, projekt Kasarne v Kosiciach, projekt Cementaren
v Banskej Bystrici, projekt Stanica v Ziline a podobne aj v Banskej
Stiavnici.

Atak na iné priestory tu bol aj pred rokom 1989, pretoze ofici-
alna poda bola ideologicky kontaminovand - hoci istd cast lavirovala
medzi zakazanym a prijatelnym. Existuje pojem ako sivd zéna, teda
vyuzivanie oficidlnych Struktir nizSej drovne riadenia kulttry, kto-
ré mohli realizovat program ozivenia kulttry, hlavne po perestrojke
v roku 1985. Vyuzivali sa osvetové strediska, sidliskové kluby, lokdlne
kultdrne domy, kinosdly a pod. Tieto priestory mali divacke zazemie
hlavne z alternativnej, rockovej a folkovej oblasti a vytvarali podmien-
ky aj pre prezentaciu inych umeleckych zanrov, a teda aj divadelnych
produkcii. Prave tym sa vyclenovali z oficidlnej kultiry postihnutej
normalizaciou. Po roku 1989 vidime neustalu snahu vytvorit alterna-
tivny divadelny priestor. Po Stoke ako priekopnikovi institucionaliza-
cie po roku 1989 sme svedkami zoficidlnenia podobnych priestorov
az ovela neskor. Prioritou umelcov je tvorba a chut tvorit, a preto aj
vytvaranie netradi¢nych priestorov, oprava budov a infrastruktiry
je zlozity, naro¢ny proces, ktory bez zasadnej Statnej pomoci pozie-
ra energiu tvorcom. Preto zakaZzdym vidime snahu po nejakom case
v atraktivnom netradicnom prostredi vytvorit tradicny divadelny
priestor alebo takyto priestor jednoducho radsej opustit, prenechat
ho developerom a hladat nové inspirativne prostredia (osud priestoru
Bazén pod bratislavskym hradom, 1992).

V poslednom case u seba baddm tinik mimo definovatelného
priestoru, orientujem sa na performance pre jediného divaka, mono-
l6gové a monotematické prednaskové performance, recové akty ako
performacny prvok. Realizujem intimne hovory ako performativne
akty, podmienené témou rozhovoru a plynuly tok improvizovanej reci
vyuzivajuci informacie z redlne prebiehajticich aktivit. VSetko sa odo-
hréava len pre jediného divaka v komunikdcii z o¢f do o¢i. Postupne
informujem $irsie okolie, aby sledovali zmenu reality pod vplyvom
performac¢ného aktu. Sledujem aj c¢innosti ,divaka” v realnom zivo-
te, dosah mdjho rozpravania — prehovorenia pocas mojej fyzickej
pritomnosti, pozorujem a zachytdvam zmeny v jeho redlnom zivote.
Tieto projekty tizko stivisia s tzv. beuysovskou socidlnou skulptirou,
intervenciou do socidlneho prostredia a st prepojenim performac-
ného aktu a socioartu. Uz ma nezaujima vytvaranie predstavent, ale
formovanie reality performacnym recovym aktom, uz ma nezaujima
pohybové telové predstavenie, ale psychosocidlne fungovanie mysle
a tela v komunikadcii s realnym okolim.

MICHAL MURIN
Foto Eva Keprtova

PS: Nikdy som nemal silu vystipit vo vaznici, ako to urobil per-
former Otto Meszaros z Novych Zamkov, ktory vo vazeni v Madar-
sku zrealizoval festival performancie.

STANICA ZILINA-ZARIECIE:
PRIESTOR AKO PROCES

Scénografia moze mat tizke, ale aj velmi Siroké vymedzenie.
Aktivity kultirneho centra Stanica Zilina-Zériecie sa snazia o sirgie
vnimanie divadelnych a umeleckych postupov, preto ndm ponuka
Javiska dala dovod venovat sa divadlu aj z inej strany a sami sebe
rozsirit nazeranie nan.

Divadelny priestor na Stanici je v neustalom procese. Vyvija sa
od nestandardnych priestorov, ktoré nuitili fudi respektovat Specifi-
kum miesta a improvizovat s danymi podmienkami, k standardnym
divadelnym priestorom. Zacinali sme v autentickej budove byvalej
Zelezni¢nej zastavky, ktord sme zrekonstruovali a v jej podkrovi vy-
tvorili mald variabilnu divadelnu salu. Vyvoj Stanice si véak vyziadal
Vacsi priestor a tak sme sa pustili do nového projektu - stavby S2.
Tu je nas pribeh.
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Genius loci

Ak do procesu recepcie performance ako celku patria divaci,
uvadzacky, cas vzniku, foyer divadla, tak do priestoru divadla, celko-
vej mizanscény inscendcie patri aj genius loci, duch miesta. Nemoze-
me preto nezacat kratkou histériou budovy, pretoze ta fungovala ako
indpirativny prvok viacerych projektov, ktoré tu vznikli:

1. Zelezni¢na trat Zilina - Rajec, pri ktorej sa Stanica nachadza,
zacala fungovat v roku 1899.

2. Pocas 2. svetovej vojny zriadili v jej blizkosti zberny tabor,
z ktorého bolo deportovanych priblizne 24 000 Zidov, Rémov, telesne
¢i mentdlne postihnutych ob¢anov do koncentra¢nych tdborov.

3. V roku 1946 postavili budovu Stanice, kde sa pristahovala ro-
dina M.; ako jej spravcovia zili tu do roku 2000.





