nicht auf seine vier Winde beschrénkt bleiben, sondern
das, was vor seinem Fenster liegt, s Erwelterung seiner
Wohnung betrachten kénnen, wird nun in den russi-
schen Stdidten verwirklicht. Man darf daher wohl an-
nehmen, dafs sich da wohnen lassen wird. Auerdem
konnten die deutschen Architekten ganz persénliche Er-
fahrungen machen, da sie in Moskau ein Haus mit
meinschafiskiche bewohnen, in welchem je zwei Familien
eine inne haben mit
Nebenréiumen (Klosett und Bad). Es wurde mit einiger
skepm bezogen. Aber man machte ,Komunehaus-Stu-
ien”. Die meisten hatten solch ein harmonisches Zusam-
emeben, wie es sich darin ergab, gar nicht fir méglic
gehalten und méchten fetzt ein wirkliches Komunehavs er-
leben. ~Schiieflich wiegt diese eigene Erfahrung der

Ge-

nsetzen kann. Man mus beachten, daf es sehr wesent-
lich darauf ankommt, wie er auf das Gebolene reagiert.
Erst dann, wenn der Mensch als Iebendiges Wesen
bestimmend war for den stadiebaulichen Organismus, ist
kein Fehlschlag zu befirchten. Die lefzfen stédtebaulichen
Ergebnisse in Deutschland wurden seiner Zeit sehr leb-
haft diskutiert und krifisiert. Es scheint dies aus der Emp-
findung heraus geschehen zu sein, daf man sie zu sehr
als Schemen, zu sehr als Ergebnisse von Nitzlichkeits-
befrachtungen empfand. Der Zeilenbau wurde aus der
vichtigsten Stellung_aller Wohnungen, zur Sonne, ent-
wickelt. Er muf darbber hinaus zur réumlichen Gestaltung
efihrt werden. (Diese Erkenninis enthielt, wie g
schon die Schwagenscheidische Raumstadt.)
ist der erste AnlaB zu dieser réumlichen Gestaliung nicht

deutschen Architektengruppe nicht gering. Denn Gemein-
schaf bleibt ein \eeler Begriff, solange er nicht am ei
nen Leibe begi

Und alle s)iidﬁebuu\idve Planung wirde festrennen,
wenn sie zwar alle Dinge rechnerisch tadellos ermittelt
und bericksichtigt hiitte, aber den wichtigsten Fakior, den
lebendigen Menschen, vergessen héte oder auch nur
Gbersehen héitte, dafs man ihn nicht einfach zahlenméifig

das Asthetische, i dos Soriole. Auer Nuflih-

stehen auch i
verwirklicht werden wollen. Ohne auf diese hier eingehen
oder gar dariber urfeilen zu wollen, wird nur hervorge-
hoben, daft eben das Vorhandensein einer solchen geisti-
gen Idee und der Versuch ihrer raumkiinstlerischen Dar-
stellung fruchtbar ist und zum Gegenteil des Schemas,
zum Organismus, fihrt.

Probleme des neuen Films
MOHOLY-NAGY

Diser Artikel st 1928 goschrichen und

dor 10. Bildwodho Drosden als Vortrag gehalten worden. Ksnnte. moinen, dof der Film scit
gloer 261 bis heuto (552 cine Enidon

s durdmadic und dab gewise Foderen des Arfict i verwiklidn feBen: Teider
{cstelen, dob des i der Fll it im Gegertei die kinsieich Sietion desFimes ot sth ~ ouer in Rlend — weserilih versimmer
N o e v e el oo B oo Sl deiPlmes el

Wir stouern auf ollen Gebielen — frotz Harer theorctischer Erkenninisss — einer avsgesprodenen Reakiion enigegen.

I. Die Situation

Nicht so sehr in der Praxis als vielmehr in der Theorie
drang in den letzten Jahren die Idee der , Werkgerechtig-
keit" alles Schaffens durch.

Auch im Film bemiht man sich seit einem Jahrzehnt um
Werkgerechiigkeit”. Doch ist das Filmschaffen noch heute
von der Vorstellungswelt des herkimmlichen Tafelbildes
abhéingig, und man merkt in der Wirklichkeit wenig davon,
daB das filmische Material Licht und nicht Farbstoff ist und
daB der Film zy einer beweglichen réumlichen Projektion
dréingen mifte, anstalt, wie das heute geschicht, auf eine
Flache in Bewegung gesefzte ,Stehbilder zu projizieren.

Aber auch die akustische Kombination, der Tonfilm, halt
sich an sein zwangsléufig gewahles Vorbild: das Theater.
Die Bemihung um eine eigene Wirksameit ist vorldufig
selbst in der Theorie kaum zu finden.

Die Verantwortung

Die ¢ ein richtiges ist
um s0 aroer, o cindeuiger dis todhnischen Vorrchtungen
des Films und der anderen Arten der Mitteilung und des
Ausdrucks (Radio, Fernsehen, Fernfilmen, Fernprojektion
usw) sich entwickeln werden

Die Problemstellungen — daher auch die Lésungen —
bewegen sich im allgemeinen auf eingefahrenen|deenbah-
nen. Fir die Techniker ist die heutige filmische Form die
Konvention, also die Aufnahme (Fixierung) von Objeki-
und Tonrealitdt und ihre zweidimensionale Projektion.

Von veréinderten Voraussetzungen her wiirden sie viel-
leicht zu ganz anderen Ergebnissen kommen. Ihre Arbeit
wiirde sofort in eine andere Richiung gelenkt werden.
Durch ein neu gestelltes Arbeitsprogramm wirden auch

s

dem Marseillefiln
von Moholy-Nagy
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Aus dem Marscille-Film
von Moholy-Nagy
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2u Férderern einer neven, bisher unbekannten Gestaltungs-
form, einer véllig neven Ausdrucksméglichkeit werden*)

0 Bl sl

Eigenart der ganzen Materie einzudringen,
wird man am besten die wichtigsten technischen Kompo-
nenten des Films

das Optische (das Sehbare)

das Kinefische (das Bewegliche)

und

das Akustische (das Horbare)

siieilne e bl szieng cehordoddien
— wie es 2.B. in

cuftriti — wird hier nur gestreift.

IV. Das Optische:
Bildgestaltung oder , Lichtgestaltung”’?

Es ist wohl m3glich, dafs die Malerei sich als ausschlie-
lich manuelle handwerkliche) Gestaltung noch jahrzehnte-
lang halten wird, einerseits als pédagogisches Mittel, an-
dererseits als Vorbereitung fir eine neve Kultur der Far-
ben- bzw. der Lichigestaltung. Aber es bedarf nur der
richfigen Fragestellung — und in Konsequenz dann des
neven cplis:hen Orgumsemrs —, um dieses Vorbereitungs-
stadivm abzukir

ot begmnenden Abnahme des tradifionel-
len Bildermalens—worunter ich fetzt nicht allein die augen-
blickliche furchtbare wirtschafiliche Notlage der Maler ver-
siehe, — zeigen sich schon an geistesgeschichtlich entschei-
denden Stellen, so in der Entwicklung des Suprematisten
Malewifsch. Sein letzfes Bild: das weie Quadrat auf der
quadratischen weifien Leinwand ist ein deutfiches Symbol
des Projektionsschirmes fir Lichtbild- und Filmvorfohrung;
Symbol fir die Uberfihrung der Pigmentmalerei in eine
Lichtgestaltung: Auf die weifie Fléche kann Licht
unmittelbar, auchinBewegung projiziert
werden.

Malewitschs Arbeit ist ein bemerkenswertes Beispiel der
neven geistigen Einstellung. Man kénnfe sagen, es ist cin
g ber dieMiBverstd les heutigenFilms,
der rad und shle hinter uns liegende Periode des
Tafelbildes nachahmt: in Bildausschnitt in der off mangeln-
den Beweglichkeit und in der malerischen Montage. Das
suprematische Bild fihrt das handwerklich gemalie Vorbild
u Ende und schafft tabula rasa: Selbst die Malerei muf
neve Wege gehen, wie kénnte nun der Film das alte Tafel-
bild zum Vorbild nehmen? Man muBvonvornean-
fangen, vom neven Mitel, nicht von der Ubertragung
cines frisher gemalten malerischen Werkes her. Darum ist
der Sieg der sog. absirakten Richtungen in der Malerei
gleichzeifig der Sieg einer kommenden Lichtkultur, die
nicht nur Gber das Tafelbildhafte hinauswachsen muB, son-
dern auch noch dber die Erkenninisse und VorstoBe in der
Malerei, die als Summierung hinter dem Bilde von Male-
witsch stehen.
Doraus allein ergeben sich allerdings noch nicht alle

g, kineische, reflektorische Lichispiele verlangen eine
systematische Unfersuchung. Malerei, Film und Foto sind
innerhalb dieser nur Teilprobleme, doch selbst sie sind bei

) Theramin, der wissenschoftlch verdiensivolls Erfinder dor Afher-
o cine folscho Problemstol-

<

dem noven Atherwelleninstrument alio konventionslle Musik nochz-
ahmen,

hitp://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit
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Aus dor Mt fin
Von Maholy-Ha

weitem noch nicht Klargestelll, geschweige bis an ihre
Grenzen ausgenutzt.

V. Das Lichtatelier der Zukunft

len Wegbereitern einer neven Lichtkultur, die mit be-

héren vor allem: hochwertige kinstliche Lichtquellen, Re-
fiektoren, Projektoren, physikalische Gerate, Polarisation und
Interferenz des Lichts, neve Aufnahmeopfik und vor allem
cine gesteigerte Sensibilisierung der lichtempfindlichen
Schicht (dabei die Losung der plastischen und Farbfilm-
frage)?).

VI und Zukunft des i

In unserer heutigen politisch und wirtschaftlich zerriteten
Zeit muBs der filmische Tatsachenbericht, die Reportage, als
Erziehungs- und Propagandanittel in den Vordergrund ge-
rickt werden. Trofzdem ist festzustellen, dafs der Film —
wie alle andern Ausdrucksformen auch — mit seinen Mi
teln: Licht, Bewegung, psychologische Montage eine vom
Soziclen unabhéngige, im Biologischen wurzelnde Span-
nung auszulésen vermag (z.B. abstrakier Film). Aus diesem
Grunde wird die Zukunft des Films in nicht geringem Mafe
auch mit dem Afelierbetrieb verbunden sein, wo die Wir
kungen dieser Art bewufiter und beherrschter erzeugt wer-
den kénnen. Natiirlich werden auch diese filmischen For-
men bestimmte Beziehungen zu ihrer Zeit haben. Mdg-
licherweise sind sie sogar fiefer, durchdringender als die
durch GuBere Aktualitét sichtlich zeitbedingten, da sie
meist in dem Unterbewuftsein wurzeln, und so einen Teil
der unbewuften Erzichungswege darstellen, die not-
wendig sind, um die geeignete BewuBtseinsform der zu-
kinffigen Gesellschaft vorzubereiten.

Selbstverstandlich wird das Lichtatelier der Zukunft nicht
auf die Nachahmung, die Imitation, eingestellt sein wie
heute, wo der hchste Ehrgeiz ist, aus Holz Baume, aus
Jupiterlicht Sonne zu zaubern. Im Afelier der Zukunft wird
n der E\genuw der Elemente, des vor-
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e ausgehen.

Auch die Rolle des Filmarchitekten wird sich von dieser
Basis her verdindern. d die Filmarchitektur neben
dem akustischen gleichzeitig als licht- und schattenerzeu-
gendes Requisit (Stabkonstruktion, Skelett) und als licht-

At . o

wenden. (Wénde fir organisierte Lichtverteilung.)

Der Schilssel zur Lichtgestaltung im Film ist das ,Foto-
gramm*, die kameralose Fotografie. Seine zahlreichen Ab-
stufungen in Schwarz-Weih und fiiefienden Grauwerten

) Wenn irgendu

i Rublandt it der clle Begrt »
borsien — on Stelle der alten Handyorksm
langsam eine neue, aeistig-organtsatoriho auf. |

sidh dort mich inncrhalb dar manuellen Tafigkait allcin aby don In
Details (Grilichen Bindungon) versucht man Jeizt dort in Synthesen
{Zusammenhéngen) =y danken.
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(spater sicher auch in farbigen Werten) sind von grund-
sétzlicher Bedeutung’

Erst in einem nichfimitativen Afelier kann man dann Lichi-
formen schaffen, deren Spannungen uns bisher unbekannt
gewesen sind. Der Film ist aber nicht allein ein Problem
der Lichtgestaltung, sondern ebenso der Bewegungs: und
Tongestaltung. Und auch mit dieser Erweiterung ist die
Problematik des Films nicht erschpt. Es gehdren dazu eine
Reihe von Elementen, die zum Teil von der Fotografie her-
rhren, zum Teil auch von seiner nevartigen umfossenden
pédagogischen Aufgabe, z.B. fir eine neve BewuBtseins-
form der verdnderten Raumzeitkonzepfion

VII. Bewegungsgestaltung

Firr die Verwendung und Beherrschung der Bewegung
im Film fehlt noch jede Tradition. Auch die Praxis der Ge-
genwart ist noch sehr kurz. Sie ist gezwungen, sich aus
dem unartikulierten Besiand heraus zu entwickeln. Das ist
die Erklirung dafir, daf der Film als Bewegungs-
K n'st noch aufeiner verhdlnisméiSig primitiven Stufe steht.

sind in der Erfahrung i gleich-
zeitiger Bewegungsphasen oder Bewegungsabldufe noch
ungeibt; in den meisten Féilen wiirde man die Vielphasig-
Keit eines noch 5o beherrschten Bewegungsspiels heutenicht
als Organismus, sondern als Chaos empfinden.

Darum werden die Vorstdfie in dieser Richtung zundichst
— ungeachtet ires Gsthetischen Wertes — in erster Linie
von technischer bzw. padagogischer Bedeutung sein.

Die russische Montage ist bisher der einzige reale —
wenn auch in manchem anfechtbare — Verstof auf die-
sem Gebiet. Errichtung und Erlebnis des Simultankinos —
die gleichzeitige Projektion verschiedener aufeinander ab-
gestimmter Filme — blieben bisher frommer Wunsch).

Vill. Zum Tonfilm

Der Tonfilm ist eine der grofartigsten Erfindungen, die
nicht nur das Gesichts- und Gehbrfeld, sondern auch das
Gewissen der Menschhelt iber das heute Vorstellbare
hinaus erweitern wird. Aber der Tonfilm hat nichts mit
der von Ton- und 4 in
Sinne des Theaters zu fun. Der rechte Tonfilm kann nicht
allein darauf gerichtet sein, akustische Esrcheinungen der
Aufenwelt dokumentarisch einzufangen und zu spiegeln.
Tt er es, muf es in einer dem stummen Film analogen Ge-
staltungsabsicht als Tonmontage geschehen. Das st
ein Teil vom Aufgabenkreis des Tonfilms.

) In der néchsten Zeit versuche idh mich mit dicsam Problem auch
in der Filmarbeit prakiisch 2v beschaftigen.
"Dl Form” Nr. 1112 1930 veroffontlichte ch don Artikel Lich-

i

cquist oiner elokirishen Bohne", in dem ich Uber sine Lichtarbeit
Teferierta, dic for die Pariser Verkbund-Aussellung 1930 gemocht
orden 4. Mein Plan ist nun, dieso Arbeit im Film weiterzufghren,
Nieht als eine Wiedergabe dor Moschinerie und der Lichtcfiekle, son

Garn imiach umgeweriel. (Inzwischen hot Moholy-Nagy diesen Film

N
54 dor Hilfe von AGFA und AEG ferliggestallt. ,dichispiel schwarz -
‘arau’”. Die Rodakion.)

fiimen mehr impressionistisch als konsirukiv. Die
Film besonders mit assozi i

‘ouch vorberedinet und nicht Zufalls

i rasche Wodal u Von raumlich und

Avinahmen schof sie dio. bentigle

6 in der Zokonft mehe auf dio Go.
‘mabr auf die Konfinuital der fimischen
owogung, Ton — als vl die Reihung

onn_ it der Kamera) und Torin
(. Turksib) machien in dicsor Riehlung schon positive Vorsiofc.
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Doch bringt der hérbare Teil des Tonfilms kaum eine Be-
reicherung gegendber dem stummen Film, wenn man dar-
unter eine Tonuntermalung, Tonillustration der optisch ge-
Iésten Montageteile verstehen wiirde. Das mit einem Mitel
— dem optischen — schon Erreichte wird durch die Ein-
schalfung eines parallelen akusfischen Vorgangs nur ge-
schwacht. Eine qualitative Steigerung, eine neue durcheh
gende Ausdrucksform wird erst entstehen, wenn beideKom-
ponenten in ihrer vollen Entfalfung wechsclwirkend cinge-
sefzt werden. Hier beginnt die wirkliche Okonomie selbst
des Reportagefonfilms").

IX. Das augenblickliche Problem des Tonfilms

Unser akustisches Fassungsvermégen muf erst gewaltig
gelockert und erweitert werden, bevor wir vom Tonfim
wirkliche Leisfungen erwarten drfen.

Die ,Musiker” sind bis heute noch nicht einmal zur Pro-
duktivmachung der Grammophonplatte, geschweige denn
des Radios und der Atherinsirumente gelangt. Sie missen
ouf diesen Gebiefen aufierordentlich viel umdenken.

Der Tonfeil des Films mifite Uber das Dokumentarische
hinaus unsere Ohren um bisher ungekannte Harwirksam-
keiten bereichern. Das gleiche ist im akustischen, was wir
vom stummen Film in bezug auf das zu Sehende erwartet
und teilweise bekommen haben.

Uber die Reproduktionswiinsche eines durch das Mate-
rial zunéichst verblifften Publikums hinas muB der Tonfilm
2u einer opfofonefischen Synthese gefuhrt werden. Wenn
der Tonfilm den Weg zv einer solchen Synthese einschidgt,
so bedeutet das lefzten Endes: abstraktenTonfilm.
Von da aus kénnen alle Arten von.Filmen befruchtet wer-
den. AuBer der Kategorie ,dokumentarischer Tonfilm” und
der extremen Kategorie ,abstrakler Tonfilm” werden hier
organisch die ,Monfage-Tonfilme” entstehen. Nicht nur
Montage der optischen und akustischen Teile in sich, son-
dern der beiden ineinander.

Der ténende Film sollte darum vorléufig eine Periode der
nur fonlichen Experimente absolvieren. Das heift: Erst
Isolierung vom Optischen; praklisch: den Tonteil des Licht-
Ton-Filmbandes trennen und Einzelsticke daraus versuchs-
weise miteinander kombinieren. (Es ist klar, da hier musi
kalische Herksmmlichkeiten genau so wenig Platz haben
dirfen, wie die populére Genremalerei mit der opfischen
Seite des Films nichts zu tun haben kann) Eine ndchste
Etappe, die aber mit der ersten parallel verlaufen kénnte,
misBte folgende Richtlinien bericksichtigen

1. Verwertung von realen akustischen Phéinomenen,
wie sie uns im Naturgerdusch, im menschlichen Organ oder
im Instrument zur Verfigung stehen.

2. Verwendung von opfisch nofierbaren, aber von der
realen Existenz unabhéngigen Klanggebilden, die
auf dem Tonfilmstreifen nach cinem vorgefaBten Plan folo-
grafiert und nachher in reale Téne umgesetzt werden kon-
nen. (Beim Tri-Ergon-System z.B. durch hell-dunkle Strei
fen, deren Abc vorher erlernt sein mufs)
Dazy kommt
3. die Mischung der beiden.
Zo1:
Der sprechende Film braucht nicht unbedingt ein kon-
tinuierliches akustisches Geschehnis zu enthalten.
Vor ciniger Zeit wurds dor ckustisch ausgezsichnata Vorsiol von

7
Wonthoff sEathssiosmus® in Berlin vorgefihrl, der dicse Auffassung
ol Anfangistofe des Tonfims besiatigt.
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Das Akustische kann doppelt intensiv wirken, wenn es
kirzeren oder langeren ZeitrGumen verteilt, unerwartet
auftritt,

Wie der optische Film die Méglichkeiten besitzt, ein
Obiekt verschieden, von oben und von unten, von der Seite
und von vorn, frontal und in Verkirzung zu fixieren, mufs
etwas Ahnliches mit dem Ton erfolgen kénnen. Den ver-
schiedenen Blickrichtungen missen also verschiedene Har-
richtungen entsprechen. Dazu kommen die akustischen
GroBaufnahmen, Zeitlupe (Dehnung), Zeitraffer (Zusam-
menziehung], Zerrung, Uberblendung, Uberhaupt die Mit-
tel einer , Tonmontage": der opfischen Simultanitat muf
eine akusfische entsprechen; das heifit: man mufs den M
haben, mitunter den akustischen, sogar sinnerfillten
Fluy des Sprechens mit anderen Kianggebilden zu ver-
mischen, oder ihn plétzlich zu unterbrechen und eine an-
dere akustische Dimension einzuschieben, zerren, dehnen,

und erst nachher die urspringliche Li
fortzusetzen und &hnliches.

Zv 2:
a) Eine rechte Hahe der schdperischen Auswertung wird
v beim sprechenden Film erst dann erreicht, wenn wir
dm akustische Abc in Form von fotografierbaren Projek-
nen (2. B. bei den Lichttonsystemen) beherrschen

Das bedeutet, daf wir—ohne reale akustische Gescheh-
nisse in der Aufienwelt — akustische Phénomene plan-
m&Big auf dem Filmstreifen notieren, mit dem optischen,
wenn ndtig, synchronisiert; d.h.: der Tonfilmkomponist
km. ein ausgedachtes, aber noch nie gehbries, iberhavpt
nich Horsp\c\ mit dem

Wande des Filmtheaters uner einem Kreuzfever von Fil-
men_halten: ,Simultankino”; siche das entsprechende
Kapitel im Bauhausbuch Nr. 8: Malerei, Fotografie, Film.)

Es ist auch durchaus denkbar, dafs Rauch oder Dunst-
gebilde gleichzeitig von verschiedenen Projektionsappa-
rafen gefroffen werden oder daf an den Schnittpunkten
der verschiedenen Lichtkegel Lichtgestalten sich bilden;
weiter ist vorstellbar — nicht nur fir abstrakte Lichtgebilde,
sondern fir obiektive Darstelung, Reportage — ein weiterer
Ausbau dieser Art; das plastische Kino durch stereosko-
pische Aufnahmetechnik. ~(Das Obiekt kann von Linsen-
systemen, die um das Objekt angeordnet sind, eingekreist
und nachher in derselben Weise wiedergegeben werden)

Der Tonfilm und seine noch G=erhaupt nicht erérterten
akustischen Maglichkeiten werden bestimmt grund-
legende Anderungen auch in diesen und folgenden
Punkten schaffen.

XI. Aufgaben der filmischen Arbeit

Die zur Gestaltung der drei grofien Problemkreise des
Filmes: Licht, Bewegung und Ton erforderliche Praxis
mud in die verschiedensten Gebiete heufiger Wissenschaft
und Technik eingreifen. Sie st abhéngig von der Arbeit
des chglcfen ):
und Chemikers
e Anmemn Opemmuts und Vorfuhrers,
des Regisseurs und Aut

Sie ist abhéingig von Problemen der Aufnahmetechnik

Abc allein schaffen’).

b) Den ersten wirklichen sprechenden Film wird derjenige
fertigstellen, der mit dieser oder jener Methode eine ak u -
stische Eigensprache der Objekie und Gescheh-
nisse und ihrer Zusammenhénge schafft

©) Das wirde uns befahigen, akustische Umrisse von
(S e Objekien herzustellen.

d) Das wéire u.a. der Weg, auch die ,GroBaufnahme”
im akustischen — néimlich Heraushebung, nicht Detailie-
rung — zu schaffen.

X. Vorfihrung

Die ausgespannte viereckige Leinwand oder ein anderer
Ghlicher Projektionsschim unserer Kinos ist im Grunde
nur ein fechnifiziertes Tafelbild. Unsere Vorstellungen von
réumlichen Erscheinungen, von Raum-Lichiverhélnissen
smd denkbar primifiv. Sie werden mit einer jedem Men-

hen bekannten Erscheinung — durch eine Offnung fallen
i e erschapft.

Demgegeniiber ist vorstellbar: daf von dem Projek-
tionsapparat aus réumlich gelagerte, hinfereinander ge-
schaltete, teils durchscheinende Projeltionswéinde, Gitter,
Netze usw. mit dem Licht gefroffen werden (z. B. wie die
Proiektionsversuche der Piscatorbiihne im ,Kavfmann von
Berlin” 1929 und i, Hai-Tang” 1930). Ferner ist es durchaus
vorstellbar, das an Stelle einer flachen Projektionswand
eine (oder mehrere) gekrimmte treten; kugelférmige, feil-
bare und in ihren Teilen gegeneinander bewegliche, mit
und ohne Ausschnitte. (Man kénnte z.B. — wie von mir
schon friher fir den stummen Film vorgeschlagen — alle

7

Inzwischen it auch dies Exporiment durchgefdhl worden: In
England zcidnet cin Moler auf grofem Papiersireifen aus. holl.don,
Kel Lincalur e nicht exiciorende, dodh im Fim vor{shribere Sinm.
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Optik; 5 uliraviolette und infrarote
Strahlen; Hypersensibilisicrung (sowie unsere Augen sich
nach und nach an das Dunkel gewshnen kdnnen, werden
vir eines Tages Apparate haben, die im Dunkel — bis zur
Momentaufnahme — reagieren);
Farbenfilm;
plastischer Film;
Tonfilm;
sowie von Problemen der

i Vorfihrung:
réumlich organisierte  Schirme; Projektionsfidchen aus
Rauch und Dunst gewonnen; Walbungen, Doppelprojek-
tion, Vielapparatur; mechanische Uberblendungen; Scha-
blonenspiele;

von den Problemen der
Akustik und

der alles zur Synthese Film (Filmwirkung) zusammenfigen-
den Monta

o) Lelflon i dor Anclphober der Zukot it nur der Soit,

Lohr- wic
Versuchsprogromms leicht aufgestell werden
1- idtgedalng i und ohne emera
Ronigenbild, Nachtaufnahme),
GE e

Fotografie, Fotogramm,

Fach) Folografie (Mikroauinahme, Ver.

ent)
3. Fixiorung der Bowogung: Momenlaunahme (Reporiage,
4. Verschiedene mechanische, oplische, chomische Reaktionen: Ver.
zeichnung, Verzerrung, Shichtzerficten, SchichtaullBsung, Fehi
5. Simoltanitar
Uberblendung, Fotomontage.
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