~PODOBNOSTI MEZI HAIKU A REKLAMOU JE MINOHO: OBE
FORMY MUSEJI VYCAROVAT ZIVE OBRAZY V EXTRENMNE
LIMITUJICIM RAMCI - 17 SLABIK PRO HAIKU, 15 VTERIN
PRO REKLAMU -, OBE MUSEJI PRACOVAT SE ZVLASTNIMI

SLOVY - O

DKAZY NA ROCNI OBDORBI ZVANE KIGO, JME

NA
INZERENTU CI PRODUKT -, OBE JSOU NEODDELITELNE SPJATY
S ZIVOTY OBYCEJNMYCH LIDI A, JAK TO VE SVEN AFORISM
O ‘NEMENNEV PROUDU" VYJADRIL JIZ V 17. STOLETI BASNIKC
BASHO, OBE NEUSTALE HLEDAJI NECO NOVEHO A ODLISNEHO.

«=-.PRO TVURCE TYPU PAIKA

A MATSUMOTA SE STALO POUZITI

. VIDEA LOGICKYMN DUSLEDIKEM,
PROTOZE JE TO MEDIUNM MNOHEN

‘ZIVEJSIM® NEZ FILIW...”

16HCINEPUR

“Nejorve bych se rad zeptal na Vase intelektuaini z3-

zemi: jaké viivy formovaly. Va§ pilstup k médiim
a medidinimu uméni, jaka univerzitni studia, lidé,
knihy atd.? ’

M JiZ od détstvi jsem se zajimala o film. Jako vel-
mi mal4 jsem se divala na spoustu filmé a chtéla
jsem se stat filmovou reZisérkou nebo filmovou
kritickou. Pruni zku$enosti s psanim jsem ¢erpala

ze svych poznamek o filmech, Na univerzité jsem-

studovala literatury, ale maj hlavni zdjem a také
mé diplomova prace se tykaly souvislosti mezi li-
teraturou a filmem u autord Edition Minuit, zvias-
t& vztahd mezi francouzskym novym romanem
Robbe-Griileta 2 Marquerite Duras a jejich filmy.
B&hem univerzitnich studii jsem v muzeu soudas-
ného uméni objevila takzvané videouméni 1 fa zji-
stila jsem, Ze m& oslovuje jesté vice neZ film. Film

- je velmi omezufcl svym ndrokem na specidlni pro-

stor projekce, zatimco video miiZe byt pienesena

kamkoli, prezentovano v jakémkeli prosteru a ko- -

respondovat s timto prostorem, napiiklad s archi-
tekturou. A ja jsem se v té dobé zajimala o fyzic-

_ky prostor. Pfifla jsem. také na to, Ze video je

nezévislej3i médium, protoZe nevyzaduje vysoké
naklady na produkci, s videokamerami se snaze
manipuluje a pfi tvorbé nemusite byt zavistf na
spousté dalsich lidi, Od ranych osmdesatych let
jsem zacala video hloub2ji zkoumat a pracovala
jsemn jako video kurator. Dnes se zatinam orien-
tovat spife na psani, ale stale mam pfi prad.na
mysli film nebo medilni umélecka dita jako uréi-
té vzory pro tvorbu svych textll, a proto to neni
pouhy navrat k literatufe.

" dokonce ani dnes téméf nikdo o tomto tématu ne-

" muselo byt interaktivni a-také multimedialni. Poli-

Pro¢ jste se rozhodla pfestéhovat do stiedni neb
byvalé vjchodni Evropy a ztstat v Ceskoslovéns

fa ne tieba v Polsku & Madarsku/ & pro¢ prévé vt
urcitou dobu?” -

M Ve skutednosti jsem Zila také v Madarsku, Ru-
munsku a Berling, i kdyZ ne tak dlouho jako v.Ces-*
ké republice. Délala jsem takovy osobni: vizkum:
forem humoru ve zdejdim regionu a zjistila jgem
Ze Cesky smys| pro humor mi vyhovuje vice nef na’
jinych mistech... Co se tyée stiedni Evropy obecn
presidlila jsem sem proto, Ze jsem chté&la zkoumat’
zpisoby, jak v socialistické vychodni Evropd své-:
zané cenzurou lidé pouZivaji medidlni technologie
a jak média naopak pouZivaji viaddnouci struktury.
Zatala jsem se o toto téma zajfmat v dob&, kdy s¢
Sifily satelitni antény a technelogie obecn& pro- -
chézela procesem miniaturizace fjak vite, Japonc
jsou posedli vyvijenim velmi malych kamer a vide-
orekordériif. Rikala jsem si, e kdy? lidé maji pa-
rabolické antény, mohou pfijimat cizi stanice do-
konce i ve statem kontrolovaném mediainim
systému a e s malymi pistroji musi byt snazsi 4
prenaset videokazety a rekordéry z ciziny do zemé.
a naopak, Proto jsem se v poloving osmdesétych
let rozhodla studovat mediafni situaci ve vychodni
Evropé, ale rarazila jsem na problém nedostatku
informaci, z nichZ by se dalo vychazet. Myslim, Ze

bada. Rekla jsem si tedy, Ze nejlepii bude se do
oblasti piestéhovat, vidét situaci na vlastni odi
a sama experimentovat s pasovanim videokazet,
kamer a videorekordérl. Kritce poté, co jsem pfi-
jela, nastaly politické zmény, které velmi tzce sou-
visely s médii, takZe jsem se zatala zabyvat timto
fenoménem. '

Myslim, Ze budete znate videoesej Haruna Farocki-
ho nazvanou Videogramy revoluce, kterd se zabyvd
vztahem mezi amatérskymi videokamerami a ru-
munskou revoluct...
B Ano, tento videofilm se pfesnd vztahuje k jed-
nomu- 2 hlavnich zajmit mého vychedoevropského
béadani. Je o pivni revoluci v d&jinach, jez se ode-
hrila v televiznim studiu. Jako spoluautor na ném
pracoval Andrei Ujica, kterého velmi dobfe zndm -
délali jsme vyzkum stejného problému &ili revoluce
ve svétle médii. Pochdzi z Transylvanie, ale mé né-
mecky plvod a dres ugi film, estetiku a filozofii
v Karlsruhe a Berliné. V roce 1990 jsme zorganizo-
vali sympozium o rumunské revolud, on v Némec-
ku a ja v Madarsku, a také jsme na stejné téma
oba publikovali knihy. 2 Video Ujicy a Farockiho je
zajimavé tim, jak ukazuje, Ze tato revoluce byla ve-
lice interaktivni, protoZe probghia v dobg, kdy za-
cala byt interaktivni nova média a kdy vibec vie

tické zmény, o nichZ je fet, nastaly v dobé interak-
tivni revoluce -v medidlng-teoretickém smyslu,”
Z mého hlediska Farocki pouziva termin ,revoluce”
ve dvojim vyznamu: revoluce-v médiich a revoluce
politické. -
M Mizeme fict, Ze novd média jsou utvafena at-
mosférou, je# je ve vzduchu. Mezi lidmi existovalo
néco, co tento druh interaktivity vyZadovalo: od-
mitali pouze poslouchat a délat, co jedna vladnou-
cf skupina fikd, a zafali usilovat o obousmérnou
komunikaci. A totéz se tehdy délo v samotnych mé-
difch. Televize se stala interakiivni, kdyZ lidé pfe-
stali byt pouhymi divaky a dostali 3anci pfepinat 3
programy, divat se na riizné kandly ve stejnou do-
bu, CD-romy zacaly ziskivat dominantnl pozici me- °
zi médii a.také film dostaval interaktivni rysy. Fil- §
movy prdmysl| se pokoudel reagovat na pofadavky
lidi: mohli jste vidét mnoho filmd, v nichz se ode-
hravaly riizné pfibéhy, rizné verze zavérd a lidé si




mohli vybirat - teoreticky —, jak se piibéh bude od-
vijet. Korespondovalo to s pofadavky velké masy
piijemcd té doby, ale také napFit historii. Benjarhin

psal o tom, jak nejnovéjsi médium — v jeho- Easech -

to byla kinematografie ~ potenciaing rozbiji aury,
protoze filmové kamera skutecné pronikala mezi li-
di s rdznymi dhly sniméni a podobné.

Ale kdyZ miuvite o piikladu CD-romu, asi fej nespo-
jujete s tim konkrétnim obdobim konce osmdesa-
tych fet va-vychodni Evropé protoZe CD-romy zde
pfece tehdy nebyly béZné pouZivény? Mate tedy na
mysli ndjaky obecnéjs potencial piitomny v médiich
a soucasné ve spolecnosti?,

M Ne, ne, ja nemluvim jen o tom, co se dilo ta-
dy, ale o celosvétové situaci. Nemluvim ted
o tom, jak lidé pouiivaji tyto pfistroje ve vztahu
k jejich politickym @ansformacim, -ale o atmosfé-
fe té doby na celém svété. Revoluce se odehrdva-
ly ve vychodni Evropé, ale medidini revoluce pro-
hihaly. soub&iné a my mezi obdma miieme
pozorovat paralety [nteraktivita je kl:covym s[o~
nejme francouzskou revoiua 5 tou rumunskou.
V obou udalostech se protagonisté stali publikem
a publikum protagonisty, zaporné postavy se
zménily v kladné a naopak, policejni sily a mo-
censké struktury se staly revoluciondii a revoluci-
onafi se zménili v mocenské struktury a obecné
dochdzelo k mnoha vyménam roli. V dobé fran-

couzské revoluce jedté nebylo rozéifeno mnocho -

médii, ale literatura, mozna divadlo Grand Guig-
nel a jini autofi reflektovali toto vyméfiovant roli
v jednom médiu, zatimco béhem rumunské reve-
luce probihala také revoluce novych médii, jejimz
klicovym terminem byla interaktivita. KdyZ nékdo
feknéme v Diisseldorfu vidé! vyjevy z rumunské
revoluce na monitoru televize nebo pocitade, mo-
hl je sledovat z interaktivaiho hlediska a fikat si:

+J& mdm pocit, jako bych prohlizel néjaky €D-

rom; ted bych mohl kliknout tamhle na Caucesca
a.Caucescy se zméni v n&koho jiného...” To je si-
tuace, kterou si mohu jen predstavovat, ale pre-
sto by se dalo Fict, Ze tyto dvé revoluce, rumun-
sk a medialni, pochazeji z néfaké totoiné
metafyzické sily, a proto lidé poZaduji a potfebu-
Ji prévé tyto véci, proto se tyto véd déji. Video
Farackiho a Ujicy zachycuje tento fenomén s di-
razem na roli odi riznych videokamer, jez byly
svédky revoluénich udalosti.

Ve vasich studfich fsem objevil nékteré opakuficf se
prvky: obwvykle porovndvéte politické procesy, maso-
" v média, soucasné uméni a kaZdodenni kulturu by-
valé wchodni Evropy se situaci v zdpadnich zemich
a Japonskem, a to na zdkladé pomérné volnych ana-
logii Inapfiklad srovndvéte reklamy s haikul Vase
texty- fsou vyrazné esefistické, Casto si hrajf se slovy
a obsahuji osobni nebo dokonce autohiografické
pozndmky. Méte pro svou praci néjaky vzor, jenZ by
vam ukazoval, jak psat o médifch a jakd ma byt po-
zice medidiniho teoretika v soucasném kontextu?
H Vim, e miij zpisob psani mdZe plsobit svérdz-
né v kaZdém smyslu a pro evropského Ctenafe
2vlast, protoZe to neni konstruktivn{ typ psani. Po-
kougim se vzajemné provazat rizné vici, spojit od-
lifné problémy, jeZ jsou rozptyleny po celém své-
té. Mam problém s ,internim” diskurzem Zanru,
jen je vidy velmi uzavieny do sebe a nepfekrau-
je hranice Zanru, nevychazi ven. Pokousim se vidy
vyjmout urité téma z daného Zanru a uvést je do
girsiho svéta a pak je propojit s dalsimi oblastmi.
le to o médiich: média ve skutednosti nejsou au-
tonomnim Zanrem, nybr jsou nécim, co stofl me-
zi, jako polymorfni ltka. MiZete fict, Ze mé psani

rozhovor

rozhovor

_Keiko Sei je teoreti¢kon médii a kuratorkou. Od ranych 80. let pracovala jako
videokuratorka v Japonsku, fidila zde organizaci pro videouméni a nezavislou videotvorbu.
V roce 1988 piesidlila do vychodni Evropy, aby studovala nezavislé zptsoby pouiivani videa
v regionu. Své texty publikevala v Fadé €asopisii a shorniki po celém svété, napfiklad -
v Art & Text /Australie/, Hanatsubaki /Japonsko/, Springerin /Rakousko/, pro ceské tenaie
v <asopisu Umélec a nékolika vystavnich katalozich. Kuratorsky pFipravovala vystavy
jako ,Politik-um/New Engagement” {Praha, spolukuratorka/, .Post-89: Retrospective

- Independent Media Culture in. Eastern Europe” /Ohio, USA/, ,Semtex, Radar and V.R.
A Pardubice Model” /Osnabriick, Némecko/, ,Eastern Europe TV & Politics” /Buffalo,
New York, USA/, .Extra Sense and Computer — Bulgaria, the Country of Future” /Osnabriick,
Némecko/, ,The Age of Nikola Tesla” [Osnabriick, Némecko/, ,The Media Are With Us! -
The Role of Television in the Romanian Revolution - International Symposium” /Budapest/.
Keiko Sei disponuje videoarchivem, jenz sestavovala vletech 1988~1999 a ktery byl
vefejnosti zpfistupnén roku 1999 v Nadaci Generali ve Vidni. Jeji nova kniha studii
s pracovnim nazvem Tentative Landscape vyjde ¢esky v nakladatelstvi One Woman Press
zacatkem roku 2003, V letech 1998-2001 vedla ateliér videa na Fakulté vytvarnych uméni
VUT v Brné. Na konci listopadu 2002 se z Prahy prestéhuje do Thajska, aby zapocala vyzkum -

medidlni kultury sousedni Barmy.

je polymorfnim badanim soucasné kultury, Zabyva
se také komunikaci... medidlni uméni neni nutné
uméteckou formou vyuZivajici technologie, je véci
konceptu a miiZe na sebe brét i formu psani. A to
je pravé to, co si myslim, ie sama déldm. Myslim,
Fe kdyz jsem Zila ve velmi odlignych kulturich, je
mym Gkolem prostrednictvim psani uvadét rdzné
kultury do vzajemnych vztahil v rémci feknéme in-
terkufturnich studii. V textech uréenych vichodo-
a stfedoevropskému ¢tenafi pisi o piechodu od so-
cialistické spole¢nosti 'k trinimu systému a pokou-
3im se nabidnout urditd varovdni, Ze totalitarismus
je stale zde, byt ma novou podobu. Doklédam to
meznimi piklady totalitarismu konzumni spolec-
nosti, kterou znam z Japonska.

. Pravdépodobné znate koncepci ,piechodd abrazu”

& Jentre-images” zformulovanou Raymondem Bel-
lourem, ktery fe také teoretikem literatury, filmu
a videoumeéni. Belfour napsal, Ze nejzajimavéisi no-
vé formy obrazu se dnes vynolujf z mist mezi obra-
zy. Mezi obrazem statickym a pohyblivym, mezi fo-

tografif, filmem, videem a pocitacem, ale vyridstaji

také ze zkuSenosti.divdka plechazejiciho od jedno-
ho obrazu k druhému v galerii prezemtujici videoin-
stalace. Belfour si mysli, Ze tento dialog mezi riz-

nymi formami obrazu je velkou wzvou pro tradiéni
kinematografickou instituci® Dovolte, abych vam -

poloZil obecndfsl otazku, jaké misto ma v kontextu
soucasného medidintho uméni obraz - dvojrozmér-
ny, technicky obraz, Pozorufete néjaké skutecné di-
alogy -mezi riznymi formami, texturami i reimy vi-
dénf -odpovidajicimi riznym typdm obrazl, nebo
stary obraz spiSe mizi?

‘M Zatala jsem se zabyvat videoum&nim pravé di-

" ky tomuto jeho aspektu — maZete prochdzet kolem

obrazii a hledat si k nim svou vlastni cestu. Nemu-
site chodit na ¥4dné specidlni misto typu kinosélu,
jeZ existuje pouze za ucelem predvadéni filmd. Vi-
deo miZe byt viude. Ale musim trochu oponovat -
tomuto druhu zaglefiovani videa do jedné fady s fil-
mem i fotografii jakoéto obrazy. Ackoli je-obecn&
uplatiiovanou koncepci takto video chapat /,vi-
deo” jako vidénil, pro mé je video spide o 2vuku
nief o abrazu. KdyZ piednagim o videu na vysokych
uméfeckych skoldch nebo na work-shopech, zdil-
razitufi hlavig tento aspekt. Rikam, Ze obraz je
svym zpilisohem zaminkou pro zvuk. Zvuk je u vi-
dea-hlavnf véci a obraz je mu podfizen. Pii tvorbé
videa je tfeba myslet nejprve na zvuk. Video je ve
smyslu své metody & typu viastniho zkouméni spo-
jeno spite se zvukovymi uménimi ne s filmem: je-
ho poslanim je zkoumat &as, je temporélné zaloze-
nym médiem, podobné. jako zvuk. Pokoudime se
s jeho pomoci reflektovat. vlastni existenci, prod
tvofime uméni a kultury, pro myslime a pedobné,
to vie skrze priizkum naSeho £asového védomi, vé-
domi fyzikilniho a psychologického-Zasu. Film je
né¢im trochu jinym, protoZe kvili nému musime
chodit na specidlni misto se specidlni zvukovou
aparaturou, kde zvuk je uzavien uvnitf tohoto pro-
storu a nemii¥e vychdzet ven, Nikdy se nestava hlu-
kem. Ale video se miiZe stdt hlukem, a to je tésn&-
Ji spojuje se souéasnym svétem, s fenoménem
moderni spoleénosti. Takfe v reakci na Raymonda
Belloura bych Fekla: nejen pFachody obrazy, ale ta-
ké pfechody audia. S videem miZete dokonce za-
vilit odi a pFedstavovat si obraz jako koresponduji-
ci s okolnim prostiedim. .
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- +NAVZDORY OBECNYIVI PREDSUDKUM, iE'FORNgGRAFIE P

UKAZUJE NAHA TELA A SEX, SE TYTO FILMY TE

UZE
I SVOBOD

KTERA UMOZNUJE AUTORUM TEMER COKOL] - SAMOZREJME

- ZA. PODMIINKY, ZE V NICH BUDOU NAHA TE

LA A SEX. OPROTI

HOLLYWOODSKE PRODUKCI, REGULOVANE PODROBNYIVHI VZORCI

A FORMULEMI, JE TO OBROVSKOU VYHODOU. DIKY TETO SYORODE
V 70. LETECH ZAHAJILA JEDNA PRODUKCNI SPOLECNOST ZANR
PORNOGRAFIE NAZVANY ,RONMAN PORNO” A V JAPONSKU VZNIKLO
NMNOHO VYNIKAJICICH PORNOSNIMKU. RADA SKVELYCH nailgén
EXPERIMENTOVALA S PORNOFILMEN, ARY PAK PRESLI K NATACENI
USPESNYCH MAINSTREANMOVYCH FILMU. TATO TRADICE OVSEM

TRVA DODNES, TOT

FILMOVE HNUTI 70. LET LZE PREROVRNAT

K CESKE NOVE VLNE 60. LET, KDY REZISERI EXPERIMENTOVALI
VE SVOBODNEM OBDOEI PRAZSKEHO JARA.” -

, Jean-Luc Godard nechal hlavni postavu jednoho ze

swych pozdésich fitmd napsat na tabuli ,CAIN ET
ABEL. CINEMA ET VIDEO”. # M&I tim na myshi, Ze vi-

. deo zabfjf film fi kdyZ v Godardové viastni tvorbé

ve svych textech naopak pisete o filmu a videu ja-

ko 0 vzdjemné uzce spjatych oblastech, konkrétné -

Japonské videouméni se podle vés zrodilo z experi-
mentafniho. filmu 3edesatych let, ba dokonce tento
zrod dostal-podobu konkrétni scény uvnit’ konkrét-
niho filmu. = Jaky je vas pohled na vztah mezi té-
mito, od 60. let cdstecné paralelnimi historiemi fex-

.. perimentalniho/ filmu a videoumeni a jaké interakce .

sledujete mezi obéma uméleckymi proudy dnes?

M Minoho experimentainich filmard, videoumélcs,
elektronickych umélch piislo k tomu, co délaji,
z odl3nych zazemi. N&ktefi strukturdlni filmafi na-
piiklad experimentovali sou¢asné s filmem i s vi-
deem - jako Japonec Toshio Matsumoto, na né&jZ
jste naraZel. Matsumoto délal piesnd to1éZ ve
swych strukturdlnich filmech i videich. Je to jako
srovnavat psanf v anglcting, francouziting a, ja-
ponstiné a pokouset se odhalit, jak jsou vade ide-
Ie a my3leni ovlivnény samotnym jazykem. Myslim,
Ze 1o je divod, proc tito filmaii experimentovali
s videem. Na druhé strang mate napfiklad Woody-
ho Vasulku, pionyra elektronického uméni, ktery
prisel ze socialistického Ceskoslovenska a studo-
val FAMU. PokousSel se vytvafit novy kéd nebo no-
vy audiovizualni jazyk, ktery pochopitelné nemohl
byt zdejSimi viadnoucimi strukturami pochopen.
TakZe Vasulka mél politické zazemi, které jej ved-
lo' k obratu od filmu k videu, .
B Dale mohu zminit Stephena Becka a Erica Sie-
gela, ktefi podobné jako Vasulkovi /Woody a jeho
iena Steina/ a elektroni¢ti umélci Sedesdtych
a potatku sedmdesdtych let mapfiklad Nam June
Paik's inZenyrem Shuyou Abem/ traktovali ranou
televizni obrazovku jako specifickow vyzvu. Praco-
vali €astetné jako technici: pokouseli se deformo-
vat elektronicky obraz pFikladanim magnetd,
Upravami televizniho piistroje a. podobné. Tito
technici-um@lct nejsou nutné spjati s filmovymi
déjinami jako takovymi, ale v jejich dobé panoval

12HECINEPUR

avlddtni Zeitgeist nazyvany ,expanded cinema”
froz3iteny film/./® Film se zaal 3ffit z toho jedno-
ho velkého plétna, ale nejen ve smyslu expanze
fyzické projekéni plochy. Prikopnik poditalového
uméni Ed Emshwiller realizoval program roziife-
ného filmu uvnité samotného obrazu: v jednom
z jeho experimentil naptiklad vidite postavu kri-
cejici napfi¢ monitorem, pfiem# obraz sém se
rozprostira na této postavé, takZe kdyZ postava
jde, jde .i obraz. MiZeme fict, Ze rané video
a elektvonicti umélci obecnéd usilovali o dosaZeni
rozdifeného filmu. Souvisi to i s jejich revoltou
proti diktdtorské autorité: se snahou ukazat, Ze
nejsme pasivnimi pfijemci signaléi vysilanych via-
dou &i velkymi korporacemi, ale aktivnimi tviirci
a uzivateli nastroji slowZicich ndm samotnym, e
si nenechame diktovat formét rozhodnutim shora,

ale naopak z néj ven vyjdeme a vytvofime format.

vlastni, ktery je dobry pro nds.samotné,
I V pripadé Godarda je to mnohem vice otézkou

jeho vlastriho jazyka. MiZete tvrdit, Ze jeho filmy
_ a videa jsou odli3né, ale ve skutenosti je to sta-

le Godard, Cokoli déld, je to jeho, bez hierarchie
mezi videem a filmem. Je jen méilo umalci jako
on. Madarsky filmaf a videoumélec Gabor Bédy je
jednim z nich, byl takovym Godardem vychodni
Evropy. Mimochodem Body. byl mou prvni kon-
taktni osobou ve vychodni Evropd, setkala jsem
se s nim potitkem osmdesatych let a pracovala
na jednom z jeho projektd nazvaném ,Infermen-
tal” /information-Ferment-Experimental/. Byl to

mezindrodni videomagazin zaloZeny v roce 1980
a ve své dobé 3lo o neuvéfitelnd novatorsky pro-:

jekt. UvaZovala jsem, jak tento filmovy a video-
graficky umélec z tajemné vychodni Evropy mohl
piijit na tak vizionafskou myslenku z oblasti mé-
dii, a to byl moina pocitek mého zajmu o zdejsi
Cast svéta.

. zbytné v souladu s konceptem uméng v jinych &as-’

A co napilklad Chris Marker nebo David Larcher? -
I Raymond /Belfour/ mi ukazal medisini instala-*
ci filmafe Chrise Markera, kterd byla sou¢asti je-

ho vystavy ,Passages de I'image” v Centre Geor-’
ges Pompidou, uspofddané roku 1990, 7 Nebyla®
jsem instalaci ohromena asi kvili jeji obrazové
dominanté. Marker v ni pouZil mnoho fotografii-
dokumentérniho charakteru a j& jsem méla podit,
Ze je stéle vice filmafem neZ medidlnim umélcem,
Ze jeho filmaiské zdzemi je stale velmi dominant:
ni. Dobry filmaf se automaticky nestane dobrym
vytvarnikem - podivejte se tfeba na kycovita dila |
Michaela Snowa. V piipadé Davida Larchera je to- |
mu jinak. Myslim, Ze jeho filmy a videa skutecné :
vyjadiuji zdsadni difererici mezi filmem a videem, |
a to prostfednictvim projekce. Film a video je.to-

12 moZné rozlidovat na zékiadd zplsobu, jimz jsou
promitany. V pfipadé filmu, zvlaité expanzivnich :
¢i multiscreenovych projektd, jaké délal Larcher, :
potiebujete velmi dobrého promitace pfi ka¥dém
pfedstaveni, zatimco s videem tento druh lidské- :
ho zdroje neni nutny. Bill Viola potfebuje dobré-
ho technika SONY, ktery ale nastavi videoprojek-
tor jen jednou na podatku “celé doby trvéni
vystavy. Podobné jake Emshwiller, i Larcher ne-
potfebuje pro svd videodila multimonitorové se-
stavy, protode svou ideu roziifeného filmu reali- .
zuje uvnitf jedncho monitoru. TakZe Larcherovy
projekty jsou zafimavé piedeviim tehdy, kdy? je
analyzujete z hlediska procesii projekee, -
B Ale vratim se jeitd k zdvéru predchozi otazky, .
k tomu, zda se v soudasném kontextu uplatitije in-
terfejs & dialog mezi experimentalnim filmem :
a medialnim uménim. Mohu uvést piikiad vynikajf- |
ciho projektu americké medialn{ umélkyné Barbary :
Lattanzi nazvany HF Critical Mass. Je to volné do-
stupny software vychazejici z filmu Critical Mass,-
ktery v roce 1971 natodil Hollis Frampton.s Soft-
ware adaptuje strukturu filmu jako interfejs pro:
improvizatnf manipulaci s digitainimi videofilmy ve !
formétu Quicktime. Je to skuteény: interfejs a dia-;
log mezi experimentdlnim filmafem a: pozdéjdim
mediginim uméicem, realizovany navic velmi inteli-
gentnim zpisobem, jenZ vede pFfjemce k tomu, aby:
si uvédomili, Ze jsou to oni, kdo mz dospét a do-;
zrat prostiednictvim hiubiho pochopeni historie,

Opakované jste psala o reklamé a pornografii. Jakou:
pozici majff tato ,nizkd” témata vzhledem k vasim!
wzkurndm mediainiho uméni? PouZivdte je jako své-:
ho druhu epistemologické néstrofe & metafory?
B Rozhodla jsem se psat o pornografii a reklamé:;
v byvalyich socialistickych zemich, protoie zdejdim;
lidem tyto véci po diouhou dobu nebyly pistup-:
né. Reklama je jake kouzelny svét, je velmi zalud-:
n a sofistikovan. Z technologického hlediska vy-
padé lépe ne? videouméni nebo experimentalni’
film, protoZe chudi experimentélni filmafi ¢i vide-
oumélci obvykle nemaji ndleité vybaveni. SnaZila:
jsem se néjakym zpasobem divaky varovat, aby se
nenechali zlakat. Aby to byle moiné, musela jsem’;
analyzovat to, co je za dramatickymi konstrukce-
mi a technologii pouZivanymi v reklamach, Sou-:
casné jsem ‘ale chtéla jaksi mluvit o uméni skrze:
reklamu, abych zdiiraznila, Ze uméni samo, jak je:
héiné definovano a chapano v Evropé, neni ne-:

tech svéta. V Japonsku maji reklamy stejny kul-:
turni status jake uméni - ne proto, Ze pracujl;
5 lepdi technologii a stoji vice penéz, ne proto, Ze'
vypadaijf lépe, nybrZ diky tomu, Ze jsou tvofeny za:
velmi omezujicich podminek /danych napfiklad ¢a-:
sovym limitem/. Vytvoiit néco v omezujicich pod-:
minkdch je v Japonsku a Asii ohecné vice ,arty”
nei tvofit za zcela svobodnych podminek. E




M Pornografie mé podobny osud. MoZnosti tvor-
by jsou u ni omezené, a proto umoiiuje jisty svo-
bodny vyraz. V Evropé je termin pornografie pou-
Zivan jen v negativaiim smysly; piedevsim

takzvani kulturni lidé ji pojimaji jako prostituci, =

Spinavou préci, kterou se jen vydéidvajl penize.
Ale je moZné se na ni podivat i jinak. V Japonsku

vznikia spousta dobrych filmii v #anru nizkorozpo- -

¢tového porna. Producenti fikali filmafiim: Dokud
tam budete mit nah& téla, dokud tam budou se-
xudlni scény, miizete ve filmech délat-a fikat, co
cheete. Prote mohlo mnehe mladych talentova-
nych refiséru v tomto Zanru experimentovat.”

W O pornografil jsem psala i z jimych divodil, Jed-

nim je ma snaha zpochybnit pojmy vysokého a niz-
kého v.umeéni, jeZ jsou zakofenény v evropské tra-

dici. Jinym je to, Ze jevy, je? jsou povaZovany za

negativni a necisté, k nimz patii i pornografie a re-
klama, z kultury nezmizi, a proto jim musime celit
a pekoudet se jim porozumét. Je to stejné jako
s mafii nebo paneldky. Lidé maji tendenci tyto vé-
¢i prosté odmitat a nezabyvat se jimi nebo se na
né dokonce ani nedivat. Ale ony jiZ existuji a neni
moZné se jich zbavit. Rezristaji se a vyvijeji se
s kazdou novou technologii. Je proto nutné se jim
vénovat, snaZit se je zlepdit, zménit podle svych
predstav. Mym poselstvim v této vidi je, abychom
je mohli uéinit fepsimi, musime se na né pozornd
divat, studovat je, psdt a diskutovat o nich. Jen
tak bude mo#né zménit pornografii, jeZ je ovlada-
na muzskymi reZiséry, muiskym hlediskem, obra-
zem Zenského téla jako obéti znasiliiovani a na-
stroje  vydBlavani  pendz. | Kriticky  diskurz
o takovych Zdnrech jako reklama, televizni pofady
¢i pornografie je dosud velmi chaby neho téméF
neexistuje, a proto je tfeba tuto oblast kultivovat.

Jste fednim z mala autord, ktefi psali o tradici ces-
kého a Ceskasfovenského medidiniho uménf pied ro-
kem 1989 a kdo jsou schopni ji srovnat se svétowm
kontextem. Pozorufete néjaké ndvaznosti mezi Emi-
fem Radokem s jeho Polyekranem, Alfrédem Rado-
kem s jeho Laternou magikou, Raddzem Cinéerou
s jeho Kincautomatem, Woedym Vasulkou s jeho
Lhybridnimi automaty”, disidentskym , Origindlnim
video Zurndlem” na jedné strané a tvorbou mfadsi,
soudasné generace na strané druhé?

M Nezminil jste jedno velmi diife¥ité jméno - Jo-
sefa Svobodu. Névaznost zde byla, dokud Svoboda
nezemiel. Ja v souasnosti vedu diskuse o moZnos-
tech, jak navézat na tradici Laterny magiky fkterd
je mimochodem také piikladem expanded cine-
ma“l s fadou mladych filmaféd a videoumélch
a doufam, Ze z ni brzy néco vzejde a Ze to budu
moci sledovat. Vedla jsem o této véci zajimavy roz-
hovor s mladym japonskym divadeinim refisérem
Aratem Kitamurou, velkym obdivovatelem Svoho-
dy. Mluvili jsme spolu o této iové generaci, jeZ by
mohla navazat na taternu magiku, ale on byl zdé-
$en a feki: KdyZ génius jako Svoboda vytvoii diva-
dlo; je to jeho divadlo. A kdyZ zemie, toto divadio
zemfe s nim. Nema smysl snaiit se déla néco no-
vého s pouditim divadla nékcho jindho, protoZe by
to bylo jake vyuZivat jeho dufi. Mluvil o probiému
jako divadelnik, ale ja se jim zabyvam z hlediska
medidlniho uméni, Medidlni uméni ma schopnost
a silu transformovat dimenze jakéhokeli prostoru
nebo jej proménit v jiny prostor. Nepotiebuje udr-
Zovat dominanci urditého typu divadia, protoZe se
od né&j ofekava, Ze viechno proméni. Dokonce i di-
vadlo génia Svobody méZe byt transformovéno do
néjakého jiného typu divadelniho prostoru pro-
stiednictvim projekcl, svétel a stinl, zvukového rej-
stfiku apod. To je myslim klic¢em k otdzce, jak no-
va generace milfe na tuto tradici navazat.

M Dnes experimentdlni projekce-probihaji €asta-
ji v prostorech klub, ve formé Vl-ingu a DJ-ingu,
nei ve velkych divadlech. Mladi lidé nechodi do
institucionalizovanych divadel typu ,Laterny ma-
giky". Absorbujf a transformuji podnéty pro pro-
jekeni experimenty skrze svou klubovou scénu. fe
te jina citlivost a jiny smysl pro projekce, silné

zvukové orientovana kultura, spojend s tim, ¢o.

jsem pied chvili fikala o dominanci audia ve vi-
deouméni. Projekce je také formou kemunikace
a lidé v riznych obdebich potiebuji vytvaret riz-
né formy kemunikace, rozbit starou hierarchii

a ztuhlost jazyka. Ti lidé z klubli vytvaieji novy

zpisob komunikovani a je tkolem pro divadelni
producenty &i refiséry, aby je propojili s genera¢-

né &irdim publikem. Soucasné ale nesmime zapo-

minat, Ze kemunikace sama automaticky netvofi
uméni, a zieteln& odlifovat zpisob, jak si uréité
prvky pfiviastiivji VJ-ové na jedné strané a napii-
kiad Lattanzi ve svém HF Critical Mass na strané
druhé. Pienos lokélniho jazyka de jazyka univer-
zaIngjiiho je uméleckym dilem a ja se obavam; Ze
neni mnoho téch, kdo jsou néceho .takového
schopni, bez chledu na generacni piisludnost.

Na zavér naSeho interview.bych se rad Zeptal na va--

Se zkudenosti s wukou Ceskych studentG medidin/-
ho uméni, Jakou méte pedagogickou metodu, jaké
vztahy jste méla se studenty a. pro¢ jste se rozhod-
la svého vysokoskolského pdsobeni nechat? -

B Je zajimavé, Ze vade prvnt i posledni otazka se
tykala kol — jaké jsem studovata a v jakyjch nebo
jak jsem ucila. Ve skutecnosti jsem ale nikdy ne-

“véfila v akademické studium. Diivodem je pro-

hlém, o némi jsem jiz mluvila — orientace na tvor-
bu uzavienych textd pro uzaviené okruhy lidi.
Vim, Ze zdej3i lidé trpi uréitou iluzi o akadermic-
kych studiich, ale ja ne. J& jsem byla nejhordim
studentem ze viech mych studentd na FaVU VUT
v Braé, agitovala jsem mezi nimi stylem ,co tady
budete délat_tak dlouhou dobu”. Je to problém
skol, jako je napiiklad i FAMU, Ze studenti se mo-
hou nautit techniku, ale nauéi se velmi mdlo
o skutecné spolecnosti, protoZe jsou tak dlouho
v jakémsi moratoriu. Co kdyZ je jedinym svétem,
ktery filmar zna a je schopen popisovat, pfibéh ty-
pu .kluk potkal ve Skole holku”?

B 4 jsem studenty povzbuzovala, aby vychéazeli
ze 3koly ven, do svéta. Miuvila jsem s nimi o viem
moZném, od kulturni diference pres sexudlni pro-
biémy po gender, od feminismu pies rasové pro-

blémy aZ po problémy existencidini, a nakonec ta-’

ké o uméni. Chtéla jsem, abychom sdileli celou
kulturni . zkuSenost, a véfim, Ze prévé to jsme
opravdu délali. Moina se viichni z nich nestali za-
vedenymi umélci, ale jsem piesvédfena, Ze na za-
kladé takowvych zkusenost] se z nich stane ta nej-
skvélejsi skupina spolecnosti, at uZ budou délat
cokoli a kdekoli. A co vic bych si mohla prat? Byt
zajimavym ¢lovékem je stejné dileZité jako délat
zajimavé uméani, Skolu j-sem opustila, protoZe
nam v tomtoe procesu nepomahala nebo nam do-
konce vstupovala do ceésty. Ukazalo se jako mno-
hem smyslupin&jsi pokracovat ve spolecnych roz-
hovorech a projektech bez 3koly. Nyni si se
studenty vzdjemné telefonujeme a setkdvéme se,
kdyZ na to.mdme chut, jako milenci, ktefl chodi
na rande, a libi se nam to tak. ’

Zaznamenano v Praze dne 9. fijna 2002.
Rozhovor vedl a z anglittiny pieloZil

PETR SZCZEPANIK

rozhowvor

---CESKOSLOVENSKO A RUMUNSKO
PROSLY REVOLUCENI, XTERE BYLY
Z VELKE CASTI O VYMENACH ROLI.
BEHEM OBOU REVOLUCE SE
KONFORIMISTE MENILI

V REVOLUCIONARE, KOMUNISTE

Vv KAPITALISTY, SPEHOVE V HRDINY,
msply\'rlsl.é STATU V JEHO PRATELE,
TOPIG1 V POLITIKY. VYMENY STRAN,
ZMENY MASEK,.. DOCHAZELO

K TOLIKA VYMENAM. SAMOTNA
IDEA PLURALISNMU A VYMENY ROLE
JSOU ESENCIALNINI PRVIKY

INTERAKTIVITY. ~ -

Jako popisky k fotografilm z videofilmu Teshia
Matsumota, Japonakého pornosnl’mku p‘r‘lmého
pfencasu rumunské .r
roklamy byly poufity cltaty r textd Kelko Sal

_I:gznamky-

1/Prekladam zde terminy video art a media art jako
videoumanf a médialni uménf.

2/Srov. Ujica, Andrei — von Amelunxen, Hubenus.led_s.f:
Television/Revolution. Das Ultimatum des Bildes. Marburg
1990; Sei, Keiko: Von der BGrokratie zur Telekratie.
Ruménien im Fernsehen. Berlin 1990. Do shornfku
redigovaného Keiko Sei pfispéla fada piednich osobnosti
mj. z oblasti teorie médif a filmu: Vilém Flusser, Paul Virilio,
Serge Daney, Jean-Paul Fargier, Margaret Morse, Peter -
Weibel, Erkki Huhtamo ad.

3{Srov. Bellour, Raymond: L'Entre-lmages: Photo, Cinéma,
Vidéo. Paris 1996; L'Entre-Images 2, Mots, Images. Paris
1999; La double héfice. In: R. Beiflour, C. David, C. van
Assche Jeds.!: Passages de l'image. Paris™1990, 5. 37-56.
4fGodard nechal tento napis nakreslit k¥idou na tabuli
hlavniho hrdinu filmu Zachrart si, kdo miZes fZivot/
5auve qui peut /la viel, 1979/, refiséra Paula Godarda
Hacques Putrone/,

Stledna se o scénu ¢ filmu Toshia Matsumota Pohfeb rﬂzl
{Bara no soretsu, 1969/,

6/Srov. napf. Gene Youngblood: Expanded Cinema.

. New York 1970,

7iMarkerova instalace Ey[a vystavena pod nazvem Zapping
fone 11990/,
B/Hollis Frampton: Hapax Legomena NlI: Critical Mass

_ NSTV. Softwere HF Critical Mass 120021 je moiné volng

stéhnout na adrese www.wildemesspuppets.net/hfcmi.

_Ma druhou stranu oviem ,filmy tradice” nejsou tematicky

a stylisticky vlugné evropskou zalefitosti, jak to nejlépe
dosvédiuje Titanic spoleénd napf. s V&kem nevinnosti,
Malymi Zenami, Amistadem apod.f. Tifanic spojuje typicky
hollywooedsky styl ,high concept™“filmi se stylem zejména
britskych , filmi tradice” cyklu Merchanta a hvaryho fPokof
s whiidkou, Howard's End ad.J. Zaroveit tak Titanic film
stylisticky a lod' historicky! spojuje Anglii s Amerikou

a zviditelfiuje tak komplikacl v polaritd Hoflywood -
Evropa.
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