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%e, myslim, kazdy nalézti kli¢ kolektivniho pokladu. Surrealismus, tot psychicky automatis-

s

S S S i S S —,

- yPoesie«, pravil Lautréamont, mé byti délana viemi, nikoliv jednim. Dik surrealismu, mi-

mus. Zaklada se na vire v budouci rozieSeni téch dvou, zdanlivé protikladnych stavil, totiz
snu a skutecnosti v rdmci dialektického materalismu. Surrealismus se snazi o to, aby dialek-
ticky spojil ony pojmy, které jsou pro dospélého ¢lovéka protikladné: percepce, predstava.
sJe tieba byti vidouei, je t¥eba udiniti se vidoucime, pravil Rimbaud. Surrealismus se zakla-
da na zesilovani vzrusivosti schopnosti ducha a na piemisténi- pocitku. Surrealismus usilu-
je v uméni o sdruZeni dvou skuteénosti zdanlivé nesdruZitelnych v planu, ktery jim nevyho-
vuje. Surrealismus stavi do poptedi paranoicko-kritickou metodu, totiZz spontdnni metodu
iracionalniho poznavani, jeZ se zakladad na kritickeé a soustavné objektivaci delirantnich mys-
lenek. Surrealismu jde o to, aby ulinil schtidnymi cesty, které vedou k neznidmu. Krasa bu-
de kielovitd, nebo nebude vibec. Pozdravuji své velké pratele Nezvala a Teigeho, oZivova-
tele zhouciho Geskoslovenského surrealistického hnuti, pozdravuji bezprostiedné nadchéazejici

vydani shborniku Surrealismus v Praze.

André BRETON.
(Prednaska do radia, vysilana z Brna 12. IV. 1935
z gramofon. desky, natodené v Brné 5. IV. 1935.)

Basnickd samozrejmost Fragmenty
Paul ELUARD
: 1

Prechod ze stavu bdéni do stavu spanku zalezi hlavné v ne-
gaci asili. Ale nahrazuje ji ihned takovou mentalni aktivitou,
%e télo pies skutednou apatii miize se cititi p¥i probuzeni Gplné
vycerpano,

Cvideni s automatickym psanim probiha opalné. Je potieba
velikého 6sili, abychom dosahli dokonalé pohotovosti ducha,
ale produkee, ktera nasledu’ie, at je jakkoliv dlouhd, nenese s se-
bou a nesmi nésti Zadné asili, Zidnou namahu.

Jestlize sny ruSi spaciv odpocinek, diktat mysleni za n e-
pFfitomnostivSirozumové kontroly a vn g kai-
dého estetického nebo moralniho predsudku po-
skytne nové sily tomu, kdo se mu odda.

2

Citv spiciho ¢lovéka se snaZi vidy s vétsi meho mensi nenu-
cenosti nebo obtizi shodnouti se s redlnym svétem jeho sni.
Odtud ta vira v zasah rozumu za rouSkou paméti. Spici snilek
ziidka #asne nad protiklady, mezi nimiz se prirozené vyviii.
Vrativ se pak znova do nraktického 7ivota., Spatné cha-
pe, Ze bv byl mohl na p¥iklad zakousSeti lasku nebo nenivist k
predmétiim nebo bytostem, které se mu zdaly Thosteinymi. Ne-
odpira-li si sebepoznani, analvsuje-1i své sny, vytvori si z nich
diivody k doufani nebo zoufamui.

Je nadéie nebo zoufalstvi, které budou determinovati bdici-
mu snilkovi — hasnikovi — &innost jeho imaginace. Basnik for-
muluje tuto nad&ji nebo zoufalstvi a ieho pomér k svétn stavi,
se ihned jinvm. VSe ie mu piedmstem sensaci a tudiz citd.
Viechno konkrétni stiva se pFirozenym pokrmem ijeho imagi-
nace a hybna nadéje i zoufalstvi pFechazeji s city i sensacemi
do konkretna.

3.

Halucinace, nevinnost, vasnivost, paméf. tento lunaticky
Proteus, zastaralé historie, stiil a kalama¥. neznaimé kraji-
ny, netuSené vzpominky, poZiry myslenek, citi, objekti, sy-
stematické podnikv smérujici k neuziteénym ciliim a zbyteéné
cile stavaiici se zakladnim uZitkem, bezpravidelnost logiky az k
absurdnosti, uZivani absurdnosti aZ k rozumu, to je to, — a
nikoliv vice nebo méné ¥fastné seskupeni samohlasek, souhla-
sek, slabik a slov — co tvofi harmonii basné. Je tfeba mluviti
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Spojité nadoby
Vitézslav NEZVAL

Bretonovy = »Spojité nadobyc«
jsou nejklasiét&jsi knihou surrea-
lismu. To, co dosud bylo podnik-
nuto André Bretonen a surreali-
sty po strdnce experimentalni v
oblasti surrealistické aktivity a co
nebylo dosud zcela vybaveno zin-
tuitivniho poznéni, naléz4 zde kla-
sickou, definitivni formulaci. Bre-
ton se vyporddava jednak g ide-
alistickym nédzorem na sen, jenz Se
snazi vidét ve snu vysSi, trans-
cendentalni skuteénost. jednak s
positivismem, jenZ poklada sen za
produkt Zaludku, a podrobiv kriti-
ce Freudovo, filosoficky velmi la-
bilné orientované a nedtsledné
idealisticko-materialistické stano-
visko, neodvaZujici se, z mé&stéc-
kych predsudkt, dfisledné potriti
vegkeren fideismus a lavirujici-
mezi pravdou a polopravdou, re-
habilituje Freudovu psychoanaly-
tickou metodu a dokazuje roz-
borem svych dvou snfi a &etnymi
citaty, Ze sen beze zbyvtku se skla-
da z prvkh, obsaZenych ve sku-
tedném Zivotd a Ze neni v ném
nic naboZensky zézraéného. Mani-
festa®nim obsahem snu je proZity
Zivot, a sen jei zpracovavé za po-
moeci nevypoéitatelné kondensace,
dramatisace a substituce, jez jsou
produkty censury védomi — a
jez hnany pozadavky latentniho
sexudlniho obsahu, snaZi se pomo-
ci &lovéku, ktery se nevyzné sdm
v gob&, aby se odhodlal k tomu, eo
je principem Zivota a co se jme-
nuje &in. Prostor'a &as je ve snu
tyz iako ve bdéni a nepodléh&
%4dné zvlastni krisi, pravé tak ja-
ko kausalita; jsou jen dot&eny vli-
vem kondensace, dramatisace a
substituce. podohnd, jako byvaji
dotéenv nékdy i ve bdéni, proché-
zi-li ¢lovek zvlast silnou Zivotni
krisi. Na doklag toho, vypravuje
André Breton tchvatnym zpiso-
bem milostnou episodu, kterd zce-
la v jisté dob& rozvratila jeho Zivot
a podrobila jeho bdély stav zv1ast
silnd on&m tiem principtim, jeZ dé-
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vaji snu jeho charakter, kondensa-
ci, dramatisaci, substituci. Krome
uzasného dojeti, s nimz é¢teme tuto
druhou ¢4st, profitujeme poznani
pred Bretonem nikdy tak klasicky
neformulované, a timto pozndnim
se ndm stavi do nového svétla
André Bretonova »Nadja«, v niZ
nékteri tupohlavei vidéli mysti-
cismus jen proto, Ze nepochopili
podstatu krise, jiZ prochazi v
»Nadje« kausalita, interpretovana
zdénlivé ve smyslu interpretaéni-
ho paranoického deliria. Resulta-
ty »Spojitych niadob« stavi do
nového svétla rovnéz dila, jako je
Nervalova »Aurelie«, i kdy% o ni
nemluvi, a dfla surrealistick4,
zZvlasteé tak zvané »objekty-fan-
tomy« — jako je pfesn& psycho-
logicky vyloZen4 Bretonova »Ob4l-
ka-ticho« a n&které umélé byto-
sti, na p¥. Daliho »Velky mastur-
batér«, nebo Max-Ernstova »Sto-
hlavd Zena«. V béasni podobn& ja-
ko ve snu je zkracovan &as, shug-
tovdn prostor a d&j a projevuje
se tu princip substituce. B4seni m4
manifestaéni obsah jako sen a lze
Jjej analysou zjistiti pravé tak ja-
ko manifesta&ni obsah snu. A ko-
ne¢né, téinnost uméleckych kreaci
Je odvisla praveé tak jako udinnost
snu od latentnfho sexudlnfho ob-
sahu, jak dokazuje Breton roz-
borem proslulé Lautréamontovy
v8ty o setkdni deStniku a Siciho
stroje na opera¥nim stole. Lyris-
mug je udrZovatelem a obnovova-
telem z4jmu na Zivot& pondvadz
Iyrismem se dostdvd do pohybu
nutnd vyména svéta vnitfniho a
vnéjstho, ijeZ je-li zanedb4véna,
vede k t&Zkym poruchidm ve&domf
a mysli.

o hudebni myslence, kterad nemize délat nez strasqy koncert.
bubni, housli, rytmi, rymi pro usi oslhi.

Znal jsem jednu zpévacku, ktera Sithala po prazdnoté a jed-
nu némou Zenu, jeiiz o¢i mluvily, »miluji té«, ve vSech znamych
jazycich a v nékolika jinych, které vymyslila.

4.

Chléb je potiebnéjSi nez noesie. Ale laska v pIném smyslu
lidského slova neni uzitecnéjsi nez poesie. Kdyz se ¢lovék po-
stavi na vrehol Zebfiku bytosti, nemiiZe por¥iti cenu citi: byt i
zdanlivé neproduktivnich antisocialnich. »Ma«, jak pravi Feuer-
bach, »tytéz smysly iako Zivocéich, ale u ného
sensacepodrizenanizSim potrebam Zivotnim,
mfisto aby byla relativni, stava se absolutni

skuteénosti, jeho vlastnim cilem, jeho vlast-
nim pozitkem.« Zde nalézame nutnost. Clovék poti"ebuie
miti stale védomi o své superiorité nad prlrodou, aby se pred ni
chranil, aby ji pfemohl

5.

Jinde Fenerhach pravi: »Vira v budouci Zivot iest
virou naprosto nenoetickonw Zdrojem pnoesie
ie bolest. Vira v budouci 7ivot nemuze byti
pramenem opnravdové imspirace, protoze z
kazZzdé bolesti délalez '

6.

Mlady c¢lovéek ma nostalgii svého détstvi — dospély clovek
nostalgii svélo iinoSstvi — starfec hovkost prozitého. Predsta-
vy basnika zrodily se ze zapomenutelného objektu a z objektu
vzpominkového. Promita ho¥ce své véStbv do minulosti. Ve co
vykonal, zmizi s ¢lovékem, kterym bvl véera. Zitra pozni nové.
Ale dnesSek chybi v této universalni piitomnosti.

1.
Liboviile, protiklad, nasili — poesie, to je trvaly boj, sam
princip Zivota.

Myslenka, kteron si miiZeme potaii uéinit o poesii. neomezuie
tuto nutné. Ale jako nenfiznané sny odvazi se poesie vyvolat
zmatky paméti a piekz’m‘z’e'ti pravidelnému utva¥eni vvsstho své-
ta, nez je ten, kde je zapomenuti uZite¢né k obezielému zacho-
vani individua.

de t¥eba zahladiti reflex osobitosti, abv inspirace navzdv ne-
vyskocila ze zrecadla. Dejte vlivim svobodu hry, vym}'rileito to,
co nZ bylo vymysleno, co i¢ mimo pochybnost, to. co je neuvé-
Fitelné, pFizneite snontaneité jeii pravou cenu. Budte tim, ke
komn se mluvi a kdo je poslouchan. Jedina vise nekonecné roz-
manita. A

Basnik je ten, kdo inspiruje, daleko spiSe neZz ten, kdo je
inspirovan,

Rovnice nalezeného predmeiu
André BRETON

Na prahu obievu, od okamziku, kdy se zievila prvnim mofte-
plavelim zem, do chvile, kdv vkrodili na pobie?i, od okamziku,
kdv se néktery védec presvédéi, Ze se stal privé svédkem do-
sud neznamého zievu, do chvile, kdy zaéne mérit dosah svého
vyzkumu, vSechen pomt trvani se zhrouti v opoieni $fastné
ndhodn a velmi jemny ohnivy Stétec vvkresluje nebo doplitu-
je nedostiznym zplisobem smysl Zivota. Pravé o ustaviéné zno-
vuvytvareni tohoto dusevniho stavu usiloval vzdy surrealismus,
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opovrhuje v poslednim rozboru kofisti i stinem a déﬁaje pred-

~nost tomu, co jiz neni stinem a neni dosud kofisti: totiz stinu

a koristi splynuvSim v svrchovaném zablesku. Nesmime pri-
pustit, aby se za nami zavaly stopy na cesté touhy, o to jde!
Ve vedach a umeéni se toho vSak nikde nevystrihala ona vile
k apliikacim, ke koristi a ke sklizni. Hanba kazdému zajetd,
i kayby bylo zajetim obecné uziteénosti nebo v montezum-
skyen zahradach drahokami! Dodnes oéekavam vsechno jen
od své jasné disposibility a jen od své zizné bloudit vstiic kaz-
dému setkani, o kterém se stale presvédéuji, ze mé vede k ta-
jemnemu obcovani s jinymi disposioimimi bycosumi, jako kdyby-
chom byli svolani k nenadale schuzce. Rad bych, aby muj zi-
vot po sobé zanechal toliko jediny Sepot, tichou pisen ¢inare,
kterou si zpivame, abychom oklamali éas ekani. At se stane
¢i nestane cokoli, je toto ¢ekani velkolepé.

Dva vecery pred tim jsem takto duvernd a. dost podrobné
hovoril se svym pritelem Albertem Giacomettim, jehoz sensibi-
lita jest podie meno nazoru nesrovnateina, kdyz jedna krasna
soboca minuleho mésice vyzvala nas k procnazce do Saint-
Ouenu, kde je onen »blesi trh¢, o némz jsem se zminil Jiz v
Nadje (tim huie pro opakovani dekorace, jez omlouva zaklad-
Dl a ustavicna zmena mista). Giacometti pracoval v té dobé
na kostruker zenské postavy, kterou najdete reprodukovanu v
tomto cisle, a tato postava, pres to, Ze se mu najednou zjevila
nedavno a nabyla v nékolika hodinach tvaru v sadrovém od-
litku, prosla v prubéhu realisace nekolika zménami. Gesto ru-
kou a opreni nohou o prkénko zreymé nezpusobovalo sochaii
nejmensich rozpaku, a ocl, predsiavovane jeunim neporusenym
koieckem a jeunim zlomenym koleckem, vytrvaly bez modi-
fikace pri vSech postupnych stavech utvareni postavy, ale dél-
‘ka pazi, na niz zavisel pomér rukou a nader, 1 obrys tvare, se
nekonecne promeénovaly. INeustale jsem se zajimal o postup té-
to sochy, kiera se mi razem zjevila jako sama emanace touhy
milovau néscho a touhy byu mitovan, touhy, ktera hleda skutec-
ny hdssy objeke a ktera trpi Jm, ze J€J nenaleza. Sama, kieakost,
zurzovany vznét, jisté znamky pritaziivosti i odevzdanosti —
tim mne tak zive dojimal vzaled té puvabné bytosti a probou-
zel ve mné obavu — pokud socha jesté nebyla uplné dokonde-
na, ze v zivoté Giacomettiho kazay zensky zasah muze byti
Skodlivy. Tato obava byla ostatné do té miry duvodna, Ze ta-
kovy zasah, byt pomijivy, zpusobil jednoho dne politovanihodné
snizeni rukou, oduvodnené védomé snahou o odkryti prsou;
avsak toto poklesnuti rukou mélo k mému velkému prekvape-
ni za nasleaek zmizeni neviditelného predmétu, ale pritomneéno,
ha némz se soustredoval zajem dila a jejz tyto ruce drzi nebo
podpiraji. Po nékolika nepatrnych opravach se octly ruce na-
zrl v pravé puvodni poloze. Ale hlava, ackoli byla uchopena
v svych velkych obrysech a urcena v svém obecném charakteru,

‘méla jedind tcast na citové neuréitosti, z niz, Jjak se dosud sta-

le domnivam, dilo vytrysklo. A¢ byla podrobena vlastnostem
nepredepsanym — jsouc hadi, udivena a néina — prece vzdo-
rovala zjevné individualisaci, a tento vzdor hlavy, stejné jako
vzdor nader vici kone¢né partikularisaci, si vybiral za prizna-

‘ny divod rozlitné zaminky plastické. Nicméné dnes tak presna

a nalehava tvar se dosti zvolna budila z krystalu socharovych
umysli, takZe nds mohla znepokojovat otizka, dobere-li se kdy
svého vyrazu, toho jediného vyrazu, jimz by byla dokonéana jed-
nota prirozenosti a nadprirozenosti, dovolujici umélci prejiti k
Jiné véci. Chybéla zde jistota o skuteénosti, opérny bod ve své-
té hmatatelnych predmétu. :

Na pocatku nasi prochizky toho dne se sotva odlisovaly ty
predméty, které prichazeji sniti na trzi$té mezi Gnavou jed-

-néch a touhou ostatnich. Predmétiim na trzisti podarilo se to-

liko udrzeti bez vzruseni meditaci, kterou toto misto vice ne¥
kterakoliv jina situace podnécuje, totiz meditaci o nejistém
osudu drobnych lidskych vyrobki. Prvni z téchto predmeétu,
jenz nas vskutku privabil nikdy nevidané a jenz na nas puso-

V tieti d4sti »Spojitych nadobe
se zabyvd André Breton napjetim,
které trva uvnitf revoluéni my-
Slenky, proto, Ze mezi prvni zemf
socialismu a ostatnim svétem,
jenz dosud nestétoval s kapitalis-
mem, je zed tlouStky mnoha sto-
leti. Co je prospésné ng jedné
strané zdi, mize byt krajné skod-
livé na druhé stran& zdi. André
Breton stavi problém, Ze nutnost
zmény svéta se nesmi ani na oka-
mzik obejiti bez.nutnosti jeho sta-
lého systematického poznavani.
Sen je také jednim z terénfi, na
nichz mize byti zvlasté prekva-
pujicim zptisobem poznan é&lovék
Ve své podstaté, ponévadz vidi ve
snu sam sebe v zrcadle, které
jej odrézi za jinych podminek, nez
jsou konvenéni podminky jeho
existence, jimz je prizptisoben.
Tento oddil, jenz jest projevem
lasky, jak ji jen mfiZe miti revolu-
cionar k zemi, kterd uskute&nila
socialism, 14sky vidouci, konéi pie-
krasnou bésni v préze, evokujici
spici Pafiz a vyvrcholuje tuto
knilu, jejiz vyznam je toho dru-
hu, Ze 1jde stdrnuti a Ze bude mi-
ti moc zméniti Covéka, jenz se
eda odstrasiti vysokou mirou po-
Zadavku, jez klade tato kniha na
pokazeného Ctenafre.

Surrealismus a hudba
Jaroslav JEZEK

Hudba dvacitého stoleti prosla
v podstaté vSemi duchov..imi
proudy, které formovaly tvar poe-
sie a uméni vytvarnych od konce
impressionismu po nase dny. Hud-
ba vSak byvd oby¢ejné zasa-
Zena novym proudem aZ po li-
terature a uménich vytvarnych.
Patrné pro abstraktnost svého vy-
razu prejima v ¢asovém interva-
lu vétsim ¢i mensim systém jiz vy-
tvoreny, ktery prehodnocuje do
Své reéi.

Jiz radu let pocitujeme vsak v
hudbé urcitou stagnaci. Otekava-
ji se dila novd a Gmérna drama-
ticrosti dobového napéti, nez di-
la, kterd prichazeji, n4s neuspo-
kojuji. Stravinsky se oprostuje a
zaviji do nabozenské mystiky,
Schonberg buduje své stavby o-
saméle, Skoly obou mistrti roz-
meélnuji jejich dosavadni dila a
nevrazi na sebe. Vytvari se me-
zidobi, vznik4 pausa, ¢ekd se no-
vy objev a novy vyraz.

Smime ocekavati, Ze surrealis-
mus, projevivsi se jiz v literatu-
re, ve filmu, v sochafstvi, a v
malirstvi, pretece Nezbytné do hud-
by, Ze to bude pro nés vychodi-
sko? Nelze ovSem ani psati pred-
béZnou estetiku ani novou harmo-
nii nastavajici hudebni obrody.
Prozatim muZeme pouze pouka-
zati na ohromny reservoar -no-
vych moZnosti a oblasti, do nichz
se podafilo proniknouti surrealis-
tickym basniktm a malifiim, na
svét nového poznani, objeveného
at uz ndhodou a podvédomé ne-
bo uvédomélou cestou, na kré-




su, urvanou Ssnu a psSychickému
Zivotu bez pritéZi racionalistickych
mechanismti, jez udinily ze staré-
ho uméni $ablonu a zbavily je na
konec uvéru. Jsme si védomi, Ze
surrealismus je dnes jediné ume-
lecké hnuti, které vyjadrilo barvu
dneska a atmosféru pritomné
chvile a vyprovokovalo obecen-
stvo, o némz se jiz leckdo domni-
val, ze se neda probudit z netec-
nosti niéim na svété, k projevim
Zbésilého nesouhlasu nebo nadSe-
ného souhlasu.

Je malo pravdépodobné, Ze by
hudba neprodélala tyz proces,
jim2 progla pred ni uméni ostat-
ni. Lze-li pripustiti, Ze surrealis-
mem je vyjadren stav dnesniho
lidsk é ho ducha, je nepiedsta-
vitelno, Ze by jim nebyla konec-
n& prostoupena i hudba, nebo, 1é-
pe feceno, pravé hudba jakozto u-
méni nadrealistické v idedlni mi-
fe, uzplisobené k metoddm toho-
to sméru snad spi§e nez které-
koli uméni jiné. A pro¢ by se
to nemohlo stat ve chvili, kdy
hudb& dochazi dech, kdy se po-
tfebuje novd a gsilnd emotivnost,
kterd nepopiratelné& schazi? O-
statn® neni ani ndhodné, Ze sur-
realismus, rozpinajici fantasii a
rozmetdvajici mechanismy kon-
venéniho myS$leni, prichazi do do-
by racionalistického zpiisobu tvo-
feni, hudebni scholastiky, racich
kanonti, zrcadlovych obrazii, ma-
tematicky organisovanych tviir-
gich pochodt, resicich hudebni
komposici jako kiiZovku, nebo
na druhé stran& do bezradného o-
pakovani toho, co bylo jiz jednou
Fedeno. Kdo mél prilezitost poznati
blize Gernos. hudbu, nezfalSovanou
pro potfeby americkych dancin-
g, kdo mél mozZnost zabyvati se
jeji  podivuhodnou atmosférou,
preplnénou uzxosti a désem, mu-
sil pocitit, Ze se k nému bliZi vina
téze fantastické a prudké emoce,
kterd je vlastni diltm surrealisti-
ckym.

. -
Situace surrealismu
v CSR

Po publikaci letaku Surrealis-
mus v CSR., po prednaskovych a
diskus. velerech na nameét surre-
alismus, po velké prazské vysta-
v& surrealismu, po vydani jistych
surrealistickych knih, po pred-
pnaskovém cyklu André Bretona
a Paul Eluarda a po vyjiti Me-
zindrodniho bulletinu surrealismu
je situovan desky surrealismus
jak jen mozno jasné a presné.

Na ¢em zalezelo predewvSim sku-
piné surrealistti byla snaha obha-
jiti surrealismus v oc¢ich zodpo-
védnych teoretiki a praktik®
marx-leninského ideologického a
politického hnuti a dokézati, Ze
neni rozporu mezi surrealismem
a dialektickym materialismem,
Mezingrodni bulletin surrealismu
dosti zevrubné dokumentoval, Ze
je tato otdzka dokonale rozieSena
a uzavrena, zvlas§té diky hluboce
podloZzenému zikroku Zavise Ka-

bil pritazlivosti, byla jakasi kovova Skraboska, prekvapujici zh- :
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Na prvni ponled vzmkala fantaskni predstava, Ze je tu pred
nami velmi vyvinuty potomek prilby stredoveke, ktera se dala
svesti k rhrtu se samotnym vikem. Mohli jsme se presvédCiti
pokusem, ze naocCniky, pruhovanymi z kovovych platku, zho-
tovenych z ténoz kovu a rozlicne sklonénych, lze vidéti doko-
nale jak nahoru a dolu, tak primo pred sebe. Plochost vlast-
ni tvare, krome nosu, byla zauraznena raznym, ale delikatnim
sklonem k skranim, a spojena ve vnitfnich otvorech pro oCi
slepeno obliceje svislymi platky, svirajic se postupné od zmine-
ne zaobliny, a to vsechno davalo celu tvarnost, sebejistotu, a
vyzyvavost, kterd nas zprvu upoutala. Ackoli nesmirné defini-
tivni povaha tohoto predmetu unikala obchodniku, ktery nas
nutil ke koupi, premlouvaje nas, abychom ji dali natrit pestrou
barvou a primontovat na svitilnu, Giacometti, trebaze nikdy
nepomyslil, Ze by se mohl o podobné veci zajimati a vlastniti
je, ji odiozil s litosti; cestou vSak se asi obaval o pristi osud
masky, a vratil se, aby ji prece jen koupil. O nékolik krami
dal jsem mél voliti v podobnem postaveni, nalezl jsem totiz vel-
kou direvenou lzici venkovské prace, ale jak se mi zdalo, dost
krasnou a dost odvazného tvaru, jejiz drzatko se opiralo, kdyz
le.ela na své vypouklé ¢asti, o strevicek z tehoz kusu. Ihned jsem
si ji vzal s sebou.

Nyni jsme rozmlouvali o smyslu, jejZz mame pricitat tako-
vym nalezum, at se zdaly sebenepatrnejsi. Oba predméty, kte-
ré nam odevzdali nezabaleny a o jejichz jsoucnosti jsme pred
nékolika minutami jesté nevédéli, a které nam vnucovaly smys-
lovy dotek abnormalné prodluzovany, privadely nas neustale k
Gvaham o své konkrétni jsoucnosti a sdélovaly nam jisté vel-
mi odekavané prodlouzeni svého Zivota. A tak maska pozby-
vajic zvolna to, co jsme oba uznavali shodné za jeji pravy ucel
— totiz ze jde o némeckou masku pro Serm Savli — vkradala
se do osobnich vyzkumi Giacomettiho a zabirala podobné mis-
to, jako tehdy tvar sochy, o niz jsem mluvil. A co jeste vice zne-
pokojovalo, ona pronikala cely detail jeji struktury a byla jak-
si zahrnuta mezi hlavu, reprodukovanou v 5. ¢isle Casopisu
Minotaure (posledni Giacomettiho dilo, jehoz odlitek mi chtél
nabidnout), a mezi onu tvar, ktera zustala v skizze. Videli
jsme, ze zbyvalo jen zvednouti posledni zavoj nad tvari so-
chy: zasah masky jako by mél v této véci pomoci Giacometti-
mu ve vitézstvi nad jeho vahavosti. Slusi poznamenat, Ze na-
lez predmétu vyplnil zde prisné touz sluzbu jako sen, totiz tim,
Ze osvobozuje clovéka od citovych a ochromujicich skrupuli a
tim, Ze ho posiluje a diava mu na srozuménou, ze prekézka,
kterou snad mohl povazovat za nezdolatelnou, je zdolana.l)
Jista plasticka kontradikce, ktera je nepochybné odrazem hlu-
boké mravni kontradice, pozorovatelné v prvnich stavech zmi-
néné skulptury, zalezi v opravdu rozdilném zptsobu, jak umé-
lec zpracoval horni éast — velmi Sirokymi plochami, aby, jak
piredpokladam, unikl uréitym, vzdycky zdrcujicim podrobnos-
tem vzpominky — a dolni ast — velmi libovolné, protoZe je
zajisté lhostejnda — oné postavy.

Maska tézic z jistych formovych podob, které predevSim
musely upoutat pozornost (nebot pro oko musi vyniknout sbli-
zeni kovové miizky s koleékem), vynucuje si v hranicich nej-
mensiho prostoru splynuti obou zpusobl. Myslim, Ze nelze pod-
cenovat jeji vyznam, jestlize si uvédomim dokonalou jednotu
onoho kiehkého a mystického téla Zenského, kterému se dnes
obhdivujeme.

Tento pokus o demonstraci katalysaéni role nalezu nemél by
v mych o¢ich nic nezvratného, kdybych se nebyl teprve aZ po
rozlouc¢eni s Giacomettim presvédéil, ze dievéna lZice se sho-
dovala se stejnou nutnosti, presto Ze mi zistava tato nutnost
po jistych strankich z&dhadnéjsi, ponévadz se jednad o mne.

1) Viz Spojité nadoby (Ménes 1934).




Ale co je nejzajimavéjsi — a tim také ma zprava nabyva pro
mne veskeré zavaznosti — Ze oba nalezy, které jsme ucinili
spolu s Giacomettim, odpovidaji touze, jez neni jen kterouko-
liv touhou jednoho z nas, nybrz zZe se k touze jednoho z nas
pridruzuje touha druhého za zvlastnich okolnosti. Pravim, ze
tato touha vice ¢i méné védoma — v predchozim pripadé ne-
dockavost vidéti sochu tak, jak se ma objevit muze vésti
dvé osoby, nebo bezpochyby i vice lidi, k objevim jen potud,
pokud je uréena osow spolecnijch typickych zdjmi. Pokousi
mne to, abych fekl, Ze dva jednotlivei, jdouci vedle sebe, utva-
reji jediny stroj na navnadény vliv. Nalez, myslim, vyrovnava
naraz hladiny dvou velmi rozliénych tavah, jako ta nahla zhus-
téni atmosféry, jez ¢ini vodivymi difive nevodivé oblasti a zpu-
sobuji blesky.

Pred nékolika mésici, pod doimem wvéty pri procitnuti: sle
cendrier Cendrillon« (popelnik Popelka) a z pokuSeni uvésti
do obéhu onirické a paraonirické predméty, které mne posedlo
jiz davno, prosil isem Giacomettiho, aby mi vymodeloval (do-
cela jen podle svého rozmaru) stirevicek, ktery byl v podstaté
ztracenym stievickem Popel¢inym. Uminil jsem si, Ze si dam
tento streviéek udélat ze skla, a to, vznpomindm-li si spravné, z
Sedého a ze jei budu pouzivati za povelnicek. Giacomatti, ackoliv
jsem mu velmi éasto pfipominal; Ze mi to slibil, zapomnél mi
v této véci vyhovét. Nepritomnost tohoto predmétu, pocitova-
na vskutku nékolikrat, mé pokazdé uvadéla do dosti dlouhého
snéni, jehoz stopu, zdi se, nalézam pri stejné okolnosti v dét-
stvi. Byl isem netrpélivy, Ze si nemohu konkretné predstavit
tento predmét. nad jehoz substanci se vznasi ostatné kromé
toho i eufonickd dvoismyslnost slova »vair«. Toho dne, kdy
isme se prochazeli s Giacomettim, bylo tomu jiz davno, co jsme
o véci spolu mluvili.

- Po navratu domu, poloziv 1Zici na kus nabvtku, vidél jsem vpo-
jednou, jak se ji zmocnuii vSecky asociativni a interpretaéni
silv, které zustavalv v neéinnosti, kdyZ isem ji nesl z sblesiho
trhu«. Bvlo mi jasné, Ze se nod myma oc¢ima méni. S profilu v
jisté v¥sSce nabyval drevénv stievicek, vyénivajici z rukojeti
— a jeii krivka tomu napoméahala — vzhledu paty a cela silueta
vzhledu strevicky stoupajiciho na §picky jako noha tanecnice.
Popelka se vracela z nlesn! Délka 1Zice, nyni nestala, nemohla
nikterak odnorovati té predstaveé, smérovala k nekonecénu, iak ve
sméru velikosti. tak ve sméru malosti: vskutku strevicek-pata
bvl hlavnim nodnétem okouzleni a byla v ném sama pruzina ste-
reotvpie (nata tohoto strevicku-paty mohla byti stfencem, je-
hoz rata opét — a tak dale). Dfevo zprvu nevdééné nabvvalo
tim skelné prithlednosti. Od té chvile strevic s patou-stievic-
kem. jenz se zmnohonasoboval, nabyl na polici neurcéitého vzhle-
du, jako bv se nohyboval vlastnimi silami. Tento pohvh dél
se soucasné s pohvbem dvné-kocaru, o niZ se mluvi v pohadce.
Ostatné dale se dievéna 1Zice osvétlila v pravé pnodobé. Nabv-
vala zhavé hodnotv jednoho z téch kuchyliskych naradi, kte-
rvch musela uzivat Popelka pred svou proménou. A tak se sve-
cifikovalo konkretné jedno z neidoiimavéiSich pouceni starého
pribéhu: zazraénv stievicek zaklety do nuzné lZice. PFi této
myvslence se idealné uzavrel cyklus predstav a sniméni. Pri ni
vyslo na ievo, ze predmét. ktery isem uz davno touzil svatrit,
byl vvtvoren mimo mne, velmi odli§né a velmi daleko od toho,
co bych si bvl predstavoval a bez ohledu na nékolik kladnych
bezprostirednich predpokladf. A za tuto cenu a jediné za tu ce-

nu mohlo byt u tohoto predmétu dosazeno dokonalé organické .

jednoty. !

Svmpatie ktera trvad mezi dvéma &éi nékolika bytostmi, uva-
di. iak se zda, tvto osobv na cestu rozlusténi, kterou bv samv
oddélenv od sebe marné hledalv. Tato sympatie ie patrné o¥i
neimensim takové povahy, Ze vklada do oblasti n¥iznivé naho-
dv (tak jako by antipatie navozovala nepfiznivé nahody) se-
tkani, kterd by nebvla vilbec vzata v ivahu a kterd bv byla
odhozena mezi nahodilosti, kdyby se ptihodila jen jedné osa-

landry, jenz, pokud vime, prvni
z profesionalnich politikei ocenil
po zésluze André Bretontv pri-
nos, jimz prohloubil autor »Spo-
jitych nadob« zanedbavanou »for-
malni strdnku« historického ma-
terialismu. Pokladame pro sebe i
pro politiky KSC za satisfakei,
Ze nedosSlo mezi ndmi po ZAdné
strance k podstatnéj$imu a trva-
lejSimu nedorozuméni a nic si ne-
prejeme tolik, jako aby nakaZli-
vost tohoto mnaseho dorozuméni
nasla sviij uéinny ohlas i vy ii-
nych zemich, kde jsou surreali-
stické skupiny a zvlasté ve Fran-
cii.

Za téchto okolnosti se p¥ili§ ne-
podivime;, Ze nejvic neporozumné-
ni bezdééného i timysiného a nej-
vice zakernickych invektiv se ndm
dostalo pravé z fad renegétt mar-
xismu, Sktidetl ¢isté a nekompro-
misni revoluéni myslenkv, zaskod-
nikti revoluéniho proletaridtu a
jejich namezdnych pomocniky,
nejbezvyznamnéjsich sil tak zva-
nych kulturnich rubrik socidlné-
demokratického a narodnésociali-
stického tisku. Tito panové, které
neméme chuti citovati, nebot’ json
obravdu jen domyslivymi ctiZa-

‘dostivei. se ostatné& vvnasnazili

vyuziti kazdé volné skuliny upro-
stfed perfidniho, proletafskou t¥i-
du soustavné zrazujiciho tisku.
aby manifestovali své potouchlé
ambice. Nékteri z nich se st&ho-
vali ¢iperné jako krysy ze socidl-
nédemokratickych do narodné&so-
cialistickych tiskovin, stylisujice
své projevy podle toho, kolik vul-
garniho téru hovi pravé té &i
oné redakei. Abychom se nemuse-
li- vraceti k témto odper budicim
pisatelim, fekndme ihned, Ze ned-
méné patero rfiznych surrealismii.
kterymi nas chté&li bavit, nemé
pranic spoleéného se surrealis-
mem, s jedinym surrealismem,
ktery ma prdvo na toto jméno.
se surrealismem, iehoZ definici
jednou pro vzdv vyrkl André Bre-
ton. Neméame piece povinnost o0-
mlouvat se vSem té€m, jejichZ ubo-
hé ambice se nezastavily ani pied
¢éistym Stitem a sklenénou budo-
vou surrealismu, nemdAme pleca
povinnost dokazovati fém. iimz se
71ibilo neho zlibi z kdejakého ne-
éistého sousedstvi soudasn& mata-
hovati ruku a vyplazovati jazyk
na $pindiriim nedobytnou myslen-
ku surrealismu,, ¢i na jeii nosi-
tele, Ze dat se ovlivnit tim kte-
rym surrealistickym basnikem
nebo malifem a nic vic neni legi-

timaci k utirdni si rukou do »u-

brousku basnikii«,

Méame a déldme si pravo, nad
to tajiti, je to prece naSe povin-
nost, na »monopol surrealismuc,
k jehoz mysSlence jsme se nedo-
stali nikterak -podloudné, jak o
tom svédéi vic neZ deset rokti na-
geho predchoziho dila, ostatné ne-
tvorime a netvofili jsme uprostred
surrealismu - Z4dnou nacionalné
zabarvenou kastu, nybrz jsme
pres hranice jazyka a zemi prosté
spolupracovniky jediného existu-
jiciho surrealismu, pravé tak ia-
ko jini surrealisté, nasi prételé,
pratelé André Bretona a Paul
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Fluarda. Nedglali jsme, co se tyée
onoho »monopolug, nic jiného, nez
Ze jsme predem podékovali jistym
lidem a neZ to, ¢emu dal Man
Ray vyraz slovy o nezbytnosti
ochranné znac¢ky a nenapodobi-
tlelnosti surrealistickych dél. Pré-
vé to, co tvori originalitu a ne-
napodobitelnost  surrealistickych
dé&l éeskych, vzbudilo nejvice stu-
pidniho hnévu pisalki, kteri hle-
daji patrné surrealismus jen tam,
kde okradl jiz kdekterého surrea-
listu, v blativém terénu epigoni.

Nebudeme prece vazné reago-
vati na. projevy lidi, kteri se
musili trikrat nebo Etyrikrat.
jednou vic, jednou méné, avsak
vzdycky s peceti téhoz mdlého
ducha vypotit v nékolika ¢asopi-
sech z jedné a téze rymy, ktera
je takika chronickd, nebot je
diktovana ohledy na fadkovy ho-
noraf¥ a védomim »kalné Spiny«
sexistence«, patrné on&ch pisate-
10. Je dojemné, kdyZz takovy mazal
pochybuje, Ze »slepenina dvou
ky¢ti d4 uméni¢, my naproti to-
mu nepochybujeme a nikdy jsme
nepochybovali, Ze slepenina dvou
uméni, i kdvz je tyz mazal vy-
kradl z dobrych dél, je ky&. Ale
nechme ty lidi, ktefi se prozriadi
jiz v prvni v&té, nebot nemaji
nic lepSiho na mysli, neZz tyrati
se mySlenkou na ty, kdoZ »si ho-
nem pospisili, aby jim nékdo ne-
zasedl misto v prvni fad&«. Sko-
da, Ze nepozname nikdy habilitaé-
ni préaci jednoho z nich, nebot,
usuzujeme-li z jeho zdjmu o za-
chodové kresby, mohla by byti
vesela.

Drzost jednoho prysti patrne
jen z toho, Ze na rozdil od ostat-
nich nepratel surrealismu, kteri
nectou nic, si alespon preslabiko-
val dveé, tri surrealistické kniz-
ky a s ohledem na zadni vratka
nejapné prohlasuije, Ze jsou c&esti
surrealisté »svou prihlaskou k
nadrealismu pred ukolem stati se
nadrealisty«.

A nebudeme se jiz dokonce ba-
vit s autorem bezvyznamnych
kompilaci, soukanych ve fran-
couzském jazyce, v nichZ se oté-
&{ kolem ... rovalisty Daudeta a
jesté posranéjsich referatt, v
nichZ si chce dat ten karierista
zdani potfebné osoby, kterd ma
ambice; zavrtat se souéasn& na
universitu a tvarit se jak »pfrisny
soudce«. Ponévadz tento protekeio-
nAT neprahne ve své chorobné je-
Sitnosti a ctiZddosti po ni¢em to-
lik jako po polemice, neudélame
mu tu radost a neddme mu k ni
prileZitost.

A jak by v tom turnaji zbab&l-
cfi proti ndm mohly chybét staré
znamé pot'ouchlé tvAafe mnasSich,
jednou skrvt&isich, jednou otevie-
néjsich nepratel z rad tak zvané
generace. Zname-li uz od patnicti
let jejich manyry, zndme-li je jak
falesny pétnik a vidime-li jim tak
naprosto do ledvi, mdme pro né
radu. apbv nefikslovali alespofi tak
okaté. Nevyprovokovali nés za
patnict let, nevyprovokuji nds uz
nikdy.

A nechme téZ klidn& shnit na-
Se byvalé epigony, ktefi radi za-
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mélé osobé. Tato sympatie uvadi patrné do hry k ng.égmu pros-
péchu opravdovou druhow finalitu, ve smysluo 'moznehf) dosa,:
Jeni cile tim, ze se svou vali — na niZ nemuZeme vyhradne
z4viseti, dosahneme-li cile — sdruzime jinou !igiskou _\fuh, kte:
ra se omezuje na to, Ze jest prizniva naéemy’ v(;lh. (Neni ostatneé
pochyby, zde je nutno vidéti hlubokou pric¢inu surreah§t1ck.e
naklonnosti k hie s definicemi, s domnénkami a pi"efipqved’xvm:
»Co je to. ... Jestlize.... KdyZ. . . .«, ktera se mi jevila vzody
basnicky jako nejskvélejsi pramen nenalezitelnych obrazu.)
V individualnim Zivoté pratelstvi a laska, zrovna tak jako v so-
cialnim Zivoté pouta, vytvoFend spolecenstvim utrgeni a §hod-
nosti pozadavki jsou jediné schopny podporovati tu vna.hlo’u
a osliujici kombinaci jevl, naleZejicich riiznym na sobé neza-
vislym kausalnim #adam. NaSe nadéje je rozptylena po svete
a muze snad rozkvésti nade vsim, ale je zmackana jako vI¢i
mék. Jakmile zstaneme, hledajice ji, sami, nastavi proti ndm
miiZ vesmiru a zahrava si, aby nas oklamala tim, Ze listi vSech
strom® se sobé smutné podoba a podél cest obléka Stérkové
roucho. '

P. S. Piedevéirem jsem dopsal tuto zpravu, kdyz jsem zatou-
7il pripojit k ni pravé v Documents 34, kde vyjde, novou
serii otazek a odpovédi (v niZz jsou odpovédi podany bez zna-
losti ot4zek), svédéici o faktu, Ze jsme se s prateli nepresytili
nikterak onim originalnim systémem definic. Po pravdé se mi
zd4 podruznym védét, zda by bylo moZno nékteré ze zminénych
odpovédi mezi sebou zaménit: nezpétuji se pripustiti, ze je to
moZnol, a proto mam za to, Ze je zbyteéné uvadéti sem pocet
pravdépodobnosti. Podobné je mozno, %e misto lzice i masky
bylv schopny toho dne i jiné objevené pfedméty splnit totéz
poslani. — Probiral isem se skoro celé véereisi odpoledne svy-
mi dokumenty a vvbral isem véty, jez uverejnuji pod titulem
sDialog v roce 1934«. Bylo mi materielné nemozno podrzeti
ie vSechnv a proto isem bvl nucen dati prednost témto pred
jinymi. Pres své usili po obiektivité neodvazuii se tvrdit, Ze
jsem vybral neilep$i a neivvznamnéisi. Rozhovor s Giacomettim
tého? vedera mé mohl privésti na myslenku. Ze vSechno, co bvlo
vvnech4no. neodnadlo pravé z tuze vaznvch divodii. A kdvz
isem se s Giacomettim vracel k jedné nasaZi svého élanku, totiz
k tomu, Ze isem bvl neschopen (v dusledku'toho, Ze censura
nebvla oslabena) . odfivodniti si dokonale, pro¢ v té chvili isem
nezbytné notteboval onu 1Zici — vzoomnél isem si nahle, Ze
jedna, z definic, ji% isem dnes odpoledne odlozil (iak se mi zda-
lo pro n¥ili§nou sloZitost, nro snadnou nitoresknost), vvoocita-
vala nrvkv na nrvni pohled velice disnaratni povahy: 17ice — a
dokonce velké 1Zice — sobludné zamorské tykvice« a jesté néco,
na¢ jsem si nevzpominal. Tyto jediné znamé prvky snad posta-
covaly k pripomince, Ze tu jde o symbolické zobrazeni sexuélni-
ho tstroii muzského, v némz lzice znamena penis. Kdyz jsem
nahlédl do rukonisu, chtéije vyplniti mezeru, byl jsem zbaven
jakékoliv pochybnosti o svém predpokladu: »Co je to automa-
tismus?« — »Jsou to velké 1Zice, obludné zamorské tykvice,
lustry z mvdlovyeh bublin.« (Z¥ejmé vytrvalou a zbésilou pred-
stavou velikosti se pokouselo sperma uniknouti co neidéle mé-
mu uznini.) Za téchto podminek vychazelo na jevo, ze vSecek
pohvb mych predchéazejicich tivah tkvél v subiektivni rovnosti:
strevicek — lzice =— penis =— dokonaly kadlub tohoto penisu.
Razem se obiasnily i jiné predpoklady hadanky: vybér Sedivého
skla za material. v némZ mohl byt pojat streviéek podle
libosti, se vysvétlil touhou spojiti dvé velmi rozdilné substance,
jako ie sklo: le verre (nadhozené Perraultem) a svairg, jeho
homofon, jehoz substituce na misto skla ukazuje na velmi vy-
znamnou ovravu zvvku (rusi se tim nebezvecdi, ze by se sklo
mohlo rozbit a vytvari se dopliujici dvojsmyslnost prizniva
thesi, kterou zde hajim. VSimnéte si ostatné, Ze vairova kozi-
Sina, dokud se zhotovovala jen z vevercich hibetli, se jmeno-

1) Viz La Révolution surréaliste, bfezen 1928. Variétés, &erven 1929.




vala dos de gris, co? jisté pfipomina, Ze pro svou starsi sestru
se Perraultova hrdinka jmenovala Cucendron).

Nelze ani dost zduraznit, ze Popeléin strevicek nabyva v na-
gem folkloru hlavné vyznamu ztraceného predmétu, takze vra-
tim-li se k okamziku, kdy mé jala touha po jeho umé-
lecké realisaci a po jeho vlastnéni, chapu zcela snadno, Ze
pro mne symbolisoval jedinou, neznamou zenu, zboznénou
a dramatisovanou pocitem mé samoty a panovitou nutnosti
zahladiti v sobé jisté vzpominky. Potfeba milovati s celou svou
rozru$ujici naroénosti s hlediska jednoty (jednoty-hranice)
s jejim objektem tu nedéla nic jiného, nezli Ze reprodukuje
pochtizku kralovského syna, zkouSejiciho snejkrasnejsi stre-
videk« vSem zenam kralovstvi. Latentni, sexuédlni obsah pro-
svitd jasné slovy: »At vidim, pravila Popelka se smichem,
jestli se mi mebude hodit« ...a vidéla, ze vklouzla do ného
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snadno, a Ze ji strevicek sedi jako ulity z vosku.

Nalez 1%ice, ktery se mi zdal v prvnim okamziku nevtiravy,
nabyva veskerého svého vyznamu jako vztah mezi dvéma by-
tostmi — nezapomeiime, Ze Giacometti byl tehdy také obéti po-
dobného zmatku, jaky jsem zazil nékolik mésict predtim. Nalez je
nezbytnym mostem, zbudovanym mezi nami pres propast casu,
mostem, ktery spojuje okamzik, kdy jsem beznadéjné hledal
bytost, kterou bych miloval, s okamzikem, kdy také Giacometti
ji hled4a beznadéjné. Mostem sympatie a naprostého vzajemne-
ho pochopeni. Nalez sméfuje k tomu, aby dokonal pro neho to,
co zistava jen libtistkou objevu masky, jak jsme vidéli; dava

pijeii své hofe ve spoleCnosti, kde
cinkd hodné penéz a ktefi se ne-
stydi bratii¢kovati g kdejakou fa-
Sistickou kreaturou, tvarice se
jednim okem jak petrolejnici a
druhym posilhavajice po jistém
opruzeném otvoru, pravi parasiti
ve vSem a pro vSecky cEasy.
Takova je situace surrealismu
nejen v této zemi, nybrz vsude,
kde zapustil kofeny, aby byl v
literarni, umé&lecké a ideologické
sfére jedinym uvédomélym dédi-

mu divéru a presvédéuje ho, Ze Zivotni skok nemuze nebyti v

jeho moci, jako byl v mé.

cem a pokracovatelem velkéha
lyrismu, revoluéni mySlenky a
pravého heroismu, Vi N.

Dialekticky materialismus
a psychoanalysa

Bohuslav BROUK

Nejznaméjsim pokusem o0 dialekticko-materialistic-
ké zhodnoceni psychoanalysy jsou polemickeé staté Ju-
rintze, Reicha a Sapira, uverejnéné v »Unter dem Ban-
ner des Marxismus«. Cesky pireklad téchto kritik psy-
choanalysy vysel pred tfema roky pod nazvem »Mar-
xismus a freudismus«. Jiz sam tento titul vystihuje
jejich zésadni pochybenost. J estlize je nasim cilem vy-
uziti Freudovych védeckych poznatkd pro moderni,
dialekticko-materialisticky orientovanou psychologii, je
predev§im nutno podrobiti marxistické kritice zasady
Freudovy nauky, nikoli rtzné Freudem theoretisova-
né konstrukce psychickych instanci a mechanismi,
ani jim postulované therapeuticke, sociologické a fi-
losofické zaveéry.

Freudismem oznacujeme dnes jiz skoro uzavienou,
hotovou theorii, vypracovanou na zakladé psychoana-
lytického badéni, od niZ se vice nebo mén& 1iSi udeni
nékterych Freudovych spolupracovnikil a nésledovni-
kfi, neprestavajic byti proto psychoanalytickym. Freu-
dovo dualistické pojeti pudového Zivota, koncepce vé-
domi, podvédomi, nevédomi a nadja, nejsou totiz jesté
nutnymi zavéry psychoanalytickych vyzkuml, a pro-
to, jsou-li konstrukce toho druhu v rozporu S dialek-
tickym materialismem, nezpeéetuji jesté osud samot-
né psychoanalysy. To znamend, Ze z nespravnosti rfiz-
nych partii freudismu nelze jesté a priori vyvozovati
nespravnost jeho zakladu, psychoanalysy. Jestlize tedy
chceme kritisovati Freudem pocatou moderni psycho-
logii, je nutno odliSovati freudismus od psychoanalysy
a podrobiti marxistické kritice nikoliv freudismus, ale
psychoanalysu, nebot nelze zavrhnouti Freuda pro o-

myly freudismu, neni-li poznidnim téchto omylt nikte-
rak zvracen zaklad jeho nauky, psychoanalysa. Hlav-
ni vyznam Freudfiv netkvi v rozmanitych theoriich a
hypothesédch, jez zname pod jménem freudismus, ny-
brz v psychoanalyse, v zdsadnim novém pojeti dusSev-
niho Zivota.

Podstatou psychoanalysy je empiricky podloZeny
predpoklad, Ze veskeré naSe jednidni a psychické jevy
maji mimo sviij raciondlni vyznam, smysl pudovy, libi-
dinosni, jejz si ovSem lidé neuvédomuji a jejz vibec
neradi pripoustéji. Nehledé tedy k racionalistickému

_-vSlznamu nageho zivota, objevuje psychoanalysa svou
analytickou methodou jeho pudovy, konec koncli ma-

terialné, fysiologicky podminény vyznam. Psychoana-
lysa ndm umoziuje piestat vidét v nasich projevech
liboviili, ndhodnost a nesmyslnost, jez tam shledava
jednostranné raciondlni ocenovéni. Psychoanalysa po-
znala, Ze i zd4nlivé bezvyznamné nesmyslné jevy
maji smysl a jsou presné determinovany, nebot, i kdyz
nemaji raciondlni opodstatnéni, neztraceji sviij vyzZnam
pudovy. Objevem pudovych tendenci v psychickém pro-
cesu byl umozn&n beze zbytku kausdlni vyklad na-
sich projevii — a eo ipso i vyklad findlni, dany po-
vahou nagich libidinosnich pudi.

Touto pudovou determinaci naSeho dusevniho Zivota
a tedy i naSeho jedndni nepiichdzi psychoanalysa do
konfliktu s historickym materialismem, nebot prizna-
va plng nutnou svrchovanost socialng ekonomickym
faktorim, uréujicim naSe mySleni a konani. Nezapo-
menme vdak, Ze nelze vyludovati Glast libida na razu
nageho chovani ani v pripadech, kdy nutng vyplyva
2 raciondlnich nebo spoledensko-hospodarskych poza-
davkii. I zde spojuji se pudové zadosti s pozadavky
racindlnimi a jsou tak soufasnym smyslem nebo nékdy
i soudasnou pri¢inou naSich projevi. Kazdy jev, ra-
cion4lni i neraciondlni (t. j. zd4nlivé nesmyslny), mé




sviij pudovy vyznam, nelze-li Fici z4roveh vseobecné,
své pudové pric¢iny. i

Stane-li se na piiklad nékdo chirurgem (tento pri-
klad se totiz uvadi nejcastéji), mizeme sméle fici,” Ze
svou ¢Cinnosti, jejiz smysl je predevsim rozumovy, the-
rapeuticky, sublimuje nevédomé své sadické sklony.
V nékterych prikladech mtiZeme se pak dokonce do-
mnivati, Ze sadistické sklony vétsi intensity vedly toho
neb onoho ¢lovéka pfimo k volbé chirurgického povo-
lani, ovSem za predpokladu, Ze mu byla umozZnéna
svobodnd volba povoldni materidlné a socialné, jakoz
i jeho rozumovymi predpoklady a schopnostmi. Pripad,
Ze chirurgicks profese byla nékomu toliko vnucena, ne-
méni nic na podstaté naseho tvrzeni, nebot presto, ze
tu pudové, sadistickd tendence nebyla pri¢inou volby
Povolani, zstavd i pro takového ¢lovéka sadistické
zabarven{ chirurgie jejim latentnim smyslem. Ten,
komu by se chirurgie jako vnucené zaméstnini pro-
tivila zasadné, potvrzuje jen nas predpoklad, nebot’ se
mu protivi jediné proto, Ze vycituje jeji pudovy smysl,
spocivajici v sublimaci sadistickych choutek, jimz se
nechce oddati.

Neni divu, Ze néktefi marxistiéti kritikové psycho-
analysy nepovazuji tento vyklad za spravily psycho-
logicky, ale vytykaji-li mu methodickou nespravnost,
rozpor s methodou historického materialismu, nemaji
k tomu sebemensi pri¢iny. Nespravny vyklad v tom
mulZe vidéti ten, kdo nezn4 polymorfnost libida a
snazi se v intencich starych predsudkii omeziti jeho
vyznam na atmosferu loznic. Ve skuteénosti vsak li-
bido, at primo nebo neprimo, se uplatiuje vsude, ve
vsi aktivité, nebot se nevaze ani u sexudalné a eroticky
zcela normélnich lidi vyhradng na principy genit4lni
sexuality a heteroeroticky, nybr#z i na druhy extrage-
nitalni oblasti a na neheterosexualni partnery a na
Jjakékoliv akty a objekty vibec. Proto musime bedli-
vé zkoumati lidské nevédomi a nesmime se oddati
Salebnym rozuméaiskym uvaham, nebot’ polymorfni cha-
rakter libida a jeho neobmezens expanse je nevédom4
a potladovana. .

Zcela zretelné a nepotlacované dochazi libido vse-
stranného uplatnéni toliko v ranném détstvi, kdy neni
jeSté centralisovano na genitdlie a kdy heteroerotika
neni dosud normalnim vyrazem -erotické vnimavosti.
Dokonce je umoznéna vy této epose pééi péstounty, vé-
novanou ditéti, i naprostd hegemonie libida, ponévadz
dité, nemusejic se starati o Zivotni potreby, miuZe se
pez jakéhokoliv omezovani projevovati ¢&isté pudoveé.
Pozorujeme-li na priklad dité za oralni fize jeho se-
xuality, vidime, Ze v8e, &eho se mu dostane do ru-
kou, hledi vyuziti sexu4lné tim, Ze kazdy predmsét, jehoz
Se zmocni, zavadi si k ustim a pokousi se jej dumla-
ti. Jiné funkce reality nezna a také nehleda. Funkce
reality je tedy zpoGatku naSeho Zivota pro nas ciste
sexudlni funkei a jeji emotivita &ists erotickou emo-
cionalitou. V tomto smyslu vyviji se také vSechna té&-
lesnd i duSevni aktivita ditéte. Teprve Casem se stava

z ditéte, jez nebylo dosud nuceno vyvijeti jinou aktivitu
nez sexualné erotickou a hodnotit vzhledem k ni také
vSechnu realitu, rozumovy tvor, jenz pozvolnym osa-
mostatihovanim se uéi pohliZzeti na svét i s jiné stran-
ky, s hlediska raciondlniho, ekonomického a social-
niho.

Aurea aetas je skonéena, nebot zivotnim bojem a
prostiedim civilisace. je znemoZnéna hegemonie libida,
svrchovanost pudovych prani. V pozdé€jsim véku stava
se jedinym utocistém nespoutaného libida mimo pri-
my sexudlni zivot volna fantasie, sen a tedy i uméni.

.V téch projevech je moznog zbaviti realitu jeji racio-

nalni funkce a dati takto osvobozené realits opét disté
libidinosni smysl. Ovsem polymorfnimu a expansivni-
mu libidu nedostac¢uje tento nepatrny asyl. Libido hle-
dd si nadale vSestranné uplatnéni, alespon ¢éasteéné,
ve vSi lidské aktivité, coZ mu umoziuje jeho poly-
morfnost. ;
Nenalezne-li genitdlni sexualita a heterosexualni (o
rotika odezvy v naSem racionalnim Zivoté, muZe byt
Jim sublimovana v perversich. Zamezuji-li socidlné
ekonomické zikony, jimz se Jje dluzno podrobiti, pu-
dovému rozhodovani, nezabranuji nikdy alespon libidi-
nosnimu, pudovému hodnoceni naSeho vniméni a nasich
projevil. Ti, kdoz se sméji sadistickému charakteru chi-
rurgie, nebo symbolickému (falickému) vyznamu zepeli-
nu, smeéji se i surrealistickym objekttim. Brani-li se
kdo uznati psychoanalytické vyklady, bude se braniti
priznati objektu emotivnost a ukéZete-li mu sedlo s ko-
la, bude v ném vidéti jediné seddtko a nikoliv uz také
negativni odlitek rozkroku. Fro psychoanalytika emo-
tivnost bézné reality je samozrejmé, nebot si je vé-
dom, Ze racionelni funkece jakéhokoliv objektu neni
na zavadu jeho pudové hodnoté. Nesmime vsak Zapo-
minati, ze realita jako vSecka nage jedndni a cely
nas duSevni Zivot, nem4 vZdy vyznam primého surro-
gatniho uspokojeni naSich pudi, nybrz Ze je vSeobecné
toliko v uréitém vztahu k libidiosnim tendencim, byt
i zdanlivé vyhradné ve vztahu negativnim, coz podmi-
Auje hlubsi, mimoracionalni vyznam naSeho Zivota.

O nerozluéném a vé&éném spjeti pudového vyznamu
s rozumovym smyslem nagich vijemt a projevii mazeme
mluviti proto, Ze k pudovému hodnoceni nejsme dis-
ponovéani socidlné,. nybrz biologicky. Pravé jako sur-
realismus mluvi o nevyluénosti emocidlniho pojeti reali-
ty mimo jeji racionalni poznavani, tak psychoanaly-
tikové predpokladaji, Ze se neda pudovy smysl naseho
chovani vylouéit u zddného raciondlniho vjemu a proje-
vu. Surrealismus pochopil tuto dialektiku psychického
Zivota, nebot emocionalita je ddna konec konc pudo-
vym vztahem k ni. Pracuje-li surrealismus s emociona-
litou reality, psychoanalytikové Ji analysuji, vykla-
daji. A pravé jako surealismus svym uménim nepopi-
rd racionalni hodnotu skuteéna, tak psychoanalyti-
kové nepopiraji svym pudovym vykladem lidského Zi-
vota socidlné ekonomické Cinitele v lidskych dé&jin4ch,
jimiZz se zabyva historicky materialismus.

Poesie
Josef KUNSTADT

Rukavice

Kdyz mné bylo osm let, otevrel jsem tajné
otciw kufr, kde mezi bubny, které byly citit

naftalinem, nasel jsem kodenow rukavici. Do
kuchyne, kde byl kufr umistén, doléhalo poure
rinceni tramvaje. Pres malé nizké okno byla
zdclona. Uschoval jsem sviij talisman na mi-
sté, které jiz nepamatuji. Byl jsem odhodldn i
ke 13, kterou jsem wvsak nepovadoval za les.
Nevim, kterd &dst dne to byla, ale muselo to
byt odpoledne. V pokoji, v souvidlosti s timto




tajemstvim, oteviel jsem skiin, kde bylo mé
knézské roucho. Do ndcrtniku, na zadni Stra-
né, vykreslil jsem potom architekturu staveb,
kterym jsem se neodvazoval ddt ndzev. AZ jed-
noho dne musel jsem ve Skole lhdti, Ze je to
Zeleznice. Téhod dne veler odvedl mé otec po
prvé do plesu. Orchestr byl v prvém patie. Zi-
stal jsem na jevisti sam, zahaluje se do zd-
hybu sametové opony, za niZ prechdzely tanec-
nice. SlySel jsem adery srdce a triangl, na néjz
prdavé otec uderil. Zaviraie oci, promeénoval jsem
si divky s kluziSté v oSetrovatelky, aZ jsem u-
snul. Druhého dne rdno musel jsem bézeti do-
vnity mésta a divati se dlouho do vykladit s atla-
sovymi ldtkami. K veceru, ve starém krdmeée, byl
jsem pritomen prevraceni hedvdbnijch listi,
na méz voskovd ruka zapisovala cisla. Vepomi-
nal jsem pii tom na Sero pudy, kde jsem std-
val se svétlem, zatim co moje matka, otocena
ke mmé zdadwu, chrastila kolecky, kterd méla ulo-
Zena v krabici od doutniki. Kufr nikdo neotvi-
ral, tak3e denné slouzil jsem mse v orndtu, kte-
i1 mné uSila babicka a kladl na oltdr rukavi-
ci  misto monstrance. V. horecce naslouchal
isem, kdukoliv se matko viiblizila ke dverim.
Tuto dvere, které mé délily od kuchyné a kte-
ré mé odvracely od zavésSovdni litek v sklené-
nych vildch, naucily mne rozezndvati chiuzi Zen.

U pramene
Konstantin BIEBL *

Pri pohledu ma chrdmovd okna bylo mné k pld-
¢i. V loutkovém divadle, kde jsem cvi¢il Beet-
hovenovy variace, odrezdval jsem moZem prin-
cezndm aksamitové plasté. Dlouho do moci ce-
kdval jsem za rohem viyklenkit, abych zaslechl
melodii, kterow mné nmemohla ddt hudbe. Pri
doteku divoce zbarvenych kameniy swil jsem o
opondch memoZniyjch rozméri. U sousedky, je-
712 mug se opijel, nasel jsem ve sklentku bilou
rukavici, kterou jsem zahodil v cizim wméste.
AZ v patndcti letech polibil jsem po prvé Zenu
w pomniku, od kterého byl rozhled no vojenské
cviciste. Od toho okamziku mohl jsem nositi
sdm rukavice z kiuZe, anis bych musel muyslet
na  zaviené dvere a otenwv triamagl. Uplynulo
mnoho let. Jako v podvédomi cetl isem napo-
sledy bdsen v kavdrné, vod jeiiz podlahow nro-
tékd reka. U jediné véty prestal jsem cisti. V
ndprsni kapse prevlecniku mel jsem pdr ruka-
vic. Jel jsem motom v autu s malirkou Toyen,
a¢ kE tomu nebylo Zddného diwodu. Pres most
vracel isem se sdm. onakuie neustdle »Nosing
Olaa«. Na ndbrezi, kde se jiZ pomalu ztrdce-
T Tammyy, snatvil isem dirku ve vecerni toaleté.
Neustdle isem se k ni oribliZoval, af kduy? isem
stann] osi no dve krokw, div jsem mevikiikl.
Na $tihlém téle naklanéla se ke mné lebka, s
jejis celisti proklouzlo jediné slovo — Jisté.

Marnotratné vodonddy sbiraji svouw divokost a silu
Vrhajice tvij zdéSent pohled pies brusinky visici nad propasti

Nad kterow se s hrizou naklinis

Schylen jako stfemcha jei odkvétd a voni

V tu pritadlivou hloubku kam donadd elastické Labe
Nabrané do dloni nejhezci pastyiky jakou znali

Na obloze berdnci kdyz prichdzeli dva a dva

Pasouce se proti proudu

Kdys prichdzeli z Cech i =z Némecka k Sené bledsi nedli mramor
K Zené krdsnéjsi nes skdla z jejiho? bokwu tryskd chor

Diktdtu prilis noléhavého

Zpév tvui Finouct se rozbitymi hvozdy
A% k nohdm té jed usedla ma balvanu mezi hrdla vin a ptakd
Az k nohdm té jeZ usedla na balvanu

Pod kterym to mejvice zpivd

Zrcadlo noci

Konstantin BIEBL
Vitezslavu Nezvalovi

I

Nékdy v noci nekdy také ve dne
Otviraji se vam rychlé pohledy
Jig rozjizdi se vlak véci

A vyhazuje z okna barvy

Ale zrak vast psychy netrvd déle
Nez bily vybuch magnesia

To prozearuje sebe sama
Mohameddnka bez zdvoje

Zas zmizela nepozndna

V dobé kratsi nezli je ve snu
Jakdkoliv vepominka

r

Uvahy

o antifasistickém
vyznamu surrealismu
Pierre YOYOTTE

1. Psychologické dusledky
kapitalismu .
»v stfednich vrstvach«.

Abychom byli naprosto pravi
kapitalismu, je nutno zvlasté ve
Francii — a povim také pro& —
zdfirazhovati stejné hospodirskou
bidu, zptsobenou timto kapita-
lismem, jako bidu citovou, jiny
disledek tohoto reZimu, kterou
musime odliSovati od prvni, jak
v jejim procesu, tak ji samu o
Sobé.



Kapitalism pfijal a zachovéaval
bidu, ktera byla védomé& udrZo-
véana a kterou podédil po krestan-
ském feudalismu, totiZ rozkol
lidské citovosti a zoufaly arta-
gonism mezi egoistickymi tuZba-
mi materidlnimi (pohlavni l4ska,
pud po nadvlddé atd.) « idedl-
nymi city kolektivnimi (ldska k
hordé, rodina, vlast), nebo ldskou
unikajici ze skutedna (ndboZen-
stvi, uméni). Kde nastoupil po
Slechtici finanénik, nic se nezmé&-
nilo. V3ude, kde m4 mensina
prednost v ukojeni svych tuZeb,
jsou citv povAreny tikolem zmfr-
niti tonhu vétsinv. A nejen vat-
Siny. Vysadv spoiené g postave-
nfm utlaéovatele, §lechtice. cfrkve
neho méstdka, dovede potladovan4
véfSina. kterd ie silou, stro&ti jen.
kdvZ isou relativn& zastfenv, co%
vyZaduje nezbytné jisté seheome-
zovani kaZdého jednotlivece. Po-
krvtectvi nékdy védomé a neidas-
t&ii prost& objektivni, chovéni
vZdyv poniZuiici a trapné. vnucuje
se tomu., kdo t&%i z nadhodnot a
potlac¢eni tuZeb city a usta-
vuie v kapitalistické spolednosti
vSeohecnou a dosti rovnomdrns
rozdélenou formu bidy citové.

Nicménd ve vvisich t¥iddeh po-

skvtuie bohatstvi tolik moZnost{ -

k ukojenf tuZeb, Ze se obeidou
celkem bez citovosti a Ze go
konflikt zmfim{ a zanechdvd bo
s0h& ian méddech nalervtantyi clko-
ro védomého a form4iniho. Napro-
ti tomu proletafi. velentlen hes na-
déie. Ze uniknon indiviAnAIng nen-
du tF¥idv, nenot¥ebuii cit tam. kde
1iZ sama bida dostatedn& omezu-
ie iefich {ouhn a 1=dae nokrvtectyy
jak poznamenal iiz Fineoels. postup-
né mizi. Zb&silost citového antq-
gonismu, udrZovaného kanpitalis-
mem se tedv hlavn& proievuie v
prost¥edi povéstnvch a nesmirné
aktuélnich stfednich vrstev. Tvto
vrstvv tvori skoro celou dne&ni
Flonmsii o admvuglimelli  gi f0ciflng
men3iny. Pro velkokar italistu ia-
ko pro proletdfe smé&+uie ci-
tové postaveni k tomu, aby bylo
odrazem hospod4fského postaveni,
doslova podle udeni Marxova. Ale
pod velkym kapitdlem a za pra-
hem, ktery nelze piesn& a uni-
versélné vytknouti, aZ k tém, kdoz
Se neodliSuii od &istého proletdie
jinak nez tim, Ze maji nebo dou-
faii jednou miti »Skrovny maje-
teks, presahuje znadn& bida tu-
Zeb skoro vzdy bidu hmotnou.

V kapitalistické spole&nosti déie
se proces vzniku bidy touhy v ka-
dém jednotlivei pomoci néstroje,
jeiz odkézal méstactvu kiestan.-
sky feudalismus. Tento néstroj
neni neZ skvélou zvyklosti, cha-
rakteristickou pro scivilisaci«: ro-
dinnou vychovou. Tento Zvyk, spo-
le¢ny vSem t¥iddm, st4va se u vel-
kych boh4¢li jen formalitou a je
neucinny u lidi velmi chudych.
Neddvno teprve odhalila psycho-
analysa, jakého stupné rafinova-
nosti doséhla rodina, jako mecha-
nismus potladovani touhy. Pritaz-
livost rodi¢e druhého pohlavi, sou-
perstvi s rodicem stejného pohla-
vi, spole¢ny zivot, podporuji nej-
prve u ditéte ve velké mire roz-
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Blesk byl by stromem véénosti

V' propastech letmo zahlédnutych vesmirg
Eam chystaji se maliri kam piajdou bdsnici
Ziznivi lovei téch zlomki vteFin o
Plnych kridel a svétla
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Ale kdo by mél tolik odvahy Ze by se nezalekl
Ani sebe sama kdy3 koneéné svitd

StaZenym koutkem vasich ust

Pred zrcadlem jeZ casem svddi

Vas oblicej k negerské plastice

Kterd se potom $klebi do moci

Na niz se vim nedostdvd vjvojky

Tvdr ocednu je také vase tvdF
VrZend do vin Casu
Zvedd se z rozespalych skal

Tri lipové listy
Konstantin BIEBL

T7i lipové listy musete je vidét dosud visi

V rudém poli kde ztrdceli se konSelé

Také jd jsem casto zmizel kamarddim

P7i prudkém a bezdiwodném béhu

Jakého je schopna jenom ldska

Podél zazdényjch oken starého gotického domu
Zachycend v kFistdl na zpoceném dGele

Podél vlhkych a $pinavych vrat

Poémdranych hebrej§tinou hrajicich si déti

Na hostiné mrtvych
Konstantin BIEBL

Dnes se oblékate jako do motskych l4zni, nebot piiidete na
pohieb. Bild barva je barvou &éinského smutku. V bilych tro-
pickych Satech blizite se k bilé vile podél dlouhé rady kleci,
sefazenych jako ve zvérinci.

Na prvni pohled nic zvlastniho; za m¥i#i prebiha bilé kure,
ale takové se potykd v kazdé arend kohoutich zipast. Ma cty-
Fi kiidla! upozornil mne doktor Kargl. A dodal: Znim ten
obchod v Singapuru, odkud pochdzi baZant z prot&isi klece.
BaZant mél t¥i nohy, coZ by nebylo velkou vzicnosti, kdybv ta
noha, ta treti, nevyriustala zrovna uprostied zad a netréela
vzhiiru jako hromosvod. Vétsina zrtid spodivala v nedostatku
nebo nadbytku konéetin. Ubohé Sestinohé kiizlatko, jak smésnd
pobihalo! A jesté uboZeisi tukan, kdy# stal na své jedné noze.
Kdvkoliv jsem se piiblizil ke kleci, pokousel se pozvednout
kridla, jako bv se chystal k odletu, ale viha jeho obrovského
zobdku pievazila télo, jeZ opsalo ve vzduchu krkolomny vele-
to¢ okolo bidélka, na kterém stal.’ Neihrtizn&isim doimem viak
pusobilo zvife podobné jezevei, zcela beznohé a straslivé vvpa-
sené kukuriénymi klasy, je# neustile oZiralo a celou tlouStkou
téla sunulo se po btie jako pl?.

Vidouc nés prichazeti, stard Cinanka, vyschla na pergamen,
spustila sviij matefsky narek, ktery byl poéatkem prastarvch
obfadli a opakoval se po ka%dém poplachu zrtidnveh slepic,
ohlasuiicich prichod smuteénich hosti. Zalomila rukama, jako
v antické tragedii a dlouho tak stila opfena zidy o ‘sloup
vzdusné mistnosti, vyzdobené vénci a chvoiim: tak to vypa-
dalo zvenéi. Uvniti to bvla pfepvchova restaurace plna ruchu,
vvbranych jidel a nanoitl, zaroven viak herna posledniho ¥4du.
Herna s chvatem vrienych kostek a dopijenjch sklenic.




~ Zaujat, ale povznesen nad hadky karbarnikd, s vySe rakve,
trunu své rozvahy, sledoval mrtvy pootevienym okem hru;
Jeho usklebek mi prozradil, ze dopadl fale§ného hrade. Nepro-
zradil vSak nic; mél jisté k tomu své duvody.

Zemrelého jsem dobie znal; prichazival k doktoru Karglovi,
meému vzacnému hostiteli na Javé. Byl to lékai v holandskych
sluzbach, jemuZz jsem nékdy pomahal jako byvaly medik vy-
prazdnovat jeho stale preplnénou ¢ekarnu.

Tehdy byl Cinanek jesté zdrav, ale stonala jeho sestra, kte-
rou doprovazel v houtu vSech moznych piibuznych, nebot ro-
dinny kruh Cianu mé neobyéejny obvod a Zeleznou soudri-
nost; stuné-li jeden, prijde jich alesponn sedm. Kazdy ¢len mu-
si byt prohlédnut, néjak zvlast osetien a musi dostati 1ék. Da-

vali jsme troSku sody nebo slabsi davku chininu, ten nikdy

‘nemuze v tropech Skodit. Udalost jakakoliv a nemoc zvlast,
zvini hned vétve celého rodu, a cely rod prichazi se 1écit, ce-
ly rod, jehoz temnou a spoleénou mizou protékd chvéni ne-
ustalého kontaktu, jakmile zaéne lékat proklepavat bolava
mista slozité ¢inské domacnosti. ;

Béda lékari, kdyby odepiel lé¢eni celého pokoleni, zahy by
ztratil vSechnu ¢inskou klientelu, prestrasenou véénym umi-
ranim, které je u ni na dennim poradku a jez by musilo vésti
k zaniku celé rasy, kdyby se nebranila na zpusob moréat ploze-
nim rychlejsim moru, jenz éasem kosi tyto zluté kvéty. A kdyz
dvanactileté divky, vysvleéené do pasu, nastavuji vam svou zi-
momrivost k poslechu, pocitujete jejich piritomnost bud jako
lehky smutek, nebo naopak jako osvézujici prochazku v citro-
novém haji. Nejmladsi sestra zemielého byla tak puvabna,
avsak podlomena tuberkulosou. Vzpominim si, jak jejimu bra-
tru, ktery zde odpo€ivad v rakvi, musil jsem tehdy dat prasek
k zmirnéni jejiho urputného kasle, jak z téhoz diivodu vyza-
dal si jeji stryc studeny obklad na Eelo, a néjakému buhvi ja-
kému bratranci musil jsem zafadovat zdravou ruku; mélo to
piimy a blahodarny vliv na dychaci astroji nebohé divky. Ne-
mocné zase, kdyz ulehl bratr, pilné uzivala malinovou stavu,
le¢ marné. Nejdiive podezfivala tokéh, jez prchla z domu. Ale
pak si rekla: Ne, jeStérka nemé viny na bratrové smrti, ale je
vinna teta, jsou vinni $vagti, kteii, a¢ védéli, Ze bratr tolik
stliné, nespolkli ani jednu pilulku na jeho zachranu; proto stav
nemocného se nemohl zlepsiti, ale musil skondit smrti, kdyz
maly pocet téch, kteri se 16¢ili, nepostadil k zdolani tézké in-
fekéni choroby. Velmi litovala, Ze nezaSla na telegrafni ufad
v Surabaji a nezalarmovala vSechnu krev rodu roztrousenou
po celé Javé i za mofem v Ciné, aby svym lééenim z dalky
vSechny ty vzdalené pokrevni svazky prispély k pomoci. Pak
by byl bratr jisté nezemrel.

Jeden z nejblizSich piibuznych, podle sta¥i déd a podle oble-
ku trosecnik té staré a vzyvané Ciny, vynal z lakované sk¥in-
ky, v niz se tipytily rodinné $perky, veliké perly, jimiz ucpal
usi a nosni dirky zemfelého, aby zamezil pristupu zlym du-
chiim; radi by se nastéhovali do sedmi pokoji tak krasnych
a jiz zaFizenych po sedmi dusich, jedné hlavni a Sesti vedlej-
sich, jez byly jakoby v podnajmu du$e hlavni, s kterou ode-
Sly, zanechavse vychladlé komnaty mrtvého téla. KdyZ ukon-
¢il obrad namifeny proti duchum, vztekle doraZejicim na

uzamcené pozustatky vnuka, vhodil jesté stafec do ohné lehky

dest hedvabnych papirkit na dikaz, Ze mrtvy neposkvrnil §tit
rodného domu nejvétsi ¢inskou hanbou, totiz sebevrazdou, kte-
ra se provadi tak, Ze sebevrah vsune prsten nebo kulicku z
ryziho zlata do dychaci trubice.

Pak prikrocil k rakvi otec a vlozil mrtvému do ruky jav-
skou dyku, napusténou jedem, kterou tolikrat hoch na ném
loudil a kterou mu otec nikdy nechtél dat; ted uz nemusi mit
strach, Ze by se chlapec zranil a zemftel.

- Prichézeli sourozenci a jeden po druhém kladli do rakve:
skladaci stolicku, na niZz rad sedaval v zahradg, kdyz psaval

kvét pohlavni 14sky, pychy a zva-
davosti, jen proto, apy jej pak
nasiiné potlacily. Kdyz se primér-
ni impulsy podle prirozené dia-
lektiky promeni v synovskou néhu,
ve vull k identifikaci s rodici, atd.,
nabudou city (které umoznuji, jak
vime, aby ditéti byla vstipena béz-
na moralka, nabozenstvi, politické
smysleni atd.) dlouhym a ponizu-
jicim zapasem téze sily, jako
premozené impulsy. Laska, pycha
a zveaavost naopak pozbudou pil-
vodni hmotné prudkosti, ¢asto na-
vzdy, takze se musi podrobit na
cely zivot sile urc¢itého moralniho
komplexu. A tak muz nebo Zena,
opovazi-li se postaviti do popre-
di skutec¢nou touhu, na priklad
lasku, zpozoruji, ze se jich zmocni
reflex ouporu, ktery je skoro stej-
ny ve vsech tridach. Frimérny za-
padni ¢loveék, i ten, kdo si to pro
neuostatek inteligence neuvédomu-
je, rodinnou vychovou, timto pro-
stredkem, ktery vSeobecné vytva-
Ii Clovéka, uc¢inén neobycejné ne-
schopnym k prudké lasce, oprav-
au SOweCKe vriazue bez nruwnné-
ho ospravedlnéni, nebo k prepy-
chu a ke vSem pudtim, bezpro-
stredné a fenomenalné hmotnym
(1), opovrhuje jumi vnitru a cas-
to kodifikuje toto opovrzeni velmi
subtilng, nebo hraje falesné tim,
Ze je sublimuje. Naopak spolecen-
ské city, vstepované ve prospéch

~citllt rodinnych, nabyly nakazou

u cClovéka sily, kterou ukradly
rodinné city primérnim pudam.
Sensa¢ni prospéch plynouci ze
zpusobilosti ke kolektivnim exal-
tacim krac¢i druzné po boku s bi-
dou touhy. Prudkost, kterd je za-
kazana lasce a pySe, miize tu na-
1ézti vychodisko (2).

Ten cely proces, ktery pomoci
rodiny. pripravuje rozkol lidské
citovosti, aby pak produkoval bi-
du touhy, neni specitick4 vlastnost
kapitalismu, nybrz predstavuje od-
kaz krestanského feudalismu. Ale
kapitalismus, jako nov4d forma
triunitho antagonismu, zavadi tu
doglnkem novou pri¢.nu sobé vlast-
ni citové bidy, totiZ svrchované
panstvi penéz. Nebot — a to je
speciricka vlastnost kapitalismu —
svrchované panstvi penéz nedrti
méné city nez touhy. Skuteéni
moc penéz je takova, zZe zasahuje
fenomenalné citovost a Ze se sta-
va predmétem zadosti — zaloZe-
né na prirozené sublimaci sadistic-
ko-analni — jejiz zbésilost se
druzi k ideadlnym citim, aby
hmotnou Zadost potlacila, ale ta-
ké se milZe obratit proti samému
idedlnimu citu. A opakuji, Ze ve
spole¢nosti pruzina vnadidla zisku
miuize ochabnout v hornich vrst-
vach presycenim a na spodu spo-
leGenského zebriku beznadéji (3).
Nesmirné mnozstvi stfednich vrs-
tev, které mohou doufat v socidlni
vzestup, ovlddne zminénd pruzi-
na. Skuteéna zralost a znameni
duchové vyspélosti v burzoasnich
vrstvach neni tak v souhlasu s
idealnimi city kolektivnimi, nybrz
v uznani skuteénosti a svrchova-
né moci penéz (4). Tato moc tuto-
¢i na materidlni basi touhy; otu-
puje touhu, odvadi ji, a podrobu-
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je ji zisku a z4roven 1to¢i na cito-
vou zakladnu skupin, na rodinu,
nabozenstvi a vlast a chce je spo-
jiti jaksi smluvné. Vznikd z toho
paradoksni a praptvodni kontra-
dikce liberalniho kapitalismu, za-
lezejici v tom, Ze tento rezim na
jedné strané mobilisuje a rozviji
vzneSené city, na druné strané je
vS8ak potlacuje, vysmiva se jim a
pripravuje takto citovoubidu
stejné intensivni jako bidu tou-
hy. AZ po hranice proletarské tri-
dy oboji tato bida je odloucena
od bidy hospodarské a u prameér-
ného jednotlivce je vZdy neumeérné
proménlivému nedostatku jeho pe-
néznich prostredk.

Jestlize chce proletérska men-
Sina za téchto podminek revoluci,
kterd ukoji predevSim jeji hospo-
darskou bidu, s niz je spojena i bi-
da citova, ktera s hospodarskou
bidou témér splyvé, pocetné stred-
ni vrstvy, které jsou ve Francii
ve vVétsiné, jsou zatiZeny mrav-
ni fixaci, zaroven posilenou (proti
zadosti) a zhanobenou (penézi) a
tak naprosto zralé pro »revolu-
cicipredtvsimssentimen-
talni,namifenouzaroven
proti zddosti i proti pe-
néziim, -a - -pompoci - této
revoluce mohouseuplat-
nitéineuplatnitzacitem
a: 8 wvelkolepym pokry-
tectvim nékterd hmotné
odSkodnéni. Tato »revoluce«
se jiz uskutec¢nila ve dvou velkych
zemich evropskych v dusledku
mistniho historického zhorSeni a-
fektivni bidy: jde o faSismus.

II. Fasismus.

Afektni bida vrcholi v strednich
vrstvach, protoze byly dvojnasob
zbaveny touhy a citu. Potlac¢enim
produkuje svou vlastni nevédo-
most: skoro vSichni pramérni
jednotlivei si neuvédomuji tento
proces. Dvoji bida se citi prudce,
jako jakysi obecny mlhavy nedo-
statek. Tento stav dohani k zou-
falstvi a stavd se nesnesitelnym
béhem mythické doby »povaleéné,
kdy vlastné daly penize nejvic po-
citit svou moc v diisledku zmen-
Seni platt a zisktl a kdy na dru-
hé strané byly vzbuzeny proslulé
city vojenskou porazkou, nacio-
nalnim komplexem ménécennosti
a vzristem proletafského hnuti.

Bylo treba najiti vychodisko v
néjaké satisfakci. Citové satisfak-
ce hordy a mystiky maji proti
materielnimu tkoji nepopiratelnou
vysadu ziskané prestize. Infantilni
vitézstvi, kterych dobyly na pri-
mérnich tuzbéch, privlastiujice si
ovSem jejich prvotni prudkost, jim
dava jako ve véalce rajsky vzhled.
Proto se projevily jako
schopné kumulovati pfe-
misténimcelek citovych
aspiraci celych pokole-
ni (5). Vv tom byla novota musso-
linismu a hitlerismu. Slo vlastné
o to, dobyti jen grimasy, aby se
zapomneélo pri obétich na penézni
zépas, aby se zapomnélo na ne-
zbytnost ldsky a rozkoSe tim, Ze
se skryji do stoky. Ale city ziji
vskutku jen z grimas a ne z reali-
ty. To, ¢im Mussolini a Hitler pri-
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¢inské basné, porculanovou sosku, ktera ma urazenou hlavy,
jako kdyby nechtéla vidét, co se stalo; fotograficky aparat
bude vyvolavat snimky v nejtemnéjSi komore jakou si lze
predstavit; ale co mne nejvic udivilo: kdyz jeden z bratri pri-
stoupil k rakvi s chameleonem na rameni — pravé tak ho
zemrely nosival — toho chameleona, kterého mu vlozili do
rakve, toho chameleona, ktery se nyni tvari mrtvym.

Nemocné sestra prisla naposled a vysypala domino, kazdému
znamé cerné Spalicky, které, kdyz postavite za sebou a jenom o
jeden trochu prstem zavadite, tak ten jeden poéina si jako smrt,
kdyz zacne radit v radach ¢inskych déti.

Vsech téchto véci si neboztik velmi vazil. Budou mu jesté
mnohem bliz§i az prijme i zpusob jejich zivota, totiz zivot
mrtvych véci, to vzacné uméni soustredit se na jednu vée —
tu, kterou jsme! Bude dal skladat basné na skladaci stolicce.
Pro¢ ne? Ma na to kdy. Vyfotografuje vSechny predky svého
rodu. Pro¢ ne? M4 na to éas! -

Mrtvi maji ¢asu vic nez dost a proto jim vSechno tak dlou-
ho trva, ta doba nez se obléknou, umyji, uc¢eSou, ale tces jim
drzi, to je pravda!

Na jidle si davaji zalezet. Brr! nemaji radi studenych véci,
to jim pripomina jejich smrt. A potom pokrm, kdyz vychlad-
ne, ztraci na vuni a oni se zivi jenom vuni jidel a kvétin, (ne
lilif) jim predkladanych, kterou vdechuji. Vdechuji vuni zvol-
na a zhluboka, nebot vSechno co délaji, délaji zvolna a zhlu-
boka. Vsechno jim trva veécné, vSechno jim trva celou vécnost.
Na vsechno maji kdy. Na vSechno maji cas délat to zvolna
a zhlubka!

Misy jidel, prinasenych v hojném poc¢tu javskym sluzeb-
nictvem, byly pozorné kladeny pred uGzké a »prazdné« zidle;
my jsme uz vlastné jenom dojidali zbytky po hostech ze za-
hrobi.. Tenkd hrana nasSeho stolu, prisunutého k domacimu
oltari, tvorila hranici obou svétl, ale prehozena zlehka ubru-
sem, jenz padl az na oltar, zmizela; a to se stalo tak nenapad-
né, ze si toho nikdo na obou stranach ani nepovSiml. Mrtvi
sedeéli dal na svych tGzkych a prazdnych zidlich, vdechujice bi-
lou paru horké zraloc¢i polévky, zvolna a zhluboka, tu vitanou
pochoutku bohatych c¢inskych obchodnikti. Nas bylo u stolu
Sestnact a uzkych prazdnych zidli ctyriadvacet. Meél tedy
mrtvy obchodni svét nad nami zrejmou prevahu. Mluvili je-
nom mezi sebou a tise, aby se nikdo nic nedovédél o jejich po-
koutnich obchodech.

Mymi sousedy pri hostiné byli po pravé strané dr. Kargl a
po levé tizka a prazdna zidle, urcena puvodci dneSniho pohibu.
Neékdo na ni sedél, to bylo znat! Nékdo nespokojeny s nedova-
renou ryzi, byla bez viné; snad proto se radéji sklonil nad va-
sou zlutych a drobnych kvitku melatti, jez se prudce rozvo-
nély jak jasmin pod motyli tizi rozsireného chripi. Vdechoval
zvolna a zhluboka. PriSlo vino. Zatky Sampanského, namirené
k véfnosti, se nevracely zpét. Pripijeli jsme si na bratrstvi,
zaménujice sva mista. Musim se priznat, Ze mne ta jeho tizka
zidle trochu tisnila.

— Vidite! rekl, a ukazal prstem pod stil karbaniki, kde né-
kdo zas fixloval.

Zvedl jsem ¢iSi a znovu jsme si pripili! Byl bych malem pro-
vedl hloupost, chtélo se mi zvolat: »Na zdravi!« To bych mohl
hned rici na plna usta: »At ziju ja, jenom ja«, nebot toho
druhého se takovy pripitek netyka. Jesté stésti, Ze jsem rekl:
»Na brzkou shledanou!« A propukl jsem pri tom v smich, za
nimz on jemny, on jemny vycitil velkou davku polykané ne-
uprimnosti. Urazil se. Zméril mne svym pohrdavym pohledem,
jimz usvédcoval falesné hrace.

NasSe nové pratelstvi mélo mnoho uskali, zvlasté v otazkach,
a to praveé v téch, jez se samy hnaly na jazyk., Tak rad bych
se ho byl zeptal na tolik véci, ¢lovék toho vi tak malo.




Kdybych alespoini v&d&l, odkud zndm toho majora zabraného
v rozhovor s doktorem Karglem. SlySel jsem, jak mu vypravi
svou historii. Byl zavrazdén pied triasedmdesati lety svym
javskym sluhou, ktery néhle propadl amoku, tomu znimému
tropickému $ilenstvi, jez prichdzivid z neznamych pricin (po-
lidek sluhovi pied ptl rokem neni prece ditvod) a to pravé ve
chvili, kdyZ pripinal avli majorovi, ktery se chystal na polo-
oficielni velefi, porddanou holandskym regentem na oslavu
zdolani jakéhosi mensiho povstini v zapadni Javé.

Odkud ho znam? Odkud znam toho majora?

Mrtvy se usmal: — Nenapadlo vas nikdy, kdyZz drzite nuz,
tieba po jidle, vybéhnout na ulici a vrazit ho do prvniho ¢lo-
véka, kterého potkate? Budte klidny, pane, nerozéilujte se!
Vim co Feknete. Reknete, Ze vas to nikdy nenapadlo. Ale ja
vam Feknu, pane, vy se neznate!

Vdechl zdlouha a zhluboka vini rozkrojeného melounu a po-
kracoval: :

Pripustme, %e jest pfece néco pravdy na vaSem starém a
bilém (t. j. evropském a nechutném) piislovi: Jaky pan, ta-
kovy sluha! Zkusme to obratit: Jaky sluha, takovy major!
Uz chapete?

Nechapal jsem nic.

Musil jsem ho dlouho prosit neZ se znova ujal slova: Jaky
sluha, takovy pan. Mozni, Ze v dusi majorové skuteéné néco
bylo z utajeného $ilenstvi jeho sluhy, které tak nahle propukle
a kdybychom §li po stopich toho Silenstvi, blihvi na co vSech-
no by se ptislo! Bud'te klidny, pane, nerozéilujte se! Bihvi na
co viechno; a po jeho zlatych zubech, které se znenadani za-
leskly, svezla se Skala zlomyslnosti, jiz nékdy mrtvi trestavaji
#ivé. Zapiisahal jsem ho, aby mi prozradil svou myslenku. Ne-
chtél. Byl neoblomny. Setrval na svém mléeni: ‘

— Pane, vy se neznate!

Zatim se pied domem utvoril privod. Zadival se oknem na
svilj pohteb a zmizel.

Hle, prvni odlet balonkii: zlutych, modrych, zelenych, cerve-
nych! Uz ptisli draci a tdhnou za sebou shrbeny lesk hod-
nostaft i napjatou pychu dustojnikii a nekoneény ohon zevlu-
jiciho naroda, zanikajiciho v Fadich stile mensich a menSich
d&ti. Znovu se obijevil, nebot Cifiané maji radi malé déti. Videl
jsem jak pohladil posledni a nejmensi, které stalo aZ na konci
jeho pohrbu.

Za vykiikt blaznl, padem rozbijeného skla, provéazen pisko-
tem krys a Slehanim poutovych kapsli, pohrul se privod. Pohnul
se Zelvami; pohnul se tygry; pohnul se manekyny; pohnul se
bambusovymi tyéemi a jinymi bohy! Pohnul se obrovskvm
bil¥m koném, jenZ rozdupava hlavy tiesticiho zastupu a nedba
poslapanych ani umadkanych, jen kdvz uhani iako karneval
v Nizze. Pohnul se priivod, nasledovin vozy plnymi jidel a
kvétin, vozy plnymi ovoce, pedenych kufat i stoletych vajec.
Pohnul se priivod ozifen hned raketami, hned zase ztracen
v mlze a koufi.

Cifiané pochovavaji na pahorcich za méstem, aby zemfely
vidél na rodny diim, svdfeny jeho péli a ochrané.

Velmi doiemny je tvar é&inské rakve, spouSténé do hrobu
za cinkotu &isi. Na’' obou konci rakev prechazi v tvar délohy.
Zvednéte &iSe, pripiieme si! Z lina noci vysel ¢lovék a do lina
noci se vraci. Zvednédte &iSe, priniieme si! Ale i nahrobni ka-
men mé tvar délohy! Zvednéte &iSe, pfinijeme si! Ale i cestic-
ka z visku. kterd ide kolem hrobu, nasobi toto mysterium.
Zvedndéte &iSe, pripiieme si! Ale i zahon travyv, ktery vSechno
obepina. Zvednéte &iSe, pripiieme si! Ale i zed hibitova zahy-
ba v onen tajemnv tvar. Zvedndéte &iSe, priniieme si! Ale i
lesik za zdi je vysézgn — zvednéte ¢iSe, pripijeme si!

spéli a prisp&ji k hmotnému uko-
jeni, nestoji za reé, ale o to ani
neslo. Kapitalistickd nerovnost ne-
ni vlastné nepratelskd hysterické
exaltaci koSilatych tlup, naopak:
mlady faSista se roznécuje tim, Ze
opovrhuje pohodlnym Zivotem, a
zatim pohodlny Zivot zaméstnava-
tele, jeho prizivnikti a dédicti se
dal okaté roztahuje.

Neni-li faSismus hospodéafskou

revoluci, je ona podstatn& citova .

srevoluce«, kterou vyvolavé, pre-
kézkou skuteéné revoluce hospo-
darské, kterd se zddla byti jiz
neodvratnou v dfisledku hmotné si-
tuace mas, jak maloburZoasnich,
selskych atd., tak i proletafskych,
tedy vétSiny obyvatelstva! Naby-
ti citovych statktt ddv4d nédmeckym
massdm opravdu podivnou trpé&li-
vost, kterd sn4§i, Zese neusku-
te¢riuii hospodéarské reformy, kte-
ré jim Hitler slibil. At uéinil
Mussolini jakékoliv opatfeni sve
prospéch lidu¢, je zndmo, Ze jsou
to dobrodini velmi povrchni a ne-
zpltsobila ospravedlniti mate-
rielné jistou stabilitu ieho re-
Zimu. Pfipomefime si zesileni po-
licie. teror, korupci atd., na vy-
svétleni pohotovosti a pevnosti fa-
Sismu, ale nezapomineime, Ze ty-
to mocenské prostiedky mohou za-
sdhnouti vZdy ijen menSinu a Ze
jeijich zdar zavisi konec koncti na
blahoviili mas. Novv fakt ie. Ze
pfi poletnosti a sile stiednich
vrstev zdvisi tato blahoviile spiSe
na psychologické poloze massy
jako na jeii hospodarské situaci.
Afektivni vyZiva skutedné& existu-
je a mtze byti doplitkem ¢&i néa-
hradou a to v mife, kterou isme
dosud podcetiovali, v¥Zivy hmotné.
To, co pfimélo ubohého malomés-
tdka k tomu. abv nechal na
pokoii zaméstnavatele a aby
schvaloval zabiieni délnikfi, nebo
abv dokonce mél na ném podil,
aniZ by byl za to placen, tot si-
la, kterd ie proto fenomen&aln&
idedIna. Velk¥V objev a vlastni ori-
gindlnost faSismu ije zAsah citt
jakozto autonommnich éinitelfi ne-
vSedniho v¥znamu i do oblasti po-
litického Zivota.

A nvni musime priznati, co ko-
munistickd propaganda, spodivaji-
ci jediné na poudkich marxismu.
dosud neuchonila a neuznala, totiZ
politickou dtlezitost kolektivnich
citti. Marxismus tGtodi na nadvladu
penéz (ostatn& zpfisobem velmi
sensa¢nim a definitivnim); v sa-
sadé pireie marxismus touh4dm.
coZz stadi k pobouteni téch, kdoZ
vyznavaii cit — a proto je anti-
marxismus podstatou faSismu —
ale coZ ieSté nepostadi k presné-
mu rozliSeni Zadosti hmotné touhy
a jeii sublimace, ani k obsto j-
nému vyzbrojeni proti
citovym sildm kapita-
li sm u. Komunisté chovali vZdy
oficidln& nesmirné& nechapavou ne-
dfivéru k psvchoanalvtick¢m ob-
jevim, jeZ by jim bvly umoZnily
vésti boi proti afektivnim proce-
stim rodinnym, ndbo?enskym, vlas-
teneckym atd., s plnou znalosti
véci. Vlastn& se ani nesnaZili bo-
jovat specidln& proti citim a to
ze dvou vlastnd totoZnych dtivo-
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dfi: prvni davod je subjektivni, to-
tiZ podle jejich domnéni jde
tu o jevy podruzné, primo z4vislé
na hospodarském rezimu, druhy
diivod je objektivni, totiZ citové
problémy jsou pro proletafské
smysleni, které konec koncti pfi-
rozené usmérnilo intelektudlni
proud marxisticky, skuteéné& po-
druzné vzhledem k hmotné situaci
proletarfi. Proto se mi zd4 prak-
ticky zbyteéné nékoho obvifiovati
a tim méné bych chtél brati v
pochybnost Marxova a Leninova
genia; Marx i Lenin pfisobil inte-
lektudlné v dobé, kdy idedlné sily
byly ve stinu, zahndny jsouce
obrovskym vzestupem sil fenome-
nélné hmotnych. Na sklonku kapi-
talismu se ide4lni sily opé&t obje-
vily; to je novy fakt. Marx, ktery
popsal, protoze jej vidél, hospodar-
sky proces, jimZ si kapitalismus
zrodil v proletaridtu vlastniho hro-
bare, nemohl popsat proces afek-
tivni, jenZ se predevSim soustre-
d'uje jak dnes vidime kolem z4a-
padni rodiny a jimZ si kapitalis-
mus pokouSi vytvoriti své za-
chrance v maloméstackych vrst-
vach. AvSak pro nés, kdoz pticha-
zime znemozZnit tuto zachranu, je
na§ ukol zcela jasny.

IIL. Antifasismus.

Za predpokladu, Ze se faSismus
opird o pritazlivost rozkoSe pra-
menici z kolektivnich exaltaci, na-
mifenych nepratelsky proti tou-
ham a priznivych pro udrZeni ka-
pitalistického tadu, jde o soustav-
né diskreditovani této pritazlivos-
ti. Jde o omezeni téchto kolektiv-
nich exaltaci, jez maji byti uvede-
ny v soulad s materielnimi Zadost-
mi — tak lze prekonat kiestansky
rozkol — a postaveny proti moci
penéz.

Za predpokladu, Ze silou fasis-
mu jsou stfedni vrstvy, je treba
tyto vrstvy soustavné ovliviiovati.
Lze doufati ve vysledek?

At je sila stddnich pudfi a kon-
templativnich instinktéi udrZovana
kapitalismem jakkoliv mocné, pfes
to, Ze sila stddnyeh pudfi neni
dosud ve Francii tak vaZna jako
v TItalii a v Némecku — je ne-
zbytné nepodcenovati zzkladni ne-
stalost produktti sublimace, nesta-
lou osmosu citti a touhy, zkratka
zékladni moralni ambivalenci &lo-
véka. Stfedni vrstvy projevuji tu-
to ambivalenci, kterd na obou p6-
lech téchto vrstev usiluje se zjed-
nodusiti zmirnénim asketického
bfemena. Touha predstavuje ta-
jemny prirozeny prvek, jejz nelze
predvidat a ovlddat. Je vydéana
na pospas citu neustdlymi utoky
bé&hem vZdy nejistého zépasu.

Tu a tam nékolik jednotliveq,
narozenych v trid& méstacké, pro-
jevi vice méné skvéle vyznamny
nezdar rodinné vychovy. VS§ichni
stejné neuznavaji dan pokrytectvi,
kterou je nutno platit spoleénosti
za pozivani t¥idnich vysad. Mo-
ralni kiehkost spolu s prudkosti
touhy vytvareji jejich. vzpouru.
Jmenuji-li Baudelaira a Rimbau-
da, nezapirdm, Ze byli zvl4stnimi
a podivuhodnymi pfipady, nikoli
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Cynismus pro cynismus se mize stati
cynismem proti pravdé
René CREVEL

Poznamky na okraj hry pravdy.

V' surrealistické hie provdy, kdy je nedostatek zdrielivosti
s obow stran pravidlem, jei nepotvrauje ani jedind vijimka,
nebude vyslychony ani na chvilkw vdhati s odpovédi, protode
vyslychajici sc zabodne s pfesnow a jasnovidnou krutosti do nej-
citlivéjsiho bodu ve spleti fysickych vztahi a konknétnich fakt,
jeg mohou piekvapiti, ne-li pobouriti posluchaéstvo. Proni pi-
2ndni budou klestémi, majicimi pfestiihnouti ostnaté drdty zd-
povédi. V dZungli sebe sama vysmivd se badatel 166kdm, skry-
tym za kiovim. Jedingm skokem preskoéi piikop mezi tim, co
by bylo a tim, co podle jeho snit mélo byt. Je to spise nadby-
tek neili nedostatek wuprimmosti. Tim lépe, nebot tak zvand
»pravd mira« by byla jen nepravow mirou. Jen viry nepiizna-
telna, roztaveny kov tropickijch fantasii mohly ziroditi pFesné
plochosti a kameni zddni. Musi nFijiti zemétieseni a oties ho-
din. Nestaci tedy piibéh vymériti a vymeziti. Rikati pravdu
anamend nejen vydati pocet z ¢int, které nasly své rozméry
zaroven presné a poddainé v case a prostoru, nybrs predevim
ddati uhodnouti, jaké budou Zivotné plody touhy, koneéné vrd-
cené slunci objektivni svobody a vusmivajici se tam Kkrticim,
studu, obavam a subjektivnim vuchylkdm, k nimé vidycky od-
suzuje slepd nutnost, pokud neni pozndna. Ze stretnuti toho,
co by bulo prozito a toho, co by bulo vymusleno piedstavou,
mait vytrusknouti plameny, jeiichd cval o2dri ledoveé vy$i-
nuté s drdhy na viech arktickiych i antarktickiich ocednech
ustunu. A jiZ vidime rovnik, kteri se brdni roz¥iznuti hrusky
ve dvi. Snojuie mostem ze zbésilych lian oba pélu: denni se-
ver a noéni jih. Sny wrocitaji v aeisirech nad dlaZbou, na nid
je vrhl tsvit. Veletoky jasu $plhaji na vysoké terasy spdnku
a vraci se ke svym pramenim. A ani jeding cdr mlhy nezbyl
v téch wudolich, Siroce oteviengch okruhu paméti, kterd neza-
tizena beznadéji, wlétla z klece, v ni byla zaviena nikoli iako
lev, nybre jako pokladni. Necht maji jiné smd ddti« a sdalc,
zisky a ztrdty, praménky, z nichd se stdvaii velké ieky, od-
rezky skrupuli, Skvarky Setveni, plisen pokrutectvi, falesné
viasy dobrich mravie @ vse to, ¢eho udivd béini givot, abu vrd-
til sdm sobé drobné na svou bankovku. Bavlna mejvzddlendi-
Sich choutek se zhuStuie, pretvdri v onu krisfdlovou kouli,
vrgenon s nejvétsi prudkosti na naklonénow nloSinu mezi hrad-
bami Zivého masa. KaZdd z téchto neddvnich loudi neiistoty
je nuni bourlivym zrcadlem, jehoZ viny chrdni ohnivé kete pie-
chodniich forem. V obrovitém stinu masofraviych rostlin pro-
dluzwii himotnd echa ticho. Cesty vepominky a budoucnosti se
spojuit na hvézdnaté kiiZovatce. Exhibicionismus bude retor-
tou, mikroskopem, zkumavkou v laboratori ve tvaru matiny,
Studenokrevny realista neprestane $tékati se své thomistické
katedry na teplokrevného surrealistu.

Avsak reknéte, slavny soudni dvore hnidopichi, kdys jig ne-
jde o hru pravdy, nybrz o vystavovdni velkych a maliych 1%,
kdyz se na pr. v stiediskw pravé atmosféry usporddd vystava,
jez si rokw 1889 slibovala, nebo rokw 1937 bude slibovati, Ze
ukdZe pokrok véd, umeéni a primyslu, jako kdyby pardda na
brezich Seiny mohla smazati bidu, vecky bédy v zemi a v
kapitalistickém svete vitbec — pak poijednou, aniz o tom vé-
di, triumfuje priapismus vasich slusniych a stydlivich autorit.
Poprvé to byl tristametrovy falus, nazvany Eiffelova vé3.
Snad uz za nékolik mésich to bude dvatisicemetrovy ud, jeho?
ztopofeni pomsti za jejich impotenci viecky podbrisky.

Necht ndm odpusti ctihodny sbor maloméstdckych soudci
— neni moZno obvinovati toho ¢i onoho, Ze zradil skuteénost
pod zdminkou, Ze zradil sama sebe. Pro Clovéka znamend zra-
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diti se, strhnouti tvrze obvykié opatrnosti, to znamend wvésti
v pohyb, osvoboditi od preasudku, jimiz je ohrafena a od ob-
bazd, Kuere ji ovyjej Juko. mumu, SKUrecnost, jez se Snaano
prekondvd a ocitd se na cesté nadreality. Ovsem, nékteré kila-
sické lednice si postavi hlavu, Ze budou konservovat mrivoly
hodin. Avsak mouchy se jié sméji Narcisum, zatvrzele parfu-
mujicim na dné nekrofuskych jezirek své nadherné zdechliny.
Sny jig nechtéji byti povazovdiny za Wtodists. Od doby Freudo-
vy navazaly tyto létaci koberce koneéné styky mezr vychod-
mm a zdpadnim mozkovym lalokem. Noc 3wi svym fosforem
slunce, avy se zrodilo. Sen, determwnovany stejne jako deter-
minujict, ukazuje v labyrintu svijch nejeuldstnejsich zavith ce-
stu_obecnym pravddm a rozhodnutim, jei tyto pravdy prikae-
2uji. Lemn ma pravdu vice ned kdy pndy, kdyz prohlasuje:
»Kdyby byla clovéku vzata schopnost smiti, kdyby se nékay
nemohl rorbéhnouti vpred a pomoci obraznosti shiédnouti své
hotové dilo, jez mu pocind vzristati pod rukama, jak by mohl
podmikati a k jejich vzddlenym ciium vésti své obrovské a
vycerpavajici prace? Swime, aviak s podminkou, Ze budeme
Ve svuj sen vdine veriti, Ze budeme pozorné zkoumati skutecny
fiwot, Ze budeme svd pozorovdini porovndavati se svym snem,
ze budeme svoji fantasii presné uskutecnovati. Je tieba sniti.
4 tento druh sneni jest bohwzel prilis vadcny v nasem hnuti
vinou téch, kdoz se nejvic pysni svym zdravym rozumem a
presnym odhadem konkretnich véch.«

Jaky pokrok ve znalosti sebe sama by tedy mohl udiniti élo-
vek, jemu? imponuji rizné hranice, vysperkované ironii a opa-
trené zdvorami ve formé psychologickych pojmii stejné tmdr-
skych a nadmérné omezujicich, jako na P, pojmy obcanské
Skoly? Z prostiedku, jimiz disponuje inteligence, aby dosla na
konec ndpori rmutu, stavéjicich se proti jejimu pokroku, ne-
ni skvélejsiho nad cynismus, oviem s podminkou, Ze z ného ne-
bude ucinén tcel, ze nebude postaven s korunouw na krvavé
dementi, které je jeho hlavouw.

V' predrevolucni obdobi predvidavi mtelektudlové, v 18. sto-
leti encyklopedisté, Laclos a Sade a ve 20. stoleti surrealisté
predevdim a vidy utoci ma tajemstvi, zapovédénd t. Vanymi
mravnimi autoritami wméleckymi, literdrnimi o Jinymi, sto-
jicimi oficielné ve slusbdch prospéchdin. Aviak tito policajti
slova a barvy, kteri chtéji svgmi Silenymi bdachorkami ospra-
vedlniti vykoristovatele, odhodlané necowvnouti pred Zddnym
zlocinem, aby si uchovali svd privilegia, vyvoldvaji ji& v odve-
tu nezadrditelné poidry. Palicskd dila ohlasuji nastdvajici ru-
dy teror. Soudni dvir vetejné sprdvy zadind, neéekaje na vy-
nos, revidovati hodnoty a wrcovati kulturni zodpovédnost. Co?
nemd to, co popird borici se svét, tim vice sily pro mladé pii-
takdand? Umeéni kategoricky revoluéni prondsi svoji obsalovaci
rec i tourcim eldnem zloby, kterd chee prejiti od viddy nutnosti
k vlddeé svobody. Odtud protindboenskd cinnost. Zejména v
katolickych zemich musi byti boj nemilosrdny, protode ndbo-
genstvi tam nuti clovéka, aby vie rikal Bohu jen proto, aby jej
podnitil, aby jej primél skryti se pied svgm bliZnim. Zpovédi
bezvércu jsou posilujicim opakem kejklirstvi, které dopidvd
potmesilym pdnbickdium spati no vaviinech smésného pokdni.

Potrebujeme konkrétni dozndni bez pokory i chvastounstvi.

Necht se rysuje seismografickd draha daleko od lepenico-
vych skrysi abstrakce, daleko od estetickych fasdd, v jejich?
Stinu se hrouti analysa, stiend af piilis zvldStni paralysou.

Pied skanddlem se nemd utikat, naopak, skanddl md byti
uzndn verejné prospésnym. Z toho oviem nevyplyvd, Ze by by-
lo nutno se nan omeziti, omeziti jej na néj sim. Chtiti skan-
dal pro skanddl, to by zase znamenalo hledati vtocisté, kon-
servovati obdobi, zastaviti pohyb, tedy zbaviti se modnosti no-
vého a wvyhldsiti vdlkw budoucnosti. Znamenalo by to krdtce
strileti prostymi raketami na stav véci, ktery md byti bez-
ohledné zménén.

Mohl-li Nietzsche ndsledkem myslenky na sebevraidu dobie

vsak pripady vyjimednymi afek-
tivni touny, orientované uprostred
burzoasie k hmotnému ukojeni
touhy, pocéinajic laskou a  konéic
vztekem proti oficialnim utulktim.
Nesmirné vyznamné je vsak, Ze
za téze mythické doby povalecné;
zatim co se sbiraly fagistické tlu-
Py, sesla se ve Krancii skupina
lidi s umyslem systemisova-
ti basnickou tradici, ktera je ta-
ké tradici mravni, odkazanou né-
kolika boriéi roztrousenymi PO mi-
nulém stoleti pred obludnym Vpa-
dem penéz. 1aké zde jde o »vy-
mezené pripady«, ale nikoli jiz o
pripady vyjimecné, jak to doka-
zuje uspéch surrealismu. Nebot'
surrealisté vysli z afektivni bidy,
0 niz nelze ani dosti zdtraznit,
ze je dosud nejpalCivéjsi aktuali-
tou, a orientovali se okamzité k
obrané touhy, k individudlni inspi-
raci, k reseni diametralné odporu-
jicimu mussoliniovské a rasistické
militarisaci. V dobé, kdy nebyl fa-
Sismus jesté ani zdaleka tak kraj-
né aktualni, vytycili muZové bur-
Zoasniho piivodu mravni postoj
uplné protichtidny fasistickému
idedlu (6). Tehdy nebyly tyto vé-
ci jesté vyvinuty a historie odsti-
na etickych koncepci, jez pretra-
sali surrealisté, buue jednou horli-
vé studovéna, jako vybrany obraz
nejjemnejSiho zamotani charakte-
ristickych komplikaci na$i doby.
Zda se mi, ze se CGisté materialis-
tickd moralka zbavila zvolna bé-
hem vyvoje surrealismu priznani
jakékoliv ceny citu, ktery umoz-
nuje vice ¢éi méné mystické neba
agnostické aspirace, smérujici k
uniku. Vstup surrealisti do revo-
luéni komunistické aktivity, jake
na poli intelektudlnim uznani dia-
lektického materialismu a psycho-
analysy, které je presné vyjadre-
no v Spojitych nadobéach
André Bretona, ucini konea
aspiracim uniku. Kone¢né, kdyz
napsal Salvador Dali ve
Viditelné Zené (1930), Ze
musime pracovat »ve prospéch
toho, co nas privadi pfes hanebné
a hnusné idealy estetické, huma-
nitni, filosofické atd., k jasnym
pramentim masturbace, exhibicio-
nismu, zlo¢inu a lasky«, byla tim
jiz formulovdna mravni poloha
specificky surrealistickd: jde o
diskreditovani vSech citt tim, Ze
odhalime, jak se za jejich zddnim
taji hmotnd skuteénost touhy.
Jsme zde ovSem velmi daleko
od mravni polohy spolecné
vSem revolucionaram. Nicméné vy-
jimeéna attituda surrealistfi, jas-
nozrivd a plna nedivéry k vzne-
Senym a socidlnim cit@um, bude
diilezitym prinosem pro ustaveni
nezbytné etické koncepce, kterou
bude lze polozit proti skupenstvi
feuddlnich cith faSismu tak, aby
byly zachyceny idealni sily, d¥i-
majici u nerozhodnych vrstev a
aby tyto vrstvy byly pripojeny k
proletaridtu. Abychom shrnuli
zbézné politicky a socidlni vyznam
surrealismu, s nimZ se dosud nikdo
nevyrovnal pres prihlaSeni se
surrealist@i k dialektickému mate-
rialismu, opakujeme tedy, Ze
surrealisté nejsou délnici, nemaji
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také chut se prestrojovat za déi-
niky, nebot mohou prokazat cen-
né sluzby tak jak jsou. Narodi-
li se v burzoasnim prostiedi a ja-
ko zjevy jiskrici ponékud zivym
svétlem jsou ¢asti toho, co je
nej¢istsiho v strednich vrstvach
francouzskych i jinde. Skoro cely
ostatek je dosud temny dav, roz-
trouseny, ale snad pohotovy a kte-
ry brzy zakroc¢i. Pristi etika vy-
nuti gi jisté ustupky na tom ztrnu-
lém »marxismug, ktery je dosud
vtloukdn do hlavy délnikf, jichz

vidcové ... ale to je zase jina

otazka. Jednotnd antifaSisticka
fronta ve Francii zavisi na velmi
Siroké zakladné mravni. Z ni pak
vyplyne program ¢&innosti.
Musime chapat jasné ideu zni-
¢eni citti. Odporovalo by si, kdy-
bychom tvrdili, Ze se jakakoli spo-
le¢nost obejde bez kolektivni exal-
tace. Jako 1eyoluc.onar zddadm, aby
byla vytvorena snesitelnd spoleé-
nost. Moralka budoucnosti nebude
spoc¢ivat v potlaceni cit, nybrz
v ovladnuti a podrobeni citi touze.

Nezbytné obéti budou tedy ome-
zeny na presné minimum (timto
presnym minimem rozumim Zivot
lidi, kdyZ je tfeba bojovat). Proto
zalezi nyni predevSim na podrob-
ném poznéni, na popularisovani
diikazti skuteéné stejnorodosti ci-
tu a touhy, aby byla diskredito-
vdna prednostni posice citu, z niz
tézi faSismus. To znamend, Ze
specialni propaganda mé rozsiro-
vat vysledky psychoanalysy, p¥i-
poutati zejména pozornost na zéa-
vadnost rodiny, naboZenstvi a ves-
keré askese, analysovati zlociny
atd. Vyzyvati vSemi prostredky k
ukojovéni materielnimu; vypoveé-
dét valku masochismu a sublima-
ci; naprosto »vysusit prameny«
dobrych mravil.

Musime se pokusit pii-
mo skoncovat, aniZ po-
Ckdmenanezbytnouzmé-
nu hospodarské struktu-
ry, abychom naopak u-
nychiiii - tunto  Zzmenu s
kfestanstvim a jeho od-
vozeninami.

Pred vSeobecnym upadkem je
postoj surrealistti a jesté nékoli-
ka jinych osob po¢datkem toho, co
se musi délat.

1. Tato nezptsobilost je oviem
zékladné ambivalentni. Primérny
zapadnik se neustdle krmi ve snu
tim, co nemtiZe nebo o &em se
domnivé, Ze nechce uéinit. Viz
obsah a uspéch biografu a detek-
tivniho roméanu.

2. Je nutno poznamenat, %e ko-
lektivni exaltace jsou prostiedky,
jak realisovati infantilni potladené
tuzby, zprvu zplsobem idedlnym
a sublimovanym — laska k hordg,
néboZenstvi, uméni, jsou ekviva-
lenty infantilni sexudlni — potom
zptsobem materielnim a prudkym
v tom smyslu, Ze exaltace kolek-
tivni, je-li ospravedinéna moralnim
¢inem mobilisace proti jakémuko-
liv »zlug, psychologicky dovoluje
jednotlivetim, ktefi se ji ztdastni,
souloziti a zabijet bez omezeni a
bez vy¢itek svédomi. Neni divu,
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spat, nemohla by tato mince individualistické opice platiti jin-
ae krome osameleho Svycarska. zaplatiti tiwwul nadcloveka
anarchisujicim pesimismem vse misicim a vie ukazujicim, to
Jiste lidstvu nepomuze ziskati prdvo na lenost, tak rozhodné
pozadovanou Lafarguem.

Konstatujeme tedy znovu nutnost zruseni vSech hranic a
stejné tak hranic skanddlu.

Ve svem dile »Jak vidim svét«, uvddi Hinstein definict
Arnolaa Berlinera, ji¢ nazyvd trochu povrchné sndpadem«:

— Co je to védecky autor?

— To je krizenec mimosy a dikobraze.

A kdo se neciti synem mimosy a dikobraze ve chvili, kdy
ma oznaciti védu cloveka, sv o ji védu. Nejdiive si svoje mi-
Senectvr uveédomi ten, kdo jsa zdroven Soudcem i stranami
(obéma stranamvi, nebot jest zdroven Falobcem i obZalovanym),
zahajuje neuprosny proces védeni s tim, co je v ¢lovéku nej-
skrytéjsiho.

Jaka zdvratl se zmocni ve hie pravdy vyslychaného, jakym
neprekonanym dualismem se bude citit onrozen, kdyz vysiy-
chajici, prechdzeje od pocitu prostého k pocitu sloZitému (pres-
neJi receno k citovému komplexu), jej poiddd, aby se vyslovil
o tom, co muge byti povaovdno za citovow samoziejmost. Ta-
to otdzka se ani nebude muset dotknout nékterého z onéch vy-
hrazenych lovist, znepokojovanych meobvyklymi tetievy, aby
vyvolala zmatek a zurivost. Moznd, Ze pujde jen o pldn jemné
hnédocervenou jako oko, jeho? duhovka a zfitelnice splyvaji
a tvori jediny kruh, dokonaly kruh, kam lze napsati 2laty
letopocet.

Co je jemnéjsiho nad olej? Co je lep§iho na spdleniny? A
prece olej do ohné . . .

Ambivalence: ten, kdo bude z vnéjsku vychvalovati psycho-
analysu proto, Ze zjistil jeji pojem a konstatoval jeji ucinky,
ten, kdo (snad i diky Freudovi, pokud neslo o ného samotného)
dovedl osvétliti dvojim a protichidnym dialektickym paprskem
zakouti podvédomi a odhaliti tak v jeho pravém svetle védo-
my a nerozdilny povrch téchto zdkouti, ten bude pravdépo-
dobné pii presné sebekritice a souzent sama sebe zevniti chiti-
ti jen svoji starou povéru jednostrannosti, krdsnych a oSkli-
vych citu, bilého a cerného.

Véc je zdroven bild a cernd. Neni Sedivd.

Snesl-li jsem ve hie pravdy vsecky nejpresnéjst a nejchou-
lostivéjsi detaily o konkrétnich faktech, bylo to vlastné proto,
abych zmdtl ostatni a abych pred nimi i pred sebou skryl ci-
tovou sklicenost, sveédka nad jiné pritézujiciho svétu, provi-
nivsimu se hlouposti.

Cynismus pro cynismus je vidy v nebezpeli, Ze se stane cy-
nismem proti pravde. Davos, zdari 34.

Pozorovatelé a snici
René CHAR

Driv nez se spoji s nomady
Svidcové zapaluji petrolejové sloupy
Aby dramatisovali zné

Zitra budou zapocaty basnické prace

Po predchazejicim styku dobrovolné smrti
Vlada temnoty roztavila v dolech diamant
Jako drahocenny duvod

Ktery byl porazen ve svém vlastnim Zivlu
Hra Spendlikii ve sklenici

Matky zasnouci nad mecenasi posledniho dechu
Bezmezné matky ryjete v pevném srdei




Pres vas prejde neurdité zéchvév kapradi

Provonénych stehen Zhouci berla thla
Budete predhonény

Lehnete si

U oken rek

Veliké osvétlené tvare

Sni 0 tom Ze neni nic pomijejiciho

V jejich masozravé krajiné

Pomnozny papirovy drak

Robert VALANCAY

Tajemstvi v neslusnych podobach
Ktera se nevydroli jedinym kousnutim

Zvirata utikaji pred svym vlastnim prtvodem

A koreny kde abstraktno si kouSe nehty
Padaji ze spanku stfemhlayv

- Z téhoz spanku na to nac si denné uléhate

Bez myslenky na zlo
Lahve zatkované se zvukem polnice

Jak se ukladaii medaile do svych schranek

Nebo prsy odplavuiji k své delté
Neijzassi vinéni sluneéniho spektra

Kapradiny zarizené nabvtkem az kam dosviti meésic

Uz davno zanechaly té bédné hry povodni
Ale priliS pozdé pro ttok oci koné
Jezdec to je dést

Nebo kyklopsky prst v kterém je vSech pét smysli

ze imperialistick4d vé,lka’mohla a
dodnes jeSté mfiZze vypuknout tak
snadno: pro priimérného jednotliv-
ce valeény stav, smrtelna dai, pla-
cend socidlnim konvencim, pa-
pouskovanym celou vychovou, do-
voluje koneéng, aby byl zruSen za-
kaz zédosti a proto mutZe vélka
byt védomé nebo podvédomé tou-
Zebné ocekavana jako rajsky stav.

3. Délnik, ktery stavkuje pro
zvySeni mzdy, poslouchd nutnosti
opatfit si nepostradatelné hmotné
prostredky. Stavkou ¢ini si Gjmu.
Mftizeme touzit po penézich jako
takovych, mlizeme-li odsunouti je-
jich  atratu.

4. Psychoanalytikové povzbuzuji
neurotiky, aby dosahli tohoto sta-
dia, jak jsem sam vyzkouSel.

5. Fasismus ziskal dtvéru mla-
dezZe, protoze v kapitalistickém re-
zimu si navzdjem odpovidaji jisté
velké afektivni sily a jista Zivotni
obdobi. Jestlize je détstvi vékem
touh y a dospély vék vékem p e-
néz, je mladi vékem cit u.

6. yPouhé slovo svoboda, tot’ vSe,
co mé jesté vzruSuje... nastane
doba, kdy poesie prohldsi konec
vlddy pendz ...« (André Breton:
Manifest surrealismu.)

Doplnék k anketé

o dvou versich, analysovanych v 5. kapitole

a vzatych z knihv Ralentir travaux od André
Bretona, René Chara. a Paul Eluarda

Editions surréaliste 1930

ty, které rozum?ji ldskou vitr vanouct topolv
ty, které jsou v nendvisti Stastnéjsi neZ kudlanky ndbozZn

Zda se mi zajimavym osvédciti si vzhledem k auto-
rovi emocionalni mohutnost téchto dvou fadek, které
povazuji z mnoha dfivodti za velmi cenné vSeobecné i
vzhledem k lyrické mohutnosti ideogrami, které asso-
ciuji.

Text knihy Ralentir travaux byl psin na-
sledujicim zplGsobem: jeden z ucastnikfi napsal néko-
lik radek a preCetl je nésledujicimu, ktery hned po-
kracoval. André Breton napsal ty, o néz jde. Ptal
jsem se ho, které vzpominky mu vybavuje kazdé ze
slov, jichZz pouZzil, aniZz bych se zminoval o cili mé
ankety a aniZ bych s nim sdélil hypotesu o existenci
ideogramt objektivni lyrické hodnoty. Hle, s ¢im jsou
pronéjspjata tato slova:

topol, strom, ktery hral dtlezitou roli v jeho dst-
ském Zivoté, v krajin& Lorraine, s jeho otcem, tedy
»fallicky symbol« — ¥Fika; jsou tam dlouhé silnice
vroubené topoly; »to je ostatné vSe, co tam bylo pék-
ného«; v patnacti letech si &asto predstavoval, jak
jde v podveler s milovanou Zenou nekoneénymi silni-
cemi; takova chfize se mu zdila mnohem Zadoucné&jsi,
»neZ, na priklad, byti sdm s touto Zenou v uzaviené
mistnosti«. Ostatn& je pro né&j slovo topol krasnym
samo sebou;

vitr, nejprve literarni vzpominka na jeden Rim-
baudav ver§s »Ale jak je zdravy vitr«l) spojeny se
zvl4a$tnim réenim, napodobujicim foukani silného vé-
tru, jez Breton znovu pouZil v knize Mont de Piété§,
»coZ jinak nikdy nedé&ld«; naproti tomu ma z vétru
hrizu a pripadd mu byt velmi sm&snym, pokousi-li
se n&kdo za vétru ¢&ist noviny nebo dopis (a je tomu
asi bezpe¢né tak, protoZe mi to také rekl jiz pi¥i jiné
prilezitosti) ;

1) A. Rimbaud: Illuminace. Reka u Cassis.

kudlanka nabozZné, vabi jej jméno i mravy
tohoto hmyzu; citi to uz ode davna. Tak jiZ roku 1924
navrhoval zaloziti nakladatelstvi, které by reproduko-
valo na vSech dilech jako svou znalku zvlast vvZa-
danou kresbu od Max Ernsta, predstavujici kudlanku
naboZnou ve spektralnim postoii;2) rozpomind se déa-
le, Ze J. Viot mu »velmi rozhotCené« vypravél, Ze vdo-
va po Arturu Cravanovi a nebo snad Mela Muter, s
nfZ si ji Breton mate, nechavala kudlanky n&boZné
zapasit spolu nebo s jinym hmyzem; pokud jde o né&j,
shleddaval kudlanky vZdycky velmi kriasnymi, zvlast se
mu libila jejich »trojihelnikové hlava«: vida ji poprve,
nebyl zklamén, naopak, v protikladu k tomu, co se
mu oby¢ejné stava, tento hmyz jej tak zaiimé, Ze
mA v zasuvce stolu jeden »vysuSeny« exemplaf; rekl
nejdriv »mumifikovany«, chyba, kterd asi potvrzuje
skryté zboznéni, o ndmz jsem zjistil, Ze by velmi
pravdépodobn& mohlo existovat, potvrzuje neobycejné
antropomorficky vzhled kudlanky.

Jak je viddt, odpovédi Siroce zesiluji mou analvsu
zvlast ve dvou hlavnicn ideogramech, pokud jde o to-
pol  a kudlanku, a dokazuji svym zplisobem lyrickou
objektivni hodnotu obrazu z knihy Ralentir tra-
vaux.

Roger Callois

Cerny den
Giséle PRASSINOS

Jednoho dne bylo chladno.

Reku pokryval bily ubrus skryvajict osa-
melé reflexy soumraku.

Kdys nastala noc, opustil muz vodu. Sel ke
kamenné prohlubni, kde se jiZ skryval pes. Ve
svétle, které vrhal svétéiny kout nmebe, mohla
jsem rozeznati mude: nesl na hlavé ohrommou
nalevku z provdzku zpracovanou & zdobenou
ostrymi kremeny, kterow nechal udélati od
klempire svijch prdtel vgmeénou za klubko cer-
veného motouzu.

2) Tato kresba je reprodukovina v programu filmu
Zlaty veék.
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Zddl se byti obtifen starym Zelezem jesté
nerezavym, které bezpochyby 3el hledat na dné
vody, aby je prodal na biehu za pisek.

KdyZ zpozoroval piitomnost psa — pokud
jsem mohla vidéti ve tmé — myslim, 3e jeho
vousy od sebe oddélené se jesteé vice rozprostie-
ly a braly na sebe podobu pismene V. Pes podé-
Sen touto zménou, otodil své odi ke sténé a uci-
til konec svého ocasu jak se' lepi ke kamenné
zdi. Ale vida cizince premdhati rozéileni svych
chlupit ndhlym horeénym probuzenim, upokojil
se a Sel se svinouti do kouta diry, aby nebyl
pritomen modlitbé svého nocleinika.

Muz odloZil bremeno.

Myslil, Ze nemohl udélati lépe a pokleknuv
na vlhké dlazdice, vzyval samotu bdsnika.

Zatim pes, ktery hledal potravu v nejvétsi
hloubce svijch vnéjsich wtrob, primhouril oko,
aby lépe prihliZel tichu. Ale vida po svém boku
nehybné a chladné télo drepiciho clovéka, usnul,
nemoha se déle udrieti. ... -

Voda tekla stdle, se starym Zelezem na dné
svého loZe, necekala na muse s biemenem, aby
se zastovila. Nemela ne¥ lehké viny, vytvoiend
strojovym prichodem a odchodem zlenivélych
mrakii.

Nastal den se svgm iasem a tmou. Mus se
zvedl, staré Zelezo na zddech, klobouk na sobé
a své mekké vousy, ztvrdlé noci.

Odesel sklicen na breh a zmizel v hloubce
vody, aby hledal nové wéci.

A pes jesté mldd, tam zistal.
16. prosince 193).

Sny sedlaki z Podkarpatské Rusi

Zdalo se mné& o otci. Priel jsem do zdhrobi. Citim,

Ze jsem uz tam. Je tu hromadny Zivot, dim na doms.
VSeckv budovy jsou krdsné. Rozhodl jsem se vstoupit
do jednoho domu. Tak jsem vstoupil do jednoho domu.
Nechtél jsem se naméhat o patro vys. vstoupil isem
do pt¥izemi. Na pravo. Cht&l jsem veédét co bude v
pokoji. Dobfe. Vchazim do pokoie. V pokoii je &isté
zatizeni. A tam sedi tifednfk. Jak vv. Nenf stary. A
mfij otec sedi na muZské lavici. Doh¥e. Tak isem se
pomodlil k bohu a urednik ¥ekl: Matdji. mvslim. Ze
k toh& priSel syn. Svn, odpovidd. —— a proé sem prigel.
A Tika jeSté: NaZebral jsem zde sucharf, abych je
odnesl domfi. A pak bvl konec.
. Zdalo se mng. Ze ti. kteti znivaii pisn&. jsou zavie-
ni v temném pokoii. T tam je k¥ik. Fi! ea! ea! Ml&te!
Kdvz uz iste se dostali do pekla, mldte! Rikaii: S v4-
mi bude jiz tak do skondni. A v drubém pokoii se vari
smola pro tv, ktefi nadidvali fob tvoin mAt. A hoti
ohen. Hoff plamenv za tv nadavky. N&kterf bliii. Ce-
1y pokoi ije zality vyblitinami. Dv& Zenv odnAgeii
védra. OdnéSeite vic a vice, abych tu nepadl. Ale je
toho tolik nablito, at nosi sebe vic.

Nemluviidtka se maji dobfe. Sedi... Posadili ie
do tfech tfad. Sedi iako stéblo trdvy. Jen se ohliZeji.
Podival isem se dolfi. Pod lavicemi je stra§nd tma a
vréeni. Probudil jsem se, ale nic nechdpu. Uz jsem
dadvno nevvpravoval ten sen.

Tak Marie ¥ikd: Varim d'4bltim jidlo. Ech, Fikam, pro
tebe to neni dobré jidlo.

P&kné a teplé misto. Stoii tam obrazv svatého Mi-
kuldSe. A kam mne umisti? Obraz zavlakal. Potom
se ziistilo nemluviidtko. Kam uniklo nrve? Dostanes
misto tam. ale nikomu nic nevezmes. Kdesi stavi dfim.
Pro koho? Pro koho? Rikaii: Pro Zeuny. Kristus mme
posild, abych piinesl posv&ceny chléb. Rik4: Prines
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ten posvéceny chléb. Ale nesn&z ho cestou. Pro&?
Nechce se mné jist. A je konec. Prinesl jsem ten chléb.

Sel jsem na cesty. A prisel jsem na nesprivné misto.
Mam jit na vysokou horu. Tede reka. Voda je &ist4.
Mnoho kamenti. Potom jsem stoupal na horu. A na
hore bylo mnoho klasterti. Pak se chei podivat do jed-
noho kostela. ZaSel jsem do kostela a vidim po pravé
ruce ikonostan a tam obrazy presvaté Matky BoZi.
Poposel jsem a klandl jsem se ji jako Zivé. Cht&l jsem,
aby mné pozehnala jako naSe abatySe. Poklonil jsem
se a zistal jsem stdt se sklonénou hlavou. S obrazu
tekla voda a polila mne od hlavy aZ k patd. Nu dobre.
Ale né&jaky vnitfni cit mne tu zadrZel. Hned se ozval
z obrazu hlas: Jdi, otroku! Zde se nezdrZuj. KdyZ se
tu budes zdrzovat, zfistane§ tu na vé&kv. A zde odjizdi
parnik Potom jsem lapal dech a probudil se. Zvonil
zvon na jitfni bohosluzby. Bylo to v zim&.

Z Bogatyrevovych zdznamt

Rozhovor
Giséle PRASSINOS

V' poli obils.

Clovék je oblesen krajkovym okrovym odé-
vem s cervenymi skvrnami.

Kin je nahy. Na jeho ocase je pFipevnéna
krabicka od zdpalek, odkud vylézaji tykadla
kobylky.

Clovék sedi na bilé podusce vroubené zele-
nymi kresbami.

Kan na élovéku,

Clovék: Pohrdali jsme zelenym déman-
tem?

Kn : Myslim, Ze dle zdkona bychom to
meli delat. Kdy2 byl zdhon oslaben, mitj duch
2ddd zkrdceni svicék.

Clowék: Vepomen si, pedeti, e Slovék ne-
md prave wkojovati prirudi a de prdavé telefon
odmitd platiti dané.

K un : Rozuméti, to je zmenSiti?

Clovék: Ne, ponévads jsme jedté nezkou-
Seli své Stésti. Mohli bychom to udélat, pred-
poklddajice, e je to jednodussi.

Kun: Ne, ne, nevérte ma tyto konkréini
véci, které musi pres svou distoinost vycer-
pat své Zvanéni. UrdZeite je, ¥ikeite jim hlou-
posti, ktergm chybi odvaha, wvidite, jok nds
budow ndsledovat!

Clovék: Proé to? Nemdm dosti hrubosti,
abych se zabival nadto ocasem miliondie?

K i q: Liska kterou jsem miloval mne vidy
ocenila!

Clovék: Ano, mne také.

Kun: Jsme se stéjiného vrcholu . . .

Sen
Léo MALET

Bézime lesem, Georges Hugnet a jd; prond-
sleduje nds starec s bilymi vlasy a vousem a
pres svij pokrodily vék nds pofdd dobihd, Ne-
délal bych si iluzi o zdvéru tohoto zdvodu, kte-
Y patrné vyhraje ten stary chlap, nds prond-
sledovatel pro svou podivnou houZevnatost,
kdybych mevédél, e H. nds vede k jisté mati-
;&é, j€jiz veduch dovoluje tam Ziti jen mladym
idem,
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Upachténé dobihdme koneéné na toto misto.
Prevlddd tam néind rugovd barva. VSechny
stromy kolem muytiny tréi koreny do povétrt.
Mdlo vetvi nebo 2ddné. Jen listy, velmi Siroké
a rozprostrené ma zemi. Uprostred vysoké
traviny, jakoby posecens a zamechané Ik Suse-
ni zavali meé nevyslovnd soumracnd melancho-
lie, protoze ndhle chdpu, Ze jsem v panstvi
Rrose Sé€lavyové.l) H. je prede mnow na ne-
kolik metri. Ani hldsek. Neni to on kdo 7ikd:
»Zde je hibikov Rrose Sélavyové-«2) Strachem
jdu rychleji, abych dohonil H. Usedne, skrci
se pred jednim stromem o odhrnuje listi. A
tu spatrime: bronzovy kalamdi s dridtkem, Zi-
vou langustu a mramorovou desku s ndpisem:
Zde odpoéivd vpokoji Rrose Séla-
VYO0 d.

Podivime se na sebe omrdceni hrizou. Pfri-
pomindme si, e nikdo nevi o tomto ndhrobku,
a s rostouci hrizou si uvedomujeme, e pouhy
pohled znamend profanaci a e to nezustane
bez trestu. Neni ndm vSak dovoleno saéliti Si
dojmy. Z boudy mna ndiedi 2o ndmi vychdzi

-usmivajici se mladd Zena. Podobd se jedné ka-

1) Rrose Sélavyovd je hrdinka knihy Duchampovy.

2) To co jsme pocitovali od okamziku, kdy jsme
vnikli na mytinku, prysti ze sexudlnfho vzruSeni, z
utrpeni vstoupiti do zalare a z radosti, Ze z néj vycha-
zime., Za n&kolik dni po tomto snu jsem se mnanovo
domnival, Ze se ocitam na této mytin€, ¢ta mési¢ni
sen v Huysmansové knize En Rade.

baretni artistce, kterou jsem poznal pred né-
kolika lety a zdroven pani F. Neni to vSak ani
ta ani ona. Ve skutecnosti je to Rrose Séla-
vyovd a 2ve nds, abychom za ni $li. Jdeme tedy
schodistém a vpadneme do svétnice zalidnéné
nepravdeépodobnymi bytostmi, obleCenymi po
staru a smutné. Kdepak jsem jig vidéel tyto U-
di, kteri hovori tak hlucne a tak mdlo se o nds
staraji? Ale wvcéera wvecer. V kavdrné obsadili
stoly obvykle reservované surrealistum. V po-
vyku roemiuwv 2aslechnu vétw: Prijde Duchamp?
Ale to se vi! Slibil, Ze prijde k obédu . ..« atd
Rrose Sélavyovd zmizela.

Mam Zizen a na stole je spousta sklenic,
uchopim tedy jednu, ale v okamzikw, kdy jig
mdm 1ty na okraji, objevi sé opét Rrose Sé-
lovyovd a vezme mi prudce sklenici za $iro-
kého, ale neslysného smichu pritomnych. Po-
dobnou nehodu zazije © H. Pordd se to opaku-

je. At se zmocnime sklenice sebe rychleji, ne-

kdo se vidy k ndm vrhme a vytrhne ndm ji 2
ruky. Nemiuieme se napit.

Sen se konci velmi zmatené banketem v Hal-

les, uprostied ulice @ pozdé v noci. Jsou tam
opét osoby svrchu zminéné, nejaky nezamest-
nany zpwajici kuplet »Na ndkupu«, H. a jd.

Velmi dlouho po procitnuti, jsa stdle pod
dojmem, ktery ve mne vezbudila mytina, domni-
vim se, 2e jsem jediny snad, kdo spatril
Z MASA A 7Z KOSTI FANTOM RROSE SE-
LAVYOVE.

Smrt kravam a valeénym polim

Benja_min PERET

1. »Posledni Abencérage« béZici po streSe mezi ko-
miny vyrostlymi z vétvi oranZovniku, obtézkaného
ovocem.

. Trhg pomoranc.

. Pomorané padajici s nebe rozbije se o jeho hlavu.

Hlava »posledniho Abencérage« se otaci.
Rychleji.

Hlava se otaéi tak rychle, Zze uz ji neni vidéti.

. Straka nad hlavou »posledniho Abencérage«.

. Hlava se nahle zastavi. .

. »Posledni Abencérage« s rukama skriZzenyma pa-
da do ulice.

10. Jeho vousy rostou.

11. Ach! Kréasné vousy!

12. Ruce mé zakrvéacené.

13. Z jeho prsou vyhrezne srdce.

14. Za jeho hlavou opousti krovi dlazbu.

15. V kiovi se pohybuje néjaky predmét.

16. Saladina tvar,

17. Naha jako obycejné.

18. Skokem se priblizuje (dva kroky dopredu, krok

dozadu), drzic obéma rukama kapesnik.

19. Sklani svou tvar nad tvar »posledniho Abencé-

rage«.

20. Pro¢ plage?

21. Otird obli¢ej mrtvého svym kapesnikem.

22. Ah! Krépna krajino na kapesniku!

23. Salade tanc¢i kolem mrtvoly, drzic svij kapesnik

v obou rukou.

24. Odklada svij kapesnik na kolena mrtvoly.

25. Dva kralici.

26. Blizi se zvolna k mrtvole.

27. Kazdy drzi rtZek kapesniku v hubg.

28. Odchazi pozpatku, tahnouce za sebou kapesnik,

ktery povazuji za dymku.

29. Dymka se zvétSuje viiCihledné.

30. Deset metrit do vysky.

31. Salade se natdhne po boku mrtvoly.
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Kapitola II
Ruka v ruce,

32. Ziva.

33. O ¢em sni?

34. Ach! Nestoudné mouchy!

35. A nyni motyli!

36. Salade s motylem mezi nohama.

37. Jaky div!

38. Cim d4l tim lepsi.

39. Extase.

40. »Posledni Abencérage« je nahy.

41. Vyléza z diry v sudu.

42. Ta Zena omdléva.

43. Oh! Oh!

44, Ohryzava Saladino koleno.

45. Okusuje druhé koleno.

46. Zachranuje se vriskahim.

47. Ctyfi motyli na koncetiné jeho téla.

48. Sklenény automobil podoby jezka v plné rych-
losti.

49. Dvé nadra vpredu vozu.

50. Vrhaji proudy d¢erveného vina.

51. Opaénym smérem prijizdi ktn na biciklu.

52. Srazka.

53. Gejsir.

54. S jedné strany kun; prazdny automobil je zavien.

55. S druhé strany je kn i prazdny automcbil takeé
zavien ?

56. Gejsir zmizel.

57. Po cesté jde zantup fardrti stejnym krokem.

58. Pfred nimi jde krava.

59. Papez s pyjem vytetovanym na éele sedi na kravé.

60. Ruce méa tricet centimetrii dlouhé.

61. Vsichni kleci.

62. Zerte hlinu!

63. Z krasnych o¢i.

64. Odkud prichézeji tyto o€i?

64. Vahavost, nerozhodnost.

66. Na rukou papeze.

67. Ruce se sviraji jako hofici papir.
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. Listono$ s rukama v kapsach.

. Psani, Pro koho?

. Pro Salade.

. Obalka dopisu nesmirné se prodluzuje v Saladi-

nych rukou.

. Pro¢ se svléka Salade?

. — 69.

. Listonos déla na sousednim poli kotrmelce.

.Jaky krasny skopec!

. Salade je tak spokojena, tak spoko;ena.! S

. Farari usedaji na cesté.

. Prevaleni do prachu hraji si jak mladi psi, kteri

se toéi za svymi ocasy.

. Farari jsou zabijeni jeden po druhém.

. Posledni mé roztrhané bficho.

. Bézi poblaznény pes.

. Pribihd mezi mrtvé farare.

. Bjlé peri ponoukd jej, aby kazdého farare oce-

nichal.

84. Pochod oranZovniki. A

85. Zde na cesté.

86. Jeden s fararem.

87. Farari zmizeli do kmenti oranzovniku,

88. Pad pomorancu.

89. Pomorancovniky se vzdouvaji.

90. Odchod oranzovnikii husim pochodem.

91. »Jaky strasny pachg«, pravi Salade.

92. To je nesnesitelné!

93. Salade na cesté.

94. Kde je listono§?

95. Ji zivého ptaka.

96. Cistg voda.

97. Potapécd.

98. S rybami se dobie snasi.

99. S ropuchami rovnéz.

100. Je nemozné, aby se vratila do volného prostoru.

1,01. Objevi se zabry.

102. Ploutev.

103. NuzZe, odejdéte ta.m'

104. K prameni,

105. Place.

106. Kapky vody bézi jak mySi.

107. Jaky A\ijak!

108. K bystrinam!

109. Reky bézi v hejnech, zabiji se, biji se.

110. Povoden.

111. Salade v sudé neseném mySmi.

112:'V. mori.

113. Bouie: viny ementalského syra hazeji sudém mna
vSechny strany.

114. Nesmirné, kypici vina syra.

115. Snad je vrzen na pobrezi.

116. Vina roquefortu.

117. Snad se rozbije, o skalu parmesanu.

118. Salade: »Kde jsem ?«

119. Pri objeveni.

120. Pole porostlé ostruhami.

121. Salade trha jednu ostruhu.

122. Ostruhy nostou véihledné.

123. Ostruhy v kvétu,

124. Klobouk v podobé& melounu; jaké krasné ovoce!

125. Jdéme!

126. Potok.

127. Z méty!

128. Stin v potoce.

1290 Pyl

130. Salade v potoce.

131. Pyj prichdzi do vodniho proudu a zastavujeé se.

132. Salade odchdzi do vodniho proudu, rozvifeného
pyjem.

133. Hvézdy kolem Salade.

134. Ona je polyka.

135. Salade se prochazi v noci.

136. Padd na kmen stromu.

137. Salade usina.

138. Sni: »je tfeba, abych odesla, mfj manzel ihned
vstoupi.

139. Je v liknavém autobuse.

140. Autobus rozmack4 krocana.

141. Rozdrceny krocan plazi se jako jestérka.

142. Ambulance, kterd prijizdi, deéla premety.

143. PoloZi krocana na nositka z papirk na cigarety.

144. Krocan v nemocnici.

145. Za usvitu: 25 krocand na nemocniénim lizku.

146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
15%.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.

169.

170.
1A
172.
173.

id
175.
176.
afirgs
178.
alisi
180.
181.

182.

183.

184.
185.
186.
187.
188.
189.
190.
194
192.
193.
194.
195.
196.
197.
198.
199.
200.
201.
202.
203.
204.
205.
206.
207.
208.
2009.
210.
2171
212.
213.
214.
215.

216.
217.
218.
219.

Salade se probouzi.

25 krocanfi vyb&hne z jejich tst.

Tanec krocanfi kolem Salade.

UstraSena Salade.

Utika.

Oblak wviasu.

Oblak cel.

Oblak o¢Ci.

Oblak nost.

Oblak ust.

Oblak hrdel,

Oblak, poprsi.

Oblak pazi.

Oblak pyju.

Oblak noh.

Sek mrakd.

Mraky tlac¢i se jedny pres druhé.

Vrhaji se jedny na druhé.

Naprstek padd na zemi.

Koza padd na zemi,

Kbelik na uhli padé.

Perllovy nahrdelnik, ;

Flétna, hrst hiebiki, mnoZstvi talift, prijimaci
TSF, brejle, kostky, mydla, bali¢ky tabiku, tykev
Nevtonova mrtvola, praporec¢ky, sloni kly obklo-
pené blesky padaji ma zemi, uprostfed diluvidl-
niho deste.

sPosledni Abencérage« padd obéma nohama sou-
Casné na tykew.

Zapada do tykve.

Jeho hlava se jesté ukaze.

Semena tykvi kli¢i.

Hlava »posledniho Abencérage« obklopéna lesem
tykvi, které se bezprestdni mnoZi.

PAd husy na hlavu »posledniho Abencérage«.
Husa mu okusuje vlasy.

Okusuje mu usi.

Vystipava mu oéi.

Prorazi mu lebku.

Vyzobava mu mozek.

Zaséva semena tykve do prazdné lebky.

Semeno klici.

Tykey vypliuje prazdnotu lebky »posledniho Aben-
ceérage«.

»Posledni Abencérage« se vyprosti z tykve, kte-
ra ho vézni.

Vzharu!

Svédska gymnastika.

Uzkokolejna zeleznice.

»Posledni Abencérage« skace do vagonku.
Panensky les na horizonté.

Vlak vjizdi do panenského lesa.

Pahorek z melasy.

Vlak se do ného ponoruje.

Vyjizdi obtézkan konskymi hnaty.

Mezi konskymi hnaty klubko provazki.

Erupce mezi konskymi hnaty,

O¢i z reravého uhli.

Zed z fFeravych oci.

Zed se zriti.

Zjeveni obchodnika z kostaty.

Vlak se zastavuje.

Fazole jsou zralé.

Bidné loze.

Dvé bidna loZe.

Plast hori.

Slanka.

Obchodnik s kostaty je ranén do brady.
Drama v zaludku.

Pisc¢ity breh zrcadel.

Strach.

Pod vagonkem.

»Posledni Abencérage« pod vagonkem.
Vysvobodi se a narovna.

Jeho kostra jej opousti.

Utika pronasledovdn svou kostrou.
Obchodnik kostaty jej sleduje.

Kostra »posledniho Abencérage« upachti se jeho
pronasledovanim. ]

Jeji celo jest zpoceno.

Kostra padéd vycerpana.

Obchodnik kostaty ji zvedd a nese ji na zé.dech
Dohéni »posledniho Abencérage«.




220. Vrac! mu jeho kostru. 236. Obchodnik kostaty uléhi dole.

221. »Posledni Abencérage« jest rozzuien, 237. THi &etnici.
222. Opét utikd, aby dosdhl své kostry a rozbije ji  238. Zatykaji sposledniho Abencérage« a obchodnika
na tisic kust. kostaty.
223. Vlak se vySine. 239. Prichod Salade prestrojené za oplatku.
224. Vlak je prondsleduie napfié lesem. 240. Jeden Eetnik ji spolkne. i
225. Dolmem pred nidraZim Saint-Lazare. 241. Cetnici skoli »posledniho Abencérage« a obchod-
226. Prichdzeji na nadrai. : nika koStaty.
227. Dolmen hluboce oddychuje. 242. Uz nejsou nez biftecky v rukou.
228. Kagle. 228. Rozsekajf je.
229. KasSlaje, vyplivuie soby. 244. Biil je kachnimi vejci a okoreni je.
230. ZAchvat kasle: stddo sobfi. 245. Jedi je.
231. B&h sobli pfed nAdraZim Saint-Lazare. 246. Usinaji.
232. Generil podupany soby. 247. Zahnivajl
s s 248. Navrat sobu.
233. Sobi piebéhli 249 Sobi se# Setnik
234. Generdl se preménil v tu&ného fardte. e I SR O e

235. »Posledni Abencérage« uléhd si na Dolmen.

Pozn.: Abencérage, maursky rod v Granadg y 15. stel.

Prejiti
Jindrich HONZL

Klesajifci vicka oéf a zdvihajici se opona, ml&ici sp4¢ a vymluvnost
na¥eho snénfi. Divadlo vytvarejici jako sen sladkost umélych rajf, vsech-

.na radostnd uspokojeni z lasky i ze msty, vSechny pyS$né a kruté roz-

koZe. Davna prirovnani. Skutednost? Sen? — Zivot? Divadlo? Té&mto
starym skoro pohddkovym prirovnanim jest dati novou interpretaci. Ze
divadelni snéni bylo uznino spolenosti a uménim dfiv, nez v&da uznala
vyznamnost skute¢ného snu, Ze na divadle byly dovoleny exhibice vzpou-
ry, zlo¢inu a hrisné lasky, to se stalo jen pod podminkou, Ze divadlo
bylo oddé&leno Zeleznymi mriZzemi od sv&ta, na néjz sviti slunce. Ostré
svétlo jevisté, nalideny obli¢ej a barevny kostym, prudké pirechody hrii-
zy a oslnéni, mési¢ni touhy a krvavého dé&je, jimZ prochézi Eleonora,
neboli nevésta hrobfi — KniZe d'4dbel — nebo Konrad, mlynaisky mile-
nec — to je zmatena fed bytosti uzavienych za miiZe divadelniho bla-
zince — to jsou hysterie elementdrni divadelni sily, jejichZ uvé&znéni ma
vykoupiti bezpenost spole¢nosti a stalost Fad@. Nejsou-li vSechny ty
fantasmagorie divadla, vSechny jeho nejodvéZné&jsi efekty zoufalou sna-
hou, aby se né€jak dostalo z mrizi, aby n&jak piekonalo propast, kterou
vytvari censura rampy, dand socidlnim bytim. Lze fici, Ze vSechno, co
se jmenuje divadelnim snem — snem, ktery opravdu uchvacuje, snem,
ktery sni divak proti hanebné skuteénosti — jest potladenym spoleden-
skym védomim.

Dne$ni divadlo poznava svou realitu, své spojeni se skute&nosti jen
tim, Ze jeho dvére, stoly a Zidle slouzi t&mZe vécem jako v Zivotd. Ne-
chépe, Ze jen zména, proménlivost v pouziti a ve vyznamu kazdé véci:
stolu. Zidle i dveri mohou divadlo svazat se skuteénosti. Novy svét ne-
vznikd, vyhradime-li hrdinstvi, la4sku nebo zlofin do zadréitovaného pro-
storu. Nadrealita usiluje organisovat rozpojené vztahy, hodnoty i vyzna-
my Zzivota, véci i slov na zikladé pudové tendence sméiujici k jejich
sbliZzovani nebo rozlucovani, na zékladé té destrukce a konstrukce, jez
je vyvojovym principem Zzivota, na zdkladé protikladu Lasky a Smrti.
Uklidiiujici konvence téch polepSoven, jimiz se snazi byti naSe divadia,
ukolébavad divadla v omvlu, Ze napodobenim Zivota jest moZné spojeni
reality s nadrealitou. Domnénka, Ze isolaci vraha od jeho obéti dostane
Zivot zlodince novy smysl a Ze touto isolaci zharmonisujeme vztah spo-
le¢nosti k nému. Je to odporna piedstava dozorcti a zbabélcll, Ze lze
donutit divadlo, aby zivot napodobovalo. Neumé&ji si vvmyslit jiné spo-
jeni divadelni skutecnosti a skuteénosti Zivotni, neZ divanim se do zrcad-
la. Prijmeme-li tento Shakespearfiv vvnédlez, zrcadlo nastavené skuted-

Pfedpoklady Mezina-
rodniho konaresu

na obranu kultury
Vitézslav NEZVAL

RA4d si vyvolavam v mysli pred-
stavu idedlniho kongresu, ktery
by mohl vzejit ze schtizky hlav;
pro néz nekvet! na plano kvt
posledni filosofie, kterd je sou-
¢asné filosofii i jeji negaci. Kdyz
jsem byl na moskevském VSezva-
zovém sjezdu spisovatelll svédkem
teoretické ¢asti Bucharinovy pfed-
nasky, zdalo se mi, Ze pres do-
savadni vyluénou orientovanost so-
vétské literatury na socialistic-
kou vystavbu, dojde, jak k tomu
nabddal Bucharin, diiv neZ kde-
koliv jinde, k ocenéni ducha dé&l
jako jsou »Spojité nddoby«, du-
cha, jenZ téZi poesii z nejdialek-
ti¢téisich tajemstvi skuteéného
individua tim, Ze poznavé tato ta-
jemstvi, jejichZ rozlusténi m4 sté-
le znovu a znovu poméhati é&lo-
véku, aby se odhodlal k d&inu,
Situace, ktera nedovoluje Sovét-
skému svazu, aby setrval v isolaci
od vSech imperialistickych zemi
az do ¢asu, kdy vitézna svétova
proletarska revoluce vyplni pri-
kop, na néjz poukdzal André Bre-
ton, tato situace, vyjadfend na-
venek pakty, nese ssebou tim, Ze
nuti akceptovati  Sovétsky svaz
spoienectvi jistych kapitalistic-
kych zemi, burZoasnich politik,
ideologti a spisovatelti, bezdény
zmatek, jehoZ obrazem se stal pa-

nosti — vzpomeneme pfi tom na podminku kaZdého jevistniho zrcadla, Pizsky Mezindrodni kongres na
totiZ, Ze musi byt slepé, aby neoslhovalo divdka, ktery bv jinak k nému obranu kultury. Nadbyteény podet
nemohl pozvednouti ofi — a nebo vzpomeneme vSech téch zizradnych spisovatelfi, jejichZ vyhradni sta-

zrcadel romantickveh louneZnickych her a osudovych dramat, zrcadel,
kterd nastavuje d'dbel hrdinovi, aby v nich spattil svou touhu, nebo svou
budoucnost. Je to totéZz zrcadlo, z néjz &tou tfi ¢arod&jnice Macbethovi
nebo Duch Hamletovi osud. Je to zreadlo strachu i touhy budoucich
¢infi. Je to divadelni trik — divadelni metoda skutenostmi organisovat
nadskuteénost.

Divadelni sen a divadelni nadskuteénost. Tvary, které nam zatim di-
vadla nabizeji, jsou negacemi nadreality. Sen, jenZ svym napodobovacim

rosti je psiat roméany a povidky,
ostatné spisovatelti proslulych, je-
jichz kniZni nédklady se bliZi ne-
bezpe¢n& nédkladu oblibenych de-
tektivek a steiny podet Zurnali-
stickych reportérfi, to jiz pfedem
degraduje kongres a pripo¢teme-li
onen tén z tdborti lidu, na né&jz

otroctvim neguje sdm sebe — a na druhé stran& sen, jenz vyloudiv je zvykla vétSina profesionélnich
v8echnu skutenost a nahradiv ji krasou, harmonii, stylem — je neecaci politiki, je na snadé, jak v nevhod
1 nadrealitv na opa¢ném konci. Pfipominad to zharmonisovani a zkrésleni priide onen vzdycky podvratny fi-
| vézeniského Zivota, kde veSkera aktivita — vylucuiici skuteénou losoficky duch, ktery nemé nikdy
aktivitu — je nahraZena Umérnym a lékafskv uvilZzenym predpisem o v ucté slavu a ktery si nedini ze

prochézce a jidle, sed&ni a spianku. Tato neskutednost a neuZiteénost ne-
ni stejn& cilem divadelni nadrealitv jako opak: uZitkovost. UZitkovost
divadla, které nanodobuie Zivot takovym zpfisobem, jako vvchovatelna
napodobuje organisaci Zivota, Ze dava svym chovancim vyrdbét dfevéné

zdvotilosti asyl. Jestlize jsou dnes
prosluli spisovatelé, kterym exi-
stence Marxova »18. brumairu
Ludvika Bonaparta« nebrani, aby
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psali dnes historické romény, jak
chtit od jinych proslulych spiso-
vatelti, aby uznali, Ze po Bretono-
vé Nadje je romén jako histo-
ricky atvar mrtev! Podvratns ce-
na surrealismu, jeZ spoéiva v je-
ho legitimni snaze vidéti ve vSem
vSudy za lez, jiZz je literatura sy-
cend vulgdrnim idealismem a vul-
gArnim materialismem, naSla v
tomto kongresu svého nepritele.
Zname-li Bretonovu odpovéd Bar-
bussovi, ktery na ném Zad4 .. no-
vely, vime-li, jakou trému piliso-
bila v . AEAR pritomnost surrea-
list, je-li dnes uznavan za revo-
lu¢niho spisovatele Aragon, ktery
podle svého vlastniho priznani
byl proti Sovétskému svazu jen
z dtvodu, Ze tam byl svého &asu
obdivovan Amnatol France a je-li
kone¢né v SSSR vyhradnym in-
forméatorem o surrealismu Zurna-
lista Erenburg, znamenalo to jiZ
predem pro surrealismus, Ze bude
vylouéen z tcéasti na tomto kon-
gresu. kde se bude citovati Racin-

Je ke cti &eskoslovenské komu-
nistické stran&, Ze pod jeji inicia-
tivou byly za poslednich p&t let
diskutovany co neivdZnéii teoretic-
ké otdzkv marx-leninismu. takze
pravé v Praze driv neZ kdekoliv
iinde byl ocenén profesiondlnimi
politiky a teoretiky dialektického
materialismu revoluéni vyznam
surrealismu a jeho dél, jako jsou
Svoiité nadobv, Ze pravé v Praze
d¥iv nez kde jinde byly zhodnoce-
nv revoluénim tiskem piednasky.
ieZz tu mél André Breton a Paul
Fluard. Ze byli tito bésnici, je-
iichZ obiektivni revoluéni vliv na
¢eskou poesii a na mladou inte-
ligenci se stupifiuie rok od roku,
nozdraveni centradlnim orgdnem
komunistické strany jako revo-
luéni duchové. Nevim, kdo jiny,
nez pravé André Breton a surrea-
listé bvli povolan&isi organisovati
onen idedlni siezd na obranu kul-
tury. jeiZz madm na mysli. Stadi-
lo, aby bvl pfed dv&ma lety otis-
tén v revui surrealistti &lanek, v
némz byl podroben Kkritice sovat-
sky film. jenZ ostatn& neusSel vyt-
kdm Karla Radka, aby byli pro-
hldaSeni surrealisté svymi osobni-
mi neprateli za neptrédtele Sovat-
ského svazu. TitiZ. nenvatelé sur-
realistti. neStitice se Z4dné zbra-
né. prohlaguil je dnes za trockis-
tv. A zatim co pod heslem ochra-
nv kulturv zrodi se sta novvech no-
mant, jeiichZ ctiZddosti bude za-
uiat étenA¥ s toutéZ snadnosti
iako kterdkoliv jind z4bavn4a &et-
ba s pou¢nou tendenci, zfistane
pravé surrealismu prisn& vvhra-
Zen terén obievii dialektického
tajemstvi ¢&lovéka. ijeZ nechté&ii
byti »ani stinem. ani kotisti, n¥y-
brz stinem i kotisti, splvnuv&im
v svrchovaném zablesku« -(André
Breton: »Rovnice nalezeného pied-
métu«).

P. S. Je prili§ jisto, Ze strategic-
ké dtvody, které pfimély t¥eti in-
ternacionalu, aby na svém posled-
nim sjezdu pripustila tolik a tolik
piekvapuiicich formulaci. nemohou
ni¢eho zméniti na aktivit® surrea-
lismu, jejiz smysl je pravé v tom,
ze se postavila »dobrovoln& na ne-
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1zice, t&Zké boty a nemotorné kartdde. A koneén& — nadrealita neni &i-
lené predstavovani, které odpoutavsi svtj dialekticky vztah od déje a
véci, snuje samo v sob& sv4 piekvapeni a efekty. Skutednost, kters ru-
Si neustdlymi protiklady naSe snéni — a obrdcend: snénfi, které se ne-
ustéle obraci ke skutednosti, nemohouc bez ni existovati — ta sku-
te¢nost je jedinym pozadim a jedinym prostfedkem, na némZ lze pred-
stavovani a mySleni zachytit v jeho pravé podobé&. Skuteény d&j a d&-
jova hra. Jde o organisaci déje, jde o komposici i dekomposici jevistnich
rekvisit a prostredki tak, aby v zrcadle touhy nebo strachu zjevovaly
na$i skuteénou mysSlenku. Jde o skutednost této mySlenky bez ohledu
na vSecky uZitkovosti i vSecky systémy. Jde o jeji prirozenou, pudo-
vou gilu.

Na jednom obchodnim domé& v Havirské ulici ¢tu néapis: Hralka nenf
hracka. Dé&ti si dovedou hrat jen s v&cmi, které v nich vyvoldvaji nej-
osudnéjsi hnuti jejich duSe. Predstavové usili, jeZ promé&nuje kus dffv-
ka v bytost a predmét materské lasky — neni-li to exteritorialisace
nejhlubSich pudovych hnuti, kterd rozhoduji nejen o Zivoté hrajiciho si
ditéte, ale i o trvani lidského rodu? Neni-li ta nadskuteéna hra skuteé-
n&jsi neZ kterdkoli rozumnd a naucend slova ditéte, nez skuteénost jeho
kaZdodenniho Zivota? Drivko, stfil a Zidle. V nasi fantasii a v naem
sné&ni nejsou jiné stoly, jiné ulice a jin4d smetiSt& neZ ta, kterd se za-
chovala vzpominkou z bdé&lych dni. To pripoustéli i psychologové, ktefi
jsou exaltovdni nad tvoFivosti Zivota. Ze fantasie nevytvaii nic elemen-
td&rné nového, pokud jde o prvky. Ulicemi svych snti neprochizime,
vzlétneme tam snadnym pohybem rukou - sBova stavenisté jsou —
nevime jak — soudasné tUcesem jemné kadernické préace, a snové stoly
mohou se stati bytostmi, které nendvidime vaSnivé jako své vrahy.
Fantasie a snéni tvori jedin& témito skutednostmi. Sen a tvofivost fan-
tasie neni jen mechanickou dekomposici prvkf a jejich mechalickym no-
vym skladanim. Opravdova nadrealita nekresli bytosti z Marsu, poneché-
vajic ptaéi hlavu na téle byka s motylimi kridly. Nadredlnd komposice neni
jen uvolnéni vztahti v3edni zkuSenosti a skute€nosti, nadrealita neni jen
utokem na poradek véci (predpokladd ovSem tento ttok), Gtokem na
konvence, neni jen destrukei vztahi, které vnima duch bez obtiZi, ale
také bez dojmt a bez vzpominek. Dekomposice skuteé¢nosti v nadrealitu
bychom mohli nazvat spi§ nez obrazy nadrealistickymi — nadrealisticky-
mi fotografiemi, fotografiemi snu. »Kdyby byla mozn& fotografie
snu ...«, rikd Jakob v Nezvalové hie Strach. Mezi vidénim surreali-
stické scény a mezi tim, co se oby¢ejné nazyva divadelnim snem (t. j.
snem bez skutednosti) je tentyZ rozdil jako mezi kresbou ditéte a t&-
mi medidlnimi kresbami, v nichZ se skuteénost ztraci v mechanice vy-
psané a hbité ruky, v arabesce zcela neskuteéné, ale proporcionélni,
krasné. Dit& nerespektuije ohled komposiéni, forméalni — jeho komposice
ma hlubsi, pudovéisi zakladv — dité vyvznacuje —— bez ohledu ku mnor-
malnimu poméru ¢&asti — skuteénost kliky a zamku, které vstoupily
naléhavé do jeho afektniho zivota. Nadrealmi deékomposice snazi se o
dokumentarri, fotografickou pitesnost svych sloZek. André Breton Fi-
k4, Ze shleddva nestviirnym proménit barvu vlast hrdinky roméanu, jeZ
by mohla byt snadno poznéna, kdyby dilo vyslo.

»Nespoutany instinkt prahnouci po realité...«, prohlaSuje letdk »Sur-
realismus vy CSR.«. Instinkt, jenZ neni uZ ani touhou, ale jeji zufivosti,
instinkt slepy svym nutkédnim. které Zene, pronasleduje a Stve.....
Instinkt, jenZz smé&fuje pres vSechny ideologické prekazky, které jsou
pred skute¢nost nastraZeny socidlnim bytim, védeckymi a D4aboZensky-
mi svstémy. Instinkt po realité, ktery dava surrealismu zoufalou silu
vysvobodit skuteénost z krizii estetickVch i moralnich hodnoceni. Je to
zoufalstvi odvahy, které vyvolavad a na jeviSti predstavuje véci a slova
tak, aby jejich nové razeni zrusilo jejich vSechny uzhané vztahy a ho-
tové vyznamy, aby je vytrhlo z imanentni otrocké zivislosti na spole-
denskych vztazich a vSech mordlnich a estetickych censurach. Aby je
zbavilo kaZdé v&&né pravdy — t. j. Zddné pravdy. Aby jim dalo pravdu,
ieZ by odpovidala procesu, ktery obrazeji, aby jim dala misto meta-
fysické reality, jeZ neni realitou, realitu ijejich skuteéného vyznamu,
realitu, v niZ by byly sjednoceny jejich umélé protiklady, aby jim dala
nadrealitu.

Katastrofa
Katy KING

Opoddl nemocnice bylo nékolik topoli, nizkych, velice niz-
kych a zddlo se, Ze je vitr. Jedna vétev se bez ustini ploudila
v prachw a hliné, bylo vidét, Ze je tam Spatné zasypand jdma.
Takovych jam bylo patrné neékolik, povrch té zemé byl hrbo-
laty.

Sestoupila jsem po wnékolika uzkych niramorovych schodech
do mistnosti, podobajici se kajuté. Na stropé byla mriz a okén-
ko. Svétlo byla zbarveno nacervenale a lehce se vinilo. Nejvice
svétla a pohybu bylo nahromadéno w jakychsi dveii, které jsem

|
|
|
{




nevidéla, protode byly 2a mymi zddy. Byly to dvere, vysazené
2 vereji a oprené o zed, ale soucasné se tudy vchdzelo do ku-
chyne, Opakuji, Ze jsem dvere nevidéla, protoZe jsem Sla rovné
Kupredu a znamend to, Ze jsem byla s touto mistnosti obeznd-
mena a nebdla jsem se. Prede mnow byl vysoky stul, na ktery
pred chvili poscavili nositka s mrtvou. Nad jeji hlavou visely
se stropu dva cerné pruhy papiru, na kterycn byly kiidou na-
rysovany néjake plany. mistnost byla uzkd a nevim, jestli to
byl klwm, smerem dozadu se uzila. L'am bylo ve vyse polodeno
od steny ke sténé uzké prkénko s tmavymi predmety, které se
podobaly hrackdm. ; :

Piisel profesor a vysvétlil, Ze jsou to modely ndbytku z je-
Jiho pokuje. Iozeznavala jsem mnoZstvi kiesel bez operauel,
nranutych, z podivné skiizenych desek. Vypadalo to, jako by
nabytex rozestavilo dite. V jednom pokoji byly samé dievénd
detske postylky se zcernalymi nebesy.

Potom mne profesor porucil, abych pripad vysettila a odesel.
Prede mnow tady byl student, ktery nic neumeél a profesor ho
postal na balkon. .

Uchopila jsem nékolik ndstroji a pristoupila jsem k mrtvé.
Byla to mala vyschld Zenuska, na které nebylo moiné rozeznat
scary ani choroou ani zranéni. Dala se obraceti poddajné. Jeji
wlava byla trochu mongolskd a trochu jako hlava nedonosene-
ho ditece. Kugi méla na celém téle bez poskvrny, ale vypadala
ohavné a neiensky jako prezrdld scvrkld a tvrdd hrusticka.

Prohlizela jsem si ji klidné. Byla jsem sama v tom sklepeni.
Cas ubihal. Bylo nutno stanovit diagnosu. Zacala jsem si pro-
hlizget podrobne zarizeni pokoji a nakresy. Vyrusilo mé sténd-
mi. Ozyvalo se z kuchyne. Nebylo to sténdni nemocné, ale zlo-
myslne predeni se zavrenymi usty. Byl to hlas Silené. Nad
schody se mihl stin. Napadla mné jedna z variant tohoto pii-
béhu: Ze jej rozlustim a budu zevraidéna.

Tato mrivda md tajemstvi. Co na tom. Je moind uz ddvno

nrtvd a balsamovand, snad je to jen model, tak mdlo se po-
doba clovéku.

A jeji mohy jsou srostlé od kolen vzhiru jako u mepodarie-
nych loutek. Jeji tenké vrabci nohy.

Nebojim se. S jeji hlavy se odlepuje trochu viasi, popelavé-
ho chmyri, které poletuje. Je tady privan. Z kuchyné se ozijvd
stendni.

Vybihdm napolo Silend na balkon. Co se tam zatim odehrd-
valo? -Ubohy nezndmy student snad zesilel docela. Hdzel ka-
menim kolem sebe, hdzel daleko do kfovi node a pincety, kte-
rych bylo kolem jako pri operaci. P¥i tom se kréil a ohlizel

jako by byl v zdkopech. Oblas z nizkych kfovin vylétlo trochu.

mlhy, kterd se rozstiikle jako tenky pramének anebo ohiio-
stroj, jinak bylo vsude ticho. A ndhle se student skdcel, roz-
prazen k rdne.

Kolem nds byl sowmrak, lehce naridovély. Blizko bylo ni-

zoucCké pohori, ale snad bylo vysoké a strasné daleko. Potom

by bylo nepochopitelné, pro¢ jsem na ném zretelné vidéla Sip-
kovy ker, jehoz nékolik wvetvi se plazilo a vroubilo okraj
oblohy.

Kdyz student klesl, bylo nesmirné ticho a klid. Jen pies po-
hoti se polozila fialovd ¢dra a Sipkovy kei se zbarvil fialové.
Rychle a bezhlucné prejizdél jezdec na koni. Byl jid cerny v
soumrakuy. Fialovd ¢dra byla zlomena a. témér neviditelnd. Jen
v ddalce, smérem odkud prijiddél jezdec, byla tichd rovina s
ustavicngm nepromeénlivigm fialovgm svétlem jako za pFrivieny-
ma oc¢ima. Student byl mrtev. :

Nebylo mmné doprdno okouseti s mrivymi klidu. Se vsech
stran pochodovalo tiché vojsko. Pevnina Cernala o propadala
se. Vojdci méli cervené nosy a nadmutd biicha. Jejich bélma
mZourala zlomysiné a nezucastnéné jako bélma Silenci a zddn-
live mrtvych. Tak ustaviéné pochodovali, stejni, stejni, dny

' prechdzely bez hluku a zemé se bez hluku propadala.

Jejich Zeny byly serazeny do Ctvercu v lesich misto vykdce-

bezpeény plan«, kam strategie ne-
ma pristupu a s néhoz wvidi jiz
dnes svij cil, osvobozeného ¢lo-
véka, v jehoz sluzbach bombardu-
je a nadale bude bombardovati
strasaka nabozenstvi, rodiny, sou-
kromého wvlastnictvi a vlasti a v
jehoz sluzbach se odvéazila pres
vSecku nepopuldrnost svého Mkra-
ku, dat naposled vyraz védomi
sveé zodpovednosti v ¢lanku »Du
temps que les surréalistes avaient
raison«. At je tento krok hodno-
cen objektivné jakkoliv, je dikto-
van revolu¢nim svédomim surrea-
lismu, které nesnese jistych vyéi-
tek.

Kongres je skonéen

Kdyz pred nékolika lety usté-
dril Louis Aragon jakémusi panu
Lewinsonovi za urazky Majakov-
ského nékolik kopanct, byl tento
¢in surrealisty oznacen revoluc-
nim tiskem za nejvhodnéjsi zph-
sob suétovani s nic¢emmnosti. Dne
14. ¢ervna 1935 spoli¢koval André
Breton a Bénjamin Péret pred
Closerie des Lilas zurnalistu Eren-
burga za ni¢emné nadivky a o-
sobni urazky, jejichz sntiSkou je
KErenburgtiv pamilet proti surre-
alismu, jejz se nerozpakoval otisk-
nout v Sovétském svazu, kde, jak
védél, mu bude pro neznalost
surrealismu, velmi lehce utéci za
roh — a za nékolik dni po té
bylo vzato André Bretonovi na
kongresu slovo, s odtvodnénim,
ze se dopustil nésili na oficielnim
zpravodaji Izvéstii a na sovétském
delegatu kongresu. »JeSté pred
rokem«, rekl mné Michal Kolcov,
»kdy byl Erenburg Erenburgem a
nikoliv oficielnim dopisovatelem
sovétského tisku, byl by hodno-
cen Bretontiv a Pérettiv ¢in jako
osobni satisfakce«. Nemohl jsem
mu nepolozit otazku, zdali Eren-
burg-dopisovatel Izvéstii odvolal
a napravil 1zi a pomluvy Erenbur-
ga z Montparnassu. Erenburg mél
ostatné k disposici ¢lanky, jimiz
jsme pred tfema roky, moji pra-
telé a ja, v ¢&isle Volnych smért
odsoudili jeho hanopis a dali mu
na jevo, co ho &éeka, vyjde-li Cla-
nek francouzsky. »Erenburg bude
bit«, napsal jeden z nés. Byl bit,
nezmohl se ani na slovo obrany

" a jeho zbabéld nestoudnost Sla tak

daleko, Ze predstoupil se svymi
fackami pred predsednictvo kon-
gresu.

Je smutné, zZe ¢lovék literarni
urovné a charakteru tak proble-
matického miize a smi informovati
Sovétsky svaz, kam ostatné jezdi
jen na vylety, o préaci a usili re-
volu¢nich basnikfi, kteri si nikdy
neposkvrnili ruce literarnim ko-
mercionalismem, jenZ je nejvlast-
né&jsi doménou lidi jako Erenburg.
André Breton, jehoz vyznam po
mnoho let prerfistd hranice tak
zvaného francouzského ducha, ob-
jevitel, basnik a v neposledni radé
duch, jehoZz zasluhou byl a bude
zkou8en dialekticky materialis-
mus v terénech, kde se dodnes




svitilo svitkou, zakladatel hnuti,
které je dnes v plném slova smys-
lu internaciondlni, je vyloucen =
aktivni ucasti na kongresu, jenz
si dal do Stitu slovo mezindrodni.
Prisel-li Paul Eluard se svym pro-
slovem na fadu az po ptlnoci, kdy
byl sal jiz témér vylidnén, odsu-
noval predseda posledniho vecera,
pres urgence Marcela Jeana, kte-
ry mél ¢ist francouzsky muj text,
znamy sekretariatu sjezdu a citu-
jici hojné vyroby &eskych revo-
luénich Zurnall o surrealismu, iné
vystoupeni tak dlouho, az byl
kongres skoncen. »Kongres je
skonceng, rekl lakonicky desertér
surrealismu Louis Aragon, kdyz
jsem tlomo¢il predsedovi posledni-
ho sjezdového vecera sviij protest,
ktery koncil slovy: »Jsem si vé-
dom, Ze mi nebylo ddno slovo jen
proto, Ze méa prednaska vyznéla
kladné pro surrealismus. Je to
zbabélé.«

Nebot, obrana kultury, to je
predevSim obrana svobody slova.
v n

§iyrsk9 a Toyen

Vitézslav NEZVAL

Pohyb lidské touhy, jak se dé&je
mimo kontrolu védomi, nesméiuje
k nicemu tolik, jako aby byl timto
védomim pojat v jeho nejslabsi,
nejnestrezenéjsi chvili. Sirka vést-
by nevyluCuje, Ze bude vyplnéna
pro toho, kdo si dal véstit i pro
toho, kdo vésti. Ve velkvch krap-
nikovych jeskynich by nalezli leh-
ce turisté zdrcujici obrazy svého
zivota, kdyby privodce, uréeny
ostatné k tomu, aby hral roli cen-
sury veédomi, nezni¢il subjektivni
herce z navrstveného vapna tim,
Ze jim davd jména a predpisuje
pohyby.

Znal jsem dité, které z obavy,
aby nebylo ukldaddno ¢&asto k
spanku do pokoje, odkud nemohlo
vidéti, co déla matka, vidélo s
hrozivym vykfikem na stromé v
listi muziéka s klepety. To dité
jsem byl ja sam a jestliZe mné
dodnes jistd prticéeli domt ptisobi
hruzu, vyhledavam se zvlastni roz-
koSi veliké cervené raky nad
vchodem némeckych lékaren.

Bylo pro mne spojeno s nesmir-
nym uzasem spatfiti jak se rodi
cyklus kofent Styrského a cyklus

fantomut-opefenct Toyen. Nic se .

mi vice nevnucovalo pfi André
Bretonovych paméatnych slovech o
krecovité krase, jez bude magique
circonstancielle »prilezitostné ma-
gickd«, nez kofen umistény pro-
ti obloze a vyjadfujici pomifji-
vé divadlo jak jen mozZno slozité-
ho objeti na vysokém opusténém
misté. Jestlize sé naSel postupné,
jak byl prohlizen obraz za mé pri-
tomnosti nékolika na§imi prateli,
nékolikery vyklad obrazu, liici se
jen pokud jde o odhad poétu obji-
majicich se osob, zfejmy milostny
smysl halucinatorniho objektu zf-
stal nedotéen. Nevim, obdivoval-li
jsem se vic pohyblivému pavouku
tohoto ndvrsi polibkfi, nez vidin&
pozirajicich se nfizek, & maso-
Zravé bytosti, kters nepripoustéla
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nych stromu, bez pohnuti, a jejich obliéeje byly obrdceny % i
dem, kteri se vedavali bez vutéchy, bez pohnuti.

Nejodpornéjsi byly tlusté rigové zeny, oblecené do rybdi-
skych siti, jakoby chycené, které se vdlely opoddl, s vycenény-
mi uby a smysingmi rty, hladce ucesané, rudové, nehybné jak
vnadidla.

Surrealisté
Vitézslav NEZVAL

To, co mne v ranném jinoSstvi sklicovalo, byl proces, nutici
mé, abych Kiadi pero na papir bez Jakenokouv predem poja-
téno cue, nemaje ani sebe nejasnejsi mysienku, ani sebe roz-
ptylenejsi namet, jen s napjecxm nostalgie, s napjetim, které-
mu necnybélo nic K zakleu, Jen prvni véta.

Byl bych se ostychal miuvit pred lidmi o prazdnoté, s niz
vrham do temnot, bylo by mné byvalo Wzko, kdybycn byl mél
miuvit o té ¢i oné hotové a ukoncené. basni, na jejiz »promysle-
nosti« jsem Se nesucastnil, az teprve Kunbaua me ponekud
uklidnil, rikam, ponékud, ponévadz posledni pravdu o nutnosti
tohoto procesu oveéril teprve surreausmus.

* Cim mné byl rym, &im asonance, rytmus a porusovani rytmu,

to je kapitoia, kverou bych si nechtel odpustit napsati a piece
Ji zde nemonu venovay misto. A prece, Mam-i4 se VyJadriti
v tomto smyslu alespon zevseobeciujicim zpisobem, tyto pro-
stredky, slouzici za ystym bodem basnikove i ¢tenafové hiou-
posti, byly mneé dosui diouho zapornym poiem magnetu, un-
sténym jak jen mozno v nevédomi, zatim co kladny pol hral
roli skutecnych vjemi; dik této dvojj protichidné tendenci sil
dochazelo tak dlouho k rozmetani racionalni mozné konstrukce
basné a k negaci této negace, totiz ke vzniku konstrukce ira-
cionalni, konstrukee obraznosti, konstrukece silokfivek ve smy-
slu automatismu, az se staly tyto nastroje nevedomi, na nez
jsem lovil baseii jak na vyra, zbyteénymi.

Jak dlouho se bude jesté miuvit o »nezavazné hie obraznosti«
basniki. Je-li si védom v tomto sméru surrealismus prvni, jak
svrchovanou roli hra touha, jak je ji podroben a priori veske-
ren automatismus v Cloveku, jak diriguje vznik a rozvej ob-
Jektivni nahody pravé tak, jako vznik a rozvoj snu, jak hledi
a nalézi jen jista slova, jisté objekty a jak dava smér lidské
obraznosti, nenj tfeba, aby vyvracel smésnou vytku nezodpo-
védnosti, ktera byva namitina od positivistii a realisti proti
automatickému charakteru surrealistickych dél.

V jisté dobé se veSkeré okouzleni, jemuz jsem byl vydan na
pospas, projevovalo tim, Ze jsem hledal knihu, Byl-li joem, si
nucen na konci tohoto okouzleni dosaditi misto knihy Zivou
bytost, povSimnéme si alespon, jaké predstavy jsem mél o té
knize, co jsem si zadal od té knihy.

Jeji idealni popis by se dal vyjadiiti vétou: Stara a nepri-
tomni, v dobe, kdy se vrhla na mé utokem, ohromivsi svou
novotou, velkého formatu, tisténa hieroglyfy nebo Svabachem,
s celostrankovymi obrazky doprovazenymi kratickym textem,
s deskami starych vadnoucich lupenii a vihy misalu, kniha
gigant, zapovézena v uslechtilé rodiné a potiisnéni voskem
svicek,

Nestaly se mné jisté oci ve svétle hledanj této knihy ocima
vSech Matyld, Helen, Dolores ze starych lidovych romani, ne-
braly si na pomoc svétlo p¥imo z onéch knih, ve kterych jsem
si patrng sliboval nalézti je, nebyly to uhranéivé oéi tajemnych
postay, vystupujicich ze zaSlého papiru narychlo vidénych stra-
nek gigantickych sesiti s lakavymi tituly, které jsem zapomnél

a jejichZ pivab mné zanechaval stati pFimrazens pred jistymi -

antikvariaty ?
Z téhoz divedu jsem v oné dobd radil svym pratelim, aby-
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chom dali novy smér surrealistické aktivits a abychom syste-
maticky patraii po iracionaini strance tak davno z poesie vy-
loucene obiasti, jako je prostiedi chudiny. Nemusim podoty-
kati, Ze naméty ze Zivota délniki, které si stale castéji berou
Jjak burZoasni, tak proletaist: spisovatelé, trvajice na racio-
nalni interpretaci sveno namétu, bylo to nejméng Zadouci, co
Jsem si mohl piat. O¢ zazratnéjsi se mné zdala byti po této
strance stard uvadly dila bez uméleckého zafazeni, bezdééna
basnicka dila, at nejmenuji jen dveé nejznamejsi, »Parizské taj-
nosti« Kugena Sue a »Rocambola« Ponsona du Terrail, Kro-
meé basnické vyhody nadneseného stranéni chudym, tém, kteri
mayji zvitéziti, tyto idealni bytosti, zastupujici at sebe schema-
ticeéji celou tiidu, skuteéné vitézi a nevaham Tici, Ze jejich
kalendarni vzhled neni to nejhorsi, co na nich vidim.

destlize jsme wuznali, 7e neni nic hodnéjsiho zavrzeni nezli
realismus, ma snaha p¥enést zajem surrealismu a jeho novych
metod na predmésti, kde jsem si pFal nalézt dokument o nové
krase, nikdy nevidéné realistickymi spisovateli a narysované
lidovymi autory, byla v souhlase s hledanim vyrazenych lido-
vych knih, pro které jests platil zazrak, zazrak imaginace, byt
znetvoreny a zneSvareny tideismem a naivnimi virami, ale
zazrak. : ’

Neztracim dodnes nadgji, Ze si budeme davati s prateli do-
staveniCka na pfedméstich, abychom, stiij co stij, dali na sebe
pisobiti nadrealitou bytosti a predméti, jejichZ basnické kouzio
se dosud nevyzkouselo.

Otazky jako je: »Co jste si zapamatoval z mravoli¢nych po-
videk a lidovych romanii«, »Ktera historka vypravovani vasi
sluzkou vas nejvic okouzlila«, »Nechte si vypravovat sen div-
kou z predmésti, ktera vas zaujala« a koneéné »V Jaké idealni
situaci na predmésti se nejradéji vidite« a »Jaky ide-
alni sen o predmésti byste si pial, tyto a jiné pokusy mély
byt impulsem k poznani iracionality prostfedi, z néhoz tézili jen
fadni protipoeti¢ti realisté.

Zajem o Cerny a lidovy roman, ktery byl jednim z projeva
mé touhy, jejiz podstata zistavala co nejprisnéji zahalena, se
den ze dne vice srovnaval s mym zajmem o nalezeni nové krasy.

To vSe podotiykam jen proto, abych zdiiraznil, Ze paranoicko-
kriticka metoda, definovana jakozto takovs Salvadorem Dali
a vyuZitd pred nim i po ném takika ve vsech velkych poetic-
kyeh a vytvarnych dilech, nechce slouzit a neslouzi experimen-
taci pro experimentaci, nybrz, ze jeji takové ¢i onaké pouziti
Jje tésné spjato s procesem lidské touhy. Nepochybim patrné,
kdyz Feknu, Ze pravé touto metodou usiluje lidska touha o svou
vlastni materialisaci a objektivisaci a radil-li Leonardo da
Vinci svym zakim, aby malovali to, co uzii na opryskané
zdi, byl si zfejmé instinktivng védom, ze existuje vhodnéjsi
zpiisob obraZeni vnitra nez je pouha introspekce.

Interpretacni delirium, at se projevuje subjektivnim vykla-
dem kausality u pfileZitosti nahod vSeho druhu, nebo usmér-
novanim nihodnych tvard, jez skryvaji achaty, mramorové
stolky, opryskané zdi, latky, frotaze, neni nez tendenci lidské
touhy, aby se projevila pomoci vnéjsiho svéta, pomoci skutec-
nosti, ktera ji slouZi za magické zrcadlo.

Nikde se neprojevilo interpretaéni delirium spontanneé-
Ji a originelnéji, to jest bez hanlivého pridechu experi-
mentace pro experimentaci, nez v cyklu obrazi Styrského, jez
nesou nazey Ko ¥ e n y) Pripousti-li zpiisob, jim# jsou namalo-
vany, predstavu, Ze by mohly byt nahraZeny skuteénymi ko-
Feny, umisténymi v jistém osvétleni, je veskeren jejich obsah
v interpretaci, kterou podnécuji, v interpretaci, ktera ma takrka
vidy vysoce drazdivy sexualni smysl. Nejsou-li tyto Koteny
vidycky, jak je tomu u jednoho z nich, p¥imo objimajicimi se
milenci, jsou alespon poZirajicimi se nizkami, masoZravou by-
tosti sexualniho vyznamu, a ¥edeno @hrnnd, »hybridnimi by-

mené nevinné asociace, nez by-
tosti, zachycené v okamziku or-
gasmu uprostred samoty, je vSak
jisto, Ze Zadny z vykladdi, jez si
odhalilo oko pozorovatele, nem&l
byti pristiho dne, pfi opé&tovném
spatieni obrazu, tymz.

Na rozdil od skatologickych

straSidel, jez umistoval v téZe do-
bé Styrsky rovnéz do krajiny a
jejichz 1Udésna slast mné vzdy
znovu pripominala vyklad objektu-
fantomu = obalky-ticha, jak jej
provedl André Breton ve »Spoji-
tych nadobach«, zlstdva ucinek
halucinatornich kofenfi neustéle
spjat s podnéty toho okamziku,
kdy je naziran.

Taktéz preludnost, krajné sveé-
telnou a jakoby zrozenou ze zrcad-
leni, neminily ztratit spektra
Toyen, vzdy znovu se rodici pired
o¢ima z plisni nepfitomného Sat-
niku anebo z determinujici hmoty
uschlé ruky drzici provaz. Hra s
timto preludem, nadechnutym nad
hrazdou a balancujicim bez jaké-
koliv iluse pohybu, byla tak do-
jemné uprostied hlubokého lesa,
ktery obklopuje hrozivé fantomy
jejich stv. Tyto sfvy pripoutané
jen jakoby zalykajicim se polib-
kem k preludnému a vzdy nejisté-
mu pletivu stromti, ziistaly pro
mne v svém Géinku tajemstvim, az
do chvile, kdy jsem uvidél v je-
jich takrka vyvracené a od trupu
oddélené a déravé hlavé, hrtizou
krajné zastiené symboly, o jejichz
ptivodu nebylo pochyby. Tyto vy-
tvory Toyen, na né% platilo vic
nez na jiné, Bretonovo explosante
fixe »ustdlend vybusnina«, dovr-
Sily pro mne konkrétni smysl po-
sledni véty élanku »Krdsa bude
krecovita«. y

Budoucnost divadla krapniki, ji-
miz je paranoicko-kritickd meto-
da, se neobejde bez divaka, jenz
bude soucasné hercem.

Z »Cahiers d’ Artg.

Formulace

Zakladni krise objek-
tu (André Breton): »V  téchto
poslednich letech zfistaly prede-
vSim tvari v tvar objektu otevre-
ny nejjasnozrivéjsi oéi surrealis-
mu. Jediné velmi pozorné zkoumé-
ni cetnych neddvnych spekulaci,
které jsme verejné podnikli o
objektu (objekt snovy, objekt
se symbolickymi funkcemi, objekt
realni a virtualni, objekt pohybli-
vy a némy, objekt fantom, objekt
nalezeny atd.) mtZe nam dovolit,
abychom uchopili v celém dosahu
to, co nyni vabi surrealismus. Je
nezbytno soustfedit zdjem k tomu-
to bodu.«

Modern-Styl (Salvador Da-

li): »Zadnému kolektivnimu tusili

se nepodarilo vytvoriti tak &isty
a tak matouci svét snfi, jako oném
stavbdm »Modern-Stylu« (secese),
které jsou, mimo ramec architek-
tury, samy o sob& opravdovymi
realisacemi zhutnélyeh snt, kde
nejprudsi a kruty automatismus
prozrazuje bolestn& nendvist k
realité a potfebu GtoCisté v idedl-



nim svété, tak jako pri détské
neurose.«

Paranoicko - kriticka
metoda (Salvador Dali): »Spon-
tanni metoda iracionalniho pozna-
véani, zalozend na kriticke a sou-
stavné objektivaci delirantnich

" asociaci a 1nterpretaci. Procesem

cisté paranoickym bylo mozno
ziskati avoji obraz, totiz predsta-
vu piedmetu, jez bez nejmensi
vzhledové ¢i télesné zmeény je za-
roven predstavou jiného, naprosto
odii$neqo preametu, jenz je rovnez
prost jakéhokoliv znetvoireni €i
abnormity, jez by mohly prozra-
diti, ze jde o néjakou upravu.
Ziskati takovyto dvoji obraz bylo
mozno dik prudkosti paranoicke-
ho mysleni, které Istivé a obratné
si posiouzilo uréitym poctem nut-
nych zaminek a shod vyuzivajic
jich k tomu, aby privodilo objeve-
ni se druhého obrazu, jenz v tom-
to pripadé zaujima misto utkvé-
1é myslenky.« :

Kolaze a frotaze (Max
Ernst): »Vyzkumy, které surrea-
listé horlivé provadéli o mecha-
nismu inspirace, privedly je k ob-
jevu jistych prostredkti poetické
povahy, které jsou schopny vyba-
vit vypracovani vytvarného dila
z podruc¢i vlastnosti zvanych veé-
domymi. Tyto prostredky (uhra-
nuti rozumu, vkusu a védo-
mé vile) vedly posléze k pris-
né aplikaci definice surrealis-
mu do kresby, do malirstvi a do-
konce v urcité mire i do fotogra-
fie: tyto prostiedky, z nichZ nékte-
ré byly pouzivany (zejména kolaz)
uz pred prichodem surrealismu,
aby byly surrealismem usoustav-
nény a pozménény, dovolily néko-
lika lidem zachytit na papife ¢i na
platné ohromujici fotografie jejich
myslenky a jejich touhy.

Zada-li se, abych zde vysvétlil
zpusob a postup, jenz prvy nas
prekvapil a uvedl na cestu vedouci
k jinym prostredktim, jsem naklo-
nén tomu, vidéti v ném vyuziva-
nies g odiléeho s setiani
dvou vzdalenych skute¢nosti v
nepripustném prostredi (fikam to,
abych tlumocil a zobecnil slavnou
Lautréamontovu vétu: »krés-
ny jakonahodilésetkani
Siciho stroje-a deStniku
naoperacnim stoleg).

Tento zptisob, k némuz séhli té-
mér vSichni surrealisté, jak mali-
Ti, tak basnfici a jejz béhem cCasu
promeénili a usoustavnili, privedl je,
od chvile, kdy byl objeven, z pre-
kvapeni do prekvapeni. Z nejkras-
néjsich vysledkli, k nimz zde mu-
sili dospéti, je treba uvést vytvo-
reni toho, co nazvali »surrealistic-
kymi objekty.«

Urcita hotova vée, jejiZz prosty
ucel byl, zda se, stanoven jednou
pro vzdy (destnik), jestliZe se ocit-
ne v pritomnosti jiné velmi vzdi-
lené a neméné absurdnli skutec-
nosti (Sici stroj) na misté, kde
obé tyto véci musi se citit, Ze jsou
premistény (na opera¢nim
stole), unikne tim syvému prostému
urcéeni a své totoznosti; prejde od
své faleSné absolutnosti oklikou
pres relativnost k nové, pravdivé
a basnické absolutnosti: destnik a

tostmi, které lze zafaditi plnym pravem, pres jejich osobitost,
mezi ona strasidla, kK mmz pocita Andre Breton mimo
veikého masturbatera od WDaiho, Hrace na
klarinet od Picassa, 100 hlavou Zenu od Ernsta a
onu »zvilastni osobu v pohybu od Giacomettiho«.

Podobnym zpusobem si vysveétiuji fenomenalni halucin a-
torni objext-fantom, jenz tvori v nékolika obrazech
Toyen strasideiného operence, vystupujiciho z halucinatorniho
kmene a jeji halucinatorniobjekty-spectra satu
télového zabarveni.

Pres vsecko volani téch, kdoz nechapou jedinecnou cenu ly-
rismu a preji si, zneuzivajice marxistickycin formul, aby bas-
nik podaval objektivni vyxiad svéta, zustane interpretacni de-
firiun, pojimané mimo ramec 1ideilsmu a idealismu s Kritic-
kym duchem, jeji zarucuje surrealistim dialekticko materiaii-
SuCKy SVetovy u4zor, jeanlm z neymene nejistych prostredkua
nalézani »konvulsivni krasy, jez bude podie André Bretona za-
strenou erotikou, prilezitostnou magiénosti, ustalenou vybusSni-
nou, anebo nebude.

Shledal-li André Breton nahodilé setkani radnice, krokodila
a kola, kdyZ jsem ho na né upozornil ihned cestou z brnénské-
ho nadraii, podivuhodnym setkanim ve smyslu, jak je pojimal
Lautréamont a shledal-li s Paul Eluardem znameni na domech
v Uvozu, kudy jsem je vedi vic pro tato znameni nez pro pa-
norama, zajimavymi surreaiistickymi objekty latentniho sexual-
niho vyznamu, svedéi to jen pro mysieitkd, Ze SUrreausmas,
ktery je objevovatelem clovéka, bude objevovatelem zazraki
skutednosti vieho druhu a t6z oné idiotismem pamatkovych
uradii znicené poesie, kterou maji meésta.

Tak pii vstupu do Zidovského Musea jsme zazili, Paul Fluard,
Toyen a ja, jednu z téch zazraénych situaci, které nam osvétli
paranoicko-kritickou metodu z nejnepredvidanéjSiho konce.
KdyZz jsme se zapsali do knihy, ktera je tu vyloZena pro tento
acel a na kterou ukazal rozpacitym gestem mlady Zid loutko-
vitého vzezieni a kterého jsme pokladali za hluchonémou by-
tost, kdyz jsme prohliZeli zazracné haraburdi Musea, pri ¢emZ
se nesnazil na$ privodce v opaku k tém, kteri nas vodili po
Hibitové a po Staronové synagoze, ani jednim slovem poskyt-
nouti RAm komentai (to utvrzovalo nas dojem, Ze je némy,
nebo, at nam to promine. ..), kdyz jsme se zdali byt nejvic jen
se staryma uSima staleté zdi, reki ten, na ktereho jsme jiZ
davno zapomnéli, vysokym, fistulovym hlasem, na néjz nikdy
nezapomenu: »surrealisté«. S

Co na tom sejde, vypatral-li jsem dodatecné, kdo je tento
zviastni mlady muz, odkud nas mohl znat, a Ze mu neni prilis
velikou potizi vypoéitati tolik a tolik mych knih, pocinaje »Zi-
dovskym hibitovem«, co sejde na dodatecném vysvétleni to-
hoto zazraku, na vysvétleni, konec konci velmi prostinkém a
nikterak udivujicim nas, kdoZ nevime a nikdy jsme nevédéli
nic o zazraku ve smyslu metafysickém, pres toto wvysvétleni
zistal s basnického hlediska tento zazrak zazrakem, nebot
jeSté diiv, nez mohl byti vysvétlen, zaZehl nam jisty, at jak-
koliv kratky okamzik v prostoru, v ¢ase a v pFi¢innosti, ohném
nesmrtelna, takZe ubirajice se ze staré zidovské ¢tvrti smérem
ke Staroméstskému namésti, byli jsme si vSichni t¥i jisti, Ze ten,
kterého jsme potkali, byl Isik Laquedem, ktery prochazel s
Guillaumem Apollinairem prazské putyky a kterého vidél
Guillaume Apollinaire klesnout na ulici a pro kterého jJisty sta-
ry zid roztrhl své roucho.

A pFipojim-li k této pFihodé, Ze vic nez ¢étrnact dni pred tim,
nez se udala, jsem napsal t¥i ¥adky automatického textu, jez
zneély :

V posledni chvili
Isak Laquedem
V jednom gotickém okné
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a jimiZz se pro mne toho dne ku podivu skonéilo vSe, nemohu
tento nedokondeny automaticky text, jejz jsem si ostatné ihned
analysoval pravé z podivu nad tim, Ze dospél tak predcasné ke
konei, uvést do pricinného vztahu s pfihodou, konéici onim
Silenym zvolanim Apollinaireova »prazského chodce, jenz v
breznu 1902 fFekl, kdyZ se zhroutil na zem: »Diky, Cas priSel.
Kazdveh devadesat nebo sto let mne stihne hrozna nemoc. Ale

vylééim se a mam pak sily. nutné pro nové stoleti Zivota« a

v dubnu 1935 nas oslovil détskym hlasem, ¥ka jediné slovo,
slovo: Surrealisté.

Volny svazek
André BRETON

Ma zena s kstici trpytu dreva

S myslenkami bleski vroucnosti

S pasem presypacich hodin

Ma zena s pasem vydry v zubech tygra

M4 zZena s ustv kokardy a kytice hvézd posledni velikosti
Se zuby stop bilych mysi na bilé zemi

S jazykem ambry a rozetreného skla

M4 Zena s jazykem probodené hostie

S jazykem loutky ktera otvirda a zavird oci

S jazykem neuveéritelného kamene

Ma Zena s fasami Car détského pisma

S obo¢im kraje hnizda vlastovky

Ma zena se skranémi bridlic sklenikové strechy

A zamzenych sklenénych tabuli

M4 zena s rameny Sampanského

A studanky s hlavou delfina pod ledem

M4 Zena se zapéstim sirek

Ma zena s prsty nidhody a srdcového esa

S prsty pozaté travy

M4a Zena s podpazim lesni kuny a dubének

Svatoianské noci

Skalnich vil a pramene malych prusvitnych rybek

S rukama morské pény a stavidla ;

A smési obili a mlyna

Ma Zena s nohama vietene

S pohyby hodinatstvi a beznadéje

M4 zZena s 1ytkv z bezové duse

Ma Zena s chodidlv inicial

S chodidly svazku kliéi s chodidly malych bilych ptackt ktefi
piji

Ma zZena s Sijl zraiiciho je¢mene

M4 Zena s hrdlem Zlatého udoli

Schiizky v korytu bystriny

S prsy noci

M4 Zena s prsy morské krtiny

M4 zena s prsy kelimkd rubinu

S prsy spektra orosené ruze

M4 Zena s brichem rozevirajiciho se véjite dni

.S brichem ohromného drapu

M4 Zena se zady ptaka ktery vzléta kolmo
Se zady zivého stribra

Se zady svétla

S siii valiciho se kamene a plavené kridy
A strepu sklenice z niz se pravé pilo

M4 Zena s boky lodicky

S boky svienu a letky Sipu

A stvolu peri bilého pava

Takrka bez tize

M4 Zena se stehny piskovce a asbestu

M4 Zena se stehny zad labuté

Ma Zena se stehny jara

Sici stroj budou se spolu milovat.
Mechanismus tohoto postupu je,
jak se mi zd4, odhalen timto jed-
noduchym prikladem. Uplnd pro-
ména, tak ¢istého tikonu, jakym je
ukon lasky, nastane nutné vzdy,
jakmile bude mit pfiznivé podmin-
ky v danych faktech: spafeni dvou
skuteénosti, které zdanlivé jsou
nespokojitelné, na misté, které je
pro né& zdanlivé nevhodné.

Surrealisté, doufajice v oboha-
ceni nahodilosti prvkf, které mo-
hou se véleniti v kresbu a zvysit
néhlost asociaci, pouzili téz zpfi-
sobu, zvaného »Vybranid mrtvo-
la«. (Tento zplisob zalezi, jak vite,
v tom, Ze tFi osoby, jedna po
druhé, kresli postupné& hlavni &as-
ti postavy [hlavu, trup s rukama,
nohy] a pri tom druhd osoba ne-
smi védét, co prvni osoba nakresli-
la a tieti osoba nevi, co nakresli-
ly ob& predchozi).

Zbyva mi toliko, abych mluvil
o prostredku, k jehoZ pouZiti jsem
byl priveden pod vlivem tGdajt, ty-
kajicich se mechanismu inspira-
ce, jeZ jsou obsaZeny v sManifes-
tu surrealismu«. Tento zpfisob,
jenZ se zakldda jen na zintensiv-
néni drazdivosti schopnosti ducha
a ktery vzhledem na jeho tech-
nickou stranku, bych rédd nazval
frot4dzi hradl moZnd v mém o-
sobnim vyvoii vétsi Glohu neZ ko-
14Z; domnivdm se v8ak, Ze fro-
taZz se nelisi zdsadné od kol4Ze.

Ozivil jsem vzpominku z détstvi,
v niZ vyplii z napodobeného ma-
hagonu naproti mé  posteli byla
ohniskem, jeZ vyvoldvalo polosno-
vé v&déni, kdyz za deStivého dne
v hostinci na motském bi¥ehu miij
podrazdény pohled byl =zaujat
podlahou. jeiiZ ryhy byly prohlou-
beny tisicerym vydrhnutim. Roz-
hodl jsem se zkoumat symbolis-
mus tohoto zauieti, blizkého po-
sedlosti, a abvch pomohl svym
schopnostem tvahy a halucinace,
vybral isem z prken tradu kreseb
tim zplisobem, Ze isem nahodile
polozil na podlahu listy papiru, po
nichZ jsem t¥el tuhou. Zdtraziu-
ji. Ze takovéto kresby postunné,
b&hem fady zmén a napadfi, kte-
ré se spontdln& nabizeiji, — tak
jako je tomu pfi hypnotickY¥ch vi-
sich -— pozbyvaiji charakteru po-
uzité hmoty (drfevo) a nabyvaji
vzhled obrazli tak netuSené pres-
nosti, Ze mohou odhalit prvotni
pri¢inu oné posedlosti nebo vyvo-
lat prelud o této pfi¢in&. S probu-
zenou a ofarovanou zvédavosti po-
uzil jsem tymzZ zplisobem hmoty
vSeho druhu, které mohly byti v
mém zorném poli: listy stromu a
jejich Zilkovéni, roztf¥epené okra-
je pytloviny, odfezky »moderni«
malby, nit, odvinutou z civkv atd.
Shrnul isem pod nézvem »Priro-
dopis« prvni vysledky, které isem
ziskal pomoci frotdZe, od »Mofte
a desté« aZ k »EvE, kterd nam
jedin& zbyla«. Omezuje ustaviéné
svou vlastni aktivni Géast, abych
roz§iril podil aktivnich schopnosti
ducha, dospél jsem pozdéji k to-
mu, Ze jsem byl jen jakodivéak
piitomen zrodu takovych obrazi
jako »KFi¢ici Zeny prechazeji re-
kug, »Vise vyvolané slovy: nehyb-
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ny otecs, »Vise vyvoland provaz-
kem, ktery jsem na$el na stoleg,
»Vise vyvoland listem pijaveho
papiru« atd.«

André Breton: Nadja

»Na Stésti jsou selteny dny
psychologické literatury s roméa-
novou fabulaci.« Tato véta, jak
je vynata z kontextu s dilem, ze
kterého ji citujeme, by mohla by-
ti zneuZita ve prospéch nepfatel
vSeho, co je »psychické«, kdyby-
chom nepfipomné&li, Ze tésn& v
souvislosti s ni vyikl André Bre-
ton otdzku: »Kdo jsem?« A by-
Jo-li »kdo jsem« zodpoviddno
psychologickou literaturou s ro-
manovou fabulaci jak jen moZno
nespolehlivé. a sotva pribliZng,
bylo-li toto »kdo jsem« romano-

* piscim  psychologfim zdminkou

spekulaci po vytece jen literar-
nich, klade je Breton poprve v
jeho bezprostredné redlném
vyznamu. »Tento pohled na sebe
sama se mi zd4 chyvbnym ijen po-
tud, pokud mé& pokl4dda toliko za
bytost o sobé.. .«

Vychazeie z predpokladu, Ze
lidsk4d subjektivita, poiimana dia-
lekticky, se projevuie obiektivi-
tou, Ze dava této obiektivit& ne-
uvéritelny vzhled a smvsl, Ze pie-
pracovavé jeji kausalitu (coZ ji
neprenracovavala b&hem histo-
rie lidstva, iak o tom sv&ddi po-
véry a v3ecka ndboZenstvi?),
snaZzi se poznati André Breton sa-
ma sebe uZ ne paraféisi & ana-
lysou toho, co si o soh& muvsli,
nvbrZz pomoci vSech t&ch sloi-
tyeh situaci, ez vvplyvaii z jeho
vztahu k ostatnim lidem.« Ve
vztazich k ostatnim lidem se sna-
Zim poznati, v &em tkvi, ne-li na
em zAvisi m4 odliSnost: za vie-
liiak¥mi z4libami. o nich% u se-
be vim, za so¥izndnimi, jeZ noci-
tuil. za pritaZlivostmi, kterym
podléhdm, za ud4lostmi, které se
mi prihdzeii, které se prihAzeii
ienom mné&. za mnoZstvim hnutj,
které u sebe pozoruii, za rozru-
Senimi, jimajicimi jen mne. CoZ
si neodhalim se steinou pFesnos-
ti, s dakou si uvédomuii tuto svou
odliSnost, co mezi v&emi ostatni-
mi lidmi jsem ptigel délat na ten-
to svét a jaké ie mé jediné pos-
14ni, abveh mohl rué&it za ieho o-
sud svou hlavou?« André Breton
skutedné dosshl zdzradné schoo-
nosti, vyiad¥ovat svou osobnost
vypravami do oblasti. ie% se zd4
oVt »vSeobecn& co nejp¥isndii za-
povézena«, sledovat svou osob-
nost tam, kde ie nejvic vvdana
na posnas »drobnym udilostem
kazdodenniho Zivota«.

VvSel-li surrealismus 1ii% na po-
¢astku z neobmezené dtivéry v au-
tomatism, v n&mZ de &lovék do
nekoneéna prekvapovdn s4m se-
bou, obrazy, ieZ nepoial. tu¥ba-
mi, jeZ jako by ani nemé&l. nezfi-
stalo. jak bv se byli mohli do-
myvSlet literdti, jen na automa-
tickém  textu, nybrz byl sledovédn
zésluhou André Bretona automa-
tismus, jak se protikava ve sféve
salmotného Zivota, kde se rodi

S pohlavim mediku :

M4 Zena s pohlavim vodni Fasy a starych bonbonl

M4 Zena s pohlavim zrcadla

M4 Zena s ofima plnyma slz - 3
S oc¢ima fialové vyzbroje a magnetickych ruéicek

M4 Zena s ofima pousté ‘

M4 Zena s o¢ima vody kterd se pije ve vézeni

M4 Zena s o¢ima ustaviéné Stipaného diivi

S o¢ima hladiny vody hladiny vzduchu zemé& a ohné

y 4

Zena v mnozném ¢&isle
Vitézslav NEZVAL

Vétrny mlyn jejich rukou mné& kyva na dobry den

Kavovy mlynek ¢ kolovrat mnoha Fe¢i jeZ vedou mé ukolébava
k spanku

Jsou v§im a ni¢im jak véstba pokréenych ubrust

Télo té nejdrazsi je z velmi naSkrobeného platna

Jdou jdou preslickami svych presliénych poskokii

Navonény samou pulnoci bukovych samot

Po medveédi kuzi ulic politych splaskami vedera

Jejich pohled rozmazany dést nebo chladek skiini mne
rozplakava

Jdou rozkladaji a skladaji se v mém snu ktery je kartotékou

srdecovych pikovych a kriZovych es
VSude na kiiZovatkach kde jejich vykiik jak ¢erna divizna dési

o¢i stroji

Brzdi dopravu ty smésné loutky éajoven
A zapaluji dlouhé doutndky rozbolavélych anarchistit

Jedna je mald sam otaznik a kohouti h¥eben jde mékce a ma
v ruce bic
Jak by velela v jezdecké Skole Eervenym pantalontim
Pronasledujte blechu jez hra Sach
Sam zazrak z vrbovéhe prouti spleteného s lykem
Jind temnéjsi civky reZnych niti na nichZ jsou &erné korale
Prosazuite svou vili podpadkem dobie ukrytého dynamitu
Telegrafistka zprav vizdycky S$ifrovanych
Ztraci na kazdém schodu karafiat plastev medu nebo kartid
Zboznuji ieji krk z levandulového mydla
Jejz oviva v konirné nahodilych priijezdd
Jeji ruka ze santalového dfeva oskubava buket jeji vlastni
sije zpénéné pampeliSky
Aby smazala posledni neipaldivéjsi jiskru dne
Jeji prsy predou jak kocka - ;
V tom chladu kdyz na ni vytryskl vodopadd mramorového
schodisté
Citi je jiz jen brichem cudnym jak bily kafrovy obvaz
Anebo vicky pod néZ se uklada ledova oplatka jeiiho
¢okoladového pohledu
Treti je rusd jak hnizdo salamandri
Se stehny z krupice kterou zdrsiiuje polibek
Zveda pazi aby napélila chocholouse -
Zapnuta na dva safirové knofliky jeji hlava je schrankou mych
dvou drahocennych medailonii
Jakym skladistém vykopavek se prodiram k té je¥ se zménila
v kreslo
Ani nah4 ani odéna sitkem ani se hlasici néjak jinak k Zivotu
Véciné chtiva jak spanek preZvykaveil a konvulsivni jak péro
divanu
Oddana proménlivému padu kostek damy a domina iak &lunek
v Sicim stroji
UZ nikdy nepotkdm Zenu z houby
S jeji koptivové paruky kane pot nefeki a% bude oslovena
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Za mésiéni noci jeji stin zvolna klesi do hageného vapna na
4 nadvori cihelny
Jeji usta se daji Zvykat jako zelatina
Vysoké lampy anebo rezava koudel
Malé divéinky parnych dni smyvajici na vysokych biezich
S ramen musince léta
Mladé hruskovité matky a pulnoéni mdloba ovdovélych ‘
hrebenatek
Ma touha vynéiSet je z hoficiho staveni mé spaluje jak slama
jejich kaderi

Vzduch vody
André BRETON

A jesté pohyb
Pohyb rytmovany zvrstvenim ustficovych musli a zrzavych
hvézd
V tapas Stastnych ostrovii
Myslim na velmi stary cestopis
Kde se vypravi ze namornik zanechany o samoté na jednom
z ostrovu
Se zamiloval tak Silené do domorodky
A vzbudil v ni tak Silenou lasku k sobé
Ze si mohli vymétiovati o ¢emkoliv dojmy mnohdy velmi
subtilni
Jediné reci lichotek
Kdyz té vidim nachazim v sobé znovu toho &lovéka ktery prilis
rad zapominal na své slovo
A usmivam se kdyz néktery pritel mné vyéita ne bez divodu
Ze jsem neprojevil dostateénou nedivéru k basnické posedlosti
Rika konec¢né o té falesné tyranisujici intuici
Ze je steskem po zlatém véku
Ale moderni udalosti nejsou nutné zbaveny vseho civilniho a
konec¢ného smyslu
A setkani
Opravdu s vybérem jak mifizete nastat
Mezi muzem a Zenou
Ty kterou objevuji a kterd zlistivas pro mne vidy neobjevena
Prvni moreplavei hledajici méné svétadily
Nez svou vlastni zalezitost
Se vécéné plavi za zpévu sirén

Toto setkani

Se vSim co ma do sebe osudného na dalku

Toto vzijemné stretnuti se dvou systémii které samy o sobé
byly pokladany za subjektivni

Uvede v pohyb fadu velmi realnych jevii

Prispivajicich k vytvoreni jiného svéta

Ktery je s to zahanbit vSecko co bychom vnimali

Dokud ho nebylo

Barbarstvi civilisaci na tom nemtiZe nic zménit

Cetl jsem zrovna pied chvilf v 1’ Humanité

Ze v Oirotii

V krajiné kde vSecky krasné divky pred dvaceti lety

Byly prodavany bejim

Nyni kdyz Zena ziskala pravo rozhodovat o sobé

Stalo se ;

Ze mladik prinesl divce kytidku

Zbloudily

Benjamin PERET

At tyrkysova sykorka busi kiidlem do smetany
A révové vyhonky at odletuji jako fale§né vousy
Hnané po dlazbich zbloudilych v brejlich

poesie stejné bezdééng a z téchse
procest jako v automatickém
textu. »Zamyslim vypravovati na
okraji pribéhu o Nadje jen nej-
vyznamnéjsi episody svého Zivo-
ta, jak jej mohu pojmouti mimo
jeho organicky plan a jak se
vzdava ndhodam, nejnepatrnéj-
Sim jako nejvétsim, tam, kde se
podrizuje prechodné mému vlivu
a uvadi mé do svéta takika za-
kazaného, plného nahlych spiiz-
néni, ohromnych shod reflexfi
vlastnich kazdému jedinci, sou-
zvukl jakoby vytukdavanych na
klaviru, zableskfi, jeZ by opravdu
umoznovaly vidéti, kdyby ne-
byly bleskurychlejSi nez ostatni.

Bézi o fakta, jez mohou nale-
Zeti do oblasti prostych postieht,
ale jez se jevi vzdy jako signil,
aniz mozZno fici spravné, o ktery
signal tady jde, a jez ptisobi, ze
se v Uuplné samoté t&Sim jeste
Z nepravdépodobné ucasti zdhad-
nych okolnosti, a kterd mé pre-
sveédCuji o mé ilusi, kdykoli se
citim sam u zabradli kordbu. ..
Mezi fakty, pri nichz si pripa-
dam jako vyjeveny svédek, a o-
statnimi, o nichz si rad domys-
lim, ze chapu s dostatek vsec-
ky je oduvodnujici okolnosti, je
patrné téz vzdalenost, jako mezi
tvrzenim nebo shlukem tvrzeni,
z nichz se utvari »surrealisticky«
text nebo véta a mezi tvrzenim
nebo skupinou tvrzeni, jez témuz
pozorovateli utvari véta ¢&i text,
jehoz vSecky vyrazy zrale uvazil
a zvazil.g

Mezi ony prihody, které jsou
vyplodem toho vykladu svéta,
jenz je vysledkem nejintimnéjsi
subjektivity osobnosti André Bre-
tona, patii Bretonovo sezndmeni
s Paul Eluardem, Benjaminem
Péterem, dny jeho pratelstvi s
Jacquesem Vaché, »obdobi span-
kli, ve kterém hrd nej$alivéjsi
roli Robert Desnos, prihody z
Santantt a »Pomateni« v »Divad-
le u dvou masek« a konetné v
nejzazrac¢néjSim méritku obdobi,
kdy se seznamuje André Breton
s Nadjou, jez uskute¢iiuje svou
Silenou interpretaci skuteénosti,
tak blizkou surrealistické aktivi-
té, André Bretonovi osudné di-
vadlo, zac¢inajici v Lafayettové u-
lici a konéici v ustavu choromysl-
nych,. »Byla kone¢né«, Fika André
Breton o Nadje, »velmi silnd i
slaba zaroven, jak je mozno byti
mySlenkou, jez byla jeji, ale v niz
jsem ji az prili§ utvrzoval a jiz
jsem az priliS poméhal, aby se ji
vzdavala vic nez ¢emukoliv jiné-
mu: totiz, Ze svoboda, ziskana
zde na zemi mnohondsobnym a
nejnesnadnéj$im odrikanim, Za-
d4, abychom se z ni té&3ili bez o-
mezeni c¢asem, jimZ je podminé-
na, bez jakéhokoli pragmatického
zretele, a to proto, Ze lidskd ne-
zévislost ve své nejjednodussi re-
voluéni formé, jeZ neni o to mé-
né lidskou nezavislostipovs§ech
strdnkéach, to jest podle pro-
stfedkt, jimizkazdy vol-
né vladdne, zstdvd jedinou
véci, kterd je hodna toho, aby-
chom ji slouZili. Nadja byla s to
ji slouzit, byt jenom proto, Ze
dokazovala, jak se okolo kaZdé
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bytosti musi vytvareti zviAstni
spiknuti, neexistujici toliko v je-
ji obraznosti, na néz by se sluSelo
s prostého hlediska veédomi brati
zretel, a také, ale mnohem ne-
bezpeénéji, kdyz provlékala hlavu
a potom ramé mrizemi logiky tak-
to roztazenymi, to jest mriZzemi
nejnendvidénéjsiho vézeni. Snad
jsem ji meél zdrzeti na cesté k to-
muto poslednimu kroku, ale to
bych si byl musel uvédomit ne-
bezpeci, jemuz se vystavovala.
Nikdy mé totiz nenapadlo, Ze by
pozbyla posledni Spetky praktic-
kého smyslu, podle néhoz, na pri-
klad, vSichni pratelé i ja pevné
stojime, kdyz jde prapor kolem,
omezujice se na to, Ze jej nezdra-
vime, Ze pri kazdé prilezitosti ne-
uto¢ime jen tak na kohokoliv a Ze
si nedopravame neslychané radosti
spachati néjakou tu svatokradez,
atd. Cetl jsem Nadjiny dopisy,
jako citdm nejrozli¢néjsi surréa-
listické texty, ale nebyly takové,
Ze bych se byl o ni byl musil stra-
chovat ... At uz sofismata, nebo
ne, musim se priznati, Ze pravé
ona alespon prispéla spiSe nez
vSecko ostatni k tomu, abych vy-
krikl sd&m na sebe, na toho, kdo
mi prichazi z veliké dalky vstric,
ono vzdycky pathetické heslo »Kdo
tam ?« Kdo tam? Jste to vy, Nad-
jo? Je pravda, Ze onen svét, cely
onen svét je v pozemském Zivoté?
NeslySim vas. Kdo tam? Jsem to
jen ja? Jsem to j4 sam?«

Od dob Nadji jiz si neprestal
klast André Breton otazku, je-li
»cely onen svét v pozemském Zi-
voté«. AniZ opouSti yonen svétg,
nalézi jej stédle castéji a . stdle
jistéji v pozemském Zivoté. Ve
»Spojitych nadobach« jej podrobil
zatézkavaci zkouSce a objevil jej
definitivné v pozemském Zivoté.
Uréil mu v pozemském zivoté jeho
misto a roli. Tuto jeho roli vidi
¢im dal v netuSenéjSich perspek-
tivach, nechavaje se vésti svym
zivotem z »BleSiho trhu« od po-
peléina strevicku v »Rovnici nale-
zeného predmeétu« k Undiné pred
restaurantem, kde se pravé vola
»on dine« (»Krasa bude kreéovi-
td«) a pres Haly v »Noci slunec-
nice«. Na¢ se priti jesté o roméano-
vou fabulaci, tam kde je fabulistou
sam zivot a jak by mohlo byti v
Bretonové duchu jesté misto pro
spekulativni  psychologii, kdyz
vSecky jeho ztracené kroky ho ve-
dou s jistotou, s jakou chodi né-
mésiénici, do samého stiredu bez-
prostredniho poznéani!

A tém, kdoz vidi nepochopitel-

_né v Nadji parapsychologii nebo

okultismus, nezbyva, neZ poraditi,
aby se sami vybavili z nejhaneb-
néjsSiho okultismu své positivistic-
ké slepoty pred Zivotem drfiv, nez
se stanou objeti anonymni Nad-
ji, kterd je v nas ve vSech.

V. Nezval.

Boris Pasternak: Glejt

Boris Pasternak tvori mezi v§e-
mi sovétskymi spisovateli vyjim-
ku, nebot se nedal, dokonce ani

Které mné nepatii
Zrovna tak jako bélost ramene nepocerm viasy
Spadajici na tak c¢iré oci
Ze je v nich vidét

Zsmrzlé jako kost spadla s nebe

Dlouhé meékké rostliny krehké jako proud batavskych slz

Roztristénych

Jako luxusni automobil ktery se srazil s oslem
Hykajicim jako sud slidy
Jako chrest ktery vyléza ze zemé
A pté se je-li uz cas spat
Hodina spanku pominula

Chreste

Jako ja mijim plivaje na cestnou legii
Kterou bych touzil zvétsit az k nebestm
Kterou bych touzil zvétsit az k lopatkém
Abych tam uhnizdil krysu
Vyhladovélou jako kulomet strilejici na fliky

Hodina spanku pominula jak tyrkysova sykorka
Kterd se skryva v almare
Aniz by dovedla presvédciti Ze je plna pradla

K tomu aby spala a probouzela se jako reka ktera skace
rovnyma nohama

Do sukénky svého padu
Bylo by treba aby tyrkysova sykorka

Vyskocila ze své skriné jak duha na pohovku
A vykrikla na mne

Kuku tady jsem

Piajdu chces-li

Benjamin PERET

Byl velky dim
Nad nimz plaval ohnivy potapéc
Byl veliky dum
Opasany kapucemi a zlatymi helmami
Byl veliky dim

Plny skla a krve
Byl veliky dim

Stojici uprostred mocali
Byl velky dain

Jehoz
Jehoz
Jehoz
Jehoz
Jehoz
Jehoz
Jehoz
Jehoz
Jehoz
Jehoz
Jehoz
Jehoz
Jehoz
Jehoz

majitel byl
majitel byl
majitel byl
majitel byl
majitel byl
majitel byl
majitel byl
majitel byl
majitel byl
majitel byl
majitel byl
majitel byl
majitel byl
majitel byl

slamény

buk

dopis

chlup

zub

zatacka

upir

zuriva krava
kopanec
tornado
kymaciva lod’ka
zadek
karmanola
nahlé umrti

Reknéte feknéte mi kde je ten velky diim

Chlup zvirete Fragment
Georges HUGNET

Jde o to pozdravit anatomické desky
zilkovani na listech
Uhranuti bézi do ztraty svych roc¢nich dob

v Cerném obili vydaném na pospas ¢arodéjnicim
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rouhani a mé ruce jsou opilé vétrem ;
vyproSténé vyprosténé od mzikani topolu
Potkavam té a drobné kstice ‘

cestuii v tvych o¢ich ofarovanych cikankami
Kragis s tryskanim pomédéné vody

a tvd kratkozrakost je §ilendigi neZ pole osvétlenéd svickami
chtéla bys byt milovana na Stérku

naha jako suterén

a slova ktera ti ¥ikam slova vétve slova na ruby
ti nabizeil sva liZka z prisloveéného dieva,
trebaZe sentimentalni katika bvla vvmazéna
Sladky pro tvou krasu roiZice bez korene

isem sladky diako je sladkd a jemni a ko¥eni
tva obuv se sponkami

Sladk¥ iako spar iak tv isi tajemna

a ciselovana v klidu laskv

necudna a pokorna klenutéiii ne? éekani

Sladky iako ta bolest kterou oéekavas

od pocatku strachu, prales

a ieding laska

Sladky jak policek sladky iak tvé télo
oddélené od tvé hlavv a iako tvé gesto vesluiici
v insnirovanvch Zunéncich které se stavaiji velikvm jarem
Sladky¥ iako maslovy rez

a vronilovani a% po provaz medonny

Sladk¥ jak boute zvuéici v h¥micim Zeleze

a soilam ti

Koneéné vystaven neinrud$i sladkosti

soildm ti a disi je$té vice nahA nadherna
veskerou tnlackou bizarnosti trhun’

kde se sménuii nenochonitelné hibelotv
pochAzeiiei se viech zemi nrivé tak inko se viech zvykil
noniram té dinovatko opu&tdntvech nlazi

7Zarhizim s tebou iak s nrastou nlief iak se sarlatovou vodou

Spildm ti eelon noci zonfalého spilani
na vvs§ind deliria cudnvch
niz$i neZ zem& a z celé bolesti sirocca

. . . a nadéje
E. L. T. MESENS

Uprostfed syndikatu bilych kament
se chvéjes

s rukama vzdycky ve vysi ramen
lhostejnosti tvého véku

Prece jsem té uvidél

jak jsi sla po étyirech nohach

po neposlusnych ludinach

kde padaji doznani z tust

jako snih na jare

pri poudeni opoienveh smysli
détinské touhv které jisi ztratila
pri doteku svéta z ryziho zpiisobu
jeiz neznam

Jezdei pitoreskna

ozbroijeni Zenskou siti

nemaii pro tebe piivahu

obracime se k nim zady

oba pro véénost

Leé tento stud kter¢ e s to rozbit lebku maniaka
tato bazlivost Zivatku

omdli

na uskali pristich tsméva

zatim eco v kiné

nejmensi obrazy budou stat za to aby byly vyvaZeny zlatem

Zatim navstivim magickou zahradu

v dob& nejhorsiho rappistického
teroru, pohnouti ke spekulativni
literature o vystavé, ani k forma-
lismu. Pasternakova poesie je ne-
dirigovana. Je nadm nejblizsi pra-
v€ v »Glejtu«, kde neni ovliviiové-
na uz ani formalnimi zieteli, hra-
jicimi v Pasternakovych versich
(v Horové toporném prekladu
jsou Pasternakovy verSe neditelné
a neautentické) jestd dosti velkou
roli. »Glejt« je veliky tim, Ze je
bezprostiednim z4znamem Paster-
nakovy sensibility, Ze je prost vii
problematiky, Ze vyjadiuje bez-
prostredné basnikovu subjektivitu
bez ohledu, na morélni a estetic-
ké zretele. Pasternak se v ném
vyhnul jak literarni fabulistice.
tak spekulativni psychologii a za-
znamenava ze svého zivota vse,
co je v ném mimo raciondlni plan,
co je v ném zableskem lidského
tajemstvi. Je uz jen krok od Pas-
ternakovy présy, proniknuté nos-
talgii a zalité citem, jenZ promi-
ta basnikovi blizké véci do dalky
a mezi prézou, jak ji rozumi surre-
alismus, mezi prézou, smérujici k
jasnovidnosti. Tim spiSe budeme
hajiti Pasternaka pred neporo-
zumnénim mnoha sové&tskych spi-
sovateldi, ktefi by ho radi prohl4-
sili za basnika XIX. stoleti. Ne ti-
to spisovatelé, nybrz Pasternak je
nam zarukou, Ze prijde v SSSR,
driv ¢i pozdéji, na porad dne li-
teratura a poesie, kterd se odvra-
ti od povrchni, falesné Zurnalis-
mem a tradiénimi zreteli znehod-
nocené objektivity k objektivitg,
jez by byla autentickym vyrazem
lidského a basnického subjektu.
Nikomu by se nemélo dostati od
nas a nasich pratel tak veliké
posily jake pravé Pasternakovi,
jehoz »Glejt« je nejen svédectvim
velikého basnika a ducha, nybrz?
i velikého charakteru. Ve 0

Paul Eluard:
La Rose publique

V Eluardové »Vefejné rtzi« se
nam dostavd jak jen moZno za-
zra¢ny plod bezprostredniho vy-
razu absolutni béasnické sensibili-
ty. Citlivéjsi nez Mallarmsé, pre-
trhnuv posledni pavuéinu s pfité-
zi, kterou byl poesii racion4lni
smysl basné, upfimny jako Baude-
laire a se samozrejmosti, ktera
je jeho osobni vysadou, zachycuje
Paul Eluard ve svych béasnich uz
jen co zustalo v jeho srdeci a v
jeho nevédomi po absolutni desti-
laci vSeobecného nebo nahodilého.
Prich4zi-li k vétsing basnikfi svét
do jejich poesie jako nenad4ld z4-
zracna vzpominka, je v Eluardo-
vych bésnich pritomen jako vy-
sledek velikého zapominédni, smr-
telného zapomindni, které nechava
Zivymi uz jen madlokteré situace,
tak vzéacné jak Fidké. V tomto za-
pominédni na Zivot, na krajiny, na
Zenu a na pamét, jako v listi cedri,
rysuje se v tchvatné zkratce nej-
cennéisi svétlo a stin Zivota.

V této poesii nalézdme oslhu-
jici a nahou Zenu »se véelou na
stehné«, v této poesii »Vejce svi-
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tdni vypousti své ptaky¢, v této
poesii jsou »Déti plazfi s mramo-
rovym srdcem, taneénice a »je-
jich prdzdné odévy«, »Vrasky, jez
zanechdvéd ozvéna«, »Zrna v Cca-
rech¢, v této poesii je »Jednotvar-
ny vecéer/Veliky délnik na ztice-
nindch«, v této poesii vidime »O-
teviené dvére venku je kralg, v
této poesii jsou »Diamantovi pté-
ci v zubech loZe«, v této poesii
»Stastni tohoto svéta vydavaji
hluk cepu«, v této poesii je slav-
ny kontinent »OS8klivy jako spé-
feni koné a mé&stdka«, v této poe-
sii »U kréasné Carodéjky byl kos
mléka«, v této poesii je svét ve
vybéru nejachvatnéj$im znalcem
emocionality Zivota a snu. V basni
»Obloha se vidi ¢asto v noci« na-

1ézdm tento portrét, tak priznac-

ny pro lidskou bytost Paul Elu-
arda:

»Mondal je Parizan
Je ze staré rasy bastardt
Je sam chudy kiehky
Vidime ho jak se téZko protlouka
Zivotem
Neutoc¢i na své nepratele
Jeho pradlo jej opousti
Jeho dim dostava trhliny
Jeho srdce slabne
Jeho o¢i ztratily sviij lesk
Je prilis pozdé aby pojal né&jakou
mySlenku
Spanek ani léto mu nepomohou
Nemysli na smrt
Je vSak na zemi smich
Jenz vit4d s nadSenim sliby mladé
; krve
Bez vzpominek
Sliby sveéziho slunce
Na tupati poslednich val@
Jez se zapletou do denniho svétla
Nepochopitelné
Protoze Mondal syn vSeho a ni¢eho
Je sdm nemd& nic a nic nechce
Ani bojovat proti svym
nepratelim«

Drahy priteli Paul Eluarde, po-
zdravuji s dojetim Vageho genia.

Nezval

Surrealisticka hra

Jindrich Honzl-Vitézslav Nezval

ponévadz:

V. N. Ponévadz mé krovi lekd vic nez lavicka,
J. H. Predesla mne v lese a ztratil se mi jej

obraz.

J. H. Ponévadz détské Saty mné nejlip sluSely,

V. N. Snim vas.

V. N. Ponévadz se nerad premistuji a poné-

vadz mé nemine smrt,

J. H. Poznavam zapad podle toho, Ze se zaji-

kdm v Tedi.

Jaroslav Jezek-Vitézslav Nezval

kdyby
V. N. Kdyby prselo?

J. J. Sel bych na jeji pohteb.

V. N. Kdyby byl les divadlem?

J. J. Mohl bych ze svéta.
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ve chvilich kdy zékonu

je uzivano s nejvetsi prisnosti
vystavuji se nebezpecenstvi

a hodiny mijeji

krokem nejtézSich zvirat

s chresténim nejdavnéjsich plazi
Pilnoc

Skolac¢ka se naklani z okna

z posledniho okna osvétleného v tom case
vyklani se tak hluboko

Ze pohana ji stoupa do tvari
jako mné stoupa do hlavy krev

Cast experimentalni

1. Surrealisticka hra je pokus, jehoz vysledky stavéji do
zv145té prekvapujiciho svétla kausalitu. Timto prekvapujicim svétlem
je svétlo ndhody. Jeden z Géastnikil hry se téze, druhy, aniz znd jeho
otdzku, odpovidd. »Rozdvojeni bytosti« je tu provedeno experimentalné
dvéma herci a pokus smé&fuje k realisaci volné jednoty, jakou se vyzna-
&uji jist4a velkolep4 béasnicka dila.

2. Iracionalni poznadvani predmétu spotivi v jeho fan-
tasijni interpretaci jednou nebo nékolika osobami stuCastnénymi na po-
kusu a to tak, Ze jde bud o fantasijni interpretaci, opirajict se o ¢iry
automatismus, nebo o automatismus dirigovany apriornim hlediskem,
jez predem vymezi, k jaké sféfe se ma vstahovati iraciondlni definice
(ke sféfe sexudlni, intelektudlni, volni, citové) a jakym druhem pred-
stav m4a byti pfedmét iraciondlné definovan (pfedméty z prirody, pred-
mé&ty dennf potieby, predméty odlehlymi a exotickymi, abstraktnimi
pojmy atd.). Vysledky pokusti lze podrobiti srovnani a objektivni ana-
lyse. ;

3. Cadavre exquis automatickd i dirigovana ve smyslu prede-
slych pokusfi. V8ecky tyto tfi druhy pokusii maji prispéti co mozZna k
nejviétsi oriemtaci surrealistti v intuici, co moZna k nejlepsimu pochopeni
basnického tajemstvi skuteénosti, basnickych a malifskych dél, maji vy-
péstit orientadni schopnost v nadrealité a umozniti nalezeni kritického
stanoviska, jeZ by zarudovalo ptivodcim poetickych vytvort vieho dru-
hu co moZna nejv&tsi kontrolu jejich co nejspontannéjsiho tviiréiho pro-
cesu a podporovalo tak jejich co nejsugestivnéjsSi krystalisaci.

Soudasn& maji tyto pokusy se stanoviska filosofického prinaseti nové
a nové dfikazy proti fideismu, iracionalité ve smyslu nepoznatelna a pro

materialisticky a dialekticky svétovy néazor.
Vitézslav Ne=val

V. N. Kdyby znamenala podkova skutecné sté-
StI?

J. J. Musel by mit nékdo o nas tuSeni.

V. N. Kdyby fasismus vyvplenil civilisaci, tak-
7ze bv se pasly na naméstich kravy?

J. J. Byla by velika tma.

~

az

J. J. Az nékdy zacne svitit jejl oko?

V. N. Mléko se bude ceniti vic nez politické
tlachy.

J. J. AZ budu miti sen o kralovné Maab?

V. N. Vlastovka mné prozradi kolik je hodin.

V. N. Az prestanou matky plakat?

J. J. Pltidu do modrého lesa, kde budou svitit

J. J. AZ otevrete o€i?
V. N. Budeme hrat ¢tyfrucné hledice do vétru.

e

)}
|




Katy King-Vitézslav Nezval

a2

K. K. Az se stane laska vSedni véci?

V. N. Talife budou jen k rozbijeni, Gista k po-
libkiim a nohy k utéku.

V. N. Az bude laska cti?

K. K. Najdu nejkrasnéjsi slova a ptijdu té po
Spickach varovat.

K. K. Az budeme opili?

V. N. Otrham tento strom a vy¥idim svou ko-
respondenci,

co ie

V. N. Co je nabozenstvi?

K. K. Prochdzka kolem lavidek, na nichs spi : o
starei. [

K. K Co jezed?

V. N. Mote, kterému vytrhali zuby.

K. K. Co je darek z lasky?

V. N. Bebé, které polklo kodiéi hlavu. ’1’

kdyby

K. K. Kdyby se seslo nékolik veselych mni-

chu? |
V. N. Vstal bych a odeel. ; |
K. K. Kdyby se poztracely vSecky basné? ‘

V. N. Unikal by kli¢ovou dirkou dym, &pavy
dym, dym z horicich vlasi.

Vysnéna zena

a copripominaji:

K. King
jeji polibky
jeji minulost
jeji chiize
jeji pohled
jeji rukavice
jeji smich
jeji sliby
jeji stisk ruky
jeji noha
ieji odvaha
jeji spanek
jeji moralka
jeji Sminky
jeji vlidnost
jeji koketerie

V. Nezval

. svét

ruku s tremi prsty .
hloh svinuty do klubka
moreplavece

krasny opal

sucho

potméchut

‘ranhojice

rovnici

mladého elefanta

kroky, kroky, tiché kroky
krotkou slepici

mélnické vino

muj odjezd

slabou stranku vlastovek

Véera — dnes

K. King V. Nezval ,;
Viera Dnes ‘1
divadlo trimilionové meésto \
panenka, Iino : ‘
knéz do hola ostrihana jeptiska
vdécénost labuti pisen
mnoho krajek hluboky hlas varhan
mé ruka rub a lic karty
nedockavost modridlo zapadu
ma laska posledni sbohem
Metafory
K. King V. Nezval
ametyst mysSlenka na sebevrazdu
lasicka nabarveni paruka pretvarky
palma modré zkrehlé ruce lhostejnosti
hrobarik hrbaté dité

ovcacky pes

rySavy ctite]l hvézd
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Pokus o poznani iracionality fotografie
; Vitézslav Nezval-Jindrich Styrsky

Co jsou obdélniky ?
a) bez determinace

V.o At
Cymbal, domino, piano. Kolade, plisek kolem klickové dirky, klavesnice
: varhan. .
b) s hlediska sexualni perverse

Sadisticky element. Sadismus.

¢) s hlediska vSedniho Zivota
Cvocky, povijan. Obalky preservativi u holice, okraje spodni-
cek sluzky.
d) cosvadi k sexualni predstavé
Zdani, e lezi na zemi. ; T¥i tmavé dirky a cerny prikrov dole, tluceni
na buben.
Na éem jsou umistény kosticky?

Na zemi, na posteli, kterd je prikryta fo$nami, Na rakvickidch se smetanou, sexualni pocit
sexualni drazdivost vyplyva z pocitu, ze jde o mackani klaves a jezZdéni nehtem mezi prsty.
fosny postele, s niz jsou odhozeny matrace a
také pri tom souzni predstava prken, na néz
ukladaji mrtvé.

Co znamena krajka?

Krajka polstafe, draperie na rakvi, kosile se- Benatky, lodka a zaroven kabaret.
souvajici se s ramen, ubrus padajici se stolu a
milenci, ktefi se nepredvidané vrhli do naruce.
Co znamend dolnj ¢ast?
Klec na divou zvér, odhodiani zaklepat na loz- Montmartre, rue Lepic jednou v noci s Neca-
nici zZeny, psi vilnost. sem.
Co znamenj posledni oznacena cast?

Zed, portiera mezi dvermi, zed stodoly k ve- Pradelna.
ceru. v

Celkovy dojem.

a) poeticky

Omelety na smuteénim domé, ziletky a zmagne- Pisen-hrand na ulici na harmoniku.
tisovana podlaha, téz »Kavarna u Svadlenek«
nebo »Bar u civky«.

b) sexualni

Husince po pouti. : Prostéradla a vymandlované, ale jesté nevy-
zehlené pradlo a jeho vuneé,

¢) racionelni

Strileni do terce jako funkce sexualni. Rovnovaha cerné a bilé.

Definice podle Lautréamontovy véty: Krasny jak...

Krasny jak nahodilé setkani civky a magnetu Krasny jak nahodilé setkani mrtvé divky v
na koralové vysSivee rozeschlého jevisté. nedbalkidch s clownem pod Apollinaireovym
krovem. % Segier
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Pokus o poznani iracionality plniciho pera

Otazky:

1. MuZské? Zenské? 2. Denni? Noéni? 3. Spoleéenské ? Samotarské ?
4. Kdy, jak, v ¢em odpovidd rozumu? 5. Citu? 6. Lasce? 7. Materské
iasce? 8. Sexualité? 9. Oidipovskému komplexu? 10. Které perversi?
11. Je fantomatické? 12. Ktery predmét mu odpovida ? 13. Kterd rostli-
na? 14. Ktery nerost? 15. Které zvire? 16. Ktery filosoficky smé&r? 17.
Ktera funkce mysSlenky? 18. Kterd animalni funkce? 19. M4 se vymeé-
novati? 20. V co se méni ve snu? 21. Ve strachu? 22. V nostalgii ? 23.
Ve gmrti? 24. Jaky vas idedl vAm pripomin4 ? 25. Jakému sStoleti od-
poviddl. 26. S &m byste je dal dohromady v malifském zati§i? 27. De-
finujte je naprosto racionelng.

Odpovédi s odivodnénim:

]
Muzské Zenské?

V. Nezval: Androgynni, (ponévadz je duté jak Zena, a soucasné
podlouhlé jak muz).

J. Styrsky: Muzské (penis).

B. Brouk: Muzské (deflorace).

K. Biebl: Muzské (tvar, pronikani).

J. Honzl: Muzské (tvar a spousti).

J. Kunstadt: Muzské (svou drzosti).

K. Teige: Muzské (penis).

K. King: MuZské (tvarem).

2.
Denni, noéni?
V. Nezval: Denni i noéni (uvnitt tma, vné svétlo).
J. Styrsky: Denni (oranZova barva).
B. Brouk: Naveder (rozsvécuje se).
K. Biebl: No¢ni (zapomenuti sebe sama).
J. Honzl: Noéni (vidim se u stolu a neznam jiné nez céerné
péro).
J. Kunstadt: Denni (viddvam je vétSinou ve dne).
K. Teige: Denni (normilni doba kancela¥ské prace).
K. King: Nocni (pro predstavy jeZ vyvolava).

3.
Spolecenské, samotairské?

V. Nezval: Samotaiské (ponévadZ jim pisi sam poesii).
J. Styrsky: Spolecenské (prostituuje se).

B. Brouk: Odporny spole¢nik (tilisné).

K. Biebl: Spolecenské (zamykam dvefe pii praci).

J. Honzl: Samotarské (pisi rad jen sam).

J. Kunstadt: Samotafské (pisi s nim pouze o samotd).
K. Teige: Samotafské (prace konani o samotd).

K. King: Samotarské (opatrujeme je u sebe).

4.
Kdy, jakavéemodpovidid rozumu?

V. Nezval: Vyvraci rozum (nedava tuSit sviij vnit¥ek na pii-
klad divochovi).

J. Styrsky: V souladu s intelektem (prostituuje se).

B. Brouk: Odpovida (je shovivavé).

K. Biebl: Je nepfitelem intelektu (popira logiku).

J. Honzl: Odpovid4d (ponévadZ se z chuchvalce predstav stava
perem véta).

J. Kunstadt: Dnes odpovidd rozumu (svou logikou a jednodu-
chosti). :
K. Teige: Intelektudlni pfed tim nez zatne psat, pak jako $i-

lenec, ktery nepfestivi mluvit, [a) Gvahy p¥ed spanim, b)
verbalni automatism psanych slov].
K. King: Ugelnosti (byva zneuzivano).

Co je surrealismus?

Po »Spojitych nadobdach« a
»Nadje« vychézi v &eském pre-
kladu Bretonova kniha »Co je
surrealismus«. Kromé& predn4sky,
jiz prednesl André Breton v
Brusselu a kterou publikoval
francouzsky pod timto n4zvem.
obsahuje ¢eské vydani dvé Breto-
novy prednasky, proslovené v Pra-
ze. 'V belgické Bretonové pred-
nasce je vyklad o vzniku a vy-
voji surrealismu do roku 1934.
André Breton rozeznavs ve Vyvo-
Ji surrealismu tri etapy. v prvni
etapé hledd surrealismus intuitiv-
né své prostredky a neni si jich
jeSté zcela presné védom. Filo-
soficky se priklani k Hegelovi a
hlési se k Freudov& nauce. Ob&-
vuje automaticky text a opousti
platformu dadaismu. Prohlasi ideu
nutnosti co moZn4a nejuplnéjsino
osvobozeni individua a revolty pro-
ti jeho intelektudlnimu a moralni-
mu spoutdni. V druhé etapé si
klade otdzku o souvislosti inte-
lektudlniho a moralniho osvoboze-
ni lidského individua s osvoboze-
nim socidlnim a stavi se na plat-
formu marx-leninského dialektic-
kého materialismu. Ve tfetim ob-
dobi usiluje o rekonstrukei objek-
tu.

Této idei je vénovana velkolep4
Bretonova prednéska, jiz prones]
v Praze pod ndzvem: »Surrealis-
tickd situace obiektu a situace
surrealistického obiektu«. Vych4-
zeie z Hegelovy definice, sleduje
Breton vyvoj a prolindni se jedno-
tlivyeh uméni od Apollinaireov+rch
ideogramft az k surrealistickym
objekttim a obiekttim-bdsnim. Ni-
kdy nebyly idee surrealismu tlu-
moceny tak synteticky a tak pre-
cizné jako v této prednddce a v
predndSce, nazvané »Politickd po-
sice surrealismu«, kde vysvétluje
André Breton sloZitou dialektiku
poméru progresivnich uméleckych
a basnickych d&l k socidlni revo-
luci. Dokazuje historicky, Ze ani
revolucionar . Courbet, jenZ ho¥i
vendomsky sloup, ani revolucio-
nar Rimbaud nedini v podstatndi-
Sim méFitku revoluei, jiZz se si-
Castnili, pfedmétem své inspirace
a dava nové svétlo Marxoveé véts:
»vice védomi«. Tato véta chce
na pristé znamenat vice v&-
domi tridniho i psvchologické-
ho. Surrealismus jednou stran-

- kou své aktivity, svou experimen-

taci v oblastech psychického auto-
matismu a paranoicko-kritické
metodv usiluie soustavné od dlou-
hych let o rozsifeni a prohloubeni
psychologického v&domi. Svou fi-
losofickou strankou, jeZ se opira
o dialekticko-materialisticky své-
tovy nazor d4va surrealismus no-
vé a nové argumenty pro posile-
ni tridniho védomi a napom&aha
procesu oremény pozndni v &in.
Tato Bretonova kniha nés zba-
vuie povinnosti informovati ve
svveh publikacich &tendfe o pro-
blémech minulosti surrealismu, ne-
bot' svymi klasickymi formulacemi
to ¢ini s autenticitou, kterou neni
tfeba v Z4ddném sméru dopliova-
ti. Nejsme povinni napfi§té vyvra-
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cet fale§né nézory neinformova-
nych lidi, ktefi vidi v surrealismu
svou chiméru, nebot kniha »Co je
surrealismus« jednou pro vZzdy vy-
konala tento tkol za nés.

Obé& Bretonovy prednéasSky, pro-
slovené v Praze, jakoZ i interview
s André Bretonem, otistény v praz-
ském ¢isle »Mezinarodniho bulle-
tinu surrealismu« vychézeiji sou-
¢asné ve Francii v knize »Politic-
k4 situace surrealismu«. Kromé
nich a Bretonovy kongresové pied-
nasSky, pretisténé z belgického
bulletinu (¢&. 3) obsahuje kniha in-
terview, jeiz ziskala od André Bre-
tona Spanélskd revue »Gaceta de
Arte« vychéazejici na Kanérskych
ostrovech, text manifestace »Z
dob, kdy méli surrealisté pravdug,
kde tlumoé¢i André Breton své sta-
novisko k pafriZzskému sKongresu
na obranu kultury«, k politice
pakttl a ke kulturni politice v So-
vétském svazu a kniha konéi pro-

.volanim skupiny »Protittokg, ijez

je pokusem o organisaci jednotné
fronty pokrokovych intelektualti
marxistih i nemarxistd.

Nezval

w

- V4 -
Cista poesie

S velikym opoZdé&nim byla vydé-
na v Ceském jazyce Brémondova
kniZka, jeiimzZ jadrem je pfedn4s-
ka o »éisté poesii«, kterd vzbudila
pred deseti lety rozsédhlou kam-
pan. Brémond zcela sSpravné po-
ukézal, Ze to, co déla poesii poesii,

neni ani forma, ani obsah basn&.

AvSak, misto aby se snaZil vylozit
podstatu poesie, utik4d se tento
stary fideista k reakénimu ndzoru,
Ze je poesie prosté nevvsvétliteln4a.
Po Bretonové »Spoiitych nédo-
bach«, kde je Kklasicky doloZeno,
Ze podstatou emocionality poesie
je jeji latentni obsah, vvplYvajici
z latentni sexualni symbolikyv, se
stAvd Brémondova knizka zbvted-
nou pomftickou pro katolické re-
akéni spisovatele a opozdilé T’art
pour l'artisty. Byl-li kdysi nazy-
van z nedorozuméni ¢esky poetis-
mus »&istou poesii«, stadi upozor-
nit na jeho materialisticky pfivod,
aby nemohl byt podezfivan z n&-
jakého pokoutniho stvku s bré-
mondovstinou. Mél-li Brémond cit
pro poesii, jeho kné&Zsky mozek
mu znemoznil pro vZdycky ji po-
chopit. Ostatn& pro Brémonda
zkondéila éistd poesie v modlithg —
a to nas zprostuie povinnosti za-
byvati se podrobné&ji jeho vyvody.
veon.

René Crevel

18. &ervna 1935 zemtel v Parizi
ve svém byté, otraviv se svitiply-
nem, veliky surrealisticky basnik
René Crevel. Spolupracoval se
surrealisty od po€atku surrealis-
tického hnuti a jeho knihy zauji-
maji ¢elné misto v historii surre-
alismu. Snoioval v nich hinbokou
poesii, tryskaj ci z nejZivéjsiho psy-
chického automatismu s grandios-
ni satirou, jeZ byla nesena revo-
luénim duchem. V knize »Silite?«
se nam predstavil jako hluboky

5.
Citu?

V. Nezval: V prazdnoté (cit si spojuji se smutkem a s prazd-
notou).

J. Styrsky: Sroubem (piSe, kape, plni se, je Spicaté).

B. Brouk: Jako cukratko v malém meéste.

K. Biebl: Ve vSem (jakmile potlaci§ intelekt zbyva cit).

J. Honzl: Svou barvou (ponévadz barva per je to Jedlne, co
mi je déla drahymi nebo odpornymi).

J. Kunstadt: V jeho ebenovych koncich (eben je hladky).

K. Teige: Je kruté (Spicka, kterd muze bodnout).

K. King: Prodlévanim (neurcité nalady, rozpaky, jez pusobi
nékterym lidem),

6.
Lasce?
V. Nezval: Plné (idsku si nikdy nepredstavuji pohlavné vy-
¢erpanou).
J. Styrsky: KdyZ se jim chystime psat (pfiprava ke koitu).
B. Brouk: Vztycéené (nelame se).
K. Biebl: Svym zlatem (erotika jako hybna paka).
J. Honzl: Kdyz je oteviené (nabyva sexualnich asociaci).
J. Kunstadt: PoloZené na misce (popisoval jsem jeho momen-
talni polohu, kterd mné pripomnéla leZiei Zenu).
K. Teige: V lasce sadické ($picka, kterd muze bodnout).
K. King: Opotfebovani (a také zvyk, kterym si je prizptisobu-
jeme).

1
Materské lasce?

V. Nezval: Pretékajic (jednak poiimam materskou lasku jako
prekypéni, jednak skuteéné matkam pretéka mléko).

J Stvrsky Pri nassavani (kojeni).

B. Brouk: Pri koijeni (prysti).

K. Biebl: Ve smutku (k matce se vracim vzdy jenom v ne-
Stésti nebo v zoufalstvi).

J. Honzl: Neodpovida (nedovedu spojit s predstavou matky).

J. Kunstadt: Zastréené v kapse za kapesnikem (kdyz odcha-
zim z domu, matka mné dava kapesnik a upravuje mné
odév).

K. Teige: Navrosto ne (Spicka, ktera miuze bodnout).

K. King: Kanky na bilém papife (déti po ném touZi).

8.
Sexualité?

V. Nezval: Orgasmu (st¥ika).

J. Styrsky: Jako v éisle 6.

B. Brouk: Penisu. :

K. Biebl: Svymi dvéma noziékami (olizuji pero: zkuSenost).

J. Honzl: Ve vykladni skfini (nedostupné, pak drazdivymi pro-
ménami barev a tvart).

J. Kunstadt: Plet (pfipomind mné tmavé Zeny, které miluji).

K. Teige: Penis.

K. King: Stale obnoven4 zisoba inkoustu (piSeme mechanicky,
mechanicky, avSak vidyeky riizné).

0
Oidipovskému komplexu?

V. Nezval: Sebevrazdé (chtél jsem je obratit proti sobé pti
hadkach s otcem).

J. Styrsky: Jen staré pero (n001tu31 to tak).

B. Brouk: Zcéernalé (otec zemfvel).

K. Biebl: Svou nanlni (matka nenavidi mé basné).

J. Honzl: Rozbité (nasili).
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J. Kunstadt: Nevim (neznam dobie déjiny),
K. Teige: (nezodpovédéno). :
K. King: Snad (znam lidi, ktefi nepiSi ze soucitu s papirem).

10.
Které perversi?

V. Nezval: Onanii (nékdy vytéka, kdyZz je bereme do ruky).

J. Styrsky: Sadismu (injekece, vyron, chrleni krve).

B. Brouk: Sodomii (rudé). :

K. Biebl: Homosexualité (basnici vénuji své basné skoro vzdy
zase basniktm).

J. Honzl: Ssani (citim odpor ke slinéni tuzky a pera).

J. Kunstadt: sadismu (perem jako dykou lze bodnout).

K. Teige: Sadismu (viz vySe).

K. King: Vsem (nékteri lidé je nosi zbyteéné).

11
Je fantomatické?

V. Nezval: Je (z mnoha duvodl, proto nedavam zadnému
prednost).

J. Styrsky: V jistych rukou.

B. Brouk: Za vykladni sk#ini.

K. Biebl: Rozhodné (kapka inkoustu touzi stat se Cernym
morem).

J. Honzl: Je (zaviu-li o¢i promeénuji je).

J. Teige: Jen v noci (ve dne je intelektualni v noci je priserou).

K. King: Ano (prekvapuje v prihodnych okamzicich).

12
Ktery predmét mu odpovida?

V. Nezval: Svicka (jako sexualni symbol predmétny a prak-
ticky). ;

J. Styrsky: Klika (dvere do cizi mistnosti).

R. Brouk: Salonovy lustr (vSecky barvy).

K. Biebl: Panenska blana (roztrhame c¢asto co napiSem).

J. Honzl: Kaaba z Mekky (barvou a tajemstvim, které uza-
vira). :

J. Kunstadt: Taktovka (tvarem).

K. Teige: Stozar (pero jako vlajka).

K. King: RizZenec (mechanismus doteku).

i3
Ktera rostlina?

V. Nezval: Rakos (je duty).

J. Styrsky: Ostrice, rikos (hrot, dutost).

B. Brouk: Muchomurka (odrazi se).

K. Biebl: Bambus (udice).

J. Honzl: Peni svalovité spleteny (vidim penn a Sroub pera).
J. Runstadt: Indicky strom (svou hnédou barvou).

K. Teige: Jedle (tvarova asociace).

K. King: Kaktus (zvlastni obliba pro ostny).

14.
Ktery nerost?

V. Nezval: Driza kristal (vrstevni mné pripomina tlak, roz-
élenéni tlaku).

J. Styrsky: Pazourek (ostri).

B. Brouk: Achat, (vylesténé).

K. Biebl: Radium (emanace).

J. Honzl: Cedi¢ (ponévadZz znam obraz cedicovych skal pu-
kajicich ve sloupech).

J. Kunstadt: Ametyst (svou barvou).

K. Teige: Krapnik (tvarova asociace).

K. King: Cedi¢ (predstava nebezpeci).

znatel dialektického tajemstvi élo-
véka. René Crevel se zuéastnil pfFi-
pravnych praci pariZského »Kon-
gresu na obranu kulturyk, avsak
ani ne tyden pred jeho zahajenim
a bezprostredné po té, kdy pred-
sednictvo tohoto kongresu famés-
nim zplsobem vzalo André Bre-
tonovi pravo prednést za surrealis-
ty na sjezdu svou re¢ pro zuctova-
ni s lharem Erenburgem za jeho
sprosty a drzy pamflet proti surre-
alistim, vzdal se Crevel dobrovol-
né ucasti na tomto kongresu a
spachal sebevrazdu. René Crevel
byl dlouh4 léta téZce nemocen po-
krocilou tuberkulosou, jiz nedo-
vedlo zmirnit ani dlouholeté 1éce-
ni. Lé¢il se téz v ceskosloven-
skych laznich a navazal pri té
prilezitosti styk s nékterymi ¢leny
pozdéjsi éeské surrealistické sku-
piny. Ve svém poslednim velikém
dile (»Les pieds dans la plat«)
je mimo jiné satira na Stefanika
a na Batu. V den Crevelova poht-
bu se podarilo po prudké interven-
ci surrealistli zabréniti, aby nebyl
René Crevel, jenz nezanechal zad-
nou posledni vali, pohfben svou
rodinou a jeptiSkami z nemocni-
ce po katolickém zplsobu.

Po Crevelové smrti vySlo né-
kolik sprostych a potouchlych
¢lankl, obvinujicich surrealisty z
viny na Crevelové smrti. Creveltiv
¢lanek, jejz soucasné otiskujeme
v této revui a jejzZz nam poslal
René Crevel pravé pred rokem z
Davosu, kde se 1é¢il s Paul Eluar-
dem, svédéi o tom, jaké stano-
visko zastaval do posledka René
Crevel. Je to stanovisko, shodné
se stanoviskem André Bretona a
surrealisti jak o tom svédéi rec,
jiz zamys§lel prednést na parizském
sjezdu a jez se naSla po jeho
smrti. René Crevel toto stanovisko
nikdy ani neopustil, ani nezménil.

Protisurrealistickd Kklika, vede-
nd v AEAR Louis Aragonem a v
sovétech Iljou Erenburgem si ne-
bude moci ani na den privlastnit
René Crevela. Je spjat s vyvojem
a s osudy surrealismu a jeho mis-
to zlistava prazdné. Crevelova se-
bevrazda. ¢ini dvojnasob aktudlni-
mi ona mista Bretonovych »Spo-
jityech nadobg«, kde zaujimé Bre-
ton stanovisko k sebevrazdé revo-
luciondf jako byl Majakovsky.
Ano, »je nepfripustno, aby v nové
spole¢nosti zfistal soukromy Zivot
se svym Stéstim i se svym rozca-
rovénim velkym rozdileem ener-
gii, podobn& jako jejich velikym
nic¢itelem. Jediny prostredek, jak
tomu zabranit, jest, pripravit sub-
jektivnimu byti pronikavou odpla-
tu v oblasti poznédni a védomi bez
slabosti a studu. Kazdy omyl ve
vykladu ¢lovéka prinasi sebou
omyl ve vykladu vesmiru: proto
je prekazkou premény svéta.«

V. n.

Co pro nas vyplyva
ze VIl sjezdu treti

Internacionaly

Sedmy sjezd tieti internacioné-
ly znamend radikdlni obrat v
taktice komunistickych stran. U-
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klada jim povinnost rozliSovati
mezi vyslovenym faSismem a tak
¢i onak diisledné nebo méné& da-
sledné si pocinajicimi stoupenci
mestacké demokracie, kterd, jak
jsme vidéli, balancuje podle té ¢i
oné situace mezi faSismem a de-
mokratismem. Idea takového roz-
lisovani je plodnd jen pokud
se muzZe opirati o jednotnou lido-
vou frontu, jak je tomu ve Francii,
nebo je-li jejim cilem usili o utvo-
reni takové jednotné lidové fronty
v zemich, kde dosud neexistuje.
Sjednoceny boj proti nejaktual-
néjSimu nebezpedi, jimZ je otevie-
ny faSismus, vyzaduje solidaritu
mezi témi bojovnymi slozkami ve-
liké protifasSistické fronty, ktera
se ma utvorit, vyzaduje jisté zmé-
ny taktiky uvnitf revoluénich
stran, avSak nesmi se v ni¢em
dotknouti ducha ‘revoluéni ideolo-
gie, dané Marxem a Engelsem a
rozvinuté Leninem.

Pro surrealisty vyplyv4 praktic-
ky z této zmény taktiky jen to,
€0 jiz sami shledali béhem posled-
nich let za nutné, spojit se k proti-
faSistickému boji s pokrokovymi
intelektudly bez ohledu na jejich
politickou nebo uméleckou p¥i-
slusnost. Surrealisté ve Francii
byli jednémi z prvnich, kdoz se
postavili v projevu, otisténém ve
specielnim surrealistickém ¢&isle
belgickych »Documents«, do jed-
notné fronty s protifagistickymi
intelektualy. Hnuti »Protittok«
vznik4 ve Francii pod iniciativou
surrealisti a v Ceskoslovensku to
byli pravé ¢lenové surrealistické
skupiny, kdoZ se mezi prvnimi po-
stavili do jednotné antifaSistické
fronty v »Obci spisovatelt.

Jak bylo jiz feceno, solidarita
se vSemi pokrokovymi elementy na
poli antifaSistického boje nemfize
v ni¢em zavazovati stoupence re-
volucni ideologie, mezi néz se po-
Citaji odeddvna surrealisté, ani k
ustupkim v revolu¢nim smysle-
ni, ani k ustupktim, jez by v né-
¢em mohly ohroziti pro surrealisty
Cistotu a autenti¢nost jejich vlast-
nich prostiedkd, vyplyvajicich z
podstaty surrealismu. Surrealisté
budou nadédle bombardovati ideu
soukromého vlastnictvi, vlasti, ro-
diny, naboZenstvi a morilky, ne-
bot' tyto reakéni idee jsou prekéz-
kami osvobozeni ¢lovéka, které je
jednim z prvnich pozadavkt mys-
lenky surrealismu. Surrealisté bu-
dou nadéle bojovati proti literar-

nosti poesie a umeéni ve jménu’

téch svych prostiedka, které maji
umozniti, aby poesii délali vSichni
a ne jen jeden. Jsouce si v&domi,
Ze Sovétsky svaz je dosavad je-
dinou skute¢nou posici rodiciho se
socialismu a stavéjice se bezvy-
hradn& na obranu jeho socialistic-
kych vymozenosti, budou surrea-
listé podrobovati ideové kritice,
na niZz maji pravo, nejenom vecky
slabé stranky sovétské kulturni
politiky, nybrz i vSecky dodasné
ustupky sovétti malomé&stacké
mentalité jistych vrstev obyvatel
SSSR. Respektujice tvrdou nut-

* nost, kterd priméla sovéty k pak-

tim s kapitalistickymi zemémi a
komunistické strany k jednotné-

15

Které zvire?
V. Nezval: Cervec mopélovy (pro svou vlastnost ronit barvivo).
J. Styrsky: JeZek, sepie (ostri, inkoust).
B. Brouk: Liska (rezavé).
J. Honzl: Zebra (pruhy, které vytvareji kresbu).
J. Kunstadt: Kocka (svou S$tihlosti a pruznosti).
K. Teige: Slepys (tvarova asociace). ;
K. King: Kocour, medvidek (ochofeni a nedavéra).

16,7
Ktery filosoficky smér?

V. Nezval: Finalismus (ponévad? byva jeho plnéni u konce).

J. Styrsky: Ten ktery jim pige.

B. Brouk: Realismus (osvézuje).

K. Biebl: Skepticismus (smutek z jistoty).

J. Honzl: Primitivni fetiSismus (protoze je to probuzeni vé-
domi).

J. Kunstadt: Materialismus (pisobi na mne jako absolutni té-
leso, ne idea).

K. Teige: Kantianstvi (predstava, Ze kantianstvi je »nejpsa-
vejsi filosofie, nejpapirovéjsi«).

K. King: Positivismus (skfipani).

17 .
Kterd funkce mySlenky ?

V. Nezval: Tendence spanku naplniti prazdno bdéni (Cerpat
obsah ze sebe vné).

J. Styrsky: Zaostfovani (pohyb Sroubem).

B. Brouk: Sporivost (zarazi).

K. Biebl: Kratké spojeni (in medias res).

J. Honzl. Probuzeni a prechod ze snéni (jasno které mi na-
psana véta).

J. Kunstadt: Touha (kdyby péro napinal, mohlo by se pro-

dlouziti do nekoneéna).

K. Teige: Pomsta (predstava o jeho sadismu, pero, které pise
invektivy).

K. King: Asociace (zvySuje nervosu).

18.
Kteraanimalnifunkce?

V. Nezval: Poluce (nékdy se rozlije samo).

J. Styrsky: Koitus v chiizi (piSe se jim).

B. Brouk: Téhotenstvi (krev). !

K. Biebl: Zurivost (uplatnéni sebe sama).

J. Honzl: Ztuhnuti.

J. Kunstadt: Spinek (nemuZe se samo o sobé pohybovat).
K. Teige: VymeéSovani (katky).

K. King: Exkrece, sekrece (nalada ma vliv na jeho funkei).

19.
M4 se vyménovati?

V. Nezval: Ne (bojim se jeho ztraty, uz jsem ztratil plnicf
pero). .

J. Styrsky: Rozhodné vyméiiovat (t&$im se na nové).

B. Brouk: Lhostejno (lisi se od nas).

K. Biebl: Vzdy totéz (utkvéla myslenka).

J. Honzl: Nevyménovat (je mi drahé).

J. Kunstadt: Nemit 74dné (nenavidim plnici pero).

K. Teige: Zahodit (v zahozeni pracovniho nastroje, zbrang, je
cosi osvobozujiciho a vitézného).

K. King: Pokud je to nezbytné (nerada je ztracim).

l
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20.
V coseménive snu?

V. Nezval: V plice tuberkulosniho &lovéka, pri agonii (z poci-
tu, Ze dochazi inkoust, kdyz potfebujem a chceme jesté
psat).

J. Styrsky: V les plnicich per nebo tuZek (néco podobného se
mné zdalo).

B. Brouk: Délo (je namifeno).

K. Biebl: V hrot nekoneéna (vidy v toté%).

J. Honzl: V rozevieny destnik (touha poznat jeho vnitfek a
aby pres to zistalo celé).

J. Kunstadt: Ve dvére kancela¥ (nenavidim jednoho ufed-
nika, ktery piSe plnicim perem).

K. Teige: V stratostat (asociace pres sip, vzlet do vysSe stra-
tosfery).

K. King: V obranny prostfedek (jisté selhavajici pohyby).

21.

Ve strachu?

V. Nezval: V duty strom, abych se do ného skryl (nepochyb-
né z détské bazlivosti).

J. Styrsky: V Zahadlo, obusek, kyj, niz (jsou to zbrané).

B. Brouk: Smrtihlav (vyrusuje).

K. Biebl: Rohaé (sublimace). : ;

J. Honzl: V nohu, kterou nemohu pohnout (pro ztrnuti, které
mné vzdy asociuje). :

J. Kunstadt: V prudké svétlo (bodne-li mne n&kdo perem,
vznikne iiskra).

K. Teige: Kopi (asociace pres tvar).

K. King: Zasténa (vzdavam se vSech véci).

22,
Vnostalgii?

V. Nezval: V sklenény cymbal (miluii hudbu z nostalgie).

J. Styrsky: V poutovou cukrovou ty¢inku (rozpaky).

B. Brouk: Kachlikovid kamna (jarmareéni ptedstava).

K. Biedl: V ¢ernou kdvu (pritomnost &asu).

J. Honzl: Koberec, ktery se rozvinuje (pocit rozvinujiciho se
pera).

J. Kunstadt: Ve viko (rozzhavi se a proméni v rovinu).

K. Teige: Psaci brk starjch pisafi.

K. King: V krupéj potu (vraci mné skuteénost).

23.

Ve TSt

V. Nezval: V zmacknutou pradusku (mam predstavu, Ze smrt
je uduseni).

J. Styrsky: Ve svici (z niZ okapava vosk).

B. Brouk: Odpor k lidem (provokuie).

K. Biebl: V naplnénou skuteénost (nevim o zadném peru).

J. Honzl: V telegrafni sloup (zprava).

J. Kunstadt: V knéze (posledni viile psana u knéze).

K. Teige: Holenni kost (tvarova asociace, ty¢, tibia).

K. King: V tetovani (hezké a zbyteéné).

24.
Jaky vas ideal vim pfipomina?

V. Nezval: Zenu, o niZz se bojim, Ze bude na konci slz (dé-
sim se konce, ztraty, miluji slzy milujicich).

mu postupu s méstidckou demo-
kracii, projevuji surrealisté ocho-
tu podriditi se této tvrdé nutnosti
v mezich, pokud by tim nebyla
dotCena totalita jejich revoludni-
ho smysleni, vyplyvajiciho s dia-
lektického materialismu. 132

Predstavy sovétskych
basniki osurrealismu

U prilezitosti navst&vy sovét-
skych spisovatelti v Praze rozgitila
se v tisku zprava, Ze jeden &len
sovétské delegace ostfe zattodil
proti divadlu D 36 pro inscenaci
HaSkova Svejka. Se strany sovét-
skych spisovateltt padlo heslo: Ni-
koliv Svejk, nybrz Zizka. Clenové
sovétské delegace protestovali,
aby ve stat& ktery m4 vojenskou
smlouvu se Sovétskym svazem,
nebyla trpéna antimilitaristicks
propagace. Jsouce si védomi André
Bretonovy véty: »Zachvivime se
po prvé, kdyZzZ se tam v délce
radi Rudd armdda, jejiz sila je
nim neilep§i zarukou budouciho
zaniku pfredstavy jakékoliv armé4-
dy«, protestujeme proti ndzoru
autora hesla »Nikoliv Svejk, ny-
brz Zizka«. Takové heslo, vyslo-
vené nesmyslné sovétskym spiso-
vatelem, nemfiZze se obh4iiti ani
v zemi, kterd stétovala s kapita-
lismem a m4 stétovati s jeho ve-
mi prvodnimi zievy k nimZ n4-
leZi i rtizné fale3né ideologie, ani
v zemi, kde ma dosud kapitalis-
mus rozhoduiici vliv na instituce
ndrodni obrany. V naSich pomé-
rech takové heslo sovétského bas-
nika zni sladce jen jedndm uSim:
u$im reakce.

Nechceme rozhodovati, do jaké
miry inspirovalo toto heslo cen-
sora, jenz zabavil neddvno divadlu
D. 36 tfi dny pfed premierou hru
»HaSkovy noviny«. Nicméné& je
jisté, ze vyrokem »Nikoliv Svejk,
nybrz Zizkac, se pred eskosloven-
skou pokrokovou vefeinosti bla-
moval nejen autor tohoto vyroku,
nybrZ a to je horSi, spisovatel]
zemé&, kterou jsme do ned4dvna
h4jili takika sami pfed tou reaké-
ni ¢asti néroda, kterd aplau-
dovala nyni reakénimu vyroku v
sovétskych ustech.

Neni prece mozno, aby ta ¢i ona
aktudlni situace sméla méniti plat-
nost spravnych marx-leninskych
zésad, anebo zjednoduSovati me-
chanisticky pravdu.

JestliZze branila sovétskym spi-
sovateliim loyalita vyjadrovati se
v Praze presné to jest v duchu
Marxe a Lenina o predstaveni,
stojicim ve sluZbach tridniho boje
revoluéniho proletaridtu, anebo
chybéla-li jim k tomu schopnost,
méli byt alespon na tolik prozi-
ravi a nepoSkozovat posici pokro-
kového divadla a pokrokovych li-
di v CSR. :

Ostatné, u prileZitosti navstévy
sovétskych béasnikti v Praze jsme
se dové&déli, jakou roli bychom mé-
li podle jistych sovétskych bésni-
k@ hrat. Na konci svého vefejného
projevu, kdyz byl recitoval n&ko-




lik svych béasni, vypocitdval Bezi-
mensky, jakych bohatstvi se do-
brala sovétskd poesie a jako pri-
klad uvadél michani basné s pré-
sou a michani basné s lidovou pis-
ni v pravé recitovanych béasnich.
Projevil politovani, Ze €eSti basni-
ci se nepokouSi o totéz a vytkl
jim jednostrannou orientaci na
francouzskou poesii, jiz poklada
za bulvarni a z niZ pry vyrostli
sovétsti basnici jak z détskych
streviékti. Selvinsky pak vytkl
¢eskym basniktim, Ze neznaji so-
vétskou poesii.

To je prece jenom prili§ smés-
né. Existuje nékolik antologii ze
sovétské poesie, v niZ lze najit
povsechnou informaci o sové&tskych
basnicich. Sovétsti basnici nezna-
ji bezpochyby ani jednu &eskou
béasenn. Nechdpeme, co opraviiuje
Bezimenského, aby mluvil tak
pauSalné o orientaci ¢eské poesie,
kterou nezné. A litoval-li ve své
pvSe autora, ienZ vychazi ve sta-
tisicovych néakladech, Ze nemi-
chaji ¢esti basnici, které tu ostat-
né nechei haiit, basn& s présou
a s lidovymi pisnémi, nemaii »&es-
ti bAsnici« ¢eho litovat. Lidovou
pisenn imituii u nés nadale stafi
zaostali ¢lenové akademie a ver-
Sotepci z agréarnich platka, nebe-
reme-li v avahu trampy a Hasle-
ra. S présou michd basné s obli-
bou ¢&eskoslovensky radioZurnél.
A détské strevidky shleddvam nic-
méné phivabnéisi neZli kifdov, z
nichZ leze sldma. Skoda, ze Maja-
kovsky neprostielil tou kulkou,
jiz si vehnal do svého velikého
srdce, plachtu ve stanu nad hla-
vou Bemmenskych aby uvidéli
hvézdu poesie.

Nédhodou mné prisel do ruky
slovenskv interview se sovétsky-
mi bésniky, jeiZ se dosud neod-
vAaZil uvereiniti ani jeden soudruz-
sky list. Vvnsal isem si z né&ho
vS8e, co se tyka surrealismu a o-
tiskuii to bez pozndmky iako do-
kument, co si predstavuii t¥i so-
veétsti basnici pod pojmem surrea-
lismus:

ySurrealismus u nas neexistuie.
Ani se o néi nikdo nezajim4a. NasSe
skuteénost €eka na své zobrazite-
le. Na to jsme tu my...

Boris Pasternak? Je velky a
zajimavy basnik. PiSe v8ak sebe
samého, av8ak on neni &lovékem
XX. stoleti, je podle mého nézoru
¢lovékem XIX. véku, asi tak ja-
ko Mallarmé a proto ma u nés
neiméné posluchadti. Lze se od
ného udit technice, uméni vyjadrit
chvili, ma vysokou basnickou kul-
bbb R

Pasternak m4a misto v sovétské
literatufe jako kdokoliv jiny. U
nas je tisice basnik@ti a vSichni
maji pravo psat po svém. Protes-
tovali bychom, kdyby chtél nékdo
vylou¢it Pasternaka z naSich Fad,
ale nestrpime, aby o nas fFikali
surrealisté, Ze jsme konservatory
starych forem. Ne, ménime for-
mu podle potieby, podle Zivota,

ktery bézi a my musime s nim.

Surrealisté mohou byt dobrymi
basniky, avSak jsou jisté Spatny-
mi v&dci. Surrealisté jsou kosmo-
politi, my internacionalisti. Vime,
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J. Styrsky: Nahé lytko, nah4 noha obutd v pantofli¢ek s cer-
nym podpatkem (hladké a konéi cernym podpatkem).

B. Brouk: Korektnost (jasné).

K. Biebl: Vsechny damy, vyhry i prohry (dvaatrlcet karet)

J. Honzl: Dalekou cestu do tropt (inkoust mné pFipominé tu
cestu).

J. Kunstadt: Koupelna (pero a koupelna jako »vymoZeno-
sti«).

K. Teige: (Neodpovedél).

K. King: Spanek beze snu (moci zaciti znova).

25.

7

Jakému stoleti od.povida?

V. Nezval: Je-li naplnéno, vSem minulym, je-li prazdné, vsem
budoucim (minulost naplnéna, budoucnost neznamo).

J. Styrsky: Nevim.

B. Brouk: Inkvisici (netstupné).

K. Biebl: Stoleti vSech pochyb (kazda vtefina Zivota).

J. Honzl: Stoleti, kdy se primitivism méni v prvni kulturu
(probuzeni védomi).

J. Kunstadt: XVI. stoleti (stfedovék, pismaci).

K. Teige: XI. a XIX.

K. King: Stoleti pifed narozenim (mnoho pokazeneho papiru).

26.

S¢é¢imbyste jedaldohromady vmalifském
ZA L1812

V. Nezval: S kalamaiem a s rybou (kalamaf a péro sexualni
situace, ryba iracionalni prvek).

J. Styrsky: S vidli¢kou, zvoncem a krabickou sardinek.

B. Brouk: S melounem (brutalni).

K. Biebl: S gumovou rukaviei (isolace od toho, kdo piSe).

J. Honzl: Rozeviené zelené listy kapusty (Zena).

J. Kunstadt: Maté¢ina fotografie (asociace).

K. Teige: S globem.

K. King: Se schrankou na popel (chrasti).

27,

Definujte naprosto racionelné.

v oew

V. Nezval: Plnici pero je co nejpraktiétéjsi syntesa kalamare
a péra.

Js Styrsky Plnici pero Je moderni psaci nastroj, ktery nahra-
7uje zastaraly typ psacich potieb.

B. Brouk: Pisatko, pero bez soutéze.

K. Biebl: Plnici pero je racionalisace.

J. Honzl: Plnici pero je nastroj, ktery dovoluje psati, aniz by
bylo tieba namaceti.

J. Kunstadt: Plnici pero Je praktickd pomtcka, kterou lze
psati véude inkoustem, ani% bychom musili potfebovat lahvic-
ku s inkoustem. Sklada se ze dvou dild. V hlavnim dile je
prostora, ktera se plni inkoustem a kon¢iei obydejné zlatym
perem. Druhé ¢ast je chranitko.

K. Teige: Plnici pero je psaci nastroj, ktery v drzadle obsa-
hu]e barvici tekutinu, ktera stéka uzkym otvorem k peru
a ¢ini je ustaviéné mokrym a ku psani okamzité zplsobilym.

K. King: Predmét, ktery je zaroven hrackou i néastrojem k
uvédomnélé i neuvédomnélé perversi.




Osobnost stale nova, vidycky jina, laska
s pohlavimi prolinajicimi se vsvém proti-
kladu vyristda ustaviéné 2z dokonalosti
mych tuzeb. Kazda myslenka na jakékoliv
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vlastnictvi je ji cizi
Paul ELUARD

Nemam c¢asto odvahy myslet na zitiek

Nejsem mec ktery sméSuje jednou ranou Zivot a smrt

Vidél jsem mnoho ukojenych velikanid a poznal jsem
puntickarské snilky

Anatomické muze tipytici se dustojnosti muze jejich# ruce

nebyly zivitelkami

Nybrz orloji opojeni :

Zeny s nimiz nelze obcovat

Déti bez stari

Pred svym mozkovym talifem

Rozvijeli svou chut

Nedéavali nic vyménou

Zili ze svych vlastnich zdrojt -

Prudkym pohybem pieruSuji vsecky tyto osklivé vzpominky
Které ukladaly noc do noéniho svétélka

Nemém jiz zkuSenost 4

Jiné mouchy se chytaji v nejéernéjsich koutech mého srdce
Naramky polibku kolem nekoneéné paze

Ruzice opojeni na hrotu prsu

Za vzruseni stydlivych pohledii se nestydim

Objimam horoucné dfen stromt pod jejich kirou
Hledam v zemi plameny desté

Achaty tepla

Nejmensi zrnka zimniho slunce

S vini popele a s barvou lilie

Pestra hledani pod pokryvkou nevédomosti

Byl jsem vysvobozen z bytu kde prach

Je uchovavan ze skromnosti a se smyslem pro poradak
Je tam ptilis mnoho jam p#ilis mnoho vyjetych cest
Jdeme-li zpatky

Uc¢im se hram jez neberou konce

Hram pri nichZ jedind véc neziistane cela

Zpévim které trhaji opony pychy

Vratit se byl by zdreujici pad

Ovénéena myma oé¢ima

Je tu nejdrahocennéjsi hlava

Zda se mala je mlada

Jsme tvari v tvar a nic nam neni neviditelné
Ustavicné silenstvi

Vsecko jsme si fekli

A musime si vSe tici

Ztepila a ulisna ty kolisas

V zrcadle s dvojitym srdcem
Nase touhy vystavi tvé télo

AzZ z toho budou mit ptaci zizen
Lod' rozboureného sametu
Geysir silenych rukou

Zbran proti zvyku

Co vazi sklenéna tabule jiz ro'zbijeme.
Do mych zil proudi hlasy tvé nahoty

ze kazdy narod mé svou kulturuy,
své obrazy, svou citovost a chce-
me, aby se naSe poesie obohatila
o vSecky prvky t&chto narodnich
kultur. My jsme se na priklad
mnoho nauéili od gruzinskych bas-
nikfi. Velmi nads mrzi, ze d&esti
basnici nechépou tyto problémy
tak jasné jako my a Ze &esti bas-
nici dali se svést moédou pariz-
skych bulvarfi.« (Bezimensky.)

»Kdyz clovék sni, proziva sviij
vlastni Zivot, ale kdyz nespi, pro-
ziva, Zivot vSech. J4 nechci spat.«
(Lugovskoj.)

»Je to idealismus (Surrealis-
mus). Surrealisté, rikajice, ze
svét snu je svobodny a Ze denni
skuteCnost je bezitésna a nesvo-
bodnd, utikaji od skuteénosti pra-
vé tak jak to ¢éinili svého &asu
romantici. Ne, my se musime
starat o zménu skute¢nosti a tu
lze zménit jen aktivitou, namire-
nou proti jejim skuteénym nedo-
statktim. NemtiZzeme se uzavrit do
sebe. A jak si to surrealisté na-
mlouvaji, myli se. Nemohou byt
dobrymi historickymi ‘dialektiky,
kdyz utikaji od skuteénosti a roz-
lisuji snovou skuteénost, ktera by
byla jedinym zdrojem poesie. To,
Ze se hlasi za marxisty a revolu-
cionare, nas nesmi mylit. Jejich
basnickd praxe dokazuje, Ze to
neni zadnd vazna poesie, Ze je to
détskd hra. Koneéné, at si hraji.
My chcem zménit svét.« (Selvin-
sky.) 168

V éem se poetismus
stykal se sur-
realismem

Kdyz byl poetismus svymi pii-
vodci definitivn& opustén, slusi se
jesté jednou zjistiti, jaké zasady
si vytkl, co prejal z tradice ées-
kého béasnictvi, co z moderni své-
tové poesie, jak obménil a piepra-
coval tyto vlivy. Zasady poetismu,
jak byly bud primo vytceny, nebo
alesponn naznaceny Kkolem roku
1924, jsou:

Poesie neni a nechece byt sluz-
kou ideologie. Ideologie je rozu-
marska, kdeZto poesie je vyrazem
obrazotvornosti. U¢elem poesie je
podle poetismu byti poesii, hrou
obraznosti a pokrmem obraznosti,
potéchou ducha. Ideologie a vsec-
ky logické pozadavky jsou pritézi
béasnictvi, zneSvaruji a ztrhuji je
z jeho kréasné hry.

Rychlé stridani basnickych pted-
stav vyhovuje podle poetismu ner-
vosnimu zdravi XX. stoleti. Tento
argument prebird poetismus céas-
tecné z futurismu, avSak anticipu-
je jiz do jisté miry surrealistickou
zésadu o volné imaginaci, nebot
mluvi vic nez o vné&jSim ruchu
XX. stoleti o horeéce, vysvoboze-
né z lékarskych encyklopedii, o
rychlych asociacich a o volnych
predstavach. Podobné anticipuje
poetistickd teorie surrealistickou
teorii, kdyZ mluvi o novém bas-
nickém zplsobu jako o organic-
kém a fysiologickém rtstu formy
z predstav a jejich reprodukénich
zdakonl. Poetismus se myli, kdyz
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se domnivd, Ze moderni velko-
meéstské skutecnosti byly podné-
tem ke vzniku visuelnich basnic-
kych predstav, avSak na druhé
strané ma pravdu, kdyz mluvi o
predstavé jakozto o primérnim a
tysiologickem (lépe receno psycho-
logickém) korelatu. Rovnéz tak
je poetismus na dobré cesté, kdyz
rika, ze zékonitost moderni poe-
sie je zcela zivotna jako zako-
nitost snu, kdyz mluvi o oteviené
hypnose, kterou zprostredkovava
asociace mezi poesii a Ctendrem,
kdyz zada od poesie kridla, kdyz
tvrdi, Ze psychoanalytikové obje-
vi patrné smysl této poesie. Poe-
tismus, jak vysvitaji nékteré je-
ho zéasady z ¢lanku »PapouSek na
motocyklug, publikovanem 1924 a
v knize »Pantomimag, vytusil zce-
la spravné ulohu obrazotvornosti
— a jenom tam, kde pod vlivem
futurismu precenuje rychlost a
vliv velkoméstskych skutecnosti,
zbyte¢né zatemnuje své spravné
vytuSené poznatky.

Citujme z uvedené studie, jak se
dival poetismus na basnické dilo
po strance vyrazovych prostred-
kl. Zde je patrny vliv kubistické
teorie, ktera vyzadovala, aby bylo
umélecké dilo svépravnym celkem
bez napodobeni prirody. Poetis-
mus nehodnotil rytmus formalis-
ticky, uvadéje ho do souvstaznosti
se spontanni basnikovou psychic-
nosti, i kdyz to ¢inil dosti nejas-
nou terminologii, mluvé o sile, jez
pretrhava souvislost tepu. Zvlaste
v pojeti asociace jakozto hlavni-
ho prostfedku béasnického mysle-
ni je poetismus za jedno s prave
se rodicim surrealismem, jehoz
dila tehdy jeSté napronikla do
Cech a jehoz manifest vySel az
po manifestacich poetismu. Ve
studii »Papousek na motocyklu«
éteme o-asociaci tato slova: »A-
socia ce: Alchymistka, rychlej-
8i nezli radio. Je to zcela priro-
zené jako vymeéna krve. Jiskry
preskakujici s hvézdy na hvézdu.
Tento zvlastni druh mysSleni, kdy
plujeme po Fece Acherontu, pri-
tahovdni magnetickymi horami,
jez se otviraji se svymi vyjevy.
Jizda na koloto¢i jeskyni, jez ma
tmu mezi sklenénymi odsami, me-
zi kyticemi svétla a vodomety.«

Poetistickd teorie nebyla syste-
maticky zpracovdna. Napovida
spravné problém obrazotvornosti,
av8ak védecky jej nezdtvodnuje.
Freud byl v onéch dobdch u néas
takrka nezndm a tak spravné vy-
tuseny smysl basnické obrazotvor-
nosti nebyl dost hluboce vyloZen.

Poetismus nekladl tehdy velkou
vahu jen na intensitu bésnické
predstavy.

Kladl d@raz i na svébytnost
hlavnich prvka elementdrni béas-
nické formy. Pozaduje nutnost
predstavové kvality rymujicich se
slov. Rym uz nemdé byti poetismu
jen dekorativnim prostredkem,
ktery by délal basen pitoresknéjsi
a ktery by byl dodateéné paSo-
van na konec verst. Rym je po-
kladéan praveé tak jako asonance za
primy stavebny prostredek dila,
jako jsou v kubismu pokladany
za stavebny prostredek vytvarné-
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Kratky vydech ambry do prazdna
Zachveév vrasek nad propasti
Krev jiz nevydava svou korist
Svij divod Ze je bez minulosti

Uplné duvéruji

Té ktera znovu a znovu lhala

Kdyz ji dosel dech priznala pravdu
Kterou jsem ji ucil

Smutnou a sladkou pravdu

Ze laska se podoba hladu a zizni

Ale neda se nikdy ukojit

Marné na sebe bere télo odchazi z domu
Odchazi z krajiny

Obzor je jejim luzkem

Jakze muj zivot pravila

Byla jsem jina sama sebou

Jind v zivoté jina sama v sobé
A ja a ti druzi

A prece mé télo ma tvar mé oci
Co jsem vidéla

Nebo co vidéli druzi

Co vidis ty

Vidél jsem slunce jak opousti zemi

A zemi jak se zalidnuje spicimi muzi a Zenami
Vidél jsem presypaci hodiny oblohy a more
Presypaci hodiny Satu jenz pada

A nahého téla které se vztycuje

Oteviené dvere venku je kral

Zpiva vSude z plna hrdla

Réva se zavésuje na vitr

Stény jsou zatiZeny prostorem

Pruzracnou samotou

Vidél jsem Zenu jak hledi na novorozené dité
Jak na tasku spadlou se stiechy
Na své dité vyrustajici v clovéka
Vidél jsem svého nejlepsiho pritele
Jak v ulicich mésta

Ve vSech ulicich z vecera

Kope dlouhy tunel svého hote
Nabizel

Vsem Zenam

Ruzi jakou jen on muze dat

Ruzi rosy

Podobnou opojeni z zizné

Pokorné je prosil

Aby prijaly tuto malou pomnénku
Tipytici se a smésnou ruzi

V myslici ruce

V ruce jako kvét

Strach tisen bida

Pouhéa zasméni

Misto vasnivého smichu

Jenz by dovolil odlozit na zitfek
Vsecky Zeny zadnou Zenu

Ten nevycerpatelny vecer

Den byl neznama-
Nebo mrtva

Na jejich prsech na jejich ocich vystavéli
Tézké a osklivé mésto
Jeji kstice stit




Zlomeny vyhasly
Jeii kstice dav rozehnany
Hrlizou ze zbyteénych ulic

A vidél jsem jak se rodi nepostiZitelné

Vysnéna noc

NoZe tak ostré tak silné Ze uZ nic nevazi
Rozhazené v fezi udivuiice ty nejunavenéisi a ty nejhrdéjsi

Noze jako sochy zufivosti

Jak slidi¢i na stopach nestviirnych Zebrak

Jako zalarni mriZe ve vétru

NozZe pro pla¢ a aby se uz nikdy neplakalo
Noze k utoku proti kvétovanému paniru svitani
Aby byvly vyvraceny zakladv Zivota bilého a &erného jak chleba

Noze jako sklenice jedu v dechu

Jako nahé paZe oslepuiicitho smuteéniho roucha _

Aby bdély nad agonii potop

vwr

Aby se poznal nejzaZsi konec absurdna

ho dila elementarni tvary. Rym
mé, jak je obrazné& fedeno ve jme-
nované studii, za ukol: »SbliZzova-
ti vzdélené pustiny, ¢asy, plemena
a kasty souzvukem slova.« M4
uzavirati »podivuhodné prételstvic,
Asonanci se dostava zvlast vy-
znamného ocenéni. Je zdfirazné-

. na jeji kouzeln&d labilnost a hod-

noti se na ni, Ze pripousti velké
mnozstvi asociaci, nejsouc zatiZe-
na akustickou vazbou tak legdlné
jako rym. Rym i asonance jsou
tedy pokladény za pfimy spojova-
ci prostifedek basnikova v&domi s
jeho obrazotvornosti.

V tomto bodé se liSili poetisté
od surrealist@i. Surrealisté aZ na
vyjimky neuZzivali ani rymu, ani
asonance, pokladajice je za pre-
ké&zky volného pohybu fantasie.
To méa ve Francii svlij zvl&3tni
vyznam. Ve Francii, kde je boha-
t4 basnick4 tradice, byla jiZ vSec-
ka slova zrymovana a nemohou
byti - prostfedkem bezd&énych ob-
jevfi. V cdeské literature, kde je
tradice mnohem chudsi, Slo pomo-
ci novych rym@i a asonanci vy-
chézet jesté na dobrodruZny lov
do fantasie. Nové nikdy pred tim
nepouzité rymy a asonance byly
zv1ast dobrou udici na loveni fan-
tasie a novych nebyvalych béasnic-
kych obrazf.

Poetisticka teorie zfistala stei-
né€ mélo vypracovéna jako Apolli-

naireova teorie surrealismu. A-
pollinaireovo genidlni basnické di-
lo zfistalo ieho vétou o é&lovéku,
nanodobuiicim chtizi a vytvofti-
v8im kolo. nevysvétleno. PouZi-
vani zkratky, hvperboly, transfi-
gurace neni, jak by se zdalo z
Ancllinaireovy formulace, poZa-
davkem spekulativniho rézu. nv-
brz pozadavkem samotné lidské
fantasie, kdvZz se iji podari vyba-
viti se z podruéi censurv védomi.
V zasadd vSak st4l Apollinaire na
stanovisku, které se ukézalo byt
na vvsost onrdvnénym. kdvZz na-
znacil, Ze si musi pocinati bé&s-
nikk jako npriroda sama. Nebot,
jak to dokAazal naprosto nezvrat-
né surrealismus, ie uvolnéng fan-
tasie funkei prirody v ¢lovdku, je-
ho libida.

Jak Anvollinairefiv surrealismus,
tak poetismus bvlv surrealismem
v latentnim stavu. Proto vv¥voj
nékterveh noetist@t k integralnimu
surrenlismu bvl vvrazem nutnosti
— a likvidace poetismu vyrazem
poznani této nutnosti. Ti z poetis-
th a djeiich Zakf, ktefi se dali
iinvmi cestami. byli na né prive-
deni pod nFimym vlivem reakce,
které padli na len. Av3ak deser-
ce od nutnosti k liboviili je poma-
lei§i nebo rvchleisi smrt. Poe-
tismus neodumtel. Znovu oZil na
platformé& surrealismu v nové
vyS8i formé. Vi,

Proslov k predstaveni
~Milenci z kiosku” pro
pokrokové studentstvo
v D36

Soudruzi a pratelé,
pasobi mné =zvlaStni radost, Ze
mohu promluvit 'nékolik uprim-
nych slov z této krasné scény k
pokrokovym studenttim. Pred ro-
kem bylo pokrokové studentstvo
vydano zbésilému utoku jisté ¢as-
ti svych pobloudilych kolegt, roze-
Stvanych a svedenych lidmi, ktefi

chtéji ohroziti svét a jeho sku-
teéné kulturni hodnoty. Pokroko-
vé studentstvo pfijalo boj, sneslo
ten lonsky utok, odrazilo jej a co
vie, posililo mnohon4sobné& svou
posici mezi studenty.

Nepochybuiji o tom, Ze je dnes
ve vaSich radach, v fadach pokro-
kového studentstva, mnoho z téch,
kdoz §li jeSté pred rokem proti
vim a jeZ jste presvédéili o
spravnosti svého pokrokového sta-
noviska. Pozdravuji je, pozdravu-
ji vas vSecky za to, pozdravuji
vas boi.

A pravé z této scény mohu rici

s pychou, %e v43 boj a n4s boj ma
stejny smysl.

Vasi jemnosti jist® nic neunik-
ne z Umysli mé hry a z prekrés-
né realisace, které se ji dostava
na této scéné. Proto smim mluvit
struéné.

Napsal jsem sMilence z kiosku«
stejnou metodou jak pisi své bas-
né. Vy vite, Ze mné nenfi nic cizej-
Stho nez mrtv4 pravidla, kterymi

-se chce zkostnat&ld &A4st svita

mstit basnikfim. Skutedn& je mi
cizi rozviiet studen& these. P¥i
psani »Milenci z kiosku« mné
neslo o to vyslouzit si stuZku ob-
iektivniho pozorovatele. Psal jsem
svou komedii se zaujetim. Se za-
uietim proti faleiné moralce, fa-
leSné rodin&, fale$né ldsce, proti
vnucovatelfim a ochotnym piiji-
matelfim fale§ného porddku, se
zauietim pro myslenku svobody.
spravedlnosti, 1asky, v43$né, &isto-
ty, odvahy, touhy zmé&nit svit. A
se zaujetim pro poesii, jak je vy-
sadou volné imaginace.

S radosti dékuii pred vami E.
F. Burianovi a ieho podivuhod-
nvm spolupracovnikfim za to, Ze
dali mé komedii vSechen Zivot.
Ze z ni, z jeiich slov a z ieif
atmosférv uédinili skutednou by-
tost, ktera hraie, sviti, tanéi, zpi-
va, kterA vam chce dat posilu.
kterda dAvA mé obrazotvornosti
posilu k novému snu. Uvidite po-
divuhodnou realisaci, kterd je svv-
mi tvlirci. mYmi priteli z D 36.
nesena vasnivim zaujetim proti
faleSnym a 1Zivim mocnostem
svéta a pro svobodu, 14sku, spra-
vedlnost, krasu, poesii.

Tim vétsi je naSe radost, kdyZ
jsme si iisti, Ze mluvime dnes k
vAm, kdoz jste stejn& jako my
zauiati pro novou cenu, novou
krdsu Zivota. Pozdravuii naSe
spole¢né 1sili, nd¥ spoleény boj
po boku milionfi. V. Nezval

Poesie a Revoluce
Karel TEIGE

Bdsné a revoluce se mi
v hlavé néjak slily

Majakovsky

Z nékolika dfivodd pokladame
dnes za naléhavé nutné osvétlit
sociologicky i psychologicky the-
si, kterou jsme ode vzdy, od
svych prvnich krokti a &infi ve
sféfe t. zv. umeéni, pfijimali pro
sebe za samozfejmou a kterou
ijsme vzdy dtrazné prohlasovali,
totiZ thesi o hluboké a z4-
konité souvislosti a-
vantgardy poesie s a-
vantgardou politicky
socidalniho hnuti s "a-
vantgardou proletdarské
revoluce. Nékolik kulturné-
politickych ud&losti posleduich let
mohlo védomi o souvislosti ums-
lecké avantgardy s avantgardou
socialni a politickou uvésti do
jisté miry ve zmatek. Nékteré z
téchto kulturné-politickych uda-
losti byly takové povahy, Ze moh-
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1y nadi thesi, nade tvrzeni, Ze re-
voluce v uméni je soub&Zné s re-
voluci socidlni a Ze umeélecka
avantgarda je objektivné sloZkou
politické revolu¢ni fronty, jen po-
tvrdit a ovérit: okolnost, Ze fa-
Sismus, a predevSim hitlerismus,
vypovédél nemilosrdny a vyhlazo-
vaei boj vSemu modernimu umeé-
ni, i takovému, které blahové zd-
raznovalo svou apoliti¢nost, pro-
toze spatfoval v modernim umé-
ni i v moderni vé&dé produkt
kultur-bolSevismu a projev mar-
xistického ducha, zrovna tak ja-
ko na druhé strané zase fakt,
Ze v zemich, kde hrozba faSismu,
této nejtemnéjsi a nejbrutalnéj-
§f, barbarisujici reakce, k niZz sa-

-ha burzoasie jako ke své posled-

ni zAchrané, je iminentni, vSich-
ni nebo skoro vSichni moderni u-
mélei a udéenci, bez rozdilu stra-
nicko-politické prislusnosti, do-
vedli se sjednotit v Siroké anti-
fasSistické front& —— tedy tyto dva
fakty mohou =zajisté prispéti k
ovéreni na$i these. Naproti tomu
jind fakta, trebas fakt, Ze do an-
tifasSistické fronty a dokonce do
revoluéniho tédbora prihlasuji se

-upfimné a odhodlané i literati, v

jejichz dilech nemtiZeme nalézti
zadné avantgardni a revoluéni
momenty a jejichz knihy jsou
svou strukturou ryze meéstacké ci
maloméstacké, konvenéni, konser-
vativni- a passéistické, nebo fakt,
Ze v oboru literatury, filmu, di-
vadla a vytvarného uméni pod-
poruje sovétskd kulturni politika
namnoze a predevSim dila, ktera
jsou na rudo nalakovanym sta-
robnym realismem a akademi-
smem - tato fakta tedy mohou
zdéanlivé otfasti divéru v the-
si 0o souhlasu mezi avantgardnim
uménim a hnutim i nazorem pro-
letarské revoluce, o souhlasu, kte-
ry byl slavné potvrzen Rimbaudo-
vym a Courbetovym komunard-
stvim a vystfely z pusky Baude-
laireovy na barikddach tnorové-
ho a ¢€ervencového pariZského po-
vstani 1848. Tato these pro nas
neni uvedena Vv pochybnost a
jsme naddle nevyvratné presvéd-

Ceni o jeji objektivni platnosti a

spravnosti. Jestlize vSak mnohé
kulturné-politické  udalosti, je-
jichz dosah je c¢asto tragicky, u-
kazuji, Ze existuje nedorozuméni
mezi avantgardou revoluce a a-
vantgardou umeéni, jestlize vidi-
me, Ze i nejvétsi duchové strany,
kterd je avantgardou socidlni, ne-
tajili se tim, Ze nedovedou pocho-
piti dila, kterd jsou manifestaci
revoluce v uméni, a jestlize na
druhé strané néktefi ptrislusnici
avantgardy uméni — a nebyli to
vzdy jen autofi druhého raddu —
nedovedli zaujmouti k rozhoduji-
cim udélostem svétovym, k vy-
buchtim revoluci v roce 1848, k
pariZzské Komuné&, ke svétové im-
perialistické valce, (1914—1918),
k bolSevickému Oktjabru, k socia-
listické vystavb&é v SSSR, k bo-
jim Spartakove(i, k bavorské a
madarské Komuné, k videhské-
mu povstdni a ke Spanélské re-
voluci roku 1934, nebo k néastu-
pu fasSismu a ke znovu hrozicimu
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nebezpeéenstvi imrerialistické
valky a protisovétské intervence
logické, jasné a revoluéni stano-
visko, a nebo jestlize dokonce
dnes nékteri avantgardni umélci,
kteri bez vyhrad prijimaji marxle-
ninsky svétovy nédzor a v mezich
svych mozZnosti podporuji hnuti
revolu¢niho proletaridtu, jsou u-
vadéni do nejistoty (vidouce, Ze v
jediném socialistickém staté tési
se nejSir§i prizni umeéni zkostna-
téle akademické a skrz na skrz
malomeéstacky konvenéni), zda
skuteé¢né proletarskd revoluce a
vystavba socialismu jest silou,
kterd prinese osvobozeni té poesie
kterou nejen fasismus, ale vSech-

na meéstacka ideologie a kul-

tura stavi mimo zakon a vypo-
vid4 ze svéta — je nutno pokusi-
ti se o vyjasnéni tohoto osudného
nedorozumeéni.

Otazka souhlasu surrealismu s
dialekticko-materialistickym své-
tondzorem, otdzka, o niZ bylo, ze-
jména v Praze, tak zivé diskuto-
vano, neni ovSem pro nas viibec
otdzkou a predmétem diskuse, a
jestliZze jsme do této diskuse
vstoupili, bylo to proto, Ze jsme
si byli védomi nutnosti ukézati a
dokézati pred levicovou vefej-
nosti, ze mezi surrealismem a me-
zi teorii marxleninismu a touto te-
orii dirigovanou praxi neni a ne-
muiZe byti rozpor. Surrealismus, v
mezindrodnim meéritku, je prvym
uméleckym hnutim a ismem —
(adjektiva: »umeélecky« uZivame
tu jen provisorné z nedostatku
presnéjSiho oznaceni) — ktery se
programové prihlasuje k princi-
piim dialektického materialismu.
Je véci marxistické kritiky a au-
tokritiky surrealistti zjistovati,
pokud uréita dila neb uréité teorie
surrealistii jsou na Urovni revo-
luéni filosofie; nemlze vSak byti
spor o tom, Ze surrealistické sku-
piny jsou subjektivné i objektiv-
né slozkou v tabore sil, bojujicich
za uskute¢néni mysSlenek marxle-
ninismu. Revoluéni dialekticko-
materialistickd filosofie, zavazu-
jici k revoluéni praxi, je inte-
grantni soucdsti surrealismu jako
poetického nézoru. Surrealismus
nelze redukovati na néjakou pou-
hou tak zv. stviréi metodu« ne-
bo umeéleckou techniku, Kkterou
by mohli prevziti autoti, kteri fi-
losoficky i1 politicky se stavi na
stanoviska dialektickému mate-
rialismu cizi ¢i dokonce nepratel-
ské. To, k éemu sméfuje surrealis-
mus, totiZ osvobozeni lid-
ského ducha a osvoboze-
ni éloveéka, ma za nezbvtny
predpoklad prolet4¥-
skou revoluci a,vybudo-
vani beztfidni spolecéd-
nosti, a neni tedy mozZno, aby
byli poklddani za surrealisty ta-
kovi lidé, kteri si pro sebe zde-
fraudovali. nékteré momenty a
techniky, vypracované surrealis-
tickou experimentaci, ale kteri se
stavi na stanovisko Ilhostejnosti
nebo stanovisko nepritelstvi vi-
¢i tomu, co je predpokladem
perspektivy surrealismu. Autofi,
kteri opustili francouzskou sur-
realistickou, skupinu ve chvili,
kdy surrealismus ve svém vyvoji

dospél k bodu, s n&hoZz jasné po-
stihl nutnost spojiti se s revoluc¢-
nim hnutim proletariatu, autofi,
kteri chtéli, aby surrealismus zt-
stal pZi neurcité apolitiCnosti a
aby svou revoltni povahu pone-
chal v chaotickém stavu jakého-
si nezdvazného a vice ¢i méné& bo-
hémského anarchismu a nepreci-
soval ji jako revoluéni silu ko-
munistickou - tito autori, opu-
stivie v rozhodnych momentech
mysSlenkového vyvoje surrealismu
parizskou skupinu, prestali byti
surrealisty (na pf. Philippe Sou-
pault, Robert Desnos, A. Artaud,
Ribemonnt Dessaignes, Vitrac, G.
Chirico a j.). Jestlize surrealis-

‘mus (a skupina »Devétsil«) pFi-

hlasil se k dialektickému mate-
rialismu jako ke své. filosofii,
takZze surrealisté ¢éi poetisté, kte-
i nebyli komunisty, nebyli sur-
realisty a poetisty, nybrz jen fal-
sifikatory - surrealismu ¢&i epigo-
my poetismu, bylo tfeba mnoha
diskusi a mnoha polemik, nez
politi¢éti teoretikové a zurnalisté
z revoluéniho tébora pochopili a
uznali misto, které surrealismu
a surrealistim prislusi v revolué-
ni fronté. Surrealisté od chvile,
kdy vyvojem svého nazoru a hnu-
ti, jehoz pocatky byly evidentné
anarchistické, dospéli k tomu, Ze
se bez vyhrad prihlasili k dialek-
tickému materialismu, nebyli o-

chotni snéSeti rozpor teorie a -

proto se prihlasovali k spolupréa-
ci v rozmanitych revoluénich a
marxistickych organisacich. Jest-
lize na pt. v Patizi doslo, no do-
¢asné spolupréaci, k roztrZce me-
zi surrealisty a Asociaci revoluc-
nich spisovateli a umélett AEAR,
nenesou na tomto rozchodu vinu
surrealisté, nybrz sektarské ve-
deni AIAR, Kkteré jednoduse a
byrokraticky usoudilo, Ze surrea-
listické néazory jsou mneslucitelné
s naukou marxleninismu a pro-
vokativnim zptisobem odmitlo dis-
kusi, kterou o tomto sporném (ni-
koliv pro surrealisty 'sporném!)
problému - surrealisté .nabizeli.
JestliZe az dosud nemohla se, ze-
jména ve Francii, spoluprace
surrealisti s rozliénymi revoluc-
nimi organisacemi rozvinouti v
takové mire, jak by si- byli sur-
realisté prali, bylo to proto, Ze
tu byli surrealisté stavéni namno-
ze pred ukoly, které miubZe lépe
splnit profesionélni stranicky pra-
covnik ¢i Zurnalista, tedy pred
ukoly politické préce v nejuzSim
smyslu slova, a pred ukoly agita-
ce a propagandy; tyto ukoly by-
ly ponékud odlehlé tém, kdoZ ce-
lou svou praci byly zaujati ne-
méne ‘revollénimi “a¥nie-
méné vyznamnymi pro-
blémy jiné: totiz filoso-
fické a basnické povahy.
(Viz Légitime défense, Au grand
jour a 2. Manifest surrealismu.)

Neni pochyby, Ze revoluéni
teorie zavazuje k revoluéni praxi;
av8ak praxe denni politiky v nej-
uzsim smyslu slova, k niZ bésni-
ci, védei a umélei zridka kdy ma-
ji dosti schopnosti a kvalifikace,
neni prece ani dnes jedinou
dalezitou revoluéni  aktivitou.
Autenticky béasnik Rijnové Revo-
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luce, Viadimir Maiakovskij po-
znal svou zkuSenosti, Ze organi-
sac¢né-politickd préace s perspek-
tivou psati dozivotné ilegalni le-
taky, by jej byla uplné pohltila
a znemoznila mu vénovati se
poesii. Neni v tom Zzadny »blan-
quismus« a zadnéd nedisciplova-
nost, jestlize francouzsti surrealis-
té poznali nemoznost pracovati v
takovych revoluénich organisa-
cich, které od nich vyZzadovaly,
aby se zrekli surrealistické akti-
vity.

JestliZze otdzka souhlasu sur-
realismu s dialektickym mate-
rialismem a s revoluénim hnutim
proletariatu je pro francouzskou
revoluc¢ni levici dosud otazkou
spornou, jestlize v Casopisech,
které ovliviioval Henri Barbusse,
(Le Monde, LLa Commune) a kte-
ré jsou plny zdvorilusti k nej-
pochybnéjsim a kontrarevoluc-
nim veliéindm, jsou surrealisté
zbésile odmiténi, jestlize prave
¢asopis »La Commune« s2 nebal
ani takové nehoraznosti, Ze v re-
feratu o Bretonové knize »Point
du Jourg, knize, v niz Breton jas-
né vysvétluje komunistické sta-
novisko surrealismu, oznacil Bre-
tona za témér jediného fasSistic-
kého spisovatele ve Francii (a
zaroven v témze cisle byl publi-
kovan uctivy referat o kterési
knize militaristy a katolika Mont-
herlanta), jestlize v »Litteralur-
noj gazeté« Ehrenburg a jini
filistri dovolili si stavéti surrealis-
ty v sousedstvi fasSismu, jestlize
desertér surrealismu Aragon piSe,
Ze surrealisté jsou v Parizi tim,
éim jsou v SSSR tlupy banditi
a bezprizornych — je treba, s ve-
likou satisfakei pro nés, konsta-
tovati, Zze seriosni marxis-
t£1¢ Gk kv titk o:viel hat tie o.re-
tikové v Praze nedali se
zmasti sektarskym »rap-
povskymi« furiosem: dis-
kuse, kterd byla knizné vydéna
sbornikem »Surrealismus v
diskusi«, sbornikem, o némz
7. Kalandra napsal (v »>Hal6-
novindch« 7. ¥ijna 1934), Ze roz-
por mezi noetickou zékladnou a
tvorbou surrealisti na jedné a
mezi jejich politickym stanovis-
kem ma druhé strané je rozpor
toliko zdanlivy, — byla do-
vriena a uzaviena prednaSkami,
které promluvili v prazské >Levé
Fronté« André Breton a Paul
Eluard. Nz zakladé téchto pred-
nasek a na zakladé referath, kte-
ré o nich prinesl ustredni orgén
KCS i »Hal6-noviny«, jakoz i na
zakladé Kalandrovy studie o
»Spojityech nadobach« (Doba 15
a7z 17) a interwievu Bretona a
Bluarda pro »Halé-noviny« 14.
dubna 1935, mohli jsme v prvnim
sMezindrodnim buleti-
nu surrealismu« prohlasiti,
%e otdazka souhlasu sur-
realismu s revoluc¢nim
ndzorem Marxovyma Le-
ninovym je nyni defini-
tivné a objektivné zod-
povédéna Kkladné.

*

Ve své prazské prednaSce Vv
»Levé Fronté« »O politickém

postaveni dnedniho u-
méni¢, v prednasce, kterd pri-
méla referenta ustredniho organu
KSC, aby nadepsal sviij referat
slovy: »Opravdova poesie bojuje
proti kapitalistickému radu« (»Ru-
dé pravo« 3. dubna 1935), polozil

André Breton otdzku, zde exis-

tuje mezi politickym re-
volu¢nim hnutim a jeho
nazorem na jedné a a-
vantgardnim uménim na
druhé strané yztah pfti-
¢iny a nadsledku a zodpove-
dél tuto otdzku kladné&. Souhlas
avantgardy poesie s avantgardou
socialné politickou, hluboka sou-
vislost avantgardni basnické tvor-
by a revoluéniho nézoru bésnic-
kého s revoluénim nazorem a
hnutim socidlnim neni vSak jed-
noduchd a neomylnd. Pomér re-
voluéniho programu politického
k revoluénimu nézoru umélecké-
mu je ovSem pomérem pri¢iny a
nasledku, ale prece se nepodoba

-poméru origindlniho textu k jeho

prekladu do jiné reéi, konkretné
tedy do re¢i poesie a uméni z re-
¢i  politické teorie a sociologie:
Vztah pri¢iny a nasledku, ktery
trva, jak uvedl Breton, mezi pro-
letarskou revoluéni ideologii a
avantgardou poesie je vztah dia-
lekticky a cesta, kterou pri¢ina
produkuje svlij néasledek a nésle-
dek plisobi na svou pri¢inu, je
znacné komplikovana. Na této
cesté je mnoho individudlnich
»nahodilosti« a subjektivnich od-
chylek. Pripady, kdy vitidcové re-
voluéniho  proletarského  hnuti
jsou ctiteli akademického uméni
a nechapou tvorbu umélecké a-
vantgardy, byt by byly dosti ¢as-
té a tykaly se jmen nejvyznac-
néjsich, nebo na druhé strané pri-
pady, kdy velici revoluciondfi u-
méni se politicky orientuji kon-
trarevoluéné, jsou zajisté vuéi to-
mu, co lze konstatovat jako plat-
ny historicky fakt, jako objek-
tivni sociologické védomi — (to-
tiz vnitfni souvislost avantgardy
uméni s avantgardou revoluce) —
pripadem vyjimky ku pravidly,
nahody k nutnosti a odchylky k
zdkonu. Pravime-li tedy, Ze vztah
politicko socialni avantgardy k
avantgardé védy a uméni je v
celku dialektickym vztahem p¥i-
¢iny a nésledku, nechceme tim
ospravedlnovat tak zv. moderni
uméni en bloc a déavati vSem au-
tortim, ktefi ve své tvorbé& pou-
uzivaji jistych modernistickych
technik, revoluéni legitimaci; zda-
raznujeme souvislost revoluce u-
meéni s revoluci sociglni proto, a-
bychom mohli precisovat revolué-
ni ukoly, které se dnes avant-
gardni poesii kladou a od nichz
jeji existence zavisi. André Bre-
ton uvedl piipad Paula Clau-
dela, katolika, Sovinisty a im-
perialisty, jenz pro své technické
novotarstvi v oblasti versifikace
mohl byti kdysi a omylem pokla-
dan za »revoluéniho« umélce, a
snad z tohoto nedostateéného di-
vodu sovétské Tairovovo Komor-
ni divadlo zaradilo jeho hry do
svého repertodru.

Naproti tomu jsou pripady,
kdy mnozi passeistiéti spisovatelé

jejichz dila jsou strukturainé na-
turalistickd a maloméstackd, ne-

- opomijeji afiSovati své revolu¢ni

politické smysleni. Rada podob-
nych priklad@ byla by dosti dlou-
hi, a je tedy treba je vysvétlit.
André Breton konstatuje, Ze jak
Claudel, tak podobni »revolucion-
Ti« ve skuteénosti nejsou a nikdy
nebyli autentickymi uméleci, zZe
Claudel nad to falSoval Rimbauda.,
takze poiitickd obzaloba, kterou
lze proti takovym autortim vésti,
byla by doplnéna obZalobou z u-
mélecké neautenticity. Leé neni
to jen Claudel, je to i Marinetti,
Chirico a Apollinaire,
autori kteri maji vyznamnou
funkei v historii vyvoje moder-
niho umeéni, ale kteri az budou
pred tribundlem historie a rudé-
ho zitfku souzeni podle toho, jak
se zachovali tvari v tvar faktim
a ideam revoluce, valek a kontra-
revoluci, jejichz vrstevniky byli,
tedy i podle toho, jak objektivni
védomi revoluéniho udélu poesie se
stalo jejich psychologickym védo-
mim a osobnim presvédéenim, ——
nenajdou omluvu a obhajobu.
Pripad Chiric@v je nejprost-
51 a jeho jméno je zrada. Chi-
rico, jehoz dila uz v dobé pied
svétovou valkou, temni a snova,
byla pro surrealismus pravé tak
dilezitym ukazovatelem cesty ja-
ko dilo Picassovo, Chirico, ktery
v létech svétové valky byl paci-
fistou a defaitistou a jenz (na
rozdil od italskych futuristt a
stoupencti Mussoliniho, kteri pro-
hlasili valku za jedinou hygienu
svéta a vstoupili dobrovolné do
italské armady), dal prednost to-
mu, byti uvéznén v blazinci nez
vyznamenati se jako »obréance
vlasti«, Chirico, ktery i v prvnich
létech fasistické vlady byl odpur-
cem faSismu — tento Chirico po-
rada roku 1935 v Praze vystavu
svych dél pod protektoratem vy-
slanectvi jeho veli¢enstva krale
faSistické Italie! A tato vystava
nam s priSernou nazornosti_uka-

-zala, ze rozchod velikého a au-

tentického basnika malirstvi, jimz
Chirico byl asi do roku 1925, se
surrealisty a jeho prechod na
breh oficidlni italské fasistické
kultury byl jeho uméleckou smrti:
zrada revoluc¢niho stanoviska zlo-
mila bésnika. Mohou ty strasSné
a bezduché dnesni Chiricovy obra-
zy zatemniti a desaveuovati je-
ho nékdejsi dila, ktera jsme pri-
1i§ milovali?

Slozit&jsi je pfipad F. T. Ma-
rinettiho a viibec pfipad fu-
turism u. Marinetti, ktery kdy-
si ve své skladbé »PapeZiv mo-
noplan« shazoval velikdnského
dalailamu do chitanu Zralokt
adriatického more, Marinetti, je-
hoz romén »Mafarka-futurista«
byl pfed védlkou konfiskovidn a
autor odsouzen na 10 tydnid do
zalare, stal se, uz v dobé tripol-
ské koloniadlni valky a zejména Vv
dob& svétového krveproliti pév-
cem italského imperialismu a
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pozdéji oficidlnim umélcem a a-
kademikem fasismu. I kdyz je
jasno, ze Marinetti jako basnik je
osobnosti druhého ¢i tretiho radu,
i kdyz je ‘evidentni, Ze milita-
ristické valeCnické bédsné Mari-
nettiho nejsou vilbec basn é-
mi, a tim méné modernimi béas-
némi, Ze jsou to jen rhetorické
fraze, presentované modernistic-
kou technikou volného verse a
»sSvobozenych slovg, —
tedy, i kdyZz miZeme Marinettiho
jako basnika usvédc¢it z neautenti-
city jako spisovatele Claudela, i
kdyz v jeho politické aktivité na-
lezneme totéz odporné histrionstvi,
jaké provozoval d’Anunzio, — ne-
mtzeme tim jeSté poprit nespor-
né progresivni a iniciativni vy-
znam, ktery pro mezinirodni poe-
sii ve své dobé mély Marinettiho
futuristické manifesty. — Nejde
tu ostatné jen o Marinettiho, jde
o cely futurismus, o hnuti, kte-
ré dalo moderni poesii i malir-
stvi.v Italii- i v jinyeh zemich,
nékolik zdvaznych objevil, a kte-
ré pred véalkou vedle kubismu by-
lo hlavni silou obnovy a umélec-
ké revoluce.

Lze z okolnosti, ze F. T. Mari-
netti a vétsina ostatnich italskych
futuristti se stali faSisty, usuzo-
vati, Ze futurismus svou povahou
byl principalné reakéni a kontra-
revolu¢ni ideologii, ktera byla vy-
razem uUpadkového. kapitalismu a
imperialismu? Domnivame se, Ze
takovy usudek by byl nepresny.
Je jisto, ze filosoficky nebyl fu-
turismus nikdy organicky spjat
s revoluénim svétovym néazorem,
ze' orientace jeho estetiky byla
bergsonisticka, a tedy idealisticka,
— ale presto nelze jednoduSe a
dodate¢né vySkrtnouti z déjin vy-

. voje moderniho uméni onu pro-

gresivni roli, kterd tu futurismu
pripadla. Kdyby futurismus byl
zdsadné jen ideologickou a este-
tickou folii italského imperialis-
mu, pak by jeho dne$ni kontra-
revolu¢ni a faSistickd posice byla
logickym dusledkem orientace je-
ho nézoru a programu. Avsak,
kdyby futurismus byl skuteéné
jen odrazem imperialistické ideo-
logie, jak bylo by mozZno vysvétli-
Lo fellat i vn' e s uibye k-
tivné revoluéni a bolSe-
vickou akvitu ruskych
futuristid, jak by bylo mozno
vysvétlit, Ze zatim co Marinetti
psal svd hymnickd »osvobozend
slova« k oslavé tripolské nebo
svétové vialky, publikovali Chléb-
nikov, Aséjev a jini protivalec-
nou proklamaci »Truba Marisang,
ze Boris Pasternak v dobé& impe-
rialistické valky stdl uvédomaéle,
podle Bucharinovych slov »na ba-
riefe«, ze Majakovskij, tehdy tiia-
dvacetilety, pise v létech 1914 2%
1916 svd nejodvaznéjsi protiva-
le¢rd revoluéni dila: »Vojna a
mir« a »Oblak v kalhotech«, v
nichz predvidal blizky p#Fichod
proletarské revoluce? Kdyby fu-
turismus byl objektivné a inte-
gralné imperialistickou, burzoasni
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a fasistickou ‘ ideologii, jak bylo
by mozno vysvétlit, ze drive, nez
. T. Marinetti se stal ¢lenem fa-
Sistické Akademie, byl Majakov-
skij Tlidovym umélcem soveétské
republiky ¥ Ostatné Marinetti ve
sve knize »kuturismo e Kascis-

, Mo«, Vv niZ se snazi opravniti

spojeni futuristd s musouinskym
rezimem, byl nucen v domnélém
pribuzenském svazku futurismu s
rasismem uciniti nékolik vyhrad:
»italsky futurismus — piSe tu
Marinetti- — vyvolal do zivota
mezinarodni futurismus v jinych
zemich, nemd vSak nic spolec¢né-
ho s politickou strankou téchto
zahrani¢nich futurism@, na pr. s
politickym bolSevickym progra-
mem futurismu ruského.« Fasis-
mus muZe pry dnes jen Castecné
uplatnovat, jako politické hnuti,
poslusné potreb italského  polo-
ostrova, nékteré z futuristickych
principti. Guisseppe Prezzolini v
referatu o této Marinettiho knize
tvrdi, ze vSechen vztah futurismu
k faSismu lze redukovat na dav-

'né osobni pratelstvi Marinettiho

S Musollinim. Ve skutecnosti a v
podstaté své ideologie je, podle
Prezzoliniho, faSismus upl-
né protichadny futuris-
mu. Fasisticky nacionalismus,

‘jako kazdy nacionalismus, je o-

rientovan historicky, tradiciona-
listicky, passéisticky opird se o
tradice antického Rima, i katolic-
ké rimské riSe, velebi ctnosti, je
moralisticky, klasicisticky, potla-
¢uje vSecky svobody; faSismus o-
slavuje nejakademictéjsi veli¢iny
italské kultury, Skolskd reforma,
kterou provedl Gentile, je nesena
v starorimském duchu. FaSismus
je ideologii stoprocentné spassé-
istickou¢ a retrogradni, a vztah
futurismu k fasismu nemiize ne-
byti dvojsmyslny, nelogicky a na-
hodny. Prezzolini podotyka, ze lo-
gictéjsi bylo spojeni ruského fu-
turismu s bolsevickou revoluei:
»dvé rnevoluce, obé& protitradiéni,
se zde spojily, obé chtéji znicit
minulost a vybudovat budoucnost
na nové basi.« — »V »Point du
Jour« ve studii o Vladimiru Ma-
jakovském, polemisuje André Bre-
ton s nazorem, zZe futurismus byl
umeéleckym hnutim, které nabylo
nejprudsich forem v ekonomicky
zaostalych zemich (Italie a Rus-
ko), a které pry bylo svou pod-
statou imperialistické a vyjadro-
valo dynamismus imperialistické
epochy. — »Kdyby futurismus
byl jen vyrazem imperialistické
dynamické epochy, jak bylo moz-
no, pta se Breton, Ze Majakovskij
od prvnich chvil valky byl proti
valce (kterou velebil Marinetti) a
o¢ekaval vybuch proletarské re-
voluce 7« Néazor, Ze futurismus je
odrazem a vyrazem dynamismu
imperialistické epochy zaklad4 se,
podle Bretonova soudu, na omylu,
ktery zaménuje techniku bé4snic-
kého vyrazu a vyjadreni za véc,
kterd je vyjadfovédna. Futurismus
mé své misto v dé&jindch vyvoje
novodobé poesie predevSim jako
tendence obrody, kterd oponova-
la akademické stagnaci a prezi-
lému parnassismu a novoklagicis-

mu, kterd dala moderni poesii
vhodné vyrazové nastroje tim, Ze
odstranila definitivné interpunk-
ci a zrusila v technice »osvobo-
zenych slov« logicistickou synta-

xi: rovnéz v, malifstvi, v divadel-

nictvi a v architektufe byl futu-
rismus ne-li uskute¢nénim, tedy
alespon nadSenym prislibem osvo-
bozeni od tradi¢nich pout a tuse-
nim novych bésnickych oblasti a
utvarti. Futurismus byl ovSem
bez presné filosofické orientace a
tato okolnost dovolila, aby Mari-
netti a italSti futuristé glorifiko-
vali imperialismus, valku a fasis-
mus, zatim co rusti futuristé se
postavili ihned a bezvysledné do
tdbora Rijnové Revoluce. Futu-
rismus pcdobné jako vSecky no-
vodobé umeélecké — ismy od ro-
mantismu az k poetismu a surrea-
lismu (exclusive) nespojoval svou
ideologii s urcitym filosofickym
nazorem, a tedy socidlné politic-
ka stanoviska, kterd zaujali jed-
notlivi stoupenci futuristického
hnuti, mohou byti kvalifikovdna
spise jako dfisledky subjektivniho
politického piesvédéeni dotyénych
autorti, (a drastického védomi,
které nechdpe objektvni rozpor
poesie s kulturou kapitalistické
spolecnosti) — tedy jako fakty
vQc¢i ideologii hnuti nahodilé, li-
bovolné, ne nutné, nez jako zako-
nomeérné diusledky futuristické
ideologie. Jestlize vSak navzdory
themattim Marinettiho basni, —
nebot' zde vskutku jde o thema, o
apriorné volené thema, a uZ pro-
to to nejsou basné, nybrz tenden-
¢ni deklamace! — a na vzdory
politickému fa§istickému stano-
visku vétsSiny italskych futuristf
— musime futurismus jako avant-
gardni uméni, jako revoluci for-
my, struktury a. vyrazu, kterou
navodil, hodnotit jako progresivni
a objektivné revoluéni silu v dé-
jindch moderni poesie, pak se ndm
jevi politicky revolu¢ni stanovi-
sko moskevskych futuristti a pre-
dev8im Vladimira Majakovského,
logi¢téjSim a zakonit&j§im vy-
usténim futuristické, novotaiské,
protitradiéni a protiakademické
ideologie.

Nejtragi¢téjsim pripadem roz-
poru, nejosudnéjSim nedorozumé-
nim, nejkrutéjsi kontradikei je
Guillaume Apollinaire,
od * dob »Alkoholti« a% do své
smrti nejvétsi evropsky basnik. Z

jeho ust bylo prevzato heslo -

»surrealismus« a bylo pfijato ja-
ko pojmenovani uréitého basnic-
kého ndzoru a hnuti (které od po-
¢atku nebylo totozné s tim, jak
»surrealismu« rozumél béasnik
»Kaligramti« a »Prstt Tiresio-
vych«) jen proto, aby byla vzda-
na pocta zesnulému bésniku. V
pripadé Apollinaireové neni moz-
no proti tomuto basnickému re-
volucionari, ktery v letech své&-
tové vélky byl patriotem, Sovi-
nistou, militaristou, ktery touzil
po valeénych vyznamenédnich a
po stuzZce cestné legie, vésti ob-
Zalobu z neautenticity. Claudel
fabrifikoval Rimbauda, Chi-
rico desertoval a politickou zra-
dou spachal zaroven sebevrazdu
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jako umélec, Marinetti nebyl mo-
dernim bésnikem, ale jen rheto-
rem a histerionem; ale Gui-
laume Apollinaire byl
autenticky basnik, veliky
basnik, nejvétsi basnik své doby,
Jehoz iniciativa a vliv rozhodly
na desitileti o osudu celé poesie!
Bésnik, ktery se vZdy vzruSoval
mySlenkou revoluce, ktery se
skandalesnim a provokativnim

zplisobem vysmival oficidlni a

méstacké ideologii, estetice, mo-
ralce, patriotismu, akademismu,
méstickému Dobru, Kréise, Prav-
dé a Armadé, méstackému po-
Jjeti Zivota, lasky a uméni — ten-
to nesporny revolucionar poesie
dovedl za valky podlehnouti ideo-
logii dohodového imperialismu a
francouzského patriotického mili-

tarismu zpfisobem tak hanebnym, {

Ze isme nuceni usuzovati, ze A-
pollinairetiv duch nebvl nikdy in-
tegrilné svobodny a dokonale od-
poutany od konvenci, dovedl-li se
v létech svétového krveproliti
sniZiti k zupdckému a podditistoj-
nickému Sovinismu. Neide jen o
to, Ze fada bédsni z »Kaligramii,
z knihy kterd je osudotvornou
planetou v horoskopu moderni
poesie, jsou bdsné vilecné, nejde
jen o to, Ze &4st t&chto basni by-
la. pod n4zvem »Case d’Armons«
hektografovdna »v arm&ds Re-
publikv« v 25 vytiscich u 45. ba-
terie 38. d&lostreleckého pluku v
zakopech a ti§téna v dob& bom-
bardovani (v &ervnu 1915), nejde
ien o to, Ze hra »Prsy Tiresiovyx,
kterd navazuje na velikolepou
protiburZoasni invektivu, jiz byl
»Kral Ubu« od Alfréda Jarry,
stard se o problém repopulace
Francie, —— jde predevsim (o)
hnusné novinaiské ¢lanky a fei-
tony, které psal Apollinaire v 16-
tech valky, a v nichz 1igil jak
krasni jsou voiaci, kteri padli pro
vlast na poli cti a sldvy, ale jak
jesté krasnéisi jsou ranéni obran-
ci vlasti v lazaretech, kte#i nad-
Sené, nedo¢kavé a predfasné se
prihlasuii jako dobrovolnici zpét
do boiové fronty! Tyto Apolli-
naireovy odporné a odpuzujiei
fejtony nemohou byti zapomenu-
ty a vrhaji na veliké osvoboditel-
ské dilo ' Apollinaireovo temny
stin. Paul Eluard soudi, Ze onv
idiotské ¢lanky a hnusné Sovi-
nistické chovani Apollinaireovo
za valky, jsou pfi¢inou, proé¢ dnes
je Apollinaireovo bésnické dilo v
jistém zatméni. Snad i pro éeskou
povaleénou generaci »Devétsilu«
byl militarismus, jenz se jevil i v
Apollinaireové poesii, diivodem,
pro¢, hledaiice na Zapadé basni-
ky, pfribuzné nagemu revoluénimu
stanovisku, obraceli jsme se s
vétsi divérou ke skuping defai-
tistickych a pacifistickych spiso-
vatelli Vildraca, Chenneviéra, Ar-
cose, Romainse a Duhamela, Col-
lina a j.

V téze dobg, kdy psal Apolli-
naire své vdleéné basné a imbe-
cilni vojacké novinaiské ¢lanky,
vydal Henri Barbusse svou
knihu »O h e n«. Apollinaire osla-
voval vitézstvi francouzského mi-
litarismu, Barbusse vzdal &est &i-
nu Liebknechtovu. Revoluciona#

poesie klesl do bahna patriotismu,
hanebné ideologie obrany vlasti
(ktera vlastne nebyla jeho vlas-
ti) a krvelaéného jusqu-’au-bon-
tisme. Prostiedni &i podprostred-
ni spisovatel, jehoz knihy jsou za-
starale naturalistické, malomas-
tdcké struktury, Henri Barbusse.
napsal v »Ohni« &estnou a pocti-
vou reportdz, kterd byla statec-
nym projevem subjektivniho re-
voluéniho a antimilitaristického
smysleni svého autora a ktera,
jako revoluéni vyzva veliké pa-
sobivosti, nabyla v dané chvili i
nesmirné objektivné revoluéni a
osvobodivé hodnoty.

Pripad Guillaume Apollinairea,
a na opa¢ném pélu piipad veliké
revoluéni vyzvy, jiz byl »Oheri,
dilo passéistického a konvenéniho
spisovatele, ktery svym subjek-
tivnim presvédéenim byl a jest
socialistou, (anebo pripad Maxi-
ma Gorkého, jenz jest analogic-
ky pripadu Barbusseovu), nuti
nas, abychom tam, kde ukazuje-
me, e vzt a'h avantgardy
uméni k avantgardé so-
cidlni a politicksé je lo-
gicky a zdkonomé&rn & p o-
Sitivni, Ze je to vztah n4-
sledku a priéiny, sledo-
vali vidy dve navzajem
dialekticky souvislé ¥a-
dy kausalni fadu faktda
objektivnich, sociolo-
gickych a ftadu fakta
Subjektivnich a psycho-
logickych, které se na raz-
nveh bodech cesty vyvoie set-
kavaji. Objektivné revoludni role
avantgardy uméni je determino-
vana sociologicky celou historii
moderniho umeéni, revoluénim ro-
mantismem poéinajic, a postave-
nim, které této revoltni a revo-
luéni poesii vykdzala mestacks
spole¢nost, totiz postavenim mi-
mo zékon, mimo oficidlni akade-
mickou kulturu, postavenim, kte-
ré bylo vyjaddfeno nazvem: »Pro-
kleti basnici«; prfrechod stou-
penct avantgardy poe-
sienaposice sociglné re-
voluéniho hnutfi jest ma-
nifestaci objektivni hi-
storické zidkonitosti g
nutnosti, ktersa si Prora-
zila cestu jejich subjek-
tivnim vEdomim a podvé-
dlo'm fm, fc pokud si oviem ta-
to obiektivni nutnost tuto cesty
subiektivni psychologii vskutku
prorazila. Tam kde si obiektivni
historicks, - nutnost neprorazila
cestit  mezni nahodilymi faktory
subjektivniho védomi, tam shle-
davame pripady rozporu: Apolli-
naire na jednég, Barbusse na o-
pacné strang. U Apollinairea je
objektivng revoluéni basnicks
struktura v rozporu s jeho kon-
trarevolué¢nim subjektivnim smys-
lenim politickym, u Barbusse je
maloméstacks a konservativni li-
terarni metoda v rozporu s jeho
subiektivnim, t¥ebas dosti chao-
tickym smyslenim socialistickym.

Védomi, Ze misto avantgardy
poesie je objektivné urdeno v t4-
bore sil, které bojuji za povaleni
kapitalistické spolecnosti, je, rek-
li bychom, tfidnim vé&do-

mim bésniktl. (UZivdme tu slov
»tridni vé&domi« pres to, Ze so-
cialni postaveni basnikfi neni to-
tozné s postavenim proletarn,
ale proto, Ze existence a rozvoi
skuteéné poesie, té poesie, ktera
je resultitem vyvoje od roman-
tismu k surrealismu - na roz-
dil od toho, co se zve literaturou
—- jsou nesluditelny s trvdnim
kapitalistické spoleénosti a ideo-
logie.) Je to v&domi historické
nutnosti a zakonitosti prevrat-
ného vyvoje. Stavi-li se dnes a-
vantgardni bésnici, védeci, inte-
lektudlové i proievy svého sub-
jektivniho politického presvédéeni
do revolu¢niho tdbora, kde je ob-
jektivné jeiich misto, neni to sna-
hodild« uddlost a snahodily« ziev.
Uéast avantgardnich basnika i
védeli v revoludnim hnuti, tato
»nahodild« udédlost, kterd m4a pro
jejich tvorbu osudovy a rozhodu-
jici vyznam, je resultit objektiv-
ni nutnosti i tenkrat, kdy si do-
tyéni autofi nebo ijeiich kritikové
tuto udélost neuvédomuii nebo ji
dokonce neuzndvaii. Setkani a-
vantgardnich uméleti s revolué-
nim politickym hnutim neni jen
nahodilé a subiektivnd determi-
nované, nybrZ je resultitem zA-
konité objektivni nutnosti. Zafa-
di-li se do revoluéni politické
fronty konvenéni a akademicky
maloméstacky spisovatel. e ijeho
¢in resultdtem ieho subiektivniho
politického smysleni a presvédée-
ni. Misto avanteardnich basnikfi
v revoluéni front& je determino-
vano obiektivné i tehdy, kdv ta-
to objektivni nutnost neovladla
jeiich subjektivni védomi.
Vé&domi, Ze misto avanteardy
poesie je v revoluénim téboie
oznadili isme jako t¥idni v&-
domi badsnikf. Nebot vskut-
ku je to resultat v8domi o social-
nim a kulturnim postaveni poesie
ve svété méstacké spolednosti.
Toto védomi je tFidnim védomim.
protoze je predev§im principem
sociologickym: uréenim mista, ieZ
kapitalistické vyroba (kterou
Marx oznacil jako nentatelskou
nékterym formam duchové pro-
dukce. predevSim poesii a uméni)
vvkazala poesii v délhé price, v
socidlni  a  kultnrni  oroanisaci:

. védomi. Ze méstactvo wvvnovédélo

poesii ze svého svéta. Totn t#id-
ni védomi. védomi nenvatelské
posice poesie vii¢i kapitalistické
spole€nosti a kultute. ie tedv prin-
cinem nikoliv psvchologickym &i
kolektivné psychologickvm. nvbrz
sociologickvm, vé&domim obiek-
tivni nutnosti. A jako »nejde o to,
co si proletariat nékdv pited-
gtavuije jako svli cil. nybrz
ide o to co proletariat iest a co
iest déjinné nucen délati,
vzhledem k tomu. Ze iest« (Hei-
lige Familie), tak také neide o
to, co si subiektivné néktevi bas-
nici predstavuii a iakvmi iluse-
mi si zakrvvaii obiektivni nomér
poesie k burzoasni snolm*nosfi’
nybrz o to, iaké jest postaveni
poesie v bhurZoasni spole¢nosti a
co jest nutno vykonat, aby poesie
byla uskuteénéna v Zivoté, vzhle-
dem k tomu, Ze ji burZoasie ze
Zivota vypovédéla a Ze ji bur-
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Zoasni kultura zakdzala. Skuted-
né hybné sily vyvoje a budouc-
nosti poesie nezdviseji na tom,
zda ten & onen bésnik je si jich
skute¢né védom. JestliZe tfidni
védomi jako princip sociologicky
neni vyrazem toho, co si pfislus-
nici uréité tridy skuteé¢né mysli,
(co jest obsahem jejich skuteéné-
ho psychologického védomi) ale
vyrazem toho, co by si myslili,
kdyby plné chapali své tridni po-
staveni, tak také védomi revolué-
ni funkce poesie neni totoZné
s klamnym subjektivnim védo-
mim, které u uréitych umeélct je
ovliviovdno latentnimi residuy
v jejich psychologii a prece neni
fikei. Potud tridni veédomi jako
kategorie sociologick4, jako for-
mulace objektivni nutnosti ne-
mé a nemusf miti psychologic-
kou jsoucnost. Teprve tam, kde
toto sociologické, objektivni veé-
domi prostoupi i psychologickym
védomim proletdfi a basnikd,
teprve tam, kde objektivni sociél-
ni nutnost je psychologicky uvé-
doména, a kde se smysl histo-
rického postaveni trid- objekti-
visuje v néjakém jednotném za-
jmu subiektivnim, teprve tam,
kde tridni védomi, totiZ objektiv-
ni smysl historického Ukolu t¥idy,
si dotyéna trida uvé&domuje, te-

‘prve tam toto v&domi ¢&ini pro-

letariat z obiektu subjektem, a
béasniky presvédéenymi revolucio-
nari. Poesie a revoluce jsou spo-
lu sblizeny v historickém vyvoji
a shoduji se ve svych postuldtech:
osvobozeni dlovéka. Tam,
kde objektivni snoleéenstvi téch-
to z4jmt a postulatti poesie a re-
voluce vstoupi do védomi bésni-
ktl, manifestuje se historick4 nut-
nost »nahodilyme« = subjektivnim
politickym presvédéenim basnikt.
A mejen to: tam, kde zajmy re-
voluce a objektivni zdjem poesie,
jez jsou totoZny, spoji se v pod-
védomé psychice basnikt s je-
jich instinktovymi touhami, sta-
nou Se zAjmem nedilné, pro-
toZe nebudou jen osobnim vé&do-
mym presvédéenim, ale i osobni
vasni a touhou.

V  kapitalistické spole¢nosti,
kterd zakézala poesii, je misto
poesie objektivné uréeno na revo-
luéni strané barikddy. VSichni
bésnici, ktefi obohacuji vyvoj
poesie, jenZ je nepretrzitou radou
revoluci, jenz se ustaviéné vzda-
luje od meéstacké ideologie a
estetiky — vSecko ostatni je jen
pisemnictvi! — hraji v dé&jindch
lidstva a jeho duchového vyvoje
objektivné revoluéni tilohu. V sur-
realismu dospivad revolu¢ni vyvoj
poesie do toho stadia, kdy poesie
mtize v této své objektivné revo-
luéni tloze, v revolucionisovani a
csvobozovani = lidského psvchis-
mu pokracovat jen za podminky.
Ze si basnici. skuteéné uvédomi
objektivni  revoluénost funkce
poesie, Ze tedy poesie stane se i
subjektivné revoluéni aktivitou,
7Ze bude nejen faktem, ale i fak-
torem revoluce lidského ducha.

V surrealismu stdvd se revo-
luéni védomi toho, Ze rozvoj poe-
sie je mneslucitelny s kapitalistic-
kou ‘spole¢nosti, z faktu objek-
tivniho a sociologického i fakto-
rem subjektivnim, stdva se védo-
mi psychologickym a stotoznu-
je se tu touha poesie s touhou
lasky, kterd je jejim zdrojem, a
tak ohen revoluce je Ziven vSe-
mi vybuSnymi latkami podvédo-
mého psychismu. A stavi-1li se
surrealismus uvédomé-
lesido#sluwzeb rievoluce @
usHluge -1 Lot destru kel
kapitalistické kultury,
pak tim projevuje jen ta-
jemstvi vliastniho byti
poesie, nebot poesie, osvo-
bozujici rozvolj instinktivnich
psychickych sil a erotické touhy,
rozvraci nezbytné kapi-
talistickou moralku a
kulturu. V surrealismu revo-
luéni postaveni poesie stdva se
revoluénim védomim, a objektiv-
ni, »tfidni« revoluéni védomi o
posici poesie stadva se psycholo-
gickym subjektivnim védomim
béasnikifl, ktefi si uvédomuji smysl
dgjinné a lidské funkce poesie.
Revoltni védomi romantikti bylo
védomim neaplnym a rozstépe-
nym, které nékdy oddé&lovalo o-

posici poesie proti vlddnouci
ideologii od tridniho boje proleta-
riatu, jenz ostatné tehdy byl te-
prve v pocatcich, a které nevidé-
lo, jak kazda poetick4 revolta
se méni v politickou silu a jak

politickd a socidlni revoluce muiZe.

vytvorit redlné predpoklady to-
ho, o¢ usiluje béasnickd revolta;
surrealismus jest objektivaci a
zdroven humanisaci smyslu his-
torického a lidského poslani poe-
sie, ktery se stal v€domym a bo-
jovnym programem revoluénich
basnikti dneSku

Vzdalenost a diskrepanci mezi
objektivnim revolu¢nim védomim
o udélu poesie a mezi subjektiv-
nim psychologickym  védomim
jednotlivych basnik@i lze méFiti

.na tom, jak se jednotlivi autofi

chovaji k otdzkédm politické re-
voluéni praxe Tuto vzdalenost a
tento rozpor, ktery jsme v.tak
osudné formé vidéli u Apolli-
nairea, podatilo se surrealismu
prekonati jen proto, Ze vy priibé-
hu celého vyvoje své aktivity
provadsl presnou autokritiku a u-
platnoval jeji poznatky i za cenu
roztrzky s literarnimi oportumisty
ve vlastnich radach.

Kvéten 1935

Foto Styrsky.

Dokument k pokusu o poznani iracionality fotografie

(viz strana 34)

Surrealismus, rediguje Vitézslay Nezval, majitel, vydavatel a zodpovédny redakior. Dr. Josef Janda, vytiskla v Gnoru 1936

knihtiskarna Bratfi Rimsové v Blatné, v generélni komisi Aloise Srdce, Praha Il., Spalena ulice.




André Breton: Baseri-
objekt (1935), Marcel
Duchamp: Proé¢ neky-
chati? (1921), Pablo
Picasso: Skulptura
(1933), Salvador Dali
(1935), Man Ray: Maj

sen.
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U Aberta Giacometti, Lzice a maska
k André Bretonovu textu .Rovnice
nalezeného predmétu”, René Magritte:

Stérbina (1934), Hans Bellmer: Loutka.
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Hlas lesa (1934); Razovy

Max Ernst: Perlefovy hiebec (1935),

spektr (1934), Jindfich Styrsk
Koren (1934).

Toyen:

|
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Jindfich Styrsk

doma a Gomorha

’

Kofen (1934)

7

(1934)

Koren

’

Koten (1934)
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4 zena (1934).

Magnetov

’

(1934); Pohled do prazdna (1934);

Jatky v nedéli

Toyen: Touha (1934);




Jindfich Styrsky: Clovék neseny vétrem (1934), Toyen: Prometheus (1934), Salvador Dali:
Prelud Wermeera van Delf, ktery mtze byti pouzit jako stil (fenomenologicka
teorie nabytku—pokrmu) 1934, Yves Tanguy: Vlastovéi hrdlo (1934).
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Oscar Dominguez: Ztracena hora bez
motyla, Cadavre exquis (Toyen, Nezval,
Styrsky, Toyen, Nezval, Styrsky—1934), Emil Filla:

Obraz(1934), VincencMakovsky:Plastika(1934) A\
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Jindrich Styrsky: Kolaz (1934),
Vincenc Makovsky: Relief (1934),
Jindrich Styrsky: Muz a zena (1934),
Jindrich Styrsky: Kolaz (1934),
Hans Arp: Skeble a hlava (1933).
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