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Objeto y comunicacién

Abraham A. Moles

1. Introduccién: acerca de las funciones del objeto

El ndmero 13 de la revista Communications esta dedicado al
objeto y a diferentes aspectos de lo que podria ser mis tarde
una “teoria de los objetos”. El objeto es uno de los elementos
esenciales de nuestro entorno. Constituye uno de los datos
primarios del contacto del individuo con el mundo. La nocién
misma de objeto estd unida a una semiética puesto que -el
objeto es manipulado conceptualmente a partir del nombre
que sirve para designarlo; esto corresponde en general a la
idea de segmentacidén, de aislamiento de movilidad de lo
observado respecto de un marco, es ecir, de hecho, a los
universales de Aristételes. El nombre es ya una primera gene-
ralizacién, puesto que por su plural _“casas”, ‘“arboles”,
«ceniceros”—, admite a priori la existencia de un gran name-
ro de elementos idénticos agrupados bajo el mismo nombre,
v justifica l6gicamente la jdea fundamental de las estadisticas
typetoken que enumeran en ¢l universo que nos rodea el con-
junto de los elementos pertenecientes a un mismo tipo.

La civilizacién industrial de Extremo Occidente se caracteri-
za, entre otras cosas, por la fabricacién de los elementos del
mundo que nos rodea. Crea un entorno artificial que llama
cultura, poblado de palabras, de formas y de objetos, en el

_cual resulta cémodo distinguir.

— un mundo de los signos,
_ un mundo de las situaciones,
— un mundo de los objetos.

Recientemente, el término objeto adquirié mayor importancia
en razén de la multiplicacién de estos Gltimos en nuestro en-
torno. Hay una suerte de proliferacién de objetos debida a
diversas causas: 1) desarrollo de la tendencia a la adquisiti-
vidad conectada con la civilizacién burguesa, 2) desarrollo del
objeto de serie, es decir de la multiplicidad de elementos.que
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poseen un grado de identidad creciente (normalizacién): el
mejor ejemplo es tal vez el objeto de material plastico, por
oposicién al objeto artesanal, siempre ligeramente va;iable
de un ejemplar a otro, 3) consumo ostentatorio, que relaciona
poco a poco la condicién social con la posesién de objetos: se
considera que el individuo que posee dos automéviles, dos
televisores, 'tres radios o cinco heladeras eléctricas pertt’anece
‘a una condicién social mis elevada que el que no posee més
que uno de estos elementos. '

En gran parte, mds que fabricante de dtiles, €1 Homo Faber
$6 convirtio en consumidor de objetos. El marco de nuestra
vida cotidiana, cuya importancia como determinante social fue

sefialada entre otros por Lefebvre, fue invadido poco a poco .

gg:’alos ?bl,etes" y bien puede pensarse que existe una verda-
d sociologia' del objeto que aplica los métodos y €l marco

e pensamiento de 1a ciencia de los seres en grupo (socius) al
gzlzerizldta.élos .objfzfos, en forma més o menos independiente
de nztar acion significativa con el ser humano. Baudrillard hi-
o s%lcl? iﬁ(lil el d_esarrollo de este universo existe una no-
cién ocialidad ,parfllela a la idea de funcionalidad. -

1 la revista Communications dedica un ntmero especial al
ob]-eto,.es que, de hecho, este es vector de comunicaciones, en
el sentido socio-cultural del término: elemento de cultura, re-
pre(s!enta al mismo tiempo la concretizacién de un gran néime-
zgt e ai-cmgnes del hombre en la sociedad y se inscribe en 1a

egoria de los mensajes que el medio social envia al indi-

viduo o, reciproca C
dad global, | mente: que el Homo Faber aporta a la socie-

'z\';[lisfosreCISar}).ente, el objeto cotidiano —lapicera, automévil,
o eno’lesmt?gl mueble—, es portador de formas, de una Ges-
o ; aSiln]l (i) exacto de la psicologfa alemana. La existen-
ot :0 . :c t]ieto es pues un mensaje de un individuo a
portador o o vo, creadqr o vendedor, a lo personal. Es
i xindividuglrfmas reumd.os en un cierto orden, recono-
partis da oo mente, combinables de multiples maneras a
D terialidal & Nclas muy generales: topologfa, continuidad,
ponen oy’ Posicién de.lo lleno a lo vacfo, que se descom-
i quep oo oace ‘POtlco. en exigencias mis especificas tales como
B motivacie ingeniero de.produccién, el disefiador, el
comtn oo onal,'et'c. El objeto es pues comunicacién, y
distancia suficipo; miltiples razones. Solo por falta de una
clonciss saui) ente no Efue tenido en cuenta como tal por las
oas thd *6s tradicionales, exceptuando, claro est4, algu-

midas tentativas de los etnélogos (Leroi-Gourhan: Cua-

o
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dro I), de los disedadores y de algunos filésofos poco conocidos,
como Meinong. En este sentido puede perfectamente aplicar-
se la férmula de Mac Luhan “the medium is the message”;
ademds de ser esas materialidades, el objeto portador de for-
ma es mensaje aun por encima de ellas. Algunas veces esta
funcién de Gestalttrager sobrepasa la funcién que contribuyé
a crearlo. Es principalmente esta actitud la que serd desarro-
llada en el marco de esta obra, actitudbgue adquirié gran
importancia en el momento en que la pr uccién masiva de
objetos transforma la comunicacién por medio de estos en
comunicaciones de masa.

En el rol del objeto como modo de comunicacién, pueden
distinguirse diversos aspectos.

1. Existe en primer término la nocién de portador de forma:
por ejemplo, las curvas de la canilla del cuarto de baiio, sen-
sibles a la vez a nuestros ojos y a nuestro tacto, y que pre-
paran reacciones y estimulan reflejos motores. Es el punto de
vista del creador de las formas, del artista, del artesano, del
disefiador, que depende de la estética y de la teorfa funcio-
nalista. :

2. Se puede aislar el rol del objeto en el contacto que el hom-
bre mantiene con los demds. Es el problema de una cultura
de objetos, de una ampliacién de la nocién de cultura que con
demasiada frecuencia tendemos a restringir a las imégenes, a
los sonidos y a los textos enterrados en las bibliotecas, en los
museos y en las discotecas, olvidando de incluir entre ellos los
supermercados, los negocios minoristas, los depésitos, las ga-
lerfas de arte. En este caso, los obietos cotidianos de nuestro
entorno comprados, usados y desechados, cumplen las mismas
funciones de comunicacién que los diarios, las reproduccio-
nes del museo imaginario o los conciertos radiofénicos; su
circulacién en la sociedad sigue, en lineas generales, las mis-
mas leyes y cumple las mismas acciones: enriquecimiento del
cerebro del individuo con formas y reacciones, " originalidad o
trivializacién, alienacién o dominio del medio. o

3. El objeto es, por otra parte, ocasién de contacto humano’
interindividual. En lugar d= enviar un telegrama, se puede
enviar una alhaja, portadora de mensajes funcionales 'y simbé-
licos. El objeto estd mas o menos personalizado, mis o menos
firmado, no tanto por el creador como por su remitente. Hay
un lenguaje de los regalos y una actividad personal relaciona-
da con la especificidad dentro de un display, de-un surtido,
objeto sumamente apreciado por el etndlogo contemporineo,
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Vemos aqui, in los trabajos de Leroi-Gourhan, el resumen d&
cierto numero actividades simples fundamentales del ser hurfna‘x:lc;
eventualmente dan lugar a un escalograma del desarrollo; los
gle tos mas frecuentes como lo textil son vueltos a clasificar hasta
mepos frecuentes, como el huso. La recombinacién de este cuadro
seg\’mdlgs técnicas clasicas del escalograma da lugar, para el con-
mmo'viliznciblos tipos de poblacién, a una medida de un grado de una
(clxe iz n técnica, preparatoria para el desarrollo de un universo
objetos. Las encuestas del museo de las aldeas de Bucarest mues-

tran por ejemplo una distribucién en el orden de 10.000 obj
para una :]dea de 40 casas y 350 habitantes, es decir una og:itg:
promedio, en la época pre-industrial de un pais de civilizacibn agra-

ria, de 250 objetos por “familia” de 9 personas.

1

2

desde el kula y del potlatch evorados por Baudrillard, basta
mecanismos de relacién mas o menos sutiles.

4. El objeto es ocasion de contacto humano. Hacer las com-
pras, comprar productos o cosas €s, al menos provisoriamente,
relacionarse con un cierto ntmero d= individuos: vendedoras
de negocios, almaceneros, repartidores, etc. de un modo muy
particular, cuyo ideal explicito es reducir el ser humano ven-
dedor a una méquina perfectamente regulada, adornada con
una sonrisa e incluso provista eventualmente de ese servicio
: t4d

——*“personalizado”que- upremo refinamiento de la imper-
res son igua

sonalidad, puesto que todos los consumido
el derecho de este servicio.

5. Finalmente, una sociologia del objeto toma los objetos en
masa, invoca la idea de coleccién, de arreglo, de serie, de
display, o de surtido, es decir, estudia una masa de objetos
pertenecientes a tipos distintos (listing, inventario, etc.), que
se presta_a un analisis estadistico en un ntimero de casos bas-
tante elevado. Podemos aqui, en un sentido voluntariamente
erréneo y discreto, hablar también de comunicaciones de ma-
sa, haciendo alusién a la masa de objetos o al mensaje com-
plejo de una masa de elementos. (

Estas observaciones definen las principales direcciones estu-

diadas en este libro.

2. Definiciones y fenomenologia

dQué es un objeto?
Etimolégicamente (objectum) significa arrojado contra, cosa
que existe fuera de nosotros mismos, cosa colocada delante,
con un caricter material: todo lo que se ofrece a la vista y

afecta los sentidos (Larousse). Los filésofos toman el término

en €l sentido de lo pensado y que como tal se opone al ser

pensante o sujeto.
Por consiguiente, el término objeto se funda:

— por una parte, en el aspecto de resistencia al individuo,
— por otra, en el caricter material del objeto.

En alemin, “Gegenstand” expresa la misma idea: lo que estd
colocado contra y cuya materialidad se opone a los seres de
miento o de razén (objetivo, objetivable, etc.). Esta de-

finicién es sumamente amplia. A ella adhieren los filosofos,
por ejemplo en la Gegenstandtheorie de Meinong (1904).

Una fenomenologia de la vida cotidiana. que seria ¢l marco
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que tratariamos de adoptar aqui, nos lleva a restringi -
blemente esta definicién gengral. Distinguira los d:)g':to'smt:e
las cosas en general que son sus sinénimos mdés frecuentes
(Dinge).
- En nuestra civilizacién el objeto no es natural. No se hablar4
~de una piedra, de una rana o de un 4rbol como de un objeto
sino més bien como de una cosa. La piedra no se convertira
en objeto mis que cuando se la promueve a la categorfa de
pisapapel.
El objeto tiene un carécter pasivo pero al mismo tiempo fa-
bricado. Es el producto del ﬁomo l?:ber Yy, més exactamen{:
el de una civilizacién industrial: un encendedor, una plancha,
son objetos en el sentido mas pleno de la palabra. Para cons-
truir una teorfa de los objetos el soci6logo debera ocuparse
precisamente de este aspecto. ’
El objeto se caracteriza también por sus dimensiones: esti
2echo a escala humana, o m4s bien, a una escala ligeramente
inferior. Un 4tomo o un microbio no son objetos mas que por
un esfuerzo de la racionalidad; mis all4 de la percepcién, no
son més que “objetos de estudio” en el sentido filoséfico, Una
montafia, en tanto “objeto de la vista” no es un objeto en el
sentido corriente del término. Una casa tampoco lo es. En una
palabra. 4qué es un objeto? Es un elemento del mundo exterior
fabricado por el hombre y que éste puede tomar o manipular.
Un hacha de sflex es un objeto, en tanto que el silex no lo es
_:t los paleontélogos consagraron eruditas discusiones a este
ema.
Un objeto es independiente y mévil. Un mueble no es un ob-
jeto, porque, contrariamente a su etimologia, es inmévil v ge-
nerlemente voluminoso. Un mueble no adquiere las caracte-
risticas de objeto ma4s que cuando se vuelve mévil, transporta-
ble, como una mesita o una silla.
El objeto se sittia pues a cierto nivel del Modulor tal como
fuera definido por Le Corbusier en su investigacién acerca de
los médulos de los elementos del mundo exterior respecto del
?loml.n'e. Un objeto tendria un tamaiio superior al milimetro e
inferior a 86 cm en una de sus dimensiones, y 139,7 en la otra
( categorfas del Modulor). De més ests decir que las divisio-
nes milimétricas aqui propuestas no tienen valor dogmatico.
No son mis que una cifra impuesta por un marco racional

con respecto a una cualidad de los elementos del mundo
exterior.
Para definir un “objeto objetivo”, se tomarén mil suj

; ; s il sujetos
diez mil elementos del mundo industrial, distribuidol estos
ultimos en los diferentes casilleros de la matriz del Modulor
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referente a las dimensiones. Se pedird a los mil sujetos una
explicacién acerca de lo que denominarian “objeto”. Su apre-
ciacién negara el titulo de objeto a las piramides o a las ca-
sas, a las amebas o a las bacterias y lo atribuird a lo; teléfo-
nos o a los lipices. A partir de sus respuestas se ir4 configu-
rando una fenomenologia estadistica del objeto.

Finalmente, un objeto tiene un carécter, que si bien no es to-
talmente pasivo, esti, por lo menos, sometido a la voluntad
del hombre. El objeto puede ser manipulado libremente, y si
un gato no es un objeto, un gato cibernético puede serlo.

3. Civilizacién industrial e historia social del objeto

Dijimos que una civilizacién industrial es aquella que puebla
el mundo circundante con un cierto nimero de objetos, y aso-.
ciamos espontiéneamente el nivel de esa civilizacién con el
ntimero de tales objetos. Asi por ejemplo, si- censamos los ob-
jetos—posefdos™ por el ama de casa de la edad de piedra,
luego los del tuareg, los del campesino de Rouergue, los del
ciudadano medio de Italia del Sur, de Italia del Norte, del
de Holanda o del de Estados Unidos, vemos que poco a poco
el nimero de objetos va en aumento. Es la nocién de inven-
tario del marco de la vida cotidiana. Se comprende que este
inventario puede ser uno de los elementos determinantes de
una teoria de las necesidades, puesto que el individuo se rodea
de un “cascarén de objetos”.

La variacién de este nimero segiin las civilizaciones se lleva
a cabo en una gama tan extensa que para expresarla tendre-
mos que adoptar una e€scala logaritmica. En realidad, como
ya lo hemos explicado, las consideraciones extraidas de la
teoria de la informacién muestran que esta funcién creciente
no es simplemente proporcional al nimero de objetos y que
el grado de desarrollo de la civilizacién industrial se relaciona
no sélo con el nimero absoluto de objetos sino también, y por
sobre todo, con la diversidad de su coleccién. Con el nombre
de complejidad de un conjunto de elementos, la teorfa-de la
informacién proporciona una medida de esta magnitud de
naturaleza estadistica (entropia de la complexién formada por
los objetos). :

Por otra parte, hicimos alusién a un ‘“‘ciudadano medio” de
esas diferentes civilizaciones o de una misma civilizacién en
sus diferentes estadios temporales, tales como por ejemplo los
describe Max Weber. Pero la sociedad industrial se caracteriza
por una creciente disparidad de ciudadanos que resulta de la
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divisién del trabajo y del nivel social. El inventario de los ob-
jetos “posefdos” en la esfera personal de la vida del individuo
implica pues, ademas de una wvariable: desarrollo de la socie-
dad, la variable: lugar del individuo en esa sociedad. En las
paginas siguientes, centraremos nuestras observaciones en la
esfera personal que constituye su marco de vida auténoma.

-utiliza no siempre le pertenecen personalmente y estin a menu-
do situados en un lugar que no es el de su residencia, y la
esfera personal que constituye su marco de vida auténoma.

La sociedad de consumo propone al individuo un surtido de

4. Semdntica y estética del objeto

El objeto se presenta entonces, ora como un elemento 4nico,
que serd a menudo un objeto o un sistema compuesto, ora co-
mo elemento de un conjunto o de una multitud, que caracte-
rizaremos con el término de display. Uno de los algoritmo;
més importantes de las ciencias humanas es la teoria de la
informacién o teoria de los sistemas generales cuyo éxito re-
side en asimilar, en un andlisis estructuralista, todo sistema .

objetos muy diversificado, muy extendido, a partir del cual este
constituye otro surtido, un sub-conjunto que es su marco de
vida cotidiano. En la sociedad burguesa, la adquisicién de cier-
to surtido minimo fue uno de los aspectos caracteristicos del
ingreso a la edad adulta, a la respetabilidad. Diversos socidlo-
gos estudiaron el inventario de objetos “poseidos” por el bur-
gués tipo a través de los diferentes siglos de la historia v
en diferentes paises. El ajuar de la novia constituyé durante
mucho tiempo un aspecto de las preocupaciones femeninas acer-
ca del cual autores como Balzac hablaron largamente. La so-
ciedad del siglo xx toma una conciencia muy clara del valor
del objeto. Un aspecto importante de la vida burguesa consistfa
en acumular durante el transcurso de la vida un cierto nimero
de objetos los suficientemente s6lidos como para poder imagi-
nar que durarfan siempre y que podrian ser eventualmente
transmitidos de generacién en generacién. El nivel de un bur-

gués en la escala social se caracteriza entonces, entre otras co-

sas, por el nimero de objetos diversos que se encuentran en
su salon: el arte kitsch no es mas que la expresidn estética
de este punto de vista.

La idea de perencién del objeto aparece claramente como do-

minante entre 1920 y 1940 en el momento en que la industria
de la fabricacién en pleno auge vuelca sobre el mercado una
considerable cantidad de objetos. El funcionalismo es menos

una reaccién contra la cantidad absoluta de objetos que con-

tra su inutilidad o contra la inadecuacién a sus propios fi-
nes confesados. La perencién del objeto, debida ya sea al
cansancio del poseedor, al uso o al accidente (destruccién)
introduce la idea de vida promedio, y lleva, por consiguiente
a la noci6n de demografia del mundo de los objetos.

16
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trata de estudiar las caracteristicas de este mensaje, en par-
ticular lo que se refiere a la novedad de este ultimo respecto
de un observador, un consumidor o un receptor dado. Un
poco més adelante, veremos su aplicacién a través de la no-
cién de “complejidad”.

La aplicacién de la teoria de la informacién a las ciencias hu-
manas puso répidamente de manifiesto la necesidad de dis-
tinguir en todo tipo de mensaje dos aspectos distintos, que
habiamos denominado anteriormente mensaje semdntico y men-
saje estético, distincién retomada en forma muy amplia por la
lingiifstica a través de la oposicién entre estructuras denotati-
vas y estructuras connotativas, o bien significacién y evoca-
cién. Todos los colaboradores de esta obra comparten esta
misma preocupacién traducida en vocabularios diferentes y
retomada recientemente por Barthes a propésito del concepto
de “campo de dispersién” (véase Communications 4). Lo que
los autores de la teoria informacional de la percepcién llaman
“campo de libertad estética” existente alrededor de cada signo
normalizado, en la medida en que la diferencia no llega a des-
truir la norma reconocible, y cuya utilizacién constituye el
mensaje estético, es lo que los psico-lingiiistas llaman la carga
connotativa, es decir todo el conjunto de las constelaciones
de atributos que cargan el signo o los conjuntos de signos con
un segundo mensaje independiente de “lo que es dicho” en’
sentido estricto, y que podria ser traducido sin error en cual-
quier sistema de signos enunciables. Es también lo que Bar-
thes llama campo de dispersién, constituido por las variedades
de ejecucién de una unidad “en tanto que esas variedades no
provoquen un cambio de sentido”. ‘

Es importante sefialar esta doble articulacién en el marco de
un sistema de obietos. En ellos. la funcién en sentido clasico
(un wvaso esti hecho para beber) corresponde avroximadamen-
te al sentido denotativo v objetivable susceptible de ser tra-
ducido a otro lenguaje (hay otras maneras de beber) y el
sistema estético o connotativo relacionado con el campo emo-
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cional o sensorial, agregari caracteres ornamentales, emocio-
nales, ostentatorios, etc. Gran parte de los estudios aqui reu-
nidos pone el énfasis sobre este Gltimo aspecto, que en una
sociedad de consumo tiende, por lo menos a nivel de la si-
tuaciéon de vida cotidiana, a tener mayor importancia que el
anterior. Para el especialista de las comunicaciones de masa,
el campo estético o de dispersién o connotativo del objeto,
se antepone a su ‘“‘significacién”, expresada en su funcién
“utilitaria” en sentido convencional. La simbolizacién se an-
tepone a la significacién funcional inmediata. Sin embargo,
en este campo, es preciso cuidarse de todo exceso: los lapices
siguen sirviendo para escribir, las limparas para alumbrar, los
destornilladores para ajustar, etc., y si en una cocina la pose-
sién de un arsenal de sartenes tiene un sentido simbélico refe-
rente al cstado social del propietario (cf. Ruesch y Kees).
ruede también significar que éste cocina a menudo.

5. La vida de los oljetos

LLos especialistas de marketing definen por ejemplo una nocién
equivalente a la nocién de poblacién a la que dan el nombre
de “parque”, tomando el término de la logistica. Con la intro-
duccién de la perencibn, es decir 'de la muerte ineluctable de
los objetos en la conciencia del ciudadano del “Welfare state”,
se introduce €l mecanismo fundamental de la sociedad mo-
derna:

— la transformacién de los deseos en necesidades,

— la satisfaccién de esas necesidades,

— y finalmente, cuando la coleccién es suficientemente rica,
la creacién artificial mediante la motivacién publicitaria de
nuevas necesidades a partir de nuevos deseos, etc.

El mecanismo psicolégico resultante ya fue analizado por He-
gel y Marx en los famosos textos sobre la alienacién. El indi-
viduo estd atado al objeto por su propio deseo, luego por su
propio placer vy finalmente por su propio pesar.

El deseo proviene del suefio. Es caprichoso, aleatorio, pro- _

visorio, transitorio. Si el deseo no resulta satisfecho, el in-
dividuo no lo siente como una carencia. La necesidad, por el
contrario, se precisa, cifrable, permanente hasta lograr la
necesidad, lo siente como una carencia y orienta su conducta
con miras a adquirirlo.

En el desarrollo de la relacién entre el individuo y el objeto
pueden distinguirse cinco estadios:
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Cudles son los tipos de objetos que la gente desea recibir
o recibe efectivamente.
(Encuesta del Institut fiir Demoskopie; Allensbach, 1959.)
Desco de recibir Compra de regalos
G %

- Ropa 41 42
Lenceria 21,7 42
Calzado 15,7 14
Athajas 6 6 -
Relojes . 4 G
Articulos fotogréficos 3 2
Cosmética . 1.8 54
Libros . ' 6,4 10
Discos 25 1.6
Juguetes : 0,3 0.6
Tocadjscos 2 . 7,9
Objetos de cuero 43 7.4
Muebles 8,4 2.8
Articulos para d tes 2.6 2,9
Artefactospge com 3,2 0,5
Lavarropas 2,3 1.2
Heladera eléctrica 1,2 4,1
Vajilla, vasos, porcelana 1,6 1.6
Cubiertos 0,7 54
Oblieku de interior 35 1,2
Televisién 6,3 (LAY
Radio 1,7 0.1
Combinado- 0,7 0.2
Auto 1,2 1,0
Bicicleta 0,8 1.0

a) Desear et objeto. Adquiere una forma variable que depen-
de de su aspecto temporal. Distinguiremos, por ejemplo, co-
mo e¢lzmentos tipoldgicos (cf. cuadro):

— el deseo prolongado, que llega a la catarsis mediante la
adquisicién o posesién; aumenta progresivamente en funcién
del tiempo, ejemplo: adquirir una heladera eléctrica,

— la necesidad. funcién permanente que presenta fluctuacio-
nes,

— el deseo impulsivo, producto de una pulsién pasajera que
se atentia con el olvido pero que puede resurgir en funcién
de ocasiones exteriores. Puede admitirse que la funcién de
olvido o de extincién sea vagamente exponencial, en todo
caso caracterizable por una cierta constante del tiempo, y pen-
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Sar que, para que el deseo dé lugar a la accién, d '
trar ocasiones para satisfacerse exg1 el plazo de éstaebci:srtlacz:e
de tiempo. Buena parte del mercado de consumo, principal
mente la vidriera de los negocios, juega con esas funci e
impulsivas y trata de satisfacerlas. : elones

b) Que‘ref et Obfeto, La ; 'osesié d 1 b- .
que resulta disminuido c? 1 del objeto provoca un placer
sus defectos, es decir, .Por'la inadecuacién entre sus propieda-

B ) 6 AR W

precio relativo del objeto, etc. Si el intervalo medio entre las
reparaciones es notablemente superior a la duracién normal
de vida esperada, la reparaci6n. ya no es sentida como un
defecto sino por €l contrario como una virtud: “{Qué resis-

tente habia sido!”

e) Finalmente, el objeto se impone en el momento en que el
individuo lo reemplaza y emite un juicio respecto de él. Puede
morir de olvido, en cuyo caso no es reemplazado. Es el cemen-
terio de objetos del sétano o del altillo.

Por lo tanto, el individuo se relaciona finalmente con el ob-

0 menos idealizada.

- Resulta f4 i i ‘
facil advertir que ese mecanismo Provee uma defini-

cién de lo que puede llamarse objeto !
) ' ecto. Lo ialis-
za:n tde (rinarlketmg saben hacer listas ’;f frecuenscizp?eges
ientes de las cualidades o propiedades que una - bl ién’
ah'xbl.xye o exige de un objeto. Si se inter?-umpe estlzo Ii::;lé:
Il;n ;1;;.'91 x:z,izo:;a‘ble de frecuencias, queda definido, mediante
uttlizacion de escalas de medida, un conjunto de ; i
g;:s gltlzgcon:tituge 1;1 “descripcién ideal” tal]mmo ;;pclg);fﬁ;
rantes de la sociedad de consumo. Sj 1 j
fie lalis gropxed?des de un cierto objeto resulta ser!p:r 1?:12::32
zlgua 4 prz'ic.txcamente superior al conjunto de las propieda-
es asi definidas, puede decirse que el objeto propuesto al-

canzé la “perfeccién” i
p clon’, puesto que supera la Imagen ideal que

c) Acostumbrarse al objeto. Una vez cjue el objeto ha sido

2

1;:;3::;100 ‘1,5: lex{))lorado, sobreviene un proceso de acostumbra
. objeto retrocede progresivamente d >
0- El : e la esce

la conciencia. Se produce una suerte de cle&‘oalorizaoidncem::o(;'(-a

nitiva: el objeto es parte integrante del mundo que nos rodea

‘(,lo)lvl‘\;!ra:t:xfsrt e o.bfeto en buen estado. Pero e] objeto puede
voly 1T € Imponer su presencia, relaciondndose con el

exige atencién y acto Positivo, Por lo gener
: . al, per. -
;iaa;;:eg:;!,o{)aj e:ep&glacuﬁ; seri sentida gcomo .prI(;dl?ct?)o 3:03:;
1 0. El individuo concede a tod b
una lapicera a bolilla, un teléfono 0o un mo;)in?) lszo’c:f? fl:lt:
esperanza de vida, en funcién de la cultura de} individuc; del
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jeto mediante estas mailtiples actitudes y esta relacién es man-
tenida y reforzada por la sociedad de consumo, por el presti-
gio social y por los massmedia que definen un retrato ideal
del ser social. De tal forma, el film americano define como
“out-cast” todo individuo que no posea ni televisién, ni hela-
dera portitil, ni coche.
Cuando la poblacién de objetos del mundo circundante se
multiplica, se establece una suerte de saturacién, en funcién
de la magnitud: ingreso neto — necesidades sociales, de las
existencias del mercado exterior, y de caracteristicas individua-
les que en un primer an4lisis pueden no tenerse en cuenta. Lo
que persigue la sociedad de consumo es precisamente la am-
pliacién de ese umbral de saturacién del mundo circundante.
El hecho de que este entorno, en caso de estar limitado en .el
espacio o en el tiempo, se convierta en una percepcién cul-
tural y posea por tal motivo un valor estético, establece una
relacién entre actitudes estéticas y un gran ntimero de objetos
circundantes. Las teorfas de la celda blanqueada con cal, del
palacio manierista, del universo rococé, del interior kitsch o
de las habitaciones desnudas, por ejemplo, implican un nivel
de saturacién mis o menos elevado en bibelots (pequefios ob-
jetos inttiles que sirven para contener sus propios afiicos), en
decorados o en accesorios. Asistimos aqui al comienzo de una
relacién entre filosofia estética de una época particular y acti-
vidad consumidora, y por lo tanto productiva. Si una sociedad
de consumo preconiza también la funcionalidad, llegard a una
contradiccién interna, de la cual sélo podri escapar esforzin-
-= dose por enriquecer el universo de las funciones, mis que el
universo de los objetos. De tal suerte, podra elaborar y pro-
mover teorfas de la gratuidad, teorfas de la estética, etc.
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de los objetos. Esta
maneras por el fj]
f,?;n ;}ososc;xéilnotge:; po;' el economista, Estg

Jemplo, s saran en clasificaciones de 1 j
ca dpeoL sfgel:r:]plo en el -precio, el tamarfio o el ;:s:b et?rs ba_sa-
el caso de= Iospc:!e::tpuesm‘hempo de uso, y e"e"t”"’a']fneﬂicuen-
tural o fanors. O Jetos compuestos, en Ia complejidad true.
o Tas prk ::11 — es decir, en la entropfa de la]d‘ .ﬁstr}tc-
o o P nece: €mentales que constituyen el objetOISt(rl A
do Dlezas arias para construir un tirabuzén quine
4 T, O un aparato de televisién ) ' Uha miquina

—

L A . .v . .
! arzedad de alguros repertorios de objetos ¢ (. product ’
productos:

Micros .
Priores . » 1.200 a 2.000
Grands Magasins populaires =500
\1 (cadenas Coop) 3.500
Manufactura de SajntFs: ‘
pan e Saint-Etienne 25.000

60.000

Grands Magasins
150.000 a 300.000

Por d inci

bl u(r)zsa x;z(;;:‘sﬁ 6x;rmcxpales las cifras sedaladas no constity
apucacit o!rnauil aproximada: por una parte, las est};e;isux'nés

ol i 2Rt o & I:Lmeto de tipos de objetos distinto ora

: mﬁu o e slos. c?e jetos; lat diferencia entre ambag ssé (c):

s:rte, las indicaciqn}as dadas se rel'aci:zl:nﬁosc:):l mpeos,‘e.tc. 6pﬁmoPor noe
en condiciones muy mal definidas rorios >

El mundo d - '
o e los objetos comprende diferentes t;

de los cuales contiene un cierto nimero de ej
€j

en la esfera de la soci
_ edad globa i i ;
It;siv:éict;;c,qs c']h?ryxd en la soc%edad] g::mantp?s) ce(? llelos ,deec:fien—
" Individuo (scusnt i y iene Udoy

Estas estadisticas —l]ai:adasu“:yu;:ﬁzge cafg"t:::ne [tiﬁi?)‘
— estudia-

Pos, cada uno
emplares, ya seq
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das principalmente por Zipf y por Willis, quienes trataron de
extraer de ellas criterios objetivos de clasificaciones en espe-
cies y sub-especies. El “parque” se define por el conjunto de
objetos en situacién de “vida”, es decir, por la funcién: suma
de las producciones — suma de los decesos, que da lugar, en
términos generales, a una tasa de reproduccion neta de los ob-
jetos, relacionada, entre otras cosas, con la duracion media
de vida. A partir de este estudio se llega a un modo de vida
mcdio de los objetos, que implica, entre otras cosas, la de-
terminacién de elementos tales como la tasa de natalidad, la
mortalidad infantil: nocién de desecho de fabricacién, espe-
cialmente interesante en las industrias que se hallan en sus
comienzos - (por ejemplo, el iconoscopio), nocién de tasa de-
senescencia (grado de perencién), estudio de las causas de
mortalidad. Estas entran por ejemplo, en cuatro categorias.

— enfermedad,
- desgaste,

— accidente,
— olvido.

El estudio de las enfermedades de.los objetos lleva a definir
la robustez y nociones més sutiles tales como los cuidados
consagrados a los objetos, relacionados con el servicio de
mantenimiento, que determinan el servicio posterior a la venta.
Esta analogia entre universo biolégico y universo de los ob-
jetos puede ser considerablemente ampliada mostrando por
ejemplo el paralelismo entre prevencién médica v manteni-
miento, las relaciones entre accidentes y enfermedades, etc.
De todos modos, el inventario de las formas de deceso de los
objetos es un aspecto importante de la demografia. En cier-
tos campos muy particulares (relais telefénicos, lamparas
incandescentes, afecitadoras eléctricas, heladeras eléctricas,
etc.), se llevaron a cabo, en el plano técnico, estudios bastante
serios sobre este tema.

Este tipo de demografia desemboca por lo general en un pro-
blema interesante: el de la ecologia, ciencia del equilibrio de
las especies y de las reacciones reciprocas producidas entre
las modificaciones. Seria conveniente que un estudio de este
tipo. de caricter interdisciplinario, fuera realizado en forma
paralela por demégrafos, ecélogos, biomatematicos. ingenieros,
economistas v sociblogos. Plantea un problema poco estudia-
do hasta el presente: el de un universo en que las especies
nuevas aparezcan en permanencia, contrariamente a la ecologia
tradicional que descansa en gran parte sobre la fijeza de las

especies.
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Ejemplo de clasificacién funcional simple.

Nombre Criterio

genérico funcional Tamaiio Naturaleza

—— ., 2 CV Citrodn

8 84 63 62 61 60 65 58 67 B0 B o 83 B; -y
‘ 82 &1

Fig. 1. Mlmm“mdehgmm'

7. Sociologia general de los objetos en grupo

El término “sociol ’
ogia de los objetos”
’O:;f:r-d?d:irel punto de vista l;lgtmolégcogergz‘;;":e‘zte acfie-
una socieggd ° :lﬁmaséga:g indica exPIiCitame,:::eQU:
ar .
por seres humanos. En Ia medida mn;izsagazznjzitﬁ)raa?os
os

de invencién
. . que resultan de 1a . .

ampli . el U explotacién si 4t
v;lnl'g)sazﬁﬁﬁ e(:els ot::,mnml 0 soq;ologia». En los ‘Pés:f:f‘:sn:)t::i :na
la sociedad hu as relaciones que el objeto mantie o
cibn o de con stfl:uanaiéen los procesos de consumo de l::;i con
y solicitar a la i ccién de un entorno. Se puede ir més ]e'.'a'
conceptos Imaginacién sociolégica un cierto g ejos

. numero de

- La noci irdmi i
2 i6n de pirimide social (y no ya simplemente de pir4-

mid i
e demogréflca) de los objetos lleva a Ia distincién de

‘g‘o
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IRNRIMA ] i, m s

CUCHARAS Toma de Cucharén Cuchara de “sopa”
elementos  Cuchara para  Cuchara de “postre”
liquidos, servir. Cuchara de “café”
jarabosos 0 Cuchara de Cuchara para “salsa”

“ » - . Cuchara para huevo
' Cuchara de pasado por agua
“postre” Cuchara para “moka”
Cuchara de
‘lc a‘é’)

TENEDORES Toma de Tenedor grande Tenedor corriente
elementos Tenedor para  Tenedor para pescado
blandos o servir Tenedor para ostras

poco Tenedor chico Tenedor para caracoles
resistentes. _Tenedor de postre
Tenedor para fondue

Tenedor para carne

Paleta larga

PALETAS Traslado de Grande
elementos Mediano Paleta para tartas
chatos, Chico Paleta para tortilla
fagiles. Espétula

PINZ.AS Tomar un Pinza para caracoles
un objeto Pinza para azdcar
a distancia. Pinza para came

Pinza para chacinados
Pinza para fideos

La coleccién funcional es un sistema, un display particular en que
Ia nocién de familia estd regida por el concepto tema y varacién.
Partiendo del axioma: un ; ara cada cién, se afirma en
el concepto: un objeto para cada gxncién situacional, es decir, para
cada elemento, para cada tipo de relacién. Damos a continuacién
un ejemplo simple, 1a lista de los “objetos hechos para tomar” selec-
cionados entre los enseres domésticos (cuadro confeccionado por Mme

Loeb):

— objetos de arte,
— objetos utilitarios,
— objetos técnicos,
— objetos intiles. .
movilidad social, relativa a la evolucién

Llegamos asf a una
de objetos, que cambia de clases socia-

de tal o cual categoria
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.les en funcién de un cierto numero de otras caracteristicas.
Ejemplos:
— decoracién,
— funcionalidad, etc.
¢En qué medida un pisapapel es un objeto de arte o un objeto
funcional?, jJEn qué medida una maquina fotogréfica es un ob-

jeto funcional o utilitario? Se insinGan asi una serie de pre-
guntas que servirin para construir una ciencia de los objetos.

I. OBJETO, LUGAR DE RECOLECCION, SITUACION EN
L Museo 13. N¢ de ficha .. [

1. D minacién del objeto ...... .. ... .. . . ..

MUSEQ NACIONAL 2 Unidad ............... . 3 h

DE ETNOGRAF{A 4. Recolectado por ........ 5.

PUCAREST 6. El objeto se encuentra en 7. Fecha .........

8. Comparado con ....... 9. Dcién., valor ..
10. Ndmero de catdlogo
11. Ndmero de inventario .. 192. Cliché n® ....|] 14. Foto.

. HisTomIA, UTILIZACION, ELEMENTOS ARTISTICOS.

15. Historia:
a) origen ....................
&) modo de obtencién
€) circulacién ................
16. Principal regién de utilizacién ... ..
18. Necesidad ..........
19, Utilizacién racional
20. Utilizaribn mégica ..
21. Utitizacidén religiosa
22. Elementos artfsticos:

23. Inscripcibn .............. ...l
T- 24, Interés etnogrifico ............ Seates

.............................. Frecuencia de obtencién .............. .
II1. INDICACIONES ACERCA DFL PROPIETARIO O INFORMANTE, ’

25. Nombre ......... 26. Fecha de nac. .... 27. ne de la casa 28. Caicg. soc.

. } principal ........ . . propictario ......
29, .Ocupacxén J} secundaria ... ... 30. Situacién material u otra fuente de
31. N* de documento ............ 82. Nacionalidad ..... ' ngresos ..................

83, N® dc pertenencia a la comunidad
34. JInformante ..........
36. Nivel jerirquico

1V. ESTRUCTURA, PROCESO DE PRODUC-

EJEMPLO DE FICHA DE OBJETO UTILIZADA EN EL
MUSEO DE LA ALDEA, EN BUCAREST ’

El museo etnografico de Bucarest se especializé en el estudio de la
vida cotidiana de las aldeas rumanas y la utilizacién de los objetos.
Las formas de clasificacién de los objetos son bastantes dispares; en
Francia se conocen los trabajos de Gardin, clasicos en este sentido,
que intentan establecer un lenguaje descriptivo del objeto unitario.
La ficha que presentamos aqui obedece a preocupaciones- de clasi-
ficacién mucho mas simples en las cuales, en particular la génesis,
el uso, la funcién, la frecuencia de empleo, la frecuencia de descu-
brimiento desempefian un papel importante. Ademis de una des-
cripcién general del objeto y de la manera de ubicarlo en el mu-
seo (1), la ficha pone en evidencia las formas de utilizacién (II),
un andlisis somero de la situacién del individuo que lo utilizaba
(I1I), un anélisis estructural de fabricacién (IV), y por fin, la fun-
cién del objeto dentro del museo repertorio, es decir la funcién

estética (V).

‘CON, ESTADO DE CONSERVACION.
37. Piezas que la componen ......

38. Materiales: @) ..................
B e
39. Dimensiones::
altura ........ diimetro
jargo ........ ancho
ePeSor ........ peso
40. Lugar de utilizacion:
¢n el hogar ..................
en el taller yural .............
en el taller urbano ..........
en la fhbrica ............... ..,

51. Dibujo, esquema o fotografia ..

45. Tiempo de utilizacién .......
46. Fecha ............. SUPIRROON

. FUNCION DEL OBJETO EN gt MUSEO.

52. Como resultado de la exposicién

54. Utilizado para la investigac.dn.
el estudio o la pnbllmdbnl'.f, u
ref. bibliogrificas .............
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- En este sentido, la eleccién de buenos ejemplos, caracteristicos

de un problema corriente, pero al mismo tiempo capaces de
reunir un nmimero de aspectos esenciales suficientemente re-
ducido como para poder resolver el problema, sers en si, un
aporte para una tipologia. La lampara eléctrica es un objeto
técnico, la plancha es un objeto utilitario, da partir de qué

ado de perfeccionamiento la plancha pasa de la técnica a
la utilidad? Esto permite encarar por una via racional la dis-
tincién entre “técnico” y ‘“utilitario” que tiene una importan-

los objetos, cadenas de acciones objetivables ligadas a cadenas
de objetos cercanos en el tiempo y por consiguiente en la
mente de los individuos, segin leyes de asociacién derivadas
de las que propone W. James. La puesta en evidencia de
fragmentos de estas cadenas presentaria gran interés para la
blsqueda de productos nuevos: por ejemplo, el encendedor-
corta cigarros o el lipiz de labios-espejo.

Por oposicién a los micro-grupos, ligados por relaciones esta-

.

disticas y por flechas de interaccién, se definirdn los macro-

anG D D QU O U AS(a & D3

correctamente tratada.
A lo largo del tiempo, la trayectoria de ciertos objetos en una
pirdmide social de los objetos, es un fenémeno de “promocién
social” muy visibles; tal por ejemplo el caso de los teléfonos.
La descripcién del Umwelt, sigue siendo de todas maneras,
uno de los marcos de referencia importantes.

Una sociologfa de los objetos no tiene sentido profundo més
que _en la medida en que toma al hombre consumidor como
factor integrante. No puede, fundamentalmente, bastarse a si
misma. Se plantea asi el problema de la adaptacién del ob-

_jeto al hombre; el concepto de “distancia funcional” entre la

posicién de un objeto situado en un espacio de representa-
cién o “seméntica funcional” (espacio de las necesidades) y
la de una necesidad situada en un punto del mismo espacio,
ser4 uno de los instrumentos teéricos que permitirs llegar a él.
Otros conceptos mis especificos pueden -presentar también
gran interés; citemos por ejemplo las familias de obfetos liga-
das por una “relacién de parentesco” evocada ya por Michéa
a propésito de los centros de interés, en las que unos engen-
dran a los otros en una funcionalidad global (por ejemplo, el
“cubierto” o el “juego de t€”). Se distinguird un ntimero bas-
tante elevado de estas familias, se las estudiard cuantitativa-
mente, se buscarin sus relaciones de competencia creadas por
la idea de un limite de empleo. 4Qué hace una persona que
posee un juego de té, un juego de café y un juego de choco-
late, u -otra persona que posee simultineamente un receptor
de radio y un proyector de diapositivas pero que no dispone
de un presupuesto-tiempo ilimitado?

Otro criterio de estudio retomari las distinciones de la so-
ciometria y tratarid de definir “micro-grupos” de objetos estre-
chamente ligados por relaciones no ya funcionales sino esta-

disticas, es decir por probabilidades de relaciones temporales .

o espaciales. La determinacién de estas estadisticas, a través
de la literatura novelesca, por ejemplo, o mediante el estudio
del empleo del tiempo de los individuos, define, a través de
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grupos, ligados por la simple posesiébn de ciertas propiedades
en comun. En el terreno de los objetos vistos desde su 4ngulo
general, la inexistencia de tablas de valores tan claras como
las que orientan casi necesariamente al sociblogo en el estudio
de las sociedades humanas, puede llevar a buscar, aplicando
sistematicamente el “método de la rareza”, criterios de clasi-
ficacién distintos de los definidos por el empleo, y que por
tal motivo presentarin tanto mas interés para el fabricante
de objetos.

Para clasificar Jos objectos. se dispone por lo general de tres
posibilidades. En primer lugar la biisqueda de una clasifica-
cién mediante el método Zipf-Willis, en la cual se definen
clases arbitrarias a partir de un criterio cuantitativo cualquiera
(por ejemplo, el precio), y se busca la distribucién de los
objetos entre esas clases. Sabemos por ejemplo (Moles: examen
del catilogo de una gran tienda de ventas por corresponden-
cia) que esta distribucién sigue una recta de Zipf y que, por

A NUMERO DE
ARTICULOS

100 -
%0
80 -
704
60 - —
B0 -
40 —
30 4

20+ ‘
P —— - Precio
20 2% 22 2% 2¢ 28 2¢ 27 20 2% 2 (Francos franceses)

Fig. 2. Distribuci6n de los artfculos vendidos por
clases de precio en el catdlogo de una gran tienda.




tal motivo, se pueden definir sub-clases en nimero K de tal
modo que cada una contsaga N objeto (figura 2).

K

Esta dimensién de variabilidad, nos lleva a adoptar una serie
de otros criterios, igualmente arbitrarios: el peso, la dimen-
sién, etc., y a definir un espacio de configuracion que contiene
capas esféricas equidistantes en las cuales la densidad de los
elementos decrece regularmente a medida que nos alejamos
del centro. Llegamos asi a una clasificacién racional, totalmen-
te ajena a las clasificaciones corrientes, pero de la cual puede
decirse, basindose en el axioma de continuidad de los fené-
menos naturales, que toda anomalia en la distribucién, o toda
variacién brusca de ésta, es la huella de un fenémeno en el
universo de los objetos, fenémeno que conviene describir y
del cual es necesario dar cuenta por causas humanas, descu-
briendo asi la razén de ser inicial de este universo.’

Pueden también definirse cierto nimero de caracteristicas mé-
tricas de los objetos a partir de sus espacios dc atributos, quc
difieren del anterior por una mayor funcionalidad, y estudiar
a continuaci6n en este- espacio el “clustering”, la agrupacién,
la asociacién de los elementos considerados. En estas condi-
ciones, se encuentran grupos que poseen centros de gravedad
aue definen tipos, y a esta altura puede buscarse una teoria
de esos tipos. Ciertos artificios bastante complejos, tales como
la rotacién de los ejes después de un andlisis factorial, per-
miten en este terreno modificaciones de puntos de vista, que
tienen el inconveniente de ser marcadamente abstractos v por

tal motivo. de escapar en cierta medida a los socidlogos prac-

ticantes.

Finalmente, la evolucién de los objetos nos propone un graa
nimero de criterios de agrupacién; por ejemplo, la miniaturi-
zacién perfectamente conocida en el terreno técenico, en todos
aquellos casos en que el objeto no mantiene relaciones directas
con el tamaiio del hombre (por ejemplo, los transistores) v en
los que puede escapar tranquilamente a las dimensiones hu-
manas. Las cacerolas no pueden seguir el ciemplo de los
transistores, pero e! conjunto de la bateria de cocina puede
tratar de adoptar, en la esfera cotidiana, dimensiones que
estén a la altura de la importancia de sus funciones en la vida
real. Puede admitirse que un cierto niimero de objetos tienden
de modo continuo hacia una dimensién éptima intimamente
relacionada con sus funciones; tal el caso de los grabadores,
los relojes pulsera o los aparatos de television.

Otro carécter, propuesto por una sociologia de los objetos, re-
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lacionado con la nocién de familia sefialada mas arriba, es el
de los objetos desmontables o multiples (muiiecas rusas, me-
sas del tipo “tres en uno” o sillas de café). Por fin, la evolu-
cion futura de algunos objetos puede hacerlos desaparecer
aun de dicha categoria conservando al mismo tiempo sus fun-
ciones, que se encuentran disociadas y trasladadas a otros
elementos. . :
Se han estudiado diversos métodos para la investigacién de
las relaciones funcionales entre los diversos objetos de un con-
junto dado. Sabemos que esas relaciones pueden situarse a di-
ferentes niveles. En primer lugar, la relacién funcional: la
taza, recipiente para liquidos susceptible de verter o de man-
char, va sobre ei platillo que contiene la escasa cantidad de
liquido volcado y sostiene la cuchara. El platillo, susceptible
de ser desplazaJ:) por un movimiento de deslizamiento y de
rayar el soporte barnizado sobre el cual descansa, esta colo-
cado sobre un mantel, etc. Aquf, la relacién es, al principio.
funcional, y tiene la misma naturaleza que la de un tope, un
anillo, un sistema de engrase del anillo, un collar del anillo,
etc., implicados en la construccién de un cambio de velocidad.
La relacién es de orden lineal o de implicacién: construye una
cadena A-B-C-D-E, cada uno de cuyos eslabones posee, en la
experiencia corriente, una tasa de funcionamiento variable;
llegamos asi a la idea de perfil de funcionalidad dentro de una
cadena légica de elementos. De hecho, en la vida corriente,
son dos los tipos de ponderaciones que se asocian con cada
relacién: fuerza significativa y fuerza estética o connotativa.
Estdn muy mal diferenciadas por nuestra conciencia, que hace
poco caso de este tipo de andlisis.

En estas condiciones, el ser llega a una nocién global de rela-
ciébn que, por otra parte, implica un gran ntimero de otros
factores menos importantes tales como la simple semejanza:
una cuchara se parece a un tenedor, pero un tenedor se parece
a todos los objetos puntiagudos: eventualmente, en la activi-
dad de bricolage, esta semejanza seri estudiada operacional-
mente. Algunos estudios lingiiisticos (Osgood, Leveit) parecen

. revelar que el individuo percibe la fuerza de las semejanzas

conceptuales como una suerte de distancia generalizada entre
los dos conceptos, que puede calificarse de distancia semdn-
tica. La investigacién de esas distancias seménticas, es, en si,
otra forma de estudio de la sociologia de los objetos mediante
la construccién d= agrupaciones (olusters) en un espacio mul-
tidimensional captado més o menos intuitivamente. En algunas
observaciones hemos podido extraer una serie de objetos usua-

les y hacer estimar por grupos de sujetos, sobre una escala
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de siete puntos, las distancias seménticas relativas entre esos
objetos. '

El cuadro siguiente nos da un ejemplo de ello.

-Baudrillard desarrolla aqui la moral de los objetos. Senala la
X ase-

objeto en si poniendo provisoriamente entre paréntesis su fun-
cién, es decir su significacién denotativa, para consagrarse a
un descubrimiento fenomenolégico de las connotaciones, dedu-
ciremos una .demografia de los objetos, una teoria de las re-
laciones que mantienen entre sf o con el Homo Faber; se trata,
en realidad, de una sociologia, y esta debe comenzar por una
sociometria. ' ' o

S g s . '8 .
s 2 § & § §E 9 3
s | ©°© g A 'g- - 2 2
1= 3 8 85 £ 5 8 @ &
La taza 0 . :
El platillo 1 0
La cuchara 1 1 0
La mesa 2 2 2 0
Un libro 3 4 4 2 0
Papel 3 5 5 2 1 0
Unajarra 3 2 3 2 2 .4 O
Una silla 4 - 5 6 1 2 4 5 0
El teléfono 4 5 6 2 2 -3 4 3 0
Pan - 3 3 4 2 5 3 2 4 6 0
Ejemplo de estimaciones de distancias semdnticas sobre undg escala
' de 7 puntos: 0, 1, 2, 3, 4, 5, 6.

En realidad, este tipo de estudio s6lo estd en sus comienzos;

por una parte es atn bastante impreciso puesto que resulta

de una serie de comparaciones por par, por lo general incon-
sistentes respecto de comparaciones por doble par: “el objeto
X, gestd mds cerca del objeto P o del objeto Qr”. Por otra
parte, es dificil reducir el cuadro a un pequefio nimero de
dimensiones: sin embargo, de las primeras experiencias se in-
fiere, tal como lo sefalan los trabajos de Osgood y de sus
colaboradores acerca de la aceptabilidad de los semantemas
en un contexto, que hay aqui, un método de apreciacién de
una “distancia social” susceptible de organizar semanticamen-
te el universo de los objetos:

8. Presentacién de esta obra

En esta obra tratamos de poner de rclieve los principales
aspectos que puede adoptar provisoriamente una teorfa de
los objetos. Luego de las definiciones dadas mis arriba que
ubican la idea de objeto, el tipo de lazos psicolégicos con el
objeto y el proceso metodolégico que consiste en estudiar el
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cas en sentido etimolégico y racional; separa dos universos:
seméntico o funcional, connotativo o simbélico y muestra que

ciertas clases de cecsas de la vida cotidiana, esta idea del ob-

jeto como signo o simbolo y como elemento de un lenguaje
corre el riesgo de volverse preponderante, de sobrepasar, a
partir del consumo ostentatorio, todas las otras funciones; los
objetos va no estin alli para hacer sino para representar.

~_FI estudio de P. Boudon establece el sistema lingiifstico y sin-

tético del objeto. Centra su atenciéon no en el signo, sino en
el sintagma, y pone al alcance del ptblico francés los traba-

-jos recientes sobre la racionalidad del design (Alexander,

Hochschule fiir Gestaltung) que intentan deducir directamen-
te, y en lo posible mediante una computadora las caracteristi-
cas_de un “signo” —a saber, de un objeto— a partir de la lista’
de sus funciones, del ordenamiento de esta lista, y por consi-
guiente, para proseguir la metafora lingiiistica, de los carac-
teres gramaticales de sus capacidades combinatorias, de su
entrada en una red homogénea de relaciones. El conjunto de
los objetos constituird asi un display, pero subsiste una incerti-
dnumbre frndamental acerca de la extensién del display de ob-
jetos con la de las funciones, o la constitucién de un sintagma
funcional por un objeto tnico: es el problema del objeto mul-
tifuncional, del inventario tipo de la caja de herramientas o
del maletin de primeros auxilios, que esti aéin mal definido.
En el extremo opuesto a una actitud centrada en el objeto
unitario y en un pensamiento de ilacién légica y de subordina-’
cién, proponemos, en un estudio sobre la complejidad funcio-"
nal vy estructural, uno de los algoritmos métricos fundamenta-
les del universo de los objetos: el concepto de complejidad. ya'
sea la de un objeto unitario constituido a su vez por partes,
en elementos, y destinado a cumplir ciertas funciones, o la de
una poblacién de elementos dispares (display) que constituye
un sistema de motivaciones definido estadisticamente- (‘concep-
to de surtido), display que tiene 2 su vz2z un garante en la
complejidad de las necesidades del consumidor: estudiamos
pues una situacién particular, privi]egiada, una de las “formas
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canonicas” de las relaciones entre ‘el hombre y el mu-n(.:lo'de
los objetos desde el punto de wvista del algoritmo estadistico.
El estudio de Van Lier sobre Objetos y estética retoma suma-
riamente la génesis de los objetos y de sus funciones a 'través
de las civilizaciones desde un punto de vista diacrénico. ’A
partir de esto deduce una teoria de la estética orientada mas
especificamente hacia el objeto artistico, extraido de la vida
‘cotidiana. Pero el sentido mismo de la evolucién actual que
cuestiona el concepto de una obra de arte para reempla.zar]o
por el de situacién artistica pone generalmente el énfasis en
primer lugar en el objeto fabricado en tanto Rortador de for-
mas y, por ende, de connotaciones estéticas a titulo tran31t9no,
y en el concepto de “miltiple” subrayado por algunos artistas
contemporaneos. La obra estética fundamental resulta ser la
del designer en un juego estratégico de tres jugadores, entre
el artista de las comunicaciones de masa por el objeto, que se
pretende “inteligible” y se halla preso en una serie de com-
promisos, el funcionalista de la produccién que, en el uni-
verso cerrado de la fibrica trata de racionalizar y reducir el
objeto segiin reglas de optimalizacién precisas, y finalmente
el representante de la sociedad de consumo que no es ya el
consumidor en si sino el director del sistema de difusién (la
tienda) provisto de la destilacién de la opinién hecha por sus
agentes de marketing. )

El estudio de Wahl y Moles, proveniente de los trabajos de la
Hochschule fiir Gestaltung sobre el kitsch, vuelve a plantear
el problema de las relaciones entre el hombre y las, cosas. Se
centra en un concepto universal, cuya denominacion e§, sin
embargo, poco conocida en francés pese a la importancia de
los estudios que le fueron - consagrados .principalmexl)te ‘en los
paises de habla germanica. El kitsch es la alienacién consen-
tida, el anti-arte, lo falso y lo neo-algo; pero es al misrr-lo tiem-
po el confort en las relaciones del hombre con los objetos, es
una ética en si. Plantea en si mismo y por su tipologia, el pro-
blema de una relacién entre el artista y el hombre y no lo
resuelve méas que a través de una denuncia de la imagen de
una sociedad estética. '

Violette Morin, en su estudio sobre el objeto biografico, re-
vela. el aspecto personalizado del objeto. Insiste en esta rela-
¢ibn que se construye entre el s=r posesor y su “cosa”, rela-
~cién intima que se inscribfa en el tiempo bajo la fom?a de una
memoria del objeto, en la época en que el uso significaba
pulimiento. sedimentacién de suciedad, genealogia, y que ac
tualmente se borra en un ciclo dindmico de la usina al tacho
de basura, caracteristico de una sociedad de consumo en la
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que el tiempo es ciclico, fluyente, y ya no se inserta mas que
en las cosas que han sido creada para ello: squé hay de més
intemporal que un reloj? kn este estudio el acento recae so-
bre ese aspecto suntuario y sensualista de la relacién con el
objeto, que, contrariamente a lo que tenderia a hacernos creer
una teoria por demasiado simbélica, no es necesariamente una
alienacién, aun cuando a menudo lo sea.

Esta obra se cierra con una bibliografia mediante la cual
el lector podrs remitirse a las fuentes de inspiracién de los
autores de este estudio y explorar, al mismo tiempo, el univer-
so de los objetos.

Dada la importancia del tema, preocupacién comin de los
economistas y de los soci6logos, de la ciencia de los mass me-
dia, de los artistas y de los disefiadores, de los filésofos de la
alienacién y de los doctrinarios de la felicidad, hemos creido
atil introducir sistem4ticamente en esta obra algunos con-
tactos con una realidad concreta y cotidiana del universo de
los objetos. Se encontraran asi, elementos estadisticos, ejem-
plos extraidos de catilogos, ilustraciones de cardcter numéri-
co, inventarios, resultados de encuestas, elementos humoristi-
cos. Por su presentacién misma, estos no pretenden en modo
alguno ser aportes para un cuerpo de doctrinas cuya constitu-
cion definitiva es ain lejana; la toma de conciencia de la
Teoria de los Objetos no se ha llevado a cabo todavia; la
funcién de este ntimero seria apresurarla. Pero estas “ilustra-
ciones” tratan sobre todo de mostrar la importancia de los
estudios aue, agrupados en una doctrina general, nos permiten

" una recodificacién de las relaciones, Propuestas por las cien-

cias humanas, entre el hombre y su mundo circundante,

Facultad de Letras y Ciencias Humanas,
Estrasburgo.
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La moral de los objetos.
Funcidn-signo y légica de clase

Jean Baudrillard
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1. Funcién social del objeto-signo
La hipétesis empirista: necesidades y valor de uso

Un analisis de la légica social que regula la practica de los
objetos segin las diversas clases o categorias no puede sino
ser, al mismo tiempo, un anéilisis critico de la ideologia del
“consumo”, que subtiende hoy en dia tcda practica relativa
a los objetos. Este doble analisis —el de la funcién social dis-
tintiva de los objetos y el de la funcién politica de la ideclo-

gia que con ellos se relaciona— debe partir de una condicién,

previa absoluta: la superacién de una visién espontanea de los.

objetos en términos de necesidades, de la hipétesis de la prio- -

ridad de su valor de uso. .

Esta hipétesis, que se basa en la evidencia vivida, asigna a
los objetos una categorfa funcional: la de utensilio relacionado
con operaciones técnicas sobre el mundo, y por tal motivo, la

de mediacién respecto de las necesidades antropolégicas “na-.
turales” del individuo. Desde este punto de vista, los objetos.

son en primer lugar funcién de las necesidades y cobran sen-
tido en Ja relacién econémica del hombre. con el medio.

Esta hipétesis empirista es errénea. No solo. el status primarjc.

del objeto no es un status pragmético que vendria por consi-

guiente a sobredeterminar un valor social del signo, sino que.
lo fundamental es el valor de intercambio “simbélico”. en tan-. -

to que el valor de uso no es a menudo més que la garantia
practica (e incluso una racionalizacién pura y simple); tal es
al menos, bajo su forma paradéjica, la tnica. hipétesis socio-

légica correcta. Tras su evidencia concreta, las. necesidades. ¥
las funciones no describen en el fondo més que un. nivel-
abstracto, un discurso manifiesto de los objetos, respecto del,

cual, el discurso social, en gran medida inconsciente, aparece
como fundamental. Una verdadera teoria de los objetos v del




consumo se basara no en una teoria de las necesidades y de
su satisfaccibén, sino en una teoria de la prestacion social y
de la significacién.

El intercambio simbélico: la kula y el potlatqh

La alusién a las sociedades primitivas es sin duda peligrosa:
sin embargo, es necesario recordar que originariamente el con-
sumo de bienes (alimentarios o suntuarios) no responde a una
economia individual de las necesidades, sino que es una fun-
cién social de prestigio y de distribucién jerdrquica. No de-
pende en primer lugar de la necesidad vital o de “derecho
natural”, sino en realidad de una exigencia cultural. Es, en
suma, una institucién. Es necesario que haya bienes y objetos
ue sean producidos e intercambiados (a veces bajo Ja forma
ge dilapidacién violenta) para que una jerarqufa social se
vuelva manifiesta. Entre los trobriandeses’ (Malinowski) la
distincién entre funcién econémica y funcién/signo es radical:
hay dos clases de objetos sobre las cuales se articulan dos sis-
temas paralelos: la kula, sistema de intercambio simbdlico fun-
dado en la circulacién, el don de cadena de pulseras, collares,
aderezos, alrededor del cual se organiza el sistema social de
valores y categorias, v el gimwali, que es el comercio de los
bienes primarios.
Esta segregacién desaparecié en nuestras sociedades (no to-
talmente por cierto: la dote, los regalos, etc.). Sin embargo,
detras de todas las superestructuras de la compra, del merca-
do y de la propiedad privada, no es sino el mecanismo de la
prestacién social lo que hay que leer en nuestra seleccion,
nuestra acumulacién, nuestra manipulacién v nuestro consu-
mo de objetos — mecanismo de discriminacién v de prestigio
que esti en la base misma del sistema de valores y de inte-
gracién en el orden jerdrquico de la sociedad. La kula y el
potlatch han desanarecido, no asi su principio, que conserva
remos como base de una teoria sociolégica de los objetos; esto
es sin duda cada vez més cierto a medida que los objetos se
multiplican y se diferencian: no se trata ya de la relacion
con las necesidades. del valor de uso, sino del valor de imter-
cambio simbélico, de prestacién social, de competencia, v en
dltima instancia de discriminantes de clases. Tal la hipétesis
conceptual fundamental de un anélisis sociolégico del “con-
sumo”.
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El consumo ostentoso

El eco de esta funcién primordial de los objetos se amplia, en
los amélisis de Thornstein Veblen, ! bajo la nocién de “cons-
picuous waste” (prodigalidad ostentatoria, gasto o consumo
de prestigio). Vablen muestra que si bien es cierto que la
funcién primordial de las clases sometidas consiste en traba-
jar y producir, estas tienen al mismo tiempo la funcién (que,
cuando se las mantiene en la ociosidad se convierte en la uni-
ca funcién) de proclamar el standing del Amo. Las mujeres,
los criados, la servidumbre son de este modo exponentes de
-categorfa. Estas categorias también consumen, pero en nom-
bre del Amo (“vicarious consumption”), dando testimonio a
través de su ociosidad, de su caricter superfluo, de la mag-
nificencia y riqueza de aquél. Como la de los objetos de Ia
kula y el potlatch, su funcién no es econémica, sino que con-
siste en instituir o preservar un orden jerdrquico de valores.
Veblen analiza desde este punto de vista la” condicién de la
mujer en la sociedad patriarcal: asi como no se alimenta al
esclavo para que coma, sino para que trabaje, tampoco se
viste suntuosamente a una mujer para que esté hermosa, sino
para que por su lujo testimonie la legitimidad o el privilegio
social de su amo (es el caso de la “cultura” que, v a menu-
do para las mujeres, funciona como atributo social: ‘en las cla-
ses acomodadas sobre todo, la cultura de las mujeres forma
parte del patrimonio del grupo). Esta nocién de “vicarious
consumption”, del “consumo por procuracién”, es capital: nos
vuelve a enfrentar en el teorema fundamental del consumo,
que nada tiene que ver con la satisfaccién personal (si bien
es cierto gue la mujer experimente placer al verse hermosa)
sino que es una institucion social constrifiente, que determina
las conductas, aun antes de ser reflejada por la conciencia de
los actores sociales. :

Yendo todavia mis lejos, esto puede llevarnos a considerar el
cONSUMO no ya segun su acepcién mas corriente: una gratifi-
«acién individual generalizada, sino como un destino social
que afecta ciertos grupos o ciertas clases mas que otras, o por
oposicién a otras. Si en la sociedad democritica actual ya no
existen categorias consagradas de derecho al consumo presti-
gioso por procuracién, podemos preguntarnos si, tras la apa-
rente generalizacién social del proceso, no existen clases con-
sagradas de hecho a esos mecanismos de prodigalidad — res-
tituyendo asf, bajo la aparente disponibilidad total de las

1. Th. Veblen, The Theory of the Leisure Class, 1899.



conductas individuales, Ja inmemorial funcién de institucion
del valor y de discriminacién social que fue la ‘del consumo
en la sociedad preindustrial.

Segiin Veblen, ademaés de la riqueza y la dilapidacién (“was-

teful expenditure”), uno de los mayores exponentes de pres-

tigio es el ocio (“waste of time”), ejercido directamente o por
procuracién (“vicarious leisure”). El mundo de los objetos no
escapa’a esta regla, a esta exigencia de superfluidad. En efec-
to, es siempre en lo que tienen de indtil, de futil, de superfiuo,

préactica. > En Gltima instancia, tal es el caso del gadget: pura
gratuidad tras un cariz de funcionalidad, pura prodigalidad,
tras un cariz de moral practica. De todos modos, todos los
objetos, aun fitiles, son objetos de un trabajo: las tareas do--

‘mésticas, el bricolage, las reparaciones: en todos los casos el

homo faber acompaiia al homo otiosus. Dicho en forma més
general, estarfamos frente (y esto no solo en el mundo de los
objetos) a un simulacro funcional (“make-believe”), tras el
cual los objetos seguirian desempefiando su papel de discri-

de decorativo, de nodtuncional, que categorias enteras de ob-
jetos (bibelots, gadgets, accesorios) o, en cada objeto, todas
las connotaciones y el metabolismo de las formas, el juego de
la moda, etc., —en una palabra, los objetos no se agotan nunca
en aquello para lo cual sirven, y es precisamente gracias a
este exceso de presencia que adquieren su significacién de
prestigio—, que “designan” no ya ‘el mundo, sino el ser y ¢l
rango social de quien los posee.

El simulacro funcional

Sin embargo, esta exigencia de ocio, de inustensibilidad con-
siderada como fuente de valores tropieza hoy en dfa con un
imperativo antagénico, de modo que el status actual del objeto
resulta precisamente del conflicto, o mejor dicho del compro-
miso entre dos morales adversas: de una 'moral aristocratica
del “otium” y de una ética puritana del trabajo. En efecto.
cuando la funcién de los objetos se transforma en su razén
inmanente, se olvida en gran medida hasta qué punto este
valor funcional est4 regido por una moral social que pretende
que ni el objeto ni el individuo permanezcan ociosos. El ob-
jeto tiene el deber de “trabajar”, de “funcionar”, y por tal
motivo, de disculparse, por asi decirlo democraticamente, de
su antigua condici6n aristocratica de signo puro de prestigio.
Esta antigua condicién, fundada en la ostentacién y el gasto,
estd siempre presente. Pero, claramente impresa en los efectos
de moda y decoracién, va a menudo acompaiiada por un dis-
curso funcional que puede servir de coartada a la funcién
distintiva (“invidious distinction”). De tal modo  los objetos
participan de un juego perpetuo, que proviene en realidad de
un conflicto moral, de una disparidad de los imperativos so-
ciales: el objeto funcional hace las veces de objeto decorativo:
se disfraza de inutilidad o viste alguno de los ropajes de
moda, en tanto que el objeto futil y ociosg se carga de razén
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minantes sociales. En otras palabras, todos los objetos estan

sujetos al compromiso fundamental® de tener que significaiu',
es decir, de tener que conferir €l sentido social, el prestlg{o,
siguiendo el tono del otium y del juego —tono arcaico y aris-
trocratico con el cual trata de reanudar relaciones la ideologia
hedonista del consumo— y, por otra parte, sujetos también al
fuerte consenso de la moral democritica del esfuerzo, del
hacer y del mérito.

Podemos imaginar un determinado estado de la sociedad en
que esto diese como resultado dos clases de objetos.sep'flr‘adas:
uso/prestigio, valor de uso/valor de intercambio simbélico —
disyuncién relacionada con una fuerte integracién jerdrquica
(sociedad primitiva, riteal, de castas). Una vez més, en nues-
tras sociedades, esto tiene como resultado mas frecuente una
ambivalencia a nivel de cada objeto.

Lo importante es leer en todos los casos, mas alli de la evi-
dencia practica de los objetos v a través de la aparente es-
pontaneidad de las conductas, la obligaciéon social, el ethos
de consumo “ostentatorio” (directo o por procuracién),* y
por consiguiente, captar en el consumo una dimensién perma-
nente de la jerarquia social, v hoy en dia, en el standing, una
mora’ igualmente imperativa. .
Desde el punto de vista de esta determinacién paradéjica, los

2. Asi por ejemplo, en la casa de campo equipada con calefaccién cen-
tral, el calentador ristico disfraza su caricter folklérico: se dice que
“ a todo sirve en invierno”. diccit los d tomas de va
. En realidad, esto es una contradiccién, pues los os sistemas de va-
?oreEs sofu antinémicos. Sélo la estética industriz}l “func'nonahsta .”al ig-
norar las contradicciones sociales de su ejercicio, ria }:eeona}lar ar-
moniosamente la funcién y a forma. (Cf. més adelante “Lo efimero).
4. No se trata en este caso de la vanidad individual de poseer ob]c_atos
més hermosos que los de los demis, proveniente de la‘vwencu_i psxcg-
légica, de la relacién de competencia consciente. Los fines sociales de
la ostentacién, toda la mecinica social del valor son, por el contrario,
marcadamente inconscientes, y puestos en préctica sin saberlo por todos
los -sujetos. Los juegos conscientes del prestigio y de la .con!pe:g;cxa
no,son mis que la refraccién en las conciencias de esas finalidades y
de esas imporsiciones.
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objetos son pues el lugar, no de la satisfaccié i
des, sino de un trabajogsimbélico, de una %?;igxéugzig:?’czs;ndai
doble sentido del término: “pro-ducere” — se los fabrica re
se los exhibe también como prueba. Son el lugar de la ;:o!:lesao
gracnél‘I‘ de un esfuerzo, de un cumplimiento ininterrum ido-
de un stress for achievement”, cuyo objetivo es hacer la Prue:
be}. continua y tangible del valor social. Una suerte dep“Be-
withrung .secular, de prueba, de prestacién, heredera, bajo
conductas inversas, de los mismos principios morales qu:a fu{e-
mn‘los. de la ética protestante, y, segin Weber, del espiritu
;‘:p;tahs::d de ;:Sroduccién: la moral del consumo ’reempi;;a la
a ucei - ' i Ogi
ol ge sa]’vaCir;nc.) se mezcla con ella en una misma légica

I1. Perspectivas socioligicas

Chapin: la escala del living-room
: tl')iw;:llrsos autores trataron de integrar los objetos como elemen-
os de una légica social. Sin embargo, por regla general, el

papel que desempeiian en la investigacién iologi
1 ; sociolégica es el
de simples figurantes. Para los analistas del “consgumo”, los

objetos son uno de los temas preferidos de la para-literatura

socnolégi_ca, contraparte del discurso publicitario. Sin embargo
del:.ve sefialarse una tentativa sistematica: Ja de Chapin. 8 Esgte
define el status como “la posicién que ocupa un individuo o
una familia, segiin los standards dominantes de los bienes
culturales, d'e los ingresos efectivos, de los bienes materiales
v Qe la” participacion en las actividades de grupo de la colec-
tividad™. Por consiguiente, hay cuatro escalas. Luego se cavé
en la cuenta de que los cuatro componentes se “aliaban ci

o 3 3
tan estrecha relacién con la medida independiente del mobi.- -

han(.) de la sala de estar que éste bastaba por si solo para
r‘nedu' ia Flfxse desde el punto de vista estadistico. Esta I‘)‘es‘-
-z-zla d=l hv?nz-room" hace intervenir 23 items, en 'ios ue los
;in_vegfos ol'netos son inventariados y contabiliz,ados ({ coqmo ask
dael:: 1::1 (tner.tos. aspectos relativos al conjunto: limpieza, or-
ciol" . ;rsl emmlento).. Esta primera exploraciéon con fines so-

OgIcos se caracteriza pues por el empirismo mas ingenuo:
a partir del balance de objetos, se hace simplemente un indi-

?QSFS‘ f;;ﬂr;]ghagxx, Contemporary American Institutions, New York
339, . : measurement of social status.” > AV <,
Chapman, The Home and Social S!atus,alxs):;:ess, gfgstambien Dennis
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ce de los estratos sociales. Ahora biéh, en realidad (pues sus
conclusiones son de todos modos groseras), este procedimiento
sdlo es vélido en una sociedad de penuria relativa, en la que
por si solo el poder adquisitivo recorta nitidamente las clases.
Ademés, no vale mas que para los extremos, y no para las
categorias intermedias. Por otra parte, tales correlaciones fijas
no podrian llegar a cefiir ni la légica ni la dindmica de la es-
tratificacién.

Analisis sintdctico y retérico del medio.

Una vez aclarado esto, si la escala de Chapin se apoyara en
un andlisis més fino que inventariara la calidad de los objetos,
su material, su forma, su matiz de estilo, etc., podria ser de
alguna utilidad, pues tampoco es cierto, segin la objecién que
se le hizo, que hoy en dia todo el mundo posee virtualments
las mismas cosas. El estudio de los modelos y de las series

- muestra la compleja gama de diferencias, de matices, que per-

mite que una misma categoria de objetos (sillones, muebles
“modulares”, coche, etc.) pueda todavia restituir todas las dis-
paridades sociales. Pero también es evidente que hoy’en dia,
con la elevacién del nivel de vida, la discriminacién pas6é de
la posesién pura y simple a la organizacién y a la préctica
de los objetos. Por consiguiente, una clasificacién social debe-
ria basarse (eventualmente) en una semiologia mis sutil del
entorno y de las practicas cotidianas. Anélisis de interiores y
de espacios domésticos, basados no en el recuento sino en la
distribucién de los objetos (centralidad/excentricidad — sime-
tria/disimetria — jerarquia/desviaci(')n — promiscuidad/distan-
cia), en los sintagmas formales o funcionales, en una palabra,
un anilisis de la sintaxis de los objetos, que trate de desentra-
fiar constanies de organizacién segin el tipo de habitat y la
categoria social, asi como la coherencia o las contradicciones
del discurso — tal seria un nivel previo a una interpretacién
en términos de légica social, a condicién de que este topo-
andlisis “horizontal” vaya acompaiiado de una semiologia “ver-
tical”, que explorase de la serie al modelo, a través de todas
las diferencias significativas, la escala jerarquica de cada ca-
tegoria de objetos.?

6. Cf. Jean Baudrillard, Le Systéme des Objets, Gallimard, Paris, 1968.
7. Para ciertas categorias, la escala diferencial es relativamente

(aparatos eléctricos, TV, etc.); para otras (asientos, muebles modulares)
el paradigma jerirquico de los modelos y de las series serd muy rico.
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El problema consistird entonces en hacer surgir una coheren-
cia entre la posicién relativa de tal objeto, o conjunto de obje-
tos, en la escala vertical, el tipo de organizacién del contexto
en que se encuentra, y el tipo de practicas relacionada; con
dicho contexto. La hipétesis d¢ la coherencia no se wverificara
necesariamante: hay barbarismos, lapsus no sélo en el discurso
formal, sino en el discurso social de los objetos. En ese caso
serd cuestion no sé’o de sefialarlos en el andlisis estructural,

sino de interpretarlos en términos de 16gica y de contradiccio-
nes sociales.

: W u€de apuntar un anatiisis Socio 0oglco en

este campo? Si consiste en desentrafiar una relacién mecéanica,
o especular, entre tal configuracién de objetos y tal posicién
en la escala social, tal como lo hace Chapin, dicho andlisis no
presenta el menor interés. Es indudable aue les objetos dicen
mucho acerca del status de su poseedor, pero hay en esto un
circulo vicioso: encontramos en los objetos la categoria social
tal como en realidad ya fue definida a partir de los obijetos
(entre otros criterios). La induccién recurrente oculta una
deduccién circular. La practica social especifica, y por con-
; siguiente el verdadero objeto de una sociologia, no podria ser
desentrafiada a partir de esta operacién.

Anilisis estratégico de la practica de objetos

Es indudable que en un primer momento, tanto los objetos
en si como su suma pueden ser considerados como indices de
pertenencia social; pero es mucho mais importante considerar-
los, en su seleccién, en su organizacién y en su practica, como
el soporte de una estructura global del medio, que es al
mismo tiempo una estructura activa de comportamiento.
Por lo tanto esta estructura ya no se relacionara directamente
A con un status mis o menos asignado o inventariado de ante-
mano, sino que debera ser analizado como elemento de la tdc-
tica social de los individuos y de los grupos, como elemento
vivo de sus aspiraciones, que en una estructura més amplia
puede entonces coincidir con otros aspectos de esta practica
social (trayectoria profesional, educacién de los hijos, lugar
de residencia, red de relaciones, etc.), pero también diferir
parcialmente. * ’

8. Asi por ejemplo, la educacién impartida a los hijos es un elemento
thctico esencial para todos los niveles de 1a sociedad; pero en ciertos
niveles esta forma de realizacion entra en conflicto con la realizacién
a través de los objetos.
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De todos modos, es evidente que no puede hablarse de los ob-

n térmi bietos, en término de logica y
jetos mas que en términos de obijetos, i 1ogica ¥
de estrategia social. Sin embargo, es necesanolfimandeex:erma;-
mismo tiempo, el analisis en un terreno especl ico,

Y : icid ifi an los objetos respecto de
nando qué posicién especitica ocup tos respocto fe
los otros sistemas de signos, y queé campodeslp cifi ortamli)ento
ticas costituyen en la estructura general del comp

social.

.Es especifico el discurso de objetos?

Parece evidente que la norma de las actitudes (%e cor:‘s;:ln‘\’o ;«:
al mismo tiempo la de distinciéon y la de con o(xl'gln s Por
regla general pareceria haber un predominio - goenp()b’e;
pertenencia sobre el grupo ideal de referenma‘.o [;)0& ‘ ’;‘q-
tos “conformes”, los objetos de nuestros par 's‘ilf' e:io ﬁ)spol;)_
blema: sigue en pie: Jcuél es la posicién especitica de los ob-
‘etos (sexiste rea'mente una?) respecto de esta norm iy
‘general.de las actitudes de consumo? ¢Hay 1sofur:1cmna i 2,
redundancia de los diversos sistemas de signos y b.e for(xll.[‘ayeri
tamiento relativos al con.umo? Ropas, ob]fztos,‘-ha‘ 1t;1 | i T
siones. actividades culturales? ¢O autonomia relativa? / si pVi‘
ejemplo, los sectores ropa, enseres domésticos, automovi Ny
vienda, obedecen actvalmentc a normas fie arenovamont a le-
rada. pero cada uno seglin su ritmo y tenienco e;\ cuer; : grias
mas que la obsolescencia relativa varia segun ;s cla gOtrOS
sociales. Pero también puede admlt:rse que todos los tros
cectores se opoben conjuntamentz a! habitat”. v.&q|fe e‘s‘e. o
cuando sea solidario del proceso general, constituye una fun
i0 ifi dria ser asimilada brutalmente o
ci6on especifica que no po brutalmente S
:dealmente a los otros aspectos del consumo v e la mo N
Reducir todos los sectores de signos dEs’tmtwos a una{ smf; o
nia, en relacién univoca con }a situacién en lat of(:isca z; sga:n !
{0 con la trayectoria) seria sin duda h(imda.r < ou .
=0 de contrastes, de ambigiiedades. de,dn.spanda. esdmliv ro‘):
En otros términos ges especifica la practica 'SOC.lal e los o
ietos? Traducimos a través de muchos objetos mas que 7

9. Esta es también la paradoja de ladmod(:::i tod;n se d(is&az?{rile :;x;nsig;g‘s_
distinti i todo el mundo. ,

distintivos que terminan por ser de e mvos:al
3 te, explica la paradoja segin tipos de ci A !
::nee?i‘;re’ctegf cuya Hmalidad es distinguirse, sucede el otherdirected, cu

inalidad nformarse.
YS. fg?.h(:)aaraesestg punto George Katona, ‘The Powerful Consumer, y

la nocién de “un conspicuous consumption .
11. Ver mias abajo “Lo efimerg”.
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travé V his .
e ﬂvfzsn;iiezl arguo(lil((:s sl;ggs,’dazngos, ropai) etc., una existencia de
) S ridad, o méas bien nuestras iraci

sef ) as aspiracio-
ges, m.lest'ras ambiciones sociales? y en este caso d Eé ti 00
€ aspiraciones, y a través de qué categoria de ol;jetgs? PuI:as

f-f:flme?i objetos “irrealistas”, es decir que niegan el statu
-l v( al‘l] un teshimom’o desesperado de un standing inacces
analogos, salvando las di i ¢

s (an istancias, a las cond
e s ; nductas de
& Criﬁoaz ?-1 las ct])tnuductas utdpicas caracteristicas de las fa
e € aculturacién)? :Exist i -
o critic ' 0 Auxisten, por el contrario. ob-
}idadtzs?go?, que. testimonian, pese a un status movil, la fide
3 * . [? ’ )

| a clase originaria, v una “enculturacién” tenaz?

Cédigo formal y practica social

De tal for ibili ‘

bt v g;as?g(; .1{1-‘1}' Posnbllndad de realizar un inventario de

: micaciones sociales relacij i

ob : . cionadas con eso -
0S. pues se obterdria un codigo que, dado el caso nos \?:l

ubicacié i

upica r:on’ éen el espacio, etc.— en una palabra, que constitu-

_pensarseco 1gol. Pero. precisamente, por esto, puede sin duda
que los individuos y los grupos, lejos de seguir sin

rodeos las nr ipci
las prescrinciones” de ese cédigo, acthan con el reper
- > -

concreta de los conjuntos de objetos, —equivalente a un relato
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del suefio lo es en términos de conflictos inconscientes—, a
través de los lapsus, las incoherencias, las contradicciones de
este discurso, que no se reconcilia nunca consigo mismo {tra-
ducirfa entonces un status social idealmente estable, inverosi-
mii en nuestras sociedades), sino que por el contrario expresa
siempre. en su sintaxis misma, una neurosis de movilidad, de
inercia o de regresién social — y, mas atn, a través de la rela-
cién, eventualmente disparatada o contradictoria, de este dis-
curso de objetos con otras conductas sociales (profesional,
econdémica cultural). Es decir. evitando a la vez tanto una
lectura “fenomenolégica” (los “cuadros” de objetos, reducidos
a caracteres o a tipos sociales), como la tnica reconstitucion
formal del cédigo de los objetos que, de todos modos, y si
bien encierra una légica social rigurosa, no es nunca hablado
como tal, sino siempre restituido y manipuleado segin la 16-
gica propia de cada situacién.
De este modo, los objetos, su sintaxis y su retdrica remiten a
objetivos sociales y a una légica social. Mas que del usuario
v de las practicas técnicas, nos hablan sobre todo de preten-
si6n social y de resignacién, de movilidad social y de inercia,
de aculturacién y de enculturacién, de estratificaciéon v de
clasificacién social. A través de los objetos, cada individuo,
cada grupo busca su lugar en un orden, tratando, al mismo
tiempo, de transtornar ese orden segun su trayectoria perso-
nal. A través de los objetos, lo que habla es una sociedad
estratificada 12 v si, como el resto de los mass media, los obje-
tos parecen hablar a todos (ya no existen de derecho, objetos
de casta), lo hacen realidad para dar a cada cual el lugar que
le corresponde. En una palabra, bajo el signo, de los objetos,
bajo el sello de la propiedad privada, lo que se desarrolla es
siempre un proceso social continuo del valor. Y los objetos
son, ellos también, siempre y en todos los casos, ademas de
utensilios, los términos y el reconocimiento de ese proceso

social del valor.

I11. La practica diferencial de los objetos

Por todas estas razones, porque la estratificacién social, movi-
lidad y aspiraciones son las claves de una investigaciéon so-
ciolégica del “mundo” de los objetos, lo que nos interesara de
preferencia es la practica de los objetos (y los aspectos ps-

‘12. E incluso sin duda, como lo veremos mas adelante, una sociedad

de clases.
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cologicos que la ratifican) y su comparacién en las odlases
ascendentes, moéviles o “promovibles”, de status incierto y
" critico, en las Hamadas dlases medias, bisagra flotante de una
sociedad estratificada, clases en vias de integracién o de acul-
turacién, es decir, que se sustraen al destino de exclusién
social del proletariado industrial o al del isolado rural, sin
gozar sin embargo de la herencia de una situacién adquirida.

Movilidad e inercia social

de la ideologia difusa de movilidad y de crecimiento. El nivel
de sus aspiraciones resulta pues, exactamente, de un compro-
miso entre un realismo alimentado por los hechos y un irrea-
lismo mantenido por la ideologia ambiente, compromiso que
refleja a su vez la contradiccién interna de la sociedad global.
Ahora bien, este compromiso que los actores sociales realizan
en sus proyectos, tanto en los relativos al porvenir como en
los relativos a sus hijos, lo expresan también en primer lugar
en sus objetos. '

Sabemos que en esas capas méviles uno de los problemas
csenciales es la disparidad entre 1a movilidad intencional (las
aspiraciones) y la movilidad real (las oportunidades objetivas
de promocién social). Sabemos también que esas aspiraciones
no son libres, que estidn en funcién de la herencia social y de
la situacién lograda. ¥ Mas aci de un cierto umbral de movi-
lidad ni siquiera existen: es la resignacién absoluta. Por regla
general, son relativamente irrealistas: se espera mas de Jo que
es posible alcanzar objetivamente y relativamente realistas: no
se da libre curso a la imaginacién ambiciosa (salvo en casos
patoldgicos). Esta imagen psicolégica compleja descansa a su
vez en una interpretacién implicita, hecha por los actores so-
ciales, de los datos sociolégicos objetivos; las sociedades in-
dustriales ofrecen a las categorias medias posibilidades de
movilidad, pero posibilidades relativas; salvo casos excepcio-
nales la trayectoria es corta, la inercia social =5 fuerte, las
regresione; son siempre posibles. En estas condiciones narere
<er que:

— la motivacién para ascender en la escala social traduce la
interiorizaciéon de las normas y los esquemas de una sociedad
de crecimiento '

— pero que el exceso de aspiraciones respecto de las posibili-
dades reales traduce el desequilibrio, la contradiccién profun-
d~ de una cociedad en que la ideologia “democritica” de pro-
greso social a menudo compensa y sobredetermina la inercia
relativa de los mecanismos sociales. En otros términos: los in-
dividuos esperan porque “saben” que pueden esperar; no es-
verrn demnsindo voraue “saben” que esta sociedad levanta
de hecho barreras infranqueables para un ascenso libre; espe-

ran, sin embargo, un poco demasiado porque viven también

13. Asi r ejemplo el nimero de obreros que desean que sus hijos
sigan eshplgios ]suva::riores es mucho menos elevado que el de los indi-
viduos pertenecientes a las clases privilegiadas.
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El orden doméstico y el veredicto piblico

Es necesario eliminar aqui una posible objecién: aquella segin
la cual la propiedad privada de los objetos crearia para ellos
una jurisdiccién especial que distinguirfa en forma absoluta
las conductas relativas a los objetos privados de todas las otras
conductas, regidas por imposiciones sociales. Lo “privado” y lo
“social” no se excluyen mutuamente mis que en la imaginacion
cotidiana, y si los objetos forman parte aparentemente del orden
doméstico, hemos visto que su sentido no se aclara mds que
a partir de su relacién con las imposiciones sociales de con-
formidad y movilidad. M4s profundamente, la jurisdiccién del
sistema de valores sociales es inmanente al orden doméstico.
La relacién privada oculta un reconocimiento y un asentimien-
to profundos al veredicto piblico. En el fondo, todo el mundo
se sabe, si es que no se siente, juzgado por sus objetos, vy en
el fondo cada uno se somete a ese juicio, aunque méis no sea
para desmentiro. Se trata aqui de algo més que del impe-
rativo de conformidad proveniente de! grupo restringido, o del
de movilidad ascendente proveniente de la sociedad global: se
trata de un orden en el que cada grupo o individuo no puede
sino ubicarse, siguiendo el movimiento mismo que lo haoe exis-
tir socialmente, En lo “privado”, lo “doméstico” (v por consi-
guiente también en el mundo de objetos circundantes) vivido
por él°como una zona de refugio mas acd o mas all4d de las
imposiciones sociales, como campo auténomo de necesidades
v de satisfacciones, el individuo no deja nunca sin embargo de
dar testimonio, de aspirar a una legitimidad y de asegurarla
por signos, v de traducir en la menor de sus conductas, a tra-
vés del menar de sus objetos, la inmanencia de una jurisdic-
cién que aparentemente recusa.
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Retérica ambigua: triunfalismo y resignacién

Ahora bien, para las categorias que nos interesan, este vere-
dicto no es nunca positivo: su progreso en la escala social es
siempre relativo, a veces irrisorio, y, por sobre todo, no pueden
ser duefios de la legitimidad, es decir de la posibilidad de fun-
dar en valor propio su situacién lograda. Esta legitimidad con-
trariada (en el plano cultural, politico, profesional) hace que
estas clases medias inviertan sus ingresos con tanto mayor en-
carnizamiento en el universo privado, en la propiedad privada
y la acumulacién de objetos, que autonomizando todo aquello
por defecto para tratar de celebrar asi una victoria, recono-
cimiento social verdadero que no poseen.

Tal lo que da a los objetos en este “medio” un status funda:

mentalmente ambiguo: tras sus triunfalismos de signos de la
promocién social, proclaman (o confiesan) secretamente la
derrota social. Su proliferacién, su “estilizacién”, su organiza-
cién estd anclada alli. en una retérica que, para retomar los
términos de P. Bourdieu, es, propiamente, una ‘“retérica de
'a desesperacion”.

El modo en que los objetos se hacen ver y quieren algo asi
como prevenir las objeciones de valor, el modo en que se so-
meten a la jurisdiccion latente de las jerarquias sin dejar por
ello de recusarlas por anticipado, todo esto, que constituve el
drama vivido de la propiedad privada, configura al mismo
tiempo una pasién social, y alimenta el patetismo social de
este discurso de objetos.

No olvidemos. mutatis mutand's, que 'a exposicién de la cose-
cha en los jardines de los trobriandeses, es siempre una provo-
cacién, una competencia, un desafio, pero también un rito des-
tinado a hacer surgir un orden de valores, una regla de juego
para integrarse en él. En el potlatch, lo que “consiiluye ia
prueba” es la destruccién insolente de los objetos y de las ri-
quezas. En la propiedad v el consumo privados que conocemos,
aparentemente fundados en el orden individual, este aspecto
social antagénico de la prestacién estd conjurado, resuelto. Pe-
ro sélo en apariencia, pues es incluso posible ¢ue los procesos
de una sociedad “de consvmo” reactiven poderosamente esta
funcién de exponentes “antagénicos” de los objctos. De todos
modos, algo de estas practicas primitivas ronda atin alrededor
de los objetos actuales y hace que su presencia no s?a nunca
neutra. sino siempre vehemente.
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Las modalidades estilisticas

Diversas modalidades estilisticas sefialan, a nivel de los obje-
tos, esta “retérica de la desesperacién”. Todas dependen de una
l6gica (y de una estética) de la simulacién — simulacién de los:
modelos burgueses de organizacién doméstica. Hay que sefialar
por otra parte que los modelos de referencia ‘no son de las!
clases superiores contemporéneas, en la medida “en que éstas;
son adictas a una invencién mucho mis amplia.. La referencia
de las clases “promovibles” es el orden burgués tradicional,
tal como se impuso a partir del Imperio y la Restauracién,
adaptado, a su vez, de modelos aristocraticos anteriores. .
Este orden retérico “pequefio burgués” est4 regido por dos ele- .
mentos esenciales: saturacidon y redundancia por una parte,.
simetria y jerarquia por otra. Las interferencias son por cierta
numerosas (asi por ejemplo la simetria es también una redun-
dancia, pero incluye la centralidad). Sin embargo ambos ele:
meritos sin bien distintos: uno, saturacién/redundancia, expresa'
lo inorganico; el otro, simetria/jerarquia, expresa la estructura
orgénica de ese orden. .

Sefialemos también que esas formas de organizacién no: estin
relacionadas por esencia con el orden burgués o pequeiio bur-
gués: dependen también de un anilisis antropolégico o estético

mas general. Pero no nos interesan aqui mas que por defini:
cién social, como retérica especifica de tal categoria social.

La saturacién: se sabe que la casa burguesa est4 cerrada so-

sobre si misma y llena hasta el tope. Herencia, acumulacién son.
signos de “status” y de holgura. Dentro de esta linea, el interior.
pequefio burgués se distingue por el amontonamiento. Es cier-.
to que a menudo faita espacio, pero esta carencia de espacio
suscita a su vez una reaccién de compensacién: cuanto menor
es el espacio, mayor la acumulacién (un poco como, a falta.
de motivaciones culturales “nobles”, juega, en ciertos progra-
mas radiofénicos, el criterio de memoria cuantitativa). Por otra
parte, en algunos casos, lo que est4 “lleno” son ciertos cuartos,
ciertos rincones de la casa. Por consiguiente, lo que habria’

'que captar, son mds bien los aspectos diversos de un juego

sobre los lleno y lo vacio, una logistica que convierte ciertos
lugares en depésitos, stocks, almacenes: el granero y el sétano.
desempefiaban antafio un papel anilogo. Amontonamiento puro.
y simple o agregado de objetos, sintagmas parciales v residuos,,
concepciones sinticticas de conjunto: una casa, una i)ieza pue-'
den de este modo topografiarsz analiticamente. Digamos una
vez mis que este método no tiene interés si no es retomado
por ura légica social: de la acumulacién “pentrica” a la ar-
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quitectura meditada, cada clase tiene sus modos de organi-
zacion,

La tictica de la vasija y del cubre-vasija
La redundancia: es la envoltﬁra teatral y barroca de la pro-

piedad doméstica: la mesa esti cubierta por un mantel, pro-
tegido a su vez por otro mantel de plastico. En las ventanas,

social, pero no lo suficientemente lejos como para no interna-
lizar simultdneamente el fracaso. Se distingue del proletariado

~ por la connotacién de lo que posee, por la sobrevaloracién de

su posicién relativa, por exceso. Pero al mismo tiempo se dis-
tingue por defecto de las clases superiores, subrayando los
limites de lo que ha alcanzado, y por la conciencia implicita de
que es eso todo lo que podra alcanzar. De ahi el doble movi-
miento de triunfo y resignacién, en ese trazo negro que rodea
todos los objetos como para enmarcarlos, ennoblecerlos, y que

es 3 mao empo - aessy

cortinas y cortinados. Alfombras, fundas, patines, revestimien-
' tos, pantallas. Cada bibelot descansa sobre una carpeta. Cada
flor tiene su florero, cada florero su cufreflorero. Todo esta
protegido y enmarcado. Aun en el jardin, cada cantero estd
rodeado de un enrejado, cada camino subrayado con ladrillos
y mosaicos, etc. Esto puede analizarse como una compulsion
ausiosa de secuestro, como simbolo obsesivo: no sélo poseer
sino subrayar dos y tres veces lo que se posee; es la obsesion
del pequeiio propietario urbano o suburbano. En éste como
en otros casos, €l inconsciente habla a través de la redundan-
cia de los signos, de sus connotaciones y de su sobrecarga.
Pero hablan también otro; elementos, y es importante sacar
otras conclusiones: '

1. La sobrecarga de los signos posesivos, que funcionan aqui
como demostrativos, puede analizarse como la intencién no
s6lo de poseer, sino de mostrar cémo se posee bien.!* Ahora
bien, esta demostracién, esta sobredeterminacién “de estilo”
es siempre relativa al grupo: tiene no sélo la funcién psicold-
gica de reasegurar al propietario acerca de su posesi6n, sino
la funcién sociolégica de afiliarlo a toda la clase de los indi-
viduos que poseen del mismo modo. Asi, los signos mismos de
1o privado funcionan como signos de pertenencia social. A tra-
vés de tal o cual comportamiento simbélico, lo que habla es
una vez mas el imperativo cultural de clase (que por supues-
to nada tiene que ver con una conciencia politica de clase).

2. A partir de esto, es interesante relacionar el caricter a la
vez ansioso y triunfante de esas conductas de posesion con
la posicién especifica de la (o de las) clase media en la
trayectoria social. ¢Cémo definirla? Es una clase que fuc
Jo bastante lzjos como para internalizar los modelos del éxito

14. Cf. el mozo de café en Sartre cuyo juego sobresignificante apunta
no tanto a hacer algo cuanto a mostrar cusl es la forma de hacerlo
bien.
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sibles de posesién. En una sociedad estratificada, la clase me-
dia establecié un compromiso que es su verdadero destino de
clase social, y es este compromiso, definible sociolégicamente, el
que se refleja en el ritual, a la vez victorioso y resignado con
que rodea sus objetos.

El “gusto” por lo antiguo

De este modo, el objeto antiguo puede dar lugar a toda una
psicologia, incluso un psicoandlisis (obsesién de autenticidad,
mistica del pasado, del origen, densidad “simbdlica” y otros
aspectos vividos mis o menos conscientes). Pero lo que nos
concierne es la funcién social distintiva. indisociable en todos
los niveles de la “sustancia” psicolégica vivida de lo “antiguo”.
El objeto antiguo proviene del barroco cultural. Su valor esté-
tico es siempre un valor derivado: en él se borran los estigmas
de la produccién industrial y las funciones primarias. Por to-
dos estos motivos el gusto por lo antiguo es caracteristico del
deseo de trascender la dimensién del éxito econémico, de con-
sagrar en un signo simbdlico, culturalizado y redundante, un
éxito social y una posicién privilegiada. Lo antiguo es, entre
otras cosas, el éxito social que busca una legitimidad, una he-
rencia, una sancién “noble”.

Ser4 pues el patrimonio de las clases privilegiadas a quienes
importe transmutar su status econémico en gracia hereditaria.
Pero es igualmente el patrimonio de capas asalariadas medias
que, por la compra de muebles risticos (poco importa si son
industriales) quieren también consagrar su status relativo como
promocién absoluta (respecto de las clases inferiores). Y serd
también el patrimonio de los sectores marginales —intelectuales
v artistas— en los que el gusto por lo antiguo traducird més
bien el rechazo (o la afiliacién vergonzosa) del status econd-
mico y de la dimensién social, el deseo de situarse fuera de clase
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recurriendo para ello a la reserva de signos emblemaéticos del -

pasado anterior a la produccién industrial.s
De este modo, no tendria ningin interés constatar que tal
clase se alimenta en el mueble medieval, la otra en el rastico
~ industrial, tal otra en el mueble campesino auténtico del siglo
Xvm para hacer una estratificacién social en términos de gusto,
" ya que esto no reflejarfa mis que las exigencias culturales y las
leyes del mercado. Lo importante es ver, en cada nivel, la
postulacién social especifica que expresa el gusto por lo anti-
guo: Jcon qué clase social se pretende romper? ;Qué posicién
social se sanciona? A qué clase o modelo de clase se aspira?
Maés alls de las relaciones decriptivas que ponen simplemente
de manifiesto un nivel social y un tipo de objetos o de con-
ductas. lo que hay que captar es la légica cultural de la movi-
lidad.1¢ :

Lo barnizado y lo esmaltado

Existen tamhién otros aspectos que vienen a confirmar el com-
p'r(')miso cultural de clase a nivel del mundo circundante. Es
el triunfo del acondicionamiento, de lo envuelto por una moral
plritana todopoderosa, de la higiene ritual. Es el triunfo de lo
barnizado, de lo pulido, de lo enchapado, de lo encerado,
de lo listrado, de lo laqueado, de lo bruiiido, de lo vitrificado,
de lo plastificado. Es toda una ética de la proteccién, del cui-
dado y de la limpieza que converge en el ritual disciplinario del
enmarcamiento que va hemos mencionado (los circulos con-

15. O bien en toda la gama de objetos “aberrantes” de moda: mons-
truosos, iusolitos, .extrafios, viciosos. —tales como florecen hoy en dia en
los escaparates de la orilla izquierda. Todo un infierno del objeto “Gni-
¢6” (o de difusién’ limitada) en su inutilidad o su excentricidad, todo
un infieno del objeto de lujo, que sueiia en el fondo del Faubourg
Saint-Honoré. Es decir que su originalidad forzada debe interpretarse
camo un desaffo de Jas clases intelectuales marginales contra las esferas
“legitimas” de los privilegiados de la sociedad industrial.

Los objetos aberrantes agradan por su provocacién, su no-legitimidad,

sin  que por ello dejen de reivindicar por desafio, en su ilegitimidad, un "

xalar absoluto, Desafio a los modelos absolute$, son al mismo _tiemFo
un desafio a los objetos de serie: se pretenden absolutos en su singula-
ridad — coyuntura éxacta del intelectual “fuera de clase™.
18. Solo permanecen refractarios —por ahora— al barroco de lo antiguo,
los. campesinos cuyas aspiraciones pasan por el rechazo de los signos
del pasado para volcarse hacia el objeto de serie moderno y funcional,
y los obreros, porqué escapan todavia a la movilidad cultural y no tie-

‘nen un status valédero para defender o legitimar. Sobre lo “Antiguo”,
of. Systéme des Objets, op. cit. - :
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oéntricos de la propiedad: postigos, cortinas, cortinados; re-
vestimientos, z6calos, tapices; manteles, mantelitos, cubrecamas,
carpetas, etc.), y que pertenece a la misma categoria que el
ordenamiento simétrico en que las cosas se desdoblan para
reflejarse, y que constituye, una vez més, una redundancia. Un
objeto no existe literalmente més que si se repite en si mismo v
si puede leerse en esa redundancia especular la ecuacién fun-
damental que es la de la propiedad: A es A. Principio econémi-
co sancionado por la apropiacién simbdlica (cristales y espe-
jos): es la légica formal del amb'ente *(pequeiio)
burgués”.!? Esta ordenz-ién forma! tiene por supuesto un valor
ideolégico: légica euclidiana y aristotélica, tiende a conjurar
el devenir social en un orden, a abolir las contradicciones en un
ritual tautolégico.

La simetria (junto con Ja higiene v la mora'i‘dad) es la re-
presentacion “espontinea” que las clases medias tienen de la
cultura. El juego con la asimetria no hace mas que consagrar
esta representacion.

El fanatismo moral por la higiene

Desde este punto de vista lo pulido, lo barnizado (asi como
el enmarcamiento, la simetria) que no es el de la belleza o el
ornamento, sino ¢l modelo moral-de 'a limpicza y la correccién,
Los objetos son en este caso el equivalente perfecto de 'os hijos,
a quienes hay que inculcar en primer término los buenos moda-
les, que hav que “civilizar” sometiéndolos a los imperativos for-
males de Ja cortesia. Ahora bien, este es un compromiso d-

. dlase: la obsesién por lo impecable, el fanatismo por los domés-

tico corresponde a la exigencia de superar la estricta necesidad
del uso con miras a un parecer —imperativo de la promocién
cultural—; pero dado el ethos muy fuerte de trabajo v de mérito.’
este parecer no puede tener aires de gratuidad o prodigalidad
puras: serd pues objeto de un hacer continuo, de un ritual do-
méstico laborioso, de un sacrificio doméstico cotidiano. El obieta
barnizado satisface a una vasta categoria socio-cultural porque
resume, contradictoriamente en el plano formal, pero segin una
légica social muy cefiida, los dos imperativos de la prestacién de
prestigio (valor de intercambio simbélico) y de la prestacién

17. Tendencia opuesta, por sus principios de “discrecién” (los objetos
son individuados, es decir, unidades distintas en su funcién y en.su
forma) y de redundancia, a los principios “modermnos™ del entorno: flui-
dez, polivalencia, combinatoria e integraciéon mévil de elementos. ...
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de mérito (valor de uso y de productividad), ofreciendo asi la
imagen de sintesis de una “conspicuous morality”.

Este status cultural del objeto entra en contradicci6n directa con
su status prictico. La conciencia doméstica desbarata por todos
los medios esta contradiccién: “El objeto barnizado ¢s mas bello,
dura mas tiempo”, y, en los limites de la paradoja: “El objeto
lustrado; plastificado se conserva mejor, exige menos esfuerzo”,
cuando esta- preocupacién es precisamente la del esfuerzo y
tiene como efecto fragilizar los objetos y complicar su manipu-

~lacién. En realidad, el objetivo practico del trabajo doméstico |
(volver los objetos aptos para el uso) es secundario: se trata de
una manipulacién de otro orden —simbélico— que a veces
eclipsa totalmente el uso préactico (la plateria que se limpia
regularmente pero no se pone nunca en la mesa). Si el in-
menso trabajo de las mujeres en el hogar (hijos y objetos) no
aparece en las contabilidades nacionales, es sin duda porque
estas son demasiado abstractas para registrar ot . vsa que la
rentabilidad social formal, pero es también porc. - ese trabajo,
por su intencién, no depende profundamente .- un c4lculo
econ9mico, sino de un cdlculo simbdlico v de siatus, dictado
~or la configuracién de lzs re'aciones sociales de clase, 18
Por otra parte, mas alld de la ética del logro que acabamos
de‘analizar, esta inquietud exasperada posee un verdadero pa-
tetismo: a la inversa de la practica concreta que tenemos d:
!os o.bjetos, y que es siempre definida (por su funcién), esta
m’qmetud es ilimitada: se alimenta y se devora a si misma se-
gan los procesos de umna conciencia desdichada. En su forma-
lismo perfeccionista imita el arte por el arte, precisamente por-
que no es ni un verdadero trabajo ni una verdadera cultura.
Es una sobrepuja de los signos de civilizaciéon separados de su
finalidad cultural: una retérica, La retdrica de la salvacién
doméstica, y no una economia doméstica racional. Triunfante
v-sufrient2. Tnalterable en su dogma y su ritval, v alienada en
su sentido. Es la verdadera cultura dela cotidianeidad.

El privilegio de lo “natural”
La légica de la diferenciacion cultural va a imponer, en un

nivel privilegiado, la negacién, el repudio de esos valores
diferentes de lo pulido, lo barnizado, lo cuidado, en favor de

18; l'i}l empleo de personal doméstico (sirvienta, cocinera, servicio do-
méstico en g(_eneral, etc.), es un criterio social esencial. Tener una sir-
vienta, es salir de la clase media.

los valores de franqueza, de “naturalidad”: lo brutlo, lo mate,
lo salvaje, lo descuidado. Esta “franqueza” del objeto, sancio-
nada por el gusto, no tiene sin embargo, nada de “natural”.
Proviene, por el contrario, de la devocién de las clases inferio-
res por lo artificial, por la afectacién barroca del decoro, por los
valores morales de lo velado, lo vestido, lo’ cuidado, lo reto-
cado, por los valores morales del esfuerzo. La afectacién es
aqui una falta cultural. La correcciéon (€l condicionamiento
represivo), los buenos modales en materia de objetos, que fue-
L ron en otra época los signos culturales de la burguesia, son

estigmatizados como rasgos distintivos de las clases pequeiio-
burguesas que se apoderaron de ellos. La funcién esencial de
Joz valores de “sinceridad”’, de “autenticidad”, de despojamien-
to”, etc. las paredes de horm’gén, las maderas mate, los cueros
sin curtir, etc. es pues una funcién de distinci6n, y su defini-
cién es ante todo social. ,

También aqui se racionaliza, pero menos en términos de prac-
tica inmediata (“es mas practico”, “se lava méas facilmente™)
que en términos de funciones secundarias (“contacto directo”,
“ambiente mas calido”) y sobre todo en términos de estética
funcional (“abolicién del decorado”, “verdad del objeto”,
“promocién de Ja forma”, etc.): se deja entender que los obje-
tos obedecerian, segin un Progreso continuo, a una logica
estética interna que los llevaria por fin a revelarse en su “ver-
dad”, en la sintesis armoniosa de su funcién y de su forma.
Es la teorfa fundamental del diseiio. Ahora bien, la hipdtesis
de un avance progresivo, de modelo en modelo, hacia un esta-
dio ideal del mundo circundante, hipdtesis que se apoya se-
cretamente en la representacion del progreso tecnolégico, im-
nlica toda nna ideologia pues enmascara la funcién social de
innovacién formal, que es una funcién de discriminacién cuitu-
ral. La innovacién formal en materia de objetos no tiene como
fin un mundo de objetos ideal, sino un ideal social, al de las
clases privilegiadas, que consiste en reactualizar perpetua-
mente su privilegio cultural.

Inno-acién formal y discriminacion social

La prioridad de esta funcién social de discriminacién sobre la
funcién “estética”, es legible en la moda, donde pueden reac-
tivarse a cada instante las formas mas aberrantes y las mds
arbitrarias en el plano estético con el fin de proveer un mate-
rial siempre nuevo de signos distintivos.
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gOd.O esto —acerca de lo cual volveremos a hablar 19— para
'vfxfelll; o(}lcll‘Zslas‘ Zposzaqnes paradigmaticas barnizado/mate, en-
pojado, pulido /bruto, etc., no son tan sélo los ins-
trumentos de un anilisis semioldgico del mundo de los objetos
sino  discriminantes sociales, rasgos no sélo formalmente dis-
tintos, sino socialmente distintivos, pero hay que tener en cuen-
ta que su valor contextual es por cierto relativo, ya que la
desnudez de una pared puede ser o la de la miseria en bruto
la de la indigencia, o la del lujo “brutalista”. ’
En otras palabras, lo que se hace pasar por “universal” a nivel
de una légica racional de los modalos, por belleza perfecta -por
verdad absoluta de la funcién y de la forma, tiene en el fc;ndo
como inica verdad, la verdad, efimera v relativa de su posicion
en la légica social que impone. Este “universal” no es por otra
parte, mds que un signo particular, un exponente de clase.
El efecto de “belleza”, de “naturalidad”, de “funcional” (en
el sentido ideal de funcionalismo) se inscribe en esta relacién
de clase y no puede ser disociado de ella.
E:n un estadio ulterior. el privilegio estético yano se relaciona
ni con lo barnizado ni con lo bruto, sino con la posibilidad de
combinar libremente todos los términos: el cofre de laca con-
vive con la madera rugosa, el marmol liso con el hormigén
desencofrado etc.2? A este nivel de vanguardia, queda aparen-
temente sliminada Ja exclusividad que asignaba el brillo artifi-
cial a los pequefio burgueses v el despojamiento “patural” a los
més cultos: aqui todo se recupera, todas las combinaciones se
vuelven posibles. Pero, una vez mas, lo que, en el plano forinal
aparece como una superacién hacia una posicién universal
encuentra su verdad en una significacién social inversa: el tér.
mino universal (sintesis de las diferencias) vuelve a ser un
factor eficaz de discriminacién. puesto que sélo algunos elegi-
dos podrin alcanzar ese estadio de Ia combinatoria estética
en tanto que los otros se encuentran relegados a Ia manipu]a:
ci‘m moral de los objetos domésticos. Lo universal. en materia
de obietos v de cédlculos de obietos (como también en otros
casos). vuelve a ser el titulo de nobleza de una categoria par.-
ticular, , ) :
E! cdlenlo estético ests siempre inmerso en la 16gica social. Y
s nrecisamente por no tener en cuenta este proceso ideoldaico
que los disefiadores tratan por todos los medios de populari-
zar las formas “funcionales”, “racionales”, audaces, maravilldn-

19. Ver més adelante “Lo efimero”.

20. La mezcla estd hov en dia de moda en todos lados: en publicidad
de‘coramon. ropa, revela la misma “libertad”; e} geometrismo a lo Mon-
drian coexiste pacificamente con la versién psicodélica del estilo noutlle.
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dose al mismo tiempo de que estas no seduzcan espontinea- -
mente al gran pablico. Ahora bien, tras su piadosa letania (edu-
car el gusto del pablico) los creadores “populares” dirigen su
estrategia inconsciente: los hermosos objetos modernos, estili-
zados, etc., son sutilmente creados (pese a toda la buena fe
inversa) para no ser comprendidos por la mayoria, al menos
en forma inmediata, puesto que su funcién social es en primer
término, la de signos distintivos; objetos que distinguirdn aque-
llos que los distinguen. Los otros i siquiera los veran.2!

El flujo y el reflujo de los signos distintivos

Esta contradiccién entre légica racional y econdémica v légica
cultural de clase afecta otro aspecto esencial de los objetos: su
status en el tiempo, su ciclo de uso y de renovacién,

Las diversas categorias de objetos tienen una longevidad va-
riable: vivienda, mobiliario, aparatos eléctricos, TV, ropa blan-
ca, vestimenta, gadgets. Pero por encima de toda la variedad
de los objetos intervienen, en el calculo de su duracién, dos
variables distintas: su tasa de uso real, inscripta en su estruc-
tura técnica y su material, y el valor que adquieren como
patrimonio o, a la inversa, la obsolescencia acelerada debido
a la moda. Lo que aqui nos importa es este segundo valor y
su relacién con la situacién respectiva de los grupos en una

21. Puede hacerle el mismo analisis en materia de muebles {no ya se-
gin su material, sino segin su funcién). El Gltimo grito de la funcio-
nalidad mobiliaria, es ei elemento movil, desarmable que, combinado
con algunos almohadones puede transformarse en cama, asiento, apara-
dor, biblioteca, o incluso en nada (objzto puro), es el Archimueble.
Férmula analitica audaz, polivalencia total, férmula indiscutiblemente
“racional”. Férmula que coincide paradéjicamente con la de la Edad
Media o del medio rural pobre, donde el mismo elemento —el arcén—
servia también de mesa, de banco, de cama, de placard. Pero el sentido
es evidentemente inverso: el elemento mévil contemporineo, lejos de
ser nna solucién debida a la pobreza, es la sintesis de todas las funcio-
nes diferenciadas y de todas las distinciones lujosas. Es el colimo de Ta
simplicidad y, dando (mala) fe de esta simplicidad aparente, sus inven-
tores lo transforman en la solucién econémica y “popular” del porve-
nir. Los precios, por su parte, siempre realistas, traducen despiadada.
mente la logica social: esas formas simples son un refinamiento costoso.
Aqui también se justifica la innovacién formal en términos de rigor,
de economia, de “estructura”, a veces, incluso, en términos de penu-
ria, de urgencia: “En caso de necesidad, su cama se convertird en bi-
blioteca, etc.” ;Para qué? No es mas que un juego, y que juega con la
necesidad: la moda es aqui preeminents. La innovacién técnica —real—
no tiene por finalidad una economia real, sino el juego de la distincién

social.
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sociedad industrial mévil y estratificada: den qué se distingue
tal grupo por su adhesién méis o menos fuerte a lo efimero y a
lo durable? jcudles son las diferentes respuestas de los grupos,
segin su posicién en la escala social, frente a los imperativos
de renovacién acelerada de la moda? '

La moda no refleja, en efecto, una nacesidad natural de cam-
bio: el placer de cambiar de ropa, de objetos, de coche, viene
a sancionar psicolégicamente imposiciones de otro orden, impo-
siciones de diferenciacién social y de prestigio. El efecto de

moda no A idad socia
(y mis alld de un cierto umbral de disponibilidades econémi-
cas). El'status social ascendente o descendente debe inscribirse
en un continuo flujo y reflujo de signos distintivos. Tal clase ya
no estid asignada en forma durable a tal categorfa de objetos
(0 a tal estilo de ropa): todas las clases, por el contrario, est4n
asignadas al cambio, todas asumen como valor la necesidad de
la moda, asi como participan (en mayor o menor grado) del
imperativo universal de la movilidad social.
En otras palabras, dado que los objetos desempenan el papel
de exponentes del status social, y que este status se volvié vir-
tualmente mévil, los objetos siempre darin testimonio de una
situacién Jograda ( siempre lo han hecho), pero también, al
inscribirse en el ciclo distintivo de la moda, de las virtualida-
des de movilidad de ese status social.
Puede pensarse que a causa de su presencia material la fun-
ci6n primordial de los objetos es durar, insctibir con firmeza
el status social. Esto era cierto para la sociedad tradicional,
en la que la decoracién hereditaria era el testimonio de la
realizacién social y, en Wltima instancia, de la eternidad social
de una situacién lograda. La descripcion y la seméntica social
del medio podia ser entonces relativamente simple. Y en
cierto sentido, sigue siendo sizmpre asi: cualquiera sea el
nivel social en que uno se sitte, existe siempre la tendencia a
perpetuar en los objetos (y en los hijos) una situacién lograda.
Los objetos con los cuales nos rodeamos constituyen en primer
lugar un balance, un testimonio (eventualmente resignado) del
destino social. Por otra parte, a menudo aparecen simbélica-
mente enmarcados vy fijados contra la pared, tal como antes
se hacia con el diploma de estudios Primarios. Una posicién,
un destino: tal lo que los objetos muestran en primer lugar.
Es, por consiguiente, lo contrario de una movilidad social. Ele-
gidos, comprados, ubicados, forman parte de la realizacién
concluida, no de la trayectoria ascendente. Rodean al thombre
con su dimensién ascriptiva. Aun cuando vayan més alli (y
esto no es raro) del éxito social real, aun cuando parezcan
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optar por el porvenir, el hombre social no.poc‘ilré 1mmc€' e\;ol-

verse mévil o realizarse simplemente a través de 35 obj o]s.

Sobre elios se repliega, y lclps ob]ettos a gaenudo traducen a lo

iraciones- sociales contrariadas.

]S?.l;rtzoﬁ];fci?;xpde inercia de los objetos, que se traduce Pl?ljti?ln

status durable, a veces hereditario, es hoy exll dia c:()ixra atida
or la de tener que significar al camb}o socia .‘b{‘tm i ; sllltlﬁ

el individuo asciende en la escala social, los objetos se

iversifi n rapidez, su circu-
‘plican, se diversifican, se renuevan. Con gran rapidez,

lacién acelerada bajo el signo de la moda llega a significar, a

revelar una movilidad social que en 1‘ea!idafl' no existe. l»’)l"al (ial
sentido de algunos mecanismos c'le sustitucién: se camf.{;zu Ite
coche porque no se puede cambiar de deP?.rtam(lantoaa ol a
atn més evidente constatar que la rerovacion zce erac g 0:
‘objetos compensa a menudo una aspiracién eclepcntona cgm-
un_progreso social y cultural. Esto es lo que vuelve ge.a "
pleja la “lectura” de los objetos: su movilidad far':)i ; i al
nivel ascendente de tal categoria social, sngmf.xcan ole positi
vamente, ora viene a compensar, por el contran(j]? 1r(1ier§1a so-
cial de tal grupo o individuo, cuyo _dt;seo de mov1hda.1 , ecg.ﬁ:
cionado y contrariado, viene a inscribirse entonces en la movi
rtificial del decorado. _ .
(Ii;dqte se pone aqui en tela de juicio es toda la 1deolo(;gcli1:3 Igz
la moda. La légica formal de la :moda impone una b(: clente
movilidad de todos los signos sociales dlstm-twos:‘ca n on-
ces preguntarse si esta movilidad formal de los sxgx:l(;s cczrrm—
ponde a una movilidad real de las estructuras socia: e(s)d P
fesionales, politicas, culturales). Ciertamente no. La I-Ele Se—i{
en términos mas generales el consumo, que es msepar;i1 1 ;
moda— enmascara una inercia social profunda. Es e la Itxlnsrln
factor de inercia social en la medida en que, a través de ((1):
cambios visibles, y a menudo cicl}cos de ob.]t?tos, de {o%)az yi "
ideas, se teje v desteje la exigencia de? movxhda(’i social real. /
la ilusién de cambio s2 agrega la ilusién democratica (que es fna
misma bajo otro aspecto). Se supone que la exigencia de efi-
meridad de la moda puede eliminar la transmisién dedl?s §1%-
nos distintivos, que, en cualquiera de 195 momentos e.dccllc 0
puede volver a dar a todo el mundo iguales oportuni ades:
Todos los objetos son revocables ante la instancia de 1;1 mo 'Z..
esto bastaria para crear la igualdad de todos frente a los ob]la
tos. Ahora bien, esto es evidentemente falso: la moda, como
cultura de masas habla a todos para poder volver a pomtall; a
cada uno en el lugar que le corresponde. Es una de1 Ia(s1 ins ;;:
ciones que mejor restituye, aparenta}'xdo abolirla, la e§1g11“é
dad cultural y la discriminacién social. Se pretende mas a
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de la légica social, como si fuera una especie de segunda
naturaleza, cuando en realidad est4 regida por entero por la
estrategia social de clase. El caricter efimero “moderno” de
los objetos (y otros signos) es en realidad, un lujo de ricos
herederos.22 '

El lujo de lo efimero

Nos apartaremos momentineamente del campo de los objetos
para entrar en el de la arquitectura e ilustrar asi lo que aca-
bamos de decir acerca de la moda y de la distincién social de
clase.

La arquitectura es en efecto un terreno en el que la oposicién
cfimero/durable es muy sensible a la imaginac:on.

Para una cierta vanguardia arquitectdnica, la verdad del habi-
tat futuro reside en la construccién efimera: estrucuras mévi-
les, variables, desmontables. Una sociedad mévil debe tener
un habitat mévil. No hay duda de que ¢sto se inscribe en la
exigencia social y econémica de la modernidad. No hay duda
de que el déficit social que hoy en dia representa (represen-
tard cada vez mas en el futuro) la construccién parcelaria
s6lida y duradera es colosal, puesto que contradice la racio-
nalidad econémica y la de los cambios sociales, la tendencia
irreversible hacia una mayor movilidad social, la flexibilidad
de las infraestructiras, ete.2® Pero si bien es cizrto que por
todos estos motivos la arquitectura efimera sera algin dia Ia
solucién colectiva, es, por el momento, el monopolio de una
fraccién privilegiada a la cual su nivel econémico y cultural

22. La moda —y es precisamente por esto que es caracteristica de las
sociedades “modemas”— Hleva a cabo una solucién de compromiso en-
tre la necesidad de inmovar y la de no cambiar nada en el orden fun-
damental. Tiene pues por resultado un juego del cambio. En este juego
de la novedad, lo nuevo y lo viejo son funcionalmente equivalentes. Si
nos atenemos a la vivien({a icolégica, podrian observarse dos tenden-
cias opusstas: la necesidad dgs cambiar y la necesidad nostilgica de las
cosas viejas. En realidad, tanto el new ka como el old fashion tienen
una funcién de alternancia que resulta, en todos los niveles de una
exigencia 16gica del sistema; 1o antiguo y lo nuevo no son relativos a
necesidades contradictorias: son el paradigma “ciclico” de la moda. Lo
moderno”, es lo nuevo y lo antiguo — que ya no tienen valor de
tiempo. Por la misma razén, lo “moderno” nada tiene que ver con una
prictica actual, con un cambio real, con una innovacién de estructura.
Lo nuevo y lo antiguo, el neslogismo y el arcaismo son homogéneos
en el juego del cambio.

23. Sin embargo, habria que ‘tener en cuenta las funciones latentes,
psico-colectivas de lo “resistents”, de lo sélido — funciones poderosas
de integracién que entran, ellas también, en el “presupuesto” social.
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permite volver a poner en tela de juicio el mito de lo durable.
El hecho de que generaciones burguesas hayan podido gozar
del decorado tijo y secular de la pro§iedad, permite que sus
herederos puedan hoy darse el lujo de renegar de la piedra
tailada y exaltar lo efimero: esta moda les pertensce.

Por el contrario, todas las generaciones de las clases inferio-
res, cuya oportunidad de alcanzar los modelos culturales al
mismo tiempo que la propiedad durable fueron, en el pasado,
nulas, no pueden sino aspirar a vivir ellas también el modelo
burgués, y a fundar, a su vez, para ellas y para sus hijos, una
dinastia irrisoria en el hormigén de las residencias o en la
piedra de las casas suburbanas ;Cémo es posible exigir aue
cstas clases hoy en dia “promovibles” no sacralicen lo inmobi-
liario y acepten de entrada la idealidad de las estructuras m-
viles? Estan destinadas a desear lo que dura, y esta aspiracién
ro hace mas que traducir su destino cultural de clase.
Reciprocamente, el culso de lo efim=ro se connota ideolégica-
mente del privilegio de la vanguardia, segiin la légica eterna
de la distincién cultural, una fraccién privilegiada saborea la
instantancidad y la movilidad de las estructuras arquitecténi-
cas en el preciso instante en que las otras acaban de alcanzar
la cuadratura de sus paredes. Sélo las clases privilegiadas
tienen derecho a la actualidad de los modelos. Las otras tie-
nen derecho a ellos cuando esos modelos ya han cambiado.
Si, por consiguiente. en la lée'ca de las farmas. lo efimero
representa la verdad de la modernidad, si representa la forma
futura de una sociedad racional v armoniosa. el sentido que
adquiere en el sistema cultural actual es totalmente diferente.
Si. en su fundamento légico, la cultura jusga sobre los dos tér-
minos distintos: efimero/durable, ninguno de los cuales puede
ser artonomizade (la arquitectura serd siempre un juego de!
uno al otro). por el contrario, en el sistema cultural de clase.
esta relacién estalla en dos polos distintivos, uno de los cuales,
lo efimero, se automatiza en modelo cultural superior, v remi-
te al otro, lo durable, a su obsolescencia y a las aspiraciones
de una mavoria ingenua. 24

1. Una légica de la segregacion

No son estos méds que algunos elementos de un andlisis légico
dz los mecanismos sociales que se articulan sobre la funcidn
distintiva d= los objetos (y de su prictica). Nos hemos apc-

24, Existe también por supuesto una cuestién de precio: en todos los
terrenos, la moda més audaz, y por consiguiente la mis efimera, es
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yado en los elementos culturales tacticos de la “clase media”,
oponiéndolos a los de un nivel privilegiado. Esta simplifica-
cion es, por cierto, abusiva, Yy un andlisis mas profundo debe-
ria llegar a una clasificacién jerarquica mas diferenciada, a
una estratificacién mas pormenorizada de la pirdmide social.
Todo esfuerzo en este sentido, en el sentido de un analisis
légico, en términos de estratificacién, corre sin embargo el
riesgo de hacernos olvidar una verdad fundamental, que se-
nalamos al comienzo de este estudio; el analisis socio-légico
isi 1Co, sin0 también un anatisis
ideo-légico, o politico. En otras palabras, la funcién distintiva
de los objetos (como asi también de los otros sistemas ds
signos que dependen del “consumo”), se inscribe dentro (o
bien desemboca en) una funcién discriminante: por consi-
guiente, el anilisis l6gico (en términos técticos de estratifi-
cacién) debe. también é], desembocar en un anilisis politico
(en términos de estrategia de clase).
Antes de generalizar estas conclusiones a nivel del consumo,
quisiéramos mostrar, en el nivel més simple y més fundamen-
tal, la prictica misma del objeto, y cémo las diferencias, lejos
de escandir una jerarquia social progresiva, tienen por resul-
tado una discriminacién radical, una segregacién de hecho,
que destinan ciertas “clases”, y no otras, a tales signos, a tales
précticas, y las vuelve a conducir hacia esa vocacion, hacia
ese destino, seglin toda una sistemitica social. Estaremos en-
tonces autorizados, a ver en el concurso, dirhensién del inter-
cambio generalizado de los signos, el lugar de una intensa
manipulacién politica.

Practica objetiva y practica ritual: el objeto TV

Tomaremos como ejemplo la televisién, pero en una optica
un poco especial, la del objeto-TV. En un primer nivel, las
encuestas sobre la TV revelan en efecto algunas verdades so-
bre las diversas correlaciones entre tasas de posesion, volumen
de audicién por una parte, ingiresos, nivel de instruccidn por
nira,

A un nivel mis complejo, dichas encuestas se inclinan hacia la
forma de audicién (familiar, colectiva, individual, mixta), la
calidad de la atencién (fascinada, curiosa, difusa, pastva, se-
lectiva, distractiva, etc.), siempre en relacién con categorias

también la mas cara. Pero el precio no hace més que sancionar un pro-
ceso légico de discriminacién.
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sociales ampliamente deslindadas. Todas ellas apuntan a la
relacién del usuario con el mensaje televisado, con el discurso-
TV, con las imigenes como mass mediuxr'n.”()mlten la (.hmen-
sién del objeto en si, del aparato de television. Ahora bien, es
avidente que antes de ser un vehiculo de imdgenes, un emisor
que se dirige a un receptor, la TV es en primer térmmo.un
aparato que un fabricante vende a un particular. Es un objeto
comprado y poseido. Es evidente, que su status no es nunca,
en ningin nivel de la escala social, solamente ese, pero ese

ductas culturales ambiguas en la recepcién de las imégenes.
En otros téiminos, la demanda se divide entre la de un objeto
(productor de imégenes) y la de imagenes (.vehic.ulos de sen-
tido). Si bien la practica vivida las mezcla inextricablemente.
estas dos exigencias son l6gicamente incompatlbles. Seg:un que
la TV figura como objeto-TV o como medio de comunicacién,
el discurso-TV en si sera recibido como objeto o como sen-
tido. La categorfa de objeto (signo) se opone a la .func16n
objetiva (racional y - préctica)... Ester-distincién Cf)l_n(:}d‘e con
otra, fundamental, entre valor de intercambio (simbdlico) y
valor de uso. En esta divergencia radical se inscribe toda la
légica social de la cultura. Y lo que quisiéramos hacer agui
es la teoria social de ese objeto-signo, desde el punto de vista
de una teoria general del concurso. y

La evidencia segiin la cual la television se compra con un
fin de informacién cultural o por el simple placer de.las
imagenes, es decir en funcién de un objetivo persopal delibe-
rado, es sin duda cada vez mis engafiosa a medida que se
desciende en la escala social. Lo que juega en forma més pro-
funda que el interés o el placer, que a menudo no h.acen sino
ratificar la imposicién social, es el indice de cor’lfor.m!dad v de
prestigio (v es preciso conservar al término mdxce,todo su
valor de mandato moral), que impone la adquisicién de la
TV (como la de la heladera eléctrica. del coc}me v del la}'a-
rropas). Segin las observaciones de Stuart Mill, la posesién
d> tal o cual obijeto va es en si un servicio social: carta de
cindadania, la TV es prenda de reconocimiento, de integra-
cién, de legitimidad social. A este nivel casi inconsciente de
respuesta, lo que se cuestiona no es la funcién.objeti.va sino el
objeto que va no cumple la funcién de o‘l?]eto sino la de
prueba. Exponente social, serd puesto en ev'ldencm en tanto
tal: expuesto v sobreexpuesto. Asi puede vérselo en el am-
biente de las clases medias (e inferiores) en el que la TV esta
siempre erigida sobre cualquier tipo de pedestal, centrali-
zando la atencién como objeto.
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La “pasividad” del telespectador medio frente al contenido
de los mensajes de la TV, sorprendera menos si se tiene en
cuenta que implicitamente toda su actividad social se ha con-
centrado en el esfuerzo de acumulacién econémica, y sobre
todo en el esfuerzo de realizacién, en la prestacién simbélica
que constituye la adquisicién del objeto en si. Si se pretende
que el usuario desarrolle una “actividad” cultural, es porque,
segin una evaluacién ingenua, la compra es considerada como
una satisfaccién, y por consiguiente como un trimite pasivo.
Esto vale quizi para las clases superiores e instruidas, pero a
un nivel inferior lo cierto es lo inverso: toda la actividad se
invierte en la apropiacién del objeto como signo y prenda por
una parte, como capital por otra, en tanto que la prictica en
si se transforma, légicamente, ¢n satisfaccion pasiva, usufructo,
provecho v beneficio, recompensa (reward) de un deber
social cumplido. Por ser valorizado como prenda, el objeto
no puede dar lugar més que a una economia magica (cf. Mauss
v €l valor de intercambio simboélico). Por ser considerado co-
mo capital, el objeto no pued: dar lugar mas que a una
rentabilidad cuantitativa: en ninguno de los dos casos puede
dar lugar a una actividad cultural auténoma que depende de
otro sistema de valores. »

Por ser una prenda, la adquisicién del objeto no se prolonga
en una préictica racional sino, logicamente, en su demostra-
cién continua, segin un proceso de ostentacién cuasi-religiosa.
Por ser un capital, el objeto debe ser rentable. En nuestras
sociedades industriales modernas, el objeto es rara vez un puro
feticke: %5 por lo general, lo que se impore es e! imperativo
técnico de funcionamiento. Hav que dar el testimonio de ohje-
tos en estado de funcionamiento, o que sirven para algo.

No tanto como razén objetiva sino mena suplementaro:
si no funciona, el objeto pierde su potencial de prestigio. En
el fondo, el valor de uso es. aqui también, una coartada con
valor de intercambio simbélico. ES NECESARIO que sirva:
la rentabilidad es un imperativo moral, no una funcién econé-
mica. De tal manera, légicamente, en Jas mismas categorias
sociales en que el objeto-TV cs sacralizado en tanto tal, fuera
de su funcién de comunicacin. es dondc se practica la visién
sistemdtica y no selectiva. Se mira la TV todas las noches. se

25. Este valor puro de prestigio del objeto en tanto tal, de prestacién
mégica independiente de su funcién, se pone de manifiesto en lo: casos
limites (c!ue tachamos de “mentalidad prelégica” cuando en realidad
se trata simplemente de légica social) en los que un aparato de TV,
una aspiradora o un reloj descompuestos, un automévil sin nafta, scn
elemento: de prestigio en a selva africana.
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siguen, de punta a punta, programas dispares y sucesivos. A
falta de una economia racional del objeto, los telespectadores
se someten deliberadamente a una norma econémica formal e
irracional: al tiempo de empleo absoluto. La pasividad apa-
rente de las largas horas de visién, esconde, de hecho, una pa-
ciencia laboriosa. A falta de una seleccién cualitativa, se ex-
presa mediante la devocién cuantitativa (por ejemplo, en
los juegos radiofénicos por medio de la memorizacién mecs-
nica y la suerts).”¢ Pero no se reconoce a si misma como talk:
hacerlo, implicarfa confrontarse con las actividades cul-
turales superiores, auténomas (es decir, no sometidas a ese im-
perativo latent= de rentabilidad), v descalificarse de antemanao.
Preferiria pues hacerse pasar por placer, interés, distraccién “}i-
bre”, eleccién esponténea. Pero este placer alegado es un desa-
fio a la objecién profunda, la de inferioridad cultural, que, sin
dnda, no se formulard jamds (sino tan solo clandestinamente
en las iccrizsinaciones rituales: “Ya nos tienen hartos con sus
historias” o bien “;Sicmpré lo mismo!”, simulacro, mediante
el cual se indican, por defecto, los procesos culturales superio-
res juicio, seleccién, etc.).

El “Tiene que servir”, traduce pues, para algunas categorfas
sociales la inutilidad de ese objeto en cuanto a los fines cultu-
rales superiores. En cuanto al placer, es la racionalizacién ri-
tual de un procedimiento que no quiere reconocer que obe-
dece en primer lugar, a través de ese objeto, a un mandato ofi-
cial de prestacién ritual conforme. .

En resumen: la cuantificacién de la visi6n, ligada a su “pasi-
vidad”, remite a un imperativo socio-econémice de rentabi-
lidad, remite al objeto-capital, pero esta “capitalizacién”, no
hace probablemente mas que eterminar una imposicién
social mas profunda, de prestacién simbélica, de legitimacién,
de crédito social, de mana, relacionada, por su parte, con el
objeto-fetiche.

Todo esto delimita una configuracién cultural de clase, de una
clase en la que los fines racionales y auténomos de una cultu-
ra libremente ejercida por la mediacién de un objeto, no son
ni siquiera entrevistos, y son, sin embargo, internalizados con-
tradictoriamente; de una clase aculturada y resignada, cuya
exigencia de cultura, consecutiva a una relativa promocién so-
cial, es conjurada en los objctos y en su culto, o al menos en

28. Este “fetichisino econémico” o fetichismo de la rentabilidad ileva
a cabo, en realidad, una solucién de compromiso entre la imposibilidad
~—socialmente definida— de definirse culturalmente de manera auténo-
ma y la conminacién de una sociedad industrial (capitalista) de impe-
rativo econémico muy fuerte.
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un compromiso ‘cultural regido por las imposiciones mégicas
'y econémicas de lo colectivo: es el rostro y la definicién mis-
ma del consumo. - :

Otros indices:vienen a completar los del volumen y forma de
-audicién, siguiendo las mismas determinaciones de clase: tal
por ejemplo; Ta:ubicacién del objeto-TV en el 4mbito domés-
tico. La configuracién mas frecuente en el nivel inferiot es
la del aparate-aislado, en un rincon, sobre su pedestal (mesa,
mmueble de TV; estanterfa), cubierto eventualmente por una

funcién y el sentido. Sélo una teo:fa de la cultura puede dar
cuenta de estc corte teérico, sobre el cual se funda una estra~
tegia sucial antagénica. Los trabajos empiricos no hacen y no.
pueden hacer aparecer mis que una légica de la estratifica-
cién (distincién/inclusién/transmisién por etapas — ascenso
continuo); el anilisis tedrico, por su parte, hace surgir una
l6gica de clase (distincién/exclusién). Hay algunos para quie-

- nes la TV es un objeto, hay otros para quienes es un ejercicio

oultural: sobre esta oposicién radical se funda un privilegio

funda 'y un bibelot fuera de las horas de audicién; la habita-
ci6én, tradicionalmente poco concebida para este uso, (la radio
110 modifica para-nada la distribucién de los muebles) se re-
distribuye mas o‘menos como campo de visién: la TV proscri-
be l6gicamente 10s altos muebles macizos, las arafias, etc. Pero
la mayoria de las veces, en este nivel, la TV constituye un
polo excéntrico a ‘la centralidad tradicional de la habitacién.
‘En un nivel intermedio, el televisor desciende (junto con los
muebles a la altura de los sillones. Estd sobre una mesa baija
o: empotrada ‘en un ‘mueble. Ya no es un polo, y la recepcién
ya. no exige una postura colectiva consagrada: la habitacién
‘est4 ‘menos centrada, y por consiguiente, el televisor menos
excéntrico. En el otro extremo, en el ambiente muy moderno
y de alto nivel, éste.se integra con los elementos o con la
pared hay un eclipse total del objeto-mucble. El obieto-TV
deja de existir como monumento, y por tal motivo; deia de
ser objeto de un rito (al mismo tiempo la habitacién se ven-
tila en espacios independientes, las fuentes de luz se bhorran.
etc.). '

Pueden considerarse otros aspectos significativos: la ilumina-

ci6bn ambiente (segin se recree, en la oscuridad, la visién -

fascinada del cine; o que la luz esté so'amente velada, o sea
normal); el comportamiento; (los espectadores circulan libre-
mante, 0 permanecen inmoviles). Todas estas escalas de indi-
cios pueden ser puestos en correlacidn con otra. fundamental,
&e volumen y selectividad del empleo para trazar una estruc-
tura coherernte para cada nivel de la escala social. Pero, v esto
constituye para nosotros €l punto esencial, por mas sutiles que
sean, el proceso de encuesta y las correlaciones empiricas,
estos s6lo podran entregarnos la imagen de una sociedad es-
tratificada. De la ostentacién sagrada al empleo selectivo, del
rito doméstico al ejercicio cultural auténomo, l2s encuestas nos
describiran ante todo la variedad diferencisl en forma transi-
tiva, de una a otra categoria, sin que ze marque nunca la
discriminacién tedrica que opone las prdcticas rituales centra-
das en el objeto a las prdcticas racionales centradas en la
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cultural de clase, que: se inscribe en un privilegio social dée
esencia. C '
Es evidente que ninguna de estas dos clases ‘culturales ‘anta-.
gbnicas existe en estado puro.?” La realidad: social (sometida
a la jurisdiccién de la investigacién empfrica) -hace aparecer
dosificaciones jerrquicas, status respectivos para cada “cafe-
gorfa” social. Pero la légica social (sometidd a Ia jurisdiccién
de un anilisis tedrico del sistema cultural) hace aparecer do§
términos opuestos, no ya los dos “polos” de una evolucion,
sino los dos témminos exclusivos de una oposicién, y no sélo
los dos términos distintivos de una oposicién formal, sino los
dos términos distintivos/exclusivos de una  discriminacién
social.

La coartada democratica: el “universo’™ del consumo

Es evidente que esta l6gica cultural no es hurica manifiesta:
por el contrario, se hace pasar por una fun¢ién social demo-
critica, y es precisamente en este sentido que puede jugai
como institucién- de clase. Se hace pasar por funcién de la's
necesidades humanas —los objetos, los bieties, los servicios,
todo esto “responde” a las motivaciones universales del -an-
thropos individual y social- y por consigui¢nté;, por funcién
empfirica universal. Sobre esta base podra incluso anticiparse-
(tal el leitanotiv de los idedlogos del consumo) que su ‘furi~
cién consiste en corregir las desigualdades socialés de una so-
ciedad estratificada: frente a la jerarquia “del’ poder y del
origen social, existirfa la democracia del ocio, ‘de la autopista
y de la heladera eléctrica. ‘

~ En la sociedad burguesa, la 16gica cultural’ de ¢lase se apoy&

27. Asi como la burguesia y el proletariado nunca estuvieron solos
frente a frente ni existieron jamas en estado puro en la sociedad real.
Lo cual no impide que la légica y la estrategia de clase se definan ¥
funcionen concretamente. segin ese modelo antagénico.. -
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$iempre en la eaartada democritica de los universales. La rc-
ligién fue un wuniversa, T.os ideales humanos de libertad =
igualdad fueron universales. Hoy en dia 1o universal adopta
la evidencia absoluta de lo concreto: a &l responden las ne-
cesidades humanas y los bienes materiales. Es el universal del
consumo.
Esta ambigiiedad del consumo —Ppuesto que parece actuar
como factor de democratizacién en una sociedad presunta-
mente estratificada, para funcionar mejor como institucién de
clase— encuentra su ejemplificacién mdas clara en la reciente
encussta del Selecciones del Reader's Digest, *8 sobre la Euro-
pa de los consumidores. .
“221.750.000 consumidores (Mercado Comin y Gran Breta-
fia)”; de este gigantesco cuadro que aporta lo esencial de los
datos numéricos directamente comparables en lo referente al
modo de vida, hibitos de consumo, opiniones, actitudes, bje-
nes poseidos por los habitantes de los siete paises, A. Piatier
educe un cierto ndéimero de puntos de vista: '
“Gracias a exdmenes complementarios, fue posible aislar sis-
temdticamente las respuestas del grupo A (cuadros superio-
res) v de confrontarlas con las del conjunto de los otros
grupos.” :
“Parece evidente poder hablar, para el Mercado Comin y
Gran Bretafia de una civilizacién de los A o, para emplear
una expresién mis grafica, de una civilizacién de los cuellos
duros; estos 1tltimos, y este es uno de los resultados mas inte-
resantes del estudio de Selecciones, parecen ser susceptibles
ds representar, mis alls de las fronteras, un grupo homogé-
neo.” )
“Los habitantes de los siete Paises tendrian pues, segtn esta
hipétesis, un modelo comin de consumo; en el proceso de
desarrollo del consumo, el grupo A podrfa constituir una suer-
te de esquema director hacia el cual tenderia el resto de la
pob!ac'i.én a medida que se produce el aumento de sus in-
gresos.
Los indices de conjunto que separan al grupo de los A (cua-
dros superiores, profesiones liberales, grandes jefes de indns-
tria y comercio) del grupo de los no-A son los siguientcs:
equipamiento de lujo (lavaplatos, grabador, maquina fotogra-
fica, etc.), alimentacién de lujo, confort del alojamiento y del
coche, productos de tocador para mujeres, equipamiento do-
méstico basico ( televisién, heladera eléctrica, lavarropas, etc.)

>

28. “S.tr}wtures et perspectives de la consommation européenne” { An-
dcé Piatier), Paris, 1967, publicado por Selecciones del Reader’s Digest.
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productos de limpieza, alimentacién corriente, productos de
tocador para hombres y curiosidad intelectual (viajan al ex-
terior, (hablan lenguas extranjeras!).

Se trata pues de formalizax en un esquema artificial de estra-
tificacién (A y no-A) realidades sociales ya deliberadamente
simplificadas y reducidas a indices formales de consumo. Lo
politico, lo social, lo econémico {estructuras de produccién y
de mercado), lo cultural — todos esos aspectos se volatilizan.
S6lo permanece lo tabulable a nivel de lo individual/masifi-
cado, el balance estadistico de los bienes de consumo conside-
rados como indicadores absolutos de la esencia social:»® Se
perfila asi una élite portadora, no de valores ni de poder, sino
de objetos, de una panoplia de gadgets de lujo, sobre el cual
se inscribe materialmente, m4s alla de las ideologias, la “idea”
de Europa. Este ideal europeo asi definido va a permitir
orientar sistematicamente y sancionar las aspiraciones confu-
sas de las masas consumidoras: ser europeo consistira pues en
pasar de Ja trinidad de la TV, la heladera eléctrica y el lava-
rropas, a la trinidad sublime del coche sport, €l equipo este-
reofénico y la residencia de campo.

Ahora bien, tras ese grupo de los A, esquema rector de la idea
europea, existe en verdad una realidad europea. Es la solida-
ridad més o menos forzada de las burguesias europeas occi-
dentales, industriales y tecnocraticas, en la competencia mun-
dial. Pero esta estrategia comiin, esta Internacional politica
se reviste aqui de una Internacional del standing. Esta solida-
ridad muy real adopta el ropaje de la solidaridad formal de
las masas consumidoras (tanto mas formal cuanto mas “con-
cretos™ sean sus indices, los bienes de consumo). La Europa
de los trusts adquiere el aspecto de la Europa de la cilindrada,
del living-room y del ice-cream.

Los “A” y los “no-A”

En r=za'ida, este (esquema de estratificacion internacional
apunta sobre todo, bajo el simbolo de la “Europa”, a una ope-
racién politica de integracién nacional. propia de cada uno de
los paises implicados — y esto no sélo por la via del con-
sumo, sino también por la de la estratificacién. Se hubiera
podido, en efecto, sistematizar en un modelo de dos términos,
simple y contundente: el grupo de los “A” y el de los “Otros”,

29. Procedimicnto’ mucho mas sospechoso atn que la escala del living-
ronm de Chapin (cf. mas arriba).
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los “no-A”. De este modo se conjura, en una dicotomia esta-
distica, el viejo fantasma del duelo de las clases antagénicas:
siguen siendo dos, pero ya ne hay conflicto, pues los dos
términos se transforman en los dos polos de una “dindmica
social”. Esta divisién tictica tiene como efecto (y objetivo)
neutralizar los extremos, y por ende toda contradiccién que
sobre ‘el plano social podrfa resultar de ellos: hay un nivei
modelo (esquema director) y... todos los demés. Estos, bara-
%':dos por la estadistica, no aparecen mis que como una po-

clases privilegiadas.. No més dis-
torsiones radicales entre el jefe de empresa y el asalariado,
puesto que a éste, estadisticamente confundido con las clases
medias, se le acredita un nivel “medio” y se le promete el de
las clases superiores. De un extremo a otro de la escala, nadie
se encuentra inexorablemente distanciado. No méis extremos
ni tensiones: la frontera formal entre los A y los no-A no
existe més que para alimentar mejor la aspiracién al nivel
superior y la ilusién de una reagrupacién generalizada, a més
o menos largo plazo, al paraiso de los A. Pues “Europa”, de
mis estd decirlo, no puede ser sino democritica.

Dos grupos en oposicién formal y en homogeneidad virtual:
esta estratificacién extremadamente simplificada es la coro-
nacién de la sociologia integrativa de base estadistica puesto
que ha desaparecido toda légica de la contradiccién social.
Este esquema de dos términos es un esquema magico de inte-
gracién: la divisién arbitraria practicada sobre una misma es-
cala de signos distintivos permite sugerir un modelo interna-
cional de distincién (los A) salvaguardando al mismo tiempo
un modelo internacional de democracia: la idea de Europa,
que es, de hecho, simplemente la de la homogeneizacién vir-
tual de todas las categorfas sociales bajo la constelacién be-
néfica de los objetos.

aculturada a los fastos de las

Doble engaiio:

— ilusién de una “dindmica” del consumo, de una espiral as-
cendente de satisfacciones y de distinciones, hasta alcanzar
una cima paraddjica en la que todos gozarian del mismo
nivel prestigioso. Esta falsa dinamica esti, en realidad, ente-
ramente recorrida por la inercia de un sistema social inmu-
table en su discriminacién de los poderes reales.

— ilusi6n de una “democracia” del consumo. Es posible, par-
tiendo de balances de objetos, reunir formalmente categorfas
sociales muy alejadas: la discriminacién.real se hace a nivel
de las practicas selectivas (la eleccién, el gusto, etc.) v sobre
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todo de la adhesi6én mas o menos fuerte a los valores mismos
del consumo. Este 1ltimo punto requiere un comentario. 3¢
La encuesta revela evidentes disparidades entre A y no-A en
cierto sectores: equipamiento, alimentacién de lujo, curiosidad
intelectual (!) En otros sectores los autores seiialan (triunfal-
mente) la escasa disparidad entre las formas de vida de los
A y de los no-A. Tales por ejemplo, la alimentacién corriente,
el equipamiento basico, los productos de tocador. La dispari-
- dad es menor en los paises més ricos, (Alemania, Gran Bre-

afia, Paises Bajos). En Gran Bretaiia, el consumo medio de
los no-A en productos de tocador para hombres, es incluso
superior a la de los A. El criterio de los bienes consumidos no
es pues decisivo: la desigualdad fundamental esti en otra
parte. Aun cuando, escapando a la encuesta, la desigualdad
se vuelve cada vez mds sutil, 3! es preciso buscar mis alla de
los niimeros, las estadisticas y la encuesta misma, lo que ésta
no quiere decir, lo que tiene por funcién esconder; lo que
suoe?le, es que el consumo, con sus falsificaciones aparente-
mente sociales, esconde 1a verdadera estrategia politica, y cs,
por consiguiente, uno de los elementos esenciales de esta es-
trategia politica.

Una moral de esclavos

Lo que se organiza alrededor de la posesién de los bienes
materiales y culturales es toda una nueva concepcién de la
estrategia (f;:

y criterios de consumo tienen como finalidad destinar las cla-
ses “irresponsables” (sin poder de decisién) al consumo, y
mantener asi para las clases dirigentes la exclusividad de sus
-poderes. La frontera formal que trazan los estadisticos entre
los A y los no-A, es fundamentalmente una barrera social; pe-
ro no separa los que gozan de un nivel superior de los que
gozardn més tarde de él: distingue los que son por afiadidura
consumidores privilegiados, aquellos para quienes los presti-
gios del consumo son en cierta medida el usufructo de su pri-
vilegio fundamental (politico y cultural), y aquellos que estin
consagrados al consumo y destinados a resignarse triunfalmeneg
te a él como signo mismo de su relegamiento social, aquellos

30. Para la prictica como marca del destino social, remitimos a lo dicho

més arriba.
31. De este modo, €l hecho de adquirir tal modelo un mes o un dia,
antes gue los demis, puede constituir un privilegio radical.
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clase. La aparente universalizacién de los valores,
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para quienes el consumo, la profusién misma de los objetos
y de los bienes marca el limite de las oportunidades sociales,
aquellos para quienes la exigencia de cultura, de responsabi-
lidad social y de realizacién personal se resuelve en necesida-
des y se absuelve en los objetos que los satisfacen. Desde este
punto de vista, que no ‘es perceptible a nivel de los mecanis-
mos aparentes, el consumo, los valores de consumo se definen
como el criterio mismo de una nueva discriminacién: la ad-
hesién a estos valores juega como una nueva moral para uso
de los esclavos.

Habria que preguntarse si la salvacién social por medio de¢l
consumo, si la prodigalidad, los gastos suntuarios, antafio atri-
buto de los iefes v los grandes, no es en la actualidad conce-
dida a las clases inferiores y medias ya que este criterio se-
lectivo, en tanto fundamento del poder, cedié su puesto, desde
hace tiempo, a los criterios de produccién, - responsabilidad,
decisién econémica y politica.

Habria que preguntarse si ciertas clases sociales —herederas
de las clases siervas o subalternas, o de los gineceos consagra-
dos a 'a parafernalia— no estarfan destinadas a hallar su salva-
cién en los objetos, condenadas a un destino social de con-
sumo y asignadas por consiguiente a una moral de esclavos
(goce, inmoralidad, irresponsabilidad ), opuesta- a una mora!

de amos (responsabilidad y poder).

En este sentido es absurdo hablar de “sociedad de consumo’’,
como si por el hecho de fundarse en la satisfaccién de las ne-
cesidades individuales, el consumo fuera un sistema de valo-
res universal, apto para todos los hombres. El consumo cs.
por el contrario, una institucién y una moral y, como tal, en
toda sociedad existente o por existir, un elemento de la estra-
tegia de poder.

La sociologia es aqui, la mayoria de las veces, victima y com-
plice: confunde la ideologia del consumo con el consumo en
si. Simulando creer que los objetos y el consumo (como an-
taiio los principios morales y la religién) tienen el mismo sen-
tido en cualquiera de los extremos de la escala social, acredita
el mito universal del nivel, y sobre esta base sociologiza,
pondera, estratifica, establece correlaciones segin lo dispon-
‘gan los niimeros. :
Ahora bien, lo que hay que leer, lo que hay que saber leer
en la superioridad de la “upper class” referente al equipamien-
to electrodoméstico o a la alimentacién de lujo, no es preci-
samente su ascenso en la escala de los bencficios materiales,

i

. o2t o - deriv una pree-
sino su privilegio absoluto, privilegio que deriva de una p

minencia fundada no precisamente en los signos_‘dgl «p:iest;g:f)
la abundancia, sino en las esferas reales de decx‘smx;', ie {53:
tion, de poder politico % econémico, en ria,mam%)(;l afgtirm”,
los signos y de los hombres, y que reserva para Jos O S
para %as clases lower y middle, los espejismos del Ia
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Teoria de la complejidad
y civilizacién industrial®

Notas sobre la aplicacion del concepto de
complejidad 2 la teotia de los objetos

Abraham A. Moles

En la introduccion de este volumen, hemos mostrado que todo
conjunto de elementos u objetos ligados por relaciones fun-
cionales, podia ser considerado como un sistema en el sentido
de ia teoria de este nombre, sistema que se caracterizaba por
una métrica propia inherente al universo de los objetos o de
los. organismos; la magnitud de complejidad. _

La teoria de la informacién proporciona una medida de esta
magnitud al mostrar que la comprensién de un organismo
por un observador puede ser asimilado a un mensaje que este
altimo envia al observador, nocién concretada en el concepto
de organigrama. Por consiguiente, esta nocién se aplicara tanto
a los objetos constituidos por un elevado ntmero de elemen-
tos reunidos (organismos, objetos industriales, grupos socia-
les, etc.), como a colecciones de estos objetos reunidos por un
carhcter comin y nociones de subordinacién; tal por ejemplo
ol inventario de un comercio, de un mercado, o de un depar-
tamento (display). El objeto de este texto es precisar dichas
aplicaciones. .

1. Estudio intrinseco de un objeto complejo o sistema

La nocién de complejidad mide una propiedad inherente 2
un universo combinatorio y comprende tantos aspectos, es de-
cir dimensiones, cuantos nuevos puntos de vista hacia el mun-
do exterior puede descubrir el individuo. Dos de estas des-
cripciones se relacionan con la descripcién de un sistema u

» Texto extraido de un estudio realizado en el marco de una
investigacién cooperativa sobre un programa del C.N.R.S. en la Uni-
versidad de Estrasburgo.




organismo unitario: la ¢ i
da% oo ario: la complejidad cstructural y la compleji-
La complejida:l funcional esti relacionada con | i
;]secsr :ll)e los individuos, miembros del mercado; una é:;ént;iesld‘;l .
'I 3 " * . 3y . i :
g mx]rc i:;;t:s lfrc(l};a “para escribir”; implica un ciertoqm’?r:ners
trabajoe e acnonad:.xs con ei' estudio de los puestbs de
ln phgm dact{]s as :;' realizar un cierto nimero de productos:
s S ira:- (:gr onsf}a, y l_as dwet:sas funciones elementa-
Cgoracer ngl ar ,r illo, senalar‘margenes, apoyar el espa-
oy d’iversifil: :r as teclas, etc., intervienen con frecuencias
e A fundznas que dan lugar, 6N consecuencia, a un reper-
tica de la acciéis’&{oll)):lr (tial tx'll]om,'o,' . e cpeesitn estadis
miy o0 accién bre'a L ac 1'ograflca,' que es una reunién
s por s o P ’] ¢ acciones mds simples condiciona-
comeras ﬁfnci po; ¢‘)s refle!os ne'r’viosos del individuo. La
La rompistiaon g);ina es una d:me-ns:pn estadistica de los usos.
so relamp cjidad e.ruct(lu'al de la misma maquina de escribir
s relaci rel’mli)das jemplo, con el conjunto de las piezas ele-
b ey oun uestpor el cc')’nstru?tor. Una médquina de escri-
Tortad e el:t a pori .-, Yy sigue una lista de las piezas.
tornillon. ret: e caso a gun.a}s de estas piezas son idénticas:
piczas ;On dif;s':: :ttc.f tlambx.en en este caso, algunas de estas
depésito de los acci,ss.oriz: :l?:los m:gz:icaor;junto c;)nstitm’ré J
it ; ncar
gzt:sc‘:ll;)’g so‘x‘len;as 0 menos frecuentemente utilizitlo:, dgsk::o:n—&
s le c?el rez: ;on;-pl(e{ndad estructural se relacione ceon la
no oy it r;l ; orio de elementos y puede demostrarse que
o oren l-:aelentre.desﬂa complejf'dad estructural v 1la
proviets aor 2 mensas.entl o de'la teoria del mismo nombre
B, or @ b" je que seria el esquema orginico de k;
Cf;sgp'eji'lad ;st? jetto ffbncado' . )
Yeji] wictural v ji i
.lif"ensioneq esencialoc dé‘l rf\?ﬁg:)e]éiailsf:g(:lzna‘ o [ues las
ms!nos. Vv permiten trazar un mapa d l e g5 les ot
(Fie 1) pa cel mundo de los objetos
g;;i ::fl?l(;glso de los f)b]etos tratarfa, entre otras cosas, de
pevcantait e :tc)fel:trac!ones geogréficas de esos objetos, el
porce e jetos industriales simples con una funcié:
jinie ;) reducida, situados en la base del diagrama v Cl:n
lado, :s zci)raas de concentracién o de rarificacii’);xp(c)lre o! .
‘ntes objetos, que plantean, por tal moti igmiente
problema: gpor qué, en ‘ iste gran ente
R o ¢por ¢ » €n un mercado dado, existe gran niimero
toraten y fon r(.e‘tex;)mmados grados de complejidades estruc-
o es ¥ | cionales? o reciprocamente, dpor qué objetos
al otro grado de complejidad, no son fabric:;dos ;t(‘;;
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COMPLEJIDAD ESTRUCTURAL

Sobre este diagrama que constituye un mapa esquemitico del mundo
de los objetos, se marcaron, en abscisas, la complejidad estructural en
una escala logaritmica y, en ordenadas, la complejidad funcional en una
escala logaritinica de ‘la misma base. A titulo informativo se mar-
caron en el diagrama las regiones estimadas de algunos organismos
tecnolégicos conocidos. Se advertirh que algunos organismos tienen una
complejidad estructural elevada (ex resada en binary digits) y una-
complejidad funcional relativamente baja: un automévil tiene alrededor
de cuarenta funciones (direccién, velocidades, aberturas, faros, etc.),
y unos quince mil érganos que pertenecen a un muy elevado nimero
de tipos. Por el contrario, organismos tales como las computadoras, pa-
recen orientados hacia una ley de proporcionalidad entre compleji ad
funcional y estructural. La complejidad funcional ‘es a menudo difizil
de estimar segin el nivel jerirquico de interés hacia el cual se dirige

la atencién del observador.




la industria humana? El procedimiento metodolégico puede
verse con toda claridad a partir de un cierto concepto univer-
sal: la complejidad. El ser humano define dimensiones y se
plantea problemas sobre las anomalias de una distribucién, es
decir sobre “fenémenos” que de este modo hizo emerger
Se advertiri por ejemplo que los puntos representativos rela-
cionados con sistemas u organismos muy complejos que po-
séen un gran nimero de elementos (por ejemplo, maquinas
de calcular, centrales telefénicas) tienden a evolucionar acer-
candose poco a poco a la diagonal del diagrama, es decir, a
ji proporcional a la comple-
jidad funcional, y esto debido a la intervencién de piezas o
elementos standard repetidos y combinados de diversas ma-
neras (nocién de redundancia estructural ), hecho que aumen-
ta su inteligibilidad.
Las relaciones entre “complejidad funcional” y “complejidad
estructural” de un mismo organismo plantean, por ejemplo en
términos numéricos, el problema de la reconversién de unt
empresa industrial.
De este modo. la reconversién se har respetando el axioma de
continvidad de evolucién en campos de productos cuvas com-
plejidades estructurales y funcionales no son demasiado dife-
rentes de las de los productos que fabricaba antes, si no la
empresa perderia su cardcter v esta brusca transformacién,
podria, por asi decirlo despersonalizarla: una usina de auto-
maviles no se reconvertird en la fabricacién de peines de ma-
terial plastico. Estas consideraciones pueden Hevarse mas leios
v advertir que la complejidad estructural de un objeto fabri-
cado se relaciona, por una correlacién bastante estrecha, con
la complejidad (esta vez funcional) del taller de trabaio o
de la usina que sirve para fabricar dichos objetos. En efecto,
para cada pieza elemental hay uno o varios puestos de tra-
baio. cada uro de los cuales se encuentra combinado en un
conjunto que tiene una funcién global: la fabricacién del
organismo, por ejemplo. la fabricacién de una maquina de
escribit o de un automévil. La empresa, en tanto organismo
humano que lleva a cabo una simbiosis de los hombres v de
las méquinas, tiene Pues su propia complejidad funcional. La
reunién diversificada de las funciones elementales de trabaio
v su propia complejidad estructural, unida a la semejanza o
diferencia de los puestos de trabajo, comprenderi, desde el
punto de vista de la organizacién, por ejemplo, un taller de
torneado, de prensa, de plastico, de moldeado, de electricidad,
una secretaria, una seccién de contabiliad, una administra-
cién, etc. Se comprende que, junto al plano de los objetos
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fabricados que representan los universos de los objetos, se
sitGa otro plano, el de las empresas que fabrican los objetos,
cada una de las cuales se caracteriza por su complejidad fun-
cional propia y su complejidad estructural propia. Tenemos
aqui el comienzo de una teoria de las relaciones entre la in-
dustria y el mercado.

2. La revolucion de la precisién y la teoria del mercado
consumidor

La complejidad funcional —variedad de los actos elementales

que el hombre puede combinar en la utilizacién de un ob-

jeto— y la complejidad estructiral variedad de las combi.na—

ciones de 6rganos que pueden llevarse a cabo para realizar

un objeto o un organismo complejo— se nos aparecen €omo

las longitudes y las latitudes del mapa del universo de los

objetos del cual ya conocemos un cierto namero de regiones,

El concepto de complejidad es pues csencial para la civiliza-

cion tecnoldgica, puesto que_ desde la fabricacién de objetos

unitarios, trabajados a mano: la herramienta, el utensilio, etc., el

Homo Faber desplazando poco a poco su rol hacia la idea de.
conjuncion o combinatoria de partes simples, de elementos. cu-

yas propiedades trascienden las de dichos elementos: el todo es

mayor que la suma de sus partes. '

Esto desplazamiento se volvié ecvidente -a partir del descn-

brimiento de la precisién mecanica, es detir de un sistcma de
normas métricas universales, traducido por cotas con aproxi-
macidn al milésimo de milimetro, que autorizan la reunién’
de piezas dispares fabricadas por individuos completamente

independientes, desconocidos unos de otros y que no toman en

cuenta mis que el pliego de condiciones o el dibujo indus-

tiial entregado en el taller de ejecucién de Hamburgo. Chica-
ao, o Pekin, para encontrarse ]uego reunidos en un proceso
de cadenas de montaje, ubicado en un lngar geogrifico opor-
tuno. Este proceso estid condicionado por Ia precisién con que
se rospetan Jas cotas, respeto estimado por las vnidades de
medida universal (patrones v calibradores que hicieron céle-
bre el nombre da la firma Johansson) y por la idea de cola-
boracién simbolizada por la’ cadena de montaie. El pape! do-
minante de Ja industria mecdnica pass del “ajustador” —es
decir aquel que por retoques sucesivos conseguia la unidn de
piezas dispares, actrando sutilmente, con una mentalidad ar-
tistica, sobre juegos o correcciores de la forma de las pie-
zas— al “metrolegista”. o “verificador” que sanciona las des-
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viaciones de la norma aceptando o rechazando las piezas cuyo
origen quiere ignorar. Se trata pues de una verdadera revo-
lucién industrial que tuvo lugar en Occidente en las proximi-
dades de la Primera Guerra Mundial.
El advenimiento reciente de las industrias de moldeado y de
material plastico en las cuales la precisién esta referida a la
idea de molde y relacionada técnica y econémicamente con
la de multiplicidad de los elementos, fue el segundo caricter
esencial de esta tendencia a derivar del objeto simple al orga-
nismo, a la reunién de caricter combinatorio propia, de la
civilizacién tecnolégica. En efecto la gran novedad de la tecno-
logia moderna parece ser la aparicién cada vez mis insistente
de sistemas combinatorios en s)os ue un mismo repertorio de
gie'zas puede estar reunidos de diversas maneras con tasas
e complejidad estructural s2mejantes para satisfacer finalida-
des diferentes. Podria decirse que el universo técnico tiende
hacia una suerte de “Mecano” universal, juego combinatorio
ue es una nueva solucién para el problema humano de i
unidad en la diversidad —
El molinillo de verduras-aspirador-moledor eléctrico-ventila-
dor, jseria entonces un simbolo del mundo técnico en la misma
medida que la computadora IBM, de 100.000 unidades de
memoria, que combina los mismos datos bésicos segin pro-
gramas diversos y hasta se da el lujo de realizar una media
docena de ellos, si no a la vez, al menos durante los interva-

los entre unos y otros?

3. Estudio de las colecciones de objetos o de sistemas
consideradas como un display <

Por tal motivo la civilizacién industrial puede esquematizarse
desde el punto de vista de lo que hace. En el estadio terminal,
estos caracteres se generalizan en una oferta al consumidor
voraz, que constituye la idea de surtido. Todos estos objetos
industriales (o al menos los més accesibles) son por lo gene-
ral propuestos al consumidor, ho ya en la plaza publica, si
bien es cierto que se habla siempre de “mercado”, sino en las
grandes tiendas (department store, supermercados) que ofre-
cen al individuo un despliegue (display) de objetos diversos
(l4mparas d> mesa, automoéviles, lavarropas, estufas eléctri-
cas, frazadas, platos, televisién e incluso coronas flnebres).
Estos objeto son comprados por él y algunos utopistas preten-
den incluso que llegar4 a recibirlo gratuitamente (Galbraith,
Krouchtchev), para constituir el marco de su vida material de
“hombre consumidor”.
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Los retine en su departamento, en su casa, en-su ciudad, en su-
molde espacio-temporal que condiciona su modo de vida. Tene-
mos aqui una combinacién hecha por el individuo cuyo mobi-:
liario proporciona un ejemplo simple, muy generalizable, Uno:
de los caracteres de la civilizacién moderna en su cotidianeidad-
es el inventario de los articulos distribuidos: por Prisunic, el:
catilogo de las grandes tiendas, cuyo ejemplo mas perfectey
es, en Francia, el de la Manufactura de armas y rodados de
Saint-Etienne. Encontramos alli un breviario de la civiliza.
cién tecnolégica, apto para la estadistica, que contiene, uno
al lado del otro, desde los productos més corrientes ( dedal

cierre relimpago) hasta los productos més raros (fusi! Win-
chester‘ con triple tambor para la caza de elefante). ,:Cém‘():
es posible considerar este catilogo, si no es en su detalle
inmediato, en tanta larga enumeracién de articulos diversos’
(25.000 en el catslogo citado y hasta 80.000 en los productos,
de algunas firmas industriales: electrénica, piezas metalicas
sueltas).? Es evidente que se puede, tal como lo hicieron cier.
tos socichumoristas, extraer de ellos algunds productos sin-
tom.éhcos tan caracteristicos de nuestra civilizacién como el

cepillo de dientes eléctrico, las tijeras para partir huevos pa-

sados por agua o el cuchillo para cortar pomelos. pero en este’
caso put.ade no tratarse mas que de una ironfa facil acerca de’
los tropiezos de una miquina socio-econémica que fl.mciom;'
a veces en el vacio. En otro texto, Violette Morin muestra
cémo el objeto se hipostasia en la conciencia colectiva para
recuperarse en una funcién suntuaria, o ' '
En realidad, el conjunto de este surtido corresponde a una’
suerte de mensaje que la sociedad industrial dirige al indi-
viduo consumidor y que obedece a la teoria general de los
mensajes tal como la establece la teoria de la informacién.
Hemos visto que la unidad de medida de este .mensaje es su.
complefidad, Gltima, tal como estsd definida en la férmula de
Sha?non que aprehende en una expresién estadistica la di-.
versidad de los elementos que componen el mensaje, y en
este. caso, la diversidad de los objetos que componen el
surtldf) (repertorio), ponderindolos en funcién de la fre-
cuencia de su ocurrencia en el mundo exterior, —la civilizacién
tecnolégica emisora del mensaje—, ‘es decir en el nimero de

articulos raros (joyas de las cuales sélo existe un ejemplar) y

los depésitos para ser luego distribuidos en los comercios. Hay:

. articulos raros (joyas de las cuales sélo existe un ejemplar) y

artfculos frecuentes (clavos). Es evidente que la posesién o
la. compra de un articulo raro representa en la vida psicolé-
gica del ciudadano de la sociedad técnica un acontecimiento
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m4s importante, un estimulo ma4s sensible que la posesién de
un articulo extremadamente frecuente. . ,

Tal en efecto lo que expresa la férmula de Shannon, siendo
P la frecuencia de venta, y por consiguiente de compra, de un
articulo particular de la categoria i; “n” el ntimero del ultimo
articulo del catdlogo, vy “N” el nimero total de articulos ven-
didos. La complejidad del surtido ser4 medida por la férmula:

dirige al conjunto de Ja produccién. Este mensaje puede a-

vez ser z'mahzado como una suma de necesidades ell}emental s
de funciones, de actos elementales, algunos de los cunai -
frecuentes y otros raros, algunos de los cuales son satis;3 . }slcm
y otros reprimidos. Estos corresponden a un verdadero repor
torio cuya confeccién es el primer objetivo de la teorfa ‘;‘ep]er:
necesidades. Si bien conocemos algunos de sus e]em‘ t ; no
se hizo, hasta el momento, nada mu s embaren,

y.sistemético. Sin embar
es-este uno de los problem i o0
e P as esenciales de nuestra sociedad

Llegamos asf, dejando de lado diversas cuestiones de jerar-
uia y de sub-categorias, a una apreciacién métrica de la com-
plejidad del equipamiento que fabrica la sociedad industrial.
Es una medida estadistica de los.productos del Homo Faber,
al cual con tanta perfeccién se asimilé el modelo del hombre
occidental. ,

Pero, al mismo tiempo, el ser humano no separa jamas los
productos, las herramientas y los objetos, de su uso: las ma-
quinas que no sirven para nada no existen mas que en los
relatos de los humoristas, y las excepciones aparentes a esta
regla funcionalista no son més que un defecto de anélisis.
Si para un coleccionista de antigiiedades es de buen tono que
un reloj no marque la hora, no se trata aqui mas que de un
caso extremo, reabsorbible en la funcién estética. El hombre
pide al mundo exterior, a la sociedad tecnoldgica, que le res-
pondan. Les formula una pregunta generalizada, expresada
por sus necesidades. Pide, y a veces exige, la satisfaccién de
esas necesidades en una dialéctica del consumo y de la pro-
duccidn que antecede, definiamos el objeto mediante el “estd
hecho para” paralelamente a la definicién del productor “esta
hecho con”. El conjunto de las necesidades de! hombre se
refleja en un vasto cuadro de necesidades que actualmente da
lugar, por parte de ciertos filésofos, a un embrion de teoria
(Lefebvre). v que adquiere por su parte una variedad que
depende del estado de la civilizacién. Ser “civilizado™ en el
sentido de Occidente, es tener muchas necesidades y este tipo
de civilizacién persigue la adecuacién de los obietos a las
necesidades en un ciclo que se renueva sin cesar, ya que
nuevos objetos segregan nuevas necesidades: los automéviles
segregan los limpiaparabrisas, los motores segregan elementos
de reparacién, que segregan a su VeZ nuevas herramientas,
etcétera.

Las necesidades representan pues un inmenso mensajc que
el hombre dirige al mundo, o que el conjunto de los hombres
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de asegurar la direccién econémica

necesidades de sus sibditos. En todo c
desde ahora la posibilidad de una exp
en la medida de una complejidad C,
sidades, referida, por ejemplo, a un

es decir, satisfacer las
aso, es factible imaginar
resién estadistica basada
del conjunto de las nece-

a nacién, a un grupo de
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COMPLEJIDAD DE LAS NECESIDADES (DEMANDA)

En este diagrama derivado del anterior,

la gx:)lanplejx(!ad de las necesidades y verti

x::e oomjdldasl er}dan para un g:ru(})o social determinado. La diagonal
nde a la idea de una sociedad integrada ewyo mercado ofrece

al individuo una complejidad seme;j
jante a Ja indivi
encontrar para satisfacer sus necesidades. aue <l individuo epera

se marcaron horizontalmente
calmente la complejidad del

i€TNoS €s, entre otros, el




hombres o una clase social; en este sentido podria retornar(rie
al an4lisis que la férmula de Shannon nos propo.tze acerca . ec;
la complejidad. La complejidad o la mformamh n, nomg e

ambas basadas en el empleo de la férmula de Sl annolx;', efi-
nen igualmente una unidad: el némero de preguntas mar;:zis.
necesarias para reconstruir el objeto de obse.rvaa?.n sin am :
giiedad, unidad que permite pasar de espacios alines a tefs:pa

cios métricos, es decir, interpretar explicitamente la signi 1051-
cién de ciertas propiedades geométricas en el mapa del1 mun e(:
de los objetos, o en la representamén -gl:é-ﬁca de las re amo% >
entre necesidades v surtido, que mencionibamos mas arriba.
Podemos entonces intentar trazar un diag,ra‘.ma en el que se
situarfa una civilizacién o un estado politico, en lo qued..al
mercado y a su utilizacién se refiere, por un punto de ese dia-
grama. La figura 2 representa esa situacion sin que sea1 polsx-
ble, dado el estado actual de nuestros conocimientos, calcular

icho diagrama de manera precisa. ‘

g:aﬁalaremgés sobre la horizontal la complejidad de I'a.s' necesi-
dades, relacionada con la idea de funci6n por cx.xmphr. 'medxda
por la férmula de Shannon a partir del repertorio .de las nece-
sidades elementales preparado por los especialistas de las
necesidades sociales; en dicho repertorio cada uno de los
elementos presénta‘,nna frecuencia relativa: nos lavamos las

i W : ia; tamentos
manos un cierto rHimero de veces por dia; los departam

se pintan un cierto nimero de lveces por afio, los edificios un
ierto nitmero de veces por siglo. - .
gsix?e I;a vertical, 'seﬁalzf:'emosg la complejidad de’ surtido, es
decir, la variedad del repertorio de los objetos preparado con
ante'acién, adjudicando a esos objetos una cierta frecuencia
,.aparicién en el mercado. : . o
(llfc‘)s:ag)eres simples, las civilizaciones rudimentarias ten.d{an 1:3
ntifnero de necesidades .satisfechas por qb]etos materia F(is, 1t "
finjtesimal respecto de las neceside}des del adg\to oclcj:lm f:elt
moderno que se rodea, en las sucesivas esferas de 3111 o de
de ‘un increible nimero de objetos (pensemos en el Viejo o€
Hemingway o. en el cazador 'de las ‘trlbus Prlmltl.\éaad csm;?e
par:p.dn'con el’ americano med1o): Objetos v necesida eegta.
encuentran ligados én una dialéctica de pe(f].ld.c)§ v resr‘):‘iaaé
cuyo aspecto dimensional acabamos de de mn;‘. ‘comrl)_d r]) d
de las necesidades por una parte. :complendad el surtide %e‘
otra, constituyen las dos dimensiones de esta sitnacion . de:
ber. ] '

ggrlné:r:‘:lg:, por “ejemplo, las diferentes namonfa§6por orrne:ﬁ::
de un punto, o bien. a falta de una mayor -}.)rem;; nl;l Pfuncién
zona, y obtendremos asi un mapa economico

fabricadora. Si las unidades de base son homogéneas, hori-
zontal y wverticalmente, la diagonal significard la adecuacién
del surtido del mercado econémico a la variedad de las nece-
sidades sociales del conjunto de la poblacién y, si en alguna
medida la felicidad estd unida a la satisfaccién de las nece-
sidades, representarfa un “feliz optimum”, véilido en todos
casos para el destino de Occidente (Ofelimitado de Pareto).
Ya sabemos que los Estados Unidos, por ejemplo, se sitiian
por debajo de esta diagonal: hay mas productos que necesi-
dades; es pues una civilizacién de consumo. Sabemos, por
el contrario que la U.R.S.S. se sittia por encima de esta dia-
gonal, ya que la complejidad de las necesidades es superior a
la de los productos: el ama de casa rusa no encuentra en las
grandes tiendas suficiente surtido de telas de tapiceria para
satisfacer sus gustos y su necesidad de variedad. El ama de
casa norteamericana renuncia a examinar los saldos y retazos
do Macy’s porque se siente abrumada por el nimero de
modelos, y el jefe de seccién organiza una gran demostracién
para seducirla creando en ella decisiones de compras.
La distancia hasta el origen expresa el progreso de la civiliza-
cién en sentido tecnoldgico. Las civilizaciones mds primitivas,
aquellas (pero ya no existen) que viven de cuatro hojas de
palmera, se situarfan lo més cerca posible del origen y el con-
junto de su desarrollo se traduciria por un deplazamiento
progresivo del punto representativo, va sea por encima de
la diagonal (paises sub-desarrollados) ya sea por debajo de la
diagonal (paises super-desarrollados respecto de Sus necesi-
dades). Puede decirse que esta diagonal de optimum separa
las sociedades de produccién que tienen motivaciones para
producir de las sociedades de consumo en las que la produc-
ciébn supera las necesidades y en las que, por consiguiente,
el énfasis recae sobre las motivaciones consumidoras. La dis-
tancia entre el punto representativo d2 una sociedad dada y
la diagonal, representa en sf un cierto tipo de fuerza econémi-
ca del cual no se habia tomado hasta el presente, conciencia
clara; el andlisis de los componentes de esta fuerza es un tema
propuesto al interés de los economistas y de los tecnécratas.
Para las sociedades de consumo, en particular, esta distancia
estard unida a las fuerzas auxiliares que deberin ser introdu-
cidas en el medio social para desplazar este punto y aproxi-
marlo a la diagonal. Una de estas fuerzas, la mas conocida, es
la publicidad. Por consiguiente, esta diagonal deberfa sugerir
a nuestros tecndcratas, enfrentados con el problema del mer-
cado en paises de consumo hacia los cuales exportan, la in-
tensidad del esfuerzo de publicidad que tendrian que llevar a
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cabo. En el otro sentido, para las sociedades de produccién,
esta distancia traduce la inadecuacién relativa del mundo ex-
terior a las necesidades del individuo, y por consiguiente, un
cierto descontento difuso hacia el mundo tal como es, expre-
sado bajo forma estadistica: este descontento es por cierto
conocido. Ahora bien, sabemos que uno de los factores fun-
damentales de la creatividad es la capacidad de insatisfac-
cién frente al mundo exterior: “Este mundo no esti bien, va-
mos a cambiarlo” es uno de los resortes de la bisqueda de

dos afirmaciones esenciales. Por una parte, la estabilidad de

esos mensajes, de esos comportamientos, es decir, la suposi-

cién de que cualquiera de ellos es suficientemente represen-
tativo de la totalidad de los que 'ya fueron objeto de la obser-
vacién o que llegaran a serlo en el futuro. Esta formulacién
est4 emparentada con lo que los fisicos llaman una-complexidn
(Boltzman, teorema ergddico). Por otra parte, supone quc
el objeto de la observacién es susceptible de ser descom-
puesto en una serie de elementos o 4tomos que pueden ais-
larse, describirse, enumerarse e inventariarse, y admite que

soluciones originales.

Dado el estado actual de nuestros conocimientos es dificil
trazar este diagrama de manera precisa. Seria éste uno de los
objetivos de esta demografia de las acciones y de los objetos
que es una de las piedras de toque de la sociologia actual, y
el motivo por el cual las indicaciones apuntadas mas arriba
no pueden ser sino cualitativas. Pero conviene sefialar aqui
que tal diagrama no es tinico; sobre el mismo principio pve-
den construirse —series de diagramas relativos a grupos de
hombres diferentes: en lugar de estudiar las naciones pode-
mos fijarnos como meta las culturas o sub-grupos de una so-
ciedad dada; de este modo las comunidades de acampantes o
ciertas comunidades religiosas, pueden pretender rebelarse
contra la civilizacién de consumo, y la ubicacién, en el dia-
grama, de su punto representativo respecto de otras catego-
rias sociales, medird la legitimidad de sus pretensiones.
También podrian hacerse otros tipos de djagramas para cate-
gorias particulares de objetos, que servirian de ayuda para
la politica de venta de las grandes tiendas. .

4. Comportamientos y otjetos: ticticas v/o secuencias de
acciones y display :

La comp'ejidad d= los comportamientos csti unida a la
estructura objetal del entorno. El instrumento estadistico
definido anteriormente, con el nombre de complejidad, por la
entropia de una distribucién supuestamente estable a través
del tiempo o las experiencias sucesivas, puede ser aplicado a
un analisis de las relaciones entre el individuo y su medio,
desde el punto de vista de una dimensionalizacion del com-
portamiento social, tendencia importante d2 la sociologfa tes-
rica.

El concepto de complejidad, de entropia, o de informacién
recibda a propésito de un esquema descriptivo (inventario,
descripcion de una secuencia de actos, etc.) descansa sobre
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este repertorio (listing) tiene una cierta estabilidad.
Estas condiciones restrictivas son alin sumamente generales;
una enorme cantidad de problemas de las ciencias humanas
pueden depender de ellas: podemos ver aqui una aproxima-
cién a los limites de aplicacién de la hipétesis estructuralis-
ta. El interés de las magnitudes estadisticas; entropfas, com-
plejidades, informaciones, etc., consiste en que permiten una
aprehensién numérica de un continente independiente de su
contenido, a saber de la significacién histérica aislada; es, pro-
piamente, una investigacion cientifica que por definicién, no
se ocupa més que de lo general y trata de abstraer magnitu-
des universales de un campo de experiencias particular. Tal
lo que justifica esencialmente este tipo de procedimiento.
La aprehensién métrica de una situacién puede ser llevada
atn miés lejos eligiendo en forma arbitraria un cierto nimero
de comportamientos bien caracterizados, aislados de manera
necesariamente artificial del flujo de la vida cotidiana, social
o individual, para someterlos a un andlisis numérico por el
camino. siempre heuristico, de una representacién grafica. Ya
definimos mas arriba las nociones de complejidad funcional y
estructural relacionadas con las dos actitudes esenciales que
el hombre puede tener respecto de un objeto industrial: la
del Homo Faber y la del usuario,

Una variante importante de estas nociones estard unida a
dialéctica: hombre %3 obietos que sigue siendo uno de los
problemas fundamentales de un anilisis del universo de los
objetos: los objetos son hechos por el ser humano y para él,
v ningun artifice del marketing podra eliminar totalmente esta
evidencia fundamental que Baudrillard, en su reciente traba-
jo. trata sin embargo de limitar. ;Cémo utiliza el hombre sus
objetos en el flujo de la vida cotidiana? La aprehensién glo-
bal v estadistica no tendra interés en los casos particulares,
demasiado préximos a la nocién de “sentido de una palabra”.
Una cuchara sirve para revolver el café; en gran nimero de
casos, este punto puede ser refutado en el plano psicolégico,
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pero el hecho de gue la “evolucién de la- cuchara” se relacione
con el problema de revolver liquidos en tazas, conserva una
importancia dificil de cuestionar.

Trataremos pues de desentrafiar universales de comportamien-
fo en una empresa global que permite un tipo de estudio por
el cual los psicosocidlogos demostraron hasta ahora muy poco
interés, pero que, precisamente por su resistencia a conceder
un privilegio por su “sentido” a tal o cual acto particular,
serd més generalmente valido en la sociedad global.
Daremos el nombre de tdctica a una secuencia de actos ele-
mentales aislables e inventariables, cuyo lenguaje nos sugiere
una lista que los agrupe con el nombre de “verbos activos”, v
que el psicélogo del comportamiento o e analista industrial
llaman eventualmente praxemas. Por lo menos a un cierto
nivel de anilisis, una accién puede ser asimilada a una suerte
de mensaje, de praxemas que el individuo envia al observador
cientifico. Estos praxemas son conocidos a priori e inscriptos
en el comportamiento global de ese individuo por su educa-
¢idn o su cultura de una manera estable (tal precisamente . el
interés de la nocién de praxema) pues se relacionan con las
propiedades del sistema nervioso del ser y reemplazan en
forma precisa la idea bastante vaga de “actos elementales”,
Por consiguiente, es comprensible que una conducta cualquie-
ra pueda presentarse como una secuencia mas o menos origi-
nal, mis o menos variada, mas o menos -imprevisible de pra-
xemas elementales: el aprendizaje de un juego de ingenio
diffeil. las rutinas cotidianas de la conducta proporcionan ‘ex-
celentes ejemplos. Hay momentos de nuestra vida en ‘que
realizamos muchos actos elementales; otros, en que realizamos
rocos. Mis que referirse a una simple densidad de actos en
un intervalo de tiempo, interesa entonces introducir en este
caso la idea de complejidad de una secuencia de actos o de
una téctica, complejidad medida por la entropia de los pra-
Yemas que constituve una accién recortable en la continuidad,
semejante a una frase de acto hecha con palabras. Esto es
siempre realizable en el p'ano de la observacién, merced a
diversas vias, o :

— Ya sea, como lo haria el etnélogo .0 el psicélogo industrial,
mediante el inventario de los praxemas observados en un tra-
bajador, 0 en un miembro del ‘conjunto social (probabilidad
objetiva de los praxemas). -
— Ya sea refiriéndose a una espera subjetiva que el individuo
puede tener de la frecuencia de algunos de estos actos ele-
mentales de su vida cotidiana, nocién naturalmente mucho
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mds vaga, mis dificil de ser aprehendida por la experimenta-
cién, pero justificada por lo que sabemos de la conciencia
que el ser tiene de sus conductas. .

La lista que enuncia los praxemas es pues en ese momento,
ura lista, si no acabada, por lo menos convergente, cuando
estd ordenada por frecuencia decreciente de lo's actos elemefx-
tales. Por exigencias de la materia, en ciertos tipos de anélisis,
se la puede incluso limitar arbitrariamente: hay praxemas
frecuentes y praxemas raros, hay a nlenudo' un limite de uti-
lizacién préctica: esta mnocién es pies ol?]etnvmble. En una
palabra, al término de este andlisis estadistico d‘e la cond.ucta,
admitiremos que es posible segmentar una serie de acciones
en secuencias finitas, analizar cada una de éstas en una serie
combinatoria de praxemas y estimar la com:plejidad.de esas
acciones o “tacticas” por medio de un algoritmo inspirado en
el de-Shannon, que permita medir su originalidad en binary-
digits, en preguntas binarias. ‘ -

Este tipo de razonamiento puede entonces retomarse a propé
sito de los objetos que el individuo utiliza en la ejecucién de
sus conductas; para realizar una accién, el artesano, 4.31 obrero,
€l ama de casa “necesitan” un cierto nmimero de ob]etos'per—
tenecientes a un conjunto més o menos definido, a 'menudq
rutinario, conjunto que en muchas situaciones de la vida co-
rriente es bastante impreciso: el inventario de la cartera de
la sefiora o de los accesorios de garage del sefior es por cierto
un sistema muy variable, pero conserva sin embargo un mi-
nimo de constancia estadistica: en este sentido los trabaf'os
de Ruesch y Kees sobre ]a comunicacién no verbal proporcio-
nan ciertos esclarecimientos. ’ R A
Limitémonos por ahora al caso privi!egla.d(.) en que este ana-
lisis alcanza un grado suficiente de obietlwdadl: inventario de
la mochila de campafia del militar. del maletin de primeros
anxilios del médico. del ajuar de 1a novia en las novelas balza-
cianas..., es muy f4icil encontrar numerosos ejemplos. Pqede
retomarse entonces el mismo algoritmo numérico que antes
v evocar una nocién nueva: lo complejidad del .s‘ur‘tido d'e los
objetos necesarios para una accién. Esta comp]euda‘d serd de-
finida, una vez m4s, como la entropia de una distribucién de
ma lista de objetos, algunos de los cuales son frecue'ntfes v
otros raros, algunos de los cuales cgtén presentes en mu]h.ples
ciemplares v otros en un ejemplar tnico, pero para ]os. cuglgs
existe, en todo caso. una magnitud del tipo “frecuencia sub-
jetiva de ocurrencia” relativa a cada objeto. R
Se definird pues una complejidad de objetos presentes en (.le-
terminado momento en un conjunto (display). Cuando un-in-
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dividuo pasa de una accién a otra, de su cuarto de baifio a
su escritorio, de su escritorio a su coche, pasa de un display
a otro, los encuentra estables, esperados, mis o menos cono-
cidos y tiene una percepcién muy clara de esta estabilidad. Es
evidente que la naturaleza y las fronteras de este entorno de
objetos es atin muy fluctuante y nuestras ideas acerca de esta
forma. de segmentacién son bastante arbitrarias.
En ciertos casos se tratard de limitar este display al conjunto
de los objetos presentes en el campo visual, en otros al conjun-
objetos al alcance de la mano en una situacién que
requiere la inmovilidad, y en otros al conjunto de los objetos
o elementos materiales disponibles que no requieren una in-
versién temporal determinada, o més simplemente una pérdi-
da de tiempo para obtenerlos. .
Son particularmente interesantes aquellos casos en que esta
variedad, este surtido resultan ser definidos por reglas y a
veces por reglamentos. Recordemos por ejemplo el caso del
cirujano que no comenzara su acto operatorio més que a par-
tir del momento en que se encuentren reunidos al alcance de
su mano, en un campo técnico, un cierto mimero de iitiles,
objetos o instrumentos susceptibles de ser usados, aun cuando
efectivamente este uso no se lleve a cabo.
Tendremos entonces que situar las acciones en su relacién con
los objetos por medio de un punto en un diagrama derivado
de los que tuvimos la oportunidad de examinar més arriba.
La unidad de medida seri el bit, unidad binaria de definicién
cstadistica. Puede advertirse claramenté que este tipo de ob-
servacién no tiene valor més que en la medida en que los
comportamientos v los surtidos de los que se habla existen
en mamero suficiente como para obedecer a leyes estadisticas.
De Ja segmentaciéon de este diagrama, en zonas, podria resul-
tar una clasificacion de las situaciones ligadas a aspectos par-
ticulares de la relacién complejidad del surtido/complejidad
de las acciones, es decir secuencias de praxemas susceptibles
de ser efectuadas en este entorno: existen tipos de acciones en
las ‘que los objetos son necesariamente tinicos o muy escasos,
pero en las que la variedad de los praxemas es muy conside-
rable. Otros, por el contrario, son aquellos en que los actos
son relativamente simples pero emplean una gran variedad de
obietos tomados en cuenta sucesivamente (por ejzmplo, poner
etiquetas idénticas en objetos dispares). También se encon-
trardn otros en los que participan por igual objetos y praxe-
mas, etc. En todos los casos, segiin lo que nos indica la teorfa
de la informacién, parece cierto que hay un limite superior a
este diagrama, puesto que el conocimiento y el reconocimiento
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aqui un diagrama de tres dimensiones: complejidad del sur-

de los objetos son en si inversiones ® del sistema nervioso sen-
sorial que disminuyen la disponibilidad de éste para la ela-
boracién de la accion.

Partiendo de ese diagrama podriamos llegar, mediante el de-
sarrollo del método de esquematizacion grifica, a estudiar el
comportamiento humano, empezando por el de una persona
P en funcién del tiempo respecto del surtido de objetos que
utiliza y de la complejidad de esas acciones. Vemos emerger

& 3 ty . - N
geomét;ico de este diagrama es susceptible de revelar sus par-
ticularidades, discontinuidades relativas, evolucién progresiva
en series etnologicas, nociones de rotacion y de diagonal. Tod’o
el conjunto de estas particularidades propone una morfologia
de las relaciones entre los objetos y los actos limitada por su
naturaleza estadistica pero que constituye un enfoque nuevo
del problema de las relaciones del hombre con los objetos que
lo rodean. —

Facultad de Letras y Ciencias Humanas,
Estrasburgo.

* En el sentido econémico del término. [N. del T.].
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Sobre un status del objeto:
diferir el objeto del objeto®

Pierre Boudon

1.1. 4Cémo establecer una clasificacién de las diversas espe-
cies y de los diversos géneros de objetos instituidos por una
sociedad? Pocos son los estudios sistematicos quz, segin nues-
tro conocimiento, existen sobre este punto,! puesto que hasta
el presenté los objetos fueron considerados mas como formas
de conglomerados ‘o de residuos de una sociedad, que como
dependientes de un sistema general de los objetos. Plantearse
¢l problema de su clasificacion significaria quizds aportar al-
gunosesclarecimientos sobre un método general: puede com-
prenderse entonces la dificultad de una aproximacién a lo que
expondremos en las paginas siguientes y la forma sinuosa de
un recorrido que debe, para desarrollarse y constituirse como
teoria, disuadirnos de un cierto nimero de situaciones, apa-
rentemente sin salida, de inconsecuencias; tomar ciertos pun-
tos de referencia, quizd poco adecuados y sin suficientes
justificaciones, en otros campos que el que nos proponemos
examinar. Por otra parte, es posible que semejante enfoque
no siempre nos permita evitar un cierto nimero de problemas

® Jaoques Derrida ha difundido el uso del verbo différer que se observa
en el titulo, v ha introducido a partir de él el término différance (con
a en lugar de e), procurando unificar su doble significado: discernibili-
dad, distincién, por un lado (“diferenciar”) y desvio, temporizacién por
otro (“diferir”). Ambos sentidos posee el espaiiol diferir, que proviene
también del latin ‘diferre’. Para aclarar las implicaciones de esta concep-
tualizacién y su vinculo con las nociones de “escritura” v “huella”, que
también emplea aqui Boudon, cf. J. Derrida, L’écriture et la différance,
Paris, Editions Du Seuil, 1967; De la Grammatologie, Paris, Editions de
Minuit, 1967; “Sémiologie et Grammatologie”, Information sur les Scien-
ces sociales, Vol. 7, N° 3, 1988 y “La différance”, en: Théorie d'ensem-
ble, Paris, Editions du Seuil, 1968. Una excelente exposicién de algunos

de la teoria de Derrida se hallari en castellano en: Alicia Piez,
“La nocién de escritura en Jacques Derrida”, trabajo presentado al Pri-
mer Simposio Argentino de Semiologia, Buenos Aires, noviembre 1970
(de préxima publicacién en Ediciones Nueva Visién). [N. del E.]

1. Seiialaremo: dos libros que plantearon este problema: G. Simondon
Du mode d’existence des obfets techniques, Aubier, 1958; y ]. Baudri-
llard,  Le Systéme des objets, Gallimard, 1968.
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mal planteados, ya sea en la definicién del objeto de la teoria,
o en los efectos de una transposicién abusiva de ciertas téc-
nicas de descripcién.

Los objetos que nos rodean son tan numerosos y variados
como jas especies naturales que pueblan el mundo; a fin de
uniticar ideas digamos someramente que van desde la caja
de fésforos o el bulén, de la lapicera o el pape! hasta la ma-
quina de escribir y el automévil, la casa, el rascacielos, quizis
el conjunto urbano, pasando por los numerosos objetos que

puestos posibilita un nimero bastante variado de lecturas del
“objeto” tomado tal cual; pero, ja qué nivel compondremos
los rasgos distintivos que nos permitan especificar su natura-
leza? Convertido en X de una variacién gpor qué tipo de coor-
denadas vamos a optar? Si es al nivel del reconocimiento de
ciertos “significados” del “objeto”, tendremos ,que difractar
tal ‘especificidad de este dltimo en diversos p'anos de refe-
rencia que lo mantienen en un campo de interferencias verba-

les o visuales: tendriamos pues que componer una imagen del
O, Y .

pueblan los negocios, Jas tiendas, los cafés y drugsiores, ‘as
galerias de arte, los museos y los supermercados; objetos cu-
linarios y vestimentarios, de amoblamientos, objetos técnicos,
objetos de exposicién y de arte, regalos o gadgets, etc. No
podeiamos seéparar, en esta enumeracién, los objetos técnicos
segln su destino civil o militar, ni desechar fusiles, caiiones,
tanques, aviones 'y otras variedades guerreras del objeto.

1.2, Como vemos, el campo de un estudio del objeto bajo
todas sus formas es muy amplio. Frente a esta multiplicidad,
creciente en el momento actual en que el objeto es al mismo
tiempo todo Y quiza nada, contiens sin duda porer entic
comillas lo que llamaremos “objeto”, entidad ingenua com-
parable a la X algebraica. Este término nos permitiri algunas
sugerencias relativas a un posible tratamiento de una forma
de clasificacién de esas diversas variedades cuyos puntos de
referencia, a nivel de una sola sincronia, nos definirian las
huellas que reviste el “objeto” como variacién o identidad:
habremos reemplazado la constante Por una variable y, po-
niendo entre paréntesis un cierto niimero de factores, correla-
tos de este término, habremos llegado a precisar los rasgos
distintivos que lo componen fal cual. Por ejemplo, podrin
asignarse diversas formas de uso —civiles o militares— al ob-
jeto técnico, con lo que quedarian definidas las finalidades
del “objeto” que se propone una sociedad. Lo mismo suce-
deria con respecto a las variaciones del intercambio, puesto
que por una parte el objeto puede transformarse o permanec-
cer equivalente de un grupo social a otro, y por otra, hav un
“estilo” del “objeto” que da acceso a una retérica en tanto
principio de argumentacién social. Sepamos sin embargo que
s6'o vn formalismo bhien entendido, ajeno a nuestras finalida-
des dado el estado actual de la investigacion, nos permitira

integrar en una misma forma sistemdtica estos diferentes fac-
tores de variacién.

Por otra parte, no podemos pasar por alto otra forma del pro-
blema; la multiplicidad de interpretaciones de los corpus pro-
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atn antes de haber resuelto su problemitica de posiciones en
el seno de un conjunto, aumentamos su dificultad de lectura
al querer resolver la del campo de las interferencias que or-
ganizan su percepcién dentro de un marco: el de un diario
0 una revista, por ejemplo.

Esta toma de posicion, lejos de ser desdeiiable, pues,t'o que
nos introduce en una relacién del observador al “objeto”, pun-
to sobre el cual volveremos, quiz4 no nos permita sin embat.‘-
go desentrafiar sus status reales en un espacio social deter.mb
nado, que no evoque ningin objeto de experiencia a nivel
“significante” excepto la de una “legibilidad x‘u.)tablf d.esde el
punto de vista del sujeto observador. “Legibilidad” sin refe-
rencia a un objeto de experiencia determinado: ‘actualmente,
esta nocién no podria ser equivalente a la de “gramaticalidad

introducida en Jas recientes teorias lingiiisticas? En efecto, la
nocién de “gramaticalidad” se refiere a reglas de buenq for-
macién de las secuencias de elementos verbales o escritos a
nivel de la competencia de los locutores (reglas de buena
formacién, como existen en légica formal). Ahora bien, estos
trabajos lingiiisticos nos permitieron constatar que un proce-
dimiento coherente no podia permitirse semejante actxtud,‘sm
cesar evanescente, frente al “objeto” propuesto como experien-
cia de andlisis. Aun antes de especificar una “gramaticalidad

cualquiera, un procedimiento coherente debe pasar necesa-

2. Tomaremos este término desde el punto de vista de la oposicién
clisica de Saussure: lengua/habla.

3. Estas teorias lingiiisticas recientes son las que desarrollaron desde
hace aproximadamente diez afios las diversas escuelas originadas en N..
Chomsky. Aclaremos que la competencia de un sistema lingiiistico es
la capacidad formal de un locutor para enunciar cualquier frase correc-
tamente formada de este sistema, por mas larga y comple;a' que sea.
La distincién entre la competencia y la performance recordaria en mu-
chos aspectos 1a lengua y habla de Saussure, aunque menos somera. Ver
en este sentido el libro de N. Ruwet, Introduction d la grammaire
générative, Plon, 1968.
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riamente por un reconocimiento de los significantes que com-
ponen los valores posicionales de los elementos inscriptos en
conjuntos determinados bajo forma de hipétesis teéricas.

1.3. ¢Significa esto limitarnos a una posicién intransigente y .

excesivamente “realista” del estudio del objeto exclusivamente
por los significantes que lo componen? No lo creemos, o en-
tonces habremos quiza caido en la trampa de la unidad in-
divisible de un “objeto” pleno, compacto, tinico, que escapa
a toda distraccién o incluso destruccién. Ahora bien, la expe-
riencia cotidiana nos muestra precisamente que el “objeto” es

sin cesar evanescente, que se destruye a voluntad, sin que por’

ello pueda dejar de recomponerse en otras partes, en otros
momentos. Respetando las proporciones, su unidad problema-
tica podria asimilarse a la del Sustantivo; volvemos, de esta
forma, a la paradoja de nuestro titulo: diferenciar el “objeto”
del “objeto” es, en alguna medida disecarlo, descomponerlo
en una diferencia respecto de si mismo, poner'o entre parénte-
sis de su presencia; operacién de una refundicién, estarfamos
en condiciones de postular este status, por analogia con una
descripcién transformacional en lingiiistica: * analisis en que
un grupo nominal (GN) tomado como ejemplo, no se descom-
pone necesariamente en:

(a) Det + Sustantivo + Que -+ Frase

por la introduccién de.una completiva en €l grupo nominal
engarzada en una declarativa simple, sino que puede igual-
mente descomponerse en la expresién sintagmitica siguiente:

(b) Det + Sustantivo + de + Sustantivo -} Que + Frase

Para un transformacionista, este principio seria el de una eco-
nomia del nimero de reglas de reescritura que nos permiten
dar cuenta de la calidad del articulo definido y de los pro-
nombres como asi también de toda otra formacién prenomi-
nal por ‘el juego de un cierto nimero de transformaciones
obligatorias o facultativas.

Sea el ejemplo:

4. Toda la analogia se sigue simplemente a titulo de hipétesis, puesto
gue el ejemplo lingiiistico elegido no se refiere mais que a un grupo
e lenguas particuf:r-mente _definido: el ejemplo es vilido sélo para

ciertas clases de lenguas (francés, inglés) y no para todas.
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(¢) El mudhacho que ha venido

=2 este muchacho de muchacho que ha venido

=> este él de muchacho que ha venido
este —> & (borrado)
é - el

de — @& (borrado)

en el que efectivamente encontramos la frase enunciada.
Ahora bien, esta observacién serfa tanto mas interesante para
nosotros si dijéramos que nos lleva a problemas de sintaxis y
no ya simplemente de taxinomias® o de morfologia compara-
das, enumerables, estas Gltimas, en rasgos distintivos: la trans-
formacién en el sentido de Chomsky opera sobre 4rboles (o
estructuras) y no sobre secuencias terminales. El valor de
una transformacién sélo tiene sentido si se la toma dentro de
un conjunto de reglas transformacionales que componen una’
sintaxis. Serd pues conveniente determinar con exactitud la
naturaleza de los criterios que organizan este conjunto para
que los elementos de base de esta sintaxis sean de naturaleza
homogénea y puedan asi ser sometidos a un tratamiento com-
parable en lo que al estudjo del “objeto” se refiere.

El principio de una lectura con niveles de representacién
miltiples seria también el de una escritura que lo compone
en un conjunto de reglas que mos permitan obtener por la
practica de la simulacién, las numerosas relaciones de trans-
formacién (en el sentido usual del término) que la organizan
como unidad significante y significativa. Es evidente que esta
opcién nos permitiria, por una parte, no plantearnos la pre-
gunta: “;Es esto un objeto?” o “sNo es esto un objeto?” Pre-
gunta insoluble si se piensa por ejemplo en los elementos como
el oro, la plata, los productos de belleza, el papel moneda o
los cheques, etc.; por otra parte, nos permitirfa especificar los
términos de las relaciones sinticticas, entre lo que podriamos
llamar “obijetos” verbales, de los que se ocupa la lingiiistica
y “objetos” visuales cuyos elementos compusieron las clasifi-
caciones bot4nicas, zoolégicas, mineralégicas. Pero inscriptos
en el sujeto observador, todos estos elementos no pueden re-

3. Admitimoslo. Comprendemos ahora las divergencias de puntos de
vista que van a existir entre una taximonia general de los “objetos” y
las formas de clasificacién que deseamos obtener aqui. Pero esas diver-
gencias no excluirin sin embargo a priori el tra ajo fenomenolégico
representado por una taxinomia detallada de todas las especies y géne-
ros de esos “objetos”. Es pues necesario realizar esos dos trabajes, per-
tenecientes a dos niveles diferentes del anslisis.
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mitir méis que a una escritura generalizada que los constituye,
sea como percepcién, sea como factura.

i . B

I'4. Todas -estas cuestiones preliminares, quizd muy alejadas
de nuestro propésito inicial, nos llevan sin embargo a proyec-
tar un modelo de clasificaciéon, evitando ciertas inconsecuen-
cias. Acabamos de ver que si tomébamos el “objeto” tal cual
nos resuitaba imposible componerlo en una red de relaciones

con las otras formas SOCialES;ﬁITéIS_(IUE_ba]‘O—}a_fW
tdxinomia; perd podemos tomarlo como principio de un sis-
tema de comunicacién y no simplemente de un lenguaje, en
el sentido en que Saussure definia una semilogia como lengua-
je. Tendriamos entonces que dar cuenta simultineamente de
un cédigo que componga el “objeto” en rasgos distintivos sus-
ceptibles de diferenciarlo de las otras formas que lo rodean,
y de una red en sus vinculos de relaciones con los otros “ob-
jetos”. De tal suerte, tendriamos cuidado de distinguir por un
lado redes enddgenas matematizables bajo la forma de grafos
que relacionan diferentes objetos componiéndolos en un mismo
conjunto sémico (el moblaje, por ejemplo, en que una cama
no se ubica en un cuarto mis que con respecto al ropero, las
sillas, las lamparas, y la orientacién de una ventana; podria-
mos tener asimismo, comno sistemas mas restringidos, los “jue-
gos de t€”, los cubiertos, las cajas de herramientas, una bi-
blioteca compuesta de libros, etc.); 'y por otro lado, redes
exdgenas al objeto que lo formaron en su ejecucién artesanal
o -industrial, en su empleo, en su mantenimiento. Esta altima
forma de red nos remitiria a una practica técnica del “objeto”
pero también a una practica de la técnica. El impacto objetal
seria la interferencia de esos dos sistemas de referencia, cé-
digos y redes, uno de los cuales no puede ser estudiado sin
que los otros sean tomados en consideracién, aunque més no
fuera a titulo de hipdtesis de trabajo: Obtendremos asi cade-
nas que van sefialando el “objeto” en sus transformaciones (en
el sentido usual del término), comparable a una huella que se
inscribe en él y en el intercambio que lo somete o que él
somete: esta huella constituiria su impacto en una realidad
cultural determinada. Pero nuestra finalidad no consiste tanto
en abrir un posible camino de investigacién, como en preci-
sar un poco mas sus hipétesis. Con el fin de simplificar la
p;’-e,s-entaci(')n de este trabajo, podriamos retomar los someros
andlisis de Alexander, sin duda demasiado someros, desde un
punto de wvista analitico, aplicados en un modelo de simulacién
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de la factura y del uso de los diversos “objetos” que constitu-
yen nuestro entorno cotidiano.® :

Si bien el propésito de Alexander, que se preocupa sobre todo
de las condiciones de buena formacién del disefio del “objeto”,
es bastante diferente del nuestro, podriamos retomar una va-
riante de su modelo de simulacién, que este autor someti6
al andlisis de un “objeto”. simple: una pava. La preocupacioén
de Alexander fue reconsiderar el “objeto” mo ya como una

| entidad simple, sino como forma que remite a un_ contexto

(nuestra concepcién de las redes y de su practica). Es asi
como realizé un inventario de “exigencias especificadas” de
este ejemplo simple, que le permitié recomponer graficamente
la forma que podia tener la pava en su contexto de factura,
de uso o de mantenimiento. Su cédigo como conjunto de los
rasgos distintivos referentes a un estilo y a una forma (e!
asa, la panza, la abertura, la tapa, el pie) no fuz especificada
en este estudio, pero sefialemos sin embargo que se integra-
ria perfectamente en este procedimiento. o
Traduzcamos el inventario de estas exigencias en forma muy
libre:

— No debe ser demasiado pequefia.

— No debe ser dificil de manejar cuando esti caliente.

— No debe estar sujeta a deterioros por una falsa maniobra.

— No debe ser dificil de ubicar en una cocina.

— No debe ser dificil de utilizar para verter el agua.

— No debe ensuciarse con demasiada facilidad.

— No debe permitir que el agua se enfrie demasiado rapidamente.

—— Su material no debe ser demasiado costoso.

— Debera resistir a la temperatura del agua hirviendo.

— No debe ser demasiado dificil de mantener en buen estado.

-~ Requiere una forma ficilmente realizable por una maquina de tipo
industrial.

_ No debe tener una forma que no se adapte al metal con el cual
ests hecha (este metal debe ser de un precio razonable).
Las piezas no deben ser demasiado dificiles de ensamblar, en fun-
cion del tiempo de trabajo que este ensamble implica.

— No debe corroerse en las cocinas llenas de humo. .

— EI sarro debe ser facilmente eliminable del interior.

— No debe ser dificil de llenar.

— No debe ser demasiado dispendiosa cuando re la utiliza para hacer
calentar pequefias cantidades de agua.

8. Notes on the synthesis of form, Harvard Press, 1954. Cf. en espe-
cial pags. 60-61. .
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— No debe dirigirse a una minoria de usuarios. Una demanda demasia-
do reducida impide que sea manufacturada de “manera apropiada”.,

— No debe ser de un manejo demasiado delicado .que arriesgue provo-
car accidentes, :

— El agua que contiene no debe poder hervir hasta su total evapora-
cibn y consiguiente deterioro del recipiente, sin aviso previo.

— No debe ser inestable sobre la homalla cuando el agua hierve.

La recomposicién de estas veintiuna exigencias (bastante di-
versas sin embargo puesto que no se llevé a cabo un inven-
tario exhaustivo y comparativo de los diferentes criterios de
clasificacién del “objeto” que autorice a resguardarlas en con-
juntos distintos) permite realizar un 4rbol segin la forma
cxigida del diagrama que reproduce un anélisis de simulacién;
arbol que tiene por tinica cima el elemento “pava” y cuyos
diversos sub-conjuntos, “produccién”, “seguridad” “uso”, “cos-
to”, “mantenimiento”, constituyen los puntos de referencia que
réagrupan ciertos tipos de exigencia tomados de la lista ini-
cial. Seitalemos que este 4rbol se refiere formalmente a una
sintaxis de conjunto, vy no, como en el caso lingiiistico, a
una sintaxis de concatenacién: el orden de aparicién de las exi-
gencias en cada sub-conjunto no interviene en la composicién
general del diagrama del andlisis conceptual.

Pava

Funcién Economia

| I l I l

Produccidon Seguridad U Costo Mantenimiento

CT0L P T 17T [T

Veintiuna exigencias especificadas

Pero por otra parte, la lectura de este 4rbol nos permite cons-
tatar de inmediato su insuficiencia; esta forma de clasifica-
cién no nos permite relacionar cada una de las exigencias to-
madas como un sub-conjunto con otros tipos de exigencias
comprendidos en otros sub-conjuntos, puesto que cada una de
ellas debe necesariamente relacionarse con las otras sin impli-
car sin embargo la suma de las exigencias que pertenece a
cada uno de estos. No podriamos resolver el problema mis
que por una aplicacién combinatoria de todos los tipos de
exigencia entre si que permitiria formular todas las relaciones
posibles; pero esta solucién resulta poco interesante si agrega-
mos que en la realidad sélo se constatan ciertos tipos de enca-
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baigamientos. Por consiguiente, puede comprenderse facilmente
que el “encabalgamiento” de las exigencias nos plantear4 un
cierto nimero de problemas teéricos, bastante dificiles de tra-
tar en el marco de un modelo de formalizacién, si agregamos
que sélo ciertos “encabalgamientos” y no todos, son pertinentes.
Pero més que una presentacién somera del trabajo de Alexan-
der, lo que nos importa es su procedimiento. Se parte de la
constatacién empirica (que figura también en el punto de par-
tida de un anilisis distribucional) de que estas exigencias o
conjuntos de exigencias, se encuentran en diversos lugares de
la formacién de los diferentes diagramas que componen el
“objeto”, y que los ordenamientos que presentan, expresan
una cierta regularidad. Por lo tanto, el andlisis estid entera-
mente fundado en un principio de equivalencia: dos elementos
(exigencias o conjuntos de exigencias) serin equivalentes si
se encuentran en contextos (constituidos a su vez por ele-
mentos o conjuntos de elementos) idénticos o equivalentes.
Si un diagrama de la forma comprende, por ejemplo, dos sub-
conjuntos (o més generalmente, dos grupos de elementos) AM
v AN, diremos que M es equivalente a N (puesto que tienen
un contexto idéntico a A); si luego se encuentran agrupacio-
nes BM y CN, diremos que B y C son equivalentes (e igual-
mente equivalentes a A) en la medida en que se encuentran
en contextos, respectivamente M y N, de los que dijimos ante-
riormente que eran a su vez equivalentes. Se wvan constitu-
vendo asi en forma progresiva, cadenas de equivalencias, hasta
que finalmente los elementos equivalentes se agrupan en cla-
ses de equivalencia. Cada agrupacién del diagrama puede
asi, idealmente, representarse como una sucesién de elemen-
tos cada uno de los cua'es pertenece a una clase de equiva-
lencia. Es entonces posible representar una cierta estructura
formal de los diagramas bajo la forma de una tabla, en la que
las lineas sucesivas representan las agrupaciones sucesivas de
un diagrama, v en la que cada columna representa una clase
de equivalencia. Pero si el procedimiento es idealmente exac-
to, su prictica suscita ciertas dificultades relativas a la am-
plitud de los campos descriptivos del “objeto” que va a tra-
tarse como informacién. El diagrama que hemos presentado
es muy simple, corresponde, sin embargo a veintiuna exigen-
cias que pueden verificarse en los diferentes sub-conjuntos
(y esto plantea los problemas dificiles de resolver relativos a
los “contituyentes cruzados” o discontinuos en los anilisis dis-
tribucionales); y no se especificaron en la lista los tipos de
exigencia requeridos para constituir el cédigo del “objeto”:
tanto su forma general como su estilo, — lo que con toda
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seguridad duplicaria el nimero de exigencias que deberfan ser

sometidas a un an4lisis.”
Del mismo modo, no hemos mencionado m4s que su red exd-
gena, las condiciones para su ejecucién, su uso y su mante-
nimiento. No se hizo mencién de las relaciones que mante-
nia este “objeto” con los otros “objetos” que pueblan una
cocina. Pensemos en una enumeracién de las variedades de
exigencias de “objetos” comprendidos en ésta: ghabria un limi-
te en la definicién de los criterios que especifican las dife-
rentes sub- : i i =
po.nen? Esto se deberfa a los numerosos encabalgamientos
existentes entre cada agrupacién de exigencias y entre cada
‘ objeto” particularizado en funcién de éstas. . Trabajo pues
irrealizable a nivel descriptivo, incluso con la ayuda de cal-
culadora poderosas. Como estos encabalgamientos aumentan
al ser mayor el nimero de exigencias, puede comprenderse
el' interés de una teorfa que permita economizar un cierto
namero de condiciones necesarias, idéntica para varias cla-
ses de “objetos” con una forma en comtn de engendramiento:
Para empezar, definiremos los grandes caracteres requeridos
por cada una de las clases de equivalencia y a continuacién
podremos especificar las diferencias que existen para cada
objeto particularizado.
Daremos el nombre de sintaxis a cada nocién de economia
general’ de las condiciones necesarias para una formacién v
1(;1.1a practica del o!)jeto. Es pues necesario organizar su estu-
lio a partir de criterios, quiz4 menos evidentes en su apre-
01a016.n conceptual, y por consiguiente més arbitrarios, que nos
permitan llegar sin dificultad a una sintaxis posible de su cons-
titucion. QOmo por el momento su lectura a nivel de una re-
presentacion nos resulta total o parcia'mente imposible, sélo
un principio de escritura en tanto inscripcién de una fabrica-
cién cultural establece una segmentacién de las secuencias en
unidades m4s abstractas.

2.1i Definiremos para empezar, tres variedades principales
o clases de referencia a las que podrin referirse todos los
componentes que forman el “objeto” tanto en su cédigo como
en sus redes.

Sea por ej emplo:

7. Como primer campo de aplicacién de una descripcién “

l]:(3)tosd a este punto de 'vista, podriamos referirnos a las taxi‘lllf)m]gs ;ﬁ:
radas por la etnologia de las técnicas: componentes de la forma

xnponex-xtes de los decorados que recurren a una estilistica. Ver en
e sentido los trabajos de Ieroi-Gourhan y del Museo del Hombre.
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A. Una variedad fénica del “objeto”, que nos lleva a las po-
sibles interferencias entre el lenguaje hablado o escrito (es-
critura fonética) y otras formas objetales: las revistas ilus-
tradas, los cuadros, las imégenes publicitarias como asi tam-
bién los instrumentos fonéticos, grabadores, teléfonos, etc.

B. Una variedad escépica del objeto definira las posibilida-
des de investigacién de sus cualidades bajo formas visuales
de aprehensi6n; para la observacién ingenua la cualidad vi-

“objeto” en su lectura. No pueden concebirse variedades de
este Gltimo que no sean susceptibles de ser vistas, y por lo
tanto leidas de un cierto modo. Por tal motivo, los recuentos
clasificatorios de los elementos naturales, minerales, botnicos,
zoolégicos, recurren a esta importante caracteristica.

C. Una variedad escritural; de las tres que hemos mencio- .
nado, ésta es la mas dificil de describir vy delimitar como
impacto sobre la realidad. Quizad porque-fue hasta hoy en
dia fuertemente ocultada por nuestra sociedad. En efecto,
Jqué recubre este término que significa en primer lugar: es-
critura (escritura fonética para nuestra cultura, no lo olvide-
mos)? Podriamos emplear el término més simple de “grafico”,
sin encontrar no obstante en él todas las dimensiones posibles
implicadas en esta variedad. Variedad escritural seri para
nosotros el principio de una escritura generalizada a cualquier
forma de inscripcién del “objeto” en la realidad, bajo forma
de huellas seiialables por la observacién. La herramienta, la
maquina. el arma, no son, en sentido estricto, ni formas ni
4ficos, y mucho menos, escépicos; lo son, porque toda la
sociedad se burla de las interferencias posibles que existen
entre esas tres variedades del “objeto”. Pero la marca de la
inscripcién que es, acd un trabajo, allf una instancia de muer-
te, trasciende esta dimensién visua': quizi sea nuestra forma
de narcisismo occidental ante el “objeto”, que rechaza toda
violencia y que por eso mismo la provoca, lo que nos nega-
ria esta dimensién de inscripcién del “objeto” en una materia,
madera, piedra, carne, ocultdndola de hecho para no conser-
var mis que su visin escépica (bajo forma de imagen) o
fénica (bajo forma musical o simplemente .“hablada”). Por
tal motivo, esta tltima variedad serd fundadora del “objeto”
“en €l mundo”, tanto por su presencia como en su diferencia
con este 1ltimo. _
Inscripcién, marca y anclaje, esta tdltima variedad nos abre
las relaciones del “objeto” no en las modalidades de inter-
pretacién posible de lectura que reviste, sino en un trabajo
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que ocasiona. Principio de una escritura, como lo re-marcamos,
a estas tres variedades del “objeto”, agregaremos las de las for-
mas re-marcables que instaura una escritura generalizada en sus
modalidades de empleo.

D. Inscripcién: como sugiere lo dicho anteriormente, lo que
hace que el “objeto” “esté en el mundo” bajo la forma de
cultura por un trabajo ocasionado, es la marca primera de un
abrirse paso posible del “objeto” efectuado por su constitu-
_cién formal a partir de un material cualquiera, mineral, vege-
tal. Creacién no ya errética e irrelevante de su entorno natu-
1"‘81, 3ino sujeta a una red institucionalizada de relaciones, su
ser’ es el de un efecto producido, su marca sintomatica.

E. Transcripcidn: a estos efectos de surgimiento se agrega
el de una concordancia de las redes de relaciones sociales que
permite que el trabajo sobre el material sea retomado, se di-
ferencie, a partir de una “memoria” hecha de experiencias
positivas y negativas, de préstamos de otras sociedades, de
difusién de las cualidades singulares de cada producto. Prés-
tamo de “modos de pobreza”, o sea un estilo que se diferencia
de los precedentes, o més simplemente de “objetos” re-ins-
criptos tal cual en la sociedad, que carecian del lugar, del
valor posicional en el trabajo o el consumo de esta sociedad.
Su avance no se deber4 necesariamente a una mejor rentabi-
lidad de efectos sobre lo real, o sea a una progresién de la
inscripcién en el mundo, sino que més en general esta resta-
bilidad estar4 sometida a un modo nuevo de lectura, a un
estilo diferente aceptado de entrada por la sociedad acreedora.

F. Descripcién: una vez inscripto el “objeto” tal cual es, su
suficiencia sélo existe si suple el mundo circundante, es decir
si hay una remisién a su status de material o de Naturaleza,
admitido en una prictica no ya bajo forma de escritura sino
de lectura de lo que se descifra: la descripcién es el detalle
de una observacién hecha a partir de elementos inscriptos en
un pasaje, es decir sus puntos de referencia en el regreso ha-
cia su origen aparente y divertissant (en sentido pascaliano),
como juego. La inscripcidn del “objeto” en tanto producto da
lugar a una finalidad empirica que recela y de la cual sélo
se manifestarfan sus valores de medio: instrumento, herramien-
ta, utensilios, lenguaje de clasificacién. La prictica técnica da
1ugar a una préctica de la técnica. Pero describir reviste tam-
bién una cualidad fundamental en la medida que se refiere
exactamente al Habla enunciada de una lengua como sistema
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de categorias: toda clasificacion o produccién pasa por una
nominalizacién institucionalizada de los diversos elementos que
la componen.

G. Suscripcién: su marca dltima es aquella variedad en la que
el Nombre se expresa bajo su firma. Firma como marca o
sello presentes también en el “objeto” industrializado bajo las
siglas del “made in U.S.A.”, “made in Japan”; en las matri-
culas de los motores v de las diversas maquinas. Esta variedad
por empleo simétrico de una inscripcién que escapa al Habla
producida, seria la marca social del parentesco de los “obje-
tos” con una etnia, un grupo social, una nacién: tal por ejem-
plo el caso de la matricula o de ]a forma de los “objetos” téc-
nicos que acabamos de ver. De la misma manera, los indivi-
duos que componen esta sociedad son censados, catalogados,
entarjetados (cédula de identidad, pasaporte, fichero). Toda
institucionalizacién que se afirme por el Nombre o las Iniciales,
la obra de arte, producto de una prictica de esos grupos so-
ciales o de individuos pertenecientes a esos grupos, constitui-
ria su punto cultural mis elevado.

2.2. Cédigo y redes fueron nuéstros criterios primarios para
una clasificacién posible de las diversas formas del “objeto”;
hemos definido este cédigo como el conjunto de los compo-
nentes de Ja forma tomados en un contexto de practica: como
el “objeto” no es simple sino ensamblado, sus diferentes partes
interesaran diversos rubros que pueden componer otras formas
posibles de “objeto”. En el caso de la pava tenfamos: panzas,
asas, aberturas, tapas, pie, etc., pero también componentes de
un estilo cuyo contexto seria el conjunto de las representacio-
nes de una cultura. Las variedades fénicas, escépica y escritu-
ral que acabamos de mencionar, compondrian los conjuntos
basicos de ese cédigo. Hemos definido diferentes redecs: red
exdégena que se refiere a la factura del “objeto”, a su uso. a
su mantenimiento; exdégena por cuanto depende de las condi-
ciones de una practica manual o perceptiva de un sujeto que
fabrica un objeto o realiza un trabajo con la ayuda de éste.
La variedad descripcion estarfa explicitamente referida a ella
puesto que deberd definir todas esas condiciones sin las cua-
les un sujeto no podrfa fabricar o utilizar el “objeto”. Propon-
dremos el diagrama siguiente:

ict estual
practica humana. { 4
Descripcién , - perceptiva
1 practica industrial 4 mmecanica
|| perceptiva

Red que por otra parte es enddgena por cuanto los “objetos”
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no son erriticos, sino que forman una poblacién que tiene sus
leyes, sus reglamentos, sus posibilidades de nuevas combina-
ciones entre sf, tanto a nivel de su fabricacién como al de su
empleo, mantenimiento, representacién. Red enddgena “in prae-
sgntia” por cuanto los elementos que constituyen una agrupa-
cién o un sistema, estin presentes en un determinado momento
y en un determinado lugar de la cultura; la variedad inscrip-
cién se referirfa a ella en la medida que especifica una pre-
sencia de l”os sistemas de “objetos” definidos en un cultura.
z . . y 4 c e

forma del diagrama siguiente:

“obieto”
3 3
ordenamiento interno ordenamiento externo
(ensamblaje ) { composici6én )

El_ensamblaje serd la red que compone las diferentes partes
del “objeto” en el que sz ensamblan pedazos distintos. Su prin-
cipio sera el de la conjuncién (sin la cual no compondrian una
. unidad concreta): ’

7 tormilado
clavado
bulonado
encajado
moldeado
soldado
comprimido
anudado

ensamblaje (conjuncién)

Por esta enumeracién de las diferentes formas de conjuncién
vemos que elementos como los tornillos, bulones, remaches, no
constituyen, en sentido estricto, “objetos” sino conjuntores de
partes de “objeto”.

La composicién sera la red que compone la organizacién espa-
cial o temporal de “objeto” tomado como unidad de base de la
composicién: un amoblamiento, un juego de té, una caja de 1ti-
les, etc. Precisemos de inmediato dos tendencias de las formas
que revestiran estos tipos de redes: unas seran determinadas en
su composicién, es decir que el lugar de cada una de las unida-
des en el conjunto serd pertinente (el cubierto, un ment), en
tanto que las otras serdn aleatorias, el orden de aparicién de los
elementos no serd pertinente (una caja de herramientas, una
coleccién de objetos que componen las secciones de una gran
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tienda, los libros que-componen una biblioteca en el caso de
no estar ubicados segiin un orden taxinémico, por “materias” o
alfabético).
[ conjuncion
composicién 1 disyuncién inclusiva
{ disyuncién exclusiva

La nocién de espacio o de tiempo seria el producto de esta ulti-
ma composicién en tanto diferéncia de espaciamiento entre los

. “objetos” o de escansi6n temporal en su distribucién.

Recordemos que esas diversas formas de red, ensamblaje y
composicién, son matematizables bajo forma de grafos; care-
cemos de lugar suficiente para dar, aunque mas no fuera,
algunas apreciaciones. Puesto que el “objeto” es esa relacion
constante de equilibrio entre un ensamblaie y una composicion,
debemos mencionar la forma de mediacién que existe entre
esos dos tipos de red. Ese mediador seria la nocién de unidad
celular del “objeto”, nocién dificil de discernir cuando se pien-
sa que esa unidad reviste dos aspectos: unidad de escritura o
de fabricacién concreta, es decir el hecho de que un “objeto”
esté constituido por una forma auténoma, que posea un limite
que lo define respecto de los otros constituyentes del mundo; y
por otra parte, unidad de lectura del “‘objeto”, es decir el hecho
de que pueda clasificirselo en una taxinomia, determinarlo en
categorias y géneros diversos. Este limite es pues para nosotros
un elemento de significacién preciso, y una unidad de doble
faz lo que hemos !lamado cédigo; propondremos el diagrama
siguiente:

o “objeto”
ensamblaje \ composicion
limite

Ahora bien, como acabamos de ver, este cédigo reviste dos
formas: por una parte, una descripcién referida al material del
cual est4 hecho; dispondremos asi de un cédigo de las diversas
materias segin su grado de robustez, su plasticidad, su homo-
geneidad, etc. Podriamos aqui someter a la critica las catego-
rias que LeroiGourhan expuso en sus trabajos etnologicos. Por
otra parte, una descripcion referida a las formas (a las geome-
trias del “objeto”), a su tamafio, etc. Podemos clasificar diver-
sas formas de categorfas en oposiciones, no necesariamente bi-
narias y componer asi una semdntica del “objeto”.
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En esta clasificacién subsiste sin embargo una oposicién fun-
damental: aquella entre singular (material singular — homoge-
neidad, ensamblaje singular — unidad aleatoria o erritica del
“objeto” en un agrupamiento), y plural. La dualidad es un
caso particularizado de una factura definida, por ejemplo:

mitad (didmetro, separacién, par) == composi;-.i(m
continente/contenido ( (am-bor/proyectil )
(cilindro/pistén) = composicién, etc.

Recapitulemos los pasos que acabamos de realizar:

ensamblaje : conjuncién

particibn  : 1 a n partes de ensamblaje
elemento  : 1 a n elementos de ensamblaje
composicién :  conjuncién

disyuncién inclusiva
disyuncién exclusiva

particién  : 1 a n partes de composicién
elemento  : 1 a n elementos de composicién

El limite seria ]a forma general del “‘objeto”, forma dependiente
o independiente (cascara, caja) del ensamblaje que constituye
el “objeto” dnico, el ensamblaje puede redicurse a una parte
(una forma moldeada por ejemplo, un jarro, un vaso, una
botella, un globo) sin elementos descomiponibles, Estamos
frente a la paradoja de un “objeto” que forma una parte que
no posec mds elementos enumerables que 2l elcmento mate-
rial dnico que lo concretiza.
Serfa el mismo caso de la composicién susceptible de ser redu-
cida a un solo elemento. Pero en tanto cédigo de la forma
del “objeto”, tendriamos que referirnos a los estudios ya ini-
ciados en ciertas investigaciones sem4nticas lingiiisticas acerca
de la definicién de las reluciones oposicionales de los rasgos
distintivos: '

interno/externo

central/periférico

alto/bajo

antcho/estrecho

abierto/cerrado, etc.

Nos limitamos a indicar sus rasgos esenciales, ya que los ana-
lisis referidos a una seméntica del “objeto” superan los limites
de este trabajo.

23. Tratemos de formular de manera mas explicita el pro-
yecto de descripcién y de inscripcion de una red enddgena
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“in praesentia” que acabamos de presentar tra<.it‘xciéndol(1 en
términos diferentes de los que acabamos de utilizar: el “ob-
jeto” es el resultado de operaciones diyersas en su estruc:lura
v en su factura, pero continuas y eseqcnalmente "fl-mtas: podre-
mos pues definirlo como una secuencia de apariciones enume-
rab'es pertenecientes a formas de redes enddgenas o exdgenas,
secuencia finita S, de occurrence libre (o aleatoria) o deter-
minada; su proceso de formacién puede pues ser repre:sen‘-
tabo bajo la forma de una gramética formal que enumere cierta
cantidad de elementos que componen diversas secuencias
terminales. E! simbolo S es su tnico axioma. Esas secuen-
cias terminales recurren a un codigo estructural (nuestras va-
riedades sémicas, anteriormente descritas forman pe,\rtes del
conjunto S; ya sea sintagmas de ,e,nsam?)laje cuyo nimero s
igual al de las partes del “objeto”, o s‘mtagmas.de composlr
¢i6n, cuyo niimero es igual al de las unidades existentes ex: a
agrupaci6n, y representables bajo la forma de arl‘)ol que intro-
duce nudos intercalares), y a un cédigo termma}l o le-'xwo,
unidades distintivas tomadas de los repertorios dlff::rencx’adns
(materiales, formas, practicas). La nocién de sintaxis seria la
re'aciéon de determinacién existente entre las numerosas secuen-
cias inventariadas en funci6n de los “objetos” y. de su agru-
pacion. L
Acabamos de trabajar sobre la nocién de red “in praesentia;
examinemos ahora las redes exdgenas “in absentia . Los siste-
mas de “objetos” componen conjuntos que se refieren fa los
procesos temporales en los cuales esti implicada toda forma
de cultura que los organice, los trasponga, los destruya para
dar nuevos “objetos”, nuevas agrupaciomes; transformacion
en el seno de una misma cultura, pero también entre dlfere}l-
tes culturas, va sea por préstamos, o por flifusiénlco.mo lo in-
dicaron los trabajos etnograficos. La van.efigd sémica trans-
cripcion marcaria esta forma de composicion permanentce-
mente sujeta a las modificaciones de un medio técnico o mas
generalmente cultural. Como tal, formari parte d¢ una pra:c-
tica del intercambio existente entre diferentes grupos seciales
en el seno de una misma cultura o entre grupos difer}encnado.s
segin las etnias que los compongan. Nuestra intencién no es
estudiar este tema del intercambio: para ello no alcanzaria un
articulo ni siquiera un volumen. Digamos empero que es po-
sible reunir en clases de relaciones esas diversas practicas so-
ciales que se efectian de grupo a grupo, de sujeto a sujeto,
dentro de las formas de cédigo propio de una cultura: el pa-
rentesco, Ja cortesia, la cocina, el trabajo, las distracciones,
etc. Daremos por ejemplo la lista de relaciones:
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* prohibido
permisivo

(o la prohibicién de un intercambio)

(el permiso o la posibilidad de un intercambio de los

valores técnicos, culturales, etc.)

mutualidad (por formacién de grupos asociados, guerreros, deporti-
_ vos, artesanos, etc.)

reciprocidad (el intercambio implica un “objeto” de intercambio, ya sea

un valor o un producto)

(el intercambio ya no es un “dar” ciclico como en el caso

anterior, sino que se inscribe en un proceso de prestacién

y de contra-prestacién).

obligacién

proceso de naturaleza determinada (encadenada) o combina-
toria (libre), segin cada caso o cada nivel de la estructura
sintictica. Ahora bien, la presencia de esta nueva forma de red,
red enddgena “in absentia” nos permite formular dos hipéte-
sis suplementarias sobre la organizacién de esta sintaxis del “ob-
jeto”. En primer lugar hay cadenas determinadas en el tiempo
(transcripcién temporal) o en el espacio (transcripcién espa-
cial) en la medid. que las operacio:es prohibido, permisi.c,

Ahora bien, estas formas de intercambio nos importarin en
la medida que determinen variedades sémicas del cédigo es-
tructural que hasta ahora no hemos mencionado. Pero antes
de describir sus efectos sobre nuestro modelo, recapitulemos
mcdiante un diagrama general todas las formas de cédigos
v de redes inventariadas por nuestro procedimiento:

prohibido
permisivo
red mutualidad
exdgena « reciprocidad
obligacién
derecho
- red
enddgena
{
1 ———-> in absentia
{
in praesentia
v i y
cédigo cbdigo cédigo

( condiciones propias

(sistema de los obje-
de una practica)

tos, ya sea determina-
dos en su composicién
o aleatorios)

{
escala de las
agrupaciones

(transformacién posi-

ble o imposible en el

seno de una cultura o

entre diferentes cultu-
ras)

Hemos visto que la nocién de rzdes, tanto exégenas como en-
ddgenas nos permitia constru’r cadenas de oposicién de ele-
mentos que constituyen una organizacién sintictica o léxica
de los fenémenos de inscripcién o de descripcién de los con-
juntos de “objetos” (en su ensamblaje o su composicién),
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transformaciones de un estado antecedente a un estado conse-
cuente. Esta operacion se definiria como una implicacién. En
segundo lugar, nos llevan a postular dos instancias sémicas
suplementarias susceptibles de re-organizar los conjuntos sé-
micos de los “objetos” en agrupaciones, ya sea a nivel de las
reglas normativas de buena formacién de sus combinaciones
(composiciéon o ensamblaje), en cuyo caso tendriamos una
1 —  prescripcién, o bien a nivel de las combinaciones que tienen
como resultado agrupaciones reales particularizadas, semejan-
tes o desemejantes, en cuyo caso tendriamos una conscripcion.
Consideraremos que estas dos hipétesis son lo suficientemente
fuertes como para determinar no sélo las escalas de valores
prescripcion y conscripcidn de las agrupaciones de “objetos”,
tales como bienes de uso y bienes de prestigio por ejempio,
sino también las de agrupaciones prescriptivas y normativas
de los sujetos sociales tomados como “‘objetos” de clasificacién,
en tanto definen una organizacion social.

Estas dos variedades sémicas no se referirian como tales mads
que a la variedad sémica descripta anteriormente a titulo de
hipétesis todavia no analizada: la de la suscripcion, en tanto
relacién de un “objeto” con su antecedentes que lo predeter-
minan en categoria, grupos, clases, etc. Tendremos sin em-
bargo que considerar el “objeto” de esta suscripcion, perci-
bido fuera de toda realidad concreta.

Después de esta presentacién de las variedades sémicas que
desarrollan un status del “objeto”, conviene, desde ahora, sefia-
lar las cadenas simbdélicas en las cuales un cierto niimero de
operaciones de transformacién (en el sentido corriente del
término) compondran una red global que nos permita restituir
el conjunto de los puntos de referencia de esas formas infinitas
del “objeto”. En tal sentido, deberemos, sin preocuparnos de-
masiado por su evidencia empirica siempre presente ante
nuestros ojos, sefialar todos sus posibles componentes, tanto
desde el punto de vista fénico como escopico o escritural par-
tiendo de los caracteres constitutivos de una sintaxis poten-
cial que los reproduce.

113

mutualidad, reciprocidad, derecho, obligacién someten el “ob-




3.1. Esta primera presentacién no es mds que una somera
aproximacién al problema. Una primera segmentacién des-
compondré el “objeto” en tipos secuenciales cuyos componen-
tes sémicos, clasificados y combinados en sintagmas mads im-
portantes, volverin a formular todos los grados de una escala
sintictica, en la que cada secuencia segmentard un “tipo de
lectura” especifica del “objeto” propio.

Las leyes de composicién de estas secuencias pertenecerdn a
dos categorias:

1°) composicién en tanto relacione dos sintagmas elementa-

-t ‘4 EEd . * . r 7
lés entre si; la representaremos por “—>", implicacién, o mas
precisamente, “resulta de”:

X=>Y

(de un sintagma X resulta un sintagma Y).

2°) composicién en tanto relacione dos o mis elementos, for-
mando un sintagma elemental; la representaremos por +
(signo de la concatenacién o del encadenamiento de dos ele-
mentos ).

En la presentacién de estos tipos secuenciales, seguiremos mas
un orden légico que un orden empirico; en efecto, hemos
visto que la realizacién de los “objetos” no podia operarse
més que a partir de una prescripcién que lo especifique co-
mo “objeto” de esta cultura, prescripcion que estard necesaria-
mente seguida de su conscripcién en agrupaciones ordenadas
o libres. Ahora bien, esta prescripcién no puede pertenecer
mais que a un solo orden: el del Habla que promulga una ley,
una norma.

3.2. Referente a un Habla.

Tomaremos el conjunto de base Habla como un sistema lin-
giiistico no en sf mismo, sino en tanto formule una enuncia-
cién en la cual los “objetos” constituidos serdn aquellos que
pertenezcan a formas de clasificacién de los elementos natu-
rales, minerales, vegetales, animales, o cualquier otra forma
ecolégica especificada en taxinomias:

a. objeto fénico + descripcién — objeto escépico

(foné) (percepcién visual)
b. objeto fénico + descripcién — > objeto fénico
(foné) (percepcién auditiva)
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Pero asimismo, por inversién:

¢. objeto escépico + descripcién = objeto fénico
(percepcién visual) (foné)

d. Objeto fénico + descripcién = objeto fénico
(percepcién (foné)
auditiva )

Estas cuatro primeras relaciones de “objetos” fénico y escé-
pico determinaran las diferentes relaciones culturales que pue-
den mantener un sociedad o un grupo social cualquiera con el
medio natural en el que se inscriben. Sabemos por experien-
Cia etnolégica que estos sistemas de referencia o taxinomia
de los colores y sonidos varfan seglin las diferentes culturas
Y que cada una de ellas no clasifica los colores y los sonidos
segin los mismos criterios de definicién que las otras. En
efecto, cada cultura descompone el “espectro” de los colores
y los sonidos segun ciertos criterios relativos a las
prescripciones que le son propias. A las cuatro relaciones ante-
riores se agregaran:

e. objeto escépico + transcripeibn = > objeto escépico

(percepcién (ppercepci6én
visual ) visual)

f- objeto fénico + transcripcién — > objeto fénico
(percepcién (percepcién
auditiva ) auditiva)

Estas dos relaciones nos permiten componer redes endégenas
a cada sistema de referencia entre “objetos”, elementos que
componen una misma especie o diferentes especies dadas en
cada cultura por transposicién; sus relaciones de conscripcidn
no serédn nunca estables sino que estardn sometidas a las fluc-
tuaciones que mantienen el sistema en equilibrio tanto en el .
tiempo como en el espacio. Por tal razén el orden determina-
tivo de sus relaciones pasard necesariamente por los relevos
virtuales pero siempre presentes de un Habla que los clasifica,
los compara por categoria, grupos, especies, Yy que se refiere
al lenguaje como sistema de comunicacién,

2. objeto fénico + descripcién  — objeto fénico
(foné) . (foné)

Ahora bien, esta ultima relacién representaria la dimensién
metalingiiistica de una lengua que define sus términos o se- -
cuencia de sus elementos componentes, y constituye asf un
sistema de referencia siempre inestable, pero sometido-a las
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transposiciones permanentes que forman el equilibrio de la
red endégena que es esta lengua y rigen los diferentes cédigos
de referencias propios de cada agrupacién de “objetos”. La
secuencia consecutiva siguiente nos permitir4 especificar el
hecho de que ella sea precisamente el depositario de un “te-
soro cultural” de la sociedad compartido por todos sus sujetos:

h. objeto fénico + inscripcién —>> objeto fénico + suscripcién
(foné) (foné)

gamos que estas relaciones repercutieron profundamente hasta
en el status de ciertas formas o representaciones miticas de
“objetos” tales como globos, membranas de tripa, vejigas, ins-
trumentos de viento y cuya instancia mitolégica mas refinada
aparece aun en las modernas “estructuras inflables” (habitats,
usinas, coches, barcos, muebles, e incluso satélites artificiales).
Asi, por ejemplo tendriamos la secuencia de las relaciones:

k. objeto fénico + descripcién — > objeto escritural
(soplo) (globo)

aue—nos
o210y

permita enunciar cualquier clasificacién. Pero en términos de
valores posicionales, es decir de las cualidades significantes
propias de una enunciacién, podremos decir que la boca que
enuncia esa Habla esti sometida a un cédigo que compone
tanto los sistemas lingiifsticos de la comunicacién (bajo las
formas de fonemas), como los sistemas de “objetos” que se
refieren a otras especies cualificativamente distintas o no (los
gustemas o los sexemas por ejemplo), pero necesariamente
sujetas a los mismos principios estructurales de una sintaxis
gencral; queremos referirmos a las relaciones que mantienen

el Habla y el Soplo, la foné y el pneuma:

i. objeto fénico + descripcién —>> objeto fénico
(soplo) ( sonoridad)

De tal forma, a nivel de un cédigo, el sujeto que enuncia esta
Habla (y en ésta, portador del Nombre con el ¢ual se identi-
fica) y su Soplo se inscribir4 entonces en un sistema mds gene-
ral en el cual las marcas de la inscripcion le permitiran situarse
en un entorno social, clasificacién en grupo, fratria, mitad,
clases, y en un entorno ecolégico. Indicaremos esta dltima
relacién:

j- suscripcién 4 objeto fénico 4 inscripcién —> objeto fonico

(foné) ’ (foné)

En este caso, la suscripcién seri el indice de una prescripcién,
de una enunciacién que dependia anteriormente de una ances-
tralidad, aquello por lo cual una sociedad se dio derecho al
Habla, ya sea que este derecho fuera de un dios, de un abue-
lo, etc., cuya alma (como Soplo) constituirfa el “presente vi-
vo” del sujeto. Nos es dificil sin embargo entrar en una des-
cripcién detallada de estas relaciones entre el alma, la foné
y el Soplo, relaciones constantes en las mitologias; las de Dios
como Soplo Divino, las del Espiritu como energeia; pero di-
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Sin embargo, hay que advertir que nos anticipamos a lo que
sigue, puesto que las relaciones de esta secuencia no son sim-
ples sino que resultan de diversas secuencias imbricadas unas
dentro de las otras, y de las cuales forma la tltima derivaci6n.
Pero Habla permanente y continua, el silencio se ubica en
ella en la medida que revela la falta del antecedente presen-
tado; sea por ejemplo la ausencia de todo consecuente:

1. suscripcién + objeto fénico + inscripcién —> ¢
(foné) (effacement)

Desde nuestro punto de vista no existe pues un silencio ante-
predicativo sino una interrupcién del Habla, una disrupcién de
ésta, significada siempre por dicha Habla. El silencio (cere-
monial o metafisico) reviste pues en nuestras afirmaciones
una significacién siempre prescripta: la de la ausencia de un
dios, por ejemplo, (deberiamos referirnos al pensamiento de
Pascal) o de un abuelo.

Pero encaremos el problema desde otro punto de vista: el su-
jeto, enunciador de un Habla suscripta por los dioses seria el
mismo que aquel que es efectuado como producto por una
Naturaleza que lo ha engendrado (no ha nacido de los dioses,
aun cuando utilice su Habla, o de lo contrario su condicién
seria la de un favorecido por el milagro); asi por ejemplo la
mujer quien no por el hecho de ponerlo al mundo deja de
producir un trabajo y un esfuerzo: el parto. Y éste, pese a Jo
que digan las mitologias, ® no pertenece al orden de la foné
sino al de una inscripcién de un “objeto” que debe, para so-
brevivir, abrirse un camino en el medio que lo rodea. Para

8. Pero por otra parte, estas contribuyen marcadamente a un
“balizamiento” institucionalizado por una sociedad en los casos dificiles
de extraccién del “objeto” del vientre de la madre. Ver sobre este tema
el articulo de C. Lévi-Strauss “I’Efficacité Symbolique” en Anthro-
pologie structurale, p. 205 ss. (Ed. cast.: pag. 168 y sigts.)




simplificar el asunto, nos ahorraremos aqui un desarrolio re-
ferente al cardcter no reconocido de este trabajo en la medida
en que al realizarlo la mujer abre una via hacia el mundo
a un sujeto retribuido por un Habla de la cual los dioses si-
guen siendo los poseedores; caricter no reconocido en la me-
dida en que el lugar de este esfuerzo es ocultado por toda
sociedad digna de este Nombre, y que, al abrir un pasaje, la
mujer debe ser previamente “abierta” por un hombre que es-
cape a toda condicién de “penetracién”: es decir, el valor con-
secutivo de los efectos antecedentes del coito en el parto.
Sefialaremos pues como continuacién de una primera relacién:

m. suscripcién + objeto escritural + inscripcién —>. objeto escritural
: (pasaje) (hijo)

En segundo lugar, encarado desde el punto de vista de un
trabajo, 1a mujer hara el “objeto” de un intercambio entre las
diversas agrupaciones sociales que forman una sociedad o una
etnia. Indicaremos esta segunda forma de relaciones:

n. objeto escritural + transcripcién — >, objeto escritural + suscripcion
( mujer) ’ (mujer)

Esta ultima secuencia de relaciones nos permitiria encarar una
éstructura de cédigo cuyas redes constituirian las relaciones
de parentesco tales como fueron analizadas por C. Lévi-Strauss,
‘en efecto, el niimero de los términos en relacién es restringido:
‘descripcién: padre — madre

ermano — hermana .

hijo — hija '

€sposo — esposa

Un sistema de parentesco se funda en los siguientes elementos
‘de transcripcién:

' filiacién (transcripcién temporal)

residencia (transcripcién espacial)

alianza = casamiento (inscripcién)

nomenclatura (prescripcién)

Con estos ocho términos y estas cuatro relaciones pueden es-
cribirse todas las relaciones de parentesco posibles.

Por consiguiente, la mujer constituye tanto el valor de uso
(en tanto trabajo sometido a las reglas de prescripcién) como
el valor de prestigio (en tanto lugar de un intercambio posible
‘0 no; es decir la definicién de un valor potencial identificado
con el sujeto-hijo que tendrd un Nombre, suscripto a su vez
por la ancestralidad). Puede pues comprenderse que la posi-
cién de la mujer en una sociedad dada, es sinticticamente
ambigua; una primera relacién la diferencia y circunscribe de
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las agrupaciones masculinas en tanto valor de trabajo (oposi-
cién de lo Sagrado y lo Profano); esas agrupaciones masculi-
nas representan sujetos con un status real en la sociedad pero
sin posibilidad de engendrar nuevos sujetos. Por consiguiente.,
una segunda relacién -la asocia con el sujeto potenci‘al, iden-
tificAndola con el hijo portador de un Nombre.

Para mayor claridad en la descripcién de estas relaciones, ad-
juntaremos el siguiente diagrama:

suscripcién 1

t

v
sujeto (producto de un pasaje)

\

¢ N
Masculino . Uterino

~> (sujeto real)

(sujeto potencial) i
1]

v
— suscripcién - (Nombre)

—->

Acabamos de ver que la presencia en el mundo de.este nuevo
sujeto se inscribia desde ese momento en las relaciones ante-
cedentes que toda Habla mantiene con una ancestralidad
antecedente. Su consecuencia ser4 una presencia en el mun-
do (social y natural) inducida por una potencialidad que re-
presentaba antes de su nacimiento: la ambivalencia posicio-
nal de una suscripcién (antecedente pero también conse-
cuente, y mas adelante especificaremos lo que representa en
este caso) nos permitird quizis identificar esta “proyeccién”
del sujeto sobre el mundo como representacidn: representa-
cién constituida por ejemplo por el valor significante que cons-
tituye la “mirada”:

0. suscripcién - objeto escépico + inscripcién .~ objeto escopico
(mirada) (percepcién vicual)

1. Referido a una tecne

Nuestro procedimiento, en funcién de las hipétesis que nos
hemos dado, permitiria por lo tanto integrar en una misma
teoria tanto el problema del “objeto” en su realidad de.ma-
teria, produccién 'y consumo, como el problema del sujeto,
inscripto atin hoy en su especificidad de cuerpo, d4ndole una
forma o consumiéndo’o. Es necesario seialar que la oposi-
cién econémica entre bienes y servicios se anula para dar lu-
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gar a un modelo unitario que nos permite presentar estas.dos
entidades como estrechamente 'imbricadas una dentro de otra.
Un servicio es un “cuerpo disponible” o una practica que se
compra (vendida o alquilada) con miras a un trabajo que
cumplir. El status del esclavo en la antigiiedad, asi como el
valor econdmico que de él se dednce podria conformarse a
este modelo teérico.? : :
Encaremos de hecho “el objeto” bajo sus formas netamentc
ca o industrial, y del cual hemos intentado detallar todos los
mecanismos de cédigos y de redes que lo rigen. Tomemos una
primera relacién que seria la de una factura del “objeto’:

a. objeto escritural + inscripcibn > objeto escritural
(herramienta 0 mano) (un objeto fabricado cualquiera)

Vemos que un nimero importante de operaciones de fabrica-
cion de “objetos” pertenecerin_a_este orden y que una tipo-
logfa de las relaciones de produccién podra entonces inscri-
birse en nuestro modelo: estas secuencias, cuyo numero no
es mecesariamente ilimitado, constituiran la base de una gra-
mitica que nos permitiri producir por combinacién légica to-
das las formas concebibles de produccién.

Sea por ejemplo el diagrama:

—> utensillo

herramienta instrumento 1 ]
o ——=> diferentemente (facultativo)
mano maquina J l

armas (destruccién)
e bienes de uso
- bienes de prestigio
( consumo )

Este diagrama constituye ya un marco sintactico de las posi-
bilidades a las que estaran sometidas los valores de la herra-

9. Ver para este tema el articulo ‘de E. Benveniste sobre la etimolo-
gia de la palabra “valor”: en su expresién antigua, el “valor” se carac-
teriza como un “valor de.cambio”, en el sentido mas material. Es el valor
de cambio que posee el cuerpo humano que se entrega por determi-

nado precio. Este valor adquiere sentido para quien di e legalmente
de un ser humano, Ja sea una hija casadera o sobre un prisionero
que debe ser vendido. Puede entreverse asi.el origen muy concreto, por

lo menos para una parte del dominio indoeuropeo, de una nocién li-
gada a ciertas instituciones, en una sociedad fundada sobre la “escla-
vitud”, Problémes de lingiiistique générale, pag. 326. )
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mienta en una cultura, ya sea para producir, destruir o consu-
mir. Veremos més adelante la diferencia que existe entre estos
dos términos; digamos simplemente que estos dos Gltimos efec-
tos formaran parte de los que a nivel del intercambio pudie-
ron llamarse valores de ‘“excedente”. La operacién “faculta-
tivo” no estd presente mis que para marcar las posibilidades
de una cultura para producir herramientas, armas, o bienes de
factura mecanica {ipor ejemplo una nocién ya compleja de
herramicntas-relevo, maquina-herramienta, auténoma respecto

2 AY
—dﬁl—h‘aba]o—humauu que requiere);

Tal operacién esta relacionada con un inscripcién de la tecne
cn el material, y por consiguiente, como lo hemos sefalado,
con una remisién a las formas del entorno ecoldgico; éstas nos
llevan a las siguientes operaciones de descripci6n:

b. objeto escritural + descripcién — > objeto escritural

(herramtenta ) (herramienta)
Y del mismo modo:
c. objeto escritural -+ describcién — > objeto escritural
(material ) { material)

Material de naturaleza diversa, ya sea mineral, vegetal o acua-
tico, capaz de precisar una parte semintica de esta wltima
segin las distintas afinidades propias de una forma, pero tam-
bién animal (y en esta categoria incluiremos el cuerpo del
hombre o de la mujer en ]a medida en que son un material
susceptible de ser trabajado, como lo demuestran los tatuaijes
melanesios, las pinturas corporales de los indigenas de Améri-
ca. o inc'uso destruido por las armas).

Operaciones que por estar relacionadas igualmente con redes
culturales de intercambio, relaciones sociales, no pueden con-
cebirse como “ex nihilo” sino como marcas de una transcrip-
ciéon de los efectos técnicos anteriores, préstamos, difusiones,
recuerdo de las experiencias negativas y positivas:

d. objeto escritural -+ transcripcién =>> objeto escritural
(cualquiera) ( cualquiera)

Transcripcién por préstamo, ya sea a nivel del conjunto indi-
visible de un “objeto”, o de sus partes definidas y reajustadas
en un todo ya existente, o de sus rasgos étnicos de estilo.
Con un método de este tipo, seria entonces posible reconsti-
tuir Ja red de los préstamos y difusiones de cada uno de los
rasgos étnicos, o mis generalmente estilisticos que componen la
nocién de “objeto”.
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Acabamos de ver cémo las formas técnicas del “objeto” po-
dian ser reproducidas en las condiciones requeridas por una
inscripcién cultural. Debemos ahora mencionar, junto a las
formas materiales que reviste una tecne, aquellas que consti-
tuyen variedades méis abstractas del “objeto” escritural: mas
abstractas por el hecho de que en el caso del “objeto” confor-
mado, que hemos llamado “objeto escritural”, el material no
es neutro (en cuyo caso lo hubiéramos designado como <),
y que la fabricacién procede, en distintos grados, de una de-
miurgia que hay que conjurar (de ahf sus formas de prescrip-
cién). Aqui, el caso es menos sencillo, puesto que este material
* se vuelve neutro para dar lugar a un sistama de huellas en esta-
do, por asi decir}i’o, imperceptible, v en el cual la naturaleza
del material de donde proviene (el soporte de un grafismo, ta-
blillas, hojas) se borra en favor de un significado tnico: el
trabajo realizado como puro “objeto” de inscripcién v de-des-
cripcién: nos referimos a las diversas formas de re-presentacién
tales como las grafias, escrituras, pinturas, etc. En una primera
secuencia de valores tendremos:

e. objeto eccritural + inscripcién = > objeto escépico
(grafia, escritura) (representacién )

v del mismo modo correlativamente:

f. objeto escopico + inscripeibn — . objeto escritural

(representacién ) (grafia, escritura)
al igual agregaremos esta otra relacion:
g. objeto fémico + descripcién © == objeto escritural
(foné) . { escritura)

y segin que este “objeto” escritural se una o no a un sistema
de grafia (cuya secuencia de relaciones hemos sefialado), ob-
tendremos formas que provienen ya sea de una escritura foné-
tica. o de una escritura ideografica.

La transformacién siguiente sera decisiva en la medida en que
podia corresponder a lo contrario de una produccién escritural
hajo forma de graffa, escritura, pintura... Sea por ejemplo
la que muestra las relaciones efectivas de una lectura de estas
ultimas: :

h. objeto escritural + descripcién - objeto fénico
(escritura, grafia) (foné)

lectura que, debemos recordarlo, para poder inscribirse en una
memoria del sujeto, pasé por la mediacién de una lectura en
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voz alta (la lectura silenciosa o sin enunciado vocal de un
Habla es en resumidas cuentas un fendmeno muy reciente).
Ahora bien, esta memoria esti presente en toda cultura, y la
encontramos en todas las formas de sociedades (la genealogfas
son habladas, los cuentos y mitologias relatados, lo mismo que
los suefios en nuestra sociedad occidental). Por consiguiente,
esta memoria se referiri a la secuencia de las relaciones:

i. suscripcién + objeto fénico + transcripcion —>> objeto fénico

Junto con estas secuencias de relaciones que hacen correspon-
der al “objeto” escritural sus formas escépicas o fonicas. debe-
mos ahora mencionar las que hacen corresponder al Nombre
enunciado. su marca escritural:

5. Firma
a. objeto fénico + inscripcién =—>> objeto escritural + suscripcion
(Nombre) (firma)

En la actualidad, sabemos por experiencia que la economia
monetaria e industrial s6lo funciona a partir de tres componen-
tes basicos de los cuales no puede prescindir la Palabra (dar
su palabra de honor, es decir com - prometerse); la forma (tra-
tados, pactos, cheques, documentos administrativos) y una re-
ferencia bésica para el valor monetario utilizado: ya sea el
oro, la plata, el cobre, o una moneda de reserva (el délar,
por ejemplo). Vemos pues hasta qué punto las transacciones
de las sociedades contemporineas permanecen profundamente
ligadas a valorss del “objeto”, en suma arcaicos. Es necesario
mencionar atin una Gltima clase de “objeto” en la medida en
que se relacionan con los valores de prestigio de una socie-
dad: los bienes. que forman siempre parte dz un “excedente”
de 1a cultura, v. como tales. escasos. Estos hienes. muebles e
inmuebles. son las marcas de un valor nominal de reconoci-
miento de la sociedad a los dioses bajo la forma de obligacién.
Tendremos entonces la- siguiente secuencia de relaciones:

b. objeto escritural -+ inscripcién —>>objeto escritural + suscripcién
{objeto fabricado) (bienes de prestigio)

Tendriamos que incluir en esta clase los objetos artisticos, es-
tatuas, cuadros, méscaras rituales, coches de lujo, alfombras,
muebles, etc., es decir toda forma de bienes de prestigio que
componen un panteén de la sociedad en la cual se exhiben
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todos esos “objetos”. Es esta forma de panteén el orden de los
“objeto” es evocado; deberiamos también inscribir en €l el de
los hombres compuestos en agrupaciones sociales y para los
cuales el equivalente de esta forma de suscripcién impuesta al
arte estarfa en el valor nominal o escritural de los titulos: ho-
nores, decoraciones, cargos, etc. Tendriamos entonces la siguien-
te secuencia de relaciones: ’

objeto escritural -+ inscripcidn —>> c. objeto escritural + suscripcion

“objeto” de un grupo social a otros grupos: para que haya
circulacién es preciso una continuidad de movimiento, es decir
lo contrario de un borrado, de una pérdida de la huella. Por
consiguiente, el valor de uso de una mercaderia no es mas que
una interrupcién que nos introduce ya sea a un silencio (en
cuyo caso el “objeto” en tanto uso serd susceptible de ser re-
tomado en la circulacién de los intercambios), 0 a una ausen-
cia de huella que caracteriza el estado de obsolescencia del
“objeto”, su destruccién insignificante.

(sujeto) {titulos)

Debemos advertir aquf que todas estas secuencias de relacio-
nes que denotan un caricter escritural de la tecne tienen un
valor comin por el hecho de que una suscripcién no aparece

como elemento antecedente que introduce las secuencias de las .

relaciones consecutivas: sus hullas a nivel del mundo no pueden
pues aparecer mis que bajo el signo de un Habla que las
condiciona o se borra en cuanto ésta va no las instituye: la au-
sencia de huella es pues significativa desde este punto de vista,
no como pérdida del “objeto” borrado (caricter que, en suma,
no deja de ser sintomitico), sino como olvido, ausencia real.
Por simetrfa, y opuesta a la secuencia precedente que especi-
fica el silencio, daremos de esta wltima relacion la siguiente
secuencia:

d. objeto escritural + inscripcibn —> ¢
: (borrado)

Por consiguiente, no es, como en el caso del silencio, un
“resto”, sino, estrictamente hablando, “nada”, la nada, el sin-
sentido. Ahora bien, entre consumo y. destruccién, hemos se-
fialado una diferencia: el objeto de prestigio, suscripto por et
Nombre que lo institucionaliza, no es pura y simplemente con-
sumido, lo que significaria una ausencia de huella como en el
consumo alimentario cotidiano, sino destruido (expresado ya
sea bajo forma metaférica visual, como los potlatch trobian-
deses, o bajo forma metaférica verbal, como las grandes cere-
monias, los banquetes, las recepciones, etc.).

Haremos una advertencia que podra concernir la economia
general de los “objetos” fabricados y posteriormente consumi-
dos: en efecto, la economia politica insisti6 mucho en las rela-
ciones que mantenia la “mercaderia’ con su valor de inter-
-cambio y su wvalor de uso; lo que distingue la primera de la
segunda es una nocién de circulacién de los bienes como hue-
Ila permanente de la inscripcién de los pasajes que opera el
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Valor de uso y valor de intercambio serdn por consiguiente
formas secuenciales complejas del intercambio, que lo asocian
0 a su prescripcién o a su conscripcién en lo que a unidad de
una agrupacion de “objetos” se refiere. Diferencia entre con-
sumo y una destruccién, la “mercaderia” estaria emparentada
con una destruccién del cuerpo humano por medio de las ar-
mas, suscripto por el Nombre que lo institucionaliza, sea o no
enemigo. Sabemos cuénto prestigio reviste esta destruccién en
todas las sociedades, arcaicas o no (prestigio de la caza de
craneos en ciertas etnias indonesias, prestigio del ejército en
nuestras sociedades industriales). Es facil pues comprender por
qué la guerra estid emparentada con una forma de fiesta o con
la destruccién ritualizada segin criterios prescriptos, y que
en una destruccién o un consumo acumule “objetos” sean és-
tos bienes de prestigio o cuerpos humanos. Sabemos, por otra
parte, que la guerra moderna, de formas prescriptivas técnicas,
ya no permite esos potlatch grandiosos (si bien es cierto que
existen en lo “imaginario” social bajo la forma de cataclismo
atémico emparentado como tal con los cataclismos naturales,
sismos. erupciones volcanicas, etc., es decir, con la Palabra
cruel de Dios). '

6. Conclusiones

Fue tan sdlo a titulo de hipétesis que propusimos esta segmen-
tacién: anilisis mas finos y detallados referidos tanto al status
del “objeto” como al de la nocién de transformacién aplicada
a su descripcién, nos levarian a modificar e incluso a recon-
siderar ciertas formas de la teoria. Hay algo que sin embargo
no ofrece la menor duda: ya no es posible estudiar las moda-
lidades del status del “objeto” refiriéndonos simplemente a
una divisién grosera en “niveles” diferenciados (mivel morfo-
l6gico, nivel de representacién, nivel de intercambio) sino que,
de entrada, el status del “objeto” implica un sistema m4s am-
plio que los engloba (caracteristica que debe relacionarse con
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la nocién de sintaxis en lingiifstica). Semejante procedimiento
descriptivo debers dar cuenta no sélo de la estructura cons-
tituida de los diversos conjuntos y sub-conjuntos de “objetos”
conocidos hasta el presente, sino también de su creatividad
en cuanto representan una potencialidad de formacién y de
interpretacién siempre abierta.
Por otra parte, en el marco de esta presentacién bastante bre-
ve, no pudimos sefialar todas las formas secuenciales bésicas
((!]ue permiten formalizar todas las cadenas formativas propias
el status del “objeto”; cada una de ellas, tomada a un cierto
nivel de la estructura, deberi ser precisada: por una parte
“hacia abajo”, por las secuencias terminales que engendra, re-
firiéndonos a los anélisis en cédigos y redes anteriormente pro-
puestos (secuencias terminales propias de los campos de des-
cripcién de las préicticas técnicas, de los campos de inscrip-
cién del “objeto” en unidad de ensamblaje y de composicién
referentes a las formas de conscripcién de las combinaciones,
sometidas a su vez a prescripciones); por otra parte ‘“hacia
arriba” dado que los sintagmas se someten a las formas del
intercambio que especifican €l modo en que se encadenan
en relaciones de consecucién: reflexividad a un lado, la sime-
tria podra referirse a las formas de reciprocidad y de mutua-
lidad, la transitividad a las formas de obligacién y de derecho;
las primeras constituyen estructuras dualistas, las segundas es-
tructuras triddicas. :
A partir de este tipo de anilisis, tratamos simplemente de del;-
mitar Jos contornos de las estructuras latentes del “objeto”,
status y teoria; esperamos sin embargo que estudios ulteriores
puedan precisar cada una de estas delimitaciones asf como su
modo de aplicacién. En forma recapitulativa, concretizaremos
estos diferentes campos del “objeto” por el siguiente diagrama
general:

transcripcién

prescripcién - -~ - > descripcién

(précticas)
l
- .¢ .
suscripcién Inscripeion -... .~ > conscripci6n suscripcién
(redes y (agrupamientos)
cddigos) l
‘ i
transcripcién~ - — - prescripcién
(ancestralidad) : (panteén)
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Deben hacerse aqui dos observaciones importantes: una de
cllas se refiere a la estricta simetria que existe entre suscrip-
cién antecedente y suscripciéon consecuente, En todo reconoci-
miento distintivo de los “objetos”, la inscripcién pareceria como
la puesta en escena y €l término neutro de una secuencia ge-
neral de ocurrencias; en términos de una gramatica formal,
podria decirse que la secuencia A, consecuente, es la imagen
en un espejo (en una palabra, la imagen-espejo) de la secuen-
cia A, antecedente, para expresar que A prasenta las mismas
ocurrencias que A, pero en el orden inverso. La otra observa-
cién se refiere a las formas de prescripciones subyacentes a
toda suscripcién; este seria el de las “instituciones”; unas,
anclada; en un pasado memorial y por consiguiente transmiti-
das por herencia de una generacién a otra; como tales, forma-
rian sistemas de intercambio de la obligacién (derecho poseido -
inicialmente por los dioses pero arrebatado por los hombres,
segin sus propias mitologias). Otras, permanentes, pero
en una discontinuidad que les permite realizar un intercam-
bio o una circulacién de bienes, de mujeres, etc. Exhibiciones
sociales permitidas o no por los factores antecedentes.
Queda atn por constatar un 1ltimo punto: el caricter per-
manente de la nocién de cédigo, de una limitacién del ‘ob-
jeto” al conjunto del diagrama incluido més arriba. Cédigo
como estructura de discurso comtn a todas las variedades de
composicién vy de ensamblaje de las diferentes formas de
status de “objeto”.

Deberemos reservar para otros estudios el examen de este
“ftimo punto.
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Objeto y estética

Henri Van Lier

Nad : i ‘que los objetos. Pero en cuanto intemta-

mos aplicarles una definicién universal, tropezamos con extra-
fias resistencias. Podemos tomar la de dar este nombre a los
productos del artificio; pero en muchos pueblos, la frontera
cntre lo natural y lo artificial es incierta. Decir que el objeto es
lo que se manipula, o bien lo que afecta los sentidos, no re-
sulta inteligible m4s que para un occidental, imbuido de Gre-
cia. 4Y cémo comprender los ntiimeros: un objeto, el objeto, los
objetos, en aquellos lugares donde no se tiene una idea clara
del individuo? Por otra parte, dado su origen juridico, el
francés chose, €l aleman Ding, el inglés thing serian igualmente
restrictivos, )
En una palabra, el término objeto (ob-fectum, arrojado ante)
designé efectivamente la mesa, el torno, la pelota, la corona,
cl cdliz en un momento en que éstos eran precisamente perci-
bidos en la objetividad, es decir en la actitud del mundo
greco-renaciente. Y no es sino por una generalizacién temible
que lo utilizamos para nombrar los elementos anilogos a la
mesa, al torno, etc. en las otras culturas del pasado, o bien
en la que se estd desarrollando en los paises de elevada in-
dustrializacién. Como tal distincién resulta importante para
nuestros propésitos, si el lector lo permite, escribiremos objeto
con un guién etimolégico, ob-jeto cuando querramos subrayar
que la mesa, €l torno, etc., son tomados en el sentido que
tuvieron en el mundo occidental. Mientras que para designar,
sin restricci6n, tanto esos ob-jetos como sus anédlogos pertene-
cientes a otros mundos, escribiremos corrientemente objeto.
La confusién entre los dos sentidos provocé, respecto de
los “primitivos”, incomprensiones que comienzan a disiparse
por el influjo de la antropologia, tema sobre el cual no vol-
veremos a insistir. P:jo frente a las realidades nuevas, aun
y sobre todo en los mledios cultos, las cegueras perduran. Si
muchos estudios sociolégicos son monétonos en su descrip-
cibn y 4speros en sus apreciaciones, ello se debe no sélo a
que provienen de letrados decepcionados de su escasa in-
fluencia, sino también porque pretenden aplicar las catego-
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rias de la ob-jetalidad a objetos nuevos que suponen otros
moldes.

Intentaremos caracterizar los tres mundos de objetos que se
reparten la historia,! teniendo en cuenta cada vez sus dife-
rentes estratos: la materia, el geso productor, la estructura
constructiva, la estructura plastica, Ta estructura de manejo, la
relacién con el espacio y con el tiempo, la relacién con el
lenguaje, el recurso a las categorias metafisicas de sustancia
v de casualidad. Algunos de estos aspectos ya fueran estu-
diados, principalmente en el caso de los objetos primitivos.
Pero no tendremos escriipulos en repetir, al pasar, conceptos
ya conocidos. Lo importante son aqui las coherencias de con-
junto y las coherencias sensibles, que suponen recorridos bas-
tante completos.

De este modo, habremos probado nuestras fuerzas en una
estética de los objetos un poco en el sentido que Kant daba
al término cuando, en Ja Critica de la razon pura, hablaba de
estética trascendental. Es decir que habremos intentado leer
el sentido que nos comunican por el solo hecho de que ha-
blan a la sensacidn y a la percepcion. Aun cuando considere-
mos sus construcciones, sus funcionamientos, sus denomina-
ciones por medio del lenguaje, sus relaciones con el espacio, el
tiempo, la causalidad, la sustancia, lo haremos siempre a par-
tir de la prueba sensible que nos proponen su presencia o su
utilizacion.

Por consiguiente, veremos que la estética en sentido estricto.
tal como fue introducida por la sensibilidad griega y tal como
se tematiza en el siglo xvim en la definicién de Baumgarten
como ciencia de lo bello v del arte, no se aplica con precisién
més que el ob-jeto occidental. La escribiremos entonoces éentre
comillas: “estética”. Existen igualmente otras anilogas en
las demias culturas y en particular en nuestro mundo indus-
trializado; examinaremos brevemente las que corresponden
a este ultimo. Pero, para terminar, volveremos a la estética en
sentido muy general puesta en préictica en las primeras par-
tes de este trabajo. Pues quisiéramos sefialar sus relaciones con
la semantica, y sobre todo subrayar que es, segin nuestro
parecer, la tarea mas descuidada y al mismo tiempo la mas

1. Esta divisién ser4 paralela a la de los tres momentos del arte que
propusimos en Le Nouvel Age, Casterman, 1962. Por el contrario, no ¢o-
rresponde a la de los tres rostros de la miquina, desarrollada en el
mismo estudio. En razén de sus imperativos y de sus facultades técnicas,
la maquina tiene mis independencia cultural que el utensilio o la obra

de art-.
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urgente para una sociologia y una politica contemporinea
deseosas de evitar las contradicciones habituales.

1. El objeto antiguo no occidental

Para quien se aproxime a ellos sensiblemente, hay una primera
clase formada por todos los objetos usados en la antigiiedad
que no pertenecen a la tradicién inaugurada por Grecia. Este
mundo “primitivo” cuenta con las producciones de Africa,
Oceanfa, América precolombina, Asia. Este ultimo caso es me-
nos claro, puesto que chinos, hindies y musulmanes tuvieren
contactos bien definidos con Europa, y que por otra parte,
edificaron sobre su propio haber, culturas ya muy abstractas
que evocan desde cierto punto de vista la actitud griega.

- Pero, por motivos que precisaremos méas adelante, se relacio-

nan firmemente con este primer grupo. Sélo los objetos japo-
neses exigen un tratamiento especial.

Ahora bien, lo que se impone de inmediato en los objetos
antiguos no occidentales es su materia. No habria que apre-
surarse a decir que es madgica. Pero, abundante o escasa, a
menudo subrayada por una pétina, constituye el punto de
partida de la empresa, y posee virtudes generadoras de la
obra que parece, en primer lugar, emanar de ella. Desborda,
pues, ostensiblemente, las estructuras que en ella se determi-
nan. Y el objeto obtiene, gracias a ella, una profundidad, una
opacidad, incluso en la porcelana trashicida, que lo hace apa-
recer como un abultamiento o una depresién de la contextura
del mundo

El gesto constructor ejerce igual fascinacién. Nacido de las
materias, 0 mis exactamente con ellas, capta sus fuerzas y sus
ritmos. v les responde con sus fuerzas y sus ritmos en una suerte
de fidelidad acompasada. No nos atreveriamos a hablar de
manipulacién, pues en este caso, la mano no es un érgano, un
instrumento. A través de ella pasa tan solo la extremidad de
una fuerza, de la cual el hombre es mas el vehiculo que la
fuente o el poseedor. Y asi como el gesto no estd al servicio
del artesano tampoco esta al servicio de 1a obra. No se reduce
nunca a efectuar, a ser el medio transitorio de algo que ter-
minaria por ser independiente de él. Incluso, no seria sufi-
ciente decir que se inscribirfa en la obra, pues es alli donde
continiia a producirse sin cesar, donde la materia se revela v
donde ambos se buscan mutuamente. Materia y gesto son con
el objeto que encarna su unién, exactos contemporineos. Y, has-
ta el eclipse de los tres, puesto que no hay verdadera muerte,
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el. abjeto descnbre en este encuentro. una nueva manera. de
abultar o de deprimir el ambiente, sin ruptura externa ni in-
terna.
La estructura constructiva confirma esta densidad, No pre-
senta, a menudo, solucién de continuidad. Y aun cuando una
piezas miltiples lo hace sin marcar su articulacién. En
particular, ]a manera en que un objeto se apoya en el suelo
9, gontra .la, pared, no persigue nunca lavprueb‘a de una deri-
cién i ! elev !
hasta un lugar estzble. La edificacién parece agregativa, mis
végetal que vertebrada, en una sucesién de sistoles y diéstoles.
De los utensilios de Oceania hasta las torres chinas y los tem-
plos cactus de Ta India, el arte de construir obedece a la mis-
ma propagacién,’ Ghico procadimiento compatible con una
materia desbordante y un gesto que se nutre de los latidos del
Por tal motivo, ta estructura plastica de todo esto no responde
a'lo que un octidéntal llama forma (Gestalt). Exteriormente,
no_se destaca de un fondo; interiormente, no se descompone
en partes integrantes, es decir, en partes que remiten a un
todo. Cada porcién de dibujo o de color se abre hacia la que
tiene al lado, y ésta a su vez hacia su vecina, en una prolifera-
cién de segmeritos vitales. Si, como en algunos utensilios de!
paleolitico, llega a destacarse una figura geométrica, ello se
debe a una .aglutinacién coherente, semejante a la de la
abeja que dispone su alvéolo, y no a la intencién totalizadora
~ de una verdadera geometria. No destacan ni abstraen nada,
ya sea en el interior o respecto del exterior. Ayudan a provo-
car una confluencia, en la que las fuerzas, dispersas en la
naturaleza, se. vuelven abundantes.
Todas estas prevalencias de lo tictil sobre lo visual rigen en-
tonces la estructura operatoria, ia que concierne el uso. Aun
cuando el empleo sea riguroso, como en una canoa o un boo-
merang, cuenta con varios estratos: la piedra de moler de los
“Dogon es al mismo tiempo testiculo procreador. Por tal motivo,
en cuanto la exigencia técnica se vuelve menos imperiosa, hay
zonas importantes del objeto que ya no conciernen su uso apa-
rente y se abren a la decoracién: no una decoracién adventicia,
simple ornamento o nimbo de una funcién principal, sino
una verdadera funcién “segunda” o “tercera”, contempordnea
de la primera, tanto o mas digna que ella. El friso de las
aguas fecundadoras, el cocodrilo portador de los antepasados
magisters de la_agricultura, los hacedores de lluvia de brazos
levantados, no alegran ni ennoblecen la puerta Dogon: 1a si-
tian activamente entre resonancias césmicas a las cuales su
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oculto acopio de trigo debe su virtud. Por 'cdnsiguieh'te no
se trata tanto de funciones diversas cuando de una misma
funcién profunda, varios niveles, como la materia y el gesto
constructor que la despartaron. Idéntico ritmo circula del mun-
do al artesano y del artesano al usuario. ’

En este universo atn no diferenciado, y por asi decirlo sin dis-
tancia, no existe un espacio distinto de los ‘objetos, que serfa
su lugar.'La pro’iferacién de las cosas sélo engendra su paren:

; F s
cosas. La ausencia de subordinacién directa de partes a todos,
el desvanccimiento correlativo de la distincién forma-fondo,
la elisién de las articulaciones de apoyo, la contemporaneidad
del gesto que genera y del gesto que utiliza, el desbordamien-
to de la materia respecto de las estructuras (constructivas, plas-
ticas u operatorias), la sumisién de lo visual a lo tactil, todo
impide que el espacio se separa de los fenémenos y sea per-

cibiflo como tal. Pueden existir balizamientos, 'mediciones de
la lierra y aun del cielo, pero nunca geometria en el sentido’
griego. Falta un sistema de referencia privilegiado, motivo por.

el cual, como lo sefialdbamos, la derivacién de los empujes y
tracciones hasta los lugares de descanso permanece implicita.
Faltan patrones de medida; sélo existe, en los casos mds ela-
b.orados, la recurrencia de un mismo modelo: Ts’in Che Houang~
ti ordené repetir, a través del Imperio una separacién tipo de
las ruedas de los carros con el fin de evitar Ia disparidad de las
huellas. Si por consiguiente la extensién no es inerte e indifé-

rénciada, las mediaciones que introduce no rompen nunca con”
las de la fase oral. —tumefaocién y destumefacciébn—, ni incluso’

con el peristaltismo uterino. El lugar es el ambiente.

EP cuanto al tiempo, al no hallar articulacién en el espacio
ni €n el paso de la realizacién al consumo, del consumo a 1a"

consuncién. fases, todas ellas sentidas como ' contemporineas;
tampoco se abstrae y no conoce més que la duracién v el latido.
Del vaivén del brazo laborioso a la érbita "de las estaciones
o al gran aiio del mundo vy de las dinastias, este tiempo et
cfclico, aéin cuando se cuente por crénicas vy calendarios. Serfi
excesivo decir que es presencia o permanencia, pues éstas (pie-
sencia, per-manencia) suponen continuacién, distancias, esfuer-
zo, impaciencia. Y el devenir tictil, sin mas puntos de referen:
cia que los que aparecen de tanto en tanto (en tejido), es’
paciente, es la paciencia misma, sin deseo de ayer ni de ma-
nana. Al igual que la extensién cuya duracién escande, se limita
a la distensién y a la retensién. Las cosas no podrian ser sélidas
ni fragiles. Son solamente méas o menos. :

Finalmente. el objeto antigno no occidental confirma su status
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por medio del lenguaje que lo evoca. En el habla canaca ana-
tizada por Leenhardt, la mencién no ais'a partes ni todos; no
conoce mas que participaciones en las que los poderes y los
acontecimientos se reducen a acentos del ambiente. Aun en las
lenguas menos “primitivas”, —sénscrito, chino, 4rabe, hebreo-?,
a melodia, el ritmo, el timbre, el aliento determinan una tacti-
fidad de la voz, en virtud de la cual la expresién hablada impide
que el objeto se abstraiga realmente del mundo que lo rodea,
o del hombre que lo profiere. Este tacto de la palabra tiene
tal importancia que la escritura es rara y que, cuando aparece,
conserva, en sus modalidades prefenicias (jeroglificas, pictogra-
ficas, cuneiformes), una plastica pulsatoria que confirma la
compenetracién de crecimiento de las realidades que abarca.
Con su carga gestual, los caracteres chinos se componen no
tanto de elementos como de segmentos vitales. Engendran una
escritura sin distancias verdaderas del escribiente a los trazos,
de los trazos entre si, del signo a la cosa, a las cosas.

D= tal modo, estos objetos no son ob-jetos. No se arrojan ante
(objecta), no caen (jecta) bajo los sentido (ob) del-que los
hace o los emplea. El hombre no esta frente a ellos y no tra-
baja sobre ellos: estan juntos en los flujos y reflujos de una
vily comun. Por consiguiente, no hay lugar para verdaderas
sustancias (esto y aquello), ni para verdaderas causalidades
(de esto sobre aquello). Tampoco podria hablarse de obras,
en el sentido que da al término Hannah Arendt, es decir, de
construcciones grandes ‘o pequefias, técnicas o ludicas, pero
permanentes, gracias a las cuales los seres humanos dan a su
actuar dimensiones de espacio y de tiempo que desbordan sus
limites. Las cosas permanecen préximas a lo que la misma au-
tora llama trabajo, cs decir, las tareas que aseguran el mante-
nimiento o la rénovacién de la vida. Las monedas y las 4nforas
que los egipcios o los etrascos llevaban a la tumba no ofrecian
esta supervivencia en la alteridad exigida por la obra. Al supo-
ner el actuar de los muertos v estar sustraidos al actuar de los
vivos (excepto en las conmemoraciones rituales postuladas por
el actuar de los muertos), no introducen el reemplazo de una
generacién por otra y se contentan con mantener la continuidad.
¥n tal sentido, el hombre no lega ni posee, y por tal razér
practica menos el trueque {suponiendo la ruptura ob-jetal) gue
el intercambio del don. Intenso o disminuido, subsiste.
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2. El objeto antiguo occidental

Sin embargo, el mundo antiguo propuso a la percepcion sen-
sible otra clase de objetos, de significacién muy diferente. Pre-
sentidos por Homero, se insintan en la Grecia del siglo vi v
se confirman en el mundo romano, se eclipsan durante las in-
vasiones bdrbaras para reaparecer en la época gética, antes
de reinar desde el Renacimiento hasta ayer. '

Esta vez la materia ya no propone un. desbordamiento de
fuerzas. En lugar de fuente es ahora recepticulo de las estruc-
turas, a lAas que apenas permite encarnarse. Para ello, es menes-
ter que sea exacta, legal, ascética aun en el lujo. Tendra pues
cualidades, y no poderes. Debera ser s6lida para afirmar la esta-
bilidad de la estructura, para que ésta la reciba con exactitud.
Tratara de no parecer demasiado profunda, y por consiguiente
depositara su confianza en la cera, en lo pulido, en lo sedoso,
que subrayan el contorno, mis que en las patinas, que lo vuel-
ven demasiado compacto. Es indudable que una materia ofrece
siempre algunas resistencias a las intenciones que vienen a
habitarla, v es incluso merced a sus particularidades que un
modelo puede multiplicarse en individuos discernibles entre
si: ella es el principio de la individuacién en Aristételes y los
escolésticos. Pero estas diferencias deberian ser lo mas reduci-
das posible. Distinguiran a los individuos asegurando al mis-
mo tiempo la universalidad del tipo. De este modo, con sus
cualidades definidas v manifiestas (no secretas). con su can-
tidad v su solidez mensurables, su neutralidad individualizante
(gracias a la cual podran producirse individuos casi idénticos),
la materia del objeto occidental es apta para convertirse en
término de trueque v comercio. Su grado de visualidad y de-
puracién; es tal que quisiéramos incluso poder decir que es
abstracta, pero debemos reconocer que también es concreta.
puesto que en ella lo visual se verifica en lo tactil, y sus sin-
gularidades individualizan el modelo que en ella se recibe. En
realidad, nos hace ver que lo abstracto y lo concreto, ignorados
por el mundo primitivo, aparecen, al mismo tiempo que el
mundo occidental, como dos términos correlativos. El primero
tiene respecto del segundo tan solo una anterioridad dialéc-
tica; es preciso haber concebido la separacion v la universali-
dad para hablar de singularidad y de vinculo.

El gesto constructor esta igualmente subordinado a las estruc-
turas. Ejecuta; su tarea es imprimir un designio (un dibujo)
en o sobre una materia. No tiene por qué gozar de si mismo,
estar presente frente a si mismo, puesto que dej6é de crecer y de
germinar; hace. Y, como hace, desaparece en cuanto la obra
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est4 hecha, evacuado por ella, dispensado de seguir siendo.
Entonces la cosa es un resultado, el resultado del hacer: el
pragma del prattein, el ergon del ergein. Y el gesto artesanal,
si bien es cierto que Aristételes lo incluye dentro de la causa
eficiente, se desliza progresivamente hacia otra categoria, crea-
da con tal motivo: la de la causalidad instrumental; es aquello
por medio de lo cual la intencién se realiza; es aquello que
manipula. La prueba es que la concepcién y la ejecucién tien-
«den a sucederse y que ésta se limita a realizar aquélla. Lo
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de individuacién del modelo porque procede de esta otra mate-
ria que es el cuerpo humano. Posee un valor mensurable de
habilidad (cualitativa) y de tiempo (cuantitativo) almacenado
en el producto. En una palabra, el gesto ha sufrido un triple
desprendimiento: de la idea, a la cual sirve; de la materia, que
domina; de la obra, a la cual es anterior y que lo evacia. Por
merecer también él las designaciones de concreto y de abstrac-
to, estd maduro para hacer entrar incluso el actuar humano en
una economia de mercado. '
No es pues extrafio que lo que primero se impone en el objeto
antiguo occidental sea su estructura constructiva. No 36lo ésta
recurre a sistemas de unién, como sucedia antes, sino que los
exhibe, se complace en las sutilezas de un mecanismo certero
en el que fuerzas mensurables (y no poderes desbordantes) se
equilibran y se derivan, de relevo en relevo, hasta los puntos
de apoyo (suelo o pared), es decir, hasta los sistemas de refe-
rencia, garantias de la estabilidad y la inteligibilidad genera-
‘les. Por consiguiente, y por diversas razones. ella también es
abstracta. Pero al mismo tiempo, por medio de Ja articulaci6n,
—esa sintesis de la ruptura y de la unién—, las piezas que en-
gasta no desempefian en modo alguno el papel de elementos
puros, indiferentes al conjunto del-cual forman parte: son, sin
duda alguna, las partes integrantes de este objeto, asi como tales
vértebras pertenecen a tal esqueleto. La evidencia mecénica
llega a coordinar v a singularizar un organismo. y no es sim-
plemente por emplear una metifora que se habla de los pies,
las manos, el vientre, la espalda de un sillén Luis XV, v que
esos pies y esas manos se dividen en dedos, que esas patas se
curvan en rodillas, que esa espalda termina en la eminencia de
una cabeza. Universal por la fisica que en él estd implicada,
singular por la coherencia interna y la toma de apovo. el obic-
to, aun cuando no sea en rigor .una sustancia, se vergue, sus-
tancializado. , ) :

Tal el motivo por el cual su estructura plastica presenta los
caracteres de la forma (Gestalt) en sentido estricto: el todo se
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separa del fondo, y las partes se subordinan directamente al to-
do. Este resultado se obtiene mediante la sumisién de la linea y
del volumen a la geometria mediante la sumisién de la luz ¢
del color a la linea y al volumen. El esfuerzo constructivo es,
en este sentido, tan grande, resulta tan poco del simple ejerci-
cio del gesto constructor (como era el caso de los objetos anti-
guos no occidenales) que nos demoraremos con frecuencia ¢n
dibujos preliminares.

Y, por esta razén, resultado o causa, la estructura de uso es
iralmende an n ani instrume P]Pdﬂdin
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elemental (Ja cuerda, el martillo, el cincel) no tiene més que
un empleo; no tiene funcién secundaria. Si un cierto exceso de
su materia o de sus estructuras constructivas o formales res-
pecto de su estructura de uso le agrega cualidades de atractivo,
de lujo, de piedad; si una decoracién que se insimia con motivo
de este exczso obtiene los mismos resultados, no es porque haya
desarrollado ©otro estrato operatorio, —como en la puerta Do-
gon—, sino més bien porque ha amenizado, magnificado, y even-
tualmente santificado la funcién tnica, contribuyendo asi a su
buen uso. ! .

De este modo, las cosas mantienen, hacia adentro y hacia
afuera de sf mismas, relaciones suficientemente precisas y cons-
tantes como para sugerir un sistema de referencia firme: el
espacio, que confirma decisivamente lo abstracto y lo concreto
como dos caras de una misma captacién de lo real. Y en efecto,
si no se encuentra en la empiria de las cosas, —Kant dird que
es a priori—, el espacio occidental les sigue siendo coextensivo:
propiedad de las sustancias materiales en Aristételes, contextura
de las sustancias materiales en Descartes. Ademaés, otorga un
lugar de privilegio a la relacién de continente a contenido, es
decir, al lazo mas simple que une cosas sin dejar por ello de
distinguirlas: el anillo ocupa un lugar en el cofre, el cofre en
el ropero, éste en el cuarto, que esta en la casa, que esta en la
calle, que estd en la ciudad, gue estd en la provincia, que esta
en la calle, que estd en la ciudad, que esti en la provincia, que
ests en el Imperio o la Cristiandad, que estén en el mundo: el
contener culmina con la perspectiva del Quattrocento, forma
de Jas formas. Pese a ello, el contenido prevalece sobre el conti-
nerte. lo convexo sobre lo céncavo, y esta aproximacién. que
Spengler llama estereométrica, es una nueva manera de desta-
car imbricando. Finalmente, la permanencia de los patroncs
de medida implica el concepto de distancia, que es una Gltima
manera de-combinar la distincién con el lazo de wmién. De
esta manera. al delimitar las cosas, engarzado, convexo, situado,
—és-decir visualizable vy representable—, el espacio occidental,
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en el que la gometria prevalece sobre ¢l aigebra, abandono las
continuidades del mundo que lo. precedis, pero ignora las
discontinuidades del mundo por venir. Si el ambiente primi-
tivo era uterino, este propone un mundo falico; es decir, un
mundo en que el distanciamiento es conjuntivo.

Se vue.ve patente entonces'un verdadero tiempo, a su vez abs-
tracto y concreto. Los objetos-sustancias son suficientemente
cerrados y sin embargo suficientem:nte ligados entre si como
para que nos detengamos en uno y luego en otro, para que
pasemos de uno a otro, para que nos sintamos invitados a cal-
cular este recorrido sucesivo (numerus motus secundum prius
et posterius) segin una puntuacién cuya exactitud, paralela
a las geometrias, reside en el tiempo espacializado de los relo-
jes. Funciones v operaciones comprendidas como los efectos de
sustancias confirman el orden de lo anterior y lo posterior. El
gesto constructivo, convertido ahora en gesto instrumental, se
somete a una sucesion, que es, a su vez, calculable. Ya la solidez
buscada en las materias sugiere una puntuacién mis vasta que
la hora y la semana: los aiios y los siglos de la historia.

Sin embargo, el objcto occidental no se comprende plenamen-
te mas que a través de su relacién con el lenguaje. Si el uni-
verso se compone de todos delimitados, hay un sustantivo para
cada todo; si los todos se articulan a su vez en partes inte-
grantes. hay igualmente un sustantivo para cada parte inte-
grante, hasta el Gltimo detalle; si las acciones y las funciones
son los efectos d= los todos y de las partes integrantes, hay un
verbo para cada accién; -si, para integrarse en-esos conjuntos
definidos, la materia y el gesto constructor son reductibles a
cualidades definibles (no a poderes), hay un adjetivo o un
adverbio para cada cualidad; v, en este mundo de sustituciones
exactas, deben proliferar Ios‘prc’mombres, varios de los cuales,
por otra parte, se relacionan con la delimitacién, la distancia,
el intercambio, la propiedad, la calificacién estricta (demos-
trativos, posesivos, relativos, indefinidos que suponen matices
refinados de la articulacién). La lengua se ajusta al obieto, 1o
juzga y decide, al final de cuentas. su existencia y su derecho
(lo ane 'o transforma en materia de derecho). Pero, al mismo
tiempo, también ella se pretende objeto, y la vemos adherir a
una escritura, —hasta tal punto que su forma artistica se llama-
ri literathra (ciencia de los caracteres escritos) —y a una es-
critura abstracta, fonética. que escogers luego acentos y pun-
tuaciones, para ir separandose m4s tarde mediante espacios en
blanco entre las palabras, los parrafos. los capitulos. Pero por
un vuelco que va no nos asombra. estas discontinuidades son
lazos, son tan solo el tiempo vacio de lo artioulado. Los espacias
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‘ramente un ob-jeto (o -fectum ), una realida

en blanco de la Enciclopedia y de la Comedia humana ‘;ormim
€l cemento mas sélido, mas sintactico que jamas haya interve-
nido ‘entre los seres. En rigor, lo. abstracto y lo concreto son
equivalentes. . )
Por consiguiente, el objeto antiguo occidental propone verdade-
({) que uos sale al
paso, que resiste, contra la cual se tropieza y se tonm.a apoyo,
que se percibe por los sentidos, que se manipula, que se con-
cibe en una intensién, que se transmite a la descenuencia, que
se intercambia comercialmente, que se pesa y se mide, cuyo
trabajo se evalia en tiempo (de reloj), pero sobre todo que,
en todas estas circunstancias, se abarca siempre con la mirada,

- en una posesion a distancia, que da lugar a una aprehension

comprensiva y contemplativa, sin voyeurismo, pues lo falico
—como hace un rato lo uterino—, sigue siendo cenjuntivo. Tal
la permanencia, a la vez ascética y fruitiva de los que Hannah
Arendt llama obra, que supera al individuo.y apunta a las gene-
raciones: el ergon, que se hace, el prazma que se opera, el cre-
ma, que se utiliza, el ktema, que se adquiere coro asi también
con un matiz més juridico la-res de los latinos, que, a medida
que los pueb’os germdnicos entran en contacto con Roma da un
caracter de propiedad ‘personal al aleman Ding (inglés thing,
sueco ting). Pero todos estos términos, ya tan explicitos, pare-
cen incoativos comparados con otro que irrumpe con la revolu-
cion técnica medieval y se difunde entonces por Europa. Los
latinos emplecaban ob-jicere (arrojar ante, proponer, objetar).
no sentian la necesidad, para traducir su experiencia, de for-
mar el participio pasado objetum. Ahora bien, éste invade al
latin escoldstico, v luego da el francés objet, el aleman Gegens-
tand, el ruso pred-met, el neer'andes voor-werp. Esta vez la vi-
sion occidental alcanzé su total coherencia. Kant no tendri

" mas que definir lo trascendental, es decir, las estructuras mais

profundas de lo real, como el conjunto de las condiciones de
posibilidades del objeto en tanto objeto.

3. El objeto contempordneo

Si permanecemos fieles a la lectura sensible, estética, seguida
hasta aqui, habrd que reconocer que, desde hace algunos afios,
aparecen productos pertenecientes a una nueva clase. No es
necesario ir a buscarlos en los sectores avanzados de la técnica.
Una ldmpara para broncearse Braun, una silla de poliestireno
de Mangiarotti, una compaginacion de Mdobel Design, un reves-
timiento tridireccional calculado por Makowski, un Morris Coo-
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per 850, o simplemente una bolsa de material plastico, son
bastante ilustrativos. Estos objetos introducen una revolucién
_Operatoria y perceptiva por lo menos tan considerable como
la que marca el paso del objeto antiguo no 6ccidental al que
tomé cuerpo en Grecia. Si bien es cierto que suponen a Occi-
dente como momento dialéctico anterior, es dificil relacionarlos
con una regi6n o un grupo cultural en especial.

Lo més notable es quizis el desvanecimiento de la materia, que
ya no presenta, respecto de las estructuras, el menor desbor-
damiento de poderes, ni de lujo, ni de solidez. Mas atn, se per-

descubrir un sistema de relevos que deriven lineal o el4stica-
mente de las fuerzas hasta los puntos de apoyo naturales, sino
proyectar sistemas cada uno de cuyos puntos remita a todos los
demas sin privilegio marcado de orientacién ni de cierre, siste-
mas que en lugar de cerrarse sobre si mismos tratan de conti-
nuarse en otros sistemas, en una apertura reciproca (lo que se
opone al organicismo de otras épocas y explica el aspecto aéreo,
en todo caso tanto lateral y transversal como vertical, de los

nuevos objetos). De este modo, la construccién contemporinea,

grande o pequefia, procede por elementos. Las piezas que en

DO MI1sSI omao estruct da: un N
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bre lo cual se imprime un esquema operatorio, es, en siF,’ una
estructura explicitada, e insertada tan solo en una estructura
mis comprensiva. En lugar de materias recepticulo y de formas
sello, no hay maés que niveles de estructuracién. Tal el motivo
por el cual, el material (esa materia desmitificada) que no
es artificial, tiende sin embargo a serlo, pues solo el artificio le
confiere la transparencia estructural. Liviano o no, el objeto
pierde su caricter_de sustancia. A los anglosajones les gusta
distinguir los hardware (las mercadetias, que tienen peso) y
los software (los esquemas tedricos, sin peso, que las estructu-
ran), insistiendo en la actual expansién de los .segundos. Y
es verdad. Pero, gracias a esta prevalencia, hasta los hardware
se vuelven soft.

Paralelamente, el gesto constructor se aligera dado que el ob-
jeto transformado en objeto industrial, se obtiene a partir de
matrices, y que estas matrices empiezan a su vez a ser produ-
cidas industrialmente, v, dado el caso, cibernéticamente. Por
consiguiente, va no hay lugar ni para la vida del gesto, ni para
el valor de trabaio v de habilidad. El acto de edificacién se
refugia en el diseiio, es decir, en el nrovecto. No mas construc-
tores en sentido estricto, sino hacedores de provectos, progetta-
tori. Y es indudable que al concebir su modelo. el disefiador
debe recurrir a la manipulacién del dibujo. e incluso, por razo-
nes ane precisaremos mas adelante. a la de la maquette. Pero
ademi4s de ser a menudo confiados a ejecutantes, Yy no aparecer
en el resultado. estos ‘gestos se desencarnan de las estructuras a
las cuales se anlican. _
En efecto. la estructura constructiva se ha axiomatizado, Qne-
remos decir que en lugar de partir de esquemas vegetales de!
mundo primitivo o animales del mundo occidental, procede de
combinatorias que ya no demuestran su validez por su obe-
diencia al mundo, sino por su coherencia y su fecundidad inter-
nas, es decir, por su capacidad de instaurar un mundo. Lo
que interesa al constructor, ya no es, como en Occidente,
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clla’intervienen, mis que partes integrantes, y por consiguiente
propias de un objeto particular, son elementos puros, capaces
de funcionar en cualquier punto de la combinatoria, ideal-
mente en cualquier combinatoria, puesto que éstas, axiomatiza-
das, existen en niimero infinito. En tanto que el pie de un sillén
Luix XV era un 6rgano de ese cuerpo y no lograba funcionar
en cualquier otro, el tubo que desempefia el papel de pie
en una ldmpara del Bauhaus puede cumplir una funcién seme-
jante en una silla, una mesa o un andamiaje; puede intervenir
como peldafio en una escalera o como tirante en una estruc-
tura tridireccional. De modo que no es apropiado darle el
nombre de pie, puesto que la metifora es tan incongruente
aqui como en una novela de Robbe-Grillet. En una palabra, el
Gnico cardcter que el producto contemporineo conservé del
objeto occidental es el rigor y la inteligibilidad, pero llevados a
un extremo en que se opera un vuelco de intensidad entre cédi-
go y mensaje. Hasta no hace mucho tiempo, el mensaje cons-
tructivo (la construccién particular de determinado molino
holindes) utilizaba sin duda un cédigo constructivo (el del
molino de viento holandés), e incluso un cédigo mas general
(el del molino de viento); pero por ser al mismo tiempo muy
escasos y muy estables, estos cédigos parecian naturales; no
so creia necesario explicitarlos ni definirlos como axiométicos;
do este modo. sé'o resaltaba la construccién particular en su
individualidad; el cédigo se desvanecia a favor del mensaje.
Por el contrario, la exactitud absoluta de nuestras estructuras v.
de nuestros materiales, también_estructurados, unida a la mul-
tiplicidad de las combinatorias que subraya su artificio (su
caricter axiomatico), permite que el cédigo constructivo resalte
como tal, que se afirma més que los objetos. que parecen ser
sus aplicaciones accidentales, desubstancializados por este nuevo
cariz de Ja situacién. :

De este modo la estructura plastica va a repudiar la forma,
siempre cerrada. Es cierto que la geometria sigue reinando en
el conjunto y en los detalles, pero no hay nunca partes que
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remitan directamente a un todo (Gestalt), ni un todo (Gestalt)

que se desaque francamente de su entorno como si éste fuera

un fondo; v esto sucede porque no- existe un eje de simetria
marcado, y porque no hay contorno alguno que rodea o con-
cluya, Por su parte, el color huye de la profundidad y se com-
place, mas que en la luz (todavia sustancial), en la vibracién,
en todas las difracciones del ambiente que ha conquistado por
medio de la experiencia del afiche. En una palabra, la estruc-
tura plastica puede, a su vez, ser I'amada funcional. No sélo
se somete a la estructura constructiva, que la somete a suv
cédigo explicitado (por ejemplo, para que las matrices puedan
ser fabricadas cibernéticamente sin programas especiales, es ne-
cesario que las curvas del objeto sean reductibles a rectas y a
arcos de circulo), sino que ella es, a su vez funcionante, En
lugar de desplegar como antes una unidad previa, desencade-
~na, a partir de elementos lineales y coloristicos (con un cédigo
igualmente explicitado) una unificacién inacabada e inacaba-
ble, sino tan solo emprendida —tal como lo que sucede en <l
cuadro cubista, Jas variaciones musicales seriales, o una buena
ragina del noucveau roman.
Finalmente, la estructura de manejo realiza a su vez una desen-
carnacién. En primer lugar, es preponderante: en vez de con-
tinuar el gesto constructor, como en el mundo primitivo, o de
someterse al objeto sustancializado, como en el mundo occi-
dental, domina, y a ella remiten, en Wltima instancia, el material,
el gesto constructor, la estructura edificadora v la estructura
plastica (cuyos signos lineales o coloreados son a menudo men-
sajes o redundancias de acceso que facilitan el empleo). Ahora
bien la reduccién de la cosa al empleo va es una desmaterializa-
cion. Por otra parte, la funcién, libre va de seguir su légica, se
transforma a su vez en elemento axiomatizado. M4s ain, va no
se relaciona tan lisa v Manamente con un érgano, hecho que le
conservaria un rostro, sino que cada vez con mayor frecuencia
se realiza merced a la colaboracién de diversos érganos, cada
o de los enales tiene por otra parte distintas funciones: tal
el doble sentido de 1a sinergia donde cada elemento interactta
con todos los restantes en causalidades circulares dificilmente
sefialables (que exigen la prueba sobre maquette), v donde la
funcién se vuelve en alguna medida mévil. plural, capaz de
desafiar la limitacién. Este nuevo status del funcionamiento
permite sin duda comprender el nuevo status de la decoracién.
O bien estd de mas, porque abultaria funciones ya complejas
(es 1o que hace el styling). motivo por el cual el rigorismo del
Bauhaus la proscribe. O bien interviene como pura imagen sin
relaciér: con el empleo, imagen que funciona a su vez sin mate-
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ria ni halp, y que, lejos de unificar el producto, lo abre y lo
aligera ain mas: esterillado de silla pintado sobre las puertas
del Renault 4, calcomania de flores sobre los Citroén 2 CV,
pinturas vistosas improvisadas por el comprador sobre coches
ingleses; tal el principio del Pop'Art.

De este modo se define no ya un espacio, sino espacios, dis-
continuidades. Los elementos son pensados en primer lugar en
su pureza separada; luego, por ser capaces de funcionar en to-
dos los puntos de la combinatoria, se perciben como pudiendo
intervenir simultineamente aqui y en otra parte, ademés, las
combinatorias axiomatizadas no se refieren por naturaleza més
que a si mismas, no son deducibles de un sistema general con
ejes de referencia privilegiados (eventualmente arriba, abajo,
derecha, izquierda, etc.). Por consiguiente, ya no hay unidad
del espacio, sino tan solo unificacién de espacios miltiples que
se abren los unos a los otros, en una suerte de transparencia
activa, puesto que el espacio en singular es precisamente esa
dialéctica de los espacios discontinuos, de las axiométicas di-
versas en su apertura informacional reciproca. No tiene ningin
sentido preguntarse si este espacio es concreto o abstracto, pues-
no es una propiedad de las sustancias ni el continente de los
objetos. Estructuracién en devenir de las estructuras axioma-
tizadas, el espacio es lo real mismo. Las nociones de lleno y de
vacio pierden importancia. Un funcionamiento no es ni lleno
ni vacfo.

Y el tiempo va no es la medida de la duracién de un ser. o de
lo concreto de los seres, como en el mundo occidental. Calcu-
laba entonces el despliegue de la sustancia, o su degradacién;
en ambos casos, la confirmaba en su vnidad; y esto lo volvia
lineal (uno) y adventicio. Se vuelve discontinuo y esencial,
sin duda porque toma los caracteres del espacio al cual se
aplica, pero también por motivos particulares. En primer lu-
gar, los productos industriales tienen como caracteristica esen-
cial la cadncidad dado que el descubrimiento técnico y la moda
no responden tan solo a objetivos mercantiles y a imperativos
de crecimiento econémico —que podrian ser atemperados— sino
también a una necesidad semioldégica. Como estos obietos va no
gozan de los azares de lo hecho a mano, ni de las profundidades
de la materia, su tnica oportunidad de introducir wna impro-
babilidad, y por consiguiente una emergencia informacional,
es decir una significacién, consiste en proponer novedades téc-
nicas o por lo menos novedades de moda (serfa imposible exi-
gir incesantes descubrimientos o perpetuas modificaciones de
la cadena de montaje). De este modo, mientras que el objeto
antigno se poseia v se consumia, el producto industrial se con-
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sume, tanto en economia dirigista como en economia de mer-
cado; no significa m4s que antes o después de tal atro; el
-tiempo ya no lo roe: lo alimenta. Esto lo hace desaparecer en
tanto unidad sustancial, teniendo en cuenta sobre todo que la
sucesién de la que se trata es discontinua, porque el ritmo
de. renovacién semdintica necesaria no es el mismo para los
diversos elementos puros: de ahi los afios de desfasaje entre
;manejo, funcionamiento, construccién, estructura plastica, ma-

ft‘xergas, cualidades o sustancias), marca mas bien las discon-
tmund.ades infranqueables del funcionamiento puro. Las co-
rrelaciones culturales de todo esto son bien conocidas: mate-

- matica concebida como teoria de Jlos conjuntos, boga de!
I !

estructuralismo, crisis de lo# lenguajes, de las retéricas, de la
narracion v de la descripeién, del teatro hablado, v, al mismo
tiempo, tentativa de crear una descripci(m' y -unh’ narracién
provistas de espacios en blanco discontinuos (metonimicos por

-Oposicién a los blancos de resonancia de la :

terial de un mismo aparato de radio o de una misma casa. De
este-modo;—el-espacio-tie o que se sustituye a 1z usta ;
es, él también, desustancializado. Ya nada le queda de la per-
severancia que, segin Spinoza, llevaba iy desarrollaba el ser;
tampoco es espera, como la evolucién - teithardiana (perseve-
rancia y espera se conjugan en las resoluciones de la misica
clasica). Es un equilibrio que debe ser perpetuamente restruc-
turado, hecho a base de adelantos y-retrocesos, que no se si-
tian respecto de una norma (un reloj), aun cuando fuera cés-
mica, sino unos respecto de otros, en axiomiticas incesante-
mente renovables. Es el tiempo de la gestién, tiempo funcio-
nante (como el de las mausicas nuevas).

En resumidas cuentas, todo esto provoca y acompafa una
desafectacién del lenguaje. No seria posible en efecto, enume-
rar elementos puros, ni combinatorias, ni tampoco los mo-
mentos de un tiempo gestionario, ni objetos o partes de objetos
que son tan solo el encuentro de relaciones. Las piezas de este

receptor-emisor se designan con siglas y no: con nombres:

AF115, OC71, OC72. OA79, etc.; el aparato en si no es mas
aue un conjunto de esas piezas, y en el mejor de los casos se
designarfa como

AF115 + OC71 + OC72 + OAT79, etc;

-en lugar de ser un objeto relacionado com otros, no es m4s
que una pieza o un relevo de un conjunto mis vasto: la red
de ondas. de receptores v de emisores (el francés poste es en
este sentido tan significativo como el inglés set). Las siglas
AF115, etc, no son medios abreviados para designar partes
integrantes o todos, que por lo demi4s poseerian sus propios
nombres (un poco lo que era el discurso matemético para
Newton o Leibniz): es la tinica designacién adecuada para
un mundo de elementos. Por consiguiente estas siglas no
son un lenguaie, ni siquiera escrituras de un lenguaje: son
escrituras que introducen una seméntica de otro tipo, en la
que el espacio en blanco, en lugar de ser conjuntivo (como en
las escrituras corrientes que suponen una articulacién de-
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sesie,  tzatro-espacio, teatro-balbuceo (logatomos), recortes
tipograficos tanto de textos literanios como periodisticos o
publicitarios. Nada més sintomatico de este anonimato que
cl eirhalaje, que crea literalmente el producto y lo designa
mejor ain que su nombre. El Vim no es un polvo que res-
ponderia al nombre de Vim, Yy quec estaria contenido en nna
caja. Es una caja, en la cual la palabra Vim es un elemento
1rfrpo:tante, pero no el tnico, Yy que segrega un producto, un
XY (no se especifica necesariamente que se trata de un polvo),
que sirve para limpiar. Vim es una caja funcionante (limpian
te), en la cual la sustancia ya no tiene cabida, por oposicién a
'a caja del firmacéutico o la funda de un sillén, preservacion
Gltima de una sustancia (esencia vegetal o mueble) designada
por. un nombre. Nuestras articulaciones de lo real ya mno son
las asticulaciones del lenguaje, que pierde su puesto de paran-
«on de los sistemas semiolégicos; en este sentido Saussnure re-
sultd ser profético al reclamar una semiologia que lo superara.
De este modo, los objetos no son mis ob-jetos. Es espacial v
temporalment~ imposible estar frente a ellos, percibirlos me-
diante los sentidos, dado que por una parte, sin dejar de estar
aqui y ahora estin a la vez en otro lugar y en otro tiempo, v
que por otra, no hacen més que intensificar, pasajeramente v
cn an punto. Ia red. Es imposible mantener respecto dz ellos
una relacién de propiedad, razén por la cual el espiritn bar-
gués, en los casos en que se mantiene por la esclerosis social,
se volvié neurdtico. La légica de los nbietos nuevos consiste
en ser no propiedad sino uso; tal la Bic que circula de mano
¢n mano v que es de mal gusto reclamar; tal la ciudad-khan
de Yona Friedman, en la cual cada uno se guareceria y alo-
jaria en el lugar donde se encuentra. Esto se debe a la canti-
dad de los objetos, pero también, y principalmente, a su cali-
dad: a su cardcter no sustancial. no causal, ni abstracto ni
concreto, sino operatorio, imponderable, que escapa al con-
tacto tactil y a Ja dominacién visual. En el sentido que Han-
nah Arandt da a las palabras, va no existe la obra transmitida
a la descendencia (la solidez perdié su prestigio), y hace




tiempo que los artistas dejaron de hablar de obra maestra; v
como también el trabajo se borra, resulta que nuestros objetos-

entorno dependerian de la accidn, pero de una acci6n total-

mente transformada en un acto leve en el que el sujeto se
experimentarfa no como carne (todavia fuerza o sustancia),
sino como el vacio mediante el cual circulan las relaciones, es
decir, se endurecen o flexibilizan, se ahogan o resuenan. En
todo caso, en el empleo cotidiano de nuestros productos, la
contextura de lo cual no es més la fuerza remedada de Asia
o Africa, ni la sustancia nominada (ob-jetal) de Occidente,
sino la relacién, de la cual fuerza y sustancia son tan sélo los’
cruzamientos. Y este funcionamiento remite a un sujeto, tam-
bién funcionante, o més bien a un sujeto por medio del cual
el funcionamiento (la apertura, el cierre, la orientacién) pue-
de terer lugar.?

4. La “estética” del objeto occidental y sus andlogos

De las descripciones anteriores se deduce que “estética”, sus-
tantivo y adjetivo, no” se aplica adecuadamente madas que ai
objeto occidental. Aisthanesthai sigpifica percibir por los sen-
tidos, pero con una percepcion comprensiva, articulada, dis-
tribuida, que hace que las cosas se mantengan juntas, se co-
rrespéndan de partes a partes, de partes a cosas, de cosas a
cosas, de cosas a espiritu. Pertenecen a la categoria de aistha-
nomenoi las personas de buen sentido, los que tienen un sis-
tema de facultades en buen orden. y el aisthetikos, — pues este
adjetivo fue activo antes de llegar a ser pasivo en Plutarco, —
sin dejar de permanecer en lo sensible, es vigilante, consciéente,
instruido, analitico. Del mismo modo, por implicar una capta-

9. Vemos ahora por qué no pudimos estudiar los objetos japoneses an-
tiguos al mismo tiempo que los del mundo primitivo. Presentan, en efec-
to, mas de una caracteristica del mundo actual. Especialmente en las
provincias, sustraida; a_las influencias chinas reinantes en las ciudades,
el antiguo Japén, sin duda a causa de las amenazas de un suelo vol-
canico de arrollé una arquitectura y cbjetos compuestos de elementos
independientes que emplean una combinatoria ya ex licita. Se compren-
de puss el papel decisivo que desempeiié su ejemplo en los comienzos
del arte del siglo xx. Pero no cabe duda de que pertenecia al mundo
del segmento vital, pues los elementos y la combinatoria quedaron
comprendidos en una fluidez del arabesco y del espacio, en una ondu-
lacién general, en la que el objeto no emergia de la continuidad, El
]]apén antiguo muestra tan sélo este punto siempre dificil de captar:
o que produce la discontinpidad no es el vacio cino las relaciones ép-
ticas y tactiles en las que estd incluida. .
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cién global y reflexiva, la aisthésis presupone. una cierta: dis-"
tancia, una suerte de desinterés, y en todo caso una falta de
consumo. En una palabra, si moviliza también el tacto, el
olfato, el gusto, y seguramente el ofdo, culmina ‘en la mirada,

teorética, siempre a punto de volverse tedrici:

Vemos cémo el objeto occidental corresponde rigurosamente
a esta experiencia. Su materia sélida y definida; su ejecucion
rigurosa; su estructura orgénica; su pléstica “formal” (cofi
prevalencia de los ejes y separacién del fondo); su empleo’
ascético; su determinacién de un espacio y un tiempo a la
vez abstractos vy concretos; la posibilidad de ser cedido por,
el lenguaje; su determinacién en sustancias ligadas por causa-
lidades; -el predominio que confiere al ojo sobre el tacto; su:
manera de ser frente a quien lo nombra, lo hace, lo emplea,
goza de él; su referencia a un poseedor que se reconoce en
&l merced a un lazo de propiedad que lo confirma y lo inser-
ta en lo social; el sentimiento emocionado de trascender el
individuo para llegar a su descendencia; todos estos caracte-

“Tes de la obra vienen a alimentar la contemplacién y la frui-

cidén ascética de la aisthésis. , .

Y ésta cumple un papel esencial para el hombre occidental.
Es indudable que éste no la coloca en el principio de la acti
vidad humana. Desea que no venga a perturbar el orden
ergdstico, es decir la energfa y la habilidad que el artesano
y el usuario deben desplegar en la produccion y el empleo
del objeto. Del mismo modo, quiere que el orden semdntico, o
mundo de los signos — de la matematica, de la ciencia, del
derecho, de la teoria técnica — sea, como la ergistica, una
esfera auténoma,; y no es sino en virtud de una suerte de
rebote que el matemitico, el jurista, el sabijo, el técnico po-.
drén decir que los signos procuran una experiencja “estética”
(como asi también erética o mistica), cuando su coherencia
llega a provocar accesoriamente una integracién sensible. Mas
atn, se da por sentado que la denominacién por medio de!
lenguaje es el fenémeno humano fundamental, en virtud de!
cual los objetos son verdaderamente definidos, y cuyo orden.
ergdstico no puede ser mas que la preparacién, y la “estética’’
el acompafiamiento. Pero precisamente este apompaﬁamienté
parece ser capital. Aunque ocupe el dltimo puesto, es algo asi
como una coronacién, y hasta nos atreveriamos a decir una.
verificacién Gltima. Es en él donde el sistema, fundado en la
blsqueda de la unidad, la correspondencia de Yo abstracto y
‘o concreto, se cierra. E! orden estético supone un separarse
del mundo (separacién del lenguaje v de la operacién . ascé-.
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ticos), pero consume el retorno al mundo. Es aquello, por lo
cual la distancia se colma sin anularse. N

Es lo que permite que el término y la idea coincidan con la
civilizacién greco-renaciente. Aisthanesthai y aisthésis no se re-
gistran en Homero, Hesiodo ni los liricos, pero aparecen en
Herodoto después de Salamina. Hacia fines de la era occiden-
tal, en 1750, la “estética” designard la ciencia que se ocupa
del estudio de las obras maestras, es decir, las obras y los
_ ob-jetos por excelencia. Més aln, cuando Kant consagre, en
su tres Criticas, 1a distincién de los érdenes semintico, ergas-

*

surge como un fragmento del mundo y a la vez como un
n}undo en si, en los productos de las Hamadas artes mayores:
-c1.e’rtos. cuadros, esculturas, palacios, casas, chozas, pero tam-
blefl e!emplares insignes de jarrones (Tcheon), de fibulas (me-
rovingias), de cerimicas (hispano-moriscas). Ahora bien, has-
ta el siglo xvin estos dos niveles de percepcién fueron pro-
curados por objetos occidentales. Pero también, y quizds en
mayor grado, por los objetos primitivos dado que persiguieron
siempre y desde el primer momento la continuidad del objeto

v del sujeto, del objeto y del mundo. Con la tnica diferencia

tico y estético, — no ya en el sentido de la estética trascen-
dental, sino en la acepcién corriente, griega, — es este ultimo
que, a través de la Critica del juicio, proporcionara el punto
de contacto y por asi decirlo de realizacién de la razén pura
y. de la razén practica. Y Hegel no sélo presagia el mundo
futuro al transformar esas categorias intemporales en momen-
tos histéricos, y poner en duda que la “estética’” sea resoluto-
ria, sino también convirtiéndola, en el desarrollo del espiritu,
" en un tiempo de central e inolvidable felicidad.

Sin embargo, tanto en el mundo primitivo como en el mundo
contemporaneo existen anilogos de la “estética”, puesto que
junto a sus connotaciones especificamente occidentales de cap-
tacion global, de articulacién, de segmentacién distintiva, de
ascetismo tactil, etc., el término designa una experiencia gene-
ralmente humana, fundada en una posibilidad universal de la
percepcién, En todas las culturas, en ciertas circunstancias
objetivas y subjetivas particulares, tienen lugar experiencias
perceptivo-motrices que, mas que distinguir objeto y parte,
objeto y objeto, objeto y sujeto, los ponen en una continui-
da?! saturants, en compenetracién reciproca. Estas inmedia-
ciones totalizadoras, que el sujeto sexual obtiene con otro
sujeto, y el sujeto mistico en un Si mismo que implica el
mundo, son perseguidos por el sujeto técnico o artistico en el
contacto con una cosa.® En este caso estas experiencias admi-
ten dos niveles (como sucede por otra parte en la sexualidad
y en la mistica). O bien se complacen en la correspondencia
cntre lo percibido y lo percibiente, en cuyo caso se obtienen
cn contacto con objetos catalogados entre las llamadas artes
MEnores: aguamaniles, peines, vasijas, atizadores, ruecas, pero
también cuadros, esculturas, arquitecturas cuando son s6lo
decorativos. O bien son vividas a'la manera de un descubri-
miento de lo universal de las cosas, en cuyo caso el objeto

3. Hemos desarrollado este tema en les Arts de I'Espace, Castérman,
1959, 1968 y en la Intention sexuelle, Casterman, 1968.
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de que 1o hicieron sin las connotaciones de ‘visualidad, de or-
ganicidad, de abstraccién, de legalidad, etc., comprendidas en
la “estética” occidental, razén por la cual hablamos de ana-
logia.

Podria decirse otro tanto de los objetos centemporineos, es
decir, de los productos industriales. La arquitectura de Kenzo
Tange. la escultura de Schoeffer, la pintura de Vasarely, sin
ser verdaderamente industrializados, muestran que objetos fie-
les a principios materiales, constructivos, plasticos, funciona-
les. manipulatorios, espacio-temporales y denominativos de la
ix'ldustria, pueden ser esos fragmentos’del mundo, que por
si solos constituyen un mundo, a los que apuntaban Jas anti-
guas artes mayores. De la misma manera. los productos del
disefio de Ulm o del Roval College prueban que productos
estrictamente industrializables estin en condiciones de acom-
pafiar a veces* la vida cotidiana con esa complacencia sen-
sible que antafio garantizaban las artes menores. Pero con
caracteres particulares que evactian por covapleto 'a aisthésis
griega.

En efecto, por todas las razones enunciadas en nuestras des-
cripciones anteriores, el sujeto no podria percibir el objeto
industrial como un microcosmos en el que e} mundo se resu-
me en un modelo frente a él. En un campo de axiomaticas en
unificacién no acabable, sélo hay captacién de lo total y de
lo inmediato si los elementos de un objeto (o -mas exactam~nta
de un conjunto de objetos, de un entorno) -desencadenan alre-
dedor del sujeto, en interaccion con él, un proceso de reso-
nancias expansivas. Correlativamente, el sujcto deja de ser la
carne, el cuerpo estratificado que subz hacia la mano instru-
mento, que culmina en la mirada abstraccién, tal como lo fue
én el mundo occidental. En sus momentos de fusién sensible

4. Creemos en efecto que la arquitectura y el diseio industrial son en
primer dugar semainticas, y facultativamente “estéticas”. Cf. “Culture et
industrie: le design”, en Critique, n® 246, nov. 1967.
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en el ambiente, estd llamado a experimentarse primero como
sistema nervioso.. Sus niveles multiples tienen una autonomfa
que llega a veces a la contradiccién, sin dejar de mantener
una unidad, © mejor dicho una unificacién perpetuamente
recodificada, en la coherencia de un organismo.

Al realizar una mitad, la mas secreta, de la “estética’, pero
contradecir la otra, la més visible, la percepcién inmediatiza-
dora y totalizadora de los nuevos objetos, como todas las
experiencias verdaderimente contempor4neas, nos deja sin
palabras. '

5. Estética y semdntica

Quisiéramos, para terminar, volver un instante a la estética
en sentido casi kantiano con que a ella nos referimos en las
primeras padrtes -de- este trabajo. En efecto, en todo objeto hay
una parte que no- depende de la “estética” en sentido griego,
ni de sus anilogos en otras culturas, que sin embargo supo-
He un tratamiento- sensible y sélo puede ser aprehendido si se
la descifra en forma igualmente sensible. -

" Recordemos ‘que los objetos implican tres estratos de creacién:
leyes fisicas, esquemas de funcionamiento, una cierta distri-
bucién de esos esquemas en el espacio-tiempo particular de
determinado modelo (de mesa, tenedor; catedral). En otros
tiempos, estos tres aspectos dependian de un solo hombre, el
artesano que los organizaba empiricamente; hoy en dia, la ley
proviene del sabio, el esquema funcional del ingeniero, la dis-
tribucién espacio-temporal del disefiador. Pero poco importa.
Lo que quisiéramos recordar, es que entre la ley y el esquema
por una parte, 'y Ia distribucién espacio-temporal por otra, hay
un hiato por el que se deslizan preferencias por la linea recta
o la curva, lo alto o lo ancho, lo espeso o lo delgado, lo con-
tinuo o lo discontinuo, lo visual o lo téctil, lo coloreado o lo
monocromé4tico.’ Ahora bien, por alli pasa necesariamente una
visién del mundo y del hombre, una visién tanto méds profunda
cuanto no es perseguida tematicamente por el configurador,
y que actiia sobre el usuario de manera permanente y difusa,
casi inconsciente. Es indudable que algunas de estas eleccio-
nes lineales o coloristicas son signos definidos en una sociedad
determinada: punto rojo para lo caliente, azul para lo frio;
otros se conforman a imperativos de “estilo” y por tal motivo
san también significantes de significados: tal curva, dice Bar-
fhes, connota que el objeto es fiel al “estilo” del afo, que es

- 150

“nuevo”. Pero no apuntamos a esto, sino precisamente a aque-
llo que, en la distribucién espacio-temporal de las funciones,
escapa a los signos definidos: todas esas inflexiones de la li-
nea, del color, de la arteria, de los tempos, que no podrian
traducirse una a una, — aun cuando se conozca la “linea” del
afio, — y que remiten, para ser interpretadas, a su prueba
sensible.

Ahora bien, desde este punto de vista, el objeto tiene diver-
sas maneras de transportar sentido. Es indudable que infor-
ma directamente en nosotros una sensibilidad que los psicélo-
gos llamarian especifica (propia de la especie). Luego emite
mensajes relativos a su variacién respecto de las normas cul-
turales: la diferencia de un vestido con relacién a la linea del
afio, que oficia de cédigo, propone ya significaciones indepen-
dientes de todo comentario. ® Finalmente, pueds hacer seiias
a los otros objetos, designarlos, hacerse designar por ellos,
cuando sus destinos no sélo se realizan sino también (pléstica
u operatoriamente) se manifiestan. Llegamos asi, desde di-
versos 4ngulos, a una seméntica, puesto que hay creacién de
sentido, pero a una seméntica que no funciona mediante sig-
nos convenidos. Podria entonces hablarse de seméntica esté-
tica.

Sus contenidos son rigurosos, verificables en el didlogo. Trai-
cionan con precisién las intenciones de una época pues son
aquello por lo cual ésta escapa a sus proposiciones clards, a
sus propésitos deliberados. Son profundos, puesto que, si bien
es cierto que no existen mas que sobre un fondo de estilos
que les sirven de cédigos, trascienden, pese ‘a todo, los estilos
v los cédigos. Llegan a todos los seres humanos. v mas atn
a los incultos. Llegan a ellos sin cesar, durante todo el trabajo
y todo el ocio, y por todo el cuerpo. '
Acercar esta semdntica estética al objeto nos parece ser una
de las tareas esenciales de las ciencias del hombre, algo asi
como una de las materias primordiales de la ensefianza. Por lo
general, nuestros fenémenos sociales y politicos se interpretaba
invocando las relaciones de produccién, los grupos de presién,
la publicidad clandestina, los mass media, las lonely crowds,
el welfare state, la sociedad de consumo, el apegoineur()tico
al objeto ‘de prestigio, el organization man, o bien nos demo-

S. ‘Sobre esta concepcién del mensaje como “incertidumbre deliberada”
respecto de una norma. un estilo que sirven de cbdigo, cf. 1.. B. Mever
Meaning in Music and Information Theory, JAAC, junio 1957, v Nor-
Berg-Schulz, Intentions in Architecture, Oslo, 1962, o bien la no-
cién de tema pictérico, escultérico o arquitecténico en nuestros Arts de
UEspace.
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ramos frente a andlisis semiolégicos dominados por la lingiiis-

tica. Estos enfoques, de por si muy valiosos, son incompletos, -

y debemos incluso preguntarnos si, cerrados sobre si mismos,
no desembocan en verdaderos contrasentidos, donde se juz-
gan a partir del lenguaje v del sujeto del lenguaje —temas
especificos del mundo occidental—, fenémenos que implican
su destitucién y se sittan literalmente fuera de su alcance.

Instituto de Artes de Difusion,

e p—

Ki:tsch y objeto

Abraham A. Moles y Ebethard Wahl
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1. Definicion del kitsch

El término Kitsch es poco conocido en francés donde sé'o fue
empleado accidentalmente en la literatura cientifica, en -par-
ticular por Edgar Morin (Esprit du temps). Sin embargo, el
concepto es universal, familiar, importante; corresponde a una
funcion social, a una época de la génesis estética, a un estilo
del arte, de la herramienta o del objeto. El kitsch es una di-
mensién del objeto en sus relaciones con el ser, que se sobre-
afiade a las funcionalidades tradicionales.

Empleada en su sentido actual, la palabra kitsch aparece
en Munich hacia 1870; es una palabra muy familiar para ¢l
alemdn del sur: kitschen: chapucear, v en particular hacer
muebles nuevos con muebles viejos, es una expresién corrien-
te; verkitschen: hacer una cosa por otra, vender algo en jugar
de lo que habia sido pedido exactamente. Existe aqui un pen-
samiento ético subalterno, una negaciéon de lo auténtico. El
kitsch es Ja pacotilla (Duden); es una secrecién artistica de-
bida a la venta de los productos en una sociedad burguesa
cuybs comercios son, junto con las estaciones, sus verdaderos
templos. Estd unido al arte por una suerte de antitesis perma-
nente. A toda manifestacion de arte corresponde su kitsch;
“kitsch” es tanto adjetivo calificativo como nombre de con-
cepto. El kitsch es el anti-arte, en lo que el arte implica de
trascendencia v de desalienacién. Es la instalacién del hom-
bre en el mundo del arte, la esterilizacién de lo subversivo.
Egenter seiiala que el kitsch es permanente como el pecado;
el kitsch estd unido al arte tan indisolublemente como lo in-
auténtico a lo auténtico. “En todo arte hay una gota de kitsch”,
dice Broch, puesto que en todo arte hay un minimo de con-
vencionalismo, de aceptaciéon del hacer-el-gusto al cliente, del
cual ningin Maestro estd exento. :
Si bien es cierto que el kitsch es eterno, tiene sin embargo
sus periodos de prosperidad, relacionados, entre otros facto-
res, con una situacién de la sociedad, con el acceso a la afluen-
cia, con el acceso al mal gusto como etapa previa al buen
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gusto, a imitacién de los Olimpicos, en un deseo de promo-
cién estética que se detiene a mitad del camino. El mundo de
los valores estéticos no se dicotomiza entre lo bello y lo feo;
entre el Arte y el Desorden, esta la vasta playa del kitsch. El
kitsch se revela con fuerza en el momento de la promoci6én
de la civilizacién burguesa cuando ésta adopta algunos de los
caracteres de la afluencia, entre los que pueden mencionarse
el exceso de los medios respecto de las necesidades imagina-
das, y por consiguiente la emergencia de una gratitud limitada
a un cierto momento de ésta en que impone sus normas a una
produccién artistica,

2. El objeto y el kitsch

“El objeto kitsch” es un aspecto esencialmente moderno de
lo que se llama el “mundo de los objetos”. Hay numerosas
maneras de llevar a cabo la clasificacién de este mundo, de
las cuales ya hemos dado un panorama general. Baudrillard,
por ejemplo sugiere: 1?) clasificaciones de tipo geométrico (vo-
lumen largo. ancho, peso): 2°) clasificaciones por grado de
funcionalidad, es decir por la relacién que el objeto mantiene
con su funcién indicada que introduce la idea de un grado
de gratitud en el objeto; 3?) clasificaciones a partir de lo ges-
tual, de la forma y de la presencia temporal en el empleo del
tiempo. Hemos desarrollado més particularmente la clasifica-
cién de los objetos a partir de un sistema bidimensional cons-
tituido por su complejidad funcional, es decir, por el niimero
de operaciones que el hombre-usuario puede realizar con ellos,
o mas bien por la variedad de esas operaciones.

El objeto kitsch se define por una alteracién en su funciona-
lidad: posee un grado de gratitud relativamente elevado: la
caja de miisica, el soporte del arbol de Navidad, el encende-
dor-cenicero, o 'a sirena del Queen Mary para interiores, po-
seen por cierto una “funcionalidad indicada”, fueron construi-
dos para “funcionar”, pero cumplen también una funcién de
decoracién v de ornamentacién sobreafiadida, suplementaria,
no incorporada desde el principio en la funcién, y que fue inser-
tada artificialmente por el intermediario, sea este comerciante.
decorador o creador. Su status no estd unido directamente a
sus capacidades funcionales: la sirena del Queen Mary puede,
en dltima instancia, servir para Hamar a la mesa a los miem-
bros de la familia, pero si por casualidad su mecanismo s= des-
compone, su categoria no descenderfa al nivel de los desva-
nes o los tachos de basura; conservard un lugar honorable, a
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titulo de decoracién, en el display del entorno cotidiano. Los
objetos kitsch no pueden construirse en forma exclusivamente
racional sino incorporando un alto grado de gratitud: poseen
una suerte de universidad heterogénea. Desde el punto de
vista de la teoria de la informaci6n, agregan a la sematica de
la funcionalidad, un campo de libertad estético basado en una
connotacién particular de las relaciones entre el hombre y-el

medio.

3. z;lcerca de la génesis del kitsch

Aunque el kitsch sea un factor permanente del arte, limita-
remos este analisis 2 su emergencia mas caracteristica, la del
siglo xmx, centrdndonos en la civilizacién del objeto.
Existen, en términos generales, dos grandes épocas del kitsch:
la de la prosperidad de las grandes tiendas, entre 1880 v 1914,
v la del neokitsch, en plena expansién, que nace progresiva-
mente de la civilizacién afluyente y del supermercado. Estas
dos épocas estin separadas por la explosién funcionalista, ca-
racterizada histéricamente por el movimiento del Bauhaus de
Dessau, Weimar. :
Expondremos, muy sumariamente, esta-génesis de la concien-
cia kitsch centrando nuestra atencién en el universo de los
objetos. :

Las cosas en tanto tales, apenas existen en la sociedad y la
literatura del pasado. Si la palabra existir significa ser perci-
bido con claridad cn el centro del campo de la conciencia. el
interés por las cosas, por los objetos no s manifiesta practi-
camente antes del siglo xix. Es evidente que desde los primeros
documentos existentes, encontramos inventarios en Jas cuen-
tas de los préstamos o cesiones. Pero estos inventarios no han
cambiado casi nada a lo largo del transcurso de los_siglos:
productos de la artesanfa, expresién de una forma de vida
cotidiana estabilizada, son siempre semejantes a si mismos has-
ta tanto no emerja el apetito por el objeto de una civilizacién
fabricadora: la manufactura de comienzos del siglo xix le
dar4 su primer aspecto. El papel de la manufactura consiste
en fabricar objetos que se inscriban en las necesidades vitales
v no en desarrollar esas necesidades. :

Balzac es el primer novelista que demuestra verdadero interés
por el marco cotidiano. Si bien es cierto que tanto descripcio-
nes de lugares como inventarios son elementos del universo
balzaciano, el objeto no emergera como elemento auténomo
hasta 1a época de las grandes tiendas (Zola: Au bonheur des
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dames) creadas entre 1860-1850, que van a segregar- un arte
propio en el sentido puramente sociolégico del término.

El marco cultural de la época se hereda del romanticismo y de
un conflicto entre este ultimo y el confort que va falseando
poco a poco su significacién: es el problema de tener frazadas
para la noche en medio de las selvas del nuevo mundo o de
instalar calefaccién central en los castilios fantasticos de Udol-
pho, o de Victor Hugo. En esta época de romanticismo des-

A

neo-romantico, neo-clasico o neo-Enrique II; construye con
hormigén armado o ladrillos provenientes de falsas ruinas,
colecciona curiosidades chinas y objetos indtiles. El artista
se aleja de la funcién que es para él mis un pretexto que una
finalidad: no hace una fuente para que contenga alimentos,
sino mas bien para realizar una escultura sobre fondo cénca-
vo y la idea misma que deba ser lavada escapa por entero
a la civilizacién de las Sirvientas.

.El kitsch se establece en Munich, Atenas de Europa central

. ) f‘n’)a},
exhibe sus efectos respecto de la causa que lo hizo -nacer
hasta la creacién de la idea funcional, se establece una tensién
entre un modelo de vida roméntica y un deseo de instalacién

- confortable. Esta tensién construird todo un sistema de ‘opo-
siciones basado en el contraste entre el vasto mundo lleno
de sufrimientos y de repartidoras de pan y el cascarén pro-
tector del home, lleno de Gemiitlichkeit y de previsibilidad
(Spitzweg). En este campo de tensiones donde llega a cons-
truirse el sistema kitsch. ‘

El sistema colonial hace afluir hacia las grandes tiendas los
productos de las civilizaciones lejanas que irdn amueblando
progresivamente el cascarén burgués. Las fuentes de lo “au-
téntico” no tardan en resultar limitadas y las grandes tiendas
so dirigen a Jos artistas para solicitarles objetos que reproduz-
can, con mayor o menor fidelidad, los objetos auténticos,
multiplicirdolos por via artesanal: es el arte de lo neo que
va a combinarse con la decoracién y cuyo valor fundamental
es la imitacién. Ahora bien, una de las leyes mis generales
de Ja creacién cultural es la que la une a la tensién ejercida
entre dos polos opuestos, por no existir otras fuerzas organi-
zadoras ta'es como una fuerte tradicién artesanal. Un arte que
se constituye ex nihilo a partir de un hecho social de enver-
gadura debe, de hecho, improvisar en forma barata. Se trata
de decorar soperas v ma'inillos de café. pero la idea de
pedir una maquette a un gran artista y de pagarlo, no llegé
claramente a la conciencia de la tienda. Partiendo de la hip6-
tesis de que si los antiguos inventaron estilos y estos estilos
gustaron es posible reeditar el milagro griego en cualquier
momento cifiendo los velos de la diosa al cuerpo, metélico
de la miquina de coser. Este ante que se busca a si mismo
en la herencia de los valores del pasado, aceptados sin exa-
men como bellos, por una cultura burguesa recientemente
promovida, encontrari su satisfaccién en la copia con varia-
ciones, totalmente distinta de la copia 4vida de fidelidad del
museo imaginario. Se lo llamar4 neo-algo: e! neo-antiguo, del
cual sélo la arteria y la “manera” son nuevas, neo-gébtico,
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y de la industria de los muebles donde reina Luis II Wittels-
bach de Baviera, creador del neo-fantastico y del neo-clasico,
cuya magnificencia copia Versailles perfeccioniandolo en He-
rrenchiemsee. Luego de haber descendido dos peldafios en la
piramide social, esta magnificencia competira con los artesa-
nos del Faubourg Saint-Antoine que tallan biombos; es el
Biedermaier Stil creado entre 1820 y 1850, capaz de copiarse
a si mismo. estilo antiaristocritico y antipopular cuyo rom-
bre deriva de dos personajes ficticios que representan supues-
tamente la esencia del filisteismo: Biedermann y Bummel-
maier. A partir del objeto-mueble, se constituye el interior
kitsch, imbuido de Gemiitlichkeit en el que las porcelanas de
Mzeissen. Limoges, Sévres o Pekin se amontonan sin utiliza-
cién alguna, objetos hechos para ser mirados, bibelots que
Hlenan e! salén, lugar privilegiado de la expansién burguesa, v

ponen el ltimo toque de refinamiento en la variedad de la .

vajilla el dia de recibo d= la Sefiora. .

Queda asi establecido un marco de vida burguesa junto
con un modo de vida y una etiqueta, modo de vida que re-
curre amp’iamente a un stock de objetos que representan el
supremo refinamiento de la divisién de las funciones: un ob-
jeto para cada uso. Este sistema es tan elaborado, tan ade-
cuado a los valores burgueses que representa, que va a con-
quistar el planeta, y que el tenedor para pescado y el vaso
para burdeos van a tener en la repiblica de Tajikie el mismo
sentido que en el salén de Sister Carrie en Chicago.

Es precisamente en esta época cuando se constituye en doc-
trina ese sistema sintictico de objetos, evocado por Baudri-
llard, que desarrolla sobre la base de la funcién una tenden-
cia a lo initil y constituye series de objetos: copia de la Venus
de Milo, veladores y abanicos, hiombos y candelabros, caracoles
y torre Eiffel, floreros, cubre-floreros, carpetas, soportes para
cubre-floreros y mesitas soportes de carpetas. Son los trofeos
de una existencia protegida que lee Madame Bovary, y en la
que el honor desempeiia una funcién de enorme importancia
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Manierismo
Fantdstico
! Rococh Romanticismo
v
EXpresionismo  uevemem—ed KITSCH \
1 Funcionatismo
Bauhaus
Surrealismo
‘Prisunic
Fantasfa Razén

L

Los sistemas de filiacién y de genésis estilistica en el nacimiento del
kitsch. El estilo, el arte y la conciencia kitsch estan, como lo vimos, li-
gados a las herencias del romanticismo, del rococé y de lo fantdstico,
estos Gltimos, ampliamente influidos por un cieto manierismo. El kitsch
asi establecido provoca dos reacciones esenciales: el expresionismo en
Alemania o el impresionismo en Francia por un lado,. el funcionaiismo y
el movimiento del Bauhaus por otve. El funcionalismo y el kitsch se
asocian por fin en los afios 30 para construit en la conjetura del
Prisunic, v més tarde del supermercado {afios 350), el neokitsch.

por.cuanto su valor es exactamente mensurable .en acciones

del canal de Panama.

4. Caracteres generales del kitsch

En alemén, la palabra kitsch est4 llena de connotaciones des-
favorables. A partir de 1900, la literatura estética siempre
la juzgé negativamente; sélo a partir de la época del pop art,
la eliminacién de la funcién alienante del kitsch permite que
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los artistas vuelvan a hacerse cargo de él a titulo de distrac-
cién estética (el kitsch es divertido), primera etapa de una
recuperacion que se estd produciendo en la historia del arte.
El kitsch es universal, es a la vez un estilo y una manera de
ser, es una tendencia permanente ligada a la insercién en
la vida de un cierto nimero de valores burgueses.

El kitsch es un proceso de produccién, una actitud del ar-
tista-aplicado, una actitud del consumidor-rey. Hay una lite-
satura kitsch, un mobiliario kitsch, una decoracién kitsch,
una masica kitsch, un gran arte kitsch (Luis de Baviera), y
se puede utilizar la palabra kitsch como un prefijo, como una
preposicién que modifica un estado: kitsch griego, kitsch ro-
mano, kitsch Enrique H, kitsch romanico, kitsch gético, kitsch
rococd, y, gpor qué no? kitsch-kitsch.

Criterios de clasificacién Fantasia Racionalidad
i V—-K't h Prisunic
Expresa la sociedad itsc. Geometrismo
Critica la rociedad Expresionismo Funcionalismo
Surrealismo

Este cuadro trata de poner en evidencia en los estilos artisticos contem-

pordneos el juego de los criterios de clasificacion: de expresion u -

sicién a la sociedad ambiente por una parte, de fantasia o racionalidad
‘por otra. :

El kitsch es también un arte de vivir y es quizas en este cam-
po donde logré su mayor autenticidad pues es dificil convi-
vir con las obras maestras del arte a secas, ya sea las de la
moda femenina o los cielos rasos de Miguel Angel; el kitsch,
en cambio, estd hecho a medida del hombre puesto que ha
sido creado por y para el hombre medio, el ciudaduno de la
prosperidad. Un modo de vida emerge espontineamente del
tenedor de pescado y del cubierto kitsch, que no emergieron
en realidad, de una funcionalidad profunga. Se vive mejor
—en todos casos méis facilmente— con el arte de Saint-Sulpice
que con el arte roménico, problema este que fue objeto de
preocupacién para los tedlogos (Richard Egenter).

La conciencia kitsch es el producto de una época que pone
publicamente en venta todo lo que puede encontrar: los ja-
rrones chinos, la virtud de las prostitutas, las acciones del
canal de Panama4, el opio de Shangai, o las miniaturas persas.

159




INVENTARIOS DE OBJETOS

P/

=

1

‘Salén 1890, época kitsch

(aproximadamente 4 x 5 m, comparable a un living-estudio

mesas grandes
mesita

1 mesita redonda con pie central.
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piano vertical

apliques para velas

jaula para canario (sin canario)
taburete para piano

lamparas con velador rosa
musiquero

poltronas con flecos

chimenea

pala

moriilos

palmatorias

pequefia escoba

caracoles marinos decorados

v pintados ’

biombo

estuche con mariposas

pequeiio  biombo

alhajero

tapiz

ceniceros

ospejos

linwpara de kerosene

Pp2queiio espejo de plata decoradn
lamopara de gas + velador
juego de ajedrez

almohadén: para apoyar la cabeza
busto :

reloj de péndulo

estatuilla

fragmento de dnfora romana
secante

par de tijeras

bola de cristal -

pisapapel

caja de ftiles

objeto del tipo “pequeiio tambor”
bibelot: taza de plata dorada
vaso chino

caballo de bronce
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- medalla de Napoleén
tapete de encaje

almohadén

animal embalsamado
azagaya africana
colmillo de elefante

porta pipas

bt ot o ot ok ot ot

caja de fosforos

tapete puesto debajo del anterior

caja de fésforos que contiene una

1 frasco

1 armario para licores portitil
4 pedazos de lava del Etna

1 barémetro

1 vieja Have

"1 termbmetro con figuras

1 herradura

1 tabaquera

1 caja de masica

1 athajero abierto con ocho
athajas

r dfa) .
alfombras
juego de damas
almohadones

mazo de cartas

armario con libros (aproxima-
damente 80 libros encuader-
nados)

agenda

maquina de coser

pequeiia alfombra

taburete bajo

cuadros

mueble con itiles para escribir
guantera

costurero (en la vitrina)
tazas

platillos

{etera

cucharas

azucarera

pinza para azucar

colador

jarra

lechera

fotos enmarcadas

pichel de estaiio

sofa

carpeta de encaje
portapapeles

tinteros

grabado en madera contra 1a
pared

reloj de arena chmo

cornisa con columnitas
munecas

pequena vitrina

lamparas de minero de cobre

rueca
sello

bloque de cera
exprimidor de limén
espejo

By

Lim’ng—mmn 1960

(densidad de empleo: 6 a 8 horas por dia)

! mesa ratona

1 l4mpara de pie

1 aparato de television
1 radio a transistores
1 tocadiscos

3 sillas

1 sillén bajo

3 almohadones

1 radiador )

1 humidificador

1 lampara

1 discoteca con 40 discos
1 aparato- fotografico

ceniceros
ventilador
marco

lampara
alfombra
teléfono

estufa eléctrica
canapé

b ok ot et ok o ok et ()

libros de bolsillo

marco para fotos

cuadros

reloj eléctrico

proyector de diapo:itivas

P et} e
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Uno de los factores comunes que emerge frente al estudio
de Ios diferentes aspectos del kitsch y que se relaciona espe-
cificamente con el estudio del objeto, s la idea de profusién,
por ejemplo la de llenar el entorno humano con un ntéimero
mis o menos elevado de objetos: hay un factor de cantidad
e est4 siempre presente; la riqueza del inventario del sa-

I6n 1900, la prodigalidad de los dorados en el neo-Versailles
de Luis de Baviera son ejemplos familiares. El burgués adora
€l perfil puro de la Fabiola de Henner con tal de poder ro-
dearlo, en la pared de su salén, de otros veinte perfiles igual-
mente puros y de pasar asf a la profusién en la sobriedad.
Esto explica por qué las decoraciones u objetos propiamente
kitsch se injertaron con tanta facilidad y buena suerte en el
arte d=l siglo xvimr puesto que compartian con él la idea de
profusién. “Cuanto més, mejor”, o “4qué podrfamos poner
- €n este espacio vacio?” son dos férmulas tipicas del arte kitsch:
el arte kitsch siente horror por el vacio y trata de llenarlo con
objetos o acontecimientos.

Dijimos que la tendencia kitsch es una tendencia profunda
de' espiritu humano. Adem4s del factor de profusién va sefia-
lado, esti ligado a una posicién media del ser consumidor
respecto del ser creador. Entre el conformismo de la trivia-
lidad total y el esfuerzo de la obra creadora, calificada como
puesto de vanguardia, se sitia la posicidn kitsch que coin-
* cide con el maximo de la curva de distribucién de los indivi-
duos entre lo aceptable y lo inaceptable. Por consiguiente, el
kitsch emerger4 en las &pocas en que este individuo medio
tiene la palabra y se impone de manera triunfante: es el siglo
burgués, o la época del hombre medio, (Eick: das Jahrhun-
dert des kleinen Mannes). '

El concejo municipal de la ciudad de Oberammergau. cono-
cida por su representacién colectiva de la Pasién invadida por
los “recuerdos”, propuso, en un informe técnico, una defini-
cién precisa de los objetos de carcter kitsch.

Pertenecen a la categorfa kitsch:

1° Las malas realizaciones desprovistas de arte y cuidado,
confeccionadas con materiales sustitutivos, opuestas a una
ejecucibn propia y satisfactoria de arte popular en pintura o
escultura.

29 ‘Las reducciones del sentimiento religioso en un objeto de
utilizacién profana, tales como por ejemplo, los juguetes rea-
lizados con una cruz de la Pasién, los bolsillos o corbatas con
cruces u otros simbolos religiosos desviados de su finalidad.
En efecto, el kitsch encuentra en el objeto religioso uno de
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~ sus grandes aspectos. En la medida en que seglin la religién

utiliza una tradicién constane, la emocién estética que re-
cupera en beneficio suyo, se ve forzada a recurrir, por razo-
nes de eficacia, al “mayor ntimero posible”, y, por consiguien-
te, a adoptar las normas del arte a los deseos latentes de este
mayor numero, en la medida en que sea capaz de discernirlo.
Por consiguiente el arte religioso esti bajo la perpetua ame-
naza del kitsch, mecanismo. preciso del arte san-sulpiciano.
Al término de estos diversos enfoques de la palabra, agrupa-
remos las definiciones en dos grupos:

1° las definiciones que determinan el kitsch por propiedades
formales de los objetos o de los elementos del entorno.

2° las definiciones que consideran el kitsch a partir de las
relaciones especificas que mantiene el hombre, ya sea crea-
dor o consumidor, con los objetos.

Hay pues un arte kitsch o mejor dicho un kitsch del arte ft{n-
dado ya sea en objetos de arte en el sentido clisico del tér-
mino, o en su reunién en el entorno v la relacién que segre-
gan con quien los retne o los utiliza. Se hablard entonces
de una obra kitsch (estatua de Saint Sulpice o castillo en
Baviera) asf como de un entorno kitsch (salén 1895 o gran-
des negocios de antigiiedades). -

En la relacién kitsch con el mundo exterior, ocupa un lugar
muy importante un aspecto de alienacién o inautenticidad
funcional que desemboca en el “arte” del gadget como un
nuevo tipo de relacién con las cosas. El tirabuzén neumitico,
el aparato electrénico para rascarse la- espalda, representan
una hiperestasia de la funcién.en la cual existe una relacién
del hombre con la funcién que se concreta en un gadget, la
funcién se desplaza a partir de la de abrir la botella o ras-
carse la espalda hasta la de jugar con un aparato invirtiendo
en €] tiempo y fascinacién: tales los caracteres especificos del
consumo artistico. La teoria del gadget merece en si un es-
tudio auténomo que no podemos realizar aqui, no es mis que
uno de los numerosos aspectos del fenémeno kitsch, se rela-
ciona con el papel del juego en la vida cotidiana v sobrepasa
“los limites de este estudio.
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Caiidn de interior:

Ingenioso cafioncito en miniatura
con cargas de carburo de calcio.
Copia auténtica de los modelos
reales, mo requiere fésforos ni
pélvora; asegura sin embargo una
explosién atronadora y un fogo-
nazo enceguecedor. Sin retroceso;
disparo instantineo. Utiliza car-
buro de calcio garantizado, facil
i de conservar. Fabricacién esme-

Globo ‘ gigante personal:

Tenga en su casa un globo gi-
gante de 6 m. Es un verdadero
globo inflado — el mismo t:if:o
de objeto con cual juegan los
chicos en Marte o en cualquier
Iugar donde deseen una diver-
sibn auténtica. Estos globos gi-
gantes son en wealidad globos

meteorolégicos excedentes del
ejército, sinm uso. Fabricados con

rada; realizado-en-funcién-depro-
veniencia americana. Acabado
verde oliva. Inquietante pero in-
ofensivo. Extraordinaria méquina
para hacer ruido en aniversarios
y_acontecimientos deportivos.
Ideal como toque de atencién,
muy superior a la campana tradi-
cional o al gong, para el camping
o la casa de campo. Excelente
objeto de arte cuando no se lo
utiliza. Un regalo percutiente. La

" venta incluye cartuchos de car-

buro de calcio.
B625, 60 mm-25 cm de

largo ... ......... $ 498
B626, 155 mm-60 cm de
largo ............ $ 14,98
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Gemelos dé plata ejecutados en
tarjetas perforadas en miniatura:

jOriginal! lRealizado por LB.M.i
jVerdaderol La muestra mas
exacta del progreso. Lo mas ab-
solutamente nuevo en materia
de alhajas intimas. Su nombre
y direccién completos son perfo-
rados sobre una tarjeta IBM vy
luego reducidos fotograficamen-
te y grabados por una técnica
especial en sus gemelos o su al-
filer de corbata, confeccionados
en plata sellada. Cada tarjeta es
personal y diferente: en el ren-
glén superior estin impresos su
nombre y direccién! Un maravillo-
so regalo para los V.IP.... o
para quienes quisieran llegar a
serlo. Indique muy claramente
en su pedida su nombre y di-
reccién en letras de imprenta.
Gemelas IBM, plata -

selada ...... . ... $ 14,98
Alfiler de corbata

IBM, plata sellada $ 998
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caucho neoprene de primera ca-
lidad; no se deterioran con el
uso. Facil de inflar con gas o
con aire -hasta 6 m de didme-
tro. Excelente juego para la pi-
leta. No ofrece ningiin peligro.
Un placer absoluto para nifias o
varones.

Bl 028 de 18 pies .. $ 2,98

Anteojos de playa a transistores:

Un sol fulminante, [que es-
pléndido engafiol [Mirelo de
frente sin temor mientras escu-
cha una audicién privada con
sus anteojos-radio que disimulan
dentro del méas hermoso de los
armazones una radio a transistc-
res de primera calidad! |Sélo Ud.
podra escucharlo! Le queda una
oreja libre para escuchar los
murmullos de su flirt. Extra li-
viano y confortable, funciona con
pilas microscépicas standard. Ar-
mazén negro de perfil aerodini-
mico. Maravillosa distraccién du-
rante la cura de sol.

Modelo sonalizado
para damas o ca-
balleros .......... $ 19,98

5. Método tipolégico vy tipologia del kitsch

Uno de los métodos mis fructiferos para analizar un fenéme-
no humano es la bisqueda de las semejanzas o de los rasgos
generales que permiten la emersién de las categorizaciones.
Se trata de la tipologia que, reuniendo elementos diferentes en
un serie de perspectivas categoriales, organiza una primera
estructura dimensional. En el campo que nos ocupa, la for-
mulacién de una tipologia, y por consiguiente de un anAlisis
y de un control de una teoria, es atin prematura. Sin embargo,
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desde el punto de vista del disefiador, paréce ser posible in-
troducir un cierto aspecto pagmético en el estudio del kitsch,

pero sus condiciones de realizacién no pueden ser todavia
rigurosamente deducidas a partir de una tipo'ogia. Es necesa-
rio, adem4s, tener en cuenta una intencionalidad y una rela-
tividad del kitsch: tal o cual reproduccién del museo imagi-
nario sera “kitsch” para un entendido y “obra de arte” para
tal otro miembro de la sociedad de consumo.. :

Sin embargo, gran cantidad de elementos estadisticos resultan
ser importantes. Puede llegarse a una tipologia de la sintaxis,
es decir de la reunién formal de morfemas elementales, a una
tipologia de las agrupaciones de objetos efectuada por el kitsch:
el inventario del salén burgués o de la bandeja de té consti-
tuirfan buenos ejemplos; de este modo puede buscarse una
tipologia de los morfemas o semantemas incorporados a los
objetos kitsch, y una tipologia de los lugares en los que pue-
dan existir objetos kitsch; por fin, puede encararse la posibili-
dad de estudiar una tipologia de los consumidores del kitsch.
Es igualmente interesante sefialar dos familias: el kitsch dulce
y el kitsch agrio, provenientes de una oposicién muy carac-
teristica (Siisse und saiire Kitsch). Esbocemos algunas de estas
caracterizaciones.

A. Tipologia sintdctica de las reuniones de formas elemen-
tales: Killv en el campo de la literatura, Adorno en el de la
muisica, nosotros mismos en el del disefio, pudimos poner cn
evidencia algunos de estos criterios: de tal modo, las formas
preferenciales- del objeto kitsch obedecen a menudo a las pro-
piedades siguientes:

19 TLas curvas que rigen los contornos y elementos pertenecen
generalmente a familias de ecuaciones diferenciales de orden
relativamente complejo con numerosos puntos de inflexién: ta-
les por ejemplo las curvas de perfil estilo nouille de nuestras
entradas de subte y las proliferaciones de curvas de la época
“de Stijl”; pero estas curvas se unsn unas a otras de manera
progresiva y sin discontinuidad (enlaces tangenciales), carac-
teristica que las opone por ejemplo a la “concha” barroca.

2?2 Los objetos kitsch poseen rara vez grandes superficies inin-
terrumpidas; por lo general, las superficies estin llenas o se
enriquecen por medio de representaciones, simbolos u orna-
mentos (principio de amontonamiento y principio de deco-
racién). '

3?2 Los colores son a menudo un elemento intrinseco de la
Gestalt kitsch. Los contrastes de colores puros oomplementa-
rios, las tonalidades de los blancos, en particular el paso del
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rojo al rosa fondant, al violeta, al lila lechoso, las combina-
ciones de todos los colores del arcoiris mezcladas unas con
otras, son un caricter frecuente del colorido kitsch. Tales por
ejemplo ciertos colores de las estatuas de yeso san sulpicianas
de la época 1880-1950, las puestas de sol venecianas de las

~ ferias de cuadros de los domingos por la mafiana, en Mont-

martre o Sohwabing, los cromos que decoran los interiores
burgueses de los bordes del Mediterraneo oriental.

4° Los materiales incorporados se presentan rara vez por lo
que son. La madera estar4 pintada imitando el mérmol, las
superficies de plastico estar4n adornadas con motivos de fibras
de madera incorporadas, los objetos de cinc adoptardn el as-
pecto del bronce, las estatuas de bronce el del oro, las colum-
nas de fundicién imitarin el estuco o el arco gético, etc.

5?2 Un elemento esencial de la forma kitsch (Kitschgestaltung)
es el irrealismo de las dimensiones. El objeto miniaturizado o
agrandado a titulo de ornamento, cuyo original no presenta
ningin caracter particular, se propone como kitsch: la torre
Eiffel de latén, el Grossglockner moldeado en cinc, la abeja
de bronce de proporciones gigantescas pertenecen, junto con
las flores artificiales, a la tradicién del objeto kitsch.

B. Tipologia de los grupos de objetos. Hoy dos tipos de ob-
jetos kitsch: - ‘ :
El primer grupo comprende productos conscientemente conce-
bidos como tales. Pertenccen tipicamente a esta categoria los
recuerdos de toda clase, los Arcos de Triunfo v Catedrales de
Colonia, los objetos de devocién y otros talismanes, los articu-
los para regalos. '
La segunda categoria ignora el cardcer kitsch; se diria que
mas que ser deliberadamente kitsch, tiene uno de sus sintomas.
Se lo encuentra con frecuencia en objetos que corresponden
originariamente a una tradicién técnico-funcional, y principal-
mente en los gadgets. La mayor parte de los objetos de nues-
tro entorno pertenecen a este tipo. Lo que en este caso cons-
tituye el kitsch es el display, la selecci6n, el surtido, en su
adecuacién a los intereses de la mayoria, complicada por un
“refinamiento” de seudo-vanguardia. Tal el caso del surtido
de los anticuarios, de 4a decoracién de un departamento rea-
lizada por un decorador, de las existencias de una mercera o
de un vendedor de recuerdos

C. Tipologia de los semantemas o morfemas kitsch. Junto al
objeto kitsch intrinseco, cuya funcién parece ser una funcién
de gratuidad esencial, de decoracién, y por consiguiente una
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funcién dependiente del campo artistico, que sirve finalmente
de portador de signo para un espiritu del kitsch, es necesario
distinguir también, de manera secundaria en un gran namero
de objetos cuya funcién primaria es de tipo técnico, funcioncs
de portadores de signo. Tal por ejemplo todos los ceniceros,
~frascos, barrilitos,.estilogré'ficas, etc., que invaden la vida mo-
derna, renovando una tendencia que habia florecido en el
siglo xix. .
Los recuerdos de viaje, vagamente soportados por un carcter

por Gonda, que retraduce, a nivel de nuestro problema, la opo-
sicion freudiana del instinto sexual y del instinto de mue}'te,
los principios de placer de la construccién y de la destruccion.
El kitsch dulce es azucarado, las porcelanas de Meissen, las
figuras de jardin, las mufiecas de color rosa carne, los monu-
mentos de azicar en los escaparates de las confiterias, son al-
gunos de sus ejemplos. _ )

En el extremo opuesto, encontraremos 1(’)3 -craneos me!u:a‘nos
de azicar, los esqueletos de material plastico de la civiliza-

[) 01} d gue-sirve-de-mao o G ®’RC1ON48 G -(“ﬁﬁ‘c‘
sito justamente un cenicero”) permiten al sujeto racionalizar
una tendencia kitsch global.

Varias oposiciones dialécticas se proponen espontaneamente
para estos signos: lo exético o el terrufio, la tradicién o la cien-
cia-ficcién (la pluma-de-ganso-lapicera-a-bolilla o Ia lapicera
aerodindmica), el heroismo o la indigencia de los cuentos de
hadas (micro-estatua de San Jorge de madera o “repartidora
de pan”), y, por fin, la religién de mirada extatica y celestial,
opuesta a la embriaguez de la cerveza en las tabernas bavaras.
Todos estos sistemas de oposicién -tienen por finalidad estimu-
lar una actividad emotiva que da plenitud a la existencia y
que pertenece, sociolégicamente, al fenémeno artistico, aun
cuando sea rechazada por el esteta.

El kitsch sexual es una tradicién eterna, traducida en una can-
tidad ilimitada de objetos (muiiecas de anchas polleras para
proteger huevos pasados por agua, velas de interior) que con-
servan un microscépico residuo de emocién erética que pone
un poco de color en la vida cotidiana. Harry Pross seiala que
el biombo tras el cual los burgueges de nuestra sociedad libe-
raban su vida se aleja considerablemente de lo que el amor
puede hacer.

El kitsch exético estimula el llamado de lo lejano (“Qué her-
moso es el vasto mundo de las puestas de sol en Mysore”),
del terruiio, el llamado del suelo, autenticidad y virtud de
nuestros robustos ancianos tiroleses (o bretones). Todo esto es
evidente, pero todas estas formas se han desarrollado simult4-
neamente, fenémeno que da grandeza al kitsch por la multi-
plicidad de sus aspectos artisticos; mdsica, pintura, decora-
cién, arte religioso, juegos de mesa, etc. Kitsch proteiforme,
mal gusto del buen gusto, mezcla de las categorias, alegria
de vivir y ausencia de esfuerzo, todo se mezcla en la olla del
anti-arte. )

D. Agrio y dulce. Una oposicién pertinente es la del kitsch
dulce y la del kitsch agrio (Siisse and siure Kitsch) propuesta
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cién americana, el vampirismo del cine de horror cuya auten-
ticidad es puesta en tela de juicio por el propio espectador
que, consumidor refinado de este tipo de especticulo, no llega
nunca sin embargo a participar por entero d? esas peliculas
de segunda categoria, fabricadas segin las mejores recetas del
arte combinatorio.

6. Principios del fenémeno kitsch

El papel de una tipologia consiste en proporcionar una forma
de aprehensién de un fenémeno por medio de una red de ca-
tegorizacion, algunos de cuyos aspectos acabamos de presen-
tar, pueden establecerse propiedades generales que permiten,
mas alld de las categorias en si, descubrir un nivel més pro.fun-
do del fenémeno. De tal suerte, todas las formas de kltS(Eh
tendrin en comin un-cierto nimero de principios de accion
que caracterizaremos junto con Engethardt y Killy con el
nombre de:

19 Principio de inadecuacion.
29 Principio de acumulacién.
3% Principio de sinestesia.

42 Principio de mediocridad.

1¢ Principio de inadecuacién. Engelhardt propone la idea de
inadecuacién cuando advierte que en todo aspecto o en todo
objeto existe una desviacidn, una distancia permanente respec-
to de su finalidad nominal, es decir de la funcién que se supo-
ne debe desempeiiar, si se trata de un producto o de un tira-
buzdn, o respecto del realismo si se trata de una representaciéon
artistica cualquiera. El kitsch apunta siempre un poco fut'-rra
de linea, reemplaza lo puro por lo impuro aun c_uapdo (.lerrfba
la pureza. Hiperdimensionalizacién o hipodimensionalizacién

" del objeto: cabeza de politico sobre los tapones de las bote-

llas, pintura dorada en los Gltimos metros de una via de ferro-
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carril en construccién, cabeza de Jestis en formato AFNOR
A 7 como sefialador de libro de oraciones, etc., el objeto pre-
senta a la vez virtudes y defectos: “virtudes” a nivel de la
concepcién; “defectos” porque ésta resulta siempre ampliamen-
te distorsionada. _

El acabado es una virtud del artesano, y no habrd que asom-
brarse si las virtudes artesanales no aplicadas de los campe-
sinos de la Selva Negra o de Rouergue se reconviertan masi-
vamente en el kitsch contemporineo para uso turistico.

22 Principio de acumulacidn. Ya evocamos el principio de
acumulacién en la idea de amontonamiento o de frenesi, de
“cada vez mis”, que emerge con tal evidencia de la civiliza-

cién burguesa que son escasos los grandes maestros totalmen- -

te exentos de esa tendencia cuya principal caracteristica con-
siste en llenar lo vacio con una sobreabundancia de medijos:
pensemos en Richard Wagner, que supone poesia y miisica,
teatro y poesia, ballet y drama; pensemos en las prodigiosas
volutas doradas de las camas de Luis de Baviera. La acumu-
lacién de religién y heroismo, erotismo y exotismo, hace des-
bordar las fuentes de nuestra sensibilidad, eventualmente en
una radical oposicién a ésta. El kitsch no nos deja nunca in-
diferentes v el buen gusto no es mis que una de las formas
del mal gusto (Savignac).

Atn mis llamativo es el juego, en el objeto kitsch, de la ma-
teria y ‘de 'la forma: porcelanas de Meissen para las arafias,
dorados para las- camas, maderas preciosas para las hueveras
se combinan a manera bastante desconcertante con las colum-
nas imitacién piedra de ladrillo de los templos neo-renacentis-
tas de las iglesias de Europa central.

El principio de acumulacién, de frenesi, no es, sin embargo,
exclusivo de! kitsch: al manicrismo, el rococd. participan de
este factor Jatente, facilitando asi un injerto de kitsch sobre
estos tipos de arte, mas que sobre la pureza cldsica o geomé-
trica (cf. diagrama). '

3: Principio de percepcion sinestésica. El principio de la per-
cepcién sinestésica se relaciona con el de la acumulacién: se
trata de tomar por asalto el mayor ntimero posible de canales
sensoriales en forma simultinea o yuxtapuesta. El arte total,
suefio permanente de nuestra época, corre sin cesar ol peligro
de transformarse en kitsch, fenémeno comparable al de 1a Te-
tralogfa representada en un teatro de provincia. El trivnfo de la
Opera consiste en movilizar 1a vista v el oido, sentidos de la
lejania (Schiller). La multiplicidad de los canales, que inter-
fieren sin regla ni medida en los sistemas nerviosos de integra-
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i6 ‘ inali i to los relojes’
cién centrales aparece como finalidad en si. Tan ]
de carillén comg) las botellas de licor provistas de lentejuelas o
cajas de musica o aun los libros perfumados, reflejan la men-

“talidad del “sundae” americano que congrega el anan4, la ba- -

nana, el helado, el chocolate caliente y los col'ores del arco-
iris en un alimento caracterizado por su gigantismo.

49 Principio de mediocridad. Lo tragico del kitsch es el princi-
pio de la mediocridad. A través de esta acumulac1ép de me-
dios, a través de este enorme display de objetos, el kitsch nun-
ca llega a ser novedad, se opone a la vanguardia y es, esen-
cialmente, arte de masas, es decir, susceptible c!e ser acepta-
do por la masa y propuesto a ella como un sistema. Es en
virtud de su mediocridad que los productos kltth llegan a lo
auténticamente falso y eventualmente a la sonrisa condescen-
diente del consumidor que se cree superior a ellos a partir del
momento en que los juzga. Es la mediocridad lo que los reane,
los fusiona en un conjunto de perversidades estéticas, funcio-
nales, politicas o religiosas. La mediocridad. es tanto la des-
mesura como la posicién media; es el principio mismo de la
heterogeneidad del kitsch; facilita a los consumidores &l acto
de absorcién y lo propone a todos los campos: hay un kx.tsch
de vanguardia: la moda. La mediocridad es el nudo gorduino
del kitsoh, v si bien es practicamente imposible desenmaraiiar
su confusién, toda ruptura de la mediocridad tendiente a un
absolutismo cualquiera destruye el fenémeno para reemplazar-
lo por un fenémeno de belleza, o de fealdad, ambos coinciden-
tes por sus acciones en el plano de la sinceridad, como bien lo
sefial6 Lvdie Krestovsky.

Tipologia de la sintaxis | |

Tipologfa de los temas

‘Tipologiz de los- origenes

Tipologia de la semintica

Tipologia de los campos de aplicacién
Tipologia de los consumidores

" eisarsauls Ip oidputl]

peprootpaw ap ordpunig
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7. La funcion pedagégica del kitsch

Las fronteras que se propone el sistema kitsch en la sociedad
dan lugar a un anAlisis antropolégico que lleva, curiosamente,
a justificar muchos .de sus aspectos. En primer lugar, el kitsch
proporciona al individuo, una funcién de placer, o mejor di-
cho, de espontaneidad en el placer, bastante ajena a la idea
de belleza o fealdad trascendente; le proporciona la partici-
pacién, limitada y por procuracién, en la extravagancia. En
este sentido, la Moda (ghasta dénde u e -

niéndose en el medio?) ofrece ejemplos muy claros. El kitsch
es la recuperacién del talento artesanal, es, en términos gene-
rales, la recuperacién del arte subversivo en el Gemiitlichkeit,
en el confort de la vida cotidiana. Por tal motivo, una de las
funciones fundamentales del kitsch es su funcién pedagégica
o educadora. Para llegar al buen gusto, el camino m4s simple
es pasar por el mal gusto mediante un proceso de depuracio-
nes sucesivas, es decir, mediante Ja ascensién de una pirdmi-
de de calidad paralela a la pirdmide meritocratica ( Young).
El neo Enrique II es el medio mas normal para la compren-
sién del estilo de los muebles antiguos, la copia del gético
proporciona criterios seménticamente reconocibles acerca de
lo auténtico. La iglesia neo-gética ejemplifica los caracteres
distintivos del gético en la medida en que, eventualmente, lle-
ga a caricaturizarlos

Por lo general, la funcién padagégica del kitsch ha sido des-
cuidada en razén de las innumerables connotaciones negativas
de este Gltimo y de la tendencia instintiva de todos los que
escriben a sobrevalorar su juicio estético. En una sociedad
burguesa y méis generalmente meritocratica, el paso por el
kitsch es el paso normal para llegar a lo auténtico, teniendo
en cuenta que la palabra “normal no implica ningén criterio
de valor sino un aspecto artistico. El kitsch proporciona pla-
cer a los miembros de la sociedad de masa, y les permite. por
medio del placer, llegar a exigencias suplementarias y a pasar
del sentimentalismo a la sensacién. Las relaciones entre el
kitsch y el arte son pues particularmente ambiguas: son las
mismas que existen entre la sociedad de masa y la sociedad
creadora. El kitsch es esencialmente un sistema estético de co-
municacién de masas, y es en este sentido que nos interesa.
En una palabra, la universidad del fertémeno kitsch, que
impregna toda la sociedad de masa, lo convierte en uno de
esos factores fundamentales del sistema social que omitimos

a veces constatar por estar inmersos en él. El kitsch es pro- -
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teico; no se extingui6é en 1914 y Broch habla incluso del Hom-
bre kitsch.

8. Acerca de la constitucion de un estilo kitsch
Después de estas aclaraciones, el kitsch aparece como un es-

tilo artistico; en su heterogeneidad misma alcanza una co.he-
rencia: la coherencia del amontonamiento en el que el objeto

tas o , en los que la taza rec atillo, tati-
llo la carpeta, la carpeta la bandeja, la bandeja la mesa de
té, en una secuencia accesoria. Cada uno de estos elementos es
precioso por un motivo cualquiera; su ausencia es senfida co-
mo una falta (para el ama de casa, la Gestalt del cu}nerto no
est4 cerrada si falta una pieza), pero su heterogeneidad esti-
listica no es mas que un factor secundario de su valor.” El
kitsch no tiene todavia carta de ciudadania en las antologias
del arte porque, simplemente, los factor,es .generales que ex-
presa no ‘mergen a la conciencia del publico. Por ‘fl contra-
rio, tom'. gran cantidad de elementos de los movimientos de
la época; los mis evidentes son el movimiento “de Stijl”. el
estilo nouille creador del objeto 1900. Mis que trascenderlas,
el katsch éimprega la vista con esas formas.

Pe-o s6lo serd promovido al rango de arte una vez que haya
sufrido las consagraciones sucesivas que constituyen un arte
de: época: en primer lugar, el mercado de las P,ulgas, }uggo
los negocios de antigiiedades y por fin la expresion semantica
tal como puede ser realizada por grandes especialistas como
Maurice Rheims (El objeto 1900). Sélo hay escalera artistica
a partir del momento en que se opera en la sociedad un dis-
tanciamiento suficiente y cuando, por esta via, la suma de las
semejanzas supera la suma de las diferencias; el concepto de
estilo revela epistemolégicamente fenémenos que se califican
de orden lejano, aquellos en los cuales la acumulacién de se-
mejanzas en gran escala, diluidas a nivel de la unid::\d por
las diferencias individuales, supera nuestro umbral minimo de
percepcién estética para imponerse a nuestro entendimiento.
Si fue necesario tanto tiempo para reconocerlo como form‘a
auténoma, es quiza porque este distanciamiento se habia vue'-
to diffcil por el hecho de que criticos de arte, cox.lserva(.iores:
o progresistas, vivian en él, al estar atados a la sociedad inau-
téntica (Deschner).

En realidad, dste distanciamiento se ve facilitado por la t_zcele-
racién del cambia, que acumula las épocas en capas sedimen-
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tarias y les da por tal motivo una autonomia semejante a la de
las hojas’ de un libro. La percepcién del kitsch es inherente a
su aspecto seméntico.

Esta se ve facilitada por la aparicién de una técnica nueva:
la del anticuario. Antigamente el anticuario era un comer-
ciante artesaneo que no se distinguia claramente del vendedor
de trastos viejos, dzl desvin de antiguallas y de las funcio-
nes de excrecién de los objetos que cumple la sociedad. E!
anticuario sélo tenia una concepcién muy vaga de los prin-
cipios de su oficio y se regia, en el siglo xvm por la inspi-
racién. A partir de ese momento, cuando toma conciencia de
sf mismo, m4s que sirviente del arte se siente su constructor,
un poco a la manera del marchand de cuadros con quien man-
tiene relaciones fructiferas. En lugar de la muerte del objeto
hablaremos m4s bien de su hibernacién, de la que sale enga-
lanado con una nueva juventud. .. El anticuario sabe que con-
tribuye a poner el pasado en estuches, y, por tal motivo, a glo-
rificarlo. Ha aprendido la ley fundamental de su oficio: “No
hay objeto o producto que, conservados en buen estado, no
puedan adquirir con_el tiempo un valor superior a su valor
utilitario estricto”. El oficio del anticuario descansa pues en
un sistema de acumulacién transitorio, constituye un volante
de la cultura, Teserva y conserva objetos antiguos hasta el

sistema, que no deja de tener ciertas analogias con el afieja-
miento de los vinos en las bodegas, se convirti6 en uno de
los mecanismos socioculturales que - caracterizan la sociedad
moderna. Es la inautenticidad que se vuelve auténtica por su
insercién en los grandes registros del arte y por el barniz pro-
tector de la antigiiedad. EI anticuario persigue pues la finali-
dad de retirar del mercado todos los objetos susceptibles de
durar. Serfa capaz de interesarse por todo si los gastos de
depésito no impusieran una discriminacién. El anticuario des-
empefia pues, en el movimiento de las artes, un papel funda-
mental. El arte kitsch del periodq 1850-1910, con su dorados,
sus’ sobrecargas, sus imitaciones, sus colecciones de objetos,
le debe gran parte de su entrada en el Panteén de los estilos.
Son sus apéstoles Bremond d'Ars, Rheims, asf como también
la creacién del Stradivarius por un luthier artificioso de 1880,
producto. noble separado del arte kitsch (Leipp). Asi se cons-
truye en este momento en nuestra conciencia el arte 1900, con
el Objeto 1900. .
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9. Kitsch moderno y supermercado

' s progresivamente del kitsch romantico dél primer
S;Ro?ls: ueta I;legrar al siglo 1900, que creyé atrapar la f:ter;
nidad en la permanencia, cristalizar para siempre una | 1:‘!; .
de vida gracias a la enorme presién sociocultural que ejer X
por_intermedio del sistema colonial, importaba -pf)OOda pgc;
su forma de vida a la superficie del pl?.n’eta, haciendo sofiar

! mundo entero con la Dama de Maxim’s. o
aA partir de 1910 el arte kitsch es puesto en tela de juicio vpo:
los movimientos de reaccion que suscitd: expre..s'umismo.
impresionismo; mas tarde, hacia 1920, por la tesis funcmcrll.a
lista proveniente de Sullivan, y de un Modern Style v(G;m t )

ue trata de atacar y depurar sus propias tendengxas. E arte
kitsch modemno se construye por medio de mecanismos socio-
culturales semejantes aplicados a hechos diferentes: tal 1I'a in-
vencién de 'a tienda de preciowinico, (Prisonic) férmu a.(i_a
mercial desarrollada por Woolworth en los Estados Uni o
hacia 1925-30 para cumplir con el Department Store y basada:

la de una coleccidn de objetos, todos al mis-
1ln)o Eprecln 12) f(()';‘xz:lltl)a a $ 1), en lo que, por consiguiente, lalflo-_
ciébn misma de precio resulta aniquﬂadz'ai objetos nocx'lrinz;;Zle:z
dos, universales, y establecidos en funcién de ur:la e el
nueva: la_clase pequeiio burgués, obrero, empleado en
diciones de participar del bienestar;

2) En comercio en cadena que reemplellzan la idea de fucm;-
sal (sucursal provinciana de las Galerias Lafa_vet(tle, ?:srac(:
las obras literarias de 1910) por la idea de queéto los oo
mercios que tienen el mismo nqmbre, son, €n t r;mnqz ei n;_
rales idénticos en cuanto al surtldc: y a los artlfu f)s, i ;
forzada por una presentacién comvin a todos ellos;

3) la empresa se desarrolla no ya siguien(g) una lentr: ;e:::;
cién histérica que parte del “Bonheur des amfes pa logar
al Printemps o a la Samaritaine gracias a un es uerzodgotn o
basado en el deta'le, sino que proccde mediante Iun ¢ c:id anvl.

miento soctal respecto del mercado con un capita 2:; ba:g:i 2)7
importante, y por consiguiente. .medlante un proye ::1 basado
en un estudio de mercado. E! sistema represcnta actua org te
el 35% del comercio minorista, pero en tanto signo, to a:;:‘ 1
mucho més: pasearme con un changuito, en un comercu:) Il
tipo precio-tinico o en un supermercado pasé a ser un ,
los actos simbélicos de la vida contemporanea.

4) Tantos objetos comprados., tantos délares pagados. Esta

175



férmula no era suficientemente flexible como para sobrevivir
al desarrollo dge las necesidades, pero era suficientemente fuer-
te como para dar lugar a un movimiento en el puablico. La
aparicién de artificios nuevos permitis ampliar poco a poco el
género de productos (de precio Unico) y convertir en un ri-
val muy poderoso al comercio donde se vende de todo, argu-
mento fundamental de Macy’s o del Printemps. A éstos se
agregan un cierto ntimero de factores: iluminacién poderosa,
presentacién moderna en un plano generalmente tnico, un es-

el disefiador ser4 uno de esos mediadores que se sitllan en una
posicién intermedia entre el creador de

Exigencia
A social

v

» luego transfor-
mada para ir dando lugar al supermercado.
4Cudl puede ser entonces el estilo Precio-Unico, creacién del
kitsch moderno? En lugar de pretender vender el unmiverso
manufacturado, en lugar de los 25.000 articulos de la Manu-
factura francesa de armas y rodados, el “Precio-Unico” —que
dej6 de ser tinico— se reduce a 2.000 articulos aproximadamen-
te. No apunta de entrada a la totalidad del universo fabricado
sino a una lev de las relaciones clientes ¥ avendedor basada en
una politica de precios, si no tnicos, al menos restringidos,
que estudiara los deseos y tratars de agradar a la mayorfa, y
adoptari por consiguiente, de acuerdo con la direccién, una
pdlitica deliberada y consciente de las relaciones entre el pre-
cio v el deseo del objeto.

ACudl sera entonces el arte que descansa en estos factores? De-
bido a sus origenes, contendrs un fuerte componente nortea-
mericano. Serd producto de un estudio sobre lo que el phblico
puede desear, v de un esfuerzo consciente a largo plazo, capaz
de reemplazar esta perpetua adaptacién en la cual el estilo
resulta m4s de los modelos del pasado, de las copias, que de
una autonomia que dié por resultado el kitsch neo-antiguo de
la burguesia.

El dueiio de este estudio. pagari vn estilista, el disefigdor, pro-
fesién nueva del Arte social. El disefiador no es un gran artis-
ta, no porque el supermercado no pueda pagirselo, sino porque
el gran artista se adelanta a su época y no es seguido mis
que por un micromedio; la masa del piblico esti atrasada;
ahora bien, el disefiador se ubicari axiomaticamente a nivel
del optimum de aceptacién.

10. La funcion del diseriador

Esto nos llev6 a caracterizar, desde el punto de vista cultural,
el supermercado como uno de los medios de comunicacién de
masa; “The medium is the message”’, nos dice McLuhan, y
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A. Los diferentes factores actian como exigencias en la mente del

disefiador. B. Disposicién relativa de los vectores de las capacidades

de aceptacién de la originalidad en funcién del tiempo y de su estima-
cibn en tanto valores sociales (verticalmente).

ideas nuevas y el consumidor. Por tal motivo, el supermercado,
heredero histérico del Precio Unico, elige la doctrina cultu-
ral “publicista” segin la cual al publico hay que darle esen-
cialmente lo que pide, extrayendo del depésito de las ideas
nuevas o de la obra de Arte y de ciencia lo necesario para co-
lorearlo de un modernismo de buena ley orientado hacia el
progreso. En el ciclo sociocultural el supermercado aparece
pues como un empresario dindmico y contribuye a acelerar la
evolucién cultural afiadiendo un “pedazo de novedad” al ob-
jeto tradicional, en este caso soporte de la cultura. Adop'ta,
en una palabra, una politica dindmica, publicista o demagégica
segun la terminologia que habfamos propuesto, y recurre, pa-
ra ello, a un intercesor que se sitia entre el creador y el pro-
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blema: el disefiador, que desempeiia el papel del tercer hom-
bre de Lazarsfeld.

El kitsch moderno del supermercado es, en realidad, una forma
de acceso a la cultura para la sociedad de masa. Es una pro-
moci6én de la sociedad y uno de los elementos de la movilidad
social, un sistema de pedagogia popular, de aprendizaje de un
arte de vivir.

. Duedo det negocio (Marketing)
o Datos sobre fas
Z Gate A ias de

kees l;s consumidores

Creador
de formas

ingeniero le
racionalizacién

Compaiieros que se sientan frente a la mesa de juego para la creacién

de las formas estilisticas de un nuevo producto. Se advertiri que el

. consumidor no aparece nunca directamente sino siempre por intermedio
del duefio del negocio, eventualmente guiado por los consejos de su
: marketing.

También aqui el disefiador se inspira en los grandes innovado-
res, pero la interpretacién que realiza no se hace nunca a
nivel de la copia, sino a nivel de los morfemas, de los elemen-

tos de forma (Gestaltung), a nivel de las doctrinas (ascetis- -

mo manierismo) debidamente analizadas por el disefador
que vive en los micromedios y transporte, sin formularlos
recesariamente, los vectores que agitan la sociedad, pero con
los cuales va a aliarse una dosis de progreso. Este intermediario
necesario entre ‘el creador y el mercado consumidor toma ideas

formas nuevas creadas por el artista, las adopta y combina
las formas diluyendo su originalidad para que puedan ser asimi-
ladas por el estrato consumidor.

En esta posicién clave, el disefiador, que representa el poder de |

difusién, dialoga de igual a igual con el creador, que repre-
senta el genio y ejecuta un juego de la misma manera que el
intercesor, el productor de la radio TV, dialoga con el sabio y
el creador.

Al pasar de la gran tienda con sucursales a la cadena de nego-
cios por medio de la férmula Precio-tnico, la sociedad de con-
sumo surgida de la prosperidad burguesa, no tiene mas reme-
dio que adoptar una nueva politica respecto del objeto. Por
consiguiente, los mecanismos se apoyan no tanto en la copia de
lo antiguo, como en la puesta en circulacién de objetos nuevos
con un propésito deliberado, un plan de accién basado en el
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censo las necesidades y su excitacién permanente, plan realiza-
do por el disefiador en colaboracién con los ingenieros de
fabricacién, con la finalidad de insertar en el piblico una can-
tidad determinada de novedad por objeto. En cuanto una cosa
Hega a ser considerada como objeto estético, especifico, ya
deja de ser una cosa en el sentido de pura materialidad. Qué
es el arte puro, pregunta Baudelaire: es crear una imagen su-
gestiva que comente el objeto y el sujeto, el mundo exterior

al artista y el artista mismo.

Comportamientos
econdmicos
Funcionalismo

Kitsch
Geometrismo

- Neokitsch
(Arte precio-unico)

La construccién del neokitsch descansa en un cierto nimero de facto-
res ambiente entre los cuales pueden mencionarse: la herencia del
kitsch, los comportamientos econémicos de la sociedad afluyente, el
funcionalismo y la tendencia geométrica.

11. La crisis filoséfica del funcionalismo

‘Este analisis de la génesis histérica de una nueva conciencia

kitsch que se lleva a cabo en gran escala a nivel del consumo
minorista, puede ser tomado desde el punto de vista de una
filosofia social: la idea de funcionalidad, los avatares de la
idea de funcionalidad en una sociedad en desarrollo. Acaba-
mos de ver que después del nacimiento y florecimiento de un
arte del amontonamiento, de la decoracién y del irrealismo, de
un arte neo-algo que caracteriza el kitsch del “siglo 19007, el
funcionalismo emergié como un proceso de reacciones violen-
tas producidas entre las caracteristicas fundamentales del am-
biente, del Umwelt de objetos y de formas propuestas a los
cludadanos de la sociedad burguesa. El funcionalismo fue
promovido al rango de doctrina fundamental del arte moderno
gracias a los esfuerzos de los miembros del Bauhaus de Wei-
mar, y posteriormente Dessau y Berlin. Debe su fuerza a su
lucha contra el kitsch; en la época de .su nacimiento (1910-
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1913), aparecia como uno de esos numerosos movimientos
que junto con el expresionismo, la antroposofia de Steiner, el
Caballero azul, etc., se oponia, tanto por su ideario como por
sus realizaciones, a la proliferacion de lo indtil y de la. con-
veniencia burguesa mediante el analisis de la significacién de!
término “conveniencia”. En realidad, la tesis funcionalista
y rigurosa del Bauhaus estaba destinada a tener tal éxito que,
desde el punto de vista histérico, aparece como una de-las
principales doctrinas estéticas concebidas desde el Renaci-
miento: la belleza se da como algo mds, por afiadidura, es un

cético, en tanto que el ascetismo de la funcién construye el
objeto para una eternidad razonable. Debe pues surgir nece-
sariamente un conflicto, ya que la sociedad crea el sistema
neo-kitsch pretendiendo incorporar una funcionalidad, a cada
uno de los objetos intitiles que crea, y poder apelar asi a la
modernidad siempre presente del Bauhaus.

Existen, por cierto, medios para esquivar este dilema; el pri-
mero se concretiza mediante el principio de la perencidn in-
corporada al objeto: el producto conserva sistemAticamente,

aun cuando sea pricticamente perfecto, “defectos” volunta-

acontecimiento suplementario, un epilen6meno. A través de
todas las contradicciones de una génesis atormentada, el fun-
cionalismo llegé a ser un componente necesario de toda forma
estética o técnica: es por consiguiente un factor esencial de
la vida cotidiana, pero su propio éxito engendré una crisis in-
terna. En principio del funcionalismo exige que los objetos
estén rigurosamente determinados por sus funciones. Intro-
duce una idea de rigor, de disciplina, y por consiguiente de
ascetismo, y va a proponer una religién al arte contempori-
reo de 1930 a 1950. Una consecuencia de este éxito es la
lucha sistemitica contra toda irracionalidad, contra todo lo
que se agrega a la funcién, como por ejemplo la decoracién,
el objeto debe satisfacer perfectamente todas sus funciones
espectificas, definidas por una tabla de valores casi universa-
les, tales como solidaridad, estabilidad, duracién, resistencia
a las alteraciones; de este modo, se establece automaticamente
una magna charta del funcionalismo, que se propone reducir

el objeto a su finalidad, asimilar el mundo de los objetos a un

mundo de las funciones. En la practica, esto significa lucha
contra la inutilidad, censura y rigor; el funcionalismo es, en
si, aseético.

Su combate cristalizé6 a partir de estos principios: eliminar
sistemiticamente lo inttil, y esbozar asi una filosofia de la
vida. Ya no existe ningin tipo de objetos que, aun cuando lo
niegue o lo contradiga, no aspire, en alguna medida, a parti-
cipar de lo funcional.

En realidad, esta tesis contradice las ideas de una sociedad
afluyente. La sociedad de la abundancia se caracteriza por
su voluntad de hacer funcionar la méaquina econémica por
medio de la eterna demanda del consumidor; en otras pala-
bras, el mercado est4 inserto en una circulacién que necesa-
riamente ha de ir acelerdndose. Es una ética de lo superfluo,
de la perencién incorporada y del consumo a ultranza, “cuanto
méis tomamos menos nos emborrachamos”, decfa Huxley. La
ética del consumo es, como bien lo sefiala Baudrillard, antias-
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rios que lo ponen fuera de uso después de un cierto periodo
de utilizacién (medias de nylon).

La segunda tentativa es la sacralizacién con la cual el neo-
kitsch reviste al kitsch, es decir. el reconocimiento del kitsch
como nuevo periodo del arte y el del amontonamiento como
valor en si. Tal la tesis de Baudrillard para quien a nivel del
consumo corriente el rol significante rebasa el rol funcional.
Sefialamos sin embargo que las fresadoras y los interruptores
eléotricos no entran todavia en esta categoria.

La tercera solucién consiste naturalmente en proponer la pu-
blicidad intensiva como generadora de deseos, y por consi-
guiente creadora de necesidades y por ende de funciones.
Esta dltima solucién fue siempre sistematicamente utilizada,
pero también hay que sefialar que es perpetuamente proviso-
ria. Hay una saturacién de las motivaciones y la presién ejer-
cida por la propaganda del deseo debe ser tan grande que el
consumidor no pueda resistirse a ella. Sin embargo, varios in-
dices revelan ya la organizacién de esta resistencia pese a una
aplicacién cada vez mis cientifica de los principios funciona-
les al “arte” mismo de la publicidad.

De todos modos, hay upa crisis del funcionalismo y del sen-
tido de su toma de posicién respecto de una sociedad de lo
indtil, del consumo y de los tiempos libres que desembocan
eventualmente en el juego o la alienacién. Esto define una
nueva situacién del disefiador en tanto creador de objetos.

12. La estrategia del diseiiador y el neo-kitsch

El arte de los supermercados esti ligado al mecanismo del
consumo y por consiguiente al de la trivializacién inehidible,
que ilustra con exactitud el ciclo sociocultural; implica su pro-
pia renovacién. Por esta via se introduce la idea de kitsch. En
el conjunto del que forma parte, el tiempo de prevencién
(poco importa cuil es) se ve disminuido por la destruccién
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gue implica una vida media del objeto mas reducida, e intro-
uce una nueva idea, la de disparidad de las generaciones de
objetos en el conjunto de los objetos familiares. Lo que dife-
rencia el “kitsch” del “estilo” es la coexistencia en.um mismo
universo familiar de objetos de edades artisticas diferentes:
una maquina de coser, cucharitas y ung mesa, pertenecientes
a generaciones de formas diferentes. Hay en esto un eriterio
de apreciacién del interior kitsch moderno.

Este analisis implica la existencia de “generaciones de formas”™
que corresponden muy exactamente 2 los morfemas de la teo-
ria estructuralista. Si bien es cierto que esta nocién es muy
clara cuando se compone una serie de objetos, resulta, sin
embargo, racionalmente dificil de definir. Puede ser encarada
metodolégicamente por medio de procedimientos derivados

del diferencial seméantico (trabajos de Zillman), en los cuales .

se buscan. por fijacién en escalas de oposicién, los caracteres
connotativos relacionados con.una familia de formas.
Precisemos esta accién del disefiador que, situado entre el
artista y el ingeniero realiza esta nueva funcién: el product
engineering, ciencia d=l arte aplicado, que rechaza la oposi-
cién arte/ciencia para referirse a la cadena (creacién) —> (di-
fusién). Su novedad proviene ora. del arte. ora de la ciencia
y la técnica; su funcién podria ser:

a) tomar una novedad estética v aplicarla a ‘objetos tradicio-
nales: redesign; realizacién de una aspiradora por medio de
un’ andlisis de los diferentes tipos v la produccién de una
forma nueva. '

b) tomar una funcién nueva descubierta por €l invento téc-
nico y revestirla con una forma (teorfa del carter o del envol-
torio);

c¢) realizar ambas cosas simultineamente, con lo cual el artista
va a determinar, a veces por debenios, una forma nueva que
sale a conquistar el mundo de la cotidianeidad.

La politica de accién del supermercado estara basada en el
juego de las necesidades y el empleo del tiempo del consumi-
dor. En un analisis somero del obieto hemos sefialado que este
vivfa para el consumidor por el “deseo”, la “compra”, el “que-
rerlo”, el “repararlo”, el “verlo morir”, y en particular que una

sociedad de consumo_que predicaba la funcionalidad, es decir

la adaptacién del objeto, se vefa forzada al mismo tiempo a
aumentar el nimero de las funciones, es decir de las necesi-
dades con respecto a la sociedad tradicional que tomaremos
aqui en el siglo xx, normalizada al nivel de la uppenniddle
dlass, que es el logrado por la sociedad 1930-1960.
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Esto implica:

1° un aumento efectivo de las necesidades debido a la desa-
paricién de la mano de obra y a la necesidad de una automa-
tizacién de la vida cotidiana; este aumento vacia el “salén”
y multiplica las “salas técnicas” del departamento; ejemplos:
méquina para lavar, méquina para conservar los productos,
méquina para calentar, miquina para encerar, méquina para
cocinar, maquina para lavarse, etc.;

29 una redistribucién de las necesidades seglin varios aspec-
tos;

a) la realizacién de una serie de funciones técnicas diferentes
relacionadas con una ftnica finalidad; ejemplos: la maquina
para lavar la vajilla o la aspiradora-encerdorapulidora o el
tirabuzén-abrebotellas-abrelatas, ofsecen al disefiador la posi-
bilidad de aplicar su arte en la ejecucién de estos objetos.

b) por el contrario, la divisidn de las funciones, por ejemplo,
moler el cafe - cafetera + juego de café, y su subdivisién,
eventualmente artificial. Lo que no era més que una funcién
global integrada en la continuidad de la accién se descompone
en varias funciones mas simples que constituyen una serie vy,
por consiguiente, un ritual; ejemplo: tomar el té o el café en el

salén después del almuerzo.

¢) la recgrupacion de las funciones; ejemplo: el descubrimien-
1o de las funciones mecénicas que requieren un motor de movi-
miento circular produce el molino de café-cortador de verdu-
ras y el concepto batidora universal: el objeto de base + sus
variaciones (idea de familia de accesorios). ‘

3? ¢l refinamiento de las funciones: una introduccién de ne-
cesidades por refinamiento: espejo o espuma para el bafio,
pinza para depilar ultrasénica o cuchillo para descarozar acei-
tunas, llevan a la teoria del gadget: un objeto para cada una
de esas funciones. Es en este aspecto donde se pone en prac-
tica la tendencia al frenesi caracteristico del kitsch en la socie-
dad moderna: cuchillo para cortar pomelos, cepillo de dien-
tes eléctrico, cuchillo-serrucho motorizado para asado, tijeras
para abrir huevos pasados por agua... todos esos elementos
aberrantes de una sociedad fabricadora que funciona en el
vacio desembocan en un juego casi gratuito.

40 !a fur}eién de juego puro, claramente sefialada en el plano
sociolégico por Huizinga (Homo ludens) y R. Caillois; el abre-
latas eléctrico y el tirabuzén neumético son en primer lugar,
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y quiza principalmente, juegos que tienen el pretexto de la
funcionalidad;

59 la perencidn incorporada: es éste un mecahismo muy im-
portante: este término erudito significa mala calidad metédica:
un ejemplo clésico son las medias de nylon reducidas por los
fabricantes al nivel de calidad de medias dc acetato de celu-
losa para que puedan ser cambiadas con mayor frecuencias.
Advirtamos el papel que desempefia el material plastico que,

en la ‘que el disefiador, el ingeniero y la tienda aplican la

razén a la ausencia de razém y conciben ,funcionalmen-te la
propaganda de lo initil. Se construye asi un nuevo 4]ufego
en una estrategia de coalicién entre artistas aplicados, :(Jln-
cionalistas de la produccién y representantes del mercado.

79 Esta nueva situacién implica para el ciudadano .(.1e la.zome-
dad afluyente, o bien un inmenso aumento de ah;enamd n,to
bien una politica de juego gratuita con el mundo mrgux;u :21 e,
en la medida en que el hombre consumidor es capaz de n-

al aportar un factor de novedad, permitié utilizar el envejsci:
miento y la suciedad de la materia como medio de ofrecer
una ocasién de renovar el objeto en cuanto a su forma y a su
funcién. ‘

13. Conclusiéon

Resumiremos asi esta exposicién sobre las relaciones entre cl
kitsch y el objato:

19 el kitsch es un concepto universal, permanente, que existe
en todos los pafses y en todas las culturas y estd unido a una
relacién particular del hombre con las cosas. Es una actitud
universal, visible a través de todos los tipos de relacién entre
el hombre y el entorno. '

29 El kitsch es una reconciliacién del ser humano conserva-
dor con el arte subversivo, regida por la nocién de confort o
de vivir bien. El kitsch es un arte de vivir, opuesto a }a volun-
tad de superacién. El kitsch es pues una ética en si.

3? El kitsch es el anti-arte. Est4, por lo fanto, eternamente uni-
do a este, v m4s que sustantivo es adjetivo. Es el arte de vivir
con el arte, recuperacién de la novedad, Gemiitlichkeit de lo
Bello. :

4° El kitsch tiene dos épocas; una de ellas est4 unida al triun-
fo de la civilizacién burguesa, la otra al triunfo de la afluen-
cia. Sus valores fundamentales son el amontonamiento, la de-
coracidn y la desviacién funcional. Se expresa con toda feli-

cidad en el objeto, del bibelot al gadget, v en su manera de-

poblar la vivienda del hombre.

5% Hay, actualmente, una crisis del funcionalismo, "atrapado
entre el ascetismo de su doctrina v el hedonismo de 1a abun-
dancia.

62 Esta crisis no se resuelve mas que una supra-funcionalidad
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El objeto biogrifico

Violette Morin

“Escéndete objeto” fue uno de los graffiti més espectaculares
aparecidos en la Sorbona durante los acontecimientos de mayo.
dEstaba dirigido al primer objeto que saliera al paso o, mis
eficazmente, al primer consumidor-de-masa que saliera al
paso: patrullero, al burgués instalado, al clochard distrai-
do o incluso al estudiante sublevado? Tampoco dejaba de
evocar, por la ironia del destino que lo colocaba en ese lugar
de alta cultura, algunos fragmentos de frases: “Objetos inani-
mados, jtenéis entonces alma?” .o: ‘“Mujeres, mujeres, objetos
querido y funestos...” El tiempo de los objetos animados o
inanimados, gpertenece ya al pasado? El transetinte veia aplas-
tarse contra esa pared su condicién de poseedor incondicio-
nal. Su alienacién, que empezaba a reconocer verbalmente
como temible pero técnicamente confortable, lo acorralaba de
improviso: él, junco-consumidor, petrificaba su alma meca-
nizando su vida; él, Fausto de pacotilla, olvidaba ser por amar
demasiado el tener. El insulto es paraddjico: en el preciso mo-
mento en que los queridos objetos proliferan. se perfeccionan,
liberan y fascinan, el veredicto es pronunciado por todas par-
tes y al mismo tiempo!: Escondete, objeto. Es cierto que a
fuerza de precipitarse por la masa, las relaciones entre el Su-
jeto y el Objeto terminan por vivirse en medio de la exhibi-
cién colectiva y por correr el riesgo de que su génesis se in-
vierta; a menudo ya no es el Sujeto quien hace el Obijeto, sino
el Objeto que se sustituye al Sujeto: los anteojos al intelec-
tual, la pipa al diletante, la heladera eléctrica al burgués, la
biblioteca al erudito. . . Se sabia que, en esta sociedad de abun-
dancia, las relaciones del Sujeto al Objeto no habian sido
nunca claras. El Tener contribufa un poco a significar el Ser
a fuerza de ser su testigo, asi como el habitat significa al
hombre, o méis intimamente el hébito al monje o incluso la
infidelidad al amor conyugal. Pero no se pensaba haber lle-
gado a ese extremo de sustitucion. En el farrago de las mi-

1. A mediados del mes de octubre de 1969, el insulto utilizado ‘en un
sketch de TV era mis o menos: “Céllese objeto”.
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quinas, de los caprichos y de los amores, los investigadores
de alienacién pierden la ‘esperanza de encontrar un respon-
sable. Sin embargo, el progreso cientifico ubica al Sujeto en
el punto de partida de una liberacién radical.

Por consiguiente, es indtil volver a4 repetir, después de
Marcuse que la victoria progresiva sobre las dificultades mate-

riales se efectia en condiciones alienantes para el consumidor.

Es necesario acercar los sistemas que rigen este doble movi-
miento, Tal el esfuerzo q e in n-— eada o mane

& (U HItentd y €aQa d ¥ d d,
investigadores como Abraham Moles para la cultura? y Jean
Baudrillard para los objetos 2. Trataron de reducir a sistemas
coherentes la circulacién masiva de los productos industriales
y culturales; pusieron en evidencia la red de los diversos ni-
veles de exigencias a que las sociedades super-desarrolladas

someten al consumidor. Una vez leidas estas obras, parece en

efecto poco discutible que la libertad de elegir un objeto esté
hoy en dfa “trampeada” como lo dice J. Baudrillard. Sin em-
bargo, hay algo que parece quedar sin empleo y sobrevolar el
sistema de objetos, un elemento demasiado insubordinado co-
mo para entrar en él: el placer proporcionado por esa misma
trampa. La combinacién de los culturemas de A. Moles y de
los tecnemas de J. Baudrillard sélo podia prever en forma in-
suficiente este margen de apetito incoercible que acelera o
aminora, segin las modas, la circulacién de los productos. J.
Baudrillard sefiala con razén que “el sistema de las necesida.
des individuales sumerge al mundo de los objetos con su con-
tigencia absoluta”, pero agrega que “esta contingencia es dc
alguna manera inventariada, clasificada, recortada por los ob-
jetos y puede, por cosiguiente. .. ser dirigida”, principalmen-
te gracias a la publicidad. El autor que recupera por un rodeo
hasta “la contingencia absoluta de las necesidades”, deja ain
mis tarde vacfo el lugar flel placer que las acompafia. Falta,
més exactamente, —g¢podia acaso ser de otra maneraP— esa
pizca (no vacilemos) de voluptema que permite que el reloj
de arena halle buena acogida en Ja masa. De ah{ las ganas,
tal es la intensidad con que estos objetos trastornan el espfritu.
de sacudir un poco la infraestructura del consumidor corrien-
te. en los dos sentidos del término. Es indudable que deben
existir algunas contradicciones capaces de afectar esta voraci-
dad para que las consecuencias sean hasta tal punto reconoci-
das como liberadoras vy alienantes, gloriosas y vergonzosas.
Escéndete objeto, muéstrate sujeto, ¢o ambas cosas? No se

2. Abraham Moles, Sociodynamique de la culture, Mouton, 1967.

3. Jean Baudrillard, Systéme des objets, Gallimard, 1968.
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trata, en esta breve exposicién, de pretender dar el esquema
de una estrategia consumidora fgente al mundo de los objetos;
se trataria mas bien de recorrer el tiempo vivido por el con-
sumidor a través de los objetos més difundidos y de proyectar
una suerte de fenomenologia elementai.

Como lo dice J. Baudrillard, hay una distancia considerable
entre Balzac y George Perect, el objeto artesanal y €l objeto
industrializado, y el tiempo gne los separa no es tan solo. el

(] E - aesenvue B $ - ESPac (1€ (10

también el que separa en cada uno de ellos, la actividad ar-
tesanal y la actividad automatizada. Existen, a nivel del adbjeto
moderno, muy acertadamente estructuradas por Baudrillard,
dicotomfas miltiples y que pueden ser multiplicadas: funcio-
nales con lo utilli)tario opuesto a lo artistico, practicas con el
instrumento no mecanizado opuesto al aparato mecanizado,
naturales con lo antiguo opuesto a lo moderno, de uso con lo
usado opuesto a lo nuevo. .. Pero a nivel del consumo activo
del objeto por el sujeto el nimero de clasificaciones posibles
es menor. En efecto, hoy en dia, el uso del objeto proviene
de todas las actividades-de-masa y, por consiguiente, de todas
las sociologias-de-masa: industria, consumo, cultura, comuni-
cacién. Adems4s, si el objeto moderno desempefia un papel
tan fascinante por su renovacién incesante, sus perfecciones
técnicas y su esteticismo deslumbrante, no desempefia por sf
solo todos los papeles del hechizo; no desempefia siempre un
mismo papel: el condicionamiento espacio-temporal del objeto
frente a la subjetividad incondicional del sujeto, pueden, del
uno al otro, convertir en salvacién lo que hasta ayer era co-
accién.

Por esta razén nos contentaremos con tomar el objeto tal como
se consume dia a dia. Distinguiremos en él, sin tratar de lograr
una esquematizacién exhaustiva, dos empleos antinémicos: uno
concerniente al llamado objeto biocéntrico o biogrdfico; el otro
al llamado objeto cosmocéntrico o protocolar. El primero for-
ma parte no sélo del entorno sino también de la intimidad
activa del usuario (el Umwelt); en este caso, objeto y usuario
se utilizan mutuamente y se modifican reciprocamente en la
mas estrecha sincronia. Los objetos usuales del viejo Goriot
(o de cualquier otra persona de hoy en dia): pipas, mesas,
tabaqueras o ceniceros, reciben gota a gota la patina de las
actividades cotidianas. Deformados por esas largas etapas (co-
mo algunos de ellos tienen todavia el tiempo de serlo), man-
tienen una simbiosis viviente con su poseedor; considerados

4. Georges Perec, Les choses, coleccién Lettres Nouvelles, Denoél, 1965.
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por este titimo como irreemplazables, envejecen al mismo tiem-
po que él, se incorporan a la duracién de sus actividades. Se
gastan por asi decirlo biocéntricamente, sin ninguna de esas
redundancias exhibicionistas provocadas por la insercién del
mundo de los demés, con sus bogas transitorias y sus caprichos
precipitados. Distinguir en esta simbiosis el martillo del car-
pintero, el auto del repartidor, el encendedor del fumador es
en Gltima instancia tan indiscreto como registrar sus bolsillos.
También puede ser biogréfico el objeto que se aleja de lo fun-
cional para volverse cultural y decorativo: el rel?' de familia,
la medalla del deportista, la mdscara egipcia del etndlogo,
el mapamundi del viajero. Cada uno de estos objetos presenta
una experiencia vivida, pasada o presente, de su poseedor y
forma parte de su vida. Penetrar en una casa en la que la
decoracién proviene de las aventuras profesionales, mentales

o afectivas de su ocupante es tan indiscreto como investigar.

su identidad. Basta recordar, conservando los matices segin
los lugares y las funciones, la timidez experimentada al entrar
en el cuarto de un desconocido y los esfuerzos desplegados

para lograr una mirada que no pormenorice nada, que no vea

nada. Inmiscuirse entre el objeto biografico y su poseedor es
siempre, en potencia o en realidad, una operacién. de voyeur.
Muy diferente es la vivienda modernizada y equipada, como
se dice. Es conocido €l cuento de ese americano que se equi-
voca de piso, entra en el departamento de abajo y se instala
en &l como si estuviera en su casa. La presencia y las funcio-
nes del objeto mecanizado moderno, llamado protocolar, estén,
en efecto, regidas por los progresos cientificos y culturales de
un mundo en plena aceleracién. Su protocolo de irrupcién en
la vida privada del usuario no prevé ninguna posibilidad de
sincronia entre los dos. Utilitarios o decorativos-distractivos, *
los robots-domésticos, los artefactos de iluminacién en boga
(el velador japonés), los posters y otros gadgets provienen de
las necesidades y de los gustos elaborados en una escala pro-
gresivamente planetaria; por estar previstas para todos, su
eficiencia y sus formas se adaptan mejor a cada uno. Este
cosmocentrismo previo es su condicién de existencia: “Todo
el mundo lo tiene” es el mandato que, por ser cierto se vuelve
tanto mas imperativo, “se hace”’ es tanto menos discutible
pues no se sabe dénde. Mientras que el objeto biografico se
engranaba en las necesidades vivas durante el transcurso de
la accién y tomaba el tren de la vida privada en marcha, el
objeto protocolar moderno sale de una estaciéon en la que

5. Distractivo: el objeto mévil o sonoro.
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todas las direcciones estin aseguradas para todos los viajeros.
Tanto las promesas del conjunto-para-gran-confort como en
las listas de regalos-de-casamiento, que expresan la forma pro- -
tocolar en la que estin insertas las instalaciones modemnas,
cada detalle esti previsto desde el comienzo (recuérdese la
mudanza de la pareja em Les Choses de G. Perec) para col-
mar todas las necesidades futuras; a medida que los progre-
sos pasen de moda, s6lo subsistird el ansia de renovacién. En
otras palabras, el objeto protocolar no se arraiga en los inte-
riores, sino qug los colma ‘por rotacién. Es proyectado desde
el exterior (la fabrica) para ser arrojado al exterior (el resi-
duo) al cabo de un tiempo evaluado por el mismo exterior

_puesto que la fibrica anuncia la hora del residuo: “Garantia

por un afio”.

Por consiguiente, el objeto protocolar sumerge poco a poco el
objeto biogrifico, hasta el punto de hacerlo echar de menos.
Teniendo en cuenta la vasta red psico-sociolégica que puede
favorecer esta sumersién, digamos que el objeto Heva, funda-
mental o marginalmente segin las definiciones que le son da-
das, una parte de responsabilidad en 1os movimientos de k-
beracibn o de sometimiento provocados por las sociedades
modernas. Esta parte es discernible incluso a nivel de las can-
ciones en las que se suspira por el objeto biografico: estin de
moda varias canciones que subrayan la picardia del “pequeiio
objeto”; estd de moda preguntar a los cuatro vientos de la
sociedad de abundancia “démde estan las pantuflas”, o de sal-
tar de alegria porque *se encontrdé el sombrero”, o de evocar
hasta el cansancio el scoubidou- ®* En efecto, la robotizacién de
todos los aparatos, el super-confort de todos los objetos, aun
de los menos mecanizables (la lapicera con tinta perfumada
para el préximo Afio Nuevo), el prét-d-porter con elementos
méviles (muebles o ropa), hacen echar de menos las huellas
del uso: colman y esterilizan al mismo tiempo el placer de
vivir. Antes de la era industrial, lo utilitario y lo decorativo
estaban tan intimamente mezclados (pipa tallada, aparador

labtado, armadura cincelada. ..) que su biografismo se daba

naturalmente. Hoy en dia se separan bajo los erectos de la
standardizacién. Los robots autométicos proliferan en serie
para servir a las funciones de todos, al mismo tiempo que los
objetos decorativos-distractivos proliferan en masa para el pla-
cer de cada uno. Vale decir que estos servirdn de complemen-
tos a aquellos para sacar a flote un biocentrismo cada vez mas
desvitalizado y confinado en espacios miserables como el fon-

® Juego manual de tipo bricolage, que se puso de moda recientemente
en Francia. [N. del E.}
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do de bolsillos, carteras, cajones y bric-a-brac inconfesables.
Es precisamente entre lo utilitario y lo decorativo-distractivo
donde el consumidor intenta en la actualidad recomponer sus
objetos y recompensas a través de ellos.

dC6émo lo intenta? Se han elegido cuatro campos de n:i:a-
cién para confrontar; de lo utilitario a lo decorativo, las pro-
gresiones y regresiones mutuas de lo hiografico y lo proto-
colar. Los limites de esta seleccién, demasiado generales como
para ser considerados estancos, apuntan sucesivamente, desde
el punto de vista del consumidor, al tiempo con la edad y su

"su coche ® esperando que las cosas se hagan, el sujeto resulta
ser, paraddjicamente, el Gnico elemento pasivo de este univer-
so en vibracién. Termina por reconocerse como el peor de
todos por ser el mas fhoperante (se limita a apretar botones o
a emitir ondas), el m4as fragil (vmico bloque del amoblamien-
to que no es, en todo o en parte, intercambiable, aun cuando
los transplantes de corazén den mucho que hablar) 7, y en una
palabra, el tnico perecedero. Termina por inquietarse. La va-

n tienen mis que un tiempo le

duracién, al espacio con el habitat y su arraigo, a la existencia
con la personalidad del individuo y finalmente a la esencia
con su presencia y el peso de certeza que la acompaiia.

En primer lugar, volvamos a decir que el objeto biografico,
pipa, pala, estufa o auto y todo lo que sirve activamente para

vivir, utilitario o decorativo, se desgasta junto con el usuario. -

En é], el consumidor reencuentra la jornada de ayer y presien-
te la de mafiana. Con él, no elimina el tiempo, lo sigue. Si
biemes cierto que lamenta en este espejo la imagen de su
duracién y de su envejecimiento, por lo menos se percibe en
él de acuerdo con el devenir natural de las cosas. El objeto
protocolar, por el contrario, sumerge al usuario en un mundo
electro-mecanizado cuyo destino plastico no consiste en gastar-
se ni envejecer, como lo hacen las sustancias materiales, sino
en deteriorarse o pasar de moda. El usuario no deforma su
heladera eléctrica puesto que como diria McLuhan no la
utiliza més que por el medium de una ficha eléctrica. El usua-
rio no hace més que rozar sus maquinas, y de ninguna manera
puede modificarlas por su uso ni ennoblecerlas por su huma-
nidad; sélo puede ensuciarlas. El objeto moderno no se agota,
se reemplaza. La publicidad se encarga de apresurar la natu-
raleza transitoria de su presencia hasta tal punto que las difi-
cultades residen menos en la compra de lo Nuevo que en la
eliminacién de lo Viejo. ¢Cémo eliminarlo? El flujo y reflujo
de esta marea de méiquinas-que-sirven-para-todo, de molini-
Uos y afeitadoras:eléctricas. .. desfilan ante los ojos de un
doble cortejo: uno ascendente que renueva y rejuvenece, el
otro descendente que “elimina” y “vuelve a tomar” (nuevas
condiciones de venta) para borrar las huellas del tiempo. El
objeto protocolar exhibe una eterna juventud de la cual. el
usuario, si bien encantado, se siente cada vez mas lejos. Como
la sincronfa se desfasa cada dfa un poco més, el usuario pierde
en este didlogo su hermosa vejez con las cosas para transfor-
marse en un viejo bello frente a las cosas. Las méquinas in-
destructibles lo inmovilizan en un protocolo de ostentacién.
Harto de eficiencia y de vacuidad, sentado en su cocina o en
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hace pensar en el tiempo. ;Seria acaso el tinico en envejecer?
Frente a lo utilitario standard, se propagan entonces los ob-
jetos decorativos o distractivos. Reducido a una vida descono-
cida de consumidor que al mismo tiempo gasta y se desgasta,
el usuario recurre a ellos para poder emerger. Aun cuando
en este nivel de mediacién es posible que varios pares de con-
tradicciones se crucen o se superpongan, tomemos la libertad
de esquematizar algunos de los ejemplos mis conocidos. En
la pareja casa-de-campo/departamento-de-ciudad, la pasién.
por el objeto viejo y gastado compensa con precisién el he-
chizo que ejercen los aparatos modernos, jévenes y nuevos.
Parte por parte, la casa-de-campo cura del departamento-de-
ciudad. Esta compensacién puede refinarse y reforzarse por
innumerables sub-combinaciones: los objetos viejos y gastados
(madera sin tallar para pie de lémpara, hierros mal forja-
dos ...) aparecen en la ciudad, en tanto que se trasladan al
campo las heladeras eléctricas y los molinillos para café ltimo
mode.lo. De lo utilitario a lo decorativo, el bio y el cosmo-
centrismo se compensan mutuamente, en funcién del espacio
que los separa. La distancia es practicamente nula en el nivel
rr!és 'bajo de la escala social, donde lo artesanal es demasiado
biografico como para que lo industrializado plantee proble-
mas; también es nula en el nivel mas alto, donde lo industria-
lizado es demasiado protocolar como para que, inversamente

lo artesanal plantee problemas. La distancia alcanza su mé-
xmna expresion en el nivel medio, perteneciente a una masa

de consumidores cada vez més considerable. Nivel medio don-
de la felicidad de no hacer nada con las manos se cruza con la

desgracia de no saber qué hacer con las manos; donde la feli-

cidad de ser servido por las cosas se cruza con la desgracia

de no servir para nada. Y en este nivel de mediacién s6 ubi-

carfa también todo objeto que cumplié necesariamente su ci-

6. Vivida no como medio activo de locomocién sino como manera
de ser y fin en sf. :

7. De hecho jpor qué en estos momentos d i tandar-
dizadas, este tenn d;l tanto que hablar?n s de renovaciones es ar-
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clo, el abandonado de los altillos los sé6tanos, el irrecupera-
ble calentador, la palmatoria de cobre, 1a ldmpara de kerosene,
expuestos contra las paredes o sobre las estanterias compensan
la infalible e inhumana robotizacién de los aparatos moder-
nos. Llevando atn mas lejos la bisqueda de lo gastado, y
alentado quizés al comienzo por artistas de vanguardia, tales
como Robert Rauschenberg o Marcel Duchamp, el arte del
desecho, producto del saqueo de los tachos de basura, va a
abarcar todo un sector del arte decorativo: viejos bolsos con
flecos, restos de vajilla, pedazos de fundicién, y cuanta cha-
tarra podamos imaginar. Del vendedor de trastos viejos al an-
ticuario, lo “antiguo” (distinguido) y lo “viejo” (popular)
no se miden tan solo por el mumero de aiios, sino, también
aqui, por la distancia que separa, en Jo modernizado, el bio-
centrismo del cosmocentrismo. “Lo antiguo” tiene més precio
para el modernizado que vive atento al futuro, que para el
artesano, pegado al pasado; “lo viejo” tiene més precio para
__el rico que no gasta nada que para el pobre, acostumbrado a
repararlo todo; el calentador agujereado, trofeo de tantas pa-
redes blancas, no presenta el menor interés para el miserable
que suefia con uno NUEVo. Al igual que los objetos utilitarios,
Jos decorativos siguen a su modo al ritmo de la movilidad
social: provenientes de las altas esferas del confort, donde las
facilidades de la vida practica dan tiempo para tener buen
gusto, se difunden en forma piramidal hacia abajo a medida
que esta vida préctica pierde urgencia y se generaliza e} tiem-
del buen gusto 8. El devenir estabilizado del objeto deco-
rativo, su biografismo inmanente, garantizan la eficiencia tran-
sitoria de lo protocolar; a través de &), el pasado ya no pasa
de moda: atempera el futurismo galopante de la actualidad.

En el segundo nivel de mediacién propuesto, el objeto bio-
grifico limita el espacio concreto del usuario. Contribuye a
marcar su habitat y a profundizar su arraigo. Utilitario o
decorativo, lo aisla y lo acerca al mundo en una sola funcién.
Es cierto que tanto la pantalla como el pesaje pueden oscure-

8. Algunas vidas conyugales no dejan de hacer recordar este sistema
de compensacién. Cuanto mis numerosas y diversificadas sean las aven-
turas extra-conyugales y protocolares, mas se acumulan sobre la seiiora-
de-su-casa las atenciones, las flores y los regalos. Cuanto méis se orga-
niza en nuestra era de donjuanismo, {a caza de la pareja protocolar, més
se estabiliza en el hogar la puesta-en-exposicién de la mujer biografica.
Algunos comentarios dispersos en los periédicos sobre las vacaciones
conyugales sﬁpmdas, actualizan ect:ngosibﬂidad de renovacién que se
permite uno de los dos siempre y cuanco el otro as:‘ﬂue la permanencia,
o

aunque, reciprocamente, éste haga los mismos célculos.
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cerse o e.stuaharse hasta el punto de no dejar filtrar entre el
usuario aislado y el mundo desconocido més que huellas ais-
ladas. (%e desconocimiento, de impermeabilidad, e incluso de
agresividad los otros se convierten répidarment:e en Bérbaros
Pero por lo menos, el usuario encuentra en este limite la se-
guridad de vivir en su medio, un lugar separado del resto del
mundo. Por el contrario, la heladera o la batidora eléctricas
ya no reflejan la imagen de este aislamiento nocivo puesto
que todos los consumidores participan gracias a ellos, de los
mismos gestos. Ya no reflejan Ja imagen de una vida de labo-
res y esfuerzos puesto que realizan ellos mismos, y mucho
mejor, . el t?'abajo. Tampoco son los testigos de una sumisién
a la materia sino por el contrario de una omnipotencia ante
la cual esta materia obedece al dedo (botén) y al ojo (radar)
El ob]eto.protocolar amplia el horizonte del consumidor vol-
viendo lujoso y casi lujuriante lo que era sérdido y casto. Su
fumlibe r::a;,lmte yifq esteticismo desprovistos de malos humores
ber este ultimo del prosaismo cotidiano y lo ponen a
a altura fle las grandes realizaciones ®. Quedan aGn por eva-
luar las dificultades para alcanzar esa altura. Puesto é)ue vol-
vx'endo a tomar el camino inverso, el consumidor moéeml)
vivo, como se ha viso, en un habitat en vias de indiferencia-
cién. Sin desatender el impacto de los medios de comunica-
cién actuales y de los sistemas audiovisuales: de conocimiento
que aplastan, por las buenas o por las malas, los misterios del
llménf'lo, es neces?ﬁo admitir que ya no existe el “en otro
]a oefporque el ‘en ca:sa" esti en todas partes. Sin insistir en
os thos de myelacx(m planetaria provocados por el con-
Sumob e masa, digamos que hay una evidente monotonfa al
escubrir por los cuatro costados los mismos molinillos de
café Peugeot, las mismas afeitadoras Philips, los mismos Lees
I?f mismos edificios, las mismas ciudades. Esta misma obse:
sién del desarraigo por la universalizacién o el cosmocentris-
:ino de los producto§ se lee entre lineas en ciertas propagan-
as que tratan precisamente de remediarlo. Les basta combi-
nar las dos estrategias de venta: la que apunta al objeto de
serx’e,.mdustrial y destinado a todos y la que apunta al obje-
to tnico, artesanal y destinado a uno solo. Los muebles cox]n-
puestos por los Hamados elementos méviles se prestan con
t(.)da felicidad a esta sintesis audaz. “Cree Ud. mismo su pré-
ximo mueble. Podri inventarlo en pocos segundos y rgali-

9. As‘i como el funcionalismo el estetici i

eIy v dy | esteticismo sin malos humores de
a 1 cipada) liberan al ho

tidiano de fla. mujer biografica (esposa r-tradti!cimxar;ln)!.)ne del prosafsmo co-
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zarlo en pocos minutos, de acuerdo con sus medidas, sin tor-
nillos ni herramientas...” Un modelado artistico oportuna-
mente prefabricado. Basta también vender al mismo tiempo
lo utilitario y lo decorativo para que el en todos lados del
primero se vuelva poroso al en casa del segundo: ¢“Un cuar-
to? M4s que eso. Un refugio velado con cretona en el que los
muebles y los objetos concuerdan simplemente, sin geometria,
elegidos por la misma mano por su sencillez o por su poesia.”
El individuo se encontrari en su casa en la misma habitacién

grafico se impone, repitdmoslo, como testigo de la unicidad
funcional de su usuario, como su cotidianeidad hecha cosa.
Si bien es cierto que este usuario tiene a menudo ocasién de
lamentar la pobreza y la escasez de sus funciones, encuentra
por lo menos en ellos una prueba concreta de su existencia.
Los progresos de los aparatos modernos contintian aseptizando
la vertiente nauseosa de los antiguos y a testimoniar una
emancipacién irreversible respecto de la vida material. Pero
sus z;ntibiéticos son a veces demasiado poderosos como para
que 9 q o N aficio i

NI ! DIrop RSO avs

que el habitante del piso inferior. El “Cémo se puede llegar
a ser persa” se convirti6 en “Cémo se puede llegar a no ser
persa”. Para arraigarse habria que cambiar de ambiente, y
viceversa. También aqui, el objeto decorativo puede reducir
la paradoja. Su sola presencia definida como pieza tinica, ates-
tigua ya un en-si inhallable en otra parte 1°. Por lo demsés,
su naturaleza, teniendo en cuenta ciertas preferencias nota-
bles, proviene de un devenir tan inocente y virginal como lo
son los objetos agrestes, rupestres, silvestres; la madera de oli-
vo, las ramas secas (o sus imitaciones), el guijarro de playa,
el cenicero de piedra sin tallas . .. singularizan por la unicidad
viviente de sus formas, la universalidad del mueble standard.
Ademsis, como estas unicidades se vuelven a su vez intercam-
biables por la proliferacién de las copias idénticas al original,
los “en otro lado” toman distancia hasta alcanzar lo exético.
Todo acontecimiento es hoy en dia propicio para una capta-
ciéon decorativa de su alejamiento. Una guerra interminable
en el Este asidtico, una exposicién en el Grand Palais, una
moda etnolégica, una politica revolucionaria, encaminan hacia
las estanterias super-desarrolladas veladores japoneses, pdja-
ros chinos, mdscaras egipcias, estatuas aztecas, libros rojos
de Mao... El aviso publicitario de una pieza decorada pro-

pone al cliente un verdadero mapamundi en el que se distin-

gue un enorme buda, un jarrén quizds etrusco, animales de
madera ciertamente noruegos y también modestos candeleros
de cobre y lujosos cofrecillos inevitablemente de plata. Al no
poder instalarse en algin lado, el consumidor se instala y se
‘evade en su propia casa !l

La existencia misma del consumidor entra en juego en el ter-
cer nivel de mediacién. Utilitario y decorativo, el objeto bio-

10. La publicidad no prospera en el terreno de lo decorativo més
que con expresiones del tipo: ‘“Colecciones de jarrones chinos...” o
con el anonimato de lo vago: “Ud. podri encontrar... esas pequeiieces
que lo cambian todo... que dan a sus muebles. .. lo que Ud. busca...”
11. Como el cliente aque instalaria su domicilio en el Hotel-de-Citas:
lo cotidiano tranquilizador y el “alojamiento” renovador, conjugados.
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evidentes. El consumidor-pensante se ve a si mismo realizando
frente a su heladera eléctrica o su transistor los mismos gestos
que sus vecinos y a las mismas horas. jPodrfa acaso no solo
>quivocarse de piso como el americano, sino también, conver-
ido en autémata, equivocarse de identidad como en Ionesco
0 en Queneau, sin que nada se modifique en su alma y en su
conciencia y en la de los demas? Con escasas difereucias de
matices de colores, formas o marcas, la puesta en funciona-
miento de cualquier aparato se simplifica dia a dia tan lujo-
samente, que el usuario se siente afligido en todos los momen-
tos de su vida doméstica y profesional 12 por una intimidad
hecha por encargo. Como en el caso del desarraigo preceden-
te, vive en la voluptuosidad de reconocerse en todos, pero
teme no distinguirse de nadie. La arquitectura trata sin duda
de resolver este dilema previendo, en los departamentos mo-
dernos, el rincén para el bricolage, €l cuarto sin finalidad de-
terminada en el que sus ocupantes s6lo existirin segin su
propia naturaleza: carpinteria, costura, hobbies, juegos de
construccién ... Hacer uno mismo los objetos es una solu-
cién para salir a flote en un tiempo casi integramente consa-
grado a las actividades funcionales y a sus protocolos de nive-
lacién. En este nivel mental de mediacién. el objeto artistico
juega un juego doble; existir frente a los demis, es tomar el
sistema al revés y volverse enteramente contra si mismo y
los demis. Es promover al grado de decorativo lo contrario
de todo lo que es respetado y buscado como funcional: lo efi-
ciente, lo bello. lo esmaltado. lo estampillado... De los pri-
meros zazous ° a los ultimos hippies. este movimiento de rebe-
libn no deié de desarrollarse, renegando de los simbolos del
éxito. Las ropas remendadas, los adornos miserables, las tras-
laciones agresivas (cdadena de bicicleta a guisa de cinturén),

12. Y afectivas: la sexologia hace furor.
:IelNombre dado en Paris, en 1942, a la “juventud excéntrica” [N.
T.]1.
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los badges provocativos, los gadgets parédicos no dejan de
desafiar la buena conciencia protocolar, el uniforme del utili-
tarismo reinante, Es la epidemia reivindicativa del kitsch ame-
ricano, de lo feo que se levanta contra lo bello, del mal gusto
contra el buen gusto. Es precisamente por este movimiento
existencial de inversion que las modas vestimentarias por
ejemplo, cuyo gusto se transforma tan brutalmente en capri-
cho, pierden poco a poco su sentido tradicional; si por un lado
las polleras se acortan mas alli de todas las esperanzas, por
otro, aparecen en las calles camisas que llegan hasta los tobi-
los. Hay una Bonnie (and Clyde) en toda portadora de po-
lleras cortas. 13 Al volverse tan imperativamente universales
las modas despiertan exigencias de originalidad que corren
dia a dia, el peligro de hacerlas pasar de moda.

Lo existente se revela entonces haciendo lo contrario de su
existencia. Por poco que se vuelva espectacular vy divertido,
cualquier elemento puede renovar su stock de signos inte-
rruptores. Una pelicula de éxito, un acontecimiento deportivo
abruman al aficionado con laveros, medallas, cadenas desti-

nadas a exhibir, en medio de la burla o la violencia, las sacu-

didas de la vida cotidiana. Existen incluso acontecimientos con
un potencial de explosién tan violento que el consumidor, o
mejor dicho el consumo de masa, consigue asimilar 1o utilita-
rio cosmocéntrico v lo decorativo biocéntrico. Asi por ejemplo,
Jos afiches de los acontecimientos de mayo dibujados por la

Escuela de Bellas Artes se vendieron, uno por uno, como -

elementos de decoracién en los momentos eén que funciona-
ban en masa como argumentos politicos; los adoquines de las
calles fueron transferidos a los salones en el preciso instante
‘en que servian de armas de guerra. Se hacen actualmente ado-
quines de lujo para interiores... de vitrinas; v en algunos
negocios se venden otros que hacen ma ... oh o mi-au cuando
se los aprieta. Si el hombre-objeto corria el peligro de tener
que esconderse, el hombre-suieto correria entonces el peligro.
en este nivel de mediacién, de querer mostrar demasiado.
Tenderfa a superponer su chatura doméstica y su apetito
cbésmico, su confort superdesarrollado v su indigencia exética.
sus frazadas eléctricas v sus posters de Guevara. Quiere al
mismo tiempo mirar el adoquin y arrojarlo. vivir sobre la
tierra v girar alrededor de la luna. Es cierto que los progre-
sos de la técnica esteriliza v fecundan a la vez la singularidad”
del consumidor por una parte v su universalidad por otra. Le

13. Al disminuir el biocentrismo, ya no hay ex-centricidad posible.
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hacen correr los dos riesgos extremos: ser todo y no ser nada.
En este ultimo plano de medicién, entre nada y todo, la dife-
rencia es insignificante, En los tiempos de la artesania y de
los objetos biograficos, lo animable o lo inanimable, la mani-
pulado o lo sacralizado contribuian a dar confianza al usuario
tal como se veia vivir, en el tiempo y en el espacio. Si bien es
de medir lo poco que era a través de las cosas que tenia, por
cierto que con harta frecuencia el usuario tenfa la oportunidad
lo menos podia tener la seguridad de que ese poco era un bien-
estar preferible a un no-ser. El consumidor de objetos automa-
tizados est4 hoy en dia sobrecargado de bienestar y sin em-
bargo sus gestos, que ponen en marcha las méquinas, son des-
vitalizados e inexorablemente reducidos a nada. Es la hora
del sinsentido y de los amores ausentes. Algunos objetos de-
clarados “in” porque todo es “out” tienen quiza la funcién
de exhibir esos momentos de indecisién entre todo y nada, se
convierten en los objetos innominados, o no figurativos como
se ha dado en llamarlos; trastornados en su propia masa, limi-
tados por el azar, bloques de cualquier cosa, Rorschach fas-
tuoso, desafian la lentitud de la inteligencia.

Esas avalanchas de objetos marcianos, de mecanismos sutiles,
made in Japan son al mismo tiempo las que parodian los ver-
daderos y domestican lo impensable. Cosmocentrismo v bio-
centrismo se inmovilizan entonces sobre el vacio como lo ha-
cen en las novelas de la viejas Nueva Ola esos héroes solita-
rios por saturacién; hay como una paralizacién de sectores
sobre los objetos y sobre los amores. Es el momento en que lo
bulimico de todo se inmoviliza frente a los mdbiles y a los sta-
biles de Calder (tan difundidos hoy en dfa) para mirar mo-
verse lo que no termina de estancarse. Puede incluso sofiar
con beatitudes fetales a la sombra de las luminarias rotativas
que la Gltima Navidad propagé en cadena por todos los nego-
cios. Compra por fin relojes de arena, esos hermosos obijetos.
ahora intitiles. Est4n por todos lados, de todos los tamafios y
colores. Estrangulados en su centro por el delgado hilo de
polvo, dejan correr lo que alimenta en todos Ja mis antigua vy
la mis moderna de las angustias: el tiempo que pasa.

Fscuela Préctica de Altos Estudios,
Paeris.
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Ensayo de bibliografia sobre los
problemas del objeto '

Hemos creido util reunir sobre este tema-encrucijada los elementos de
una bibliografia de trabajos bésicos o facilmente accesibles, que permi-
ta i i—mi i i ar. En

ofecto, la teoria de los objetos se encuentra en el punto de confluencia
de J)roblemas de sociologia y de economia politica, de psicologia social
y de marketing, de problemas estéticos relacionados con lo que en
francés se llama “design”, y por fin de problemas filos6ficos o sociolé-
gicos, en las relaciones-que el individuo mantiene con los objetos. Tal
el sentido de esta bibliografia.

Aun cuando pertenezca a un campo de investigacién muy especial, ¢]
“objeto” no es un fenémeno ignorado por nuestra sociedad: nuestras
instituciones lo contabilizan. Organizaciones sociales tales como el Mi-
nisterio de Produccién industn':;f, los Servicios de estudio de imitacio-
nes, el Instituto nacional de la propiedad industrial, etc., tienen como
finalidad explicita el estudio, desde un punto de vista particular, de
diversas categorias de objetos: automéviles, productos nuevos, imita-
ciones, produccién en general, exportacién e importacién. Alli pueden
obtenerse los datos numséricos, por ahora bastante dispersos pues no se

han emprendido ain estudios serios sobre las funciones del objeto en la

sociedad.

Como el papel de esta bibliografia es abarcar los diferentes as-sectos
tratados en este namero, hemos crefdo conveniente senalar, adema:
d= las obras de caricter cientifico o filosofico, alguno  catédlogos Gue
permiten tomar un contacto més directo con el universo de los objetos.

Ackerknecht (E.), Der Kitsch als kultureller Ubergangswert, Bremen,
Biicherei und Bildung Heft 1, 1950,

Adomo (T. W.), Einleitung in die Musiksoziologic, ¥rankfurt, Suhr-
kamp Verlag, 1962, 224 pags.

Annuaire de la Production industrielle, Ministére de I'Industrie, Impri-
merie Nationale, 1967, 290 pigs.

Amau (F.), Kunst der Filscher, Knaur Verlag, 1964, 414 pags.
Barthes (R.), Mythologies, Paris, Seuil. 1957, 267 pags.

Baudrillard (].), Le systéme des objets, Paris, Gallimar.dg, 1968, 288 pags.
Braum-Feldweg  (W.), Industrial design heute, Hamburg, Rowohlt,
1966, 210 pigs. (Contiene numerosos ejemplos de problemas de diseiio
planteados por la sociedad de consumo).

Catalogue de la Manufacture Frangaise d’Armes et de Cycles de Saint-
Etienne, Saint-Etienne, 1968, 600 pags. (Este catilogo contiene un reper-
torio de aproximadamente 25.000 articulos vendidos principalmente por
correspondencia, cada uno de los cuales va acompafiado por una corta
descripcién y un dibujo segin el procedimiento clasico empleado por
las casas de venta por correspondencia. Es mucho mis rico que los
catilogos de las grandes tiendas.)

Ya fue objeto de un cierto ntmero de eximenes (Baudrillard, Moles).
El nimero de articulos, clasificados por categorias de precios en una
escala logaritmica sigue igualmente la ley de Zipf (fig. 2, pag. 29).
Chermayeff (S.) 'y Alexander (C.). Community and Privacy,
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Hardmondsworth, Penguin Books, 1962, 255 pags. (Analisis de los nue-
vos métodos del desarrollo del funcionalismo orientado especialmente
bacia la arquitectura, pero que ilustra claramente los métodos mas
recientes del disefio). :

Egenter (R.), Kitsch und Christenleben, Ettelbriich, Kunstverlag,
1950, 209 pags.

Gabor (D.), Inventons le futur, Paris, Plon, 1963, 238 pags. (Uno de
los capitulos estd consagrado a las méquinas y organismos desde el
punto de vista de los estudios de futurologia).

Galbraith (J. K.), The Affluent Society, Hardmondsworth, Penguin
Books, 1962, 298 pags. . :

Giez (L.), Phinomenologie des Kitsches, - cin Beitrag zur Anthropolo-
gischen Asthetik, Heidelberg, Rothe, 1960, 123 pags.

: ?g:sda, (A.), Vom siissen und saiiren - Kitsch,. Berlin, Der Neue Geist,
iig%ggel (F.), Morceaux choisis, Lefébvre et Guterman, Paris, N.R.F.,
Joannis (H.), De I siude de la motivation & la création publicitaire et
2 la proniotion des ventes, Paris, Dunod, 1965, 418 pags.

Karf en (F.), Der Kitsch, Hamburg, Weltbund-Verlag, 1925, 112 pags.
Kellerer (C.), Objet trouvé und Surrealismus, Hamburg, Rowohit,
1968, 133 pags. (Tesis acerca de la relacién entre el surrealismo y la
conjugacién de un cierto nimero de objetos en una situaci6bn dada).
Killy (W.), Deutscher Kitsch, Gottingen, Vandenbook und Ruprecht,
1962, 167 péags. . )
Konig (R.), Kleider und Leute: Zur Soziologie der Mode, Frankfurt
am Main, Fischer Biicherei, 1967, 173 pigs. ' B
Krestovsky (L.), La laideur dans Part & travers les dges, Paris, Seuil,
1947, 287 pags. .
Lefebvre (H.), Critique de la vie quotidienne, Pari:, I’Arche, (2 vol.),
1961-1968, 251 pigs. y 360 pags. : L
Teroi-Gourhan (A.), Evolution et techniques, Paris, Albin Michel,
(2 vol.), 1943-1965, 368 pags. y 512 pigs. . . S
Lévi-Strauss (C.), La pensée sauvage, Paris, Plon, 1562, 250 pags.
Marx (K.), Le capital, Paris, N.R.F. ) ’ T
Mc Luhan (M.), Understanding Media: the Extensions of Man, New
York, Mc Graw-Hill, 1965, 364 péags.’ o
Meier (R.), Science and Economic Devclopment, Cambridge, The Mas-
sachusetts Institute of Technology, 1966, (2° ed.), 273 pags. (Marco
técnico y econdmico del desarrollo como, "determinante de las formas
de vida (cap. IV). ) . . L.
Meinong (A.), Untersuchungen zur Gegenstand Theorie und Psycho-.
Ingie, .Barth, 1904, 634 pégs. ) o
\foles A. A. “Theorie de la compléxité et civilisation industrielle”,
Zeitschrift der Hochschule fiir Gestaltung, (Ulm) no. 12-12, marzo
1965, pags. 11-16. _
Moles (A. A.), “Ueber die Verteilung der Preise in Handel”, Grund-
lagen Studien aus Kybemnetik, Hamburg, 1963. .

Moles (A. A.), Sociodynamique de la Culture, Paris, Mouton,
1967, 342 pags. ‘

Moles (A. A.), “Uber strukturelle und funktionnelle Komplexitit”,
Grundlagen Studien aus Kybernetik, Hamburg, 1960.

Moles (A. A.); Théorie de Pinformation et perception esthétique, Paris,
Flammarion, 1935, 221 pags.

Morin (E.). L’esprit du temps, Paris, Grasset, 1962, 250 pags.

Muller (C.), et Feron (E.), T ypologie des productions. Encuesta so-
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bre la base de cuestionarios del centro de estudios metodolégicos,
E.O.S.T. 1966. Der grosse Duden Bildwérterbuch, Mannheim, Duden
Verlag, 1958, 184 pégs. .
Packard (V.), The Hidden Persuaders, Nueva York, Pocket Books, 1957,
242 péginas. .
Packard (V.), The Status Seekers, Nueva York, Pocket Books, 1939,
339 péginas. )
Packard (V.), The Waste Makers, Hardmondsworth, Pelican Books,
1960, 320 paginas. .
Perec (G.), Les Choses, Paris, Jullard, 1965, 120 péaginas.
Perret (].), Enquéte sur 1a machine, Reoue de Paris, 1966, pags. 39-
62. - . o
Petzet (M.), Konig Ludwig II und die Kunst, Mumch, Prestel Yer-
lag, 1968, 234 pags. (Catilogo de una exposicién sobrc el kitsch
flamboyant de la época 1890, que contiene gran cantidad de documen-
o R ey Secualkitsoh, Koln, 1961, M um 37 |
), Sexualkitsch, Xoln, 1961, agnum . .

;,2“( ]()ﬁ,)'l‘he Nature of Design, Londres, Studio Vista, 1964, 96 phgs.
gheims (M.), L’objet 1900, Paris, Arts et Métiers Grapl}lques, 1964,
157 pags. (Trabaijo profusamente jlustrado con reproducciones de ob-
jetos preciosos, que muestra cémo la pub'li.cacibn .d.e un libro por un
especialista conocido puede éjercer una accién positiva sobre la estruc-
tura misma del mercado: la publicacién _del trabajo en 1964 tuvo una
accién determinante sobre el mercado de los objetos 1900).

Rheims (M.), La vie étrange des objets, Paris, Plon, 1959, 378 pég{».
Ruesch (J.) y Kees (W.), Nonverbal Commuqicatiqn, Berkeley, Uni-
versity of California Press, 1956, 193 pags. (Libro ijlustrado con gran:
cantidad de fotografias muchas de las cuales se relacionan con la teoria
del entorno). ) .
Sailer (A.) Bayerns Miichenkonig, Das Leben Ludwigs 11, Maunich,
Bruckermann, 1961, 180 péginas. .

S(l;lwcn?ilders (G.). Psucho?oéic des Geldes, Hamburgo, Rpwohlt, 1966,
28 pags. (Estudio de psicologia econ6émica y de los tipos de moti-
vacién ). ) S
Silbermann (A.), Vom Wohnen der Deutschen, frankfurt am Main.
Fischer Biicherei, 1983, 139 pags. (Encuesta empirica detallada acer-
ca de los elementos del mobiliario y las preferencias de una sociedad
de consumo). . ) ‘ .
Simon (H. A.), The Architecture of Complexity, Pittsburgh, Camegie
Institute of Technology, 1962 (Publicacién especial no. 113, 15 péags.).
Simondon (G.), Du mode Jexistence des objets techniques, Parfs,
Montaigne, 1958, 165 pags.. (Uno de los pocos trabajos recientes consa-
grados por un filésofo a los problemas del objeto. La obra insiste mas
sobre un analisis de los objetos existentes que sobre la forma dinamica
de su evolucién).

The Object Transformed, New York, The Museum of Modern Art, 1966.
(Catilogo de una serie de objetos surrealistas presentados en una expo-
sicién del Museo de Arte Moderno de Nueva York). ]
Treue (W.), Kulturgeschichte des Alltags. Frankfurt am 'Main, Flsch?r
Biicherei, 1961, 215 pégs. (Esta obra contiene un buen numero de and-
lisis y de datos sobre la civilizacién cotidiana. Falta, desgraciadamente,
un indice analitico de los objetos citados). . .
Unusual gifts for everyone from Sunset House by Mail, Beverley H’xlls,
Sunset House (104 Sunset Building, California 90, 213), 1967, 63 pags.
{Ejemplo tipo de un catilogo americano de venta por wrrespondet.lcna,
orientado especcialmente hacia los regalos; proporciona NumMerosos ejem-
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Klo; & veces pintorescos de la funcién de consumo ostentatorio tal tomo |

- blescri(be »)Veblen 'y Baudrillard).
eblen (T.), Theory of the Leisure Class: an eco ic :
:lv&o;::lon :fdienmmtigzs, Nueva York, Macmillan, '189'8:".400 S;ﬁ‘sl ?Oihr:
{Nahl ag:ﬂm:e{\pen un papel importante en el desarrollo de la socio.
(E.), Kitschobjekte — Designobjekte, tesis, H i

A , Hochschul -
talt:xigni Ulm, 1966, 63 pigs. (Anilisis de las funciones d‘:ale kfitt:chcﬁlse
svucrebpoo 11\: )y de su papel en el desarrollo industrial ),
1958:”401 ;.)é;gix Gmias. ral Economic History, Glencoe (III), Free Press,
X:Vooodwaxd (J.), On a Typology of Industrial Design. Technological
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