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POLENTRANSPORT 1981

Bedzie tu mowa o dazeniu Josepha Beuysa do zakwestionowania granic, do zbudowa-
nia swiata opartego na wspotdziataniu | wspotodpowiedzialnosci ponad granicami, tak
jak przebiegaty one w 1981 roku. Bardzo mocno obecnos¢ tego motywu w mysli i pra-
cy Beuysa uwidocznita sie w jego stosunku do sytuacji Berlina. Mur Berlinski — mowit
on w rozmowie z Bernardem Lamarche-Vadel w 1984 — to , niezatarty znak w naszej
swiadomosci”. Sprawy tego sztucznego podziatu politycznego Europy, tak bezposred-
nio doswiadczane przez Niemcow, stanowity — odczuwany w odmienny, co oczywiste,
sposob — takze dylemat polski w owym czasie.

.Owa potowa krzyza, albo krzyz przetamany symbolizuje stan podzielonego
swiata: napiecie migdzy Wschodem i Zachodem, Mur Berlinski, a takze wewnetrzne
podziaty osobowosci cztowieka” — mowit Joseph Beuys na temat elementu krzyza uzy-
tego przezen w akcji Proznia <—> Masa z 1968 roku. Beuys dazyt do przekroczenia
I przezwyciezenia podziatdw oraz napieé, poszukujac rdwnoczesnie organiczne] ko-
operacji, solidarnosci i braterstwa. Wierzyt, ze uda sie wcieli¢ owe wartosci w prakty-
ke zycia spotecznego na drodze rozpowszechniania wiasnych obiektow postrzega-
nych przezen jako nosniki gtoszonych idei. Formutowane przezen ,utopie spoteczne”
wcielane byty w praktyke powotywanych do zycia organizacji, ktére stawiaty sobie za
cel rozszerzanie demokratycznego wspoétuczestnictwa cztonkdw zbiorowosci, Swiad-
czacych oraz doswiadczajagcych solidarnosci, atymsamym tamte , utopie”, jak
glosit Beuys, dopetniane byty ,antyutopiami” na drodze praktycznego dziatania.

Akcja Beuysa zatytutowana przez niego Polentransport 1981 — donacja pra-
wie tysigca wytwordw jego pracy (gtéwnie dziet na papierze) dla Muzeum Sztuki
w todzi byta, z jednej strony — gestem symbolicznym kwestionujacym podziat swiata
(wcigz silny w 1981 roku), a ze strony drugie] — s$rodkiem znacznego rozszerzenia
dystrybucji prac artysty, a w istocie — dystrybugcji jego idei jednosci.

Jak wiasciwie do tego doszio? Muzeum Sztuki w todzi — jedno z najwczesniej
powstatych w Europie muzedw awangardy — liczy sobie obecnie 65 lat istnienia. Udo-
stepnione publicznosci w 1931 roku Muzeum, stworzone na fundamencie idei pocho-
dzacej od samych artystow, utrzymywato szczegdlnie bliskie zwiazki z niemiecka
sceng artystyczna w czasie, kiedy kierowane byto przez Ryszarda Stanistawskiego w la-
tach 1966 — 1991, drugiego dyrektora w historii tej wyjatkowej placéwki muzealne;.
Rok 1981, znaczac 50. rocznice istnienia Muzeum Sztuki, a zarazem bedac czasem
pierwszego po Il wojnie swiatowe] politycznego i spotecznego otwarcia, co stanowito
rezultat rozwoju ruchu ,Solidarnos¢” w Polsce, okazat sie by¢ tym momentem kiedy
idea Josepha Beuysa mogfa znalez¢ swe spetnienie. Poza juz wczesniej wspomniany-
mi motywami przekraczania podziatdw i granic oraz poza intencja szersze] dystrybucji
koncepcji artysty, wskazac mozna trzy inne motywy akcji Beuysa Polentransport 1981.

1) afirmacje poczatkdow istnienia Muzeum Sztuki, a takze jego dalszego roz-
woju, dziatalnosci, a wreszcie szczegolnego etosu tej instytucji, ktéra moze by¢ po-
strzegana jako przyktad zrealizowanej utopii awangardy, jako ,antyutopia” — we-
diug stéw Beuysa — wtasnie.

2) afirmacje ruchu ,, Solidarnosc¢”, w jego historycznej formie z poczgtkéw lat
80., jako zwigzku zawodowego, a zarazem jako ruchu egzekwowania praw cziowie-
ka i praw politycznych, postrzeganego przez artyste zbieznie z jego koncepcja



Joseph Beuys
Polentransport 1981
akcja w Muzeum Sztuki,
kédz, sierpien 1981

. e e e e
(RN --'fs;l-‘-;)-fm- F = il » -

d POLENTRANSPORT 1981



POLENTRANSPORT 1981

Demokracji Bezposredniej, a takze — bliskiego szerokiemu pojmowaniu ,Rzezby Spo-
tecznej" przez Beuysa.

3) element ekspiacji bytego niemieckiego zotnierza z czasow Il wojny Swiato-
wej, ktory studiowat w Poznaniu botanike przez pewien czas, aby wkrétce porzucic
te studia wraz z réwnoczesnym odrzuceniem idei specjalizacji w ogole i skierowa-
niem swych zainteresowan w strone sztuki oraz etyki w nawigzaniu do moralnej spu-
scizny, jaka odnalazt w dziele i postawie Wilhelma Lehmbrucka.

Przed dokonaniem opisu akgji-donacji, jej znaczen, a takze recepcji skladaja-
cych sie na nia dziet Beuysa, pragne poswieci¢ chwile uwagi samemu Muzeum Sztu-
ki — miejscu, gdzie dar artysty zostat zlozony — aby dopetni¢ nieco tto | motywacje
decyzji Josepha Beuysa.

Muzeum Sztuki w kodzi jest jedynym muzeum w Polsce, a prawde mdwiac
w cafej Srodkowo-Wschodniej Europie, ktére poswigcone jest miedzynarodowe;
i polskiej sztuce XX wieku. Muzeum to zostato utworzone na poczatku lat 30. przez
grupe artystyczng ,a.r.” (artysci rewolucyjni — awangarda rzeczywista). Podazajac za
ideg Wiadystawa Strzeminskiego, czofowego artysty ruchu konstruktywistycznego
w Polsce, a takze dzieki bezposrednim kontaktom nawigzanym pomiedzy przedsta-
wicielami awangardy w Polsce a kregami artystycznymi zwigzanymi z grupami
Circle et Carré i Abstraction-Création w Paryzu, zdofali oni zgromadzi¢ ponad sto
dziet artystéw awangardy lat 20. i 30., takich jak: Hans Arp, Willi Baumeister,
Alexander Calder, Theo van Doesburg, Max Ernst, Vilmos Huszar, Fernand Léger,
Amédée Ozenfant, Pablo Picasso, Kurt Schwitters, Joaquin Torres-Garcia, Georges
Vantongerloo, Friedrich Vordemberge-Gildewart, Hendrik Nikolaas Werkman.

W sktad Kolekcji weszty rowniez dzieta najwybitniejszych artystéw awangar-
dy aktywnych w Polsce w tym czasie, takich jak: Katarzyna Kobro, Henryk Stazewski,
Wiadystaw Strzeminski, Mieczystaw Szczuka, Witkacy, Teresa Zamower. Ta kolekgcja
zwana Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesne]
udostepniona publicznosci w 1931 roku, stanowi fundament zbioréw Muzeum Sztu-
ki w todzi. Niektore sposrdd dziet wymienionych artystow zaginety w czasie Il wojny
swiatowej. Wiekszos¢ z nich jednak przetrwata w zbiorach Muzeum, wyznaczajac
niezbywalna tradycje miedzynarodowej awangardy. W ramach owej Miedzynarodo-
wej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej dominowaty dziefa sztuki abstrakcyjnej i konstruk-
tywistycznej, aczkolwiek w jej sktad weszly réwniez wybitne przyktady surrealizmu
oraz innych tendengji figuratywnych w sztuce tamtych lat.

Ten historyczny akt postrzegany moze by¢ jako fundament moralny i zobo-
wigzanie zarazem w odniesieniu do dalszego rozwoju Muzeum Sztuki, jako tradycja
samej istoty wspdipracy, uczestnictwa, wzajemnej odpowiedzialnosci oraz dialogu
ponad granicami, co pospotfu zbliza nas do intencjonalnego pojecia miedzynarodo-
wej rodziny artystéw, wspétodpowiedzialnej za sztuke, ztozonej zas z kustoszy mu-
zealnych, krytykow i naukowcdw, bedacych partnerami artystéw. Tradycja dialogu
i solidarnosci w obrebie tej rodziny zostata po raz kolejny potwierdzona przez akcje
Beuysa Polentransport 1981. Dowiodia ona ponadto, trwafosci te] postawy, ktora
stanowita grunt pierwotnej idei stworzenia tego miejsca sztuki w todzi przez
artystow i przedstawicieli — sprzymierzeficéw — Swiata sztuki, poza rynkiem, admini-
stracjg i polityka. Joseph Beuys, ktory kfadt wielki i zasadniczy nacisk na kwestie po-
stawy w aktywnosci artystycznej, a zarazem w odniesieniu do tradycji grupy ,a.r.”,
traktowat swa decyzje co do statej obecnosci jego prac w tym wiasnie Muzeum



| w tym wiasnie miejscu w Europie, jako materialny nosnik jego idei. Nadat on tej
decyzji forme petna artystycznej, moralnej i politycznej tresci. W jego programie
i aktywnosci, przeciez sztuka, etyka i polityka faczyly sie w jednos¢, w efekcie sta-
nowigcg nowa i swoistg jakos¢. Poza swym zainteresowaniem dla kwestii dwcze-
snego napiecia pomiedzy Wschodem a Zachodem, Beuys przejawiaf takze zaintere-
sowanie dla peryferii raczej, anizeli dla centrow. Wszystko to pospotu przyniosto
akcje Polentransport 1981.

Beuys przybyt do todzi duzg furgonetka, na szczycie ktérej umieszczona byta
drewniana skrzynia zapakowana w prézniowa folie, zawierajaca w swym wnetrzu
kolekcje prac artysty. Towarzyszyta mu zona — Eva, oraz ich cérka — Jessyka. Spedzi-
li oni trzy dni w todzi, dni petne spotkan, studiowania kolekcji muzealnej, rozmow
I komentarzy autora w odniesieniu do darowanych Muzeum Sztuki wiasnych dziet.
Samo rozpakowanie skrzyni zawierajacej te dzieta zajeto wiele czasu. Niemal kazde
z nich opatrzone byfo rozlegtym osobnym omdwieniem Beuysa, wiele z nich na miej-
scu zostafo sygnowanych badz opatrzonych opisem przez autora. Na koncu Joseph
Beuys sygnowat takze sama skrzynie, w ktérej przywieziona zostata kolekcja jego
prac, sugerujac, aby niektére z nich eksponowane byly na jej wieku, jak na postu-
mencie. Odnosito sie to do takich prac, jak: Mirror-Piece, Bruno Cora-Tee, Magneti-
scher Abfall czy Magnetische Postkarte. Najcenniejszg i najbardziej unikalng czescig
cafej donacji jest seria trzynastu rysunkow otéwkiem na papierze, naklejonych na kar-
ton, czesciowo opatrzona stemplami, a zatytutowana tak, jak cata akcja — Polentran-
sport 1981. Na rysunkach tych odnajdujemy zapiski, znaki idei, diagramy, hasta, jak
na przyktad prowokacyjne réwnanie ,Kunst=Kapital”, etc. W zbiorze znalazly sie
takze inne rysunki, jak na przykfad Painting Version 1-90; obiekty, jak Intuition, ta-
bliczka Kunst=Kapital; zbiér prac z cyklu 3-tonnen-Edition; Phosphor-Kreuzschlitten,

Wystawa Joseph Beuys,
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Honey is flowing in all directions, szyld Buttocklifting; okofo dwustu prac graficznych
wykonanych za pomocg réznorodnych technik: akwaforta, akwatinta, litografia,
serigrafia czy offset, niektore sposrod nich takze w seriach, takich jak: 5 Litographien,
Spur, Minneapolis-Fragmente, Sandzeichnungen, Fragmenti Vieneziani, Wandernde
Kiste, Tafel I, I, lll, Das Kapital oraz wiele innych reprezentujgcych prace artysty
w technikach graficznych pomiedzy 1950 a 1980 rokiem. W zbiorze znalez¢ mozna
takze fotografie dokumentujace akcje Beuysa, jego realizacje przestrzenne typu envi-
ronment oraz rzezby. Jedng z takich serii fotograficznych stanowi wspomniany juz
cykl 3-tonnen-Edition, inng — cykl zatytutowany Output. Poza tym w skiad kolekgji-
donacji wchodza druki autorskie, czesto wzbogacone recznymi interwencjami
artysty, niemal bez wyjatku sygnowane, plakaty, a nawet papiery firmowe Free Inter-
national University oraz inne dokumenty sktadajace sie na znaczace archiwum spo-
tecznej, edukacyjnej i ekologicznej aktywnosci Beuysa. Caty ten zespét prac i doku-
mentow ztozony w kodzi, a takze sama donacja; przypomina w pewnym sensie idee
,Kulturexport” Josepha Beuysa zrealizowang wczesniej wspdlnie z René Blockiem
(wtedy dokonana pomiedzy Berlinem a Nowym Jorkiem), w naszym wszak todzkim
przypadku zatozong w sposob mniej przewrotny anizeli wowczas, a bardziej kon-
struktywny. Beuys udzielit nam wyczerpujacych informacji co do tego, jak winny byc
eksponowane jego prace zebrane w naszej kolekcji Polentransport 1981 i poczawszy
od jesieni 1981 roku istnieje w Muzeum Sztuki specjalne pomieszczenie, w ktorym
prezentujemy je stale, acz w zmieniajgcych sie konfiguracjach. Jest to tak zwany
Gabinet Josepha Beuysa. W ciggu roku 1994 natomiast, zasadnicza czes¢ kolekg]i
zajefa duzg czes¢ przestrzeni wystawowych Muzeum Sztuki, szerszg znacznie niz kie-
dykolwiek uprzednio.

Poza szczegdtowymi rozmowami, jakie kustosze Muzeum prowadezili z artys-
ta, zorganizowalismy w czasie pobytu Beuysa w todzi publiczne spotkanie, w trakcie
ktorego wygtosit on swoje credo na temat paralelnosci wartosci, w ktérych zakorze-
niona byta jego idea , Rzezby Spotecznej” z wartosciami, ktorym dawat wyraz ruch
.Solidarnos¢” w Polsce w poczatku lat 80. Tak ,Rzezba Spoteczna”, jak | dwczesny
ruch ,Solidarnos¢” przyjmowaty za swéj cel rozbudzanie ukrytego potencjatu twér-
czego ludzi. W trakcie publicznego spotkania w kodzi w 1981, Beuys okreslit wprost
ruch ,Solidarnos¢” jako zywy proces wcielania w zycie idei tozsamych z jego wia-
snym pojmowaniem , Rzezby Spotecznej”. Dostrzegat on w tych dazeniach zwiastu-
na ,trzeciej drogi” w urzadzeniu organizmu spotecznegc. W o&wczesdnie
rodzacej sie nowej sytuacji w Polsce, artysta widziat nadzieje na pefniejszg , autokre-
acje cztowieka” i jego akcja Polentransport 1981 oznaczata tego stanu rzeczy afirma-
cje. ,Rzezba Spoteczna” to miedzy innymi wyzwalanie sttumionej wczesniej kreatyw-
nosci. W traktowaniu dziatalnosci spotecznej jako jednej ze sfer twdrczosci (nie zas
w tendencyjnym podporzadkowywaniu sztuki polityce — co gfosili liczni artysci opacz-
nie pojmujacy misje sztuki), zblizat sie Beuys do postawy reprezentowanej kilka de-
kad wczesdniej przez Wiadystawa Strzeminskiego, obstajacego przy autonomii indy-
widualnej wypowiedzi artysty, a w opozycji do utylitaryzmu sztuki. Beuys uznawat
akt tworczy, nie zas obiekt artystyczny, za istote sztuki. Takim aktem stata sie takze
akcja Polentransport 1981, ktéra dajac do myslenia, prowadzi¢ miata do modyfikacji
drog myslenia. Akcja ta byta zarazem afirmacjg aktu solidarnosci artystéw, jaki doko-
nat sie 50 lat wczesniej, w 1931 roku — w momencie powstania z polskiej inspiracji
Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r.” i Muzeum Sztuki
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w kodzi. W aktach o takie] wtasnie motywacji Beuys dostrzegat mozliwos< ustrzeze-
nia sie sztuki oraz jej tworcéw przed wyobcowaniem, a zarazem zachowanie przez
nich wolnosci wobec kapitatu | polityki. Beuys postulowat odrzucenie prywatnego ka-
pitalizmu, jak i kapitalizmu panstwowego — tak zwanego ,realnego socjalizmu” —
i stwierdzat, ze istnieje dojmujgca potrzeba znalezienia , trzeciej drogi”, ktoérg widziat
we wprowadzeniu w zycie ideatow ruchu ,,Solidarnosc¢”. Beuys planowat jeszcze wy-
konanie w Muzeum Sztuki pracy przestrzennej w duzej skali, ale przewrodt wojskowy
z grudnia 1981 roku — tak zwany ,,stan wojenny” w Polsce pierwszej potowy lat 80.
— uniemozliwit realizacje tego projektu.

Jak mowit Joseph Beuys w swym oswiadczeniu zatytutowanym Mowigc
o swym wiasnym kraju: o Niemczech: ,(...) sita odrodzenia musi sie odnalez¢ w na-
rodzie niemieckim — i oczywiscie w innych narodach takze, acz w naszym przypadku
zrealizuje sie to poprzez radykalne odnowienie zatozen spotecznych. (...) musza by¢
ustanowione centra, w ktorych kreatywnos¢ postrzegana bedzie jako nauka wolno-
$ci”. Joseph Beuys zmart zanim Mur Berlinski zostat obalony i zanim ostry podziat po-
migdzy Wschodem a Zachodem zostat politycznie przezwyciezony. Bezposrednio po
swym pobycie w todzi odbyt on wraz ze swa rodzing podréz po Polsce w furgonet-
ce, wedrujac od jednej wsi do nastepnej, omijajgc miasta. Zatrzymany zostat na gra-
nicy pomiedzy Polska a Zwiazkiem Sowieckim, co przypomina, ze istniaty i nawet
istniejg po dzien dzisiejszy bariery w Europie, choc niektdre z nich juz zaniknety od
czasu wizyty Beuysa w Polsce w 1981 roku. Sam artysta miat swoj posredni udziat
w ich obaleniu — odnosi sie to przede wszystkim do barier, jakie istniaty w sferze wy-
obraZzni i swiadomosci.

Wystawy oparte na wyborze dziet z kolekcji-donacji Beuysa w Muzeum Sztu-
ki w todzi prezentowane byly wielokrotnie poza murami nasze] instytucji — w War-
szawie, Krakowie, Lublinie i Budapeszcie. Ten ostatni, z dotad tu wymienionych
pokaz, miat szczegdlne znaczenie, bowiem wystawa tego niemieckiego artysty na
Wegrzech zorganizowana zostata przez muzeum z Polski w 1989, przed zmianami
ustrojowymi w Europie Srodkowo-Wschodniej. Nasza kolekcja pokazana zostata tak-
ze w Watari Museum of Contemporary Art w Tokio w 1991 roku, potem w Lyonie
w ramach szerokiej prezentacji kolekcji Muzeum Sztuki w Musée d'Art Contempora-
inw 1992 roku, a w 1993 roku w Mediolanie w Galerii Refettorio delle Steline oraz
w Turynie w Galerii Circolo degli Artisti, a wreszcie takze w 1993 roku, w ramach
ll-e Biennale d'Art Contemporain w Lyonie, w 1994/1995 roku natomiast w Martin-
Gropius-Bau w Berlinie w ramach wystawy Der Riss im Raum, a w istocie w towarzy-
szacym do niej aneksie, wspotorganizowanej przez Galerie Zacheta, a autorsko przez
jej dyrektora — Ande Rottenberg.

We wczesnych latach 80. mialy takze miejsce wstepne rozmowy z Beuysem
na temat jego udziatu w wystawie trzech artystow, ktérg miatem okazje zorganizo-
wacé w Muzeum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Royden Rabinowitch, arty-
sta amerykanski pracujagcy w Europie, Marek Chlanda, artysta z Krakowa oraz
wiasnie Joseph Beuys, zaproszeni zostali do uczestniczenia w wystawie, ktdra osta-
tecznie mogta odby¢ sie w 1988 roku, doktadnie w dwa lata po smierci Beuysa. Wy-
stawa zatytutowana Miejsca rzezby. Joseph Beuys, Marek Chlanda, Royden Rabino-
witch, zaprezentowata dzieta Beuysa z kolekcji Muzeum Sztuki w todzi oraz prace
Chlandy i Rabinowitcha (czesciowo takze z kolekcji todzkiego Muzeum), z aktywnym
uczestnictwem tych dwu artystow w nadaniu cate] ekspozycji ostatecznego ksztaftu.



Pracujac nad ta wystawa miatem na uwadze znaczenie dzieta Beuysa dla Roy-
dena Rabinowitcha, jak i baczne wstuchanie sie Marka Chlandy w prace obu tych
artystow. O tym wiasnie rezonansie byta wymieniona tu wystawa. Wkrotce potem
wydana zostata antologia tekstéw Josepha Beuysa w jezyku polskim. Byty to wypo-
wiedzi, komentarze | wywiady artysty.

We wszystkich wzmiankowanych tu przedsiewzieciach wielkiej pomocy i za-
chety udzielata mi Eva Beuys, ktéra byta swiadkiem donacji Beuysa dokonanej w to-
dzi. Swe zaangazowanie w nasze przedsiewziecia wyrazita ona w nastepujgcych sfo-
wach w liscie skierowanym do mnie: ,MySle, ze wszystko co robi Pan po smierci
Beuysa wokdét jego tworczosci | osoby nalezy ciggle do jego zycia”.

W mowie wygtoszone| przez Josepha Beuysa w Duisburgu w styczniu 1986
roku, artysta dziekowat Wilhelmowi Lehmbruckowi za przestanie zawarte w stowach:
,Chroh ten ptomien”. Nastepne generacje artystow i nieartystéw czerpig lekcje
z dziefa i postawy Beuysa, jak czyni¢ to w sposéb praktyczny. Czuja sie tez odpowie-
dzialne, aby dalej , chroni¢ ptomien”, co — na przykiad — miafo miejsce w trakcie
naszej wspotpracy pomiedzy Muzeum Sztuki w todzi a Watari Museum of Contem-
porary Art w Tokio, polegajacej na dystrybucji dziet i idei artysty pomiedzy dwoma
kontynentami, podobnie — w sferze znaczen - jak miato to miejsce w akgcji Josepha
Beuysa z 1967 roku zatytutowanej Eurasia.

Przy okazji naszej wspotpracy z Galleria Refettorio delle Stelline w Mediolanie,
to znaczy prezentacji dziet Beuysa w miejscu zwiazanym z Leonardem, znaczenia dia-
chronicznego przeptywu idei zdawaly sie by¢ silnie unaocznione. Wystawy Polentran-
sport 19871 w Mediolanie i w Turynie przywotywaty réwniez znany slogan Josepha
Beuysa — , La rivoluzione siamo Noi” — Rewolucja jestesmy My. Wystawa w Berlinie,
tak jak poprzednie, opierata sie na rezonansie znaczen i dotyczyta sensu owego obec-
nego w cafe] tworczosci Beuysa wielopoziomowego wspotbrzmienia znaczen. W cza-
sie spotkania w todzi w 1981 roku Beuys powiedziat: , Europe Zachodnig, Srodkowa
i Wschodnig nalezy widziec¢ jako jedng organiczng i niepodzielng jednos¢. Wycho-
dzac od mojego pojecia sztuki staram sie uzasadni¢ to teoretycznie i rozszerzyc. Ja-
ko nowa estetyke"”. Wystawa w Warszawie stanowi kolejny krok w zywe] obecnosci
dzieta oraz idei Beuysa dzisiaj — obecnosci, ktérej ,, nosnikiem” jest rowniez kolekcja
Polentransport 1981.

Jaromir Jedlinski
1995/1996

Joseph Beuys, Polentransport 1981, Muzeumn Sztuki, kodz & Budapest Galeria, Budapest 1989 [kat.
wyst., red. J. Jedlinski].

Joseph Beuys. Beyond the Border to Eurasia, Muzeum Sztuki, t6dz & The Watari Museum of
Contemporary Art, Tokio 1991 [kat. wyst., red. J. Jedlinskil.

J. Jedlinski, Polentransport 1981, [w:] Joseph Beuys-Tagung, Basel 1 — 4 Mai 1991, herausgegeben von:
V. Harlan, D. Koepplin, R. Velhagen, Viese Verlag, Basel 1991, ss. 83 — 88.

Muzeum Sztuki w todzi 1931 — 1992. Collection — Documentation — Actualité, Muzeum Sztuki, k6d2 &
Musée d'Art Contemporain, Lyon; Lyon 1992 [kat. wyst., red. ). Jedlinski, T. Raspail].

Joseph Beuys, Polentransport 1981, Muzeum Sztuki, t6d? & Refettorio delle Stelline, Milano & Circolo
degli Artisti, Torino; Mazzotta, Milano 1993 [kat. wyst., red. . Jedlinskil.
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van Gloeden Postcards-k,
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(poz. kat. 44)

1981 - 1996 Polentransport 1981, Muzeum Sztuki, k6dz

1986 Archiwum Josepha Beuysa, Galeria Foksal, Warszawa

Joseph Beuys. Prace 1958 — 1981, Galeria BWA, Lublin

1987 Joseph Beuys. Prace z kolekcji Muzeum Sztuki w todzi, Galeria Krzysztofory, Krakéw

1988 Miejsca rzezby. Joseph Beuys, Marek Chlanda, Royden Rabinowitch, Muzeum Akademii Sztuk
Pieknych, Warszawa

1989 Joseph Beuys. Polentransport 1981, Budapest Galeria, Budapeszt

1991 Kolekcja sztuki XX wieku w Muzeum Sztuki w kodzi, Galeria Zacheta, Warszawa

loseph Beuys. Polentransport 1981. Beyond the Border to Eurasia, Watari-Um, The Watari Museum of
Contemporary Art, Tokio

1992 Muzeum Sztuki w kodzi 1931 — 1992, Collection — Documentation — Actualité, Musée d'Art
Contemporain, Lyon

1993 Joseph Beuys. Polentransport 1981, Galleria del Credito Valtellinese , Refettorio delle Stelline”,
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Joseph Beuys. Polentransport 1981, lle Biennale d'Art Contemporain, Lyon
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od lewej: Jessyka, Eva i Joseph Beuys,
Ryszard Stanistawski, Jaromir Jedlifski
Muzeum Sztuki, kédz 1981

POLENTRANSPORT 1981

Joseph Beuys urodzit sie w 1921 roku w Krefeld (rodzice mieszkali w Kleve), zmart
w 1986 roku w Diisseldorfie.

Beuys — artysta, moralista, reformator polityczny | spofeczny, szaman
wspoliczesnej Europy oraz nauczyciel — oto posta¢ wszechobecna w niemieckim
i miedzynarodowym zyciu artystycznym i publicznym; rozpoznawany powszechnie
mezczyzna w kapeluszu, otoczony zarazem nimbem tajemnicy i niejasnosci
uzywanych przez siebie metod oraz srodkéw, idgcych w parze z klarownoscia celéw,
wyktadanych w ciagle prowadzonym autokomentarzu wiasnej aktywnosci — w tek-
stach publikowanych i wygtaszanych, w manifestach, wykiadach, wystapieniach,
dyskusjach i wywiadach.

Dziecinstwo spedzone w Kleve — w regionie granicznym pomiedzy Niemcami
a Holandig — w atmosferze mistycyzmu, gdzie splatat sie katolicyzm z watkami trady-
¢ji celtyckich, samotniczymi drogami rozwijajaca sie osobowos$é, zainteresowania
naturg i mitologia, a nastepnie doswiadczenia wojenne — wszystko to pospotu
W przemozny spos6b okreslito rozwd] osobowosci, swiatopogladu i tworczosci
Beuysa. Juz na poczatku podjetych studiéw przyrodniczych porzucit specjalistyczna
idee nauki, zwracajac sie ku sztuce traktowanej jako sposéb mobilizowania kreaty-
wnosci kazdej jednostki, jako terapia powszechna. Bedac przekonanym o duchowym
charakterze istoty cztowieka, glosit pierwszenstwo aktu twoérczego wobec obiektu
artystycznego. W zwigzku z takim nastawieniem sformutowat idee sztuki uzywajgcej
materialnych nosnikow jedynie dla przekazywania , energii mentalnej” (Vehicle Art);
w je] mysl zdegradowana rzecz, substancja, przejawia swe pierwotne znaczenia nie
nabierajgc nowych senséw symbolicznych. Po okresie tworzenia rysunkéw i rzezb
w latach 40. i 50., w petni zaczat wcielac te idee w swe akcje podejmowane w la-
tach 60. wspdlnie z innymi przedstawicielami miedzynarodowego ruchu Fluxus,
ktorego byt wspoéttworcg. Sformutowat programy myslenia o sztuce i swiecie,
okredlone przezen jako Teoria rzeZzby — oparta na wizji przechodzenia od chaosu do
formy i perzadku, co stanowi istote procesu rzezbiarskiego; a nastepnie koncepcje
Rzezby spofecznej (w odniesieniu do idei Plastyki spotecznej Wilhelma Lehmbrucka),
definiowanej przez Beuysa jako zasada twdrczego zycia.

Pierwszymi osobami ze sSwiata sztuki, ktére zwrécity uwage na tworczosc
Beuysa byli kolekcjonerzy, bracia Van der Grinten, oraz prowadzacy galerie sztuki
w Disseldorfie Alfred Schmela, a takze uczestnicy ruchu Fluxus. Doprowadzili oni do
wejscia Beuysa w S$wiat instytucji oraz publicznych wystgpien. Beuys zaczat
przeprowadza¢ odtad akcje, organizowat wystawy, a od 1961 uczyt w Kunst-
akademie w Disseldorfie. W 1972 roku otrzymat dymisje z tej uczelni w nastepstwie
zorganizowania tam strajku okupacyjnego. Z czasem zaczat sie oddawa¢ w coraz
wiekszym stopniu aktywnosci publicznej: politycznej, spotecznej, oswiatowej, stajac
sig antyautorytarnym autorytetem dla kregow poszukujacych alternatywnych
rozwiazan spotecznych i artystycznych. Tworzyt instytucje spoteczne, polityczne
i dydaktyczne, poszukujace , trzeciej drogi”.

W 1963 przeprowadzit akcje The Chief w Kopenhadze oraz w Galerie René
Block w Berlinie; w 1964 akcje Milczenie Marcela Duchamp jest przeceniane, pod-
dajaca krytyce koncepcje antysztuki — deklaracja wyrazona tytutem akcji stanowita



element zbiorowej realizacji transmitowanej na zywo przez niemieckg TV. W 1965
zrealizowat akcje zatytutowana W jaki sposob wyjasni¢ obrazy martwemu zajacowi?
w Galerie Schmela w Dusseldorfie; w 1966 akcje Eurasia w Kopenhadze i Berlinie
oraz akcje Manresa w Dusseldorfie; w 1967 akcje Hauptstrom w Wiedniu
i Antwerpii; w 1968 akcje Proznia Masa w Kolonii; w 1969 wystawit w Dusseldorfie
prace Fond Ill; w 1970 — 1971 przeprowadzit akcje Celtic w Edynburgu | Bazylei;
w 1971 akcje La Rivoluzione siamo Noi w Neapolu; w 1977 akcje ! Like America and
America Likes Me w René Block Gallery w Nowym Jorku. W 1979 zaprezentowat
w Ronald Feldman Gallery w Nowym Jorku pokaz Last Space; w 1982 zorganizowat
environment w galerii Durand-Dessert w Paryzu. Na rozpoczecie Documenta 7
w 1982 przygotowatl akcje sadzenia 7000 debow — akcja ta trwa¢ miata az do
nastepnych Documenta 8. Beuys wziat udziat wczesniej w Documenta 3 w 1964 -
prezentujac rysunki i rzezby, w Documenta 4 w 1968 — prezentujgc plastyke
przestrzenna; w Documenta 5 w 1972 — organizujac Biuro Informacyjne Organizacji
na rzecz Bezposredniej Demokracji w Drodze Referendum (sto dni trwajace dysku-
sie), a takze odbywajac mecz bokserski z Abrahamem Christianemm Moebussem
w obronie idei bezposredniej demokracji; w Documenta 6 w 1977 - realizujgc Pompe
miodowa. W koncu 1985 roku udostepniony zostat publicznosci ostatni environment
Beuysa — Palazzo Regale w Museo di Capodimonte w Neapolu. W 1967 zatozyt
Niemieckg Partie Studentow. W 1972 napisat wraz z Heinrichem Boéllem Manifest
przysztego Wolnego Uniwersytetu Tworczosci i Poszukiwan Interdyscyplinarnych
(F.LU.), w 1977 zrealizowat na Documenta 6 100 Dni F.l.U. Jako artystyczny ekwi-
walent te] aktywnosci Beuysa — wykfadowe], seminaryjnej etc. powstata realizacja-
environment Pompa miodowa, pierwotnie zainstalowana w Kassel, a nastepnie prze-
niesiona jako obiekt do Louisiana Museum of Modern Art w Danii. W 1971 stworzyt
Organizacje na rzecz Bezposredniej Demokracji w Drodze Referendum. Beuys byt
rowniez wspoétzatozycielem niemieckiej partii Zielonych oraz jej aktywnym
rzecznikiem. W 1978 opublikowat na tamach ,Frankfurter Rundschau” swdéj mani-
fest Apel o alternatywe. W 1982 spotkat sie w Bonn z Dalaj Lama, po czym stwierdzit:
W kwestii duchowego zagadnienia powiazania Azji i Europy Jego Swigtobliwos¢
Dalaj Lama oraz ja myslimy niemalze w taki sam sposdb, podazajac drogg wyzna-
czong przez problematyke ekologiczng. Ekologia oznacza spetnienie potrzeb ludzkich
w odniesieniu do naszego duchowego potencjatu”. W 1979 miata miejsce wielka
wystawa prac Beuysa w Guggenheim Museum w Nowym Jorku, uznana przezen za
gtéwng i jedyna na tak szerokg skale prezentacje retrospektywng, jako ,biograficzne
ujecie moich celéw”. W tym samym roku miata miejsce, réwnolegta z wystawa, akcja
zatytutowana Neues vom Kojoten w Ronald Feldman Gallery w Nowym Jorku.
W latach 80. Beuys brat udziat w kilku niezwykle waznych dla ksztattowania obrazu
sztuki wspofczesnosci wystawach zbiorowych: Zeitgeist w Berlinie w 1982,
Gesamtkunstwerk w ZUrychu i Dusseldorfie w 1983 — wystawiaf tam prace Koniec
XX wieku; w czasie Biennale w Wenecji w 1984 na wystawie Quarteto prezentowat
prace is it about a bicycle?, ktora powstata jako realizacja zbiorowa w czasie
Documenta 7 w wyniku 30-dniowej dyskusji, zapisywanej na tablicach (w 1985 miata
miejsce wystawa is it about a bicycle? w Galerie Beaubourg w Paryzu). W 1984
uczestniczyt w wystawie sztuki niemieckiej w Dusseldorfie, zatytutowanej Von hier
aus, gdzie prezentowat prace Wirtschaftswerte / Prinzip, ktdra stanowita, podobnie
jak przyktadowo wczesniejsze dziatanie zatytutowane Program energetyczny dla
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cztowieka Zachodu, wyraz statego zainteresowania Beuysa najszerzej rozumiang
aktywnoscig gospodarcza i wytworcza cztowieka.

Beuys zainteresowany byt peryferiami, nie centrami Europy — stad wyniknely
rozne formy jego aktywnosci w Szkocji oraz Irlandii, watki kulturowe transplantowat z
tych obszaréw do swoich prac (przyktadowo wymieniajac — cykl rysunkéw The Secret
Block for a Secret Person from Ireland). Z podobnego antycentrycznego nastawienia
wyniknat przyjazd Beuysa do Polski w 1981 oraz przekazanie duzego zespotu prac oraz
dokumentacji do kolekcji Muzeum Sztuki w todzi, potraktowane przezen jako petna
znaczen akcja zatytutowana Przesytka do Polski 1981. W 1985 miasto Duisburg przyz-
nato artyscie nagrode — Lehmbruck Preis, w czasie wreczania ktérej w styczniu 1986,
na 11 dni przed smiercig, Beuys wygfosit przemowienie — rodzaj podsumowania
wiasnych tez swiatopoglgdowych, a zarazem testamentu ideowego.

Jaromir Jedlinski

Gtz Adriani, Winifried Konnertz, Karin Thomas: Joseph Beuys. Leben und Werk, Kéln 1973.

Joseph Beuys, The Solomon R. Guggenheim Foundation, New York, wyd.: Thames and Hudson 1979
[kat. wyst.].

Joseph Beuys — Multiples. Catalogue Raisonné Multiples and Prints 1965 — 80, Miinchen 1980,
Joseph Beuys. Drawings, Victoria and Albert Museum, London 1983 [kat. wyst.].

Joseph Beuys. Zu seinem Tode. Nachrufe, Aufsdtze, Reden, Internationes, Bonn 1986.

Jaromir Jedlinski: Joseph Beuys. Teksty, komentarze, wywiady, Warszawa 1990,

Joseph Beuys. The Secret Block for a Secret Person in Ireland. Zeichnungen, Berlin 1988 [kat. wyst.].
Joseph Beuys. Skuipturen und Objekte, Berlin 1988 [kat. wyst.].

Thinking Is Form. The Drawings of Joseph Beuys, Philadelphia Museum of Art, Museum of Modern Art,
New York i in., Philadelphia / New York 1993 [kat. wyst.].

Joseph Beuys, Kunsthaus Zirich; Museo Nacional Centro de arte Reina Sofia, Madrid; Centre national
dart et de culture Georges Pompidou, Paris; Zurich, Madrid, Paris 1993 — 1994 [kat. wyst., trzy odrebne
tomy w wersji niemieckiej, hiszpanskiej i francuskiej)

Uwaga: szczegotowa bibliografia dotyczaca akcji-kolekcji Polentransport 1981 zamieszczona jest
bezposrednio po artykule J. Jedliriskiego Obecnos¢ Josepha Beuysa. Polentransport 1981 w niniejszym
katalogu.
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Wszystkie prace naleza do kolekcji Muzeum
Sztuki w kodzi. Zostaty wybrane z zespotu prac
ofiarowanego przez Josepha Beuysa Muzeum
Sztuki w 1981 roku.

Prace utozone sg w porzadku chronologicznym,
na koncu spisu wymienione zostaly prace nie
datowane przez autora.

Wymiary podane zostaty w centymetrach,
wysokos¢ poprzedza szerokosé i glebokosé w
przypadku dziet trojwymiarowych.

Zachowane zostaly oryginalne tytuly prac.

1. Dchingis Khanis Tochter, 1958

offset na biatym papierze,

59 x 42, sygn.,

MS/SN/B/4

2. Bienengift, projekt ok. 1960, realizacja ok. 1980
litografia na szarym papierze , Arches Biitten”,
57 x 44,5, sygn.,

MS/SN/B/54

3. S5chwan, projekt ok. 1960, realizacja ok. 1980
akwatinta i litografia na szarym papierze ,Rives
Bltten”,

56,5 x 45, sygn.,

MS/SN/B/56

4. Museo Lecce Apulia, projekt ok. 1960,
realizacja ok. 1980

akwatinta na kremowym papierze,

50 x 35, sygn.,

MS/SN/B/69

5. Foetus, projekt ok. 1960, realizacja ok. 1980
akwatinta i litografia na szarym papierze ,Rives
Bitten”,

56,5 x 45, sygn.,

MS/SN/B/S5

6. Transsibirische Bahn, projekt ok. 1961,
realizacja 1971

serigrafia na biatym papierze, pokrytym parafing,
85,5 x 61, sygn.,

MS/SN/B/S

7. Hirsch, projekt ok. 1968, realizacja ok. 1980
akwatinta i litografia na szarym papierze ,Rives
Bltten”,

56,5 x 45, sygn.,

MS/SN/B/ST

8. Intuition, z serii: Zeitkunst im Haushalt, 1968
drewno, otowek,

30 x 21 x 5, sygn.,

MS/SN/B/86
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9. Schautafeln fir den Unterricht 1, 1973
czarno-biata fotografia naklejona na tekture,
ptytka cynkowa,

83 x 105, sygn.,

MS/SN/B/22711

10. Schautafeln fir den Unterricht II, 1971
czarno-biata fotografia naklejona na tekture,
83 x 105, nie sygn.,

MS/SN/BI227/2

11. Druck 1, 1971

odbitka z matrycy ksiazkowej,

siarka na papierze,

80 x 57, sygn.,

MS/SN/B/6/1

12, Druck 2, 1971

odbitka z matrycy ksiazkowej,

napisy atramentem, stemple na papierze,
86 x 57, sygn.,

MS/SN/B/6/2

13. Phosphor-Kreuzschiitten, 1972
przeZroczysta ptytka PCV, fosfor,

45 x 45 x 0,6, nie sygn.,

MS/SN/B/92

14, Honey is flowing in all directions, 1972
przezroczysta ptytka PCV, fosfor,

33 x 46,7, sygn.,

MS/SN/B/93

15. Scottische Symphonie — okladka piyty
diugograjacej, 1972

serigrafia na papierze,

31 x 66,5, nie sygn.,

MS/SN/B/94

16. Aus Straus-Mappe, 1972

offset na biatym kartonie,

86 x 61, sygn.,

MS/SN/B/237

17. Erdtelephon, 1973

serigrafia na filcowej ptycie,

99 x 60, sygn.,

MS/SN/B/9

18. 3-tonnen-Edition -XXM, 1973, (23 czesci)
serigrafia na PCV, interwencje artysty,

48 x 48 kazda, sygn.,

MS/SN/B/10/1 — 23

19. Demokratie ist lustig, 1973

serigrafia na biatym papierze,

75 x 114,5, sygn.,

MS/SN/B/240

20. Amerikanischer Hasenzucker |, 1974
offset na kartonie, stemple,

63 x 90, sygn.,

MS/SN/B/12

Joseph Beuys, Polentransport 1981
akcja w Muzeumn Sztuki, todz
sierpiert 1981
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z cyklu Spur i - f, 1977
(poz. kat. 35)

21. Minneapolis - Fragmente 1 — 6, 1974,
(6 czesci)

litografia na biatym papierze ,Rives Bltten”,
ofdwek, stemple,

64 x 89 kazda, sygn.,

MS/SN/B/22/1 — 6

22. Buttocklifting, 1974

piytka metalowa emaliowana,

20 x 30, nie sygn.,

MS/SN/B/96

23. A political party for animals, 1974
druk barwny,

38,3 x 44,5, sygn.,

MS/SN/B/270

24. Die Leute sind ganz prima in Foggia, 1974,
(4 czesci)

serigrafia na szarym papierze,

31,5 x 22 kazda, sygn.,
MS/SN/B/269/1,2,3,4

25, Tafel 1 -, 1974/75, (3 czesdi)
serigrafia na bialym papierze,

86,5 x 61 kazda, sygn.,

MS/SN/B/48/1 — 3

26. L'udito, 1974

fotolitografia na biatym papierze,

29,8 x 23,4, sygn.,

MS/SN/B/271

27. Magnetischer Abfall, 1975

stalowa plytka namagnesowana,

10,5 x 14,7 x 1, nie sygn.,

MS/SN/B/98

28. Bruno Cord — Tee, 1975

butelka po Coca-Coli,

herbata ziotowa, etykieta,
wysokos¢:28,5, srednica:5,5, nie sygn.,
MS/SN/B/99

29. Mirror Piece a, b, 1975, (2 czesci)
butelka laboratoryjna,

kartonowe pudetko z nadrukiem,
butelka: wysokos¢:19,5, srednica:10,5;
pudetko: wysokos¢: 23, srednica: 14,7,
MS/SN/B/100/1 = 2

30. Zeichnungen zu Leonardo ,, Codices Madrid”,

1975, (45 czesai)

kartki z notesu, grano-litografia, stempel,

23 x 16,1 kazda, sygn.,

MS/SN/B/84/1 — 45

31. Zeichnungen zu Leonardo , Codices Madrid”
[—XIf, 1975, (12 czesci)

kartki z notesu, grano-litografia,

32 x 24 kazda, sygn.,

32. Schallpfatte, oktadka ptyty dtugograjacej, 1975
serigrafia na szarym papierze, fotografia,
32 x 62,8, sygn.,

MS/SN/B/273

33. Painting Version 1 - 90, (I), 1976
farba clejna,

ttuszcz na biatlym papierze ,Rivers Bltten”,
wydarta dziura,

76 x 56, sygn.,

MS/SN/B/1/1

34. Painting Version 1 — 90, (IV), 1976
farba olejna, tluszcz na biatym papierze ,Rives
Bltten”, wydarta dziura,

76 x 56, sygn,

MS/SN/B/1/2

35. Spur ll, a,d,e,f,g,h,i, 1977, (7 czesci)
litografia na biatym lub szarym papierze,
76 x 56 lub 56 x 76 kazda, sygn.,
MS/SN/B/20/1 - 7

36. 5 Litographien, a — e, 1977, (5 czesci)
litografia na biatym papierze ,Rives Bitten”,
76 x 56 lub 56 x 76 kazda, sygn.,
MS/SN/B/21/1 = 5

37. Levitazione in Italia, 1978

offset na kartonie,

37 x 22, sygn.,

MS/SN/B/30

38. Aufruf zur Alternative, 1978

serigrafia na biatym kartonie,

61 x 48, sygn.,

MS/SN/B/31

39. Aufruf zur Alternative, 1978
rozkladéwka gazety ,Frankfurter Rundschau”
z 23 grudnia 1978, nr 288, z artykutem J. Beuysa,
57 x 40, nie sygn.,

MS/SN/B/251

40. Aufruf zur Alternative, 1978

offset na bialym papierze, stempel,

60 x 43, nie sygn.,

MS/SN/B/252

41. Aufruf zur Alternative, 1979, (2 czesci)
serigrafia na biatym papierze, stempel,

61 x 43 kazda, sygn.,

MS/SN/B/253/1 - 2

42. Disseldorf, Drakeplatz 4, 1978

offset na kartonie,

25x 17 x 0,3, sygn.,

MS/SN/B/101

43, Output, 1978, (15 czesci)

czarno-biate fotografie, stemple,

40,4 x 30,4 lub 30,4 x 40,4 kazda, sygn.,
MS/SN/B/228/1 — 15



44, van Gloeden Postcards, a,f,h,k, 1978,
(4 czesci)

stare pocztowki, napisy otowkiem,

14 x 9 kazda, sygn.,

MS/SN/B/276/1 — 4

45, FIU Discussione con Beuys, 1978
plakat do spotkania z Lukrecjg de Domizio,
offset na biatym papierze,

b4 x 93,5, sygn.,

46, Beuys, tracce in ftalia, 1978

plakat do akgji , Vitex Agnus Castus” w Goethe
Institute w Genewie,

offset na biatym papierze,

86 x 62, nie sygn.,

MS/SN/B/151/2

47. The Solomon R. Guggenheim Museumn —
Acoustic Guide, 1979

tasma magnetofonowa, kaseta, sygn.
MS/SN/B/102

48. Plastik aus Gold (Container), 1980
akwatinta na biatym papierze naklejonym na szary
papier ,Rives”,

31,5 x 25, sygn.,

MS/SN/B/38

49. Wandernde Kiste, (1 — 5}, 1980,

(5 czesci)

litografia na biatym papierze naklejonym na szary
papier ,Rives”,

38 x 28,5 kazda, sygn.,

MS/SN/B/43/1 — 5

50. Das Kapital a — ¢, ok. 1980, (3 czesci)
miedzioryt na biatym papierze,

78,5 x 56 kazdy, sygn.,

MS/SN/B/S1/1 - 3

51. Zelt und Lichtstrahl, 1980

akwatinta i litografia na kartce w linie, naklejonej
na szary papier ,Rives”, stemple,

32 x 24,5, sygn.,

MS/SN/B/S3

52. Fragmenti Veneziani | — NI, 1980,

(5 czesci)

serigrafia na czarnym papierze ,Fabriano”,
35,5 x 50 kazda, sygn.,

MS/SN/B/40/1 - 5

53. The Scotish Symphony, 1980

offset, papier naklejony na papierze,

140 x 31,5, sygn.,

MS/SN/B/229/1 - 6

54. Andy Warhol, Joseph Beuys, 1980
offset, papier,

68,5 x 47, nie sygn.,

MS/SN/B/173

55. Polentransport [ — Xilf, 1981, (13 czesci)
rysunki otéwkiem naklejone na tekturke,
34 x 25 kazdy, sygn.,

MS/SN/B/3/1 — 13

56. Polentransport, 1981

skrzynia sosnowa, wylozona wewnatrz papierem
pakowym,

153,5 x 106,5 x 43,5, sygn.,
MS/SN/B/104

57. Zwei Robben, nie datowana,
akwatinta na biatym papierze , Arches”,
38 x 28, sygn.,

MS/SN/B/73

58. Robbe, nie datowana,

akwatinta na biatym papierze ,Arches”,
38 x 28, sygn.,

MS/SN/B/83

59. Joseph Beuys and Andy Warhol,

nie datowana,

czarno-biata fotografia,

60,6 x 50,3, nie sygn.,

MS/SN/B/230

60. Joseph Beuys and Andy Warhol,

nie datowana,

czarno-biafa fotografia,

50,3 x 60,6, nie sygn.,

MS/SN/B/231

61. Die Gelsenkirchener, nie datowana,
druk na biatym papierze, stempel,

14,5 x 10,4, sygn.,

MS/SN/B/296/9

62. Food for Thought, nie datowana,
druk na szarym papierze zeberkowym, plama
ttuszczu, stempel,

88 x 16,5, sygn.,

MS/SN/B/265

63. Fluxus Zone West, nie datowana,
druk, papier,

10,5 x 14,4, sygn.,

MS/SN/B/296/10

64. Die Empfelung / Fettbriefe, nie datowana,
druk, papier, stempel,

29,5 x 21, sygn.,

MS/SN/B/ 267/3

Erdtelephon, 1873
{poz. kat. 17}
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