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8 EINLEITUNG:

EINLEITUNG:

Das Medium Video hat mit seinen fiinfunddreif$ig Jahren wie kaum eine andere
Technologie das Freizeit- und das Medienverhalten in der Bundesrepublik ver-
dndert. Ende 1990 standen in 48% aller Haushalte ein Videorecorder, allein im
letzten Jahr wurden 2,5 Millionen Neugerite verkauft, wohlgemerkt nur Standre-
corder; hinzu kamen nochmals 750.000 neue Camcorder fiir den mobilen Ein-
satz.! Die Gemeinde der Videoaktivisten, die das Medium produktiv nutzen, ist
inzwischen auf 7% aller Haushalte angewachsen - eine wahrhaft weitverbreitete
»Videobewegung®, die alljahrlich (zumindest im Urlaub und zu Familienfeiern)
das Medium nutzt, um sich und ihre Erfahrung in eigenen Produkten auf der
Mattscheibe auszudriicken.

Um diese ,Massenbewegung” soll es im Folgenden nicht gehen, wenngleich sie
zahlenmiflig die iberwiltigende Mehrheit im Kreis aller Videonutzer darstellt.
Die ,andere” Videobewegung, deren Geschichte vor etwa zwanzig Jahren be-
gann, tritt, statistisch gesehen, kaum nennenswert in Erscheinung. Dennoch ist
sie es Wert, zum Thema der folgenden geschichtlichen Betrachtung zu werden,
die die Wurzeln, die Entwicklung und verschiedene Stadien dieser Videobewe-
gung untersucht.

Unter dem Begrift ,Videobewegung® verstehe ich im folgenden den Zusammen-
hang verschiedener Videogruppen und Medienzentren, die in den 70er und 80er
Jahren, ausgehend von Hamburg und Berlin, in vielen Stadten der BRD gegriin-
det wurden, um politische Medienarbeit mit Video und anderen Medien zu ma-
chen.

Es geht also um die zielgerichtete Nutzung des Mediums im Interesse einer po-
litischen Arbeit, sei sie nun konkret auf bestimmte gesellschaftliche Mif3stande
bezogen oder allgemein auf Verianderungen im Alltag und Lebenszusammen-
hang eines Teils der Bevolkerung. Video wurde vor allem genutzt zur Herstel-
lung von Offentlichkeit, einer ,.eigenen“ Offentlichkeit jenseits der herrschenden
Massenmedien, einer ,,Gegenoftentlichkeit” in Form von eigenen Produkten und
eigenen Strukturen und zur Unterstiitzung politischer Initiativen, die sich aktiv
gegen staatliche und gesellschaftliche Zwange wehrten.

Der Begriff ,Videobewegung® weckt nicht umsonst Assoziationen zu anderen so-
genannten Bewegungen (der Anti-AKW-, Alternativ-, Jugend- und Friedensbe-
wegung), die in den letzten zwei Jahrzehnten die politische und gesellschaftliche
Entwicklung in der BRD beeinflufiten. Die Videobewegung entstand im Schat-

1 nach einer vom Deutschen Video Institut (DVI) veréffentlichten Markt- und
Medienanalyse 1990/1991
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ten dieser auflerparlamentarischen Stromungen, wuchs mit ihnen und gewann an
Starke und Selbstvertrauen. Nach der Flaute der ersten Anti-AKW-Bewegung und
der um sich greifenden Resignation in der Linken hatten auch die Videogruppen
und Medienzentren ihre erste Krise, die eine Revision ihrer theoretischen Kon-
zepte und ihrer praktischen Arbeit notwendig machte. Wie es dazu kam und was
daraus wurde, davon handeln die folgenden Kapitel.

Im ersten Kapitel gehe ich kurz auf historischen Vorbilder und theoretischen Vor-
denker ein, auf die sich die Medienzentren beriefen. Das zweite Kapitel widmet
sich der Videoarbeit in Kanada, den USA und Frankreich, die der politischen Vi-
deoszene der BRD wertvolle Anregungen fiir ihre Arbeit gab. Im dritten und den
folgenden Kapiteln gehe ich auf die einzelnen ,Generationen® der Videoszene,
die letztlich nur willkiirlich bestimmte zeitliche Abschnitte in der Geschichte der
Videobewegung markieren und die in diesen Phasen bestehenden Gruppen be-
zeichnen. Einige Gruppen gehorten entsprechend der Zeit ihres Bestehens meh-
reren ,Generationen” an, wobei der Zeitpunkt des jeweiligen Wechsels der Gene-
rationen nur ungefidhr angegeben werden kann.

An dieser Stelle will ich noch auf ein paar Einschrinkungen hinweisen, die ich
angesichts der Vielfalt der Bereiche machen mufite, in denen Video aktiv und
politisch (im weitesten Sinne) genutzt wird.

Unberiicksichtigt bleibt das breite Feld der sozialpddagogisch orientierten Vi-
deoarbeit in der Kinder- und Jugendarbeit, in der Erwachsenenarbeit, in Schule
und Betrieb, in der Altenarbeit, in der Arbeit mit Randgruppen usw., es sei denn,
daf3 einzelne der im folgenden vorgestellten Gruppen sich auch in diesen Berei-
chen engagierten.

Unberticksichtigt bleibt ferner der Bereich der Videokunst, der sich nur in Einzel-
fallen mit der politisch orientierten Videoszene iiberschnitt und eigene Struktu-
ren der Produktion und Prisentation entwickelte.

Ganz aufler Acht lasse ich den rein kommerziellen Sektor der Nutzung des Medi-
ums, der vor allem im Softwarebereich in Erscheinung tritt - ein Markt, den sich
Ende 1990 in den alten Bundesldndern 5800 Videotheken teilten (nach Angaben
des DVI), wiahrend es in den neuen Bundesldndern ,,erst* ca. 3000 waren.

Zum Schluf noch eine Einschrinkung (?!), die sich aus meiner 12jdhrigen Mit-
arbeit in der Medienwerkstatt Freiburg ergibt: Ohne diese Erfahrungen hitte ich
diese Arbeit nicht schreiben konnen. Der Eindruck, den sie hinterlieflen, wirk-
te aber gleichzeitig als ,,Brille®, durch die ich die Geschichte miterlebt habe und
nachtriglich beurteile. Meine folgenden Ausfiihrungen sind von dieser subjekti-
ven Sicht bestimmt; jede/r andere wiirde die Geschichte anders beschreiben oder
zumindest andere Schwerpunkte setzen. Dafl die Medienwerkstatt Freiburg in der
vorliegenden Arbeit gegeniiber anderen Gruppen ein starkes Ubergewicht hat,
soll keinesfalls den Eindruck erwecken, daf$ ich ihre tatsdchliche Bedeutung in
der Geschichte der Videobewegung genauso ,iiberheblich® einschatze. Sie war,
wie viele andere Medienzentren und Videogruppen auch, ein wesentlicher Teil
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dieser Videobewegung, aber eben nur ein Teil.

Die Entscheidung, der Medienwerkstatt Freiburg diesen breiten Raum in meiner
Arbeit einzurdumen, hat schlicht und einfach den Grund, daf} ich meine eige-
ne Geschichte und die Arbeit der Medienwerkstatt Freiburg aus selbstkritischer
Distanz reflektieren wollte und eine ebensolche Beriicksichtigung der anderen
Gruppen den Rahmen dieser Arbeit bei weitem gesprengt hitte.

Eine ,objektive® Geschichte der Videobewegung hitte ich, als Teil dieser Bewe-
gung, nicht schreiben kdnnen und auch nicht schreiben wollen.

Tabelle 1: Daten und kurze Hinweise zur Videotechnik

1956 Ampex fithrt am 14.4. den ersten Video Tape Recorder (VTR)
vor, der damals die Grofe eines Wohnzimmers hatte und ca.
$ 75.000 kostete

1965 Sony bringt ersten s/w VTR auf den Markt, (1/2“-Spulen)
Kosten ca. $ 1.200

1966 folgt die Farbversion fiir ca. $ 800

1967 der erste tragbare 1/2“ - VTR, der legendére Sony-Porta-Pak,
fir $ 1.500, Gewicht: 25 kg

1969 Panasonic bringt einen portablen VTR auf den Markt

1971 Sony, JVC und 10 weitere Firmen fithren die ersten U-matic
3/4“ - Cassetten Recorder ein; Kosten 4.000 - 8.000 DM

1975 Einfithrung des Beta-Systems von Sony (1/2-Kassetten)

1975 Grundig fithrt das VCR Standard System ein (1/2“-Kassetten)

1976 Einfithrung des VHS-Systems (1/2“-Kassetten)

1980 der erste Camcorder im 8mm-Video von Sony

1984 Camcorder fiir Beta-Kassetten (1/2“-Kassetten) von Sony

1984 Camcorder fiir VHS-C-Kassetten (1/2“-Kassetten) von JVC
usw.

Im Amateurbereich folgen die Formate Super-VHS und High 8, die
mit einer verbesserten Bild- und Tonqualitit im Camcorder-Bereich
die Vorganger VHS und Beta abldsen sollen.

Fiir den Profibereich vorgesehen sind S-VHS professional und eine
Profi-Version von High 8, die bisher in Camcorder-Version verbreitet
sind.

Betacam: der neue Standard im Profibereich, der das bisherige
U-matic Highband System ablost.

NTSC: die amerikanische Fernsehnorm, nicht kompatibel mit der
hiesigen Fernsehnorm PAL
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Kapitel I: Historische und aktuelle Vorbilder

1. Dziga Vertov: Kinoglaz

Das Filmdrama ist Opium fiir das Volk. Nieder mit den unsterblichen Kénigen
und Koniginnen der Leinwand! Es leben die gew6hnlichen sterblichen Men-
schen, aufgenommen im Leben bei ihrer gew6hnlichen Arbeit! Nieder mit den
bourgeoisen Mérchenszenarien! Es lebe das Leben, wie es ist!?

1.1. Filmo- / Biographie

Dziga Vertov (1896-1954) gilt neben Eisenstein, Pudovkin, Kuleschow u.a. als
bedeutendster Vertreter der neuen, sozialistischen Filmkunst im nachrevolutio-
niaren Ruflland. Ab 1918 arbeitete er bei der ersten sowjetischen Wochenschau
»Kinoedelja“ in Moskau, zundchst als Schnittmeister, dann als Kameramann und
Regisseur. Seine Arbeit stand im Einklang mit der Forderung von Lenin, ,,Die
Produktion neuer Filme, die von kommunistischen Ideen erfiillt seien und die
sowjetische Wirklichkeit widerspiegelten, miisse man mit der Filmchronik begin-
nen ...“’

In der Periode des russischen Biirgerkriegs (1918-1921) redigierte Vertov 43 Wo-
chenschauen, u.a. mit Aufnahmen der Kémpfe der Roten Armee gegen die ,Wei-
3en®, von Kundgebungen und Szenen aus dem sowjetischen Alltag, Portraits von
Parteifithrern und Generilen.

Neben den Wochenschauen stellte Vertov in der ersten Perioden seines Schaffens
einige lingere Dokumentarfilme her, u.a. den 13teiligen Film ,,Die Geschichte des
Biirgerkriegs®

Die zweite Periode begann 1922. Es war die Periode der ,,Kinoprawda®, von der bis
1925 insgesamt 23 Folgen herauskamen. Daneben entstanden seine Filme ,,Kino-
glaz - das Giberrumpelte Leben(1924), ,Vorwirts, Sowjet!“(1926) und sein Film-
poem ,,Ein Sechstel der Erde®(1926).

1927 verlief} Vertov aufgrund politischer und arbeitsméafliger Differenzen den
Moskauer Staatsfilm und arbeitete in der Ukraine weiter. Seine dritte Schaffenspe-
riode begann. Er drehte ,,Das elfte Jahr“(1928) und seinen bekanntesten Film, den
er in ,internationaler” Filmsprache, d.h. ohne Zwischentitel machen wollte, ,,Der
Mann mit der Kamera“(1929).

2 VERTOV (1973), S. 44
3 vgl. TOEPLITZ (1984), S. 184
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»Der Film sollte das Leben zeigen, so wie es das menschliche Auge sieht, das mit
einer alle technischen Mdglichkeiten einschlieffenden Filmkamera ausgeriistet
ist. Der Mann mit der Kamera brachte das Dokumentarmaterial, *den Rohstoft
des Lebens, in Bewegung. Auf der Leinwand ging stindig ein Kampf vor sich,
ein dialektischer Konflikt: zwischen dem gewdhnlichen, einfachen Sehen und
dem filmischen Sehen, zwischen dem gewohnlichen Raum und dem filmischen
Raum, zwischen der gew6hnlichen Zeit und der filmischen Zeit.“*

1930 stellte Vertov den ersten dokumentarischen Tonfilm der Geschichte ,,Die
Donbaf3-Sinfonie/Enthusiasmus® her, der bei seiner Auftithrung in London und
Berlin nach Toeplitz Begeisterung ausloste. ,,In der Theorie vertrat man die Prin-
zipien, dafy man Gerdusche nur im Atelier aufnehmen diirfe und daf} diese Ge-
rdusche eigens fiir filmische Zwecke geschaffen werden miissen. Also keinerlei
Naturgerdusche, keinen unorganisierten Larm, sondern nur Musik und in Mik-
rofon gesprochene Worte.“

Vertov lief$ sich ein transportables Tonbandgerit konstruieren, mit dem er die
Tonaufnahmen zur ,Donbafi-Sinfonie“ machte. Dazu schrieb Vertov 1931: ,,Die-
se Behauptungen von Leuten aus der Filmproduktion und von Tonspezialisten
wurde widerlegt nicht durch Reden, sondern durch die Tat im Marz vergangenen
Jahres. (...) Tief unter der Erde kriechend, in Schichten, auf Dachern dahinra-
sender Eisenbahnziige drehend, haben wir endgiiltig mit der Starrheit der To-
naufnahmekamera Schlufy gemacht und zum ersten Mal in der Welt dokumenta-
risch die Gerdusche und Klidnge des industriellen Reviers (Kldnge der Schéchte,
Werke, Ziige usw.) fixiert. Darin liegt die vierte Bedeutung des audiovisuellen
Dokumentarfilms ,,Enthusiasmus®®

Wildenhahn, einer der bekanntesten deutschen Dokumentarfilmer, wiirdigte
Vertovs Entdeckung in seinen ,,Zwoélf Lesestunden® folgendermafien: ,Wertow
machte 1930 eine Entdeckung, ohne die das gesamte heutige Dokumentarfilm-
schaffen nicht mehr denkbar wire: das synchron aufgenommene Ton-Bildin-
terview von Arbeitern. (...) Von seinen Stummfilmbeobachtungen bis zu diesen
Szenen von synchron aufgenommener Rede hat Wertow in seinen Produkten
eine Entwicklung zum experimentellen dokumentarischen Arbeiten stindig vo-
rangetrieben.”’

Die vierte Schaffensperiode von Vertov begann mit ,Drei Lieder iiber Le-
nin“(1934). Bis zum Einmarsch der Deutschen Truppen in Ruffland (1941) mach-
te Vertow u.a. noch die beiden dokumentarischen Tonfilme ,Wiegenlied“(1937)
und ,,Drei Heldinnen“(1938).

Wihrend des Krieges arbeitete Vertov wie viele andere sowjetische Filmer fiir
die Filmchronik (Wochenschau). Von 1944 an bis zu seinem Tod 1954 arbeitete
Vertov fiir die Wochenschau Novosti dnja (Neuigkeiten des Tages).

TOEPLITZ (1984), S. 366
TOEPLITZ (1985), S. 235
VERTOV (1973), S. 124
WILDENHAHN (1973), S. 58

~NOo onb
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1.2. Kinoglaz und die Fabrik der Fakten

1. Das Filmdrama ist Opium fiir das Volk.

2. Nieder mit den unsterblichen Konigen und Koniginnen der Leinwand!
Es leben die gewohnlichen sterblichen Menschen, aufgenommen im Leben bei
ihrer gewohnlichen Arbeit!

3. Nieder mit den bourgeoisen Mirchenszenarien! Es lebe das Leben, wie es ist!

6. Nieder mit der Inszenierung des Alltags: filmt uns unversehens und so,
wie wir sind!

9. Eslebe das Kinoglaz der proletarischen Revolution!

So lautet ein Teil von Vertovs ,,Einfachsten Losungen®, die er 1926 in seinen ,,Vor-
laufigen Instruktionen an die Zirkel des KINOGLAZ"® veroftentlichte.

Vertov gehorte zu der 1923 gegriindeten LEF (Linke Front der Kunst), einer Li-
teratengruppe, deren Mitglieder fiir die Kunst der Fakten und der Produktion
eintraten und Gegner der Tradition der alten Kunst waren. Die Mehrzahl ihrer
Mitglieder waren Futuristen (z.B. Majakowski), andere gehdrten zu den Konst-
ruktivisten (Gan, Rutschenko), den Produktivisten oder zum Proletkult (Eisen-
stein). Wie die Konstruktivisten lehnt Vertov die dsthetische Kategorie der Kom-
position mit ihren Implikaten des Schopferischen und Kontemplativen ab und
ersetzt sie durch die der Konstruktion.’

»Komposition ist die kontemplative Auffassung eines Kunstwerks. Technik und
Industrie stellen die Kunst vor die Aufgabe, das Problem der Konstruktion als
einen aktiven Prozefd und nicht mehr als eine kontemplative Reflexion zu betrach-
ten. Die ‘Heiligkeit’ des Kunstwerks als einer einmalig existierenden Wesenheit
wurde zerstort. Das Museum, ehemalige Schatzkammer solcher Heiligtiimer,
wurde zum Archiv.“!

Eine zentrale Kategorie bei Vertov (und anderen Mitgliedern der LEF) war der
»Fakt“ bzw. das Filmfaktum. ,Jeder ohne Inszenierung aufgenommene Lebensau-
genblick, jede einzelne Einstellung, die im Leben so aufgenommen ist, wie sie ist,
mit versteckter Kamera, mit unverhoffter Aufnahme oder mit einem anderen ana-
logen technischen Verfahren, ist ein auf Film fixiertes Faktum, ein Filmfaktum,
wie wir es nennen."

Das Sammeln solcher Fakten machten sich Vertov und seine Mitarbeiter zur Auf-
gabe, ihre Filmproduktion nannten sie daher auch , Filmfabrik der Fakten®, im
Gegensatz zur Traumfabrik der Filmdramen. Die Fakten wurden von ihnen nicht
erfunden, sondern entdeckt und in der Montage vermittelt.

Neben dem Aufnehmen, Sortieren und Verbreiten von Fakten also auch Agitation
und Propaganda mit Fakten (vgl. hierzu auch Kapitel V.3. in dieser Arbeit).

8 VERTOV (1973), S.44

9 BEILENHOFF (1973), S. 139

10 Stephanova 1921, zitiert nach BEILENHOFF (1973), S. 139
11 VERTOV (1973), S. 30
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Tretjakov bescheinigte Vertov und den anderen ,,neuen Regisseuren®, deren Ar-
beit in der ,,Verwirklichung der revolutiondren Kultur auf dem Wege des Films*
bestand, dafl sie in ihrer Arbeit ,,die beiden hauptsichlichen sozialen Funktionen
unserer Zeit verwirklichen: das Aufweisen der Tatsache, das heiflt die informie-
rende Funktion und die Aktivierung des Zuschauers, das heiflit die agitierende
Funktion.“*TRETJAKOV (1972), S. 62

1.2.1. Das Prinzip des Kinoglaz

Im Jahre 1923 griindete Vertov ,Kinoglaz“ (Filmauge) - eine Filmschule des do-
kumentarischen Films. Sie bestand anfangs aus fiinf Personen, nach 1925 waren
es rund flinfzig. ,Kinoglaz® existierte bis Anfang 1930. (# vgl. TOEPLITZ (1984),
S. 209)

»Kinoglaz = Kinographie der Fakten®

»Kinoglaz“ = ich sehe filmisch (sehe durch die Filmkamera) + ich schreibe fil-
misch (zeichne mit der Kamera auf dem Filmband auf) + ich organisiere filmisch
(montiere).

Die Methode des ,,Kinoglaz® ist eine wissenschaftlich-experimentelle Methode
der Untersuchung der sichtbaren Welt: a) auf der Grundlage einer planmafiigen
Fixierung von Lebensfakten auf Film; b) auf der Grundlage einer planmafigen
Organisation des auf Film fixierten dokumentarischen Filmmaterials."?

Die grundlegende Aufgabe von ,Kinoglaz“ war es nach Vertov, jedem Unter-
driickten als einzelnem und dem Proletariat in seiner Gesamtheit in dem Bestre-
ben zu helfen, sich in den Lebenserscheinungen der Umwelt zurechtzufinden.
Dazu gehorte die Dechiftrierung des Lebens, wie es ist, und die Herstellung einer
Klassenverbindung zwischen den Proletariern aller Nationen und Lander auf der
Plattform der kommunistischen Entschliisselung der weltweiten Wechselbezie-
hungen.

Der Kamera (dem ,,bewaffneten Auge) kam dabei eine entscheidende Rolle zu,
da Vertov das menschliche Auge unvollkommen und ungeniigend hielt. 1928
schrieb er in sein Tagebuch: ,Der erste Gedanke an Kinoglaz als eine Welt ohne
Maske, als eine Welt der blofigelegten Gedanken, als eine Welt der blofgelegten
Wabhrheit ... das Unsichtbare sichtbar machen, so wie es das Mikroskop mit den
Bakterien, das Teleskop mit den Sternen macht ... die Maske vom Gesicht der
Menschen nehmen, die Welt unter dem Blick des Kinoglaz ...“!*

»Kinoglaz bedient sich aller der Filmkamera zugédnglichen Aufnahmemittel, wo-
bei die Rapidaufnahme, die Mikroaufnahme, die Riickproaufnahme, die Trick-

12 TRETJAKOV (1972), S. 62
13 VERTOV (1973), S. 76
14 BEILENHOFF (1973), S. 145
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aufnahme, die Aufnahme aus der Bewegung, die Aufnahme aus den iiberra-
schendsten Perspektiven usw. nicht als Tricks, sondern als normale, weithin zu
verwendende Kunstgriffe angesehen werden.“!®

Mit der Kamera wurde also das menschliche Auge auf jene Fakten gerichtet, die es
zu erkennen galt und die man mit bloflem Auge so nicht erkannt hatte. In dieser
Verflechtung von Artikulatorischem und Funktionalem mit der Bestimmung, die
Fakten in ihrem gesellschaftlichen Zusammenhang aufzuschliisseln, sieht Beilen-
hoff ,.eine der politischen Komponenten von Vertovs Konzeption, die als bewuf3te
Herstellung eines Gebrauchswerts bezeichnet werden kann.“'

1.2.2. Die Arbeitsweise des Kinoglaz

Die Mitarbeiter des Kinoglaz, die ‘Kinoki’ hatten unterschiedliche Aufgaben: Be-
obachtung von Orten, Personen oder zu bestimmten Themen, Vorplanung, Er-
stellung eines Drehplans und Aufnahme, Konstruktion, Montage und Entwick-
lung (Laboratorium). Die bisher {ibliche Hierarchie unter den Mitarbeitern sollte
zugunsten einer kollektiven Produktionsweise und eines kollektiven Lernprozes-
ses aufgegeben werden, das Kollektiv der Kinoki sollte Autor und Schépfer aller
folgenden Filmsachen sein.

»Dieser Abschied von der Autorenschaft eines Menschen oder einer Personen-
gruppe hin zur Massenautorenschaft wird, unserer Ansicht nach, schnellstens
zum Untergang der bourgeoisen Kunstkinematographie und ihrer Attribute fiih-
ren.... "

Der Schulung und Weiterbildung von neuen Mitarbeitern aus der ,heranwach-
senden Arbeiterjugend wurde grofie Bedeutung beigemessen, ebenso wie der
Verbreitung der hergestellten Filme. Da die bisherige Aufnahmetechnik vor allem
tiir die Studioproduktion vorgesehen war, muf3te fiir das dokumentarische Arbei-
ten eine neue Technik angeschafft bzw. entwickelt werden; von schnellen Fortbe-
wegungsmitteln tiber empfindlicheres Filmmaterial bis zu leichten Handkame-
ras und leichtem Beleuchtungsgerit. Die dokumentarische Tonaufnahme lief3 bis
1930 auf sich warten (vgl. Ausfithrungen zur Donbaf3-Sinfonie oben).

1.2.3. Die Themen

Die ersten Themen der Serie des ,,Kinoglaz“ waren: Das ‘Neue’ und das ‘Alte’; Kin-
der und Erwachsene; Genossenschaft und Markt; Stadt und Land; Brot; Fleisch;
Alkohol und Kokain. In den ,,Kinoprawdas®, die mit den Mitteln des ,,Kinoglaz®
gemacht wurden, wurde u.a. folgendes thematisiert: hungernde Kinder, Konfiszie-

15 VERTOV (1973), S. 77
16 BEILENHOFF (1973), S. 147
17 VERTOV (1973), S. 44
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rung kirchlicher Wertgegenstande, Eréftnung eines Elektrizitatswerkes, Prozef3-
berichte, Demonstrationen, Motorradrennen und Sportfeste, Portraits von Parti-
sanen, Arbeitern, landwirtschaftlichen Kommunen, die Arbeit der Wanderkinos,
Berichte von Gewerkschaftskongressen und Jubildumsfeiern der Revolution.
Vertov verfolgte mit den Kinoprawdas nicht nur das Ziel der Information und
Agitation. Es ging ihm auch darum, eine ,Offensive gegen das Imperium des
biirgerlichen Films zu beginnen® ,Jede reguldre Folge wird dazu beitragen, die
Wirklichkeit klarer zu begreifen. Kindern und Erwachsenen, Gebildeten und
Analphabeten werden gleichsam zum ersten Mal die Augen gedftnet werden.
Millionen Werktitigen werden die Schuppen von den Augen fallen, und sie wer-
den daran zweifeln, daf es notwendig ist, die biirgerliche Struktur der Welt zu
bewahren.”

Uber das Gelingen der Offensive machte sich Vertov allerdings keine Illusionen:
»Wir konnen die Resultate der Kampagne nicht voraussehen, wir wissen nicht,
ob diese 8000 m [gemeint ist der 1924 entstandene Film ,,Kinoglaz®, Anm. W.S.]
unser Film-Oktober sein werden. Die starksten Waften, die stirkste Technik be-
finden sich in den Hianden der europédischen und amerikanischen Filmbourgeoi-
sie. Drei Viertel der Menschheit sind vom Opium der biirgerlichen Filmdramen
betdaubt.“!8

1.2.4. Die Montage

Vertovs zukunftsweisende Neuerung fiir den Dokumentarfilm bestand nicht nur
in der Arbeitsweise und Herangehensweise der Kamera/des Kameramanns. Mit
seiner Konzeption der Montage schuf er neue Ausdrucksmittel des Dokumen-
tarfilms wie das poetische Bild, die Metapher, die Riickblende und die Vorschau
in die Zukunft, die Parallelhandlung, den Einsatz sprachlicher Mittel, die neue
Sinngebung durch die Zwischentitel oder kontrastierende Gegeniiberstellungen.
»Kinoglaz bedient sich aller moglichen Montagemittel, indem es beliebige Punk-
te des Weltalls in beliebiger zeitlicher Ordnung nebeneinander stellt und mitei-
nander verkettet, indem es im Bedarfsfalle alle Gesetze und Konstruktionsge-
wohnheiten von Filmsachen verletzt.“"

Im Sinne des Konstruktionsprinzips wurde unter Montage nicht die simple Fak-
tenkatalogisierung verstanden, sondern Faktenanalyse und -synthese. Montage
hief3 Aufdecken der Zusammenhinge zwischen den einzelnen Fakten und Kon-
struktion von Zusammenhingen. Montage wurde so zur Sinnproduktion; in der
so vollzogenen Manipulation driickte sich die geforderte gesellschaftliche Funk-
tion aus.

Vertov selbst verstand Montage als ,,die Organisation der sichtbaren Welt.“ Mon-
tage begann fiir ihn nicht am Schneidetisch, sondern bereits vor der Aufnahme:

18 VERTOV (1973), S. 109
19 ebd., S. 77
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»,Die Kinoki unterscheiden.

1. Montage wiahrend der Beobachtung - Orientierung des unbewaffneten Auges
an jedem Ort, zu jeder Zeit.

2. Montage nach der Beobachtung - die gedankliche Organisation des
Geschehens nach diesen oder jenen charakteristischen Merkmalen.

3. Montage wihrend der Aufnahme - Orientierung des bewaffneten Auges der
Filmkamera an dem Ort, der in Punkt 1 inspiziert worden war. Anpassung an
einige verdnderte Aufnahmeverhiltnisse.

4. Montage nach der Aufnahme - grobe Organisation des Aufgenommenen nach
Hauptmerkmalen. Kldrung, welche Montagestiicke nicht ausreichen.

5. Augenmaf (Jagd auf Montageteilstiicke) - augenblickliche Orientierung in
jeder visuellen Situation, um die erforderlichen verbindenden Einstellungen
einzufangen. Auflerordentliche Aufmerksamkeit, Kriegsregel: Augenmaf3,
Schnelligkeit, Druck.

6. Endgiiltige Montage - Herausarbeitung kleinerer versteckter Themen neben
den groflen Themen. Umorganisation des gesamten Materials in optimaler
Folgerichtigkeit. Herausarbeitung des Angelpunktes der Filmsache.*

2. Sergej Tretjakov: Das Konzept des Operativismus

~Operative Beziehungen nenne ich die Teilnahme am Leben des Stoffes selbst.
Grob gesagt: eine wichtige Sache auszudenken - ist belletristischer Novellis-
mus; eine wichtige Sache zu finden - ist die Reportage; eine wichtige Sache
aufzubauen - ist Operativismus.“

»Unter dem operativen Charakter meiner Arbeiten verstehe ich ihre unmittel-
bare praktische Wirksamkeit.“*!

Sergej Tretjakov wurde 1892 in Riga geboren. Sein Vater war Lehrer. Er studierte
Jura und war eine Zeitlang als Anwalt tatig. Wahrend seiner Studienzeit in Mos-
kau schlofi er sich 1913 der futuristischen Bewegung an. Im Biirgerkrieg trat er
tiir die Ziele der Bolschewiki ein. Zwischen 1921 und 1924 arbeitete er in Moskau
als Journalist und leitete zusammen mit Sergej Eisenstein Theater- und Literatur-
gruppen. Ab 1923 war er Redaktionsmitglied der Zeitschriften LEF und Novy LEF
und veroffentlichte zahlreiche Artikel und Theaterstiicke. 1924-1925 hielt er sich
als Professor fiir russische Literatur und Korrespondent der ,,Pravda“ in Peking
auf. Seine Erfahrungen in China setzte Tretjakov 1926 in seinem Drama ,,Briille,
China!“ um. Es wurde ein Welterfolg. ,,Die agitatorische Gewalt des Stiickes, der

20 VERTOV (1973), S. 45
21 TRETJAKOV (1972), S. 120 und S. 198
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Kontrast von knappen Dialogszenen und breiten Massenszenen, vor allem aber
seine Aktualitdt und Parteilichkeit faszinieren die Zuschauer und Schauspieler,
wo immer es gespielt wurde.“” Eine weitere Anregung seines China-Aufenthal-
tes war die Idee des Bio-Interviews (s.u.), die sich in seinem Buch ,,Denschichua®
niederschlug.

1928 wurde die Zeitschrift Novy LEF eingestellt. Tretjakov gestand in der letz-
ten Ausgabe selbstkritisch ein, daf} es der Novy LEF nicht gelang, ,,ins Meer der
Massen® vorzudringen. Er zog Konsequenzen und arbeitete getreu der Parole
»Schriftsteller in die Kolchose!® fiir langere Zeit in der Kommune ,,Kommunisti-
scher Leuchtturm® Dort konnte er sein Konzept der Faktographie (s.u.) realisie-
ren. Er schrieb neben zahlreichen Kolchos-Skizzen seine Biicher ,,Feld-Herren®
und ,Tausendundein Arbeitstag” und arbeitete bis 1934 tiberwiegend nach der
faktographischen Methode.

Tretjakov, der bereits seit Ende der zwanziger Jahre gute Beziehungen zur linken
deutschen Schriftsteller- und Kiinstlerszene unterhielt, unterstiitzte diese in ih-
rem Kampf gegen den Faschismus. Er war eng befreundet mit Brecht und stand
in Verbindung mit Benjamin, Piscator, Grosz und Heartfield, deren Arbeiten er
in der Sowjetunion vorstellte und z.T. iibersetzte.

Im Herbst 1937 wurde Tretjakov verhaftet und lebte mit seiner Frau in einem
sibirischen Lager. 1939 wurde er als angeblicher Spion verurteilt und erschossen.
Erst 1956 wird er auf dem XX. Parteitag rehabilitiert.

2.1. Das neue Kunstverstindnis bei Tretjakov

Tretjakov beschiftigte sich in seinem 1923 erschienenen Artikel ,Die Kunst in
der Revolution und die Revolution in der Kunst® mit der Frage, was sich in der
Kunst seit der Revolution verdndert hat. Er sah die sowjetische Gesellschaft in
einer Periode, ,,in der sich im Bewuftsein die Ideen und Gefiihle kristallisieren
miissen, die die eigentliche *Errungenschaft der Revolution’ ausmachen werden.”
Als wichtigsten Frontabschnitt sah er ,,die Front der ideologischen Organisation
des Menschen® an, an der ein genauso intensiver ‘Kampf ums Bewufitsein’ ge-
fiihrt werden miisse wie in der Politik und Okonomie “ums Sein’?* Hierzu sollte
die Kunst ihren Beitrag leisten. Sie begniigte sich s.E. jedoch damit, lediglich die
Themen zu dndern. ,,Sie [die Kunst, Anm. W.S.] hat auch in der Zeit der Revo-
lution ihre dekorative Gebetsfunktion bewahrt. Der Dichter zeigte sich in der
Rolle des Popen, der in die alte Kirche ging, die alte Liturgie zelebrierte und nur
an Stelle von Christus nun Marxens gedachte.“**

Tretjakov forderte von der Kunst, daf? sie sich nicht auf die vermeintliche ‘Frei-
heit des Kiinstlers’ zuriickziehe, sondern ihrem ‘sozialen Auftrag) ihrer sozialen
Funktionen gerecht werde. Diese bestanden fiir ihn hauptsichlich in der infor-

22 BOEHNCKE (1972), S. 193
23 TRETJAKOV (1972), S. 8
24  ebd., S.12
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mierenden Funktion und in der agitierenden Funktion. ,,Fiir uns ist in erster Linie
nicht die zerstreuende Seite der Kunst wichtig und nicht die von der Wirklichkeit
abweichende Kunst, sondern im Gegenteil eine Kunst, die diese Wirklichkeit sys-
tematisiert und unsere Willenskraft zur Bewiltigung der Defekte des wirklichen
Lebens erhoht. (...) Wir brauchen weder Marchen noch Fabeln, wir brauchen das
Leben, so dargestellt, wie es ist.“*

Dieses neue Verstandnis von Kunst implizierte auch ein neues Verstindnis vom
Kiinstler. Tretjakov forderte daher die Authebung des Spezialistentums und der
Trennung in Dichter und Zuschauer, Produzenten und Konsumenten. ,Jeder
Mensch kann und soll ausdrucksstark sprechen, sich bewegen, allen Dingen mit
ausdrucksstarken Farben Schonheit verleihen, in jedes von ihm produzierte Ding
jenes Maximum an Genauigkeit, klarer Kontur und Zweckmafligkeit einbringen,
das bis heute nur die sich dieser Sache hingebenden Spezialisten besessen haben,
die Formsucher, die Arbeiter der Kunst. (...) Jeder soll ein Kiinstler sein, ein voll-
endeter Meister in der Sache, die er im gegebenen Moment tut.“*

2.2. Faktographische Schreibweise und Operativismus

Tretjakovs forderte die Revolutionierung der Literatur von Grund auf. Der Prozef3
der Kollektivierung simtlicher Produktionsbereiche miisse genauso das Schrift-
stellergewerbe erfassen. Literarische Produktionsgenossenschaften sollten sich
arbeitsteilig mit dem Sammeln des Materials (der Fakten), seiner literarischen
Bearbeitung und der Uberpriifung der fertigen Sachen beschiftigen. Parallel zu
diesem Prozef3 konstatierte er den Prozefl der Entprofessionalisierung der Schrift-
steller selbst.

»Wir sind nicht der Meinung, dafl die Fahigkeit zu schreiben auf eine kleine Grup-
pe von Literaturspezialisten beschriankt sein mufl. Im Gegenteil, die Fahigkeit zu
schreiben muf$ zu einer so grundlegenden kulturellen Eigenschaft werden wie die
Fahigkeit zu lesen.

Schon heute fordern wir, daf jeder Biirger eine Zeitungsnotiz schreiben konnen
mufs. Unsere Arbeiterkorrespondentenbewegung bedeutet die Entprofessionali-
sierung des Journalisten.“*’

Die Rolle der professionellen Literaten sah er darin, diejenigen, die zwar das in-
teressante Material, aber oft nicht die Schreibfeder beherrschen, zu unterstiitzen
und zu qualifizieren, auch wenn das Ziel dieses Prozesses letztlich sei, sich selbst
tiberfliissig zu machen. Die Schriftsteller miissen sich klar dariiber sein, ,,daf8 wir
uns einer Epoche nahern, wo die Menschen auch ohne Hilfe des Schriftstellers
fixieren werden, was nétig ist, und agitieren werden, wen sie brauchen.“*®

Die Moglichkeit der konkreten Umsetzung dieses Anspruchs sah Tretjakov in der

25  TRETJAKOV (1972),S. 62 f.
26 ebd.,S.12

27 ebd., S. 78
28 ebd., S. 78
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festen Mitarbeit bei einer landwirtschaftlichen Kommune, indem er seine lite-
rarischen Fihigkeiten in den Dienst der Arbeit der Kollektivwirtschaften stell-
te. Die von ihm gewiéhlten Genres waren Tagebuch, Memoiren, Biographien,
»Bio-Interviews®, Reiseberichte, Korrespondentenberichte, Reportagen usw.. Er
belief$ es aber nicht bei seinen literarischen Fahigkeiten. Seine Mission war nicht
zu berichten, sondern zu kdmpfen; nicht den Zuschauer spielen, sondern aktiv
einzugreifen. Wihrend seines Aufenthaltes in der Kommune kiimmerte er sich
um folgende Arbeiten: Einberufung von Massenmeetings; Sammlung von Gel-
dern fiir die Anzahlung von Traktoren; Uberredung von Einzelbauern zum Ein-
tritt in die Kolchose; Inspektion von Lesesilen; Schaffung von Wandzeitungen
und Leitung der Kolchos-Zeitung; Berichterstattung an Moskauer Zeitungen;
Einfithrung von Radio und Wanderkinos usw..”

Tretjakov selbst driickte es in den folgenden Sétzen aus, die in Zusammenhang
mit seinem Namen am hiufigsten zitiert werden:

»Die gestaltenden Beziehungen zum Stoff tragen nur die Verantwortung fiir die
Richtigkeit der beschriebenen Vorginge und fiir die literarische Form - nicht
aber fiir deren kiinftiges Schicksal.

Operative Beziehungen nenne ich die Teilnahme am Leben des Stoffes selbst.
Grob gesagt: eine wichtige Sache auszudenken - ist belletristischer Novellismus;
eine wichtige Sache zu finden - ist die Reportage; eine wichtige Sache aufzubauen
- ist Operativismus.*

Mit dem Begrift ,,Operativismus® umschrieb Tretjakov die Frage nach der richti-
gen Methode des Eingreifens und Erfassens der Wirklichkeit, die sich fiir ihn an
drei Momenten orientierte:

1. an der Wahl des Gegenstandes/der Tatsachen, die in ihren Besonderheiten
und ihren konkreten Erscheinungen zu untersuchen sind;

2. an der publizistische Verarbeitung des gefundenen Tatsachenmaterials, d.h.
der Herausarbeitung der charakteristischen Momente und des dialektischen Zu-
sammenhangs der Fakten sowie der Untersuchung ihres allgemein-gesellschaft-
liches Interesse und ihrer Bedeutung;

3. an den praktischen Schlufifolgerungen, den Anwendungen des literarischen
Beitrags in der Praxis, d.h. seiner unmittelbaren praktischen Wirksamkeit.’*
Nach Boehncke hatten Tretjakovs Arbeiten, seine literarischen Methoden, di-
daktischen Mitteln und seine Tétigkeit als Organisator und Agitator alle ein Ziel:
kiinstlerische Produktion (Reflexion auf das Material, die Technik, die Arbeits-
weise) mit der Konsumtion (Reflexion auf die Rezeptionsbedingungen) so zu
verbinden, daf$ deren Trennung ihrer Authebung naher kommt. ,Diese Aufgabe
mag utopisch erscheinen, denn sie bedeutet: Kunst fiir alle - nicht als Konsum-
produkt, sondern als produktive Fahigkeit!“*

29 vgl. BENJAMIN (1977), S. 686 f.
30  TRETJAKOV (1972), S. 120 f.
31 ebd., S. 119 1.

32 ebd.,S.204
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3. BERTHOLT BRECHT: RADIOTHEORIE

»Der Rundfunk ist aus einem Distributionsapparat in einen Kommunikations-
apparat zu verwandeln. [...] Sollten Sie das fiir utopisch halten, so bitte ich Sie,
dariiber nachzudenken, warum es utopisch ist.“*

3.1. Der Rundfunk in der Weimarer Republik

Als im Herbst 1923 der Unterhaltungsrundfunk in Deutschland eroffnet wurde,
war langst geregelt, wie die Rollen verteilt sind. Horen bzw. empfangen sollten
alle, das Senden aber war einer staats- und systemtreuen Minderheit vorbehal-
ten. Prinzipiell war es erst mal verboten. ,,Es kann ja auch gar nicht anders sein®,
schrieb der ‘Berliner Bérsen Curier’ anlafSlich einer Pressekonferenz von Staatsse-
kretar Bredow. ,Wenn die Postbehorde nicht von vornherein auf Ordnung sehen
wiirde, dann bekdmen wir wahrscheinlich dhnliche Zustdnde, wie sie sich in den
Vereinigten Staaten herausgebildet hatten, in denen man das Wort vom radiopho-
nischen Urwald pragte.“**

Wer hier die sogenannte Ordnung bedrohte, waren in erster Linie linke Gruppen,
die sich aufs Basteln von illegalen Sendern einlieflen und der Arbeiterradio-Be-
wegung angehorten. Seit der Griindung ihres Arbeiterradio-Klubs hatten sie im-
mer wieder eigene Arbeitersender gefordert. Auch wenn sie selbst keine klaren
Vorstellungen hatten, so Roscher, fiihlten sie doch die Bedrohung, die in dem Ver-
such lag, sie von der Nutzung des Athers auszuschliefen. In ihrem Vereinsorgan
hief3 es: ,Wem gehort die Luft? ... Es wird Zeit, dafl die Arbeiter aller Lander sich
auch um ‘diese Luft zum Senden kiimmern, sonst wird jedem Arbeiter ‘die Luft’
abgeschnitten.“*® Bis zum Ende des Jahrzehnts war die Anzahl der Schwarzsender
auf iber tausend angewachsen, Sendegenehmigungen wurden an die Anhanger
der Arbeiterradiobewegung keine erteilt.

Im Juni 1932 wurde der Rundfunk endgiiltig zum Staatsrundfunk erkldrt. Die
Regierung von Papen setzte die ,,Neuregelung des Rundfunks® durch, die ihr fiir
den gesamten deutschen Rundfunk das Recht einrdumte, taglich eine Stunde Re-
gierungsnachrichten zu verbreiten. Ab November 1932 unterstand der Rundfunk
direkt der staatlichen Kontrolle. Die oberste Instanz bildeten Vertreter des Reich-
spostministeriums und des Reichsinnenministeriums.

33  BRECHT (1967), S. 129-130
34  vgl. ROSCHER (1983), S. 83
35  ebd.,S.83
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Hitler hatte fiir die Unterstiitzung dieser Regierung den Zugang zum Offentli-
chen Rundfunk zur Bedingung gemacht. Ohne rechtliche oder organisatorische
Veranderungen konnten dann die Nationalsozialisten im Januar 1933 den Rund-
funk ibernehmen.*®

In dieser Zeit (1927-1932) schrieb Brecht verschiedene Beitrage zum Rundfunk
die unter dem Titel ,,Radiotheorie” bekannt sind. Eine Theorie im strengen Sinne
kann man es sicher nicht nennen, aber immerhin stellte er die Frage nach einem
»anderen” Gebrauch dieses Mediums, unter anderen Vorzeichen und in anderen
Hianden. Nicht in den Hénden einer Bourgeoisie, die ,,nichts zu sagen hatte” und
die den , kolossalen Triumph der Technik® dazu benutzte, ,nunmehr einen Wie-
ner Walzer und ein Kiichenrezept endlich der ganzen Welt zugédnglich machen
zu konnen.*”’

Man diirfe sich nicht immerfort von Méglichkeiten an der Nase herumfiihren
lassen. Was nach Brecht zdhlte, waren die Resultate. ,,Die Resultate des Radios
sind beschimend, seine Mdglichkeiten sind ‘unbegrenzt. Also ist Radio eine
‘gute’ Sache.

Brecht schlug den Intendanten des Rundfunks vor, aus dem Radio eine wirklich
demokratische Sache zu machen und mit den Apparaten an die wirklichen Er-
eignisse ndher heranzukommen. Thm schwebten an Stelle toter Referate wirkli-
che Interviews vor, ,,bei denen die Ausgefragten weniger Gelegenheit haben, sich
sorgfaltige Liigen auszudenken®. Weitere Mdoglichkeiten sah er in Streitgespra-
chen zwischen bedeutenden Fachleuten oder in Berichten iiber wichtige Reichs-
tagssitzungen und grofie Prozesse.”

Brecht ging es aber nicht nur um eine Reform des Rundfunks. Er sollte nicht
beliefert werden, sondern verdndert, was ,eine Art Aufstand des Horers, sei-
ne Aktivierung und seine Wiedereinsetzung als Produzent® erfordere. In seiner
1932 gehaltenen Rede iiber die Funktion des Rundfunks brachte Brecht seine
Unzufriedenheit mit ,diesem akustischen Warenhaus” zum Ausdruck.

Der ,Lebenszweck des Rundfunks® konnte seiner Meinung nach weder darin
bestehen, das 6ffentliche Leben zu verschonen noch das traute Heim und das Fa-
milienleben wieder méglich zu machen. Ihm schien eine strukturelle Umfunk-
tionierung des Rundfunks, die den Austausch ermdglicht, notwendig. Statt der
Einwegkommunikation, die den Horer nur beliefere, forderte Brecht:

»Der Rundfunk ist aus einem Distributionsapparat in einem Kommunikations-
apparat zu verwandeln. Der Rundfunk wire der denkbar groflartigste Kom-
munikationsapparat des offentlichen Lebens, ein ungeheures Kanalsystem, das
heift, er wire es, wenn er es verstiinde, nicht nur auszusenden, sondern auch zu
empfangen, also den Zuhérer nicht nur héren, sondern auch sprechen zu ma-

36 ROSCHER (1983), S. 86
37  BRECHT (1967), S. 119
38  ebd.,S.120

39  vgl.ebd., S. 121
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chen und ihn nicht zu isolieren, sondern ihn in Beziehung zu setzen.“*

Aufgabe des Rundfunks sollte es sein, der Folgenlosigkeit entgegenzutreten, die
beinahe alle 6ffentlichen Institutionen so lacherlich machte. Es miifiten Kampag-
nen initiiert werden, die wirklich in die Wirklichkeit eingreifen und als Ziel deren
Veranderung haben, seien sie auch noch so bescheiden. Dies wiirde dem Rund-
funk eine ganz andere gesellschaftliche Bedeutung verleihen als seine jetzige rein
dekorative Haltung.*

Brecht, der die Zeichen seiner Zeit wohl kannte, machte sich tiber die Umsetzung
seiner Vorschlige keine Illusionen. ,Dies ist eine Neuerung, ein Vorschlag, der
utopisch erscheint und den ich selbst als utopisch bezeichne. ... Undurchfithrbar
in dieser Gesellschaftsordnung, durchfithrbar in einer anderen, dienen die Vor-
schldge, welche doch nur eine natiirliche Konsequenz der technischen Entwick-
lung bilden, der Propagierung und Formung dieser anderen Ordnung.“*?

40 BRECHT (1967), S. 129
41 vgl. ebd., S. 130 f.
42 ebd., S. 133 f.
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4. Walter Benjamin: Der Autor als Produzent

»Ein Autor, der die Schriftsteller nichts lehrt, lehrt niemanden. Also ist mafi-
gebend der Modellcharakter der Produktion, der andere Produzenten erstens
zur Produktion anzuleiten, zweitens einen verbesserten Apparat ihnen zur
Verfiigung zu stellen vermag.

Und zwar ist dieser Apparat um so besser, je mehr er Konsumenten der Pro-
duktion zufiihrt, kurz aus Lesern oder aus Zuschauern Mitwirkende zu ma-
chen imstande ist.“*

Walter Benjamin (1892 - 1940) arbeitete bis 1933 als Literaturkritiker und
Schriftsteller in Deutschland, mufite aber wegen der Machtiibernahme der Nati-
onalsozialisten nach Frankreich ins Exil. Auf der Flucht vor der Gestapo nahm er
sich 1940 aus Furcht vor der Auslieferung an der spanischen Grenze das Leben.
1934 hielt Benjamin in Paris seinen Vortrag ,Der Autor als Produzent®, in dem
er an Brechts Forderung nach der ,Umfunktionierung” und Veranderung des
Rundfunks ankniipft und die Rolle der Schriftsteller und der Intellektuellen im
Produktionsprozefl untersucht, genauer: ihre Haltung und die Tendenz ihrer
Werke gegeniiber der proletarischen Revolution.

Nach Benjamin waren die mafigebenden politisch-literarischen Bewegungen des
letzten Jahrzehnts von der sogenannten linken Intelligenz ausgegangen. Gerade
an ihrem Beispiel zeigte sich aber, daf die ,,politische Tendenz, und mag sie noch
so revolutiondr scheinen, solange gegenrevolutiondr fungiert, als der Schriftstel-
ler nur seiner Gesinnung nach, nicht aber als Produzent seine Solidaritit mit
dem Proletariat erfahrt.“

Es ging ihm um die Stellung der Intelligenz im Produktionsprozef}, den Ort im
Klassenkampf, der bei einem fortschrittlichen Schriftsteller weder ,,zwischen
den Klassen® noch ,,neben dem Proletariat liegt. Und es ging ihm um die Funk-
tion, die das Werk innerhalb der schriftstellerischen Produktion einer Zeit hatte,
d.h. um die schriftstellerische Technik der Werke.*

Am Beispiel Sergej Tretjakov (s.o.) verdeutlichte Benjamin, was er damit mein-
te: ,Dieser operierende Schriftsteller gibt das handgreiflichste Beispiel fiir die
funktionale Abhdngigkeit, in der die richtige politische Tendenz und die fort-
schrittliche literarische Technik immer und unter allen Umstanden stehen. (...)
Seine Mission ist nicht zu berichten, sondern zu kimpfen; nicht den Zuschauer
zu spielen, sondern aktiv einzugreifen.“*

43 BENJAMIN (1977), S. 696
44 ebd., S. 689

45 vgl. ebd., S. 686

46 ebd., S. 686
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Diesen eingreifenden, veraindernden Charakter spricht Benjamin den meisten lin-
ken Schriftsteller ab und bescheinigte einem Grofiteil ihrer Werke, daf3 sie keine
andere gesellschaftliche Funktion besaflen als die, der politischen Situation immer
neue Effekte zur Unterhaltung des Publikums abzugewinnen.*’

Von einem fortschrittlichen Autoren (aus heutiger Sicht: von einem fortschrittli-
chen Medienarbeiter) erwartete Benjamin mehr: ,Seine Arbeit wird niemals nur
die Arbeit an Produkten, sondern stets zugleich die an den Mitteln zur Produktion
sein. Mit anderen Worten: seine Produkte miissen neben und vor ihrem Werkcha-
rakter eine organisierende Funktion besitzen. Und keineswegs hat ihre organisa-
torische Verwertbarkeit sich auf ihre propagandistische zu beschranken. (...) Ein
Autor, der die Schriftsteller nichts lehrt, lehrt niemanden. Also ist mafigeblich der
Modellcharakter der Produktion, der andere Produzenten erstens zur Produktion
anzuleiten, zweitens einen verbesserten Apparat ihnen zur Verfiigung zu stellen
vermag. Und zwar ist dieser Apparat um so besser, je mehr er Konsumenten der
Produktion zufiihrt, kurz aus Lesern oder aus Zuschauern Mitwirkende zu ma-
chen imstande ist.“**

Weder biirgerliche Kunst noch sozialistische Propaganda sind also in der Lage,
die bestehenden Verhiltnisse im sozialistischen Sinne zu verdndern. Dies ist nur
moglich durch die Verdnderung des Produktionsapparates selbst und durch die
Entprofessionalisierung der Autoren.

Der Schriftsteller muf$ zum ,,Verrdter an seiner Urprungsklasse®, der Bourgeoisie
werden. Und dieser Verrat besteht nach Benjamin ,,in einem Verhalten, das ihn
von einem Belieferer des Produktionsapparates zu einem Ingenieur macht, der
seine Aufgabe darin erblickt, diesen den Zwecken der proletarischen Revolution
anzupassen.“®’

5. Gunther Anders: Die Welt als Phantom und Matrize

Da es dem Konig aber wenig gefiel, daf$ sein Sohn, die kontrollierten Straflen
verlassend, sich querfeldein herumtrieb, um sich selbst ein Urteil iiber die Welt
zu bilden, schenkte er ihm Wagen und Pferd. ,,Nun brauchst du nicht mehr zu
Fuf$ zu gehen®, waren seine Worte. ,Nun darfst du es nicht mehr®, war deren
Sinn. ,,Nun kannst du es nicht mehr®, deren Wirkung.*

47 vgl. BENJAMIN (1977), S. 692

48 vgl. ebd., S. 696

49 vgl. ebd., S. 701

50 aus ,Kalendergeschichten®, zitiert nach ANDERS (1956), S. 97
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Bereits 1956 erschienen Giinther Anders philosophische Betrachtungen iiber
Rundfunk und Fernsehen, ,Die Welt als Phantom und Matrize®, die so gut wie
nie wihrend der sechziger und siebziger Jahre in den medientheoretischen Dis-
kussionen beriicksichtigt wurden.

Ende 1978 wurde Anders Beitrag in der Zeitschrift Autonomie in gekiirzter Fas-
sung veréffentlicht und seine nach wie vor aktuellen Positionen zu Rundfunk
und Fernsehen erneut zur Diskussion gestellt.

Da er in der Entwicklung theoretischer Konzepte der Videogruppen keine so
bedeutende Rolle hatte (zumindest nicht explizit), gehe ich im folgenden nur auf
einige seiner Kritikpunkte am Fernsehen ein.

Anders macht Fernsehen (und Rundfunk) dafiir verantwortlich, daf3 der me-
diale Massenkonsum, der bisher ein kollektives Ereignis war, zu einem (in der
Mehrzahl) individuellen Ereignis wurde. Mehr noch: ein neuer Menschen-Typ
sei entstanden, der Typ des Massen-Eremiten; ,,... und in Millionen von Exemp-
laren sitzen sie nun, jeder vom anderen abgeschnitten, dennoch jeder dem ande-
ren gleich, einsiedlerisch im Gehdus - nur eben nicht um der Welt zu entsagen,
sondern um um Gottes willen keinen Brocken Welt in effigie zu versaumen.“!

Die Gerate werden so zu Gespréachspartnern, die sich aber nicht im geringsten
fiir unsere Meinung interessieren. Sie nehmen uns das Sprechen ab, und damit
auch die Sprache selbst; sie berauben uns unserer Ausdrucksfihigkeit, unse-
rer Sprachgelegenheit und unserer Sprachlust. Folge dieser Beschrankung aufs
Nur-Horen ist neben dieser Sprachverarmung eine ,Verarmung des Erlebens®

Direkte Erfahrung findet kaum noch statt, sie wird ersetzt durch Erfahrung aus
zweiter Hand. ,Wer 'im Bilde sein, wer wissen will, was es drauflen gibt, der hat
sich nach Haus zu begeben, wo die Ereignisse, ‘zum Schauen bestellt, schon da-
rauf warten, Leitungswasser gleich fiir ihn aus dem Rohr zu schieflen. (...) Erst
wenn die Tiir ins Schlof3 gefallen ist, wird das drauflen uns sichtbar.“*?

Darin, ,,daf8 die Ereignisse (...) uns besuchen; dafl der Berg zum Propheten, die
Welt zum Menschen, statt er zu ihr kommt, das ist, neben der Herstellung des
Masseneremiten und der Verwandlung der Familie in ein Miniaturpublikum, die
eigentlich umwilzende Leistung, die Radio und T.V. gebracht haben.”

(ebd.)

Wirkliche (eigene) Erfahrungen gehen verloren, werden iiberfliissig und unbe-
deutend. Wir gehen nicht mehr auf Fahrt, bleiben unerfahren. Dies hat nicht nur
Auswirkungen auf den Menschen, sondern wirkt nach Anders auf die Ereignisse
selbst zuriick. So zu Waren geworden, die jedem (gegen entsprechendes Entgelt)
zugestellt werden, werden sie in ihrer Reproduktionsform sozial wichtiger als
in ihrer Originalform. Ist dies aber der Fall, ,,dann muf das Original sich nach

51 ANDERS (1956), S. 102
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seiner Reproduktion richten, das Ereignis also zur bloflen Matrize seiner Repro-
duktion werden.“*

Ereignisse werden bereits auf ihre moglichst optimale mediale Vermarktung (Re-
produktion) hin geplant und durchgefiihrt, hdufig finden sie auch nur deshalb
statt, weil sie als Sendungen erwiinscht und benétigt werden.

»-Im Anfang war die Sendung, fiir sie geschieht die Welt.“

Anstelle der eigenen Erfahrung tritt die scheinbare Vertrautheit mit allem, was
uns durch das Fernsehen ins Haus geliefert wird. Sowohl Gegenwirtiges, das weit
entfernt liegt, als auch langst Vergangenes, ja selbst sozial Fremdes tritt uns gegen-
tiber, als wiirden wir dem tagtiglich begegnen. Der Betrug besteht nach Anders
gerade darin, daf$ wir als Rundfunk- und Fernsehkonsumenten ,,mit allem und
jedem, mit Menschen, Gegenden, Situationen, Ereignissen, selbst mit den frem-
desten, gerade mit diesen, auf vertrautestem Fufle zu stehen scheinen.”** Anders
nennt diesen Vorgang der Pseudofamilialisierung die ,,Verbiederung der Welt".
Seine Kritik richtet sich nicht nur gegen einzelne Nachrichten oder Sendungen,
sondern gegen das medial vermittelte ,Weltbild als Ganzes®, das darauf abzielt,
unser Handeln und Verhalten, ,mithin unsere gesamte Praxis iiberhaupt, zu for-
men.“” Er greift hier zuriick auf behavioristische Begrifftsmodelle (Reizmodell,
conditioning) und unterstellt dem Fernsehen Manipulationsabsichten, die dar-
auf abzielen, uns Muster von Verhaltensweisen und , reflexes anzutrainieren, die
sowohl unser Verhalten in der wirklichen Welt bestimmen als auch die Art und
Weise, wie wir diese wahrnehmen (quasi durch die Brille oder Schablone der ver-
mittelten Welt).

Oberstes Ziel der ,Schablonen-Industrie ist es nach Anders, den Pseudo-Cha-
rakter ihres Weltbildes zu verbergen, wozu sich das Medium der Photographie
sehr gut eigne. ,Wo man liigt - und wo tite man das nicht? - liigt man nicht mehr
wie gedruckt, sondern wie photographiert; nein, nicht wie photographiert, son-
dern effektiv photographiert. Das Medium der Photographie ist als solches derart
‘objektiv; dafy es mehr Unwahrheit absorbieren, sich mehr Liigen leisten kann als
irgend ein anders Medium vor ihm. Wer also die Realitdt schablonenhaft machen
will, tarnt, mit dem Mittel der Photographie, seine Schablone realistisch.“*

Inzwischen hat das Fernsehen die Photographie verdrangt, dem nach Anders das
Hoéchstmafd an Pseudo-Realismus vorbehalten sei, da es seinen Konsumenten ein-
reden konne, keine Abbildung der Realitdt zu sein, sondern die Realitdt selbst.
»Ein besseres Gerit hat die Liige also noch niemals besessen: nicht mehr mit Hilfe
falscher Bilder liigt sie nun gegen die Wirklichkeit, sondern mit deren eigener
Hilfe.“*”

53 ANDERS (1956), S. 111
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»Das Modell anblickend, glaubt der Konsument, die Welt selbst zu sehen; auf das
Modell reagierend, auf die Welt selbst zu reagieren. Erbittert oder enthusiasmiert
von Modellphantomen, hélt er sich fiir erbittert oder enthusiasmiert vom Wirkli-
chen; so daf$ er, wenn die Welt nun wirklich an ihn herantritt (...), nichts anderes
in dieser sieht, als was die Schablonen ihn zu sehen gelehrt hatten; nichts anderes
ihr gegeniiber fiihlt, als was die Schablonen an Gefiihlen in ihm vorgezeichnet
hatten.“ (ebd.)

Anders spricht den Schablonen regelrecht eine Allmacht zu. Sie bestimmen s. E.
nicht nur, wie wir wahrnehmen, denken, fiihlen, wollen und etwas tun, sondern
auch was und was nicht. Modelliert werden nicht nur unsere Erfahrungen, son-
dern selbst unsere Bediirfnisse, die sich nach unserem Warenkonsum richten.
Die Herstellung des gewiinschten Typs von Massemenschen ist nach Anders
durch die neuen Massenmedien wesentlich einfacher als im Nationalsozialis-
mus. Statt Massenversammlung und Massenregie im Stile Hitlers kann die Ent-
priagung der Individualitit und die Einebnung der Rationalitét bereits zu Hause
erledigt werden. ,Will man den Menschen zu einem Niemand machen (sogar
stolz darauf, ein Niemand zu sein), dann braucht man ihn nicht mehr in Mas-
senfluten zu ertranken; nicht mehr in einem, aus Masse massiv hergestellten, Bau
einzubetonieren. Keine Entpriagung, keine Entmachtung des Menschen als Men-
schen ist erfolgreicher als diejenige, die die Freiheit der Personlichkeit und das
Recht der Individualitit scheinbar wahrt. Findet die Prozedur des ‘conditioning’
bei jedermann gesondert statt: im Gehduse des Einzelnen, in der Einsamkeit, in
den Millionen Einsamkeiten, dann gelingt sie nochmal so gut.“*®

6. Hans Magnus Enzensberger:
Baukasten zu einer Theorie der Medien

Dafl die marxistische Linke vom Stand der avanciertesten Produktivkrifte
ihrer Gesellschaft aus theoretisch argumentiere und praktisch handle, dafi sie
alle emanzipatorischen Momente, die diesen Kriften innewohnen, perspek-
tivisch entfalte und strategisch nutze, das ist keine akademische Erwartung,
sondern eine politische Notwendigkeit.

Im Mirz 1970 veroftentlichte Hans Magnus Enzensberger im Kursbuch 20 sei-
nen Aufsatz ,Baukasten zu einer Theorie der Medien®, der in den folgenden Jah-
ren fiir die linken Medienarbeiter, insbesondere die Videogruppen zur Fundie-
rung einer neuen linken Medienpraxis diente.

58 ANDERS (1956), S. 104
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Zwei Jahre zuvor erreichten die Protestaktionen der Studentenbewegung ihren
Hohepunkt. Gegen diesen ,,Terror der Jung-Roten (Bild-Zeitung, 7.2.68) betrie-
ben die Springer-Zeitungen von Beginn der Studentenrevolte an eine systema-
tische Hetze und bereiteten so ein Klima vor, das Biirgerwehr und Selbstjustiz
moglich machten. Die Hetze gipfelte schlieSlich in dem Tod des Studenten Benno
Ohnesorg, der am 2. Juni 1967 anldfilich einer Anti-Schah-Demo von einem Po-
lizisten erschossen wird.

Der Springer-Presse war dies nicht genug. Sie fithrte ihre Hetzkampagne fort und
veroftentlichte auch Fotos der ,,roten Agitatoren, die unsere jungen Leute authet-
zen” (Bild-Zeitung, 7.2.68). Eins davon zeigte Rudi Dutschke, eine der fithrenden
Personlichkeiten des Sozialistischen Deutschen Studentenbundes (SDS), der dann
am 11.4.68 in Berlin auch das Opfer eines Attentats wird.

Der Protest des SDS richtete sich nun gegen den Springerkonzern, ,der sich als
Exponent der Massenmanipulation, sowie als treibende Kraft im Monopolisie-
rungsprozefd der Zeitungsverlage auswies.“® Der SDS beschlof3, ,,gemeinsam mit
allen Kriften der antiautoritiren und antikapitalistischen Opposition eine lang-
dauernde Kampagne zur Entlarvung und Zerschlagung des Springer-Konzern
(zu) fihren. (...) Es kommt darauf an, eine aufklirende Gegenoftentlichkeit zu
schaffen. Die Diktatur der Manipulateure muf3 gebrochen werden.“*

Die Studenten erreichten zwar nicht das Ziel ihrer Kampagne ,,Enteignet Sprin-
ger", konnten aber iiber die Osterfeiertage zumindest die Auslieferung der Sprin-
ger-Zeitungen an verschiedenen Orten der Bundesrepublik und West-Berlins er-
heblich behindern.*

Nach Enzensberger hat die Neue Linke der sechziger Jahre die Entwicklung der
Medien auf einen einzigen Begrift gebracht - den der Manipulation. In seinem
»Baukasten ...“ setzte er sich kritisch mit dieser Manipulations-These auseinan-
der, die er, ihrem Kern nach, defensiv hielt, da sie keine vorantreibenden Krifte
freisetzen wiirde.

»Eine sozialistische Perspektive, die iiber den Angriff auf die bestehenden Besitz-
verhdltnisse nicht hinausreicht, ist beschrankt. Die Enteignung Springers ist ein
wiinschenswertes Ziel, doch wire es gut zu wissen, wem die Medien {ibereignet
werden sollen. Der Partei? Das ist, nach allen Erfahrungen, die mit dieser Losung
gemacht worden sind, keine brauchbare Alternative.“*

Manipulation, d.h. zielbewuf3tes technisches Eingreifen in ein gegebenes Material,
ist nach Enzensberger Voraussetzung fiir jeden Gebrauch der Medien. ,,Ein unma-
nipuliertes Schreiben, Filmen und Senden gibt es nicht. Die Frage ist daher nicht,
ob die Medien manipuliert werden oder nicht, sondern wer sie manipuliert.“®’

59  zitiert nach WEICHLER (1987), S. 120
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Enzensberger wendete sich zudem dagegen, den politischen Gegner zu ddmoni-
sieren, indem ihm die Allmacht der Manipulation zuerkannt wiirde. Dies verde-
cke nur die Schwichen und perspektivischen Méngel der eigenen Agitation, mit
der die Massen erreicht werden sollten. Geldnge dies nicht, wiirde dieses Versa-
gen pauschal der Ubermacht der Medien zugeschrieben werden.

Vor allem gegeniiber den elektronischen Medien (Fernsehen, Video, Computer)
hatte die Neue Linke Vorbehalte, galten sie doch als die klassischen Instrumen-
te von Uberwachung, Manipulation und Kontrolle. Sie beschrinken sich daher
auf veraltete Kommunikationsformen wie Zeitschriften und Flugblitter. Diese
Berithrungsangst gegeniiber den elektronischen Medien hélt Enzensberger fiir
einen fatalen Fehler, da davon einzig und allein das Kapital profitiere. Er hilt es
politisch fiir notwendig, die den neuen Medien innewohnenden emanzipatori-
schen Moglichkeiten zu entfalten und strategisch zu nutzen, denn:

SZum ersten Mal in der Geschichte machen die Medien die massenhafte Teil-
nahme an einem gesellschaftlichen und vergesellschafteten produktiven Prozef3
moglich, dessen praktische Mittel sich in der Hand der Massen selbst befinden.
Ein solcher Gebrauch brichte die Kommunikationsmedien, die diesen Namen
bisher zu Unrecht tragen, zu sich selbst. In ihrer heutigen Gestalt dienen Appara-
te wie das Fernsehen oder der Film ndmlich nicht der Kommunikation, sondern
ihrer Verhinderung.“®

Enzensberger bezog sich hier explizit auf Brechts Radiotheorie und seine For-
derung, den Rundfunk aus einem Distributionsapparat in einem Kommunikati-
onsapparat zu verwandeln. Die Entwicklung vom Distributions- zum Kommu-
nikationsmedium sei allerdings kein technisches Problem. Sie wiirde bewuf3t
verhindert, aus guten, schlechten politischen Griinden, die ihre Ursache letztlich
in dem Grundwiderspruch zwischen herrschenden und beherrschter Klassen
hatten.®

Charakteristische Merkmale der neuen Medien waren nach Enzensberger ihre
mobilisierende Kraft, ihre egalitdre Struktur (d.h. jeder kann an ihnen teilneh-
men) und, daf} sie aktions- und augenblicksorientiert waren.

Das entscheidende Charakteristikum war fiir Enzensberger jedoch ihre kollek-
tive Struktur. ,Denn die Aussicht darauf, dal mit Hilfe der Medien in Zukunft
jeder zum Produzenten werden kann, bliebe unpolitisch und borniert, sofern
diese Produktion auf individuelle Bastelei hinausliefe. Die Arbeit an den Medien
ist als individuelle immer nur insofern maglich, als sie gesellschaftlich und damit
auch dsthetisch irrelevant bleibt. Die Diapositiv-Serie von der letzten Urlaubsrei-
se kann hierfiir als Muster gelten.“®

Die mobilisierenden Méglichkeiten der Medien hitten sich besonders dort ge-
zeigt, wo sie bewuflt subversiv gebraucht wurden. ,Das 1af3t sich am Beispiel der
Tupamaros in Uruguay zeigen, deren revolutionédre Praxis die Veroffentlichung
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ihrer Aktionen impliziert. Die Akteure werden damit zu Autoren. Die Entfiihrung
des amerikanischen Botschafters in Rio de Janeiro wurde im Hinblick auf ihr Echo
in den Medien geplant. Sie war eine Fernseh-Produktion.“?”

Diese Handlungsweise findet Mitte der 80er Jahre in den gewaltfreien Aktionen
der Umweltschiitzer eine Wiederholung (Schornsteinbesetzungen, Blockierung
von Atombooten usw.) Gruppen wie Robin Wood, Greenpeace usw. fithren die
spektakuldren Aktionen so durch, dafi sie letztlich nur noch im Interesse der me-
dialen Vermarktung und der Herstellung von Offentlichkeit initiiert werden.

Zusammenfassung nach H. M. Enzensberger (1970):

Repressiver Mediengebrauch Emanczipatorischer Mediengebrauch

Zentral gesteuertes Programm Dezentralisierte Programme

Ein Sender, viele Empfanger Jeder Empfanger ein potentieller
Sender

Immobilisierung isolierter Mobilisierung der Massen

Individuen

Passive Konsumentenhaltung Interaktion der Teilnehmer,feedback

Entpolitisierungsprozef3 Politischer Lernprozefd

Produktion durch Spezialisten Kollektive Produktion

Kontrolle durch Eigentiimer Gesellschaftliche Kontrolle durch

oder Biirokraten Selbstorganisation

Enzensberger (wie damals auch Brecht) hielt die Umsetzung seines emanzipato-
rischen Konzepts unter den herrschenden repressiven Umstdnden nicht fiir mog-
lich. ,Nur eine freie sozialistische Gesellschaft wird sie (die neuen Medien) pro-
duktiv machen kénnen.“®®

Die Rolle des Autoren oder Medienproduzenten in dieser freien sozialistischen
Gesellschaft wurde von Enzensberger genauso beurteilt, wie dies ein halbes Jahr-
hundert vorher schon Tretjakov, Brecht und Benjamin forderten. Er miisse sein
Ziel darin sehen, ,,sich selber als Spezialisten tiberfliissig zu machen, etwa so, wie
der Alphabetisateur seine Aufgabe erst dann erfiillt hat, wenn er nicht mehr beno-
tigt wird. Wie jeder Lernvorgang, so ist auch dieser Prozef3 reziprok: der Spezialist
wird vom Nicht-Spezialisten ebensoviel oder mehr lernen miissen wie umgekehrt:
nur dann kann ihm seine eigene Abschaffung gelingen. (...) Der Autor hat als
Agent der Massen zu arbeiten. Génzlich verschwinden kann er erst dann in ihnen,
wenn sie selbst zu Autoren, den Autoren der Geschichte geworden sind.“®

67 ENZENSBERGER (1970)., S. 174
68 ebd., S. 168
69 ebd., S. 185 f.
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7. Oskar Negt / Alexander Kluge:
Offentlichkeit und Erfahrung

»Das Problem liegt darin, daf3 sich Kritik am Fernsehen tiberhaupt nicht in li-
terarischer oder publizistischer Form, das heifdt in den Ausdrucksweisen der
biirgerlichen Offentlichkeit formulieren 146t. Produktion, die in dem Mafle
in sich selbst anhéngig ist wie das Fernsehen, 1a{3t sich nur durch andersgear-
tete Produktionen kritisieren.”

Oskar Negts und Alexander Kluges Buch ,Offentlichkeit und Erfahrung - Zur
Organisationsanalyse von biirgerlicher und proletarischer Offentlichkeit“ wurde
nach Walter Uka in den siebziger Jahren das wichtigste und umstrittenste Buch
in der Auseinandersetzung um Theorie und Praxis linker Medien. Es wire an-
maflend, wollte ich hier den Versuch unternehmen, dieses ,knapp 500 Seiten
umfassende Theorie-Konglomerat“” in Kiirze darzustellen. Deshalb beschrianke
ich mich darauf, verschiedene Thesen und Textstellen wiederzugeben, die m. E.
in der Theorie- und Praxisentwicklung der Videogruppen in der BRD einen Wi-
derhall fanden.

Gegenstand des Buches ist nach Negt/Kluge ,,die Dialektik von biirgerlicher und
proletarischer Offentlichkeit“ und die Frage, ,,0b es iiberhaupt zur biirgerlichen
Offentlichkeit wirksame Formen von Gegendffentlichkeit geben kann.“”!

Mit dem Stichwort ,Offentlichkeit” wiirden verschiedene Begriffe assoziiert: 6f-
fentliche Meinung, offentliche Gewalt, Informationsfreiheit, Herstellen von Of-
fentlichkeit, Massenmedien usf. Alle diese Begriffe seien geschichtlich entstan-
den und driicken spezifische Interessen aus. Die Frage, von wem sie stammen
und wer sie verwendet, besage nach Negt/Kluge mehr iiber ihren Inhalt als ide-
engeschichtliche oder philologische Ableitungen.

Biirgerliche Offentlichkeit ist nach Negt/Kluge an formalen Merkmalen der
Kommunikation festgemacht. Sie sei nichts einheitliches, sondern stelle sich
als Summe von nur abstrakt aufeinander bezogener Einzeloffentlichkeiten dar,
wobei heute die klassische oder traditionelle Offentlichkeit (die der Zeitungen,
Clubs, Vereine, Verbdnde, Parteien, Parlamente, der Institutionen Schule, Uni-
versitat und Kirche etc.) von den neuen Produktionsoffentlichkeiten (Bewuf3t-
seinsindustrie, Offentlich-rechtliches und privates Fernsehen, Offentlichkeitsar-
beit der Konzerne, Werbewirtschaft etc.) iiberlagert wiirden.”

70 UKA (1983), S. 122
71 NEGT/KLUGE (1972), S. 7
72 ebd., S. 12,15, 39>
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Diese Einzeloffentlichkeiten ,verbinden sich nur scheinbar zu einem Begrift von
der Offentlichkeit im allgemeinen. In Wirklichkeit lauft diese allgemeine iiber-
greifende Offentlichkeit als Idee parallel zu ihnen und wird von den in den ein-
zelnen Offentlichkeiten erfaiten Interessen, vor allem von den organisierten Pro-
duktionsinteressen, ausgenutzt.“”?

,Offentlichkeit besitzt dann Gebrauchswert, wenn sich in ihr die gesellschaftliche
Erfahrung organisiert.“”* Gerade dies aber wiirde die biirgerlichen Offentlichkeit
verhindern, da sie die zwei wichtigsten Lebensbereiche ausgrenze, den gesamten
industriellen Apparat des Betriebs und die Sozialisation in der Familie.”” Unter
diesem Gesichtspunkt stelle sich die biirgerliche Offentlichkeit als Scheinéffent-
lichkeit dar, da in ihr die Interessen und Erfahrungen der Arbeiter, die , Einheit
des proletarischen Lebenszusammenhangs® nicht organisiert seien.

Die Biirgerliche Offentlichkeit gibt nach Negt/Kluge vor, eine gesamtgesellschaft-
liche Synthese darzustellen und die Gesellschaft als Ganzes, als Gemeinschaft er-
scheinen zu lassen. ,,Eine solche Synthese kann es jedoch in einer Klassengesell-
schaft nicht geben, und sie hat auch innerhalb der biirgerlichen Gesellschaft bisher
nicht existiert. Deshalb kann man in diesem Zusammenhang nur von Scheinof-
fentlichkeit sprechen. Bemerkenswert an ihr ist, dafd sich auch die unterdriickten
Klassen an ihr orientieren.*’®

Daf} die unterdriickten Klassen paradoxerweise an einer Offentlichkeit teilneh-
men, die ihre wichtigsten Interessen ausschliefle, fithren Negt/Kluge auf zwei
Faktoren zuriick: erstens die Auswirkungen des entfremdeten Arbeitsprozesses,
d.h. die Aufsplittung des Menschen am Arbeitsprozef, seine Isolierung durch die
Konkurrenz, die Zerschlagung der Lebenszeit in blofle Arbeitszeit und Freizeit;
zweitens die Nachwirkungen der frith-kindlichen Sozialisation in der Familie.
Dadurch entstiinden Harmoniebediirfnisse und der Wunsch nach Herstellung
von Nihe, familidrer Solidaritdt und Sicherheit.”

Der biirgerlichen Offentlichkeit steht die proletarische Offentlichkeit gegeniiber,
die derzeit in unserer Gesellschaft unterdriickt wiirde. ,,Sie bildet sich innerhalb
konkreter Konstellationen gesellschaftlicher Krifte in geschichtlichen Bruchstel-
len - Krisen, Krieg, Kapitulation, Revolution, Konterrevolution - heraus; tiber
weite Strecken ist proletarische Offentlichkeit und organisierte proletarische Er-
fahrung weitgehend mit dem identisch, was in der marxistischen Tradition Klas-
senbewufltsein und Klassenkampf heif3t.

Wihrend diese Begriffe aber Resultate bezeichnen, nicht den Produkts- und
Vermittlungsprozefy neuer Erfahrungen, die Entstehungsbedingungen und den
konkreten Zusammenhang ihrer einzelnen Elemente, besteht proletarische Of-
fentlichkeit gerade darin, die das Verhalten und das Bewufitsein des einzelnen

73 NEGT/KLUGE (1972), S. 15
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Individuums bestimmenden gesamtgesellschaftlichen Konfliktzonen bewufit zu
machen und dieses Bewuf3tsein auf der Ebene der Interessen der Arbeiter zu
organisieren. (...) In dieser Offentlichkeit organisieren sich Erfahrungen und Be-
diirfnisse der Menschen, die auf Autonomie, Selbstbestimmung, auf kollektive
Emanzipation gerichtet sind.“”®

Proletarische Offentlichkeit wird von Negt/Kluge aber selbst als eine Sache der
Zukunft beschrieben. ,Damit proletarische Offentlichkeit - oder Gegendffent-
lichkeit als Vorform von proletarischer Offentlichkeit - entstehen kann, miissen
drei Faktoren zusammenwirken: das Interesse der Produzentenklasse muf3 trei-
bende Kraft sein; eine Verkehrsform muf3 herstellbar sein, die die besonderen
Interessen der Produktionsbereiche und das Ganze der Gesellschaft aufeinander
bezieht; schliefllich diirfen die von der zerfallenden biirgerlichen Offentlichkeit
wihrend des Entstehungsprozesses der proletarischen Offentlichkeit ausgehen-
den hemmenden und zerstérenden Einfliisse nicht tibermichtig sein."

Die Erniichterung folgt dann zwei Zeilen weiter: ,,In keinem der westlichen In-
dustrieldnder sind in den letzten hundert Jahren alle drei Faktoren zum gleichen
Zeitpunkt aufgetreten.“”

Trotz ihres utopischen Charakters sei proletarische Offentlichkeit ,,die einzige
Chance, geschichtlichen Boden unter die Fiifle zu bekommen und Erfahrung in
geschichtlichen Zeitabldufen zu strukturieren.“®

Zumindest Gegenoffentlichkeit (als Vorform proletarischer Offentlichkeit) sollte
dort, wo mdglich (in den gesellschaftlichen Konfliktzonen) praktiziert werden.
Dabei miisse die Kritik des Produktionsprozesses selbst bestimmend bleiben.

»Eine Gegenoffentlichkeit, die sich auf Ideen und Diskurse mit aufkldrerischem
Inhalt stiitzt, vermag keine wirksame Waffen gegen den Zusammenhang von
Schein, Offentlichkeit und 6ffentlicher Gewalt zu entwickeln... Gegen Produkti-
on der Scheinéffentlichkeit helfen nur Gegenprodukte einer proletarischen Of-
fentlichkeit: Idee gegen Idee, Produkt gegen Produkt, Produktionszusammen-
hang gegen Produktionszusammenhang.“®!

Dieser Ansatzpunkt diente in den siebziger Jahren dazu, gegen Reformbestre-
bungen innerhalb bestehender Apparate (z. B. im 6ffentlich-rechtlichen Fernse-
hen) eine fundamentale Kritik zu artikulieren. Praktische Kritik sollte sich nicht
damit zufrieden geben, bessere Produkte herzustellen und damit den Apparat
zu bedienen. Praktische Kritik miisse den Apparat als Ganzes in Frage stellen,
eigene Produktions- und Distributionszusammenhénge aufbauen.

78 NEGT/KLUGE (1972), S. 24
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Negt/Kluge gingen in ihrer Analyse der biirgerlichen Offentlichkeit der Frage
nach, ob und wie das offentlich-rechtliche Fernsehen (,,die in konkrete Technik
umgesetzte biirgerliche Offentlichkeit“) zu verdndern sei.*

Die Aufgabe des Fernsehens wird von seinen Machern u.a. darin gesehen, ein
vielseitiges Programm zu bieten, das den Bediirfnissen all seiner Zuschauer nach
Unterhaltung und Kommunikation gerecht wird. Kommunikation ist in diesem
Zusammenhang ein sehr schwammiger Begriff, unter dem alles mégliche verstan-
den werden kann, wie Dr. Oeller (damaliger Fernsehdirektors des Bayerischen
Rundfunks) sehr eindriicklich zeigt:

»~Kommunikation ist 6ffentlicher Dienst fiir alle. Dabei ist folgendes zu beachten:
Die Gewihrleistung von Unterhaltung, Information, Lehrprogrammen. Das ist
die Grundversorgung mit Kommunikation. Das verhilt sich heute dhnlich wie bei
der Versorgung mit Wasser, Strom und Gas.“*

Treffend formuliert, doch schliefit diese Definition das Wechselseitige der Kom-
munikation aus. Kommunikation wird hier lediglich als Einweg-Kommunikation
begriffen, ein Zustand, den Negt/Kluge nicht fiir selbstverstandlich halten und
dem sie mit Brecht entgegenhalten, dafl der Rundfunk den Austausch ermogli-
chen miisse. Eine solche Erweiterung der Wahrnehmungsfihigkeit, d.h. die volle
Entfaltung der Telekommunikation, halten Negt/Kluge fiir ,,eine Voraussetzung
jeder wirklichen gesellschaftlichen Veranderung®®

Kritik am Fernsehen diirfe sich nicht nur auf den Bildschirm konzentrieren, da
sie sonst entweder allgemein (Form- und Kulturkritik) bliebe oder inhaltlich, d.h.
einzelne Sendungen bewerte, nicht aber deren Produktionsbedingungen kritisie-
re.

»Produkte lassen sich wirksam nur durch Gegenprodukte widerlegen. Fernseh-
kritik muf8 von dem geschichtlichen Korper des Fernsehens ausgehen, das heifSt
vom Fernsehen als Produktionsbetrieb. Ebenso mufi eine Selbstbestimmung der
Zuschauer, als Grundlage einer moglichen emanzipatorischen Weiterentwicklung
des Fernsehens, sich an diesem Produktionsbetrieb, also an dem, was im einzel-
nen Sendemoment nicht ohne weiteres zu erkennen ist, orientieren. Fernsehen,
das sich verandern 1af3t, ist nicht die einzelne Sendung, sondern die gesamte Fern-
sehgeschichte, die die Sendung bestimmt.“*

Kritik am Fernsehen darf nach Negt/Kluge aber nicht soweit gehen, das pluralisti-
sche Modell als solches in Frage zu stellen. Fernsehpluralismus bedeute nicht Be-
sitz oder Kontrolle des Fernsehens durch die gesellschaftlichen Gruppen, sondern
Ausschlufl dieses Besitzes durch wechselseitige Kontrolle jeder Gruppe durch
alle iibrigen. Die Folge dieses organisatorischen Prinzips sei die Orientierung des
Fernsehens am Mittelmaf3, an der mittleren offentlichen Meinung, an Nichtradi-
kalisierung, an Ausdrucksbegrenzung, an Programmausgleich, am sogenannten
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»lauwarmen“ Charakter, was unter den gegebenen gesellschaftlichen Verhaltnis-
sen der BRD nur dann zu dndern wire, wenn massive andere Nachteile in Kauf
genommen wiirden. ,,Eine Diskussion {iber die Strukturveranderung des Fernse-
hens kann deshalb nicht global gefiihrt werden: ,,Pluralismus oder eine vollig an-
dere Form® Sie muf$ vielmehr priifen, ob auf der Grundlage des vorherrschenden
Pluralismus andere, basisndhere und die Produktivkraft Fernsehen besser ent-
faltende Produktions- und Sendebetriebe zusitzlich organisiert werden kénnen,
die das pluralistische Fernsehen aus dem Interesse der Fernsehnutzergruppen
starker differenziert.“®

Die formale Kritik am Fernsehen machen Negt/Kluge an folgenden Erscheinun-
gen des Fernsehprogramms fest, die auch heute noch ihre Berechtigung haben:

a) Stoftfiille und organisierter Zeitmangel;

beide Faktoren seien in der Regel Ursache fiir etwas, was nachtréglich als Mani-
pulation des Fernsehens erscheine. Das Fernsehen versuche, die Welt als Gan-
zes zu erfassen und widerzuspiegeln. Dies konne nur erreicht werden, wenn alle
die Informationen, die das Bild der Vollstandigkeit storen, ausgegrenzt wiirden.
Was dann als Informationen {ibermittelt werden solle, miisse sich einem vorge-
gebenen Schema von einzelnen zeitlichen Késtchen entsprechend der zur Verfii-
gung stehenden Sendezeit anpassen. Obwohl es eine Tatsache sei, ,,daf sich ein
Maf} fir Auswahl und Strukturierung der Stoffe, das heifdt fiir Begrenzung, nur
aus den Stoffen selber ergibt,“®” miisse sich jeder Inhalt diesem Diktat des Pro-
grammschemas anpassen. Eine Tendenz, die sich heute in der generellen Verkiir-
zung der Sendungen und in der Verkiirzung der einzelnen ,Informationshépp-
chen® fortsetzt, die dem Zuschauer noch zugemutet werden.

b) Umlenkung der Aufmerksamkeit der Zuschauer auf einen von der Gesell-
schaft abgehobenen Bereich;

Ausdruck dieses Sachverhalts sei z. B. die Trennung zwischen Politik, Kultur,
Sport-, Unterhaltungsteil etc.. Dies versuchen die ,Privaten” mit ihrem neuen
Programmschema wieder riickgdngig zu machen. Politik wird unterhaltend, ge-
mischt mit Sport und Kultur, wie es in den USA ldngst praktiziert wird. *

Bei den Nachrichten erfolgt diese Umlenkung aulerdem durch das Mischange-
bot der Nachrichten selbst. Jede Nachricht fiir sich enthalt zwar wirkliche Infor-
mationen, die aber von ihren wirklichen Wurzeln getrennt sind. In der Mischung
entsteht eine Zerfaserung der Aufmerksamkeit sowie eine Mischnachricht, die
von den Ereignissen, die durch die Nachrichten reprasentiert sein sollen, vollig
verschieden ist.

»Wegen der zunehmenden Abstraktheit, die die Nachrichten hierdurch erlangen,
werden sie zur Unterhaltung. Todesfille, iiber die kurz berichtet wird, 16sen kei-

86 NEGT/KLUGE (1972), S. 195 f.
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ne Erschiitterung aus. Summieren sie sich in der Tagesschau (z. B. 87 Tote bei ei-
nem Flugzeugungliick, 500 getotete Vietkong, ein Altersprasident, ein namhafter
Wissenschaftler, zwei todliche Autounfille), so erhalten sie die Abstraktion einer
Leichenzdhlung, des blof3en Registrierens.“*

Solche Nachrichten ergeben nur dann einen Sinn, wenn es gelingt, ,,den sinn-
lichen Eindruck der zugrunde liegenden Schicksale im Zuschauer auszuldsen®
Hierzu miifSten wirkliche Geschichten erzédhlt werden, die den Lebenszusammen-
hang aufschliisseln und so Identifikation ermdglichen wiirden.

»Die blofle Abbildung der Realitit, zum Beispiel die Dokumentation entfremde-
ter Arbeitsprozesse, geniigt nicht. Erst das Wissen, wie diese sie bedriickenden
Verhiltnisse zu dndern sind, das Aufzeigen von Handlungsmoglichkeiten, macht
diesen Vorgang produktiv.

Ahnlich ist es mit der bloflen Abbildung von Unmenschlichkeit. ,Sie trifft, in-
dem sie den Zuschauer mobilisiert, gleichzeitig auf dessen Erfahrung, daf er, am
Fernseher sitzend, an diesem Zustand nichts dndern kann. Die Kritik in Fernseh-
sendungen an gesellschaftlichen Verhiltnissen vermittelt deshalb stets auch die
Grenzen dieser Kritik.“

Emanzipatorische Kritik kann daher grundsitzlich nicht von der Situation des
Zuschauers, der vor dem Fernseher sitzenbleibt, ausgehen. Die Wechselbeziehung
zwischen Zuschauer und Sendung muf? sich an einer weitergefafiten Situation des
Zuschauers orientieren und darf ihn nicht an den Bildschirm fixieren. Negt/Kluge
denken hier z. B. an den Ausbau der multimedialen Beziehungen zwischen Zu-
schauer und Fernsehanstalt, der mehrere Fernsehkanile, schriftliche, telefonische
Kommunikation sowie Versammlungen der Zuschauer ermoglicht.

»Bei allen diesen Verdnderungen geht es zunédchst um die Freisetzung von gesell-
schaftlichem Vorstellungsvermdégen, soziologischer Phantasie. Die Phantasie der
Zuschauer ist das eigentliche Medium des Fernsehens. Es geht um Aktivitét in der
Phantasie...””!

Anmerkung:

Die praktischen Versuche der Umsetzung des Negt/Klugeschen Begrifts ,,Gegen-
offentlichkeit“ kommentierte Oskar Negt zehn Jahre nach Erscheinen von ,,Of-
fentlichkeit und Erfahrung” in einem Gespriach mit zwei Mitarbeitern des *Me-
dien Magazins.®* Er unterschied darin drei Phasen von Gegenoffentlichkeit. Siehe
dazu auch seine Ausfithrungen zur Betroffenenberichterstattung, auf die ich im
Kapitel V.3. dieser Arbeit kurz eingehe.

89 NEGT/KLUGE (1972), S. 208
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8. Zusammenfassung:

Vorbilder erfahren in ihrer Aktualisierung meist eine Verkiirzung, wenn nicht
Verfalschung. Ihre Theorien und ihre praktischen Erkenntnisse werden aus dem
zeitgeschichtlichen Zusammenhang gerissen, einzelne AufSerungen, die im Werk
der Autoren nur eine nebensdchliche Rolle spielten, bekommen in der wieder-
belebten Form zentrale Bedeutung. Sie werden jeglicher hermeneutischen Aus-
legung zum Trotz auf heutige Situationen iibertragen und erfahren dadurch oft
eine Sinngebung, die der Autor mitnichten intendierte.

Den in diesem Kapitel angefiihrten ,Vorbildern® ging es in der 20jahrigen Ge-
schichte der Videogruppen oft nicht anders. Sie wurden zu Zitatenlieferanten
degradiert und dienten der Rechtfertigung von praktischen und theoretischen
Uberlegungen eines linken Medienverstindnisses in den 70er und 80er Jahren.

Dariiber kann man sich zu Recht beklagen. Man kann darin aber auch den Ver-
such sehen, die Vordenker einer linken Medientheorie und die Medienpraktiker
im nachrevolutiondren Rufiland vor dem Vergessenwerden zu bewahren.

Eine gesellschaftskritische Medienpraxis war in der Geschichte der Bundesrepu-
blik bis Ende der 60er Jahre nicht vorhanden. Daher ist es nur allzu verstandlich,
daf$ sich Teile der Studentenbewegung auf der Suche nach einer eigenen Medi-
enpraxis dieser Vorbilder erinnerten und sie in weiten Kreisen bekannt mach-
ten. Anfang der Siebziger erschienen Vertovs Schriften zum Film und Tretjakovs
Aufsitze iiber die Arbeit des Schriftstellers als Taschenbiicher, und Brecht und
Benjamin erfuhren mit ihrem Werk eine wahre Renaissance.

Spitestens 1970 nach Enzensbergers Verdffentlichung seines Medienbaukastens
im Kursbuch waren die ,Bausteine® einer Medientheorie bekannt. Aber nicht
nur die Bausteine waren jedem zugénglich, sondern auch die Gesamtwerke, de-
nen eine Reihe zusitzlicher Veroffentlichungen iiber diese Autoren folgte.

Ein wesentlicher Beitrag zu einer linken Medientheorie war Negt/Kluges ,,Of-
fentlichkeit und Erfahrung®, das leider so schwer zu verstehen ist, daf$ wohl die
meisten, die den dort definierten Begriff ,Gegenoffentlichkeit” benutzen, klag-
lich an der Lektiire des Buches scheitelten (wenn sie iiberhaupt den Versuch wag-
ten). Nur gut, dafy praktische Medienarbeit und erste Schritte zum Aufbau einer
gegenoffentlichen Struktur auch leistbar waren, wenn einem das Werk auf weiten
Strecken ,verschlossen® blieb. So manche/r muf3te sich eben (wie ich) mit ,,Bau-
steinen begniigen.
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Man kann den Mediengruppen eine ,Bastlermentalitit® vorwerfen, wenn man
will, aber der Versuch, einzelne Ideen der Mediengeschichte auf die Gegenwart
zu ibertragen und daraus neue Utopien zu schneidern, hat auch etwas Befrei-
endes und nach vorn Weisendes. Die Fundierung von Kunst auf Politik, die Be-
schiftigung mit der Realitdt, den Fakten, dem tatsdchlichen Leben ,,s0 wie es ist,
die Abschaffung des Spezialistentums, das Konzept des Operativismus, Selbstbe-
stimmung und Selbsttétigkeit, der Versuch, mit einer eigenen Medienpraxis in ge-
sellschaftliche Konflikte einzugreifen und Gegenoffentlichkeit herzustellen - dies
alles sind Elemente, die sich in den Konzepten der Medienwerkstitten und Video-
gruppen wiederfinden und die sich zu den Urspriingen zuriickverfolgen lassen.

Die Beschaftigung mit diesen Vorbildern im Rahmen dieser Diplomarbeit soll
diesen Zusammenhang deutlich machen. Sie wird den einzelnen Autoren und ih-
rem Werk in keiner Weise gerecht, insofern fallen die eingangs pauschal erhobe-
nen Vorwiirfe auch auf mich zuriick. Ich hofte aber, die Leser/innen, wenn nicht
jetzt schon, so doch spitestens nach der Lektiire der folgenden Kapitel neugierig
gemacht zu haben, die Quellen zu ergriinden.
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Kapitel Il: Anfange der Videoarbeit im Aus-
land in den 70er Jahren

1. Videogruppen in den USA und Kanada

1.1. Der Vorbildcharakter

Bereits Ende der 60er, Anfang der 70er Jahre bildeten sich in den USA und Ka-
nada die ersten unabhéngigen Videogruppen und Medienzentren, die Video vor
allem im Rahmen von Kabelfernsehexperimenten und in der Community-Ar-
beit als Blirgermedium einsetzten. Sie {ibten auf die bundesrepublikanische Vi-
deoszene Anfang bis Mitte der 70er Jahre einen groflen Einflufl aus, da sie mit
ihren Erfahrungen trotz der Besonderheiten des amerikanischen/kanadischen
Fernsehsystems (s.u.) als Vorreiter und Vorbilder galten. Mitverantwortlich fiir
das (im Vergleich mit der BRD friihzeitigere) Auftreten unabhingiger Videoma-
cher war zudem, daf die Videotechnik auf dem amerikanischen Markt frither zu
erschwinglichen Preisen erhaltlich war. Marktbeherrschend war bereits damals
SONY mit seinem legenddren ,,Sony-Porta-Pak®, einer tragbaren Videoeinheit
(Recorder und Kamera), die 1968 in den USA eingefithrt wurde. Wegen der un-
terschiedlichen Fernsehnormen - NTSC in Japan, USA, Kanada, PAL in der BRD
- konnte man mit diesen Gerdten bei uns nicht arbeiten.”

In der BRD wurden die amerikanischen und kanadischen Gruppen vor allem
durch Berichte von Claus Rath und Karlheinz Roesch, zweier Mitglieder der
Gruppe ,,TVideo“ (Miinchen/West-Berlin) bekannt, die im April/Mai 1974 ver-
schiedene Gruppen in USA und Kanada besuchten. Erwidhnenswert sind insbe-
sondere ihre Artikel in der Zeitschrift ,,medium® (10-12/1974) und die am 10.
Januar 1975 im ZDF ausgestrahlte Reportage ihrer Reise.

In einem Rundschreiben an die amerikanischen und kanadischen Gruppen
nannten sie die Motive ihrer Amerika-Reise und ihrer Arbeit mit Video: ,Wir
wollen Gegeninformation verbreiten: Uberall dort sein, wo etwas wichtiges fiir
die Leute passiert; nicht sensationelle Berichterstattung wie beim "Big-TV". (...)
Wir wollen von den Erfahrungen auslandischer Video-Gruppen lernen, Infor-

93 vgl. hierzu ZIELINSKI (1986)
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mationen tiber die Mediensituation in Deutschland mitbringen und Informatio-
nen fiir uns und Gruppen, mit denen wir in Verbindung stehen, zuriickbringen.“**
Thre Artikel in medium verstanden die beiden Autoren als ,,Praxisbeschreibungen,
die auf die bekannten Forderungen nach Riickkopplung, nach Mitbestimmungs-
und Antwortmdglichkeiten der Rezipienten als Produzenten zuriickgreifen, mit
der Voraussetzung der politischen Selbstbestimmung der an der Kommunikation
Beteiligten.“*

In Anlehnung an Brechts Radiotheorie sahen sie in der Medienpraxis der kanadi-
schen und amerikanischen Videogruppen die erste konkrete Umsetzung in prak-
tizierte Modelle. Auf ihrer Reise besuchten sie folgende Gruppen: In Montreal:
Le Videographe; in Lanesville, New York State: Videofreex; in New York City:
Harlem Community Video, Downtown Community TV Center (Chinatown) und
Survival Arts Media, in San Francisco: TVTV (Top Value Television).

Auf ein paar dieser Gruppen will ich im folgenden kurz eingehen, doch zuvor ein
paar Worte zur Mediensituation in USA und Kanada, die sich Anfang der 70er
Jahre sehr von der in der BRD unterschied.

1.2. Public access

Im Gegensatz zum Offentlich-rechtlichen Fernsehen der BRD ist der amerikani-
sche Fernsehmarkt rein privatwirtschaftlich organisiert. Den grofiten Anteil des
Fernsehkuchens teilen sich die drei grofien Networks NBC, ABC und CBS. Dane-
ben gab es Anfang der siebziger Jahre etwa 3.000 lokale Kabel-TV-Gesellschaften,
deren Betrieb seit dem 1. Juli 1971 durch die Washingtoner Federal Communi-
cation Commission (FCC) gesetzlich geregelt wurde: danach muf3te jede Gesell-
schaft mindestens 20 Kanile betreiben und davon je einen fiir Behoérden, einen
fiir die Schulen und einen fiir die Offentlichkeit zur Verfiigung stellen; fiir die Of-
fentlichkeit zusdtzlich ein Studio samt Technik. Diese Bestimmungen wurden mit
dem Begrift ,,public access” (6ffentlicher Zugang) zusammengefaf3t. Hatte eine
Kabelgesellschaft mehr als 3.500 Abonnenten, mufite sie auflerdem selbst lokale
Programme herstellen.”

Eine inhaltliche Einflufinahme seitens der Sender oder gar eine Zensur war ge-
setzlich nicht erlaubt. Gesendet werden muf3te alles, und zwar nach dem Prinzip
Schlange (Wer zuerst kommt, sendet zuerst). Strukturierung, Programmierung
und Ankiindigung fand nicht statt.

Da vielen Kabelgesellschaften die Organisation der 6ffentlichen Kanile zu lastig
war, libertrugen sie dies teilweise auf Gruppen, die bereits mit Video arbeiteten.

94 RATH/ROESCH (1974), S. 16
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2. Beispiele aus den USA

2.1. ,,Alternate Media Center New York (AMC)“

Das AMC wurde 1971 gegriindet. ,,Unsere Intention war es, herauszufinden, auf
welche Weise Leute, d.h. nicht-professionelle Kommunikatoren, Zugang zu den
Medien erhalten konnten. In dieser Zeit hatte das Kabelfernsehen gerade seine
erste Verbreitung gefunden. Der Zweck unserer Organisation bestand also kon-
kret darin, festzustellen, welche Entwicklungsmoglichkeiten im Kabelfernsehen
bestanden und wie der Anspruch auf offentlichen Zugang (access) begriindet
werden konnte.“”’

Die Gruppe arbeitete eng mit verschiedenen communities und Kabelgesellschaf-
ten zusammen und fithrte access workshops (Kurse) durch, die jeweils sechs bis
neun Monate dauerten. Auflerdem fiihrten sie mehrere Projekte durch, in denen
sie das Sender-Empfanger- Verhiltnis untersuchten und in Hinblick auf die Auf-
hebung der Trennung erforschten.

Thre Arbeit finanziert die Gruppe mit Geldern von Kabelgesellschaften (Rau-
me und Gerite), Gemeinden (communities) und verschiedener Stiftungen (z. B.
Time-Life). Ihre Videokurse waren anfangs kostenlos und fiir jeden zugénglich.
Dabei stellte es sich als Vorurteil heraus, daf$ vor allem linke politische Gruppen
den public access nutzen wiirden. In Reading, wo sie einen Workshop durch-
tithrten, kam z. B. der Ku-Klux-Klan und wollte Gerédte ausleihen. ,Wir sind da
natiirlich etwas nervos geworden. Aber nach dem Prinzip des ‘Access... konnte
ihnen das nicht verweigert werden. Jeder in der ‘community’ hat das Recht auf
Nutzung.“ Was die Ku-Klux-Klan-Leute dann schlief3lich produzierten, war fiir
die Zuschauer so beleidigend, dafd sie sie aus der Stadt jagten. ,,Eine Dokumen-
tation tiber den Ku-Klux-Klan hitte lange nicht soviel bewirkt wie diese Selbst-
darstellung.“*®

Um ihre Erfahrungen anderen Gruppen zur Verfiigung zu stellen, gab die Grup-
pe ein ,,Access Workbook™ heraus, das verschiedene Aspekte der Arbeit, techni-
sche wie organisatorische, am Beispiel der von ihnen durchgefithrten workshops
beleuchtete. Das Buch ,,The access workbook® wurde 1977 als Nachdruck auch in
der BRD herausgegeben.

2.2. ,Videofreex“, Lanesville, New York

Die Gruppe lebte als Wohn- und Produktionskollektiv auf einer Farm in der
Nidhe von Woodstock. Sie betrieben dort seit 1971 den einzigen halblegalen
Non-Profit-Sender und machten jeden Samstag ein Life-Programm fiir die rund

97 vgl. Videomagazin 6-7/77, S. 36
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400 Mitbewohner ihres Dorfes. Die Beteiligung der Zuschauer wurde sehr grof3
geschrieben. So konnten sie jederzeit in die Sendung telefonisch eingreifen oder
direkt ins Studio auf der Farm kommen und sich an der Sendung beteiligen. The-
matisch war das (z. T. vorproduzierte) Programm am Alltag und den Problemen
der Dorfbewohner orientiert. Finanziert wurde das Projekt in erster Linie durch
staatliche Gelder sowie durch Auftragsproduktionen und den Verkauf von Eigen-
produktionen.

2.3. ,,People’s Video Theatre®, Greenwich Village, New York City

Die Gruppe arbeitete seit 1968 mit Video in den Puertoricaner-Vierteln von New
York. Zum einen vermittelten sie den Leuten, wie (leicht) man mit den Videogera-
ten umgehen und so ,eigene” Fernsehprogramme produzieren kann, zum andern
sind sie mit Recorder und TV auf die Straflen gegangen, um den Passanten ,,niitz-
liche® Informationen iiber Probleme wie Gesundheit, Hygiene, Erndhrung usw.
zu vermitteln. Die (zumeist auf der Strafle) produzierten Bander konnten sie im
Kabel-TV des Viertels zeigen. Dies hatte fiir sie aber eine geringere Bedeutung, da
nur sehr wenige der Puertoricaner {iber Kabel-TV verfiigten.

2.4. ,,Downtown Community TV Center, Chinatown, New York City“

Diese Gruppe arbeitet seit 1971 und gehort zu den wenigen, die bis heute ,,iiber-
lebt“ haben. Die Griinder und Organisatoren waren John Alpert und Keiko Tsu-
no. Sie lebten in Chinatown und installierten hier ihr Zentrum. Das Konzept des
»public access“ hatte fiir sie keine Bedeutung, da es in Chinatown kein Kabelfern-
sehen gab. Ein Umstand, der es ihnen leicht machte, die eigene Parteilichkeit nicht
aufzugeben. Ziel ihrer Arbeit war die Unterstiitzung der chinesischen Bevolke-
rung, nicht Integration, sondern Aufbau und Verstirkung des Bewuf3tseins einer
eigenen Kultur.

Ihre Arbeitsbereiche waren das Zentrum und der Medienbus. Im Zentrum fiihr-
ten sie kostenlose Kurse und Workshops durch und verliehen Gerite und Bander.
Mit dem Medienbus zeigten sie Bander auf der Strafle oder transportierten die
Gerdte zu anderen Einrichtungen. Eng an den Bediirfnissen der chinesischen Be-
volkerung orientiert widmeten sich ihre Biander und Aktionen insbesondere der
Unterrichtung von Englisch als Zweitsprache und der Gesundheitsberatung. ,,Es
gibt ein Krankenhaus mit einer Zahnklinik in der Ndhe. Die Behandlung dort ist
kostenlos. Wir wollten die Leute ermutigen, zu dieser Klinik hinzugehen. Wir
wollten ihnen die einzelnen Prozeduren darstellen, denen sie sich unterziehen
wiirden, damit sie so ihre Angst abbauen kénnen - und deshalb machten wir die-
ses Videoband.“” Finanziert wurde die Gruppe durch Biirgerinitiativen, politische

99 John Alpert, zitiert nach RATH/ROESCH (1976), S. 251>
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Gruppen, Kirchen und staatliche Institutionen (Health Department), mit denen
sie z. T. kooperieren. ,,Als wir mit Video anfingen, ging natiirlich jeder Dollar,
den wir eriibrigen konnten, fiir Gerédte und Bénder drauf, bis wir schliefilich ei-
nen kleinen o6ffentlichen Zuschufl bekamen, der es uns ermoglichte, die Zent-
rumsarbeit zu verstidrken und auch an grofieren Dokumentationen zu arbeiten.
Heute hat sich die Situation verkehrt: DCTV wird nur noch zu 25 Prozent aus
offentlichen Mitteln finanziert. Der Rest kommt aus den Verkdufen unserer Ar-
beiten ans Fernsehen, vor allem an die NBC-Today’s Show.“'%

2.5. ,People’s Communication Network, Harlem, New York City

Die Arbeit dieser Gruppe war eindeutig politisch und parteilich bestimmt und
galt der Unterstiitzung der Schwarzen. Nach Elaine Baily machten sie hauptsach-
lich Informationsbander fiir das Viertel und Bander tiber Organisationen in der
Community oder iiber Projekte, die einzelne Leute gemacht haben und die in
anderen Black Communities im ganzen Land gezeigt werden konnen, wie z. B.
zur Bewiltigung des Problems der Gefangenenrehabilitation.'™

»Minderheiten hatten in diesem Land nie Zugang zu den Medien, den grofiten
Zugang hatten sie noch zum Horfunk durch Schwarze Radiostationen oder Zei-
tungen, aber beim Fernsehen gar keinen - und die Kommunikation untereinan-
der war nur von Mund zu Mund mdglich. So weif$ man nur selten, was z. B. in
Watts (L.A.) an der Westkiiste passiert, und ich glaube unsere Art von Kommu-
nikation, der Austausch von Videobdndern und von Informationen, kann den
Leuten helfen, zu verstehen, wie die Situation in der Black Community in diesem
oder jenem Teil des Landes aussieht.

Video ist fiir uns Luxus, es ist nichts unbedingt Notwendiges. Fiir die Leute in
Harlem ist grundsitzlich das Uberleben wichtig; Video braucht man nicht unbe-
dingt zum Uberleben. Die Leute hier fangen aber an, das Bediirfnis nach Kom-
munikation zu erkennen, und sie beginnen Video zu benutzen.“'*

3. Besonderheiten in Kanada - Challenge for Change

»Challenge for Change® (Herausforderung zur Verdnderung) wurde 1967 von
der kanadischen Regierung institutionalisiert, um Alternativfernsehen bzw. Ge-
meinschaftsfernsehens und die Produktion und Distribution von Videobéndern
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zu fordern. ,Challenge for Change ist ein Programm, das dazu bestimmt ist, die
Kommunikation zu verbessern, mehr Verstindnis auszuldsen, neue Ideen zu
fordern und sozialen Wandel zu initiieren.“ Die Medien, z. B. Film und Video
werden dabei nicht als Selbstzweck betrachtet, sondern als Instrumente, Werk-
zeuge im sozialen Prozef3 der Veranderung, sei es auf individueller oder gesell-
schaftlicher Ebene. Wichtig ist nicht das Produkt, der Film, der entsteht, sondern
der durch den Einsatz des Mediums ausgeloste Prozef8. Da Film schwieriger und
zeitraubender zu handhaben ist, hat Video hier eindeutige Vorziige. Es ist sofort
vorfiihrbar (keine Entwicklung wie beim Film notwendig), durch die Méglich-
keit der Uberspielung des Bandmaterials auch billiger als Film und leichter zu
handhaben. Jeder konnte nach kurzer Einweisung den Umgang mit Video lernen,
der Profi als ,,Mittelsmann zwischen den Biirgern und ihrer Botschaft® war nicht
mehr notwendig.

Mittels Video sollten also die Biirger ihre Interessen wahrnehmen, sich aktiv fiir
ihre Belange einsetzen, an Entscheidungen teilhaben, die ihr eigenes Leben be-
treffen.

Um dieses Programm umzusetzen, war die Medienorganisation Challenge for
Change auf die Zusammenarbeit mit verschiedenen Institutionen angewiesen.

3.1. Ein Beispiel aus Kanada - ,,Le Vidéographe“

Die Institution Vidéographe wurde im Juli 1971 in Quebec gegriindet. Es ver-
stand sich als Produktions-, Distributions- und Forschungszentrum und hatte die
Aufgabe, das Regierungsprogramm Challenge for Change praktisch umzusetzen.
Sdmtliche Personal- und Sachkosten wurden vom kanadischen Staat getragen.
Die Konzeption von Vidéographe sah vor, Video sowohl prozeflorientiert als auch
produktorientiert einzusetzen:

- Video als Mittel der Unterstiitzung in kommunalpolitischen Prozessen und
Gruppenzusammenhingen. ,Dabei kommt es nicht so sehr darauf an, das Medi-
um als Ausdrucksmittel zu benutzen, es dient vielmehr als Mittel der Distanzie-
rung und Selbstkritik: und als Technik, sich die eigene Umgebung anzueignen.
Die so entstehenden Projekte sind weniger verdichtet und durchgearbeitet; sie
sind kaum auflerhalb dieser Prozesse konsumierbar.“'”® - Video als ein dem Film
vergleichbares Ausdrucksmittel, was sowohl eine bestimmte Infrastruktur (Pro-
duktion und Distribution) voraussetzt als auch eine benutzerfreundliche Technik.
Beides wurde von den Mitarbeitern des Vidéographe verwirklicht.

a) Produktionszentrum

~Gearbeitet wird mit 1/2-Zoll-Video. Alle Biirger von Quebec kénnen hier ihre
Vorstellungen und Projekte vorlegen; hier haben schon zwoélfjahrige Kinder Pro-
duktionen gemacht, aber auch ein Achtundsechzigjahriger. Leute aus allen Schich-

103 vgl. UNESCO - Bericht (1972)
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ten der Gesellschaft kommen zu uns.“! Wer (allein oder als Gruppe) ein Video
produzieren wollte, mufite seine Idee einem Programmkomitee vorstellen, das
nach folgenden Kriterien auswéhlte:

- erstens muflte das beabsichtigte Video iiber den privaten Rahmen hinaus fiir
andere interessant sein;

- zweitens mufiten sich die Leute dariiber im klaren sein, dafl die Produktion
eines Videos Zeit braucht und Geld kostet.

Wer ein Projekt machen wollte, mufite sich die dafiir notwendigen Leute selbst
besorgen (fiir Kamera, Schnitt, Regie usw.). Das Team von Vidéographe hatte
lediglich die Rolle eines technischen Beraters. Inhaltlich wurde in ein vorge-
schlagenes Projekt nicht eingegriffen. Die anfallenden Kosten fiir Bandmateri-
al, Aufnahmegerite und Schnittplatz wurden vom Vidéographe iibernommen.
Personalkosten mufiten allerdings von der Produktionsgruppe selbst getragen
werden. Nach Fertigstellung verblieb jeweils eine Kopie des produzierten Bandes
beim Vidéographe.

b) Distribution

Anspruch der Verantwortlichen von Vidéographe war es, dafl die produzierten
Bénder nicht nur fiir die Mitglieder Produktionsgruppe ihren Zweck erfiillten,
sondern ein grofleres Publikum fanden. Dies erreichten sie durch ein eigenes
Videokino, ein Vertriebssystem fiir die Bainder und die Beteiligung an verschie-
denen Kabelnetzen.

* Im Videokino liefen die beim Vidéographe produzierten Biander sowie Bander
von anderen Videogruppen und Institutionen. Tagsiiber stand es Biirgerinitia-
tiven, Studenten und anderen Gruppen zur Verfiigung, abends wurden Videos
nach einem festen Programm gespielt. Daneben gab es noch Sichtungsplitze
(Videorecorder und Monitor), die jeder Besucher des Vidéographe individuell
benutzen konnte. Dieser Service stand rund um die Uhr zur Verfiigung und war
kostenlos.

* Das Vertriebssystem beruhte auf der Bedingung, dafs alle bei Vidéographe pro-
duzierten Bénder kostenlos weitergegeben werden konnten, d. h. eine Produk-
tionsgruppe mufite von vornherein auf ihr Urheberrecht verzichten und konnte
ihr Band nicht ,kommerziell® verwerten, also in irgendeiner Form Geld dafiir
verlangen. Jeder, der das Produktionszentrum nutzte, mufite diese Bedingung
eingehen. Auch andere Gruppen und Produzenten konnten die Mdglichkeiten
dieses Vertriebssystems nutzen und ihre Binder in den Katalog von Vidéogra-
phe aufnehmen lassen, sofern sie die Bedingungen akzeptierten und ohne Profit
arbeiteten. Die Entscheidung oblag auch in diesem Fall dem Programmkomitee.
Gegen Einsendung eines leeren Bandes oder einer Kassette konnte sich Interes-
senten die im Vidéographen vorritigen Biander kopieren lassen. Hierzu wurde
eigens eine in regelméfligen Abstdnden erstellte Liste der Bander mit Kurzbe-
schreibungen verschickt. Zu einzelnen Videos gab es auch kostenlose Informati-
onsblitter und Ankiindigungsplakate.
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* Die Beteiligung an verschiedenen Kabelnetzen ging einher mit dem Anspruch,
das Publikum an der Programmgestaltung zu beteiligen. Diese Form der Beteili-
gung, auch ,Selectovision genannt, basierte darauf, daf} die Leute von Vidéogra-
phe vorher Listen mit mdglichen Bandern an die Einwohner verschickten, die das
jeweilige Kabelfernsehen empfingen und durch Anruf ihre Wiinsche duflerten.
Gesendet wurde, was die meisten Stimmen bekam. In anderen Fillen wurden be-
stimmte Videos von Mitarbeitern des Vidéographe ausgewdhlt und iiber kommu-
nale Fernsehstationen gesendet.

c¢) Das Forschungszentrum

Ein wichtiges Ziel des Vidéographe war es, das Medium Video dem Biirger zur
Verfiigung zu stellen. ,,Fotografieren kann jeder - wenn man es ihm einmal gezeigt
hat. Und ebenso 1483t sich die Montage von Videobandern erlernen.“'* Leider war
dies trotz der neuen Halbzoll-Technik oft noch ein schwieriges Unterfangen, da
vor allem die Schnittgerdte fiir Laien kaum zu bedienen waren. Deshalb legten sie
groflen Wert darauf, auch das Schneiden, die Montage so einfach wie méglich zu
gestalten und entwickelten eine automatische Schnittsteuerung, die die Genauig-
keit und Zuverlassigkeit des Videoschnitts entscheidend verbesserte. Weitere Ver-
besserungen betrafen die Tonmontage und die Nachvertonung.'®

4. Video in Frankreich

»Ein Team von 20 Technikern, von 20 bis 30 Personen, die einen Film machen,
das fiihrt zu nichts, jeder der 20 sollte einen Film machen. ... Fiir mich sind
Fernsehen und Kino dasselbe, fiir mich macht das keinen Unterschied. Ich
denke, was wirklich helfen wird, das ist das ,,Magnetoscope des animateurs®,
das jetzt herauskommen soll. (...) Das wird viel helfen, da man Filme schneller
machen kann, mit weniger Kosten, man kann sie l6schen und dann andere
machen. Es gibt kein Entwickeln, keine Zensur. Sie kénnen sofort mitgenom-
men werden und man wird Filme einfacher machen. Man hat keine Umsténde
mehr, keine tausend Darsteller, keine grof3en Sachen. Das wird man nach und
nach dndern. Man wird damit eine Nachrichtensendung machen konnen, je-
der bei sich, das ist der wichtigste Punkt.“ (GODARD; 1969)
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4.1. Vorbemerkungen

Nach den Maiunruhen 1968 wurde die franzdsische Kulturpolitik neu konzi-
piert und mit einer umfangreichen Kulturférderung ausgestattet, die unter dem
Schlagwort ,action culturelle® zusammengefafit wurde. Im Zuge dieser neuen
Kulturpolitik wurden Kultur- und Jugendzentren, Kulturhduser und sog. centres
d’animation geschaffen, in denen bereits 1969 iiber 20.000 Animateure beschaf-
tigt waren (die meisten davon in Neubauvierteln und Trabantenstddten).

Die Chancen und Mdglichkeiten des Mediums Video wurden in der soziokultu-
rellen Arbeit in Frankreich wesentlich frither als in der BRD als gut eingeschitzt.
Daher konnten bereits Anfang der 70er Jahre im Zuge der action culturelle in
vielen Projekten der Animation Erfahrungen mit Video gesammelt werden.

Die Umsetzung dessen, was sich hinter dem Begriff ,,animation” verbarg, hatte
unterschiedliche Formen. Die kunstpddagogische Konzeption zielte in erster Li-
nie darauf ab, die Leute zur Teilnahme an der ,hohen Kunst“ zu animieren. Der
sozialpddagogisch ausgerichteten Animation ging es im wesentlichen um das
Zusammenfiithren von Menschen und Gruppen, deren Sensibilisierung und der
Starkung ihrer kommunikativen und spielerischen Fahigkeiten. Sie richtete sich
im Gegensatz zur eher biirgerlich ausgerichteten kunstpadagogischen Konzep-
tion mehr an breite Schichten (Arbeiter, Bewohner von Neubauvierteln, soziale
Randgruppen) und war von der Sozialarbeit oft nicht mehr zu trennen. Inwie-
weit diese Konzeption tatsachlich ihre Zielgruppe erreichte, soll hier nicht ndher
hinterfragt werden. Sieht man sich jedoch die Besucherzahlen der Kulturhéduser
an (getrennt nach der jeweiligen sozialen Herkunft), so sind Zweifel daran be-
rechtigt.'””

Neue Moglichkeiten, ihre Zielgruppen zu erreichen versprachen sich die in der
»action culturelle beschiftigten Animateure in den neuen AV-Medien, die sich
wegen ihrer vorgeblich ,egalitdren Struktur® geradezu anboten.'”

Die franzosischen Erfahrungen lieflen sich aufgrund der kulturpolitischen Un-
terschiede zur BRD nicht einfach {ibertragen. Dennoch hatten sie eine Bedeu-
tung und wurden in der Video- und Medienszene und in ihren Publikationen
ausfithrlich vorgestellt und diskutiert (z.B. in medienarbeit, Videomagazin, me-
dium und Filmkritik; siehe Literaturverzeichnis). Schwerpunkt dieser Ausein-
andersetzungen waren die konzeptionellen und praxisbezogenen Unterschiede
zweier Haupttendenzen der Videoarbeit in Frankreich, der ,video-animation®
und dem ,,video militant®

In der BRD wiederholte sich diese Unterscheidung, begleitet mit Schlagwdrtern
wie prozef3orientierte versus produktorientierte Videoarbeit oder sozial-/medi-
enpadagogischer versus politischer Videoarbeit. Daher erscheint es mit sinnvoll,
auf die Entwicklung, wie sie in Frankreich bis Mitte der 70er Jahre ablief, ndher
einzugehen.

107 vgl. medienarbeit 10, S. 46
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4.2. Erste Erfahrungen mit Video in verschiedenen Formen

Die Anfinge der praktischen Videoarbeit mit tragbaren Gerdten in Frankreich
gehen zuriick ins Jahr 1968. Einer der ersten, der die Gerite nutzte, war Jean-Luc
Godard. Er griindete mit einigen Freunden in Paris das erste Atelier fiir Biirger-
fernsehen und stellte die Gerite verschiedenen politisch-militanten Gruppen zur
Verfiigung. Die hergestellten Bander beschiftigten sich vor allem soziale Konflikte
(Streiks etc.).

Etwa zur selben Zeit begann eine vom Kultusministerium beauftragte Arbeits-
gruppe (A.T.C.), die verschiedenen Moglichkeiten des neuen Mediums zu erfor-
schen. Im Pariser Bahnhof Maine-Montparnasse fithrte sie erste Versuche mit
Kabelfernsehen durch und zeigte Videobdnder einer Mietervereinigung. In Tours
und in Bourges wurden eine Reihe von sogenannten ,Video-Zeitungen® herge-
stellt. Sie enthielten lokale Nachrichten und Meinungen der Bewohner und wur-
den in Passagen, Kneipen und Cafés vorgefiihrt. In der Lorraine machte sie anlaf3-
lich der Krise im Kohlebergbau Interviews mit den Streikenden.'*

Die meisten dieser Videoprojekte waren nach Verbizh eng verbunden mit der Ent-
wicklung des Kabelfernsehens in Frankreich. Hatte es anfangs noch den Anschein,
dafl den Biirgern die Chance zu einem ,.eigenen” Fernsehen gegeben sei, so stellte
sich spétestens 1973 bei der Verabschiedung des neuen Gesetzes zur Kabelnut-
zung heraus, dafl die Experimente der Videogruppen lediglich eine Alibifunktion
hatten. Das ORTF (franzosische Fernsehen) hatte von nun an Monopolrecht bei
der Vergabe der Kanile und konnte so seine Kommerzialisierungsplane ungestort
weiterverfolgen. Der Traum vom "eigenen Fernsehen® war schnell wieder ausge-
traumt.

1972 wurde vom Kultusministerium das ,,Centre National pour 'Animation Audi-
ovisuelle” (CNAAV) gegriindet, um ,,Information, Forschung und Experiment im
Bereich der audiovisuellen Techniken und ihren Anwendungsmoglichkeiten auf
dem kulturellen Sektor® zu tberpriifen. Hierzu sollten in lokalen Bereichen au-
tonome Video-Zentren aufgebaut und finanziert werden. Die staatliche Kontrolle
machte aber auch hier jegliche Autonomiebestrebungen zunichte. Dennoch hatte
das CNAAV nach Verbizh fiir die weitere Entwicklung der franzésischen Videos-
zene einen positiven Einfluf3, weil das Zentrum von vielen Leuten als Treffpunkt
genutzt wurde, die spéter auflerhalb des CNAAV Video-Aktivititen entwickel-
ten.'!?

Eine der Gruppen, die von CNAAYV betreut wurden, betrieb den Video-Bus der
»Villes Nouvelles®. Er wurde dazu eingerichtet, die neuen Trabantenstddte rund
um Paris ,audiovisuell” zu betreuen und die dort arbeitenden Animateure zu un-
terstiitzen. Er war ausgestattet mit einem kompletten Schnittplatz, drei tragbaren
Recordern und Kameras sowie Standrecordern und Monitoren fiir die Vorfiih-
rungen. In den ersten 18 Monaten entstanden iiber hundert Bander, die das Le-
ben in diesen Stddten darstellten. Die Gesamtkosten des Projekts beliefen sich
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auf 570.000 Francs und wurden von CNAAV getragen. Aufbauend auf diesen
Erfahrungen wurden in anderen Stidten, die bereits verkabelt waren, dhnliche
Versuche initiiert, so z. B. in Rennes, Grenoble und Nizza.

Nach 1973 setzte nach Verbizh in der Video-Praxis eine Wende ein, als Kon-
sequenz der ersten Jahre, die von ,,Miflerfolgen, Kontrollen und aussichtslosen
Aktionen® geprdgt waren.''! Neben den Gruppen und Institutionen, die sich wei-
terhin der Animation verschrieben, bildeten sich Videogruppen, die staatliche
Subventionen ablehnten und statt dessen ihre Autonomie behaupteten. Sie ver-
standen ihre Videoarbeit als Teile einer politischen Arbeit, als ,, Aktionsmittel im
Dienste der Kimpfe®, und bezeichneten sie im Gegensatz zu video animation als
video militant.""> Beide Ansétze werden im folgenden néher erldutert.

Neben diesen beiden Richtungen der Nutzung des Mediums Video gab es bereits
Anfang der 70er Jahre eine gut entwickelte Videokunst-Szene, deren Werke in
Galerien, Ausstellungen und Museen zu sehen waren. Hierauf werde ich nicht
ndher eingehen. Dieser Aspekt wird auch bei meiner Beschiftigung mit Video in
der BRD in dieser Arbeit nicht beriicksichtigt.

4.3. Vidéo animation

»Was zdhlt, ist nicht das fertige Produkt in seiner dsthetischen Perfektion,
sondern das, was als Arbeit darin steckt, der Produktionsprozef3, der ein neu-
es Bewuf3tsein in denen hervorruft, die etwas machen, wie auch in denen, die
spater zusehen.“ (FLICHY)

J.P. Dubois-Dumée definiert Vidéo-Animation als ,jedes Bemiihen, soziale
und kulturelle Aktivitaten zu férdern, bei dem Kabelfernsehen (closed circuit
television) benutzt wird ... um eine Stadt oder einen Stadtteil zu ‘mobilisie-
ren. Dies beinhaltet die Bestimmung, Menschen miteinander in Kontakt zu
bringen, damit sie einander helfen, sich zu entdecken, sich auszudriicken, zu
diskutieren und ihre Probleme zu losen ...“ (zitiert nach FLICHY)

Vidéo animation ist meist an feste Einrichtungen gebunden, wird finanziell vom
Staat gefordert und hat einen klar umrissenen Auftrag, namlich den, 6den Leu-
ten zu helfen, die Probleme zu l6sen, auf die sie stoflen,“'"* ihnen in ihrer Ent-
wicklung und Lebensbewiltigung zu helfen und in Konfliktfillen einzugreifen.
Viele dieser Einrichtungen und Projekte sind in Trabantensiedlungen und Neu-
bauvierteln angesiedelt und versuchen, die dort auftretenden Konflikte unter den
Bewohnern sowie gegeniiber den Behorden zu lindern. An den eigentlichen Ur-
sachen, den unsozialen und mangelhaften Wohnverhéltnissen, der Zerrissenheit
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der Menschen in ihrer Arbeitswelt und Schlafwelt, kann die Animation nichts
andern. Ihre Rolle wird daher von Flichy sehr unrithmlich eingeschitzt: ,,Es kann
wohl nicht klarer ausgedriickt werden, dafl Video-Animation hier dazu dient, die
Einwohner dazu zu bringen, daf$ sie die technokratische Stadtplanung akzeptie-
ren, die durchgefiihrt wurde, ohne daf} sie in den Entscheidungsprozefl miteinbe-
zogen wurden. !

Video-Animation gerit so in den Verruf, die Leute, mit denen sie arbeitet, an die
Gegebenheiten anzupassen, ohne ihre Probleme ernstzunehmen. Dies zeigt sich
nach Flichy am Beispiel der ‘Group-to-group-Communication’-Experimente des
franzosischen Fernsehens, deren Absicht es war, ,,amateur video recording auszu-
probieren, um soziale Gruppen, die nicht daran gewohnt sind, untereinander zu
kommunizieren, obwohl sie die gleichen Erfahrungen haben, zu befihigen, sich
selbst auszudriicken und vor einem Publikum einen Dialog zu fiithren.“'"

Flichy lehnt Video-Animation schon vom Ansatz her ab, da es ihr nicht um die
Losung der eigentlichen Probleme gehe, sondern um die Behandlung von Symp-
tomen. Konflikte wiirden (wie in obigem Beispiel) auf die Abwesenheit von Kom-
munikation reduziert.

Zusammenfassend geht er mit dem Ansatz der Video-Animation hart ins Gericht:
»Der Kommunikationsprozef3, der durch Video-Animation initiiert wird, muf3 als
Versuch des Staatsapparates betrachtet werden, verschiedene neue Auspriagungen
sozialer Widerspriiche zu l6sen, die durch das Anwachsen von neuen Formen der
Urbanisation entstanden sind. Video-Animation ist einfach ein neues Mittel, die
herrschende Ideologie einzuprigen und zu verstarken.“!'®

4.4, Vidéo militant

»von der Theorie her wire die Animation, die nur eine Art Steuerung des
wirklichen Lebens einer sozialen Gruppe sein soll, sehr wohl zu unterscheiden
von der Agitation, die darauf abzielen soll, durch die Kraft ihrer Ideen dieselbe
Gruppe vorwirts zu treiben. Der Animateur wére der Zuhorer, der Militante
ergriffe das Wort.“ (GAUTHIER)

Im Gegensatz zu den Gruppen, die nach dem Konzept der Video-Animation
arbeiten, beharren die Gruppen des video militant auf strikter Unabhangigkeit
vom Staat und lehnen von daher jegliche finanzielle Unterstiitzung ab. Sie wol-
len mit ihrer Arbeit keinen ,sozialen Gleichklang“ herstellen, ihr Anspruch ist
nicht, moglichst ausgewogen alle am Konflikt Beteiligte zu Wort kommen lassen

114 FLICHY (1976), S. 4
115 ebd., S.5
116 ebd., S.6



52 Kapitel II: Anfinge der Videoarbeit im Ausland in den 70er Jahren

und zur Verstindigung beizutragen. Sie sind bewuf3t parteiisch, einseitig und
unterstiitzen gesellschaftliche Gruppen, die in Konflikt zu Staat und staatlichen
Machtstrukturen stehen. Konflikte sollen nicht entschirft, sondern zugespitzt
und ans Licht der Offentlichkeit gezerrt werden, so dafl ein Verschleiern und
Verdrangen unmoglich wird. Da sie sich hierin von den herrschenden Medien
und ihrem Anspruch an ausgewogene und objektive Information unterscheiden,
wird ihr Interesse auch mit der Absicht in Verbindung gebracht, ,,Gegeninforma-
tion“ zu betreiben.

Im folgenden werden exemplarisch drei Videogruppen aus Paris als Vertreter des
Vidéo militant vorgestellt: ,Vidéo Out® (gegriindet 1970), ,Vidéo 00 (1971) und
»Les Cent Fleurs® (1973).

Einige der Mitglieder der militanten Videogruppen hatten bereits vorher Erfah-
rungen mit politischer Filmarbeit (16mm) gemacht, waren aber zum Medium
Video iibergewechselt, da es (bei vorhandenen Schnittgeriten) billiger, schneller
und ohne Kontrolle und Zensur zu handhaben war. Zudem iiberzeugte das ein-
fache und sehr billige Erstellen von Kopien die einstigen Filmemacher, die bis-
her das hundertfache an Kopierkosten tragen mufiten. Video wurde bei diesen
Gruppen von Anfang an als Kampfwerkzeug verstanden.

Die Macher/innen stellten sich in den Dienst einer Sache, hatte aber auch den
Anspruch, sich selbst und ihre Sicht der Ereignisse zum Ausdruck zu bringen.
Keine Berichte von auflen, sondern eindeutige Parteinahme ,.fiir den Kampf®
war das Ziel. Die politische Ausrichtung der Videoarbeit sollte aber nicht soweit
gehen, sich etwa parteipolitisch zu binden. Unabhingigkeit sollte auch gegen-
tiber linken Parteien und Organisationen gewahrt werden, da sie ,,ohne diese
Unabhingigkeit nicht in der Lage waren, alle Widerspriiche aufzuzeigen, die sie
in der Wirklichkeit entdecken.” Eine dogmatische Ausrichtung der Arbeit wurde
abgelehnt.'"”

Daf} dieser ideelle Anspruch des vidéo militant oft nicht eingelost wurde, fiithre
ich weiter unten anhand Fargiers Kritik am video militant aus.

Es war den Mitgliedern der Videogruppen klar, daf3 sie von dieser politischen
Videoarbeit nicht leben konnten. Gleichzeitig bestand aber der Wunsch, tiber ein
frustrierendes Anfangerstadium des Umgangs mit dem Medium hinauszukom-
men und mehr als wacklige Bilder mit holprigen Kommentaren zu produzieren.
»Ich finde, daf} ein gewisser Aktionismus eine traurige Angelegenheit ist, weil
er eine tote Sprache gebraucht. Mit Video kann man eine lebendige Sprache
schaffen. Aber um diese neue Sprache zu finden, muf; man schwer arbeiten und
viel Zeit drangeben. Man kommt also bald zu dem Punkt, wo man dem seine
Hauptaktivitit widmen mochte. '®

Nur wenigen gelang es diesem Dilemma zu entgehen, indem sie sich durch Vi-
deokurse und -seminare finanziell absichern konnten. Die meisten mufiten ne-
benher irgendwelche Jobs machen.
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Der Wunsch, Video zur Hauptaktivitat zu machen, wurde nicht von allen befiir-
wortet. Michel L. von ,.Vidéo 00 befiirchtete bei denen, die Video als Vollbeschif-
tigung betreiben wollten, dafl sie an einen Kampf herangehen und ihn filmen,
ohne daran wirklich teilzunehmen, dafi sie ihn von auflen betrachten. Fiir sie da-
gegen war Video zweitrangig, in erster Linie wollte sie politisch tdtig sein.

Dieser Konflikt zwischen politischer Arbeit einerseits und professioneller Vi-
deoarbeit andererseits zieht sich durch alle drei Gruppen, durch ihre Arbeitswei-
se, ihre Produktionen und den Umgang mit diesen. Eine klare Entscheidung in
dieser Frage wollte keines der Mitglieder treften.'”

Wihrend die Gruppe ,,Video 00“ den Anspruch hatte, bei der Vorfithrung ihrer
Bander dabeizusein, um anschlieflend mit dem Publikum dariiber zu diskutieren,
wollten ,,Les Cent Fleurs® ihre Bander so ,vollstindig“ machen, dafi sie fiir sich
allein stehen konnten und auch ohne die Anwesenheit der Produzenten verstan-
den wiirden.

4.4.1. Beispiele zur Arbeitsweise der Gruppen:

Zentrales Anliegen des vidéo militant war die Frage, fiir wen die Bander bestimmt
sind und wessen Interessen sie verfolgen. Entweder ging es darum, in politische
Auseinandersetzungen direkt einzugreifen und die ,, Kdmpfenden® zu unterstiit-
zen oder das Band war dazu bestimmt, politische Aktionen fiir Unbeteiligte trans-
parent zu machen, das Beispielhafte und Symbolhafte solcher Kampfe 6ffentlich
zu verbreiten.

- ,Vidéo Out” drehte 1973 mehrere Bander zu den Streiks der Arbeiter von LIP
(Uhrenfabrik), um ihren Kampf fiir die Selbstverwaltung ihres Betriebes zu unter-
stiitzen. Eine weitere Aktion, die fiir Aufsehen sorgte, galt der Unterstiitzung der
beiden Huet-Schwestern, die sich in ihrer Wohnung im Hungerstreik befanden,
um eine drohende Ausweisung zu verhindern. Durch die Aktion gelang es Vidéo
Out, die Isolation der beiden Frauen zu durchbrochen, indem sie das Geschehen
in der Wohnung mittels Video life auf die Strafle {ibertragen, um Passanten dar-
auf aufmerksam zu machen. Ahnlich arbeitete die Gruppe bei der Unterstiitzung
der Prostituierten von Lyon, die aus Protest gegen dauernde polizeiliche Schikane
eine Kirche besetzten. Auch hier wurde die in der Kirche laufenden Verhand-
lungen nach drauflen {ibertragen und Passanten dazu interviewt. Die gefilmten
Interviews wiederum wurden den Frauen in der Kirche gezeigt.

- ,Les Cent Fleurs” machte Bander zu den Streiks in Cerisay (1973) und Pedernec
(1974). Uber diese Arbeit schrieb Verbizh: ,Video wurde dabei in zwei Phasen
eingesetzt: zundchst wahrend des Streiks, um die Streikbereitschaft zu festigen

119 vgl. die Diskussion zwischen Vertretern des video militant in MON OEIL
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und mitzuhelfen, Organisationsprobleme zu 1“sen; und dann nach den Streiks,
um die spezifischen Formen dieser Auseinandersetzung anderen Arbeitern und
Angestellten zu tibermitteln, die einer analogen Situation gegeniiberstanden.“'*

- ,Vidéo 00“ machten ein Band tiber den Kampf der Bauern im Larzac (1973),
die seit 10 Jahren gegen die geplante Erweiterung des Militargeldndes kimpften.

Der Produktionsbereich war nur ein Teil der Arbeit, die die Gruppen verfolg-
ten. Einige hatten das Ziel, Hilfestellung zur ,,Selbsttatigkeit der Betroffenen® zu
geben und fithrten Videokurse durch. Godards Optimismus von 1968 und der
Glaube an Video als ein spontanes Ausdrucksmittel war jedoch aufgrund der
inzwischen gemachten Erfahrungen gewichen. ,Jedesmal wenn wir Leuten die
Moglichkeit anboten, ihre Probleme selbst darzustellen, klappte es nicht, entwe-
der lag es am Zeitmangel oder am Mangel von Erfahrung.“'*!

Das Konzept ‘Betroftene machen ihre Filme selbst’ hatte in der Regel versagt. Die
Produktion eines Videofilms setzte nicht nur technische Fertigkeiten voraus. Es
bedurfte auch der Auseinandersetzung mit dem Medium selbst und Erfahrung
- vor allem Erfahrung darin, Inhalt und Form so zu bearbeiten und aufeinan-
der abzustimmen, dafl mehr als Langeweile beim Zuschauer entsteht. Dafi dies
selbst Videogruppen teilweise iiberforderte, zeigt, wie illusorisch der Anspruch
auf ‘Selbsttatigkeit der Betroffenen” war (und ist).

4.4.2. Funktionen der Videoproduktionen

Daf$ mit der Produktion von Videobandern unterschiedliche Absichten verfolgt
wurden, zeigen die bisherigen Ausfithrungen. P. Flichy unterschied drei Funkti-
onen von Video: Aktion, Analyse und Tract.'”> Er wollte das aber nicht als klares
Schema verstanden wissen, in das sich die Bander jeweils einordnen lassen. Viel-
mehr wiirden sie sich um eine der drei Funktionen zentrieren:

- »Video-Aktion®

Hierbei handelt es sich nach Flichy um Aktionsberichte zur Unterstiitzung ein-
zelner Kampagnen. Video wird hier in erster Linie als Sprachrohr und Mittel
der Propagierung verstanden, wie es bei dem bereits erwdhnten Hungerstreik
der Huet-Schwestern und den Kirchenbesetzung der Prostituierten von Lyon der
Fall war. Die Video-Aktion hat das Ziel, Offentlichkeit zu schaffen, sofort und
unmittelbar; ein Eingrift in das Material (z.B. durch Schnitt, Montage oder Kom-
mentar) findet nicht statt. Der Nachteil von solchen Videobdndern besteht fiir
Flichy darin, dafd sie sich nicht verallgemeinern lassen und nur innerhalb ihres
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Entstehungszusammenhangs verstandlich seien. Die besondere Bedeutung, die
sie fir die direkt Betroffenen haben, gehe bei jedem anderen Publikum verloren.

- Video-Analyse

Solche Bander sind fiir ein breites Publikum bestimmt und haben den Anspruch,
auch Entwicklungen und Widerspriiche zu zeigen, Konfliktpunkte herauszuarbei-
ten oder thematische Schwerpunkte zu setzen. Ihre Herstellung setzt eine inten-
sivere Auseinandersetzung mit dem Thema und den Leuten voraus und benétigt
mehr Zeit fiir die Wahl des Materials und die Montage.

- Video-Tract

Sie sind ebenfalls fiir ein breites Publikum bestimmt, aber entschieden kiirzer und
einfacher als die Video-Analyse. Sie sind fiir den direkten Einsatz bestimmt, um
ein grofieres offentliches Interesse in einem konkreten Konflikt herzustellen.

Eine andere Differenzierung als P. Flichy nimmt Paul Roussopoulos von ,Vidéo
Out” vor. Er unterscheidet zwischen ,,heifen” und ,kalten” Bandern. Heifle Bin-
der sind nur kurzfristig von Interesse. Sie sollen direkt in eine Aktion eingreifen
und Solidarisierung bewirken. Video wird in diesem Fall ,,als ‘heifies’ Medium, als
Kampfinstrument auf dem jeweiligen Kampfgebiet” aufgefafit.'?

Bei den heiflen Béndern sieht er die Tendenz, bestehende Widerspriiche nicht
offen zu zeigen, um dem laufenden Kampf nicht zu schaden. Bei den ,kalten®
Bandern dagegen konnen tiefergehende Analysen durchgefiihrt werden, die auch
langerfristig von Bedeutung sind. Konkrete Probleme werden generalisiert, um
ibertragbar zu sein und die Bander auch in voéllig anderen Zusammenhéngen zu
zeigen.

4.4.3. Vertrieb

Auch in der Art der Distribution unterscheiden sich die Videogruppen voneinan-
der, je nach Produktionsform und der Zielsetzung ihrer Videoarbeit.

Fiir ,Vidéo 00% die in erster Linie Aktionsvideos machen, liegt das Ziel der Ar-
beit nicht darin, Gegeninformation zu geben, sondern mit Video in aktuelle Kon-
fliktsituationen einzugreifen. Deshalb wollen sie ihre Bander selbst, in Zusam-
menarbeit mit den Betroffenen vorfiihren.

»Les Cent Fleurs” dagegen vertritt den Anspruch, daf$ die Bander fiir sich selbst
sprechen sollten, so daf} sie unabhidngig von der Anwesenheit der Produzenten
vorgefithrt werden konnen. Dies setzt natiirlich héhere Erwartungen an das Pro-
dukt, als das bei den Aktionsbandern der Fall ist.

Die Gruppen ,Vidéo 00“ und ,Vidéo Out” organisieren die Distribution ihrer
Béander gewdhnlich selbst, ,Les Cent Fleurs® dagegen vertreibt nicht selbst. Sie
gibt ihre Bander bei anderen Gruppen in Verleih.

123 vgl. MON OEIL (1976a) S. 276
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- Zentraler Vertrieb ,,Mon Oeil“

Aus dem Bediirfnis heraus, ihre Bander einem breiteren Publikum zugénglich zu
machen und den Vertrieb besser zu organisieren, griindeten 1974 mehrere Grup-
pen die Distributionskooperative ,,Mon Oeil®, darunter ,,Vidéo Out®, ,Vidéo 00
»Les Cent Fleurs” und die Frauenvideogruppe ,Msams®. Der Zusammenschlufl
bezog sich ausschlieflich auf den Vertrieb der Binder, beziiglich der Produktion
blieb jede Gruppe autonom, von der Themenwahl bis zur Vorgehensweise und
der Montage. Die Entscheidung, welche der von den Produzenten vorgeschla-
genen Bénder in den Vertrieb aufgenommen wurden, lag bei den Mitgliedern
von ,,Mon Oeil® In dem Verleihkatalog von ,Mon Oeil“ waren Anfang 1976 be-
reits iiber 100 Bander vertreten, getrennt nach Bereichen wie: In den Betrieben,
Bauern, Die Schule, Okologie, Kampf gegen die Kernkraftwerke, * Die Frauen,
usw..'**

In einer Selbstdarstellung von ,Mon Oeil” werden folgende Griinde fiir den zen-
tralen Verleih der militanten Videogruppen angefiihrt:

»- Diese Videobdnder und Dia-Serien sind keine Reportagen. Sie sind Ausdruck
der Kémpfe. Und oft sind diese ,tonenden Bilder® im Verlauf der Aktion selbst
verwendet worden, als Elemente der Information, Analyse und Diskussion.

- Diese Dokumente werden von den kommerziellen Vertriebs- bzw. Vorfiithrsys-
temen stets abgelehnt. Thre Verbreitung kann also nur aus der Erweiterung der
Aktionen erfolgen, aus denen sie hervorgehen.“'*

Die Entscheidung, ihre Bander in den zentralen Vertrieb zu geben, entlastete die
einzelnen Gruppen von dem organisatorischen und zeitlichen Aufwand, der mit
Verleih und Vorfithrung verbunden war. Sie konnten sich nun zwar mehr um
die Produktion kiimmern, muf3ten aber auf eine wichtige Geldquelle verzichten.
Von den Einnahmen behielt ,,Mon Oeil“ 80% fiir sich, der Rest ging an die Pro-
duzenten (die Ausleihe eines Bandes kostete ungefdhr 100 Francs, Vorfithrgerite
wurden gesondert berechnet).

In einem Gesprich, das Mitarbeiter des Medienladens Hamburg im Sommer
1976 mit Carole Roussopoulos von ,Vidéo Out” fiihrten, hielt sie ,, Mon Oeil® fiir
die wichtigste Einrichtung, die sie geschaffen hatten. ,,Natiirlich gibt es Schwie-
rigkeiten - aber wenn man sich entschlief3t, seine Bander zu zeigen, einzusetzen,
und zwar nicht als frei-kiinstlerischen Ego-Trip, sondern verstanden als politi-
sche Aktion, dann muf} man sich kollektiv organisieren. Man mufl dann auch
akzeptieren, mit anderen Gruppen zusammen einen Katalog zu bilden, deren
Arbeitsweise man vielleicht falsch findet.“'?
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4.4.4. Kritik am vidéo militant

Jean-Paul Fargier rief 1976 in seinem in der franzdsischen Videozeitschrift
»Vidéo-Info* erschienene Artikel , Le cinéma-video militant doit deperir® (iiber-
setzt: Das militante Kino-Video mufl verkiimmern) dazu auf, endlich Schluf$ zu
machen mit dem militanten Video. Er beschiftigte sich seit Jahren mit militantem
Video (und zuvor Film) und war Mitglied der Gruppe ,,Les Cent Fleurs".
Militantes Video wurde von ihm wie folgt charakterisiert: In 99 von 100 Fillen
wird es vom Ton, von der Sprache beherrscht. Tragendes Element sind Interviews,
meist mit Militanten, die gut reden konnen. Dazwischen dann ein Kommentar
mit der ,richtigen® Gesinnung in Gestalt eines Vortrags, der die Richtung angibt
und die Wahrheit verkiindet. Angesprochen wird das Bewuf3tsein, die Vernunft
des Menschen und nicht die Emotionalitit.

»Der Vortrag des militanten Films oder Videobandes ist eine Seele, die nicht weif3,
was sie mit ihrem Korper machen soll. Er weif8 nicht, was er mit den Materialien
anfangen soll, in die er doch notwendigerweise schliipfen muf3: diese Bilder, die
nur Konzepte sind, diese Tone, die nur Ideen sind, diese visuellen und akustischen
Darbietungen, die auf mehreren Ebenen spielen, diese Bedeutungen, die vor Viel-
deutigkeit glithen.“'*

Solche Filme/Videos erreichen nach Fargier nur ihr Publikum, die Militanten -
die, die es schon sind und die kiinftigen. Es gefalle dem Publikum, das wieder-
zuerkennen, was es gelernt und fiir gut befunden habe, oder auch das, wogegen
sie gekdmpft haben. Fargier vergleicht solche Videos mit Parteifilmen, die nur
eine Wahrheit kennen, nur einen Widerspruch gelten lassen (den sogenannten
»Hauptwiderspruch zwischen dem Volk und seinen Ausbeuter-Unterdriickern®),
nur einen Helden kennen, die Partei, und nur eine Aktion zulassen, die Anwen-
dung ihres Programms.

Gegen dieses militante Video fordert Fargier eine Videoarbeit, die sich an den
Menschen orientiert, an ihren Stimmen, ihren Gesichtern, ihrem Leben und ihren
Traumen. ,Wir wollen mit unseren eigenen Augen sehen, nicht mit denen von
»Big Brother®, nicht mit denen eines Staates. Wir wollen mit unseren eigenen Oh-
ren horen. Und mit unserem Kopf verstehen. Und unsere Korper vibrieren lassen.
Damit alle es sehen, die kimpfen. Wir wollen mit unseren Handen heute unser
Bild von morgen malen.“'*®
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5. Zusammenfassung

Aufgrund ihres ,Vorsprungs® waren die Erfahrungen der amerikanischen, ka-
nadischen und franzésischen Videogruppen fiir die bundesrepublikanische Vi-
deoszene eine wertvolle Anregung, trotz der Unterschiede im kulturpolitischen,
medienpolitischen und sozialpolitischen Bereich. Ihre langjdhrige Praxis diente
vielen der noch jungen Videoszene in der BRD als Vorbild und wurde in vielfalti-
ger Form bekanntgemacht, durch gegenseitige Besuche, durch Veroffentlichung
in Zeitschriften und Biichern und durch die Vorstellung einzelner Beispiele ihrer
Videoarbeit. Die Finanzierungsmoglichkeiten, die sich diesen Gruppen boten,
dienten zwar verschiedenen als Modell der Férderung von Medienzentren, konn-
ten in der BRD aber nie verwirklicht werden. Dies darf bei der Gegeniiberstel-
lung der Videoarbeit in diesen Lindern und in der BRD nicht vergessen werden.
Das amerikanische Modell des ,,public access®, das kanadische Forderprogramm
»Challenge for change® oder die staatliche Forderung der Video-Animation in
Frankreich trugen doch wesentlich zur Entwicklung der jeweiligen Videoszene
bei.

Ihre Arbeitsweisen und die unterschiedliche Konzeptionen und Bestimmungen
ihrer Medienarbeit wurden von vielen Videogruppen und Medienzentren in der
BRD in modifizierter Form iibernommen. So die Idee der Medienzentren mit
ihrem Anspruch auf public access, die Versuche, Betroffene zur Selbsttatigkeit
anzuregen, verschiedene Einsatzmoglichkeiten von Video mit Abspielketten,
Videozeitungen, Kneipenkinos und mobilen Videobussen, der Aufbau eigener
zentraler oder dezentraler Vertriebsstrukturen fiir Videobander, und die Zusam-
menarbeit unter den Videogruppen, die prozeflorientierte Unterstiitzung von
Initiativen im sozialpadagogischen Bereich (Jugendarbeit, Stadtteilarbeit, Rand-
gruppenarbeit) oder die Herstellung von ,,in Konflikte eingreifenden” Videofil-
men zur Unterstiitzung politischer Gruppen, die sich gegen soziale Mifistinde
wehrten oder staatliche Ubergriffe anprangerten.

Viele der Auseinandersetzungen unter den auslandischen Gruppen wiederhol-
ten sich in dhnlicher Form in der BRD (die Frage der staatlichen Finanzierung
politischer Medienarbeit, der Streit zwischen video animation und video mili-
tant oder die Folgen der Professionalisierung) und konnten die Diskussion be-
reichern.

Es ging mir in diesem Kapitel nur darum, den Einfluf$ aufzuzeigen, den die Vi-
deoarbeit im Ausland auf die bundesrepublikanische Videoszene hatte. Die Aus-
tithrungen erheben daher auch keinen Anspruch auf Vollstindigkeit, weder in
bezug auf einzelne Gruppen noch auf die jeweilige Videoszene.
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Kapitel lll: Videoarbeit in der BRD 1968 - 73

1. Die erste Generation - Pioniere der Videoarbeit

»1ch halte Video fiir eine ganz grofie Moglichkeit, Menschen aus ihrer Gleich-
giiltigkeit herauszuholen und zu aktivieren. Die Videoarbeit hilft ihnen dabei,
ihre eigenen Lebensbedingungen genauer zu erkennen. (...) Video kann se-
hend machen, kann kritisch machen, kann helfen, dafl Veranderungen nicht
von ,,denen da oben’, sondern von den ,,Menschen da unten” selber vorbereitet
werden.“ JUNGK (1976)

Die Begeisterung, wie sie Jungk noch Jahre, nachdem die ersten Gruppen in der
BRD mit Video begannen, fiir das neuen Medium zum Ausdruck brachte, spie-
gelte eine nahezu kritiklose ,,Glorifizierung“ dieser Technik und seiner Anwen-
dungsmaoglichkeiten wider, wie sie Anfang der 70er Jahre bei Medienpraktikern
und Medientheoretikern anzutreffen war (vgl. Enzensberger).

Das vermeintlich revolutiondr Neue an der Technik, was auch seine ,egalitare
Struktur® bestimmen sollte und Video gegeniiber Super-8 und 16mm abhob, wa-
ren u.a. folgende Eigenschaften:

- lange Laufzeiten der Videobander (bis zu 60 Min.), wodurch audiovisuelle Pro-
tokolle in einer einfachen und sehr billigen Form méglich wurden (ein 1-Stun-
den-Band kostete etwa 50.- DM);

- sofortige Verfiigbarkeit der Aufzeichnung (keine langen Entwicklungszeiten und
Wartezeiten wie bei Film) und die Méglichkeit, Bander zu 16schen und wieder
neu zu bespielen;

- synchrone Aufzeichnung von Bild und Ton;

- hohe Lichtempfindlichkeit der Kameras, die durch halbautomatische Blendenre-
gelung besser mit schwankenden Lichtverhiltnissen zurechtkamen;

- einfacher und schnell erlernbarer Umgang mit der Video-Anlage; selbst 12jahri-
ge Kinder sollten nach Erfahrungen der Gruppe TELEWISSEN bereits nach drei
Stunden mit der Handhabung der Gerdte vertraut sein und nach einigen Tagen
Training die formalen und inhaltlichen Probleme bewiltigen.'*

Diese technische Moglichkeiten legten eine Nutzung nahe, die mit der urspriing-
lichen industriellen Bestimmung der Videotechnik als Kontroll- und Uberwa-

129 vgl. TELEWISSEN (1974), S. 11
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chungsmedium nichts gemein hatte. Ein emanzipatorischer Charakter, wie ihn
Enzensberger (siehe Kapitel I.6) dem neuen Medium zuschrieb, schien der Tech-
nik immanent zu sein. Ihn galt es zu entwickeln und zu nutzen.

Zu den Gruppen der ersten Generation gehorten Video Audio Media/VAM
(West-Berlin), TVideo (Miinchen und Berlin) und Telewissen (Darmstadt), de-
ren Griindungen auf dem Hintergrund der damaligen Studentenbewegung mit
ihrer Kritik an den Massenmedien, insbesondere der Springerpresse und dem
Fernsehen zu sehen sind."

Leider konnte ich zu diesen Gruppen kaum schriftliches Material finden, abge-
sehen von ihren jeweiligen Selbstdarstellungen in der Zeitschrift ,,medium“ und
der mir zur Verfiigung stehenden Sekundarliteratur, die sich im wesentlichen
auf diese Artikelserie bezog. Inwiefern die geduflerten Absichtserklarungen und
Anspriiche tatsdchlich in die Praxis umgesetzt wurden, kann daher nicht ab-
schliefSend beurteilt werden.

Einen weiteren Einwand duflerte Anton Bubenik in seinem Kommentar zur
Selbstdarstellung der Gruppe VAM: ,,Schade ist, dafl zugunsten intensiver Selbst-
darstellung (kritische Lernprozesse, die andere warnen konnten, wurden kaum
reflektiert) so gut wie keine Hinweise auf Ziele, konkrete Vorgehensweisen, Ent-
scheidungsgrundlagen und Strategien gegeben wurden. Daran jedoch wire sol-
che Medienarbeit vor allem zu messen.” !

Ein Ausgangspunkt ihrer Videoarbeit war die Kritik am bestehenden Fernsehsys-
tem in der BRD, wie sie in folgenden Auflerungen der Gruppen zum Ausdruck
kommt.

»Die gesellschaftliche Kommunikation wird weitgehend durch privatwirtschaft-
liche - am Profit orientierte - oder ,,6ffentlich-rechtliche“ Kommunikationsap-
parate vollzogen. Die Medien in ihrer jetzigen Form sind ausgelegt auf eine Ein-
wegkommunikation, die den Einzelnen als blofien Rezipienten betrachtet und
ihn im Kommunikationsprozef vereinzelt. (...) Die Gruppe mdchte durch ihre
Arbeit zeigen, in welcher Form sich Video z. B. zur Medienkritik anwenden laf3t.
Unsere Arbeit soll einerseits Anstof3e zur Auseinandersetzung mit den Medien-
formen und -inhalten geben, und andererseits sollen sich Laien aktiv (iiber die
Video-Anlage) mit den Massenmedien auseinandersetzen.“!**

Die Gruppe TVideo wollte ,,Gegenoffentlichkeit verbreiten: Uberall dort sein, wo
etwas Wichtiges fiir die Leute passiert; nicht sensationelle Berichterstattung wie
beim ,,Big-TV*“. Wir verlangen nicht vom alten offentlich-rechtlichen System,
daf$ es neue Ideen hervorbringt. Stattdessen versuchen wir, Alternativ-Fernse-
hen/Video zu entwickeln entsprechend den medienspezifischen Eigenschaften
verschiedener Gerite und ihrer Anwendung in verschiedenen Organisationsfor-
men, um dieses Medium in seinen Mdglichkeiten zu untersuchen und diese zu
entfalten.“!*

130 siehe dazu Kapitel 1.6 und |.7
131 BUBENIK (1977), S. 42

132 TELEWISSEN (1974), S. 11f.
133 RATH/ROESCH (1974), S. 16
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Da theoretisch formulierte Fernsehkritik beim Zuschauer in der Regel wenig dn-
dert, stand bei allen drei Gruppen die praktische Kritik an Fernsehen und gesell-
schaftlicher Kommunikation im Vordergrund.

»Zwar wird viel tiber Fernsehkritik geredet und geschrieben, aber das kommt alles
nur ziemlich vom Kopf her, vom Rationalen. (...) Wenn sie [die Zuschauer, Anm.
W.S.] jetzt aber selber Fernsehen machen, Video machen, durchschauen sie viel
schneller, wie Effekte zustande kommen, und entwickeln auch bestimmte Alterna-
tiven, die man beim Fernsehen nicht zu sehen kriegt, und man denkt, es gibt nur
die. Es gibt was anderes, und das andere kann man selber machen.“'**

Selbsttitigkeit und Selbsterfahrung wurden zu zentralen Begriffen der praktischen
Arbeit der Pioniere, die mit Video die Hoftnung verbanden, ,,dal das neu auf-
kommende Medium sich zu einer Waffe entwickelt in Hinden der ,,kleinen Leute®,
der Sprachlosen, Ungefragten, der schweigenden Basis, politischer Gruppen.” '*°

Die Gruppe Telewissen machte es sich zum Ziel, denjenigen, denen bisher auf-
grund ihrer sozialen und 6konomischen Situation der Zugang zu den ,6ffentli-
chen“ Medien verwehrt war, das neue Medium Video zur Verfiigung zu stellen.
»Ziel war und ist es, diesen Leuten ihre Probleme und mdglichen Selbsterfah-
rungsprozesse durch das Medium Video zu verdeutlichen und an andere weiter
zu geben.” 1%

Allen drei Gruppen der ersten Stunde schien es trotz ihrer Kritik am Fernsehen
unausweichlich, sich dieser Institution zu bedienen bzw. fiir sie zu arbeiten:

- Zum einen wurden die Verbreitungsmoglichkeiten des Fernsehens genutzt (Vi-
deorecorder waren Anfang der 70er Jahre noch kaum vorhanden).

- Zum anderen ging es natiirlich auch um Geld. Fiir Telewissen, deren Arbeit An-
fang 1973 aufgrund finanzieller Schwierigkeiten gefihrdet schien, kam die Ret-
tung durch eine kontinuierliche Zusammenarbeit mit den Fernsehanstalten, ,,die
zu diesem Zeitpunkt als die einzig moglichen finanziellen Stiitzen angesehen wur-
den.“"?

Im Auftrag des Siiddeutschen Rundfunks produzierte die Gruppe Beitrége fiir die
Jugendsendung ,,Teamwork®, die einmal im Monat ausgestrahlt wurde (néheres
dazu siehe unten).

Die Gruppe VAM finanzierte ihre ersten Geréte mit Fernsehauftrigen und konnte
mit diesen Geldern die ersten drei Jahren den Lebensunterhalt ihrer Mitglieder
abdecken.

Berithrungsangste mit dem Fernsehen gab es also keine. Ziel beider Gruppen war
von Anfang an, von der Videoarbeit zu leben. VAM ging sogar davon aus, ,,daf3
eine freie, nicht dogmatische Gruppe nur dann existieren und auf lange Sicht al-

134 TVideo, zitiert nach CONRADT/SCHOLZ/WAGNER (1975), S. 10
135  VAM (1976), S. 36

136  TELEWISSEN (1974), S. 13

137 ebd., S. 13
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ternative Medienarbeit realisieren kann, wenn die Reproduktion aus der eigenen
Arbeit mit eigenen Gerdten moglich ist.” '%*

Um sich nicht von einer Institution abhidngig zu machen, hatte VAM mehrere fi-
nanzielle Standbeine wie beispielsweise den Bereich Videokunst (Installationen,
Ausstellungsbeteiligungen, Performances, Reportagen usw.) Weitere Einnahme-
quellen waren Dienstleistungen und Auftragsarbeiten jeder Art (technische Ins-
tallationen, Fernseh-Mitschnitte, Kopierarbeiten usw.).

»Wir scheuen uns jedoch auch nicht, Video-Arbeiten fast jeder Art durchzufiih-
ren, um durch Einsatz des technischen, elektronischen, gestalterischen und or-
ganisatorischen ,.know how" die Gruppe wirtschaftlich zu erhalten, wobei wir
natiirlich nicht beratend, realisierend tétig sind fiir Polizei und Uberwachungs-
anlagen.“!”’

Der Anspruch auf Professionalitit und der damit verbundene Zwang zur Kom-
merzialisierung stief8 bei vielen auf Kritik, insbesondere bei den Gruppen der
zweiten Generation, die politische bzw. emanzipatorische Arbeit und Kommerz
tiir unvereinbar hielten. Doch bevor ich darauf néher eingehe, sollen die Schwer-
punkte der praktischen Arbeit am Beispiel der Gruppen VAM und Telewissen
vorgestellt werden.

1.1. Zur Arbeitsweise der Gruppen

An produzierten Videobdndern ist, abgesehen von einigen fiirs Fernsehen ge-
machten, kaum etwas erhalten geblieben. Daher kann ich mich hier auch nur
auf die schriftlichen Selbstdarstellungen beziehen und das, was in den 70er Jah-
ren von anderen liber Arbeitsweise und Produktionen der Gruppen geschrieben
wurde.

VAM realisierte in den ersten sieben Jahren ihres Bestehens annahernd 300 Pro-
gramme. Sie waren jeweils Teile von Projekten, die VAM in ,verschiedenen An-
wendungsgebieten des Mediums Video™ durchfiihrte. Hierzu zdhlten sie Bereiche
wie Sozialisation (Gefangnis, Jugendheim, Randgruppen), Didaktik (Video-Ein-
satz an Grund- und Sonderschulen), Pidagogik (Seminare an Unis und FHS fiir
Erzieher und Sozialarbeiter), Offentlichkeit im Stadtteil (Zusammenarbeit mit
Biirgerinitiativen), Video-Spiele (s.u.), Dokumentation und Video-Kunst.

Im Vordergrund stand fiir alle drei Gruppen das ,,Experimentieren mit Video®
und die Erkundung der Einsatzmoglichkeiten, die sich durch die neue Technik
ergaben. Die ersten Lernprozesse standen daher unter dem Motto, zunichst ein-
mal das, was bei der bisherigen Arbeit mit Film gelernt wurde, zu vergessen;
VAM spricht daher in diesem Zusammenhang auch von ,Ver-Lernprozessen®.
Neu gelernt werden sollte:

138 VAM (1976), S. 36
139 ebd, S.37
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- der Umgang mit Licht (elektronische Kameras reagieren voéllig anders auf Ge-
genlicht, Streulicht etc. wie Filmkameras);

- die Kamerafiihrung (weniger Stativ, mehr Handkamera und bewegte Kamera -
die Kameras waren damals klein und ,,handlich®);

- damit verbunden auch ein neues Selbstverstindnis des Kameramann/der Kame-
rafrau: weg vom bisherigen Objektivitatsanspruch, statt dessen sich selbst als Per-
son einbringen, seine Meinung duflern, Fragen stellen, (Ein-)Stellung beziehen;

- neue Moglichkeiten, die sich bei Schnitt und Montage ergeben, da z. B. langere
Szenen gefilmt werden konnten; ein vollig anderes ,,Schneiden® mit Video (nicht
mehr mit der Schere, sondern elektronisch durch Kopieren).

Neue Anwendungen von Video ergaben sich auch durch den sogenannten feed-
back-Effekt (die sofortige Verfiigbarkeit und Vorfithrbarkeit der Aufnahme): die
»Moglichkeit der Selbstdarstellung und der Selbstbeobachtung sowie deren Refle-
xion® Telewissen sah darin einen Schwerpunkt ihrer Videoarbeit. 1974 hatten sie
bereits ,Schranke voll Roh-Material, darunter Aufnahmen zum Lernverhalten
und Aggressionsverhalten von Kindern, zur Erwachsenen-Kind-Interaktion, zu
Kommunikationsformen auf der Strafle und zur Videoarbeit mit gesellschaftli-
chen Randgruppen.

Bekannt wurde z. B. die langere Zusammenarbeit von Telewissen mit Kolner Ju-
gendlichen eines Selbsthilfeprojektes (von straffillig gewordenen Jugendlichen
und ehemaligen Bewohnern eines Erziehungsheims), bei der Video in obigem
Sinne eingesetzt wurde. Fiir solche Video-Aktivititen kommen den Erfahrungen
der Gruppe zufolge verschiedenste Orte in Betracht: 6ffentliche Plitze, Kneipen,
Vereine, Schulen, Jugendzentren, Altersheime etc.. ,An all diesen Orten sind
Leute, die mit Video Selbsterfahrungsprozesse gestalten konnten, ihre Lage do-
kumentieren und sich selbst als Macher audiovisueller ,,soft-ware emanzipieren
konnten.” 40

Neben dieser sozialpadagogisch orientierten Nutzung von Video wurde es auch
zunehmend in therapeutischer Weise eingesetzt, z.B. in der Arbeit mit Gruppen,
um Rollenverhalten und Interaktionen zu dokumentieren oder um einzelnen ihr
Verhalten und ihre Erscheinung ,widerzuspiegeln®

Eine weitere Anwendung der videospezifischen Moglichkeiten entwickelte die
Gruppe VAM mit ihren ,Video-Spielen®, in denen es vor allem darum ging, dafl
die ,Schauspieler” (meist waren es Laien) sich selbst spielen und ihre eigenen
Ausdrucksformen finden, statt in vorgegebene Rollen zu schliipfen.

»Explizit verstehen wir unter Video-Spielen nur solche, wo bewuft das soforti-
ge Ansehen jeder jeweils aufgenommenen Szene integraler Bestandteil der Dre-
harbeiten ist. Denn: Wiederholtes Ansehen - Machen - Ansehen - Machen - 16st
beim einzelnen wie bei der Gruppe einen feed-back-Effekt aus, einen Lernpro-

140 TELEWISSEN (1974), S. 12
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zef3, der durch Selbstbeobachtung zu tatsdchlicher Selbst-Darstellung und nicht
Fremd-Inszenierung fithrt."'*' Die Szenen ergaben sich jeweils aus dem Lebens-
zusammenhang der Betroffenen, die, nachdem sie einmal ihre anféngliche Skep-
sis tiberwunden und die Scheu vor der Kamera abgelegt hatten, ,,personliche,
allgemeine, politische Erfahrungen, Beobachtungen und Erlebnisse” gemeinsam
durchspielten. Durch mehrmaliges Ansehen (,,ohne lange zu diskutieren®), Wie-
derholen und Variieren wurden dann Verhaltensweisen korrigiert.

Zwei ihrer Video-Spiele erlangten durch die Ausstrahlung im Fernsehen eine
grof3ere Bekanntheit. ,,Berlin Video 1 - Wir miissen die weifen Indianer Europas
werden®, das die Entwicklung zweier 18jahriger Frauen zeigt (gesendet im Au-
gust 1973) und ,,Der lange Tag des Arbeitslosen Andy®. Das zweite Video-Spiel
beschreibt den Weg eines Jugendlichen, der kurz vor Abschluf8 seiner Lehre ge-
kiindigt wird, keine Stelle mehr findet, wegen Autoklau ins Gefingnis geht und
als Strafentlassener erst recht keine Arbeit mehr findet.

Uber das Projekt und die mehr als drei Monate dauernde Dreharbeit schrieb
Zacharias-Langhans: ,,In einer Situation, die kaum Chancen zur Aktivitit mehr
zu bieten schien, konnten die Jugendlichen lernen, diese Situation nach aufien
darzustellen; sie konnten sehen, dafl man ein Medium wie Video technisch be-
herrschen lernen kann; dafy man es mit seinen eigenen Problemen beliefern
kann; dafl man die Veréffentlichung dieser Probleme nicht Spezialisten iiberlas-
sen mufs. Thr Videospiel wurde im Dezember 1976 im Westdeutschen Fernsehen
gesendet.“!*?

Telewissen sah die Zusammenarbeit mit dem SDR bei der Sendung ,,Teamwdrk®
als Versuch, aus der konventionellen journalistischen Rolle herauszukommen
und neue Formen der Zuschauerbeteiligung zu praktizieren. Zusammen mit
fortschrittlichen Redakteuren sollten Moglichkeiten erprobt und praktiziert
werden, ,,den Zuschauer (als einzelnen und als gesellschaftliche Gruppe) aus sei-
ner iiblichen passiven Rolle herauszulésen und zu aktivieren.” '*?

Der Zuschauer sollte endlich auch ,auf dem heutigen Marktplatz, dem Bild-
schirm® gesellschaftsfahig werden. Ob dies allerdings bei dem vorgegebenen
Zeitdruck, alle vier Wochen einen Beitrag zu produzieren, umsetzbar war, er-
scheint fragwiirdig.

1.2. Kritik an den Pionieren: - Der erste Generationenkonflikt

Wie bereits erwihnt, stiefd vor allem der Anspruch auf Professionalitit und der
damit verbundenen Kommerzialisierung auf Kritik. Andere Ideen und Vorstel-
lungen, die die Gruppen auch duflerten (z. B. durch die Griindung von Medien-

141 VAM (1976), S. 38
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zentren eine Struktur von Gegendftentlichkeit zu schaffen) gerieten dadurch ins
Hintertreffen. VAM glaubte zwar, ,,im Laufe der Jahre wiirde sich ein Netz von
freien Gruppen in der ganzen Bundesrepublik entwickeln, die dann, untereinan-
der austauschend, eine gewisse gesellschaftliche Relevanz hatten.“!*

Ob sie selbst aber mehr als Gedanken zur Umsetzung dieser Ideen investierten
und sich aktiv um den Aufbau eines solchen Netzes kiimmerten, kann bezweifelt
werden. Dazu fehlte der Wille bei den einzelnen Gruppen, enger miteinander zu-
sammenzuarbeiten. Zu dieser Einschdtzung kam auch Bubenik in seinem Kom-
mentar zur Selbstdarstellung von VAM: ,Fast alle [Videogruppen, Anm. W.S.]
reden von Modellen (als die sie ihren jeweiligen Ansatz sehen), konkrete Solida-
risierung (z. B. um eine wirkliche Lobby bilden zu kdnnen) ist fast nirgends zu
sehen; fast alle betonen ihre ,,Spezialititen® (im vorliegenden Fall die ,,Video-Spie-
le®); der Konkurrenzdruck erzeugt Aufsplitterung bis hin zu gegenseitigen Ver-
déchtigungen.” '*°

Dazu kam der stindige Produktions- und Zeitdruck, der den in den jeweiligen
Modellen im Vordergrund stehenden Prozeficharakter der Videoarbeit in Frage
stellte. So muf3te sich die Gruppe Telewissen, die anldf}lich der Erlanger Videotage
1975 ihre Arbeit vorstellte, dort folgende Kritik gefallen lassen: ,,Die Mitarbeiter
von ,,Telewissen® scheinen sich durchaus im klaren iiber die Widerspriichlichkeit
ihrer Arbeit zu sein und sagen selbst, dafl der Zwang (besonders der Zeitzwang)
der Produktion, der die Arbeit stark bestimmt, die padagogischen Ideen der
Gruppe kaputtmacht. Er verhindert letztlich eine prozeforientierte Arbeit mit
festen Gruppen - deren Notwendigkeit durch Einsicht in Schulklassenstrukturen
offenkundig wurde.“!*¢

Ein weiterer Kritikpunkt vor allem der Nachfolgegruppen war der fast iiber-
schwengliche Videooptimismus, der die Arbeit der Pioniere begleitete, und die
Uberschitzung der emanzipatorischen Maoglichkeiten des neuen Mediums, die
der Technik immanent zugeschrieben wurden.

»Betrachtet man die Videoszene hierzulande, so 1afit sich ganz pauschal feststel-
len: die Uberschitzung des VTR [Video-Tape-Recorder, Anm. W.S.] und der eige-
nen Moglichkeiten, was die Arbeit mit diesen Gerdten anlangt. Vorschnell wurde
und wird noch dem Video eine ,emanzipatorische” Fahigkeit zugeschrieben, die
es ‘an sich’ nicht hat, was seine vielfaltigen Anwendungsmoglichkeiten und -be-
reiche zeigen, da die Art und Weise seiner Anwendung sowie der Bereich, in dem
es eingesetzt wird, abhdngen von den Zwecken derer, die es beniitzen. Allemal
spiegelt das fertige Produkt nur die Philosophie dessen wider, der es produziert
hat.“ '/

Demgegeniiber wurde die politische Bedeutung, die das neue Medium haben
konnte, vernachldssigt und die inhaltliche und funktionale Bestimmung der Vi-
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deoarbeit, ihre Integration in politisch-padagogische Prozesse kaum reflektiert.
»Video wurde in der Anfangsphase nicht so sehr in bestimmten Themen und in
sozialen Konflikten eingesetzt, sondern im Rahmen relativ offener, unbestimm-
ter Kommunikationssituationen (Straflen, Marktplitze, Ausstellungen), in denen
der experimentelle Umgang mit Video demonstriert wurde.“!*®

Zugute halten muf8 man den Videogruppen der ersten Stunde, daf$ es ihnen ge-
lang, Video ,hoftdhig“ zu machen und die bisherige kategorische Abneigung
der Sendeanstalten dem neuen Medium gegeniiber abzuschwichen. Die ge-
sendeten Videobeitrage haben sicher dazu beigetragen, das Medium und seine
Einsatzmdglichkeiten einer breiten Offentlichkeit bekannt zu machen und die
Bereitschaft verschiedener Institutionen (Hochschulen, stddtische Jugend- und
Freizeiteinrichtungen, Volkshochschulen usw.) zu wecken, in diesem Bereich zu
investieren.

Der Stein wurde ins Rollen gebracht. Wohin die Entwicklung gehen sollte, war

nun in erster Linie Sache der nachfolgenden Gruppen, die ihre geduflerte Kritik
erst mal selbst praktisch umsetzen mufiten.

148  MPZ (1980), S. 12>
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Kapitel IV: Die zweite Generation 1973 - 78

1. Einleitung

1973/74 und in den Jahren danach wurden in der BRD viele neue Videogruppen
und Medienzentren gegriindet. Sie griffen zwar auf die praktischen Erfahrun-
gen der ersten Generation zuriick, in ihrer Arbeitsweise, ihrem konzeptionellen
Selbstverstindnis und ihren Zielen grenzten sie sich aber stark ab von den ,,Pio-
nieren” und ihrem Anspruch, ,,professionell” zu arbeiten - im Sinne von ,seinen
Lebensunterhalt mit dieser Medienarbeit zu bestreiten®

Ausgangspunkt der meisten Gruppen, die zwischen 1973 und 1977 entstanden,
war das Studium an einer Hochschule (Kunst, Pddagogik, Soziologie, Publizistik
usw.). Dort hatten sie Zugriff auf die damals noch sehr teuren und seltenen Video-
gerdte und konnten praktische Medienarbeit in Ansétzen verwirklichen. Genauso
wichtig (wenn nicht wichtiger) war die Riickbesinnung auf ,,Medientheorien und
Vorbilder aus den 20er und 30er Jahren (Tretjakov, Vertov, Brecht, Benjamin) so-
wie die Beschiftigung mit neueren medientheoretischen Uberlegungen, wie sie
nach der Studentenrevolte 1968 von Enzensberger und Negt/Kluge veroffentlicht
wurden.

Dies brachte ihnen von seiten der ,Pioniere” den Vorwurf der ,theoretischen
Kopflastigkeit und mangelnden Professionalitit® ein, da mehr geredet und ge-
schrieben wiirde als produziert. Vor allem iiber die Unabhéngigkeit ihrer Vi-
deoarbeit wiirden sie sich Illusionen machen, die spitestens nach dem Austritt
aus der Universitit zusammenbrechen wiirden.'®

Praktische Einfliisse kamen aus den USA, aus Kanada und Frankreich, die je nach
Gruppe unterschiedlich umgesetzt wurden. Kurze Zeit nach der Formulierung
und Veroftentlichung der theoretischen Konzepte entbrannte der Streit darum,
wer denn nun die ,,richtige” Medienarbeit mache bzw. das ,,richtige” Verstindnis
von Operativismus hétte, wie ihn Tretjakov im nachrevolutiondren Ruflland for-
mulierte und praktizierte. Gefiihrt wurde diese Auseinandersetzung besonders
zwischen dem Medienpddagogik Zentrum Hamburg und der Medienoperative
Berlin."®

Mit den Jahren wurden die Theorien von einer Praxis eingeholt, die sich so gar
nicht nach dem ,Modell” richten wollte. Abgesehen von kleinen, sporadischen

149 vgl. ZACHARIAS-LANGHANS (1977), S. 26
150 siehe Kapitel IV.7
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Erfolgen, in denen Ansitze von Selbsttétigkeit, Gegenoftentlichkeit und Opera-
tivismus sichtbar wurden, blieben die Anspriiche uneingeldst im Raum stehen.
Nach Jahren harter und aufrichtiger Medienarbeit machte sich erstmals Enttau-
schung breit. Zweifel an der hohen Theorie bzw. ihrer praktischen Umsetzbarkeit
wurden angemeldet. Die einstige Euphorie verstummte, eine ,,Krise der Videoar-
beit” bahnte sich an. In Berlin (auf dem Videoforum ’78) noch zaghaft, in Erlan-
gen (2. Videotage ’79) dann uniiberhorbar, wurde der Sturz der ,,alten Ordnung*
gefordert. ,,Schlufl mit der Video-Doktrin“ lautete die Aufforderung der Video-
gruppe Aachen, die heif$ und kontrovers diskutiert wurde.

Die Krise konnte iiberwunden werden; neue Ansdtze und eine Relativierung der
theoretischen Konzepte wurde gefordert und mehr Offenheit fiir Subjektivitat,
Experimente und die Entwicklung einer videospezifischen Filmsprache. Koope-
ration auf der praktischen Ebene und Toleranz gegeniiber anderen Arbeitswei-
sen kiindigten den Ubergang in die 80er Jahre an, in denen die Geschichte der
Videobewegung einem neuen Hohepunkt entgegensteuerte.

2. Medienzentren und Videogruppen
- Medienarbeit mit politischem Anspruch

Die ersten, die in der BRD die Idee der Medienzentren mit politischen Anspruch
verwirklichten, waren Kunst- und Padagogikstudenten u.a., die 1973 den Verein
Medienpadagogik Zentrum Hamburg e.V. (MPZ) griindeten.

1975 wurden in Hamburg, ausgehend von der Hochschule fiir Bildende Kiins-
te, zwei weitere Zentren gegriindet, das Medienzentrum Fuhlsbiittel (MEFU)
und der Medienladen Hamburg, jeweils mit unterschiedlichen Arbeitsschwer-
punkten. Gemeinsam war allen drei Gruppen der politische Anspruch, mit ih-
rer Medienarbeit in gesellschaftliche Prozesse und Konflikte einzugreifen und
so langfristig zu einer Verdnderung der Lebens- und Arbeitszusammenhénge
beizutragen.

Hamburg entwickelte sich durch diese drei Gruppen in den 70er Jahren zu einem
wahren ,,Mekka der Videobewegung". Von hier aus gingen entscheidende Impul-
se zur Griindung weiterer Videogruppen und Medienzentren in der ganzen BRD
aus; sie leisteten sowohl in materieller als auch in ideeller Hinsicht Unterstiit-
zung, einmal durch Bereitstellung von Videofilmen, mit denen neue Gruppen
auf sich und ihre beabsichtigten Arbeitsformen aufmerksam machen konnten,
zum anderen durch die Herausgabe verschiedener Zeitschriften und Broschii-
ren. In den MPZ-MEFU-Informationen (spater unter dem Namen ,, medienar-
beit“ erschienen), dem ,Videomagazin® des Medienladens und den ,,MPZ-Mate-
rialien” wurden theoretische Konzepte, Erfahrungsberichte, Selbstdarstellungen,



Kapitel IV: Die zweite Generation 1973 - 78 69

neue Bander, technische Tips, Kontaktadressen usw. veroffentlicht. Dadurch sollte
der Austausch unter den Gruppen gewihrleistet und die Arbeit dieser Gruppen
tiber ihren eigenen Kreis hinaus bekannt gemacht werden. Die Zeitschriften ,,me-
dienarbeit” und ,Videomagazin“ erschienen jeweils in einer Auflage von 1000 bis
1500 Exemplaren mit vier bis fiinf Ausgaben pro Jahr.

Nach und nach entstanden immer mehr Gruppen™! mit unterschiedlichen Vo-
raussetzungen, Zielsetzungen, Arbeitsbereichen und Funktionen. Auf dem Ber-
liner Videoforum °78 waren bereits mehr als 50 Gruppen vertreten.

Im wesentlichen lassen sich unter den verschiedenen Videoinitiativen vier

Ansatze und Arbeitsweisen unterscheiden:

- Hochschulvideogruppen und Gruppen, die in Institutionen eingebunden sind;

- Wochenschaugruppen;

- Videogruppen mit Schwerpunkt Eigenproduktion und Verleih und

- Medienzentren, die in erster Linie das Konzept des ,,public access” (6ffentlicher
Zugang) vertreten.

Auf die beiden ersten Modelle werde ich nur kurz eingehen, da die alternative
Videoarbeit der 70er und 80er Jahre insbesondere von den unabhéngigen Video-
gruppen und Medienzentren beeinflufit wurde. Thre Arbeit will ich am Beispiel
von drei Zentren ausfiihrlicher vorstellen.

2.1. Hochschulvideogruppen

Die Hochschulen waren von Anfang an ein Kristallisationspunkt fiir Videoarbeit.
Auch die Hamburger Gruppen hatten hier ihren Ausgangspunkt. Sie sahen aber
sehr bald ein, daf$ sich ihr Konzept einer politischen Medienarbeit nur auf3erhalb
eines institutionellen, staatlich beeinflufiten Rahmens verwirklichen lief3.

Andere Gruppen dagegen versuchten, innerhalb der Institution Hochschule eine
kontinuierliche Videoarbeit aufzunehmen. Zu ihnen gehorte die Videogruppe Er-
langen, die sich 1974 zusammenschlof3. Thre Mitglieder beschiftigten sich schon
seit 1970 theoretisch mit Medien, meist im Rahmen von Seminaren am Thea-
terwissenschaftlichen Institut der Universitdt Erlangen-Niirnberg. Praktisch Me-
dienarbeit machte die Gruppe bis 1976 im Altenbereich und fithrte auferdem Vi-
deoprojekte in Schulen und allgemein zugéngliche Videoeinfithrungskurse durch.
Ab 1976 gab die Gruppe die ,Erlanger Beitrdge zur Medientheorie und -praxis®
heraus. Unter anderem 1979 organisierte sie die ,,Erlanger Videotage®, auf die ich
in Abs. 8 dieses Kapitels ndher eingehen werde.'**

151 vgl. die Tabelle am Ende dieses Kapitels
152 vgl. auch Medien und Erziehung 5/80, S. 311 und Erlanger Beitrage 1/79
und 4/79
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Ein zweites Beispiel fiir die Videoarbeit an der Hochschule ist die Videogruppe
Aachen, die 1975 im Rahmen des Hochschuldidaktischen Zentrums (HDZ) ent-
stand. Nach Zacharias-Langhans handelte es sich beim HDZ um ,.eine ‘Dienst-
leistungseinrichtung’ mit der Aufgabe, ihre Gerite und ihr Wissen den tragen-
den Institutionen zur Verfiigung zu stellen.'>

Die tragenden Institutionen waren die Padagogische Hochschule, die Technische
Hochschule und die Fachhochschule fiir Ingenieure. Schwerpunkt der Videoar-
beit war der Einsatz von Video als Mittel der (Selbst-)Beobachtung und (Selbst-)
Kontrolle, die inhaltliche Auseinandersetzung mit dem Einsatz von Video in
Schule und Hochschule und mit der Situation und dem Berufsbild des Lehrers.
Weiterhin wurden verschiedene Dokumentationen {iber Gruppen und Projekte
auflerhalb der Hochschule hergestellt. Samtliche Videoaktivititen liefen bis 1977
im Rahmen des Projektstudiums.

Die Videoarbeit im HDZ Aachen war zwar an das Medienzentrum gebunden,
genofl aber einen gewissen Freiraum gegeniiber der Hochschulverwaltung.

Im Gegensatz dazu hatte die Gruppe ,Tele-Publik Westberliner Luft® (Gerd
Conradt, Carl-Ludwig Rettinger u.a.), die aus einer Gruppe am Theaterwissen-
schaftlichen Institut der FU Berlin hervorging, mit gréferen biirokratischen Ein-
schrankungen ihrer Arbeit zu rechnen, insbesondere bei der Nutzung der hoch-
schuleigenen Gerite. Ursache war, dafi sie die Gerite nicht nur hochschulintern
nutzen wollten.

»1ch bin der Meinung, dafl wir 6ffentliche Gelder nutzen und deshalb versuchen
miissen, in bestimmten Institutionen in einer bestimmten Richtung zu arbeiten.
Das heiflt also fiir uns, die in Institutionen arbeiten: - fordern, dafl Videogerite
angeschafft werden, - fordern, daff man in der Ausbildung mit Video Untersu-
chungsarbeit iiber gesellschaftliche Konflikte leistet, - fordern, daf3 der Inhalt
bestimmt, wie mit Video gearbeitet wird (Inhalt bestimmt die Form).“'**

Sie engagierten sich z. B. fiir den Erhalt des Jugendzentrums Putte in Berlin-Wed-
ding und drehten mit Jugendlichen eine Dokumentation dariiber (,,Putte muf3
bleiben®, 1973). In weiteren Arbeiten beschiftigte sich die Gruppe mit den Para-
graphen 218 und 88a und mit Eltern-Kind-Initiativen.'>

Kennzeichnend fiir die in die Institution Hochschule eingebundene Arbeit der
Videogruppen war (neben der Schwierigkeit der Gerétenutzung) die Fluktuati-
on ihrer Mitglieder und die damit verbundene Diskontinuitit der Medienarbeit.
Studienbedingte Belastungen (Priifungen, Scheine, Praktika in anderen Fachern)
fithrten dazu, daf es den wenigsten moglich war, sich langerfristig mit Video zu
beschiftigen und eine iiber das Studium hinausgehende Perspektive zu entwi-
ckeln. Zudem verhinderte der stindige Wechsel der Gruppenmitglieder mit z.
T. unterschiedlichen Interessen, dafi sich die Gruppe inhaltlich festlegen konnte

153 ZACHARIAS-LANGHANS (1977), S. 30
154 CONRADT/SCHOLZ/WAGNER (1975), S. 11
155 vgl. ZACHARIAS-LANGHANS (1977), S. 33



Kapitel IV: Die zweite Generation 1973 - 78 71

und kontinuierlich an einer Sache dranblieb. Folge davon war, dafl diese Gruppen
mit dem Studienabschluf$ ihrer Mitglieder hdufig zerfielen (z. B. Tele-Publik) oder
sich ihre Konzeption und ihr Mitarbeiterstamm dnderten (z. B. Videogruppe Er-
langen).'>

2.2. Wochenschaugruppen: Die Kélner Wochenschau

Die Entstehung der ,,Kélner Wochenschau® ging zuriick auf die langjahrige Mitar-
beit ihrer Griinder beim Kolner Volksblatt, das seit Anfang der 70er Jahre monat-
lich in einer Auflage von 8000 Exemplaren erschien und sich als Organ verschie-
dener Biirgerinitiativen und politisch arbeitender Gruppen verstand.

Im Rahmen dieser praktischen Organisation von Gegenoéffentlichkeit griindeten
1976 vier Leute die Kélner Wochenschau mit dem Ziel, die Kolner Biirgerinitia-
tivbewegung mit dem Medium Video zu unterstiitzen und ins Kino zu bringen.
Sie schaftten sich die notwendigen Gerite fiir Produktion und Vorfithrung an
und produzierten im ersten Jahr Videofilme iiber die grofSen Demonstrationen in
Brokdorf und Kalkar, ein Band zur Unterstiitzung von Karlheinz Roth und Roland
Otto, gegen die in Koln ein Prozefs wegen Mitgliedschaft in einer terroristischen
Vereinigung lief, eine Dokumentation der Arbeit einer Mieterinitiative und Vi-
deofilme zur Unterstiitzung der Biirgerinitiative ,,Baggerwehr®, die gegen den Bau
einer Stadtautobahn kampfte.

Wie diese Unterstiitzung praktisch aussah, schilderten sie bei einem Interview im
Herbst 1977: ,,... und im letzten Mai wurde es konkret: Entgegen den Bebauungs-
plinen haben die Bagger angefangen, ein ganzes Kleingirtnergebiet dem Erdbo-
den gleich zu machen. Und an diesem konkreten Punkt machte dann die Biirge-
rinitiative mobil, sowohl mit Zeitungen als auch mit Video. Wir haben praktisch
das, was am Tag geschah, mitgedreht und haben abends um 17.00 Uhr, wenn die
meisten nach Hause kamen, ganz behelfsmifig auf einem Wagen einen Monitor
aufgebaut und dann praktisch das, was am Tag passiert ist, gezeigt. Wir haben
auch Zusammenschnitte gemacht, sind abends in die Kneipen gegangen und ha-
ben so die Nippeser Bevolkerung auf dieses Problem aufmerksam gemacht.” '

Nach dieser direkt eingreifenden Form, Gegenoéffentlichkeit herzustellen, wurde
das Material nochmals neu geschnitten, um die gesamte Entwicklungsgeschich-
te darzustellen. ,,Mit diesem Film sind wir {iberall gewesen, angefangen von der
evangelischen Kirchengemeinde beim Altentreft bis hin zu Kneipen. Wir haben
ihn iberall gezeigt, und jedesmal waren die Leute ziemlich baft und fanden das
natiirlich ganz gewaltig, was da passiert ist. (...) Wir haben der BI mit dem Film
ziemliche Schiitzenhilfe geleistet. Das war eigentlich so von der Art und Weise,

156 vgl. MPZ (1980), S. 46
157  KOLNER WOCHENSCHAU (1977), S. 14
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wie wir vier uns verstandigt haben, was Sinn, Zweck und Ziel unserer Arbeit ist.*
158

Neben den Vorfithrungen auf Veranstaltungen, in Kneipen und auf der Strafle
plante die Gruppe, mit verschiedenen Kinos zusammenzuarbeiten und regel-
méflig Vorfilme in Form einer Wochenschau zu zeigen. Es fand sich aber nur
ein Kino, das dazu bereit war. Der Nachteil der Kinovorfiihrungen lag darin,
dafl danach keine Diskussion moglich war oder Fragen gestellt werden konnten,
sondern nur Informationen vermittelt wurden. Die Erfahrungen insbesondere
bei der Prisentation lingerer Produktionen bewog die Gruppe dazu, die Mach-
art ihrer Bander zu dndern; es sollten hauptsédchlich kurze Beitrdge von 10-15
Minuten produziert werden, die sich auf die wichtigsten Aspekte eines Themas
konzentrierten und auch aufeinander Bezug nehmen konnten, da alle zwei bis
drei Wochen eine neu Wochenschau produziert wurde.'”

Die Mitarbeit der ,,Betroftenen® bzw. der BI-Mitglieder beschréinkte sich auf die
Konzeption des Beitrags und den Inhalt, die technische Realisierung (Kamera,
Ton, Schnitt) blieb Sache der Wochenschau-Mitarbeiter. Sie verstanden sich als
politische Filmemacher und sahen es nicht als ihre Aufgabe an, Betroffene zur
Selbsttitigkeit anzuleiten.

Finanziell trug sich die Arbeit bis 1978 in erster Linie durch den Verkauf von Vi-
deomaterial an das Fernsehen (WDR) und durch Eigenmittel aus der beruflichen
Arbeit; ansonsten durch Sammlungen bei Veranstaltungen und den ,,Kino-Gro-
schen” (jeder Kinobesucher bezahlte zusitzlich zum Eintritt 10 Pfg. fiir die Wo-
chenschau). Eine finanzielle Unterstiitzung von stddtischer oder staatlicher Seite
wurde aus politischen Griinden ausgeschlossen, da die Stadt Kdln selbst eine
Zusammenarbeit zwischen Volkshochschule und Biirgerinitiativen blockierte. '

Im Gegensatz zur Kélner Wochenschau hat sich die Diisseldorfer Monatsschau
von Anfang an auf die ,, Mitwirkung“ der Stadt eingelassen. Die Gruppe arbeitete
nicht unabhingig, sondern produzierte im Rahmen eines Videokurses mit den
Gerdten der Volkshochschule regelméflig Beitridge, die dann im Kommunalen
Kino gezeigt wurden - allerdings erst, nachdem sie vom Programmbeirat der
Volkshochschule gepriift wurden, in dem Vertreter der verschiedenen Behoérden
safSen.

Trotz einer gewissen Selbstzensur der Gruppe (bei der ersten Ausgabe sollten
»keine so brisanten Themen® aufgegriffen werden) hatte sie Schwierigkeiten, vom
Programmbeirat akzeptiert zu werden. Die zweite Folge wurde erst gar nicht zur
Vorfiihrung freigegeben, da sie ,,nicht ausgewogen genug” sei. '*!

158 KOLNER WOCHENSCHAU (1977), S. 15/16
159 vgl. VIDEOFORUM °78, S. 14

160 vgl. Videomagazin 8/9, S. 16

161 vgl. VIDEOFORUM 78, S. 12/13
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2.3. Unabhingige Videogruppen und Medienzentren

Die Videogruppen und Medienzentren, wie sie ausgehend von Hamburg in der
ganzen BRD gegriindet wurden, verstanden sich in erster Linie als unabhéngi-
ge und politische Medienarbeiter, die u.a. mit Video eingreifende Medienarbeit
machen wollten. In unterschiedlicher Ausprigung ging es den Gruppen um die
praktische Umsetzung des Konzepts Gegendftentlichkeit in Form von Gegenpro-
dukten und alternativen Strukturen, um die Initiierung von Selbsttitigkeit, um
operatives Arbeiten, um o6ffentlichen Zugang zu Produktionsmitteln (public ac-
cess) usw.. In Fragen der Organisationsform, der Finanzierung der Arbeitsweise,
ob haupt- oder nebenberuflich, ob prozef3- oder produktorientiert (oder beides),
gingen die Meinungen auseinander.

Anhand von drei Gruppen werde ich die wesentlichen Merkmale erldutern, die
die Videoarbeit in den 70er Jahren bestimmten. Der Schwerpunkt dieser Darstel-
lung liegt auf der jeweiligen Konzeption der Gruppe und Beispielen ihrer prakti-
schen Arbeit, deren Unterschiede in einem anschlieflenden Vergleich nochmals
gegeniibergestellt werden.

Schliefilich will ich auf die heftig gefithrte Operativismus-Debatte, wie sie in ers-
ter Linie zwischen Vertretern des Medienpadagogik Zentrums Hamburg und der
Medienoperative Berlin gefithrt wurde, in ihren hauptsdchlichen Streitpunkten
eingehen.

3. Das Medienpadagogik Zentrum Hamburg (MPZ2)

»Medienarbeit kann sich unserer Meinung nach nicht beschranken auf die Kritik
und Verinderung der herrschenden Kommunikations- und Offentlichkeitsstruk-
turen. Unsere Konzeption von politisch-padagogischer Medienarbeit zielt auf die
Darstellung und Verdnderung der gesamten Arbeits- und Lebensverhiltnisse der
Menschen, auf die gesamtgesellschaftliche Wirklichkeit und deren Verdnderung
ab.

In diesen politischen und alltagspraktischen Verdnderungsprozess hat poli-
tisch-padagogische Medienarbeit unterstiitzend einzugreifen und praktisch wirk-
sam zu werden.“!%

In diesen Zusammenhang stellten die Mitglieder des MPZ ihren Arbeitsansatz,
den sie ausfiihrlich in den MPZ Materialien 1 darlegten.

TIhre Entstehung wurde wesentlich beeinfluf3t durch das Studium an der Kunst-
hochschule und durch gemeinsame fachliche und hochschulpolitische Arbeit. Im
Rahmen selbstorganisierter Projektseminare und durch das Engagement in der
Mieterbewegung, der Jugendzentrums- und Studentenbewegung entwickelten
sich die ersten praktischen Videoprojekte.

162 MPZ (1976), S. 165
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Ein zweites Bestimmungsmoment ihrer Arbeit war die Beschiaftigung mit histo-
rischen Ansitzen eingreifender Medienarbeit, wie sie von Tretjakov, Benjamin,
Brecht u.a. entwickelt wurden. ,,Kunst und Kultur - so die allgemeine Forderung
- sollte nicht langer etwas Besonderes sein, von der Wirklichkeit abgehoben und
aus dem Arbeits- und Lebenszusammenhang herausgelost, sondern sollte in po-
litische Prozesse und das Alltagsleben des Menschen verdndernd eingreifen. '’
Sehr bald zeigte sich aber, daf} eine so verstandene politische Medienarbeit in
der Institution Hochschule nicht umsetzbar war. Daher war es notwendig, eine
eigene, unabhédngige Organisationsform zu entwickeln.

Das MPZ wurde 1973 gegriindet. Ihre anfingliche Konzeption beschriankte sich
hauptsachlich auf den Bereich Schule, danach kamen weitere Arbeitsfelder hin-
zu. 1976 arbeiteten sie in den Arbeitsfeldern Schule/Hochschule, Betrieb/Ge-
werkschaft, Jugendfreizeit/Stadtteil, Frauengruppen, und Kinderhaus, spiter
auch in den Bereichen Anti-AKW-Bewegung, Obdachlosenarbeit, Internationa-
lismus und Ausldnderarbeit. '

3.1. Die Arbeitsweise des MPZ

Medienarbeit wurde vom MPZ verstanden als eingreifende Medienkritik, ein-
greifende Medienpraxis, eingreifende Verleiharbeit und eingreifende Offentlich-
keits- und Untersuchungsarbeit. Was sie im einzelnen darunter verstanden, soll
im folgende erldutert werden.

3.1.1 Eingreifende Medienkritik

Ihre eingreifende Medienkritik setzte an der Kritik bestehender Massenmedien
und der sie bestimmenden gesellschaftlichen Verhiltnisse an. Die Massenmedi-
en wurden kritisiert, da sie bewuf3t einseitig informierten, bestimmte Themen
ausgrenzten, Betroffene nicht zu Wort kommen liefSen oder sie verfilscht dar-
stellten. Diese Entwicklung und ihre Ursachen miissen nach Meinung des MPZ
dargestellt, Verdnderungen und Alternativen gefordert werden. Das MPZ ver-
suchte dies durch Veroéffentlichungen in der von ihnen herausgegebenen Zeit-
schrift ,medienarbeit® und den MPZ-Materialien; dariiber hinaus durch Veran-
staltungen, durch die Mitarbeit in der Biirgerinitiative ,Rettet den Rundfunk®
(die sich gegen die Diffamierung des NDR als ,,Rotfunk® einsetzte) und durch
Unterstiitzung des Russell-Tribunals, das die Repression in der BRD untersuchte.
Schlechte Erfahrungen mit den Massenmedien bezog das MPZ auch in seine
praktische Medienarbeit ein, z. B. bei einem Projekt mit den Bewohner des Ob-
dachlosenlagers Berceliusstrafie( vgl. auch den Videofilm ,,Die sind ja alle ar-
beitsscheu..., den das MPZ zusammen mit den Bewohnern machte.

163 MPZ (1978), S. 31
164  vgl. MPZ (1976), S. 14 und MPZ (1978), S. 31
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3.1.2. Eingreifende Medienpraxis

Praktische Medienarbeit sollte dazu dienen, ,,Initiativgruppen bei der Darstellung
und Durchsetzung ihrer Interessen und Forderungen zu unterstiitzen und zu be-
tahigen, selbst mit den verschiedenen Medien zu arbeiten. Dazu ist eine intensi-
ve und kontinuierliche Zusammenarbeit mit den Betroffenen nétig. Sie soll von
den konkreten Konflikt- und Lebenszusammenhéngen ausgehen, in denen sich
gegensitzliche Interessen gegeniiberstehen, Forderungen zu deren Verdanderung
aufgreifen, Erfahrungen und Lernprozesse in der Auseinandersetzung nachvoll-
ziehbar machen." '

Praktische Medienarbeit wurde vom MPZ hauptséichlich mit Video geleistet; aus
finanziellen Griinden, praktisch technischen und weil es ihnen besonders geeig-
net erschien, in politische und alltagspraktische Konflikte unterstiitzend einzu-
greifen und zur Entwicklung eigenstindiger medialer Artikulationsformen bei-
zutragen.'*

Sie wiesen aber auch auf die Gefahren hin, die Video in sich birgt, da es leicht zu
oberflachlichem und konzeptionslosen Arbeiten verleitet und zur Spielerei wird.

Ein Beispiel ihrer Videoarbeit ist die Unterstiitzung eines Druckereikollektivs,
das im Herbst 1976 Opfer einer Verleumdungs- und Kriminalisierungskampagne
wurde. Nach einer Hausdurchsuchung wurden den Druckern félschlicherweise
»direkte Verbindungen zu terroristischen und extremistischen Kreisen® unter-
stellt. Die Anschuldigungen wurden von der Presse und der Polizei zwar wieder
zuriickgenommen, die Vorurteile und das MifStrauen gegeniiber den Druckern
blieben aber bestehen.

Das MPZ entschlof} sich kurzfristig, mit den Druckern einen Videofilm (,,Das
kann jedem passieren”) herzustellen und dadurch die Offentlichkeits- und Solida-
ritdtsarbeit der Druckerei zu unterstiitzen.

Ein zweites Beispiel ist die langfristige Zusammenarbeit mit dem Kinderhaus e.V.,
dem die zundchst in Aussicht gestellte Anerkennung als Kindertagesstatte und da-
mit o6ffentliche Zuschiisse versagt wurden. Bereits in der Autbauphase wandte sich
die Kinderhausinitiative an das MPZ mit der Bitte, den gesamten Prozef3 der Ent-
stehung des Kinderhauses und die Entwicklung zu dokumentieren. ,,Fiir die Ini-
tiative war die Herstellung des Videofilms ein wichtiger Bestandteil ihrer Arbeit,
der Aufbau und die Arbeit im Kinderhaus stand fiir sie jedoch im Vordergrund
und nahm viel Zeit ein. Aus diesem Grund spielte die mediale Selbsttatigkeit (be-
zogen auf Video) der Kinder und Erzieher in dieser Phase eine untergeordnete
Rolle.” '” Nach drei Monaten Aufnahme wurde dann in Absprache mit den Eltern
des Kinderhauses ein Film geschnitten.

Neben dieser mehr dokumentarisch orientierten Videoarbeit wurde Video auch
in der padagogischen und alltagspraktischen Arbeit eingesetzt. '

165  MPZ (1980), S. 17

166 vgl. MPZ (1976), S. 185

167  MPZ (1978), S. 40

168 vgl. hierzu MPZ (1978), S. 41
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Tabelle 2:  Projekte und Produktionen des MPZ 1974-79
(Produktionsjahr, Titel, Bereich)

1974 Wenn wirs nicht unternehmen. Tariftkampf Off. Dienst (Betrieb)
1975 Goldene Freizeit (Freizeit)

1975 Schulstreik Steilshoop - Fiir die Zukunft unserer Kinder (Schule)
1975 Hamburger Eltern wehren sich (Schule)

1975 Als wire nichts gewesen - Tarifrunde Off. (Betrieb)

1976 Brokdorf: und bist du nicht willig, so brauch ich ...(Anti-AKW)
1976 Das kann jedem passieren (Repression)

1976 Schulstreik an der Berufsschule G10/16 (Schule)

1976 Projekt: Medienarbeit in Hamm-Siid (Jugendliche)

1976 Projekt: Medienarbeit in der JZI Harburg (Jugendliche)

1976 Das Jahr der Frau - Was hat es uns gebracht? (Frauen)

1976 Eine Geburt (Frauen)

1977 Fiir Einstellung aller Lehrerinnen u. Lehrer (Schule/Hochschule)
1977 Die sind ja alle arbeitsscheu ... Obdachlosenlager Berz. (Soziales)
1977 Wehrt euch - Brokdorf 19.2.1977 (Anti-AKW)

1978 Gorleben - Probleme des Widerstands (Anti-AKW)

1978 So kommt ihr an uns nicht vorbei (Betrieb)

1979 Trecker-Demo in Gartow (Anti-AKW)

1979-83 Projekt: Hafenarbeiterstreik 1978 (Betrieb)

1979-83 Hafenarbeiterstreik und Alltag 1951 (fiinf Teile) (Betrieb)

3.1.3. Eingreifende Verleiharbeit

Das Herstellen von Gegendffentlichkeit ist nach der Konzeption des MPZ auf
den Aufbau und die Organisation alternativer, eigenstandiger Distributions- und
Rezeptionsformen angewiesen. Im Unterschied zur herkommlichen Distributi-
onsform z. B. des Fernsehens oder Kinos, ,die auf unvermittelter, abstrakt ver-
mittelter Offentlichkeit“ aufbaut, ging es dem MPZ um direkte Kommunikation
und Basisoffentlichkeit, die sich am ehesten herstellen lief3, ,wenn die Videofilme
in konkreten Arbeits- und Diskussionszusammenhiéngen, in aktuellen Konflik-
ten und innerhalb der Offentlichkeitsarbeit von Initiativen eingesetzt wurden.*
169

Diese Form von Gegenoffentlichkeit verstanden sie nie als Alternative im quanti-
tativen Sinne zum Fernsehen oder Kino, sondern nur in qualitativem Sinne. Die
Videos sollten nicht nur in jhrem unmittelbaren Entstehungszusammenhang
eingesetzt werden, sondern auch in anderen Gruppen, die in dhnlichen Ausein-

169  vgl. MPZ (1978), S. 45
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andersetzungen standen. Deshalb baute das MPZ seinen Videoverleih auf, der im
Hamburger Raum durch einen Verleih von Vorfithrgeriten ergianzt wurde. Ende
1979 hatten sie mehr als 150 Videofilme und -aufzeichnungen im Verleih. '”°

Die Videovorfithrungen im Hamburger Raum wurden, wenn mdoglich, von
MPZ-Mitarbeitern und/oder Betroffenen begleitet, um mit dem Publikum zu dis-
kutieren und dadurch wieder Anregungen fiir die Produktion zu bekommen. War
dies nicht mdglich, versuchten sie es auf schriftlichem Wege in Form von Frage-
bogen.

Ein weiterer Aspekt der Verleiharbeit bestand darin, die Idee der eigenstindigen
politischen Medienarbeit zu propagieren und andere Gruppen zu medialer Selbst-
tatigkeit anzuregen. Nicht zuletzt sollte der Verleih natiirlich zur Finanzierung
der Arbeit des MPZ beitragen.

Auf tberregionaler Ebene setzte sich das MPZ fiir den Aufbau einer dezentralen
Verleihstruktur ein. Das Modell sah vor, daff moglichst viele Gruppen regiona-
le Verleihstellen betreiben und untereinander ihre Bander kostenlos austauschen
sollten. Die praktische Umsetzung funktionierte aber nur sehr schleppend.

3.1.4. Eingreifende Untersuchungs- und Offentlichkeitsarbeit

Zur Medienarbeit gehorte nach Meinung des MPZ, dafl sie ihre Praxis reflektiert
und begriindet, Erfahrungen vermittelt, Widerspriiche untersucht, unterschiedli-
che Arbeitsweisen diskutiert und sich mit historischen und aktuellen Konzeptio-
nen und Ansitzen politischer Medienarbeit auseinandersetzt. Aus diesem Grunde
gab das MPZ verschiedene Publikationen heraus:

- seit 1976 erschienen die MPZ-Mefu-Informationen (ab 1976 unter dem Namen
»medienarbeit®) mit fiinf Nummern jéhrlich, in Zusammenarbeit mit dem Medi-
enzentrum Fuhlsbittel;

- in unregelmifligen Abstdnden wurden bis 1980 fiinf Ausgaben der MPZ Mate-
rialien verdftentlicht.

3.2. Organisation und Finanzierung

Die Mitglieder des MPZ arbeiten bis heute ehrenamtlich und unentgeltlich, neben
Beruf, Studium, Ausbildung oder sonstigen Jobs. Sie versuchen, ohne staatliche
und institutionelle Zuschiisse auszukommen, um finanziell und politisch unab-
hingig zu bleiben. Bei Neuanschaffungen von Gerdten kann es daher schon zu
Schwierigkeiten kommen. In der Regel wurden die Gerite bisher durch Kredite
finanziert, die von den Mitgliedern gemeinsam abgezahlt wurden. Die laufenden
Kosten fiir Miete, Kassetten, Kleinmaterialien usw. werden durch Beitrdge, Spen-
den, Sammeln bei Vorfithrungen, durch Videoverleih und Verkauf von Broschii-

170 vgl. MPZ (1979a), S. 252
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ren abgedeckt. Eine finanzielle Absicherung tiber die Arbeit im MPZ wurde we-
der fiir moglich gehalten noch angestrebt, da ,,Professionalisierung der eigenen
Medienarbeit oft zu iiberhohten Anspriichen, Uberforderungen und Distanz ge-
rade gegeniiber denen fiihrt, die durch die Arbeit unterstiitzt und zur Selbsttdtig-
keit angeregt werden sollen.“ '”!

Sie lehnen das Bestreben, sich finanziell tiber alternative Medienarbeit abzusi-
chern, nicht grundsitzlich ab, nur miisse man sich der Probleme und Gefahren
dabei bewuf3t sein. ,,Zu oft ist der politische Anspruch bei einer konsequenten
halbkommerziellen oder institutionell abgesicherten Arbeit auf der Strecke ge-
blieben.“ 72

Das MPZ vertrat von Anfang an den Anspruch, die Arbeit kollektiv zu organi-
sieren. Die einzelnen Arbeitsbereiche (Medienpraxis, Verleih, Tagesdienst etc.)
sollten nicht Spezialisten zugewiesen werden, sondern von allen (wenn auch mit
unterschiedlicher Intensitéit) getragen werden. Einmal wochentlich trafen sich
alle zu gemeinsamem Informations- und Erfahrungsaustausch im Plenum.

4. Der Medienladen Hamburg

Der Medienladen Hamburg wurde 1975 von Dozenten und Studenten der
Kunsthochschule gegriindet. Er sollte zunichst zu einer Auflenstelle der schon
bestehenden Hamburger Medienzentren (MPZ, MeFu) werden, die nach Mei-
nung der Griinder des Medienladens ,,vor allem in der praktischen Organisation
nicht sehr effektiv arbeiten konnten®, weil sie die Arbeit neben Studium und Be-
ruf machten und zudem mangels Geriten kaum Produktionsméglichkeiten fiir
interessierte Gruppen bieten konnten. '”?

Die Konzeption des Medienladens ging auf Ansdtze politischer Medienarbeit
Ende der 60er Jahre zuriick, in denen, beeinflufit von Kunstkonzeptionen der
20er Jahre, das Prinzip der Selbsttitigkeit betont wurde. ,Diejenigen, die bis da-
hin in Zusammenhang mit giangiger (auch linker) Medienpraxis stets nur "Ob-
jekte’ von Medienexperten gewesen waren, sollten die Gelegenheit erhalten, ihre
Erfahrungen durch den aktiven Gebrauch der Medien zu artikulieren und zu
reflektieren. Gegen die herrschende Vermarktung des ‘Rohstoffs Lebenszusam-
menhang’ konnte nur mehr die Organisation eines eigenen ‘Produktionsprozes-
ses’ von Erfahrung helfen.“ '7*

171 MPZ (1978), S. 53

172 ebd.

173 vgl. MEDIENLADEN (1978a), S.6
174  ebd.S.4
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Diese theoretische Fundierung erfuhr ihre praktische Ergdnzung durch die Ab-
sicht, Erfahrungen aus den USA und Kanada mit dem ,,public access” (6ffentli-
cher Zugang) im Medienladen umzusetzen. Als Vorbilder dienten hier die Zen-
tren Vidéographe, Video-Inn und das Alternate-Media-Center in New York. '”°
Im Unterschied zu den anderen Hamburger Gruppen wurde von vornherein die
Frage der Berufsperspektive einbezogen. Zumindest fiir einen Teil der Mitarbei-
ter sollte es moglich sein, von der Medienarbeit zu leben. In der Anfangsphase
gab es im Medienladen vier Bereiche, die gleichrangig nebeneinander standen:
Video, Film, Foto und Druck. Ganz im Sinne des ,,public access” wurde bei der
raumlichen Unterteilung des Ladens besonders der 6ffentlich zugéngliche Bereich
beriicksichtigt und ein Biichertisch, eine Audiothek, Videothek und Bibliothek,
Sichtungsplétze und eine Sitzecke eingerichtet. Daran schlossen sich die Produk-
tionsrdaume (Dunkelkammer, Druckraum, Videoschnitt, Tonstudio, Layout) und
ein Mehrzweckraum an.

Das vom Medienladen verfolgte Konzept des ,,public access” zeigte sich auch im
Produktionsbereich. In erster Linie war beabsichtigt, politische Initiativen zu un-
terstiitzen und zu medialer Selbsttétigkeit anzuregen, z. B. Stadtteilgruppen, An-
ti- AKW-Gruppen, Rundfunkinitiativen, Frauengruppen etc..

Mit dem Konzept des ,,public access” verband der Medienladen das Ziel, ,lang-
fristig die Finanzierung der laufenden Kosten als auch eines Teils der eingebrach-
ten Arbeitskraft durch Nutzergruppen® zu sichern. 7

Unterstiitzung sollte auf dem Modell der Gegenseitigkeit beruhen: die Mitarbei-
ter stellen ihre Arbeitskraft und die Mittel und Mdglichkeiten des Medienladens
zur Verfligung, um politischen Initiativen bei ihrer Arbeit zu helfen - die unter-
stiitzen ihrerseits den Medienladen und tragen durch Spenden, Ausleihgebiihren
und Mitgliedsbeitriage zur finanziellen Absicherung des Medienladens und seiner
Mitarbeiter bei.

4.1. Die Bereiche des Medienladens Hamburg

4.1.1. Produktion und Geriteverleih

Im Vordergrund stand die praktische Unterstiitzung von Medienarbeit, die zum
Eingreifen in politische Prozesse anleiten sollte. Dazu gehorte ein umfangreicher
»Service“-Betrieb (Beratung, Geriteverleih und Nutzung der Produktionsstatten
im Medienladen) und das Engagement in verschiedenen politischen Zusammen-
hingen, in denen eine Vielzahl von Produktionen entstanden.

175 siehe Kapitel 1.1 - 11.3
176 vgl. MEDIENLADEN (1978a), S. 5
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4.1.2. Einfithrungskurse

Durch die Kurse sollten Interessierte an die praktischen Moglichkeiten des Medi-
ums heran gefiihrt und zu Eigenproduktionen angeregt werden, die sie spiter in
ihrem Lebens- und Arbeitszusammenhang verwirklichen konnten. Hauptsach-
lich waren es Videokurse, die im Medienladen oder in Zusammenarbeit mit der
Volkshochschule und anderen Institutionen durchgefithrt wurden. '”7 Daneben
gab es Kurse im Druckbereich fiir Gruppen, die Schiilerzeitungen oder andere
kleine Zeitungen machen wollten. '”®

Aus solchen Videokursen entwickelten sich des ofteren langfristige Videopro-
jekte, bei denen sich die Mitarbeiter des Medienladen anfangs engagierten, dann
aber immer mehr rauszogen. Zum Schneiden der Filme kamen diese Projekt-
gruppen wieder in den Medienladen, da solche Gerite teuer und nicht so einfach
zu bedienen waren wie die Aufnahmeeinheiten.

Anfang 1978 liefen im Medienladen folgende Videoprojekte:

- Videoprojekt fiir ein unabhéngiges Jugendzentrum in Quickborn;
- Videofilm zur Jugendarbeitslosigkeit von einer Lehrlingsgruppe;
- Videoprojekt der Jugendinitiative Poppenbiittel;
- Initiative ,,Rettet den Rundfunk® macht ein Band iiber ihre Veranstaltung;
- »Russell-Komitee® stellt ein Band zusammen;
- ein Video zu den Prozessen gegen AKW-Gegner in Itzehoe;
- Videodarstellung der Veranderungen und Auseinandersetzungen, die
mit technischen Umstellungen im Druckgewerbe in Verbindung stehen;
- Videoprojekt von Heimerziehern;

- Videoprojekt mit auslindischen Jugendlichen in Harburg. '

4.1.3. Druckerei und Verlag

Der Druckbereich trug neben dem Videobereich wesentlich zur Kostendeckung
im Laden bei. Wichtiger aber war dem Medienladen die Unterstiitzungsmoglich-
keiten fiir Initiativen, die hier ihre Flugblitter oder Zeitungen drucken konnen.
»Ich finde es positiv, wenn man Leuten vermitteln kann, dafl sie ganze hand-
werkliche Prozesse in den Hinden behalten kénnen und nicht unbedingt alles an
Spezialisten abgeben miissen. Das hatte auch eine politische Komponente. Wenn
man sich die letzten Vorgange im Zusammenhang mit so Paragraphen wie den
88a oder 129 ansieht, dann ist es unheimlich wichtig, dafl Leute mitkriegen, daf3
ein politisch so wichtiges Ausdrucksmittel wie der Druck leicht erlernbar ist.“ '

177 vgl. MEDIENLADEN (1978a), S. 14
178 vgl. REIFSTECK (1978), S. 101
179 vgl. MEDIENLADEN (1978a), S. 17
180  MEDIENLADEN (1978a), S. 17
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Der Druckbereich im Medienladen wurde ergidnzt durch die eigene Verlagstatig-
keit. An erster Stelle stand die Herausgabe des Videomagazins, dessen gesamte
Herstellung (von der redaktionellen Planung eines Heftes {iber das Layout bis zum
Druck) kollektiv getragen wurde.

Das Videomagazin erschien erstmals im Juni 1976 mit einer Auflage von 1000
Exemplaren; die letzte Ausgabe (Nr. 20) erschien als Gemeinschaftsausgabe zu-
sammen mit der Zeitschrift ,medienarbeit® des MPZ. Auf die Inhalte des Video-
magazins will ich nicht ndher eingehen; ein Blick ins Literaturverzeichnis dieser
Arbeit geniigt, um die Bedeutung des Videomagazins in der Geschichte der Vi-
deobewegung zu belegen.

Neben dem Videomagazin wurden vergriffene filmhistorische Texte, aktuelle Tex-
te zur politischen Medienarbeit (verschiedene Diplomarbeiten zum Thema ,Vi-
deo und Medienzentren®) und Technik-Broschiiren herausgegeben. Diese Form
der Offentlichkeitsarbeit sah der Medienladen als wichtigen Teil seiner Arbeit an.

4.1.4. Videoverleih

Wie auch beim MPZ hatte der Videoverleih des Medienladens in erster Linie die
Funktion der Herstellung von Gegenoffentlichkeit, der Verbreitung der Ideen
einer alternativen Medienarbeit und der Information und Initiierung im Sinne
einer eingreifenden Medienarbeit. In der Mediothek befanden sich neben Eigen-
produktionen und Fernsehaufzeichnungen viele Videoproduktionen von anderen
Gruppen im In- und Ausland.

4.2. Organisation und Finanzierung

Der Medienladen war an fiinf Tagen die Woche jeweils acht Stunden und mehr
geoftnet. Zu den Aufgaben des ,,Tagesdienstes®, der von wechselnden Mitgliedern
tibernommen wurde, gehorte neben Beratung und Verleih von Videos und Geri-
ten auch Telefondienst, Korrespondenz, Biiroarbeiten, Broschiirenverkauf usw..
Einmal wochentlich trafen sich die Mitglieder zum Plenum, wo die Probleme des
Tagesdienstes besprochen und die Aufgaben verteilt wurden. Ein weiterer Punkt
war die Vorstellung neuer Projekte und von Leuten, die an einer Zusammenar-
beit mit dem Medienladen interessiert waren. Fiir austithrliche Diskussionen z. B.
tiber Inhalte des Videomagazins oder bestimmte Videoprojekte des Medienladens
blieb meist keine Zeit, was sich ,,besonders auf die Transparenz der Entscheidun-
gen“ auswirkte. '*!

- Zur finanziellen Seite:

Um die eigene Unabhéngigkeit zu wahren, wurde die Zusammenarbeit mit Partei-
en und staatlichen Institutionen genauso abgelehnt wie eine finanzielle Forderung

181 MEDIENLADEN (1978a), S. 21 und S. 22
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von ihnen. ,Wir bekommen und wollen auch keine staatliche Unterstiitzung. Wir
sehen einfach, daf$ die nicht an unserem Strang ziehen.“'** Trotzdem verbanden
sie mit ihrer Arbeit, dafl sich der Medienladen finanziell trigt, sowohl auf Sach-
kosten bezogen wie auf den Lebensunterhalt der Mitarbeiter. Statt auf staatliche
Gelder hoffte man auf finanzielle Unterstiitzung durch die Nutzergruppen des
Ladens.

Nach zwei Jahren deckten die Einnahmen aus Geriteverleih, Videoverleih, Druck
und Verkauf von Broschiiren die laufenden Kosten fiir Miete, Strom, Telefon, Re-
paraturen, Biirobedarf etc.. An die Neuanschaffung teurer Gerite und die finan-
zielle Absicherung wenigstens eines Teils der Mitarbeiter war tiberhaupt nicht zu
denken. Diese Hoftnung blieb bis zur Auflésung des Medienladens eine Illusion.

»Public access“ und Anti-AKW-Bewegung

In seinem Riickblick auf fiinf Jahre Medienladen ging Walter Uka der Frage nach,
warum sich die Mitarbeiter/innen des Medienladens Ende 1979 trennten (siehe
unten). Einer der Griinde war, daf8 das Zentrum nach dem Abflauen der ersten
grof3en Anti-AKW-Welle nur noch wenig genutzt wurde. Vor der Flaute dagegen
gab es Zeiten, in denen der ,,Sinn“ eines Medienzentrums mit 6ffentlichem Zu-
gang so offensichtlich war, dafd keiner im Medienladen Zweifel am Nutzen seiner
Arbeit haben mufite.

»Das war wahrend der grofien Kampagnen gegen die Atomkraftwerke in Brok-
dorf und Grohnde, als Dutzende von Initiativgruppen begannen, die Mdglich-
keiten des Ladens fiir ihre politischen Zwecke zu verwenden, als mehrmals in
der Woche Anti-AKW-Videobdander bei Veranstaltungen eingesetzt wurden,
als Gruppen selbst dran gingen, eigene Bander zu produzieren, als sich sinnlich
nachvollziehbar (auch wahrend der sonst so trockenen Arbeit bei einem ‘Ta-
gesdienst’) zeigte, wie wichtig auch eine héufig als abstrakt empfundene Form
politischer Medienarbeit in einem Medienzentrum sein konnte.“ '#

4.4. Das Scheitern des Medienladens und des Konzepts des
»public access

»Als langjdhriger Mitarbeiter des Medienladens denke ich, dafl es wenig Sinn
macht, die Veranderungen, die dieses alternative Medienprojekt erfahren hat,
allein mit Kategorien gesellschaftlich/medienorientierter Theorie zu beschreiben
und zu bewerten. Die Wirklichkeit ist dagegen (zugleich) viel komplexer und
profaner. Keine objektive Theorie hat sich als falsch, sondern theoretisch formu-
lierte Anspriiche haben sich in der praktischen Arbeit als wirklichkeitsfremd er-
wiesen®. '% Die theoretischen Anspriiche waren, kurz gesagt, folgende: Schaffung

182  REIFSTECK (1978), S. 99
183 UKA(1980), S. 7
184  ebd. S.5f.
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eines offentlich zugianglichen Medienzentrums fiir politische Initiativen, die zur
Selbsttatigkeit angeregt werden sollten. Dies oblag den Mitarbeiter/innen, die da-
riiber hinaus in verschiedenen Initiativen mitarbeiten, den Tagesdienst aufrecht-
erhalten, eigene Medienprojekte verwirklichen und in allen Bereichen Bescheid
wissen sollten gemafl der Hausideologie ,,Jeder-muf3-alles-konnen®'®> Wihrend
der Anfangsphase mufite jeder nebenher seinen Lebensunterhalt verdienen und
jobben, wenn er nicht durch Bafég oder sonstige Gelder finanziell abgesichert
war. Spiter, wenn sich die Idee einmal durchsetzen und viele Initiativen den La-
den nutzen wiirden, wiren dann ja auch die Mitarbeiter finanziell abgesichert.
Diese Idealvorstellung konnte jedoch nicht umgesetzt werden. Die Flaute nach
der grofien Anti-AKW-Welle trug dann das ihre zur Krise im Medienladen bei,
wie auch die politische Repression, die im ,,Deutschen Herbst“ 1977 ihren Hohe-
punkt erreichte, und die Resignation vieler politischer Initiativen, die verstarkt
um sich griff. ,,Die politischen Initiativgruppen, die die Basis fiir ein oftenes Medi-
enzentrum bilden sollten, waren plétzlich nicht mehr oder nur noch allzu spérlich
vorhanden.” '* Dies fiihrte bei den meisten Mitarbeitern des Medienladens zur
Motivationsldhmung. Hinzu kam, daf$ der Medienladen fast nur noch als ,,Ser-
vice“-Angebot genutzt wurde und die Mitarbeiter durch den Versuch, iiber die
verstarkte Mitarbeit in Initiativen neue Mitstreiter zu finden, vollig tiberlastet wa-
ren.

Nach langer Diskussion formierten sich schlieSlich drei Gruppen mit unter-
schiedlichen Vorstellungen im Medienladen;

- eine Frauengruppe, die verstarkt eigene Produktionen machen wollte: Bilder von
Frauen fiir Frauen, iiber ihren Alltag und ihre Sichtweise. Sie wollten weiterhin
mit den Medien Video, Film, Foto und Druck arbeiten und einen ,6ffentlichen
Zugang“ aufrechterhalten - allerdings nur fiir Frauen/Frauenprojekte. Nach der
Auflosung des Medienladens blieben sie in den alten Riumen und griindeten den
Frauen-Medienladen ,,Bildwechsel®.

- Um die ménnlichen Griindungsmitglieder bildete sich eine zweite Gruppe, die
aus der Krise der alternativ-linken Bewegung den Schlufi zog, ihre eigene subjek-
tive ,,Produktionsfidhigkeit” wiederzugewinnen und anstelle einer ,,Medienarbeit
tiir andere® subjektive Interessen zu setzen. Diese Gruppe schlof$ sich zum ,,Ham-
burger Stadtjournal® zusammen und zog zunichst in die alte Dralle-Fabrik, mit
der Absicht, ,,kein neues Medienzentrum in der alten Form mit public access und
Medienservice fiir alle“ zu schaffen. Auch ihnen ging es in erster Linie um eigene
Produktionen. '¥

- Die dritte Gruppe zerfiel nach UKA bald und zog sich aus dem Medienladen
zuriick.

Weitere Griinde fiir das Scheitern des Medienladens und welche Losungsmoglich-
keiten in Erwdgung gezogen wurden, wird in Absatz 8. ,Video in der Krise® dieses
Kapitels behandelt, da dies die gesamte Videoszene betraf.

185  vgl. UKA (1980), S. 6
186  ebd., S.8
187  ebd., S. 10
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5. Die Medienoperative Berlin

5.1. Entstehung, Struktur und Finanzierung

Das Medienzentrum der medienoperative berlin e.V. wurde im Marz 1977 eroft-
net. Die vier Griindungsmitglieder arbeiteten damals bereits iiber ein Jahr mit
Video und hatten sich privat eine tragbare Anlage und einen Schnittrecorder
angeschafft. Beim Aufbau des Zentrums orientierten sie sich am Medienladen
Hamburg und der Konzeption des “public access. ,Wir wollten im Rahmen unse-
rer Moglichkeiten dazu beitragen, das rein rezeptive Verhiltnis der Bevolkerung
zu den Medien zu verdndern. Durch unsere Medienarbeit, die wir analog den
Kriterien des operativen Medieneinsatzes definierten, wollten wir die Auseinan-
dersetzung mit konkret-typischen Lebensbedingungen und Interessenskonflik-
ten fordern und die Medien als allgemein handhabbare Instrumente der Reali-
titsaneignung und -vermittlung verdeutlichen. Diese Ziele sollten sowohl durch
von uns initiierte und getragene, langfristig konzipierte Projekte als auch durch
das Zurverfiigungstellen von Geraten und Informationen erreicht werden.“'*®
Von Anfang an beabsichtigten die Mitarbeiter der Medienoperative, von der
Medienarbeit zu leben. ,Die medienoperative berlin e.V. versteht ihr Medien-
zentrum als den Versuch, alternative Medienarbeit durch ein differenziertes Fi-
nanzierungssystem zu sichern und die Langfristigkeit dieser Arbeit durch die
Entwicklung einer Berufsperspektive ihrer Trager zu gewidhrleisten.” '® Thr Fi-
nanzierungsmodell sah zwei Einnahmequellen vor:

- Einnahmen aus dem Servicebereich des Zentrums (Verleih von Videofilmen
und Gerdten, Schnittplatzvermietung, Videokurse, Vorfithrungen usw.);

- staatliche Zuschiisse in Form von institutioneller Forderung des Zentrums so-
wie Forderung einzelner Projekte (meist im sozialpddagogischen Bereich) durch
staatliche und andere Triger.

Ende 1979 konnten die laufenden Kosten des Zentrums (Miete, Strom, Telefon
usw.) durch Einnahmen aus der Zentrumsarbeit abgedeckt werden. Die stdn-
digen Mitarbeiter konnten sich bis Mitte 1979 monatlich 900.- DM auszahlen,
danach 1.500.- DM. '

Insgesamt beschiftigte die Medienoperative Mitte 1979 sechs Personen ganztags,
weitere sechs arbeiteten bei einzelnen Projekten mit, an organisatorischen Tétig-
keiten waren sie kaum beteiligt. Die ,,Hauptamtlichen® kiimmerten sich um die
laufenden Produktionen, konzipierten neue Projekte, verhandelten mit mogli-
chen Geldgebern und organisierten den Tagesdienst und die Biiroarbeiten.

188 LOTTMANN (1980), S. 61; zu Operativismus vgl. Kap. .2 und Kap.. IV.7
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»Spezialistentum® sollte zwar so weit als moglich verhindert werden, das Prinzip
»Jeder-muf3-alles-konnen wurde aber nicht so eng ausgelegt wie beispielsweise
im Medienladen Hamburg. Unterschiedlichen Qualifikationen und Interessen
wurde mit dem Prinzip der ,,rotierenden Verantwortlichkeit fiir verschiedene Ar-
beitsgebiete” Rechnung getragen, wobei sie darauf achten wollten, ,daf die Qua-
lifikationsstruktur der Mitarbeiter eines Medienzentrums nicht statisch gesehen
wird, sondern als verdanderbar.“ '*!

5.2. Die Arbeitsbereiche der Medienoperative
5.2.1. Zentrumsarbeit

Sinn und Zweck der verschiedenen Arbeitsbereiche decken sich im wesentlichen
mit denen der bereits beschriebenen Zentren. Deshalb gehe ich hier nur kurz da-
rauf ein.

- Videoverleih:

Der Verleihkatalog der Medienoperative umfafite Ende 1979 etwa 120 Videofil-
me zu den Themen Jugend, Frauen, Alte Menschen, Schule, Repression, Stadtpla-
nung/Sanierung und Medien, die in Westberlin und in die BRD verliehen wurden.
- Geriteverleih und Schnittplatzvermietung:

Zur Verfiigung standen Gerite fiir Aufnahme, Schnitt und Vorfithrung in den
gangigen Videosystemen. Die Gebiihren waren gestaftelt und richteten sich nach
den Nutzern und ihren Anliegen.

- Videovorfithrungen:

1979 fanden in der Medienoperative etwa alle zwei Wochen vorher 6ffentlich an-
gekiindigte Vorfithrungen statt, zu denen im Durchschnitt etwa 40 Zuschauer ka-
men. Gezeigt wurden (moglichst bei Anwesenheit der jeweiligen Produzenten)
Videos zu aktuellen politischen Ereignissen und Produktionen, die im Rahmen
der Projektarbeit der Medienoperative entstanden.

Eine andere Form entstand auf Anregung von Berliner Kneipen. Sie schlossen
sich zu einer Abspielkette zusammen, wéhlten in Eigenregie die Bander aus und
kiitmmerten sich selbst um die Organisation der Vorfithrungen. '**

- Videoeinfithrungskurse:

Etwa alle zwei, drei Wochen fanden Wochenendkurse mit ca. 16 Teilnehmern
statt, die von Mitarbeitern der Medienoperative geleitet wurden. Im Vordergrund
stand die praktische Handhabung der Gerite, es wurde aber auch versucht, ,die
Prinzipien alternativer Medienarbeit zu vermitteln, indem wir Videoproduktio-
nen vorfithren und Erfahrungen diskutierten.” '**

- Offentlichkeitsarbeit:

191 LOTTMANN (1980), S. 98
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Sie fand zum einen wéhrend des tdglichen Zentrumsdienstes statt (Beratung,
Veranstaltungen, Vorfithrungen, Verkauf von Zeitschriften usw.), zum anderen
durch Projektberichte und Selbstdarstellungen in Zeitschriften, Biichern, Rund-
funk und Fernsehen und durch die Herausgabe eigener Broschiiren (Diplomar-
beiten etc.) zum Thema , Alternative Medienarbeit® Ein weiterer Schwerpunkt
ihrer Offentlichkeitsarbeit war die Durchfithrung von Tagungen (z. B. ,Video in
der Schule® im Oktober 1977) oder die Organisation des ,Videoforums Berlin®
im Dezember 1978), zu dem iiber 50 Mediengruppen anreisten, um Erfahrun-
gen auszutauschen und Moglichkeiten der Kooperation zu besprechen. Ndheres
hierzu in Absatz 8 in diesem Kapitel)

5.2.2. Videoprojekte: prozeforientierte Medienarbeit

Die Durchfithrung von Videoprojekten im sozialpddagogischen Bereich war ne-
ben der Zentrumsarbeit eines der wesentlichen Arbeitsfelder der Medienope-
rative. Da sie nur bei ausreichender finanzieller Férderung durchgefiihrt wur-
den, trugen sie entscheidend zur Finanzierung der Mitarbeiter bei. Die mit der
Abhiéngigkeit von staatlichen Zuschiissen verbundene Gefahr der inhaltlichen/
politischen Beeinflussung und der Zensur/Selbstzensur wurde zwar von den
Mitarbeitern der Medienoperative gesehen, sie glaubten ihr aber durch ,,um-
fassende Kontakte und langfristige Vorausplanung” begegnen zu kénnen. ,,Die
medienoperative versucht, die Finanzierung ihrer Arbeit durch mehrere Projek-
te und damit durch verschiedene Institutionen zu sichern, um nicht von einem
einzigen Geldgeber abhingig zu werden.” '*
Von 1977 bis 1979 fiihrte die Medienoperative nach Lottmann folgende Projekte
durch:
- »Videoarbeit im Quartier®, Herstellen von Stadtteiloftentlichkeit in Kreuzberg;
- verschiedene medienpddagogische Projekte in Schulen;
- ,Probleme im Ruhestand® (1977-1978), Aktivierung von alten Menschen in
einer Senioren-Tagesstitte;
- »Jugendliche und Drogenmif8brauch®, ein Videoprojekt zur Drogenproblematik
mit Jugendlichen eines Jugendfreizeitheimes.

»Videoarbeit im Quartier

Am Beispiel dieses von der Medienoperative geplanten Projektes soll der prozef3-
orientierte Ansatz ihrer Medienarbeit verdeutlicht werden.

Anfang 1977 veranstaltete der Berliner Senat einen Wettbewerb ,,Strategien fiir
Kreuzberg“ und forderte die Bewohner des sanierungsbediirftigen Stadtteils auf,
Vorschldge zur Verbesserung und Wiederbelebung des Quartiers einzureichen.
Auch die Medienoperative beteiligte sich daran und reichte unter dem Titel ,,\Vi-
deoarbeit im Quartier” ihren Projektentwurf ein, da sie die Notwendigkeit sah,
»in einer Phase der Vorbereitung wichtiger Entscheidungen tiber die Umgestal-

194 LOTTMANN (1980), S. 105
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tung eines Stadtviertels Medienarbeit zu leisten, die sich an den Interessen der
Bevolkerung orientiert und in enger Zusammenarbeit mit ihr entwickelt wird.“ '*°
Es ging dabei weniger um die Produktion eines Videofilms, sondern um die ,,Her-
stellung einer Stadtteiloffentlichkeit, die Lottmann als den Versuch kennzeich-
nete, ,durch langfristige Arbeit zusammen mit politischen Initiativen innerhalb
eines lokalen Raums dessen spezifische Problematik zur Diskussion zu stellen. Es
geht dabei nicht nur um Information, die anders nicht zu erhalten ist, sondern
auch um die personliche Auseinandersetzung mit den Bewohnern eines Stadtteils,
um die Entwicklung von Kommunikation hinsichtlich der gemeinsamen Interes-
sen als Vorstufe von solidarischem Handeln.“ 1%

Da fiir dieses Projekt keine Gelder bewilligt wurden (der Vorschlag wurde von
der Wettbewerbskommission abgelehnt), zog es die Medienoperative zuriick. Sie
erhielten dann vom Senat den Auftrag, ,den Ablauf des gesamten Wettbewerbs
einschliefllich der Erprobung der Vorschlige und der endgiiltigen Empfehlungen
mit Video zu dokumentieren.” '

Ausgestattet mit den erforderlichen Geldern begann die Medienoperative mit der
Arbeit. Sie dokumentierten neben den ,,offiziellen” Ereignissen wie den Sitzungen
der Projektkommission auch Gesprache mit ,Betroffenen® in Kneipen und auf
der Strafle und nahm Kontakt zu einer Biirgerinitiative auf, die den Erhalt der
vom Abrif$ bedrohten alten Feuerwache und ihren Umbau in ein Stadtteilzentrum
forderte. Um dieser Forderung Nachdruck zu verleihen, wurde das Gebédude von
der Biirgerinitiative besetzt, was die Medienoperative mit ihrer Videoarbeit unter-
stiitzte: ,Wir dokumentierten Sondersitzungen sowohl der Projektkommission als
auch der Bezirksverordnetenversammlung, die sich mit der Feuerwache befafiten,
und fithrten das Material jeweils am nichsten Tag in einer Schnittfassung in der
Feuerwache vor. (...) In gleicher Weise nahmen wir auch deren Aktivititen auf:
als praktisches Beispiel einer Strategie und um den verschiedenen Besuchern des
Geldndes Informationen zu geben.” '**

Ein praktisches Resultat dieser Arbeit war der Freispruch zweier Mitglieder der
Biirgerinitiative, die wegen der Auseinandersetzungen am Abrifitag angeklagt wa-
ren. Aufgrund von Videoaufnahmen der Medienoperative, die als Beweismittel
der Verteidigung eingebracht wurden, mufite die Anklage fallengelassen werden.
199

Mit der Zeit entstanden verschiedene Schnittfassungen der gefilmten Ereignisse,
die im Rahmen der Offentlichkeitsarbeit der Besetzer der Feuerwache eingesetzt
wurden. Doch nach sechs Wochen setzten 350 Polizisten dem Spiel ein jahes
Ende. Die Feuerwache wurde gerdaumt und sofort abgerissen.

Danach erstellte die Medienoperative eine 50miniitige Dokumentation der Ereig-
nisse (,Nur 40 Tage fiir die Feuerwache®), die u.a. in Veranstaltungen von Biir-
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gerinitiativen und im Rahmen einer Ausstellung eingesetzt wurde. Nach vielen
Vorfithrungen und Diskussionen zeigte sich, daf} der Film die generellen In-
formationsméngel der Bevolkerung nicht beheben konnte. Deshalb begann die
Medienoperative, ,kurze - etwa 10 Minuten lange - Videofilme zu erstellen, die
anhand eines Gebédudes fiir Kreuzberg typische Vernachldssigungen der Bausub-
stanz zeigten sowie Versuche der Mieter, etwas dagegen zu unternehmen.*
Diese konkreten Beispiele erschienen besser geeignet, Gesprache zu initiieren.
In einem weiteren Schritt sollte dann die Bevolkerung selbst in die Produktion
der Bander einbezogen werden. Da dafiir aber nach Abschlufi des Modellver-
suchs keine Gelder mehr zur Verfiigung standen, wurde die Arbeit von der Me-
dienoperative eingestellt.

Dieses Beispiel zeigt, wie ,gefdhrlich® die Verbindung von staatlicher Forde-
rung und politischer Medienarbeit sein kann. Das MPZ z. B. hat es genau aus
diesem Grunde immer abgelehnt, sich von staatlichen Zuschiissen so abhéngig
zu machen, daf ein ,,Zudrehen des Geldhahns“ zwangslaufig die Beendigung
des Projekts bedeutet. Den Vorwurf, daf} die Finanzierung der Medienarbeiter
Vorrang hatte vor dem mit der Videoarbeit eingeleiteten Prozefl, muf3te sich die
Medienoperative gefallen lassen. Sicher war es berechtigt, fiir diese Medienar-
beit eine Finanzierung zu fordern. Wenn aber die Einstellung des Projekts damit
begriindet wird, dafl ,,ohne eine angemessene Finanzierung (...) eine Medienar-
beit, die dem inzwischen geweckten Interesse der Stadtteilbewohner entspricht,
allerdings nicht durchgefiihrt werden® *' kdnne, bleibt es letztlich den politisch
Verantwortlichen iiberlassen, sich eine ihnen angenehme Medienarbeit zu fi-
nanzieren. Eine solche Medienarbeit verdient allerdings nicht mehr das Pradikat
»unabhdngig®

5.2.3. Medienarbeit zu aktuellen Ereignissen:
produktorientierte Medienarbeit

Dieser Bereich der Medienarbeit zielte darauf ab, Offentlichkeit fiir kulturelle
Veranstaltungen und politische Konflikte herzustellen, die tiber ihre Aktualitat
hinaus von Bedeutung waren. Im Gegensatz zu den auf das Sensationelle ausge-
richteten Medien ging es der Medienoperative darum, ,,das Ereignis in seinem
Stellenwert innerhalb politischer Zusammenhidnge zu zeigen, die Betroffenen in
der ihnen eigenen Art zu Wort kommen zu lassen. Aufgrund der Notwendigkeit,
in bestimmten Konflikten Informationen méglichst schnell zu verbreiten, kann
das Moment der Selbsttitigkeit in diesem Fall keine wesentliche Rolle spielen.”
202

Eine so verstandene Medienarbeit will einseitig und eindeutig Partei ergreifen fiir
die Betroffenen und ihre Interessen und fiihlt sich einem abstrakten Ausgewo-
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genheitsgebot nicht verpflichtet. Auch in der Art der Prasentation unterscheidet
sie sich vom Programm der Massenmedien, das einem unbekannten Publikum
frei Haus geliefert wird. Die Medienoperative zeigte ihre Filme dort, ,wo (poten-
tiell) Betroffene bzw. aufgrund ihrer eigenen Lage und Erfahrung Interessierte
angesprochen werden kénnen.“ 2

Bis Ende 1979 wurden von der Medienoperative u.a. folgende Videofilme gemacht:
- eine Dokumentation des Hochschulstreiks gegen Berufsverbote in Berlin
(1976/77, 40 Min.)

- »Nur 40 Tage fiir die Feuerwache“ (1977, 50 Min.), siche auch die Projektbe-
schreibung oben);

- ein Bericht iiber Polizeischikanen bei einer Demonstration 1977 gegen den Bau
des AKWs in Kalkar;

- ,Freiheit fir die Agit-Drucker® (1978, 10 Min.) und

- ,Die Schere im Kopf, den Richter im Nacken® (1979, 10 Min.), beide Videos
entstanden in Zusammenarbeit mit dem AGIT-Komitee und dienten der Unter-
stiitzung der Agit-Drucker, die wegen Verstofl gegen den <185>88a angeklagt und
verhaftet waren. Durch den Druck der Zeitschrift ,Info BUG® hitten sie eine ter-
roristische Vereinigung unterstiitzt.

- »Westtangente® (1978, 30 Min.); Bericht tiber den geplanten Bau einer weiteren
Stadtautobahn;

- eine Dokumentation der Besetzung der UFA-Fabrik, die die Forderungen und
Ziele der beteiligten Initiativen vorstellt.

6. Konzeptionelle Unterschiede zwischen
Medienoperative und MPZ

Finanzierung und Arbeitsorganisation waren die Bereiche, in denen sich beide
Zentren grundsatzlich unterschieden.

Wihrend das MPZ den Grundsatz verfolgte, nur unentgeltlich zu arbeiten, zahl-
ten sich die Mitarbeiter der Medienoperative (wenn auch geringe) Gehilter aus
und betrieben die Medienarbeit hauptberuflich. Beide Gruppen stimmten darin
tiberein, mit ihrer Medienarbeit zur gesellschaftlich notwendigen Diskussion und
Kommunikation beizutragen. Dennoch lehnte das MPZ eine staatliche Forderung
ab, um sich ihre politische Unabhingigkeit zu erhalten. Die Medienoperative da-
gegen zog daraus den Schluf3, daf? fiir diese Arbeit deshalb auch 6ffentliche Mittel
zu fordern seien. **

203  LOTTMANN (1980), S. 82
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Als sich Anfang 1980 abzeichnete, dafl eine staatliche institutionelle Férderung
der gesamten Zentrumsaktivitdten nicht méglich sein wiirde, schriankte die Me-
dienoperative ihren Servicebetrieb, den Geriteverleih und Einfiihrungskurse
ein. Die bisher ganztigige Offnungszeit wurde auf zwei Stunden verkiirzt.2*
Das MPZ sah eine wesentliche Bedingung ihrer politischen Medienarbeit ,,in der
kollektiven Organisierung dieser Arbeit und in der Schaffung dafiir geeigneter
Organisations- und Arbeitsformen.” **° Diese Organisationsstruktur war nach
Meinung des MPZ nur dann von Dauer und von politischer Bedeutung, ,,wenn
sie nicht bestimmt oder iiberlagert wird von den Interessen der Medienarbeiter,
von der Arbeit in solchen Organisationsformen leben zu wollen oder zu miissen®
207

Das MPZ arbeitete nach einer Mischstruktur, d.h. die Mitarbeiter kamen aus
verschiedenen Bereichen (Beruf, Ausbildung usw.) und leisteten die Medienar-
beit ,nebenberuflich® in ihrer sogenannten Freizeit. AuSenstehende oder neue
Mitglieder konnten so relativ leicht in die Medienarbeit und die Gruppe integ-
riert werden. Simtliche Entscheidungen wurden von allen Mitgliedern auf dem
wochentlichen Plenum getroffen. Eine Professionalisierung der Medienarbeit
wurde auch deswegen abgelehnt, da dies ,,zu iiberhéhten Anspriichen, Uberfor-
derungen und Distanz gerade gegeniiber denen fiihrt, die durch die Arbeit un-
terstiitzt und zur Selbsttatigkeit angeregt werden sollen.” %

Die Medienoperative dagegen wollte von Anfang an professionell arbeiten, d.h.
hauptberufliche und somit auch bezahlte Medienarbeit machen. Die Mitarbeit
von ,,Externen” beschriankte sich auf einzelne Bereiche oder bestimmte Projekte.
Sechs Festangestellten bildeten zusammen den ,,Mitarbeiterrat, dessen Aufga-
be es war, die anstehende Arbeit zu organisieren und zu delegieren. Er traf alle
Entscheidungen in Bezug auf Organisation, Anschaffung neuer Gerite, Finan-
zierung usw..

7. Videodebatte und Operativismusstreit

1977 begann eine heifle Debatte innerhalb der Videoszene (vor allem zwischen
dem MPZ, der Medienoperative und dem Medienladen Hamburg) um das
»richtige® Verstindnis und die ,richtige Umsetzung des Operativismus heute.
Tretjakovs operatives Konzept aus den 30er Jahren wurde verglichen mit dem
Begrift Gegenoffentlichkeit, wie ihn Negt/Kluge 1972 formulierten. Begrifte wie
»produktorientierte” und ,,prozeflorientierte” Medienarbeit wurden ins Spiel ge-
bracht, mal synonym zu den in Frankreich entwickelten Begriffen ,,vidéo anima-
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tion“ und ,vidéo militant gebraucht, dann wieder voneinander abgegrenzt oder
in unterschiedlicher Bedeutung verwendet. Ein Begriffswirrwarr machte sich
breit und schlug Wellen in schriftlich gefiithrten theoretischen Auseinanderset-
zungen. Und in der Praxis ...? Tretjakov, hitte er die Gelegenheit gehabt, dabei zu
sein, wiirde wohl die Welt nicht mehr verstehen. ,Unter dem operativen Charak-
ter meiner Arbeiten verstehe ich ihre unmittelbare praktische Wirksamkeit.* 2%
Auf dem Hintergrund der 1979 in Erlangen und danach gefithrten Diskussion um
»Video in der Krise“ erscheint die Operativismus-Debatte iiberfliissig und unver-
standlich und erinnert an die hitzigen Debatten der verschiedenen ,,K-Gruppen®
Mitte der 70er Jahre dariiber, welche denn nun berechtigt sei, das Proletariat an-
zufiihren.

Ich werde im folgenden nicht auf Einzelheiten der Debatte eingehen und verweise
auf die entsprechenden Broschiiren und Zeitschriftenartikel: Videomagazin 2 und
3, medienarbeit 11, ,Operatives Video“ (Horst/Lohding), MPZ Materialien 1, ,,Al-
ternative Medienarbeit® (Lottmann) und die Kapitel I und II.4 in dieser Arbeit.
Die wichtigsten Punkte der Auseinandersetzung will ich im folgenden anfiihren.
Sie duflersten sich wihrend der Debatte in den Schlagworten ,,produkt- oder pro-
zeflorientierte Videoarbeit®, und ,,Gegenoffentlichkeit versus operatives Konzept®
zum Ausdruck.

7.1. Produktorientierte oder prozef3orientierte Medienarbeit?

Horst/Lohding gingen 1977 in ihrer Arbeit ,Operatives Video® dieser Frage nach
und unterschieden zwei Zielvorstellungen und Vorgehensweisen in der Medien-
arbeit. Einmal stand die Realisierung eines Endprodukts im Vordergrund, das an-
dere Mal der Prozef! der Medienarbeit. Dem MPZ erschien diese Unterscheidung
in produkt- und prozeflorientiertes Arbeiten nicht brauchbar, ,da es auch den
sog. produktorientierten Ansdtzen nicht primar um die Erstellung eines Medien-
produktes, um des Produktes Willen, geht. Vielmehr sollen durch den Einsatz des
Medienproduktes, das konkrete Erfahrungen zu verarbeiten und zu vermitteln
versucht, Erkenntnis- und Reflexionsprozesse ausgelost werden. Héufig greifen
die Medienprodukte auch selbst in aktuelle politische Prozesse unterstiitzend ein.
Umgekehrt ist auch die sog. prozessorientierte Medienarbeit nur moglich tiber die
Materialisierung in einem (wenn auch unbearbeiteten) Medienprodukt.“*'

Horst/Lohding dazu: ,,Prozess-orientierte Medienarbeit materialisiert sich zwar
auch in Produkten, ihr wesentliches Ziel ist jedoch die produktive Tatigkeit der
Beteiligten. Sie sollen durch die Produktion mit Medien diese als Ausdrucksmittel
ihrer Interessen und Alltagserfahrungen begreifen lernen. (...) Prozess-orientierte
Medienarbeit setzt im allgemeinen gerade da an, wo politisches Bewuf3tsein nur
latent und sich nicht offensichtlich duflernd vorhanden ist. Das Ziel dieses An-
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satzes ist es, unter Zuhilfenahme von Medien objektiv zwar vorhandene, aber
von den Betroffenen nicht ausgetragene Widerspriiche anzugehen. Diese Me-
dienarbeit findet vor allem in Bereichen statt, in denen kein aktuelles Ereignis
zur Berichterstattung herausfordert, sondern Probleme des Alltags vorliegen.“ *!!
Ziel des prozeflorientierten Ansatzes war es ferner, die personlichen Konflikte
und Erfahrungen auf ihre gesellschaftlichen Ursachen zuriickzufiihren. ,Eine
auf dieses Ziel gerichtete Medienarbeit setzt nicht schon politisches Bewuf3tsein
voraus, sondern versucht es zu entwickeln. 2!

Sinnvoll wire nach Horst/Lohding eine Unterscheidung erst mit dem Bezug zum
operativen Konzept. Operativ wire demnach die prozeflorientierte Medienar-
beit, wenn folgende Kriterien zutréfen:

- Langfristigkeit des Projekts,

- Thema und Inhalt sind Alltagserfahrungen von Betroffenen,

- die Herstellung von Medienprodukten ist Mittel zum Zweck.

Bei produktorientierter Medienarbeit wiren die operativen Kriterien erfiillt,
wenn sie ,,iiber den aktuell darzustellenden Konflikt hinaus den gesamten Le-
benszusammenhang der Beteiligten als von dem aktuellen Konflikt untrennba-
ren in die Arbeit einbezieht, die Betroffenen in jeder Beziehung am Produktions-
prozess beteiligt und darauf hinwirkt, dafl Medien als von ‘jedem produktiv zu
nutzende’ verstanden werden.” *"

Dem MPZ sprachen Horst/Lohding die so definierten ,Qualititskriterien” fiir
die richtige Medienarbeit (im Sinne von operativ) ab. ,Gerade auf die Beteili-
gung der Betroffenen scheint das MPZ weniger Wert zu legen als auf die Aktu-
alitat der Produktionen.” Dariiber hinaus machten sie dem MPZ den Vorwurf,
die Betroffenen hitten nur eine 'Mitbestimmungsfunktion’ am Produkt und ihre
subjektiven Bediirfnisse und Interessen blieben hinter den ‘objektiven’ politi-
schen Aktionen und Ereignissen und dem politischen Impetus der MPZ-Gruppe
versteckt. 2'*

Schluflendlich sprachen sie dem MPZ ab, das Pradikat ,Operativismus® an ihre
Medienarbeit zu heften. In ihren Auferungen lieflen sich ,,militante Tendenzen®
aufzeigen, d. h. die Arbeit des MPZ wiirde Selbsttitigkeit ausschlief}en und die
geforderte ,, Artikulation der Betroffenen durch Agitation von Seiten einer Pro-
duktionsgruppe® ersetzen. *"> Als Beleg diente Horst/Lohding folgendes Zitat aus
den MPZ Materialien 1: ,Die Forderung nach medialer Selbsttatigkeit der Be-
troffenen ist daher nicht zu trennen von der politischen, kulturpolitischen Arti-
kulation und Organisation der Betroftenen.” *'¢

211 HORST/LOHDING (1977), S. 54 und 55
212 ebd., S. 56

213 ebd., S. 56

214 ebd., S. 52 und S. 53

215 ebd., S. 75

216 MPZ (1976), S. 183
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Der Vorwurf der Militanz, und als Vorwurf sollte dies wohl auch verstanden wer-
den, blieb unprizise und verklarte mehr als dafy er unterschiedliche Standpunkte
charakterisierte. Vergleicht man die unterschiedliche Verwendung des Begrifts
‘militant’ bei den franzdsischen Videogruppen, bei ihren Kritiker, beim MPZ und
bei der Medienoperative, zeigt sich, dafy er einmal ‘positiv’ besetzt ist und eine
Qualitdt zum Ausdruck bringt, das andere Mal eher ‘negative’ Assoziationen we-
cken soll und einer Disqualifizierung gleichkommt.

Das MPZ stellte diese verschiedenen Verwendungsformen gegeniiber und wid-
mete sich ausfithrlich den von der Medienoperative erhobenen Vorwiirfen. Ihr
Fazit: ,Uns scheint, dafi sich die ‘medienoperative’ in ihrer Einschitzung unserer
Arbeit wohl mehr auf die Gertichte einiger Mitglieder des Medienladens Ham-
burg gestiitzt hat, als auf die wirkliche Auseinandersetzung mit unseren formu-
lierten Positionen, geschweige denn sich selbst {iber unsere Arbeit, iiber unsere
Projekte und Produkte informiert hat.” >’

Nach Meinung des MPZ lag bei der Medienoperative eine verkiirzte Interpretati-
on von Tretjakovs Operativismus vor. ,Wenn die ‘medienoperative’ davon spricht,
daf3 operativ nur den Teil von Medienpraxis bezeichnet, der auf Aktivierung zur
Selbsttatigkeit abzielt, dann werden mit dieser Bestimmung wesentliche Momente
der operativen Konzeption Tretjakovs ausgeklammert. So z.B. die Forderung Tret-
jakovs, daf$ die Konzeption einer operativen Kunst- und Medienpraxis dem Auto-
nomieanspruch und der Folgenlosigkeit der biirgerlichen Kunst ihre Fundierung
auf Politik und Alltagspraxis entgegenzustellen hat, d.h. die neue Kunst sollte sich
nicht langer tiber die Wirklichkeit erheben, sondern in diese verdndernd eingrei-
fen. Die neue Kunst sollte sich von den gesellschaftlichen Aufgaben und Zielset-
zungen nicht mehr fernhalten, sondern sich diesen unterordnen. "Die gesamte
Zielsetzung unseres Staatswesens diktiert auch dem Kunstarbeiter duflerste Ziel-
gerichtetheit und soziale Funktionalitit der Arbeit, das heifSt, die Unterordnung
von Material und Arbeitsmethoden unter die gesellschaftlichen Aufgaben’(Tret-
jakov, S. 74, 1972)% *18

7.2. Konzept Gegendffentlichkeit versus operatives Konzept

Die Medienoperative lehnte die Begriffe ,,proletarische Offentlichkeit“ und ,,Ge-
genoffentlichkeit” (von Negt/Kluge als Vorform proletarischer Offentlichkeit de-
finiert) als Bestimmungsmomente gegenwértiger Medienarbeit ab und schlug zu
deren Beurteilung das ,,operative Konzept® vor. Ihrer Meinung nach ,,ist der Be-
zug auf die Selbsttitigkeit des Proletariats in keiner Weise gerechtfertigt, da es
jeglicher praktischer Beispiele ermangelt.” 2"

Die Mitarbeiter des MPZ, die seit Jahren mit Betriebs- und Gewerkschaftsgrup-
pen zusammenarbeiteten, konnten diese Ignoranz gegeniiber bestehenden Ansit-

217 MPZ (1977), S. 20
218 ebd., S.28
219  HORST/LOHDING (1977), S. 75
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zen nicht nachvollziehen. Sie waren der Meinung, ,,daf3 die zahlreichen Betrieb-
szeitungen, Flugblitter, Filme und Foto-Broschiiren etc. im Bereich Betrieb und
Gewerkschaft ebenso Ansitze sind wie beispielsweise die Informationsarbeit von
Arbeiterinitiativen im Wohnungs- und (in geringerem Mafle) Ausbildungsbe-
reich.“ >

Auch in der Einschdtzung von Basisaktivitdten unterschieden sich beide Grup-
pen. Wahrend Horst/Lohding seit 1969 erstmals in Anti-AKW-Gruppen (Wyhl,
Brokdorf) neue Orientierungspunkte fiir eine politische Medienarbeit sahen, war
dies fiir das MPZ auch bei Basisaktivititen wie der Anti-MifStrauensvotum-Be-
wegung (1972) oder der §218-Bewegung der Fall.

Die Gretchenfrage, ob bestimmte Basisaktivititen und ihre Offentlichkeitsfor-
men als Gegenoftentlichkeit zu bezeichnen seien oder nicht, verdient schon des-
halb Aufmerksamkeit, weil sie zwei Jahre spéter in der Debatte um die ,,Krise
der Videoarbeit" wieder gestellt wurde (wie auch wihrend vieler Debatten in
den 80er Jahren). Jedesmal schieden sich die Geister; auch heute bleiben unter-
schiedliche Positionen unvereinbar nebeneinander stehen (z. B. in der Einschat-
zung der Videoszene und dem, was die Videogruppen und Medienzentren heute
leisten konnen) - mit dem Unterschied, dafl diese Debatte heute nicht mehr mit
derselben Vehemenz gefiihrt wird.

Die Kontroverse zwischen der Medienoperative (Horst/Lohding) und dem MPZ
wurde bereits 1980 von Lottmann, einem Mitarbeiter der Medienoperative relati-
viert: ,Heute, nach mehreren Jahren der Erfahrung auch im Medienzentrum der
medienoperative, scheint die Konzeption, wie sie im ,,Operativen Video [Titel
der Arbeit von Horst/Lohding; Anm. W.S.] entwickelt wurde, erganzungsbediirf-
tig. Prozef3orientierte Gruppenarbeit behilt ihre Relevanz, dazu kommen aber
zunehmend Titigkeiten, die man kurz als Initiierung und Unterstiitzung von Of-
fentlichkeitsarbeit, als Verdeutlichung der Moglichkeiten des selbstbestimmten
Medieneinsatzes beschreiben konnte. Es gilt, unter ‘alternativer Medienarbeit’
nicht nur konkrete Projektarbeit zu verstehen, sondern auch die umfassende In-
formations- und Verleihtitigkeit, wie sie von den bestehenden alternativen Me-
dienzentren durchgefiihrt wird.” **!

220  MPZ(1977), S. 33
221 LOTTMANN (1980), S. 40
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8. Video in der Krise

Das Berliner Videoforum (Dez. 78) und die Erlanger Videotage (Febr. 79) mar-
kierten einen Einschnitt in der Geschichte der bundesrepublikanischen Videos-
zene, der mit dem Schlagwort ,.Video in der Krise“ eine Veranderung in der Ar-
beitsweise und im Selbstverstindnis der Medienzentren zum Ausdruck brachte.

In Berlin waren Vertreter von mehr als 50 Mediengruppen und -zentren zusam-
mengekommen, um Erfahrungen auszutauschen und Moglichkeiten der Koope-
ration zu besprechen. In Vorfithrungen und Diskussionen sollten vor allem die-
jenigen iiber Arbeitsmoglichkeiten informiert werden, die Offentlichkeit iiber
gesellschaftliche Mifstdinde und dagegen gerichtete Basisaktivititen herstellen
wollten (z. B. Biirgerinitiativen). **

Die Hoftnungen der meisten Angereisten wurden jedoch enttduscht, zu viele
Vorfithrungen (,,Full-time-non-stop-open-end-programming®), und von den er-
wiahnten Biirgerinitiativen und den Betroffenen keine Spur, man blieb unter sich.
»Berlin hat gezeigt, daf} (gemessen am Aufwand) der Diskussionsprozef3 inner-
halb der Videogruppen und Medienzentren kaum vorangebracht worden ist. (...)
Man baute brav das Mannchen einer tagtiglich erfolgreichen Videoarbeit, ohne
die realen Schwierigkeiten und Widerspriiche dieser Arbeit auch nur ansatzweise
beim Namen zu nennen. Kaum ein Wort von Krise, von ,,6konomischer und poli-
tischer Repression, vom Problem der Berufsperspektive im Rahmen der Arbeits-
gruppen, die ein geschlossenes Bild ihrer Praxis vermitteln wollten. Das Forum in
Berlin schuf kein Klima, um die Barrieren der Selbstprofilierung und Selbsttau-
schung aufzubrechen, um die Diskussion an den Problemen einsetzen zu lassen,
die das wirkliche, aktuelle Bild der Videoarbeit ausmachen.* ***

Welches diese Probleme waren, die die Krise bestimmten, wurde zwar schon in
Berlin sichtbar, klar gedufert wurden sie aber erst zwei Monate spater in Erlangen.

Vor allem zwei Programmpunkte waren es, die die 2. Erlanger Videotage 1979
nachhaltig pragten. Gerd Roschers ,,Bemerkungen zur aktuellen Video-Situation®,
dessen Hauptthesen im Videomagazin Nr. 16/17 ver6ffentlicht wurden und die
Vorfithrung eines Videobandes der Videogruppe Aachen, zu dessen Ergdnzung
sie das Thesenpapier ,Wider die Video-’Doktrin’ Eine Provokation® in den Erlan-
ger Beitragen 4/79 veroffentlichten. >

222 vgl. MEDIENOPERATIVE (1979), S. 73
223 MEDIENLADEN (1978b), S. 63 und 65
224 vgl. VIDEOGRUPPE AACHEN (1979)
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Die Doktrin duf8erte sich nach der Videogruppe Aachen u.a. in folgenden Sétzen:
»+ Die Betroffenen sollen selbst zu Wort kommen, unkommentiert.

+ Die Handhabung von Video ist so einfach, jeder kann, wenner will.

+ Solange noch nicht jeder kann, ist die Rolle des Medienarbeiters auf die des
technischen Vermittlers reduziert.

+ Ergebnis einer Videoproduktion ist nicht ein Produkt (Film) sondern der Be-
wufltseins-Prozef3 der direkt Beteiligten, der Zuschauer, die sich in den Aussagen
der Akteure wiederfinden, gleiche Interessen erkennen und sich damit selbst or-
ganisieren konnen. In diesem Prozef3 taucht das Vertriebsproblem nicht auf. ***

Aufgrund der ,Weigerung der Betroffenen, sich modellgerecht zu verhalten®,
hatten die Medienarbeiter wieder die Rolle der Produzenten ibernommen und
in das Material eingegriffen, sich dann aber beharrlich geweigert, Stellung zu
beziehen. ,Die Filme wurden ebenso langweilig wie unverstindlich.“ Aus dem
Scheitern der bisherigen Anspriiche zog die Videogruppe Aachen Konsequen-
zen. Sie forderte die anderen Videogruppen dazu auf, jede Video-Doktrin abzu-
lehnen (,,Tabus sind zum Brechen da!“) und sich als eigenstandige Filmemacher
zu begreifen, die im Auftrag und unter inhaltlicher Kontrolle der Betroffenen
Filme fiir sie herstellen. ,Der Streikfiihrer im Stahlarbeiterstreik z.b., der an-
dere mobilisieren will, gehort nicht hinter die Kamera, sondern vor sie.“ Die
Arbeitsweise miisse professionalisiert werden; statt der Selbstbeschrankung auf
Dokumentarisches mehr Experimente und Spielereien, subjektive Sichtweisen
und Selbstreflexion.**

Gerd Roscher, Mitbegriinder des Medienladens und Verfechter des operativen,
auf Selbsttitigkeit abzielenden Ansatzes und des Konzepts der Gegenoffentlich-
keit sah nach dem Abflauen der ersten Anti-AKW-Bewegung und der danach
einsetzenden Stagnation noch eine Chance darin, dafl die Mitarbeiter der Medi-
enzentren verstarkt in diesen Initiativen mitarbeiten. **’

In Erlangen mufite er eingestehen, ,,dafl auch solche Bemiithungen nicht sehr
viel mehr gebracht haben.” *** ,So wie wir klassisch operativ formuliert haben
im Rahmen einer kulturellen Massenbewegung, so hat sich das kaum realisieren
lassen und wird zumindest heute weniger realisiert als in der vergangenen Zeit.
Wenn man in dieser Situation nicht in Gefahr laufen will, vielleicht bald mit
solchen Anspriichen vor dem Nichts zu stehen und seine eigene Position nicht
mehr erkennen zu konnen, dann wire in dieser Situation zumindest in dem an-
zusetzen, was als Interessenszusammenhang fiir einen selbst dasteht.”

Anstelle des operativen Ansatzes miisse man nun auf ,bestimmte Aspekte des
Dokumentarischen® zuriickgehen, wobei sich Roscher auf den Dokumentarfil-
mer Klaus Wildenhahn berief: ,,Solange eine Perspektive in der Gesellschaft un-

225  VIDEOGRUPPE AACHEN (1979), S. 89
226  ebd., S. 91

227  vgl. ROSCHER (1979) S. 32

228  vgl. MEDIENLADEN (1979), S. 50 und S. 47
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klar und umstritten ist, solange das Streben nach sinnvoller Perspektive abgelenkt
wird und 6konomische Grundbedingungen verschleiert werden, solange sollte
das Machen von dokumentarischen Filmen den Vorrang haben. Denn dokumen-
tarische Filme verstirken das Streben nach Perspektive, nach gesellschaftlicher
Veranderung beim Empfinger.“**

Auch Rettinger schlofl sich der Ansicht an, ,,dafl der in der anfinglichen Vi-
deo-Euphorie propagierte Anspruch ‘operativer Videoarbeit’ bislang weitgehend
uneingel6st blieb. Trotz der Griindung einiger unabhingiger Medienzentren wur-
den nur in wenigen Ausnahmefillen Zuschauer angeregt, ihr Videoprogramm
selbst zu produzieren.” *

Er wehrte sich aber dagegen, wie Wildenhahn auf eine ‘klare’ und ‘unumstrittene’
Perspektive zu hoffen. ,Zumindest bislang haben sich simtliche Perspektiven mit
Alleinvertretungsanspruch in Wirklichkeit als unbefriedigend erwiesen. Sie be-
riicksichtigen eben nur eine Wirklichkeit. Die Folgerung daraus kann doch nicht
etwa heiflen, auf eine bessere, auf die Perspektive schlechthin zu warten, sondern
im Gegenteil, alle Sichtweisen, Wirklichkeiten, Wiinsche, Anschauungen, Vor-
und Einstellungen zuzulassen und wiederum subjektiv zu montieren.“

Rettinger wollte Videoarbeit als einen kommunikativen Prozef8 verstanden wis-
sen, dessen Produktionsverhdltnisse und Produkte ,,den Austausch verschiedener
Wirklichkeiten (Erfahrungen und Anschauungen) von Aufgenommenen, Produ-
zenten und Zuschauern zulassen.“ Eine Bevorzugung der dokumentarischen Me-
thode gegeniiber der synthetischen (dem Spielfilm), wie es Wildenhahn forderte,
erschien nach Rettinger ,,aufgesetzt und der Eigenart von Video nicht angemes-
sen.” »!

Ansatzpunkte fiir eine Videotheorie sah Rettinger eher in der Frage, welche Filme
eine ‘mythologische Wirklichkeit’ aufbauen und welche mit den verschiedensten
Gestaltungsmitteln versuchen, Wirklichkeit im Vertovschen Sinne zu ‘entziffern;,
d. h. der Aufgabe einer ‘Dechiffrierung des Lebens, wie es ist, gerecht zu werden.

Von wenigen Beispielen projektbezogener Videoarbeit einmal abgesehen, die aus-
tithrlich vorgestellt und diskutiert wurden (so z. B. das Engagement des MPZ im
Hamburger Hafenarbeiterstreik), wurden die Videos meist ohne Pause nacheinan-
der vorgefithrt. Durch diese ,,Dauerberieselung® kam es zu stindigen inhaltlichen
und formalen Wiederholungen, die auf die Dauer Langeweile auslosten und die
qualitativen Méngel der Videos offenbarten, wie folgende Kommentare belegen:
»Allzuoft vertraute man noch auf die Wirksamkeit des blofien Protokolls, der un-
mittelbar abgefilmten Wirklichkeit, ohne sich weitergehende Gedanken zu ma-
chen iiber visuelle Gestaltung und montierende Verdichtung des Materials.” **2

229 WILDENHAHN (1973), S. 198
230 RETTINGER (1979), S. 45
231 ebd., S. 46

232 GRABE (1979), S. 156
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»Der Ton, genauer gesagt, die Sprache dominiert; endlose Interviews, Diskussi-
onen, Kommentare, bebilderter Hérfunk nehmen den Zuschauern die Lust zum
Schauen.”

»Die ganzen Videosachen leiden ein bifSchen darunter, daf3 sehr viele Leute an-
fangen, weil der Anfang eben leicht ist, und nur sehr wenige Leute die Kontinu-
itit wahren kénnen.“ »*

»...andererseits wurden manche Ereignisse dutzendfach aufgenommen, keines
dann aber anders als das andere, wie zum Beispiel auf den vielen Anti-Kernener-
gie-Demonstrationen: Schwenks reichlich und Totale satt - dafiir Bild schlecht,
Ton unversténdlich - garniert mit viel Uberlinge - keine guten Empfehlungen
tiir alternative Medienarbeit, aber oft genug Realitét.” >

Die einst gepriesenen Vorziige von Video (leichte Handhabbarkeit, geringe Pro-
duktionskosten, schnell erlernbar usw.) erwiesen sich nun als Tiicke; allzuoft
wurde einfach drauflos gefilmt, ohne die gestalterischen Mdoglichkeiten des Me-
diums zu nutzen.

Die Antwort auf die Frage nach dem Adressaten der Medienarbeit, sei es nun
projektbezogene oder produktorientierte Videoarbeit, trug zur weiteren Desil-
lusionierung der Videoszene bei. Der sogenannte Normalbiirger (gemeint war
der nicht engagierte Biirger) entzog sich nach Kohler weitgehend der Ansprache
durch die Videogruppen. ,Gerade im Rahmen der Stadtteilarbeit erweist sich
dies als die grofite Schwierigkeit, da gerade der Stadtteilansatz von der Integra-
tion bzw. der Verankerung von Videogruppen und Medienzentren im Stadtteil
ausgeht. Die Erfahrung, daf} selbst Mitglieder in ‘biirgerlichen’ Initiativen, die in
einem iiberschaubaren Gebiet tdtig sind, einer kritischen Medienarbeit distan-
ziert gegeniiber stehen, lassen wenig Hoffnung auf die Aktivierung des ‘Normal-
biirgers.® **

Ahnlich auch die Einschitzung Biittners, eines Mitarbeiters des Medienladen
Hamburgs: ,Wer kommt denn zu uns? Es sind in der Mehrzahl diejenigen, deren
Informationsstand die geringsten Liicken aufweist, die am ehesten sich die Be-
dingungen schaffen, die sie brauchen, um ihr Anliegen bekanntzumachen, also
Lehrer, Studenten und Schiiler. (...) Lehrlingsgruppen, Arbeitslosengruppen,
Randgruppen, éltere Biirger und Arbeitnehmer haben wir kaum ansprechen
konnen -, die Bereiche gesellschaftlicher Wirklichkeit wie Betrieb, Gewerkschaft,
Kleinstiddte und landliche Gebiete haben wir tiberhaupt nicht erreicht.” >

233 RETTINGER (1979), S. 45

234 Birgit Durbahn, zitiert nach RUOFF (1979), S. 35
235 BUTTNER (1979), S. 140

236 KOHLER (1980), S. 13 f.

237 BUTTNER (1979), S. 138
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Das Konzept des ,,public access” und der Selbsttitigkeit hatte zwar ansatzweise
wihrend der ersten Phase des Anti-AKW-Kampfes funktioniert, danach blieb die
politische Basis aber aus. Was niitzt aber ein 6ffentlicher Zugang, wenn sich die
' Offentlichkeit’ nicht angesprochen fiihlt?

Ob es nun eine allgemeine Krise der Videobewegung war oder, wie das MPZ
schrieb, nur die Krise derjenigen, ,die eine weitgehende Riicknahme des Me-
dienspezialisten im Kopf hatten und eine operierende (eingreifende) Konzeption
von Videoarbeit vertraten, die glaubten, man konne mit Video aufgrund seiner
bevorzugten technischen Eigenschaften eine selbsttitig produzierte Offentlichkeit
von unmittelbar Betroffenen erreichen®, sei dahingestellt. >**

Die einhellige Resonanz nach der Erlanger Krisendiskussion stellte sowohl ein
Scheitern des public-access-Ansatzes als auch des Konzepts Gegenoéffentlichkeit
fest. Beides mag in einzelnen Fillen gelungen sein, generell aber nicht. ,,Die prakti-
sche Konkretisierung der Zentralbegriffe ‘(Gegen)Offentlichkeit, ‘Selbsttitigkeit,
bei einigen Gruppen verbunden mit dem Anspruch des ‘public access; erwies sich
als schwierig. Kam vor einigen Jahren, auf der Hohe der Initiativbewegung, noch
Unterstiitzung und Bestdtigung von ‘auflen, so sind heute die Mediengruppen auf
sich selbst zuriickgeworfen. Es gibt kaum noch aktive Initiativen, die kontinuier-
lich Medien einsetzen, dazu kommt ein allgemeiner Riickgang von politischen
Bewegungen und eine Riickkehr politisch Engagierter ins ‘biirgerliche Lager’ Die
Erwartung der Mediengruppen, breite gesellschaftliche Nutzungsinteressen seien
vorgegeben, erfiillte sich nicht.” >

Die ,Herstellung einer Gegendffentlichkeit® bezog sich auf Produkte, Aktionen
und Strukturen:

- Geplant waren andere Produkte, die Erfahrungen nachvollziehbar machen, die
in Arbeits- und Lebenszusammenhinge verdndernd eingreifen und auch in ande-
ren Zusammenhdngen zu Selbsttdtigkeit anregen sollten;

- geplant war der Aufbau einer eigenen Struktur von (Gegen-)Offentlichkeit, als
qualitative Alternative zu den Massenmedien, insbesondere dem Fernsehen, be-
stehend aus einem Netz von Abspielstatten und der Aufbau von Medienzentren
als Anlaufstelle fir die Produktion von Videos (vor allem mit Bedacht auf Selbst-
tatigkeit der Betroffenen);

- geplant war weiterhin der Austausch von Produktionen und Erfahrungen unter
den Gruppen, ein dezentraler Verleih auf der Basis eines gemeinsamen Gesamt-
katalogs, ein regelmifliger Informationsdienst, regelmafiige Treffen, gemeinsame
Aktionen usw..

Praktisch umgesetzt wurde davon nur wenig.

238 vgl. MPZ (1979b), S. 4
239  KOHLER (1980), S. 15
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8.1. Auswege aus der Krise

Die "Krise der Videobewegung" stand am Ende des Riickblicks auf anndahernd
zehn Jahre Videogeschichte, sie hatte aber auch eine vorwirtsweisende, konstruk-
tive Komponente. Rettinger begrift sie "als eine notwendige Phase der Selbstre-
flexion der Videoarbeiter, eine Periode der Entmystifizierung und Korrektur an-
fangs euphorisch ibernommener Anspriiche. (...) Der grof3e Konsens, die 'klare’
Perspektive und der gute durchorganisierte alternative Medienverbund sind im-
mer noch nicht eingekehrt, aber vielleicht haben solche Mythen auch nichts mit
der derzeitigen konkreten Videoarbeit zu tun." **°

Neben einer Revision der "mythologisch” anmutenden Theorien und Konzepte
wurde ein Sich-Offnen fiir neue Sichtweisen und Arbeitsweisen gefordert. Nicht
mehr die sogenannten Betroffenen sollten im Vordergrund stehen, sondern die
Betroftfenheit der Produzenten, die ihre Subjektivitdt zuriickgewinnen sollten.
Neben der Hinwendung zum Dokumentarischen sollte es fortan um authenti-
sches Arbeiten gehen, im Sinne von "mit der eigenen Hand etwas vollbringen";
41 statt des selbstlosen Medienarbeiters der "Spezialist" (als Einzelperson oder
Kollektiv); Entwicklung neuer Gestaltungsmoglichkeiten; Verbindung von Do-
kumentarischem mit Spielformen; eine dem Medium eigene Bildsprache und
Montage (das "Videospezifische") und Riickbesinnung auf dsthetische Momente
der Filmgeschichte.

Medienarbeit sollte sich von nun an nicht nur auf aktuelle Ereignisse und Kon-
flikte beziehen, sondern Alltigliches mit einbeziehen und geschichtliches Be-
wufltsein rekonstruieren.

"Krise" wurde aber nicht so verstanden, dafl man die politischen Anspriiche
ganzlich tiber Bord werfen miisse. Es ging vielmehr um eine Revision der po-
litischen Medienarbeit, um Toleranz gegeniiber anderen Theorie- und Arbeits-
ansétzen, vor allem aber um Praxis. Statt sich um Theorien zu "schlagen”, wollte
man sich dem Aufbau eigener Vertriebsstrukturen widmen und Austausch und
Kooperation unter den Gruppen verbessern. Erste Ansdtze dazu gab es bereits.
Sowurde in Berlin vereinbart, dafl bestimmte Videofilme, deren Inhalte schon des
oOfteren den Staatsschutz auf den Plan riefen (wegen Verstof3 gegen die <185>88a
und <185>129a), gemeinsam von sechs Videogruppen und Medienzentren, die
als "Produzentengruppe” auftraten, verantwortet werden.**

In Vorbereitung waren auflerdem gemeinsame Technikseminare (zum Selbstbau
von Bildmischern usw.), regionale Treffen unter einzelnen Videogruppen, die
Wiederbelebung des kostenlosen Banderaustausches usw....

Arbeit genug fiir die Gruppen der zweiten Generation und die neuen, im Aufbau
befindlichen Medienwerkstidtten, die sich von der "Krise" gar nicht erst anstecken
lassen wollten.

240 RETTINGER (1979), S. 46
241 ebd., S. 46
242 vgl. MEDIENOPERATIVE 1979), S. 56f
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Tabelle 3: Produktionen der Videogruppen bis 1979 (eine Auswahl)

Jahr  Titel Autoren
1968  Abenteuer hoch X TVideo
1972/73 Berlin Video 1 Video Audio Media VAM
1974  Putte muf? bleiben Gerd Conradt, C.L.Rettinger u.a.
1974  Unser Fernsehen/peoples Video (freex) TVideo
1974  Jetzt red‘i/ Videoschau! TVideo
1974  Wenn wirs nicht unternehmen ... Tarifkampf Off. D. MPZ u.a.
1975  Ein Zusammenhalt muf$ da sein Gerd Conradt u.a.
1975  Der kleine schwarze Fisch Gerd Conradt, C.L.Rettinger u.a.
1975  Goldene Freizeit MPZ
1975  Geschichte der BI Umweltschutz Unterelbe HfBK Hamburg
1975  Das Auge der Kamera muf3 frei sein ... Telepublik Westb. Luft
1975  Als ob die das beurteilen konnen - §218 Frauengruppe HfBK.
1975  Schulstreik Steilshoop - Fiir die Zukunft uns. Kinder MPZ u.a.

1975  Hamburger Eltern wehren sich MPZ u.a.
1975  Als wire nichts gewesen - Tarifrunde Off. Dienst MPZ u.a.
1976  Familie im Spielfilm Gerd Conradt, PH Berlin
1976  Presse + Justiz = Pressjustiz!? Medienzentrum Fuhlsbiittel
1976  Kicker Disco ... und was noch? MOB
1976  Selbstmord im Knast ist Mord Medienzentrum Fuhlsbiittel
1976  Brokdorf - und bist du nicht willig, so brauch ich MPZ u.a.
1976  Frauen im Druck HfBK Hamburg
1976  Polizeiuniversitét Tiibingen Videogruppe Tiibingen
1976  Das kann jedem passieren MPZ
1976  Die Gedanken sind frei Telepublik Westberliner Luft
1976  Einfithrung in den Portapak Medienladen
1976  Zentren alternativer Medienarbeit Medienladen
1976  Schulstreik an der Berufsschule G10/16 MPZ u.a.
1976  Projekt: Medienarbeit in der Jugendgem. Hamm-Siid MPZ u.a.
1976  Projekt: Medienarbeit in der JZI Harburg MPZ u.a.
1976  Das Jahr der Frau - Was hat es uns gebracht? MPZ u.a.
1976  Eine Geburt MPZ u.a.
1977  Wo Unrecht zu Recht wird - Streik an Berliner HS MOB u.a.
1977  Nur 40 Tage fiir die Feuerwache MOB
1977  Kinderhaus - Wir machen weiter MPZ u.a.
1977  Die Gedanken sind frei ...alles andere regelt die Polizei MOB
1977  Hausdurchsuchung Sympathisanten des Terrors Video Stuttgart
1977  Bilderstiirmer TVideo Miinchen
1977  Fir Einstellung aller Lehrerinnen und Lehrer MPZ u.a.
1977  Obdachlosenlager Berzeliusstrafe. Die sind ja alle ... MPZ

MOB = Medienpoerative Berlin
MPZ = Medienpéddagogik Zentrum Hamburg
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Fortsetzung von Tabelle 3:

Jahr  Titel Autoren
1977  Wehrt euch - Brokdorf 19.2.1977 MPZ
1977  Geschichte und Arbeitsweise des MeFu
1977  Wir wehren uns Seminargruppe Uni Hamburg
1978  Im Griin - Sanierung in Freiburg MW Freiburg
1978  Schusterstrafie 36 MW Freiburg
1978  Gorleben - Probleme des Widerstands MPZ u.a.
1978  Anna Astrid Proll

- Ihr Leben in England Petra Goldmann, Gerd Conradt
1978  Die Fahrt der Lemminge Medienwerkstatt Bochum
1978  So kommt ihr an uns nicht vorbei MPZ

1978  Hanomag 1933-45; Erinnerungen an einen deutschen Betrieb
Lothar Schuster, L. Kasper
1978  Stammheim und Anderswo

- Gespriche mit Angehorigen Produzentengruppe
1978  Das Totenhaus Kommunikationsguerilla
1978  Die Tageszeitung Video Stuttgart
1978  Dokumentation zum Russell-Tribunal VWS Bornheim u.a.
1978-79 Projekt: Stahlarbeiterstreik 78/79 VWS Oberhausen
1978/79 Gewalt gegen Frauen - Warum wir in Oberhausen ein
Frauenhaus brauchen VWS Oberhausen u.a.
1978/79 Wir halten aus - Tarifkampf... VWS Oberhausen
1978/79 Agit-Prozef3: Freiheit fiir die AGIT-Drucker MOB u.a.
1978/80 Vater Tochter Gerd Conradt
1979  Die Schrottlawine MPZ u.a.WS Bornheim
1979  Plutonium braucht jeder VWS Bornheim
1979  Amnestie fiir alle verurteilten AKW-Gegner MW Linden
1979  Die Herren machen das selber, daff ihnen der
arme Mann Feyndt wird Medienwerkstatt Linden
1979  Video-Info 84 Medienwerkstatt Linden
1979  Jeden Tag anders Medienwerkstatt Linden
1979  Die Beker Pleite Mediengruppe Bremen
1979  Gorleben ist tiberall MW Freiburg
1979  Keiner strahlt reiner 1979 MW Freiburg
1979  Die Geschichte des Dreisamecks W Freiburg
1979  Video uf de Gass Videoladen Ziirich
1979 8108 -jetzt erst recht, tu deine Pflicht VWS Oberhausen
1979  Trecker-Demo in Gartow MPZ u.a.
1979-83 Projekt: Hafenarbeiterstreik 78 MPZ
1979-83 Hatfenarbeiterstreik und Alltag 1951 (5 Teile) MPZ

MW ... = Medienwerkstatt ...
VWS ... = Videowerkstatt ...
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Tabelle 4: Videogruppen nach Griindungsjahren bis 1989 (Teil 1)

Erfal3t sind die Gruppen, die nachweislich mehrere Jahre existierten (ohne Gewahr).

Als Quellen dienten v.a. die Zeitschriften Videomagazin, medienarbeit und cut/in
sowie Unterlagen des Freiburger Videoforums von 1984 - 1990 und ,Die anderen
Medien®“, WEICHLER (1987).

Schaulust Video Saar

dann Bilderwaren Aachen

spater EDN Video Ffm.
spater EDN Video Ffm.

Name Ort A B C Bemerkung
Video Audio Media 1000 Berlin 1969 72 1979

Telewissen Darmstadt 6100 Darmstadt 1969 1980 +

TVideo Munchen/Berlin 8000 Miinchen 1973 72 1979

MPZ 2000 Hamburg 1973 1991

MZ Fuhlsbuttel (MeFu) 2000 Hamburg 1974 1980

Inst. fur Theaterwiss. 1000 Berlin 1974 72 + Rettinger u.a.
Videogruppe Erlangen 8520 Erlangen 1974 1985 +

Medienladen 2000 Hamburg 1975 1979 + Bildw.+Stadtj. HH
Telepublik Westb. Luft 1000 Berlin 1975 1979 + Conradt, Rettinger
VWS Aachen 5100 Aachen 1975 1985 +

Kolner Wochenschau 5000 Kaln 1976 72 1985  friiher Wuppertal
VWS Bornheim 6000 Frankfurt 1976 1979 + seit 1984 Cinemedia
Auer Video 8000 Miinchen 1976 1979

Video Stuttgart 7000 Stuttgart 1976 1991

VWS Wuppertal 5600 Wuppertal 1976 1985 + dann Lichtblick KéIn
Glockenbachwerkstatt 8000 Miinchen 1977 1981

Mond Film Frauen 6000 Frankfurt 1976 7 1979

Motte Mediengruppe 2000 Hamburg 1976 1991

Medienoperative 1000 Berlin 1977 1991

MWS Linden 3000 Hannover 1977 1991

VWS Oberhausen 4200 Oberhausen 1977 1991
Mediengruppe Bremen 2800 Bremen 1977 1982

MW Freiburg 7800 Freiburg 1978 1991

Dusseld. Monatsschau 4000 Dusseldorf 1978 ? 1979

Videogruppe Marburg 3550 Marburg 1978 1982 +

EDN 6300 GieRen 1978 1982 +

MZ Bielefeld / K Johnen 4800 Bielefeld 1978 1991

LTV Solingen 5650 Solingen 1978 72 1985

Montevideo N. Nowotsch 4400 Miinster 1978 72

bildwechsel 2000 Hamburg 1979 1991  heute Weltnotiz
Stadtjournal Hamburg 2000 Hamburg 1979 1991

Medienladen Hannover 3000 Hannover 1979 7

MZ Kreuzberg 1000 Berlin 1979 72

Nachbarschafts TV 1000 Berlin 1979 72

Erlauterungen zur Tabelle:

A = Griindungsjahr,
B = Jahr der Auflésung,

C = Jahr, in dem sie letztmals in der mir vorliegenden Literatur erwahnt wurde.
» +, = die Gruppe oder einzelne haben unter anderem Namen weitergemacht,
» ?, = Gruppe existiert nicht mehr, aber die Zeit der Auflésung Ist mir unbekannt

z. T. zu MZ Ruhr
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Fortsetzung von Tabelle 4: 1980 - 89

Name

die thede

Archivideo Nirnberg
MWS Franken
Videogruppe im KOMM
Eschhaus Videogruppe
Medienzentrum Ruhr
EDN Video Frankfurt

Mediengruppe Schragspur 6900 Heidelberg
Schnieders Walz Videoprod.1000 Berlin

Ort A
2000 Hamburg 1980
8500 Nurnberg 1980
8500 Nurnberg 1980
8500 Nurnberg 1980
4100 Duisburg 1980
4300 Essen 1981
6000 Frankfurt 1982
1982
1982

Cinemedia Offenbach / cinetix 6050 Offenbach

B.O.A. - Galerie und Verlag8000 Miinchen

CUT Videoproduktion
Mediencoop Bremen
Eiszeit Film und Video
Bildwerk
Video-Cooperative-Ruhr
Hauptstadtvideo

Via Video Kiel
Kokolores Film

video ex

Videoinitiative Wirzburg
cofubaja

Bilderwaren

Lichtblick Wuppertal
Ludwigshafener MW CUT
Wie-Deo Mediengruppe

1983
6703 Limburgerhof

2800 Bremen 1983
3000 Hannover 1983
4600 Dortmund 1983
4630 Bochum 1983
5300 Bonn 1983
2300 Kiel 1983
5400 Koblenz 1983
2000 Hamburg 1984
8700 Wurzburg 1984
1000 Berlin 1984
5100 Aachen 1985
5600 Wuppertal 1985

6700 Ludwigshafen
2800 Bremen 1985

Dortmunder Medienzentrum 4600 Dortmund 1985

Drehmoment Regensburg
Schaulust Video Saar

KAOS Film- und Videoteam 5000 KoIn

Schaulust Video Saar
Lichtblick KdIn
Zeitzeichen
Medienwerkstatt Saar
Videotie Bochum
Videowerkstatt E-Werk
RVZ Kreuzberg

Schwarzbild im Papiertiger 1000 Berlin
Autofocus VWS Westberlin 1000 Berlin

Klack zwo B

8400 Regensburg
6600 Saarbriicken
1985
6600 Saarbriicken
5000 Koln

2300 Kiel

6600 Saarbriicken

1986
1986

4630 Bochum 1987
8520 Erlangen 1987
1000 Berlin 1987
1988
1989
4630 Bochum 1989

B

1985

1985

1983

1983
1985

1987
1989

1989

1991
1991
1991
1991

1991

1991
1991
1991
1991
1985

1988

1986
1986

1991
1991

1991
1991
1991
1987
1991
1987
1991
1991
1991

1990
1991
1991

Bemerkung

friher Medienkoop. HD
friher Telewissen Da.
spater Cinetix Ffm.

+ dann MW CUT,
dann WIE-DEO Bremen

friher VWS Aachen
danach Kaoln

1989

vorher Mediencoop Br.

danach MW Saar
vorher Schaulust Saar
danach Klack zwo B
danach z.T. autofocus

vorher RVZ,
friher Videotie Bochum

Erlauterungen zur Tabelle:

A = Grliindungsjahr,
B = Jahr der Auflésung,

C = Jahr, in dem sie letztmals in der mir vorliegenden Literatur erwahnt wurde.
» +, = die Gruppe oder einzelne haben unter anderem Namen weitergemacht,
» 72, = Gruppe existiert nicht mehr, aber die Zeit der Auflésung Ist mir unbekannt.
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Kapitel V: MW Freiburg und die dritte Genera-
tion 1978 - 85

. Vorbemerkungen

Im folgenden Kapitel werde ich mich der dritten Generation der Videobewegung
widmen. Es geht um die Entwicklung der bundesrepublikanischen Videoszene
nach der "Krise", insbesondere um die Entwicklung der Videogruppen in den 80er
Jahren. Wegen der immensen Fiille an Material und der "Breite" des Themenspek-
trums will ich folgende inhaltliche und grundsitzliche Einschrankungen vorneh-
men:

- ich beschrinke mich im wesentlichen auf die Geschichte der Medienwerkstatt
Freiburg. Die anderen Gruppen und Zentren werden nur insofern berticksichtigt,
wie sich deren Geschichte zeitweise oder punktuell mit der der Medienwerkstatt
Freiburg iiberschneidet bzw. wo es darum ging, eine gemeinsame Perspektive zu
entwickeln. Ich wahle quasi die Zentralperspektive und entwickle alles aus dieser
"egozentrischen" Sicht, will damit aber nicht zum Ausdruck bringen, dafl wir der
"Nabel der Welt" seien. Im Gegenteil! Das, was die Medienwerkstatt Freiburg be-
triftt, spiegelt lediglich einen Teil dessen wieder, was die Videoszene in den 80er
Jahren bestimmte. Aufgrund unserer besonderen Situation (die im folgenden hof-
fentlich deutlich wird) werden einige Themen nicht oder nur am Rande beleuch-
tet, obwohl ihnen insgesamt gesehen eine weitaus groflere Bedeutung zukdme,
so z. B. der Bereich der prozef3orientierten Videoarbeit im Kinder-, Jugend- und
Erwachsenenbereich, der Bereich der sozialpddagogisch orientierten Videoarbeit
und das Problem der Beteiligung an "Offenen Kanilen" und bestimmten "Fens-
tern" im Privatfernsehen.

- Die zweite Einschrinkung, die ich mache, ist eigentlich selbstverstindlich; den-
noch will ich darauf noch mal ausdriicklich hinweisen. Es betriftt "meine subjekti-
ve Sicht der Dinge", die sich sicher in vielem nicht mit den Eindriicken, Erfahrun-
gen und Einschédtzungen der iibrigen Mitglieder der Medienwerkstatt Freiburg
und anderer Gruppen deckt.

Eine Riickversicherung? Nein, ich denke nicht, eher die Betonung dessen, was
auch in Erlangen anldfilich der "Krisendebatte” immer wieder zur Sprache kam: Es
gibt nicht die "eine" Wahrheit, sondern viele verschiedene - und jede fiir sich hat
ihre Berechtigung und Richtigkeit.
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2. Medienwerkstatt Freiburg: "Wie alles anfing ..."

Die Anfinge der Medienwerkstatt Freiburg gehen zuriick auf das Jahr 1977, die
politischen Debatten an der Uni und PH Freiburg, insbesondere das starke An-
wachsen der 'Spontis’ in den zuriickliegenden Studentenstreiks und die verstark-
te politische Orientierung dieser "Spontibewegung" an Bereichen auferhalb der
Hochschule.

Die beherrschenden Themen (neben den hochschulinternen Auseinanderset-
zungen) waren Stadtsanierung, Wohnraumspekulation, Fragen der Umweltzer-
storung durch AKWs (Fessenheim, Wyhl, Brokdorf, Gorleben) und staatliche
Repression gegen Andersdenkende (Berufsverbote, Relegation von Studenten,
das neue Hochschulrahmengesetz, der "Deutsche Herbst 1977", die Hatz gegen
sog. RAF-Sympathisanten).

Freiburg hatte bereits die ersten Hausbesetzungen hinter sich (Hummelstrafle,
Freiau, Faulerstrafle, Belfortstrafse), als im Juni 1977 die "KaJo 282" (Kaiser-Jo-
sef-Strafle, ein Teil des spater besetzten Dreisamecks) besetzt wurde. Sie bot drin-
gend gebrauchten Wohnraum und, was genauso wichtig war, einen Treffpunkt
tiir zahlreiche politische und kulturelle Arbeitsgruppen. Von hier aus entwickel-
ten sich u.a. auch zahlreiche Medienaktivitdten, die gegen die zunehmende "Ka-
putt'sanierung der Freiburger Innenstadt gerichtet waren (Flugblitter, Wand-
zeitungen, Stellwdnde, Ton-Dia-Schauen, Veranstaltungsreihen, Stralentheater,
Straflenmusik usw.). Eine Welle der Solidarisierung zog sich durch ein breites
politisches Spektrum, bis weit in biirgerliche Kreise. Selbst die in Freiburg er-
scheinende "Badische Zeitung" war den Besetzern und ihren Anliegen damals
noch wohlgesonnen. Alternative Medien waren nur spéarlich vorhanden; die
"Stadtzeitung fiir Freiburg" war gerade ein Jahr alt, der ID (Informationsdienst
zur Verbreitung unterbliebener Nachrichten) war lediglich in Insider-Kreisen
bekannt, es gab noch keine taz und kein Radio Dreyeckland, von Video noch
keine Spur.

Um die KaJo-Besetzer zu unterstiitzen, drehte ein Teil der spéateren Griinder der
Medienwerkstatt Freiburg einen Super-8-Film ("Hausbesetzung", 15 Min.), der
auf witzige Weise die Atmosphidre und das Zusammenleben der Bewohner ein-
fing.

Im Sommer 1978 richteten Studenten der PH Freiburg (Kommunikationswis-
senschaft) und andere in einem Nebenzimmer des politischen Buchladens Jos
Fritz die Medienwerkstatt Freiburg ein. Neben Foto- und Super-8 Geriten waren
bereits ein tragbarer Videorecorder mit Kamera und ein Schnittrecorder vorhan-
den, angeschafft mit privaten Geldern der Mitglieder.

Erste Kontakte zu anderen Zentren (Hamburg) waren bereits vorhanden. Von
ihnen bekamen wir die fiir den Anfang so wichtige Unterstiitzung, ideell wie
auch materiell. Wie bereits bei den Gruppen der zweiten Generation lehnte sich



Kapitel V: MW Freiburg und die dritte Generation 1978 - 85 107

die medientheoretische Konzeption bei der Medienwerkstatt Freiburg an die klas-
sischen Theoretiker der 20er und 30er Jahre (Vertov, Tretjakov, Brecht, Benjamin)
wie auch an die medientheoretischen Uberlegungen von Enzensberger und Negt/
Kluge Anfang der 70er Jahre an. **

Der Hamburger Medienladen steuerte zu unserer Griindung die ersten Bander
bei, so dafl wir in Freiburg eine eigene Videothek aufbauen konnten. Auch kon-
zeptionell lehnte sich die Gruppe eng an das Medienladen-Modell des "public ac-
cess" an, wie folgendes Zitat aus einer der ersten Selbstdarstellungen der Medien-
werkstatt Freiburg belegt.

"Die Medienwerkstatt besteht seit Mitte des Jahres 78 und arbeitet mit verschiede-
nen Medien wie S-8 Film, Foto, Siebdruck, hauptsachlich jedoch mit Video.

Im Medienladen sollen Initiativgruppen und einzelne Unterstiitzung finden, die
bei ihrer politischen Arbeit Medien brauchen. Medien heif3t hier: Video, S-8 Film,
Foto, Siebdruck. Mit Unterstiitzung meinen wir: Verfiigbarmachen von Produk-
tionsmitteln, helfen, beraten, erkldren, Materialsammeln (z. B. Zeitschriften, Bii-
cher, Filme, Fotos, Binder), vor allem aber, mit Gruppen lingerfristig zusammen-
arbeiten.

Die Werkstatt bietet u.a. folgende Nutzungsmoglichkeit:

- in unserer Videothek stehen Videoproduktionen aus dem Bundesgebiet und
Westberlin. Sie kdnnen bei uns angesehen und ausgeliehen werden.

- wir verleihen auch Videogerite zur Produktion und Vorfithrung.

- Videomaterial kann man in unserem Schnittraum montieren.

- in unregelmifligen Abstinden fithren wir Videokurse durch, in denen man/frau
den Umgang, Technik und Mdglichkeiten von Video erlernen kann. (Wichtig!!:
diese Kurse sind fiir uns Voraussetzung fiir den Geriteausleih).

- Das Photolabor ist fiir engagierte Fotoamateure - nach vorheriger Absprache -
offen.

- Innerhalb unserer Ausstellung machen wir 14tédgige Sonntagsmatinees mit Vi-
deovortragungen zu dem entsprechenden Thema." **

Die Videothek hatte ein Jahr spiter, als die Medienwerkstatt in das privat gekaufte
Haus (vorgezogenes Erbe) in der Konradstrafle umzog, bereits ein beachtliches
Ausmaf} angenommen. Im ersten Verleihkatalog waren 64 Filme aufgefiihrt, ge-
ordnet nach Themen wie Umwelt, Repression, Medien, Jugend, Stadt usw.. Zur
Halfte bestanden sie aus Video- und Super8-Filmproduktionen, der Rest bestand
aus Fernsehaufzeichnungen.

Ein beachtliches Angebot, was wir in den Anfingen unterbreiten konnten, nur
- annehmen wollte es kaum jemand. Die Skepsis gegeniiber Video (und Fernse-
hen generell) war in der linken Szene noch weit verbreitet. Man sah darin Herr-
schaftsmedien, die der Manipulation dienten und nichts mit linker Politik zu tun
hitten. *** Als Ausdrucksmoglichkeiten dienten Flugblitter, Plakate, Stellwdnde,

243 vgl. dazu Kapitel |
244 MW FREIBURG (1979), S. 2
245 vgl. ENZENSBERGER (1970)
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Diavortrige, Fotos, Broschiiren, Straflenmusik und Strafientheater. Die Vorteile
von Video sollten sich erst spater erweisen. Zundchst mufiten wir selbst die Ein-
satzmoglichkeiten demonstrieren und praktizieren. So zogen wir mit Filmen aus
unserer Videothek durch Kneipen und Buchldden, initiierten Veranstaltungen
und riefen zur Selbsttatigkeit auf. Das entsprechende know how vermittelten wir
in Video- und Fotokursen, die wir in unseren Rdumen und tiber die Volkshoch-
schule anboten.

Ein Grof3teil unserer Energien flofy von Anfang an in die Einarbeitung in die (an-
fangs noch recht komplizierte) Videotechnik und in die Produktion von "Béin-
dern”.

Thematisch beschiftigten sich die ersten Videofilme mit der Sanierungspolitik
in Freiburg und den verschiedenen Formen der Betroffenen, sich dagegen zur
Wehr zu setzen, so beispielsweise

- im Griin (einem noch in seiner urspriinglichen Form erhaltenen Stadtviertel, in
dem Arbeiter, Studenten und Ausldnder wohnten und alternative Projekte und
Betriebe angesiedelt waren);

- in Weingarten (einer Trabantensiedlung und Hochhaus-Schlafstadt, in der Mie-
terinitiativen sich fiir die Interessen der Bewohner und gegen eine menschenver-
achtende Sanierungspolitik der Stadt einsetzten);

- in der Schusterstrafle 36 (einem entmieteten Haus in der Innenstadt, das be-
setzt wurde, um die Luxussanierung und die Vernichtung billigen Innenstadt-
wohnraums zu verhindern).

Ein weiterer Schwerpunkt der politischen Arbeit des linken Spektrums in Frei-
burg war die Auseinandersetzung mit den Folgen der Kernenergie. Das AKW
Fessenheim war schlief$lich nur 30 km weit entfernt, und die Landesregierung
plante unter Filbinger ein Atomkraftwerk in Wyhl, gegen das sich die Kaiserstiih-
ler und ihre Nachbargemeinden seit Jahren wehrten. Thren seit Anfang der 70er
Jahre gefithrten Widerstand wollten wir mit unserer Videoarbeit unterstiitzen,
Verbindungen zu den Kampfen der AKW-Gegner in Norddeutschland herstellen
und deren Erfahrungen im Kaiserstuhl vermitteln. Ein schwieriges Unterfangen,
denn die Leute mufiten erst einmal davon iiberzeugt werden, daf} Film und Vi-
deo in der politischen Arbeit iberhaupt sinnvoll einzusetzen sind.

Unser erstes Anti-AKW-Band ("Gorleben ist iiberall") stellte die Ereignisse nach
dem Beginn der Probebohrungen in Gorleben und den Widerstand der BI Lii-
chow-Dannenberg zusammen (als Ausgangsmaterial dienten Fernsehaufzeich-
nungen, die wir von Beginn unserer Arbeit an sammelten). Es folgte "Keiner
strahlt reiner”, ein Band, das den Aufbau und die Wirkungsweise von Druckwas-
serreaktoren beschrieb und auf die verharmlosenden Gefahren hinwies. Dane-
ben wies unser Verleihkatalog 1979 bereits 16 Bander auf, die sich kritisch mit
der Kernenergie befafiten (darunter Fernsehaufzeichnungen und Produktionen
anderer Videogruppen).

Die Arbeit mit Betroftenen und der Versuch, sie zur Selbsttatigkeit zu aktivie-
ren (nach dem operativen Konzept der Hamburger Gruppen), war auch unser
Ziel. Eine erste Konkretisierung dieses Konzepts zeichnete sich im August 1978
mit der Besetzung der Schusterstrafle ab, die nach einer Woche wieder geraumt
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wurde. Wir konnten von Anfang an einen Teil der Besetzer dazu gewinnen, unter
Anleitung von uns die Aktion zu dokumentieren und ein Band zu schneiden. Sie
setzten sich gleich nach der Réumung zusammen und tiberlegten den Schnitt des
Films, der dann nach zwei Monaten endlich begann. Doch es wollte nicht voran-
gehen. Pepe, der die Gruppe betreute, notierte am 28.11.79 nach der geplanten
Textbesprechung in unser Tagebuch: (Das) "hat nur noch wenig mit einem Vi-
deoprojekt zu tun. Bin ziemlich frustriert, auch weil die meisten Leute nun weg-
geblieben sind." Den Eintragungen im Tagebuch zufolge zog sich der Schnitt des
Films, an dem phasenweise bis zu sechs Leute beteiligt waren, bis Juni 1979 hin.
Im Vergleich dazu dauerte der Schnitt des Gorleben-Bandes, den zwei Mitglieder
der Medienwerkstatt Freiburg alleine machten, gerade zwei Wochen. Nach den
Erfahrungen mit dem Schusterstraf3en-Projekt wollten wir uns auf solch eine Ar-
beit nicht mehr so schnell einlassen. Entweder die Betroffenen ziehen ihr Projekt
selbst durch bis zum Schnitt oder wir besprechen mit ihnen gemeinsam das Kon-
zept, schneiden dann aber in Eigenregie.

Lust am Schneiden, am Experimentieren mit dem Medium hatten wir jede Menge.
Kaum war der erste Videomischer im Haus (Wolfgang Schemmert sei's gedankt!!!),
wurde damit "gebastelt” und probiert. Es entstanden mehrere kleine “elektronische
Spielereien”, die dann wieder in die "ernsthaften” Videoprojekte einflossen und zu
einer allméhlichen Entwicklung einer eigenen Bildsprache fiihrten. Vorkenntnis-
se in Form einer speziellen Ausbildung hatte keine/r von uns. "Wir machten aus
dem Mangel einer Filmhochschulausbildung bzw. der fehlenden Existenz einer
solchen ganz einfach eine Tugend. Alles was wir erlernten, entsprang der aktiven
Auseinandersetzung mit dem Gegenstand, aus dem Umgang mit den Mitteln, die
wir uns selbst besorgten. So drehten wir in dieser Zeit Kilometer um Kilometer
Videoband. Ohne direkten Verwertungsgedanken, getreu dem Gedanken Dziga
Vertovs: Eine Sammelstelle von Fakten." **Gelegenheiten boten sich viele, eine
davon war das Theaterfestival 1980, woriiber wir zwei Filme drehten: "Sprache des
Korpers" und "Theaterfestival 1980".

Eine zweites Arbeitsfeld waren die bereits erwdahnten Widerstandsformen der ba-
disch-elsdflischen Biirgerinitiativen gegen die Umweltzerstorungen in ihrer Regi-
on (Markolsheim, Fessenheim, Wyhl). Es entstanden "2,3 Dinge, die wir {iber Fes-
senheim wissen", ein Video, das sich u.a. mit den in Reaktorteilen aufgetretenen
Rissen beschiftigt und "S'Weschpenischt - Die Chronik von Wyhl (1972-1982)",
worauf ich weiter unten in Kapitel V.7.1 eingehen werde.

Ein drittes Arbeitsfeld waren die vielfiltigen Aktionen gegen Wohnraumzersto-
rung in Freiburg und der Beginn einer Welle von Hausbesetzungen, die neben
Freiburg vor allem Stddte wie Ziirich und Berlin ergriff und zu Hochzeiten des
"Hauserkampfes" in der BRD kaum noch zu tiberblicken war. Der "Jugendbewe-
gung", wie sie von nun an hief3, ging es nicht nur um die Verhinderung der Zer-

246 MW FREIBURG (1985a), S. 17f.
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storung billigen, innenstadtnahen Wohnraums. Wichtig war vor allem der Auf-
bau und die Erhaltung autonomer Lebens- und Arbeitsformen (sog. “staatsfreier
Ridume") und um die Entwicklung eigener Kulturformen, abseits einer verstaub-
ten biirgerlichen Kulturbiirokratie - um "Kultur von unten".

Zum Hiuserkampf in Freiburg entstanden in der Medienwerkstatt Freiburg fiinf
sog. "Bewegungsfilme", die unseren Namen bis heute pragen und fiir uns endlich
den Durchbruch innerhalb des linken Spektrums in Freiburg brachte. Mit einem
Mal war allen klar, welche "mobilisierende Kraft" (vgl. Enzensberger) dem Medi-
um Video innewohnte. Von 1979 bis 1982 entstanden folgende Filme:

- Die Geschichte des Dreisamecks (1979)

- Freiburg - Polizeiburg (1980)

- Z'Friburg in der Stadt, sufer ischs un glatt (1981)

- Nachrichten iiber eine Verdnderung (1981)

- Pafst blof auf! (1981/82)

Es waren Filme von Betroffenen. Unsere eigene Betroffenheit deckte sich mit
der Betroffenheit derjenigen, die "vor der Kamera" agierten. Wir waren Teil der
Bewegung, nicht nur als VideomacherInnen, und nahmen an ihren vielféltigen
Aktionen teil, mit und ohne Kamera.

Als sich im Juni 1980 der Konflikt um das Dreisameck zuspitzte, begann gerade
das Freiburger Theaterfestival, bei dem wir zu Dokumentationszwecken enga-
giert wurden. Unsere Aufgabe sollte sein, eine tdgliche Zusammenfassung der
Ereignisse zu machen und diese abends in der Theaterpassage vorzufiihren. Ge-
meint waren die Auftritte verschiedenster Kiinstler im Groflen Haus, den kleine-
ren Theatern und auf der Strafle, doch sehr bald wurde dies von der Realitdt an
den Rand gedriickt. Wie eine Landesregierung (oder wer immer die Entschei-
dung zur gewaltsamen Raumung im Biirgerkriegsmafistab zu verantworten hat-
te) so blaudugig und weltfremd sein konnte, trotz dieses internationalen Thea-
terfestivals 1200 Polizisten im Morgengrauen anriicken zu lassen, ist noch heute
ein Ratsel. Daf$ die anwesenden Schauspieler dieses Aufgebot der Staatsmacht
ignorieren wiirden, konnte eigentlich keiner geglaubt haben.

In der Nacht von Samstag auf Sonntag (8.6.80) wurde in Freiburgs Wohngemein-
schaften die Telefonkette ausgeldst. Die Freiburger Szene war vorbereitet, gegen
vier Uhr morgens waren wir mit 500 Leuten am Dreisameck. Die Rdumung
konnten wir nicht verhindern, aber wir konnten mit unseren Mitteln dafiir sor-
gen, daf} die Rdumung nicht das Ende war, sondern erst der Anfang. Wir filmten,
soviel wir konnten, auch wenn es anfangs noch viel zu dunkel war und aufler
den Blaulichtern der Wasserwerfer nichts zu erkennen war. Die Ereignisse tiber-
schlugen sich und liefen uns keine Ruhe. Wie es weiterging, schildern folgende
Ausschnitte eines Berichts, den wir eine Woche danach verfaf3ten.
"Montagnachmittag. Wir haben ein paar Stunden geschlafen, fahren erneut mit
der Kamera raus. Uberall Stacheldraht, Bullen, die Wasserwerfer stehen noch im-
mer da. Wir machen Aufnahmen von diesem Belagerungszustand, halten diese
'‘Machtdemonstration des Staates' fest. Filmen die aufgeregten, am Stacheldraht
diskutierenden Leute, filmen - mit Wut in den Bauchen - den bereits angefange-
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nen Abrif$ unserer Hauser, filmen die ausdruckslosen Gesichter der ausfithrenden
Staatsorgane, ihr hamisches Grinsen, das Zeugnis gibt iiber das Bewuftsein ihrer
Macht und auch den hilflosen Ausdruck derer, die nicht begreifen konnen, was da
um sie vorgeht.

Wir fahren zuriick in die Medienwerkstatt. Theaterprojekt! Wir sollen heute abend
unser erstes Programm zeigen. Clowns? Pantomime? Folklore? Strafientheater?
Straflentheater am Stacheldraht! Volksfest in einer belagerten Stadt!

Wir beschlieflen, die Ereignisse der vergangenen beiden Tage zu zeigen. Wir sich-
ten das gefilmte Material und beginnen mit dem Schnitt. Wir haben uns vorge-
nommen, den Uberfall dieser 1200 "Sicherheitskrifte" so zu zeigen, wie er ablief:
ohne unseren Kommentar, kein Feature, Bilder unserer Wut und unserer Ohn-
machtigkeit. (...)

Dann lduft der Film. Den Leuten geht es wie mir. Nochmals wird das Erlebte
durchlebt, das lautstark und emotional zum Ausdruck kommt. Keine isolierte Ki-
nosituation; niemand ist alleine; es ist die kollektive Aufnahme eines Films, einer
‘Realitét’, die wir gemeinsam erfahren. Die meisten sind betroffen und diese Be-
troffenheit bindet." >

Am néchsten Tag fithrten wir den Film in mehreren Kneipen vor, organisierten
Veranstaltungen, zeigten ihn auf der Strafe. Parallel dazu wurde weitergefilmt
und das neue Material montiert, Kopien gezogen fiir Kneipen und andere Ab-
spielstellen in Freiburg und Umgebung. In der nachsten Woche schnitten wir aus
dem gesamten Material eine Dokumentation ("Freiburg - Polizeiburg"), kopierten
sie und verschickten die Bander an befreundete Medienzentren in der BRD und
der Schweiz und in andere Stddte, in denen ebenfalls Hduser besetzt wurden. In-
zwischen bekamen auch wir Videofilme iiber die Auseinandersetzungen in ande-
ren Stddten - erste Formen einer gegendffentlichen Struktur zeichneten sich ab.
Die Welle der Besetzungen im gesamten Bundesgebiet hielt an. Die taz veroffent-
lichte eine regelméflige Hitliste der besetzten Hauser (Berlin lag uneinholbar an
der Spitze), und (fast) iiberall kam Video zum Einsatz. Kaum waren die ersten
Nachrichten von neuen Hausbesetzungen eingetroften, gab es oft auch schon ein
entsprechendes "Flugblatt-Video" dazu (iiber Nacht geschnitten, kopiert und ver-
schickt in Windeseile).

Die Stiddeutsche Zeitung titelte angesichts dessen "Zusammenhalt durch Video"
und brachte so zum Ausdruck, welche Rolle dem Medium Video im Hauserkampf
zukam. "Als die Polizei am 8. Mirz dieses Jahres den Schwarzwaldhof in Freiburg
raumte, konnte die Medienwerkstatt der Stadt einen Videofilm iiber das Ereignis
bereits einen Tag spiter vorfiihren, wenige Tage spater kursierten zwanzig Kopien
in der Bundesrepublik. Als es am 25. Juni zur groflen Konfrontation zwischen
Demonstranten und Polizei vor dem Schoneberger Rathaus kam, wurde schon
kurze Zeit spéter das Videoband "Es lummert" in den Kulturzentren und Kneipen
der Szene gezeigt.

In der Schnelligkeit sind also die Videomacher der "Bewegung" den Fernsehprofis

247 MW FREIBURG (1980), S. 14f.
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kaum mehr unterlegen, die Machart ihrer von Betroffenheit zeugenden Bénder
hat mit den TV-Reportagen nichts mehr gemein. Noch gibt es zwar einfache
Berichte iiber Besetzungen, Réaumungen oder Demonstrationen, die weiter ihre
Wirkung tun, allerdings einer Abniitzung unterliegen, daneben aber haben sich
Ausdrucksformen entwickelt, die iiber die nur krude Reportage hinaus reichen.
Die besten Bander, soweit ich sie kenne, kommen von der Medienwerkstatt Frei-
burg. Dort hat man einen Stil entwickelt, der im aktuellen Ereignis das Prinzipi-
elle sieht. Die Freiburger bauen dichte Montagegewebe, sie agitieren, kommen-
tieren, ironisieren, neben das Bild, oft mit Originalton, treten Texte und Musik
- und das alles geschieht, das mufl man sich immer wieder klar machen, oft in-
nerhalb von 24 Stunden."*

Das erste Videoband das in dieser Hinsicht Furore machte, war "Ziiri brannt"
vom Videoladen Ziirich (1980), nach Roth das Haupt- und Schliisselwerk der
Bewegung. "Von 100 Stunden Bildmaterial auf 90 Minuten konzentriert, dank
eines Trickmischers mit allen technischen Raffinessen spielend (Uberblendun-
gen, Doppelbelichtungen, Solarisationen, Zwischentiteln, Sprechblasen usw.),
wird Ziiri brannt zu einem Pamphlet, das Dokumentarisches und Satirisches,
Lyrik und Musik zu einer vollig neuen Mischung zusammenzwingt, in dem nur
die Aufnahmen selbst zum Teil noch in einer konventionellen TV-Asthetik ver-
harren. Aber diese Bilder sind nur ein Bestandteil des Werks, sie sind verfrem-
det, in neue Zusammenhdnge gebracht. Ganz entscheidend ist dabei der Text,
der den Untergrund nach oben spiilt gegen die peinlich sauberen Betonwiisten:
Doch da unten, wo der Verputz zu brdockeln beginnt, wo verschamte Rinnsale
Kleenex-sauberer Menschenirsche zu stinkenden Kloaken zusammenflie3en, da
leben die Ratten, wild wuchernd und frohlich, schon lange. Sie sprechen eine
neue Sprache. Und wenn diese Sprache durchbricht, ans Tageslicht stof3t, wird
gesagt nicht mehr getan sein, schwarz auf weify nicht mehr klipp und klar sein,
alt und neu wird ein Ding sein. Kriippel, Schwule, Saufer, Junkies, Spaghetti-
fresser, Neger, Bombenleger, Brandstifter, Vagabunden, Knackis, Frauen und alle
Traumtdnzer werden zusammenstromen zur Verbrennung der Viter."

Die Bander aus Ziirich, Berlin und Freiburg waren Ausdruck einer eigenen Kul-
tur, einer "Kultur von unten", die sich neben Video auch Theaterformen, in der
Musik, in der Literatur, in der graphischen Gestaltung (Zeitschriftenlayouts) in
der Kunst auf der Strafle (Wandmalereien, Graffiti) ausdriickte. Viele dieser ver-
schiedenen Ausdrucksformen fanden sich wieder in den Bandern der Hausbe-
setzerszene, die bald in zahllosen Kopien durch die Republik gingen. Ob diese
sich iiberwiegend in den "eigenen Reihen" abspielende Darstellung im strengen
Sinne als Gegenoftentlichkeit bezeichnet werden kann oder doch nur eine "Pre-
digt an die Propheten” war, sei erst mal dahingestellt. Der Anspruch der Vermitt-
lung und Erkldrung sollte damit eh nicht eingel6st werden.

248  ROTH (1981)
249  ROTH (1982), S. 203f.
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Tabelle 5: Videos zum Héauserkampf (eine Auswahl)

BERLIN:

- Nur 40 Tage fiir die Feuerwache (Medienoperative 1977, 45 Min.)
- Der Kampf um die Héuser (Medienoperative 1980/81, 20 Min.)

- INge STAND und BErta SETZER (Goldmann u.a. 1981, 55 Min.)
- Krawall in der Golzstrafle (Medienoperative 1981, 20 Min.)

- Es lummert (Medienoperative 1981, 30 Min.)

- Das Zogern ist vorbei (Medienoperative 1981, 54 Min.)

FREIBURG:

- Schusterstraf3e 36 (MW Frbg. 1978, 25 Min.)

- Die Geschichte des Dreisamecks (MW Frbg. 1980, 40 Min.)

- Freiburg - Polizeiburg (MW Frbg. 1980,40 Min.)

- Z'Friburg in dr Stadt, sufer isch ... (MW Frbg. 1981, 30 Min.)

- Nachrichten tiber eine Verdnderung (MW Frbg. 1981, 55 Min.)
- Paf3t blof3 auf - Exposé (MW Frbg. 1981, 27 Min.)

- Paf$t blof3 auf (MW Frbg. 1981, 75 Min.)

ZURICH:

- Zuri brannt (Videoladen Ziirich 1980, 100 Min.)

- Keine Zeit, sich auszuruhn (Videoladen Ziirich 1981, 35 Min.)
- Drei Actions (Videoladen Ziirich 1981, 22 Min.)

NURNBERG:
- Gott mit dir, du Land der Bayern (MW Franken 1981, 40 Min.)
- Terror und Demokratie (MW Franken 1981, 30 Min.)

HAMBURG:
- Hospitalstrale 6 (MPZ, Thede 1980, 45 Min.)
- Jenkelhaus-Besetzung (Stadtjournal HH 1981, 40 Min.)

ANDERSWO ...:

- Alle Gewalt geht vom Volke aus (MW Linden 1981, 9 Min.)
- Stollwerkraumung (Kolner Wochenschau 1980, 20 Min.)

- Vondelstraat (Videogruppe Amsterdam 1979, 50 Min.)

- Een vondelbrugte ver (Videogruppe Amsterdam 1981)

- De groote Keyzer (Videogruppe Amsterdam 1981)

- Opstand in Europa (Videogruppe Amsterdam 1981)
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3. "Paft bloB auf ..." - die erste groRe Produktion fiirs
Fernsehen

Auch das Fernsehen muf3te in der Hochphase der Jugendbewegung zur Kenntnis
nehmen, dafl sich mit den Videogruppen und ihren Filmen, den szeneeigenen
Kneipenkinos, Besetzercafés und autonomen Zentren eine Struktur zu entwi-
ckeln begann, die sich, vorbei an den bisherigen Formen massenmedialer Of-
fentlichkeit, eigene Wege der Kommunikation suchte. Hinzu kam, dafl Video als
Medium gegeniiber dem traditionellen 16mm-Dokumentarfilm zunehmend an
Boden gewann, da es schneller und vielfaltiger auf die aktuellen politischen Er-
eignisse reagierte und auch formal-dsthetisch inzwischen eine Qualitét erreicht
hatte, die Video auch fiir die einschldgigen Dokumentarfilmfestivals und fiir das
Fernsehen "hoftdhig" zu machen schien.

Dies just zu einer Zeit, als der traditionelle Dokumentarfilm in einer Krise zu
stecken schien, die sich in einer zunehmenden Kluft zwischen Zuschauer und
dem Dokumentarfilm ausdriickte.

Nicht zu Unrecht forderte Peter Krieg einen Dokumentarfilm, "der fiir den Zu-
schauer wieder "attraktiv' im Eisenstein'schen Sinne ist, der Leben nicht nur zeigt,
sondern auch ausstrahlt, der das Bediirfnis der Zuschauer nach neuen Ausbli-
cken, neuen Sichtweisen ernster nimmt als scheinbar eherne Regeln seines Gen-
res." In einer seiner Thesen stellte er folgende Frage: "Konnte es sein, daf3 die le-
bendigsten, interessantesten und attraktivsten Dokumentarfilme derzeit zumeist
deshalb auf Video gedreht werden, weil sich die Video-Dokumentaristen einen
Teufel um Fernsehen oder Kino, um ewige Gesetze des Dokumentarfilms, noch
tiberhaupt um Gesetze scheren? Weil sie, wihrend wir in Seminaren um das We-
sen des Dokumentarischen an sich und fiir sich debattieren, mit ihren Kameras
dort unterwegs sind, wo sich in unserer BRDigungsrepublik wieder erstes Leben
regt? Weil sie fiir Zuschauer drehen, die mit Bildern kreativ umgehen wollen
anstatt fiir Redaktionen, Gremien, Festivaljurys?" *°

Eine Fragestellung, die in ihrem Kern genau das zum Ausdruck brachte, was
fiir das Medium Video damals kennzeichnend war: man konnte damit schnell
reagieren, die Macher/innen waren selbst Teil der Bewegungen, und ihre Motive
deckten sich meist mit denen, die vor der Kamera agierten.

Grof3es Gespiir fiir die Entwicklung in der Videoszene zeigte die Redaktion des
"Kleinen Fernsehspiels" (ZDF), die schon seit 1976 jahrlich zwei Videoprojek-
te forderte. >*' 1981 startete das ZDF einen Pilotversuch, bei dem fiinf Video-
gruppen/-produzenten die Moglichkeit erhielten, ein "Video-Exposé" zu erstel-
len, um dann ggf. einen Produktionsauftrag zu erlangen. Die zugrundeliegende

250 KRIEG (1981), S. 39
251 vgl. RETTINGER/CONRADT (1984), S. 43
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Idee war, die gewohnte Schreibmaschine durch die Videokamera zu ersetzen, d.h.
statt des schriftlichen Drehbuchs ein bildhaftes Videokonzept zu entwickeln. Be-
treut wurde der Pilotversuch von Carl-Ludwig Rettinger, der selbst in den 70er
Jahren zur 'Videoszene' gehorte *** und seit 1979 im Redaktionsteam des Kleinen
Fernsehspiels arbeitete.

Wir, die Medienwerkstatt Freiburg erhielten 1981 die Moglichkeit, solch ein Ex-
posé zu erstellen und bekamen ca. 5.000.- DM dafiir. Als wir spater das Exposé
einreichten, erhielten wir den ersehnten Produktionsauftrag, verbunden mit der
Zusage, daf8 wir fiir dieses Projekt ca. 80.000.- DM erhalten (damals eine enorme
Summe, mit der wir den Schritt in die Umatic-Technik wagen konnten). Erstmals
hatten wir die Gelegenheit, ohne Zeitdruck und mit finanzieller Absicherung an
einem Filmprojekt zu arbeiten, das unsere Zukunft nachhaltig beeinfluf3te. "Wir
saflen zum ersten Mal ldnger an einem Projekt, fast ein Jahr.

Auch das erste Mal im Auftrag einer Sendeanstalt. Grenziiberschreitung. Es war
auch unser erster "richtig" finanzierter Film, mit Ruhe und Zeit und der Mog-
lichkeit, auch unsere handwerklichen Fahigkeiten zu verbessern. So dnderten sich
duflere Fakten, auch wenn das Selbstverstindnis iiber unsere Arbeit sich nicht
gedandert hatte." >

Als "Pafit blof3 auf" gezeigt wurde, erregte der Film grofies Aufsehen; Gegner die-
ser "Kultur von unten" sahen darin gleich das Werben fiir eine kriminelle Vereini-
gung, Volksverhetzung und Verherrlichung von Gewalt und baten den damaligen
Generalbundesanwalt Rebmann um Hilfe; seit 1970 hatte es im deutschen Fernse-
hen keinen so unverbliimten Angrift gegen die freiheitlich-demokratische Grund-
ordnung mehr gegeben, so der Vorsitzende der Zuschauervereinigung AFF in der
Berliner Morgenpost vom 7.8.1982. In den meisten Féllen war die Resonanz aber
positiv, so z. B. ein Filmkritiker von epd/Kirche und Rundfunk: "... hier wurde ein
Film gezeigt, der die so selbstverstindliche Praxis der Fernsehfeatures grundsatz-
lich in Frage stellte, der eher beildufig zeigte, wie man Realitdt auch ganz anders
und sehr viel eindringlicher zeigen kann und der den Zuschauer als einen Sehen-
den in ganz anderer Weise ernst nahm als dies Fernsehsendungen tiblicherweise
tun. (...) Die Besonderheit dieses Videofilms liegt nicht darin, daf} hier Hausbe-
setzer, Punks, Demos, bemalte Winde gezeigt werden, sondern wie sie gezeigt
wurden. Was zu sehen ist, wird nicht raffiniert geschnitten, sondern durch deut-
liche Schiebeblenden begrenzt, die Bilder werden nicht analysiert, kommentiert,
erklért, die verschiedenen Bildfolgen nicht an- oder abmoderiert. Dem Zuschauer
werden Ausschnitte aus Situationen so vorgetfiithrt, dafl er Zeit hat, sich selbst ein
Bild zu machen, eine eigene Vorstellung vom Gesehenen zu gewinnen, es zu be-
werten." >*

Die Realisierung des Film beruht vor allem darauf, dafl wir auf unser gesamtes
Material zuriickgreifen konnten, das in den Jahren zuvor gedreht wurde. Mate-
rialsuche begann fiir uns nicht erst bei der Entwicklung der Filmidee, sie war

252 vgl. Kapitel 1V.2.1 und IV.8 und Literaturverzeichnis
253 MW FREIBURG (1985a), S. 23
254 HICKETHIER (1982), S. 11



116 Kapitel V: MW Freiburg und die dritte Generation 1978 - 85

Teil unserer tiglichen Arbeit von Beginn an. Wir drehten auch ohne konkretes
Verwertungsinteresse Ereignisse und Fakten, die uns fiir eine "Geschichte von
unten” wichtig genug erschienen. Sie fanden Eingang in unser "visuelles Ge-
déchtnis", das Medienwerkstatt- Archiv, das wir als "Sammelstelle von Fakten" im
Vertovschen Sinne begriffen.

"Einfach:

Die Fabrik der Fakten.

Aufnahme von Fakten. Sortierung von Fakten. Verbreitung von Fakten. Agitati-
on mit Fakten. Propaganda mit Fakten.

Fauste von Fakten.

Blitze von Fakten.

Berge von Fakten.
Wirbelstiirme von Fakten.
Und einzelne kleine Faktchen.
Gegen die Filmzauberei.
Gegen die Filmmystifikation." >

Pepe Danquart, Mitglied der Medienwerkstatt Freiburg, brachte unsere Arbeits-
weise mit dem Vertovschen Montageprinzip in Verbindung: "Das Ausgangsma-
terial fiir unser Video Pafit blof$ auf ... sind Bilder aus einer Zeit, in der gekdampft
wird gegen die planerische Totalsanierung unserer Stadte, gekimpft wird gegen
die sinnlose Zerstorung unseres Lebens durch kasernierende Wohnparzellen
oder durch gleichférmig funktionierende Konsumrennbahnen bundesrepublika-
nischer Innenstédte, in denen nach Ladenschluf} gadhnende Leere menschliches
Dasein ersetzt. Die Videocollage ist der Versuch, unsere Alltaglichkeit, unsere
Bilder diesem gesellschaftlichen Wahnsinn entgegenzusetzen. Bilder, die so nicht
zusammengehoren und doch nur so einen Sinn ergeben. (...) Es ist die Montage
einer Realitdt, die, angehalten und in Einzelstiicke zerlegt, wieder zusammenge-
setzt wurde. Ein Video, das im Laufe seiner Entstehung sprachlos wurde, d. h. die
Bilder nicht durch einen verbindenden Kommentar entmiindigt; ein Video, in
dem nicht so sehr das verbale Argument als mehr das Lebensgetiihl einer kamp-
fenden Jugend gezeigt wird." >

Wesentlich fiir "Pafit blof§ auf” war also neben dem Ausgangsmaterial die Monta-
ge dieser Fakten, wie sie zueinander in Beziehung gesetzt wurden, so dafl daraus
etwas Neues, Eigenstdandiges entstand.

Gesendet wurde "Paf3t blof3 auf ..." freilich erst im August 1982, nachdem die
Hausbesetzerwelle bereits am Abflauen war. Den ZDF-Verantwortlichen war es
zu brisant, das Video direkt nach Fertigstellung zu senden, in einer Zeit, als noch
sehr viele Hauser besetzt waren. Sie befiirchteten wohl eine mobilisierende Wir-
kung, die die Auseinandersetzungen um die besetzten Hauser weiter angefacht
hitten. Das ZDF als "Sprachrohr der Bewegung", zu schon, um wahr zu sein.

255 vgl. VERTOV (1973) und Kapitel 1.1.2 in dieser Arbeit
256 MW FREIBURG (1983), S. 78
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4. Bewegungsmythos und Videoszene

So euphorisch der Durchbruch und Aufstieg der Videobewegung begann, so kri-
tisch wurde diese Entwicklung auch gesehen, vor allem bei den Gruppen, in deren
Regionen die Hauserkampfbewegung nicht so Fuf$ fassen konnte wie in Freiburg,
Ziirich oder Berlin. Z. B. bei den Hamburger Gruppen, die nach dem Abflauen der
Anti-AKW-Bewegung in die Krise gerieten. >/

Sie fragten sich, ob sie sich danach einfach an die nachste Bewegung hédngen soll-
ten, um am Ende zum "Hofberichterstatter" einer diffusen linken Szene zu wer-
den, die von einer Bewegung in die andere schwappte. "Manchmal kommen einem
doch etwas Zweifel, wenn man mit etwas Distanz sieht, wie sich die Bewegungen
so einander abldsen - Anit-AKW-Bewegung, Okologie-Bewegung, Friedensbewe-
gung. Irgendwie hdngen sie ja schon zusammen, aber wir schwimmen auf diesen
Bewegungen wie die Fettaugen in der Suppe.” >

Dietrich Leder, der 1985 auf die bewegten Zeiten und die junge Geschichte der
Videobewegung zuriickblickte, mufite zwar auch feststellen, daf3 die Bénder eine
gewisse mobilisierende Kraft entwickelten, die das alte Selbstbild von Video als
Befreiungsmedium stabilisiert hétte. Nur: "Was so keiner recht bemerkte, war nun
die Tatsache, daf3 diese Bedeutung von Video in hohem Mafle von der Bedeutung
der "Bewegungen" abhdngig war. Erlahmten die Krifte der spontanen Erhebung,
dann war es auch rasch mit der Faszination des spontanen Mediums vorbei." **° Le-
der glaubte zudem, dafi sich die Bander schwerlich kritisch der Bewegung gegen-
iber verhalten und hochstens Fraktionsmeinungen wiedergeben konnten. "Dieser
Fraktionszwang wie die zuvor benannte Bewegungsabhéngigkeit blockierten sich
irgendwann total: Mit der Bewegung verlor man an Bedeutung und in kritischer
Distanz zu ihr auch.” >

Im Jahre 1981 mag dies ja zugetroffen haben, vier Jahre spéter hitte Leder es aber
besser wissen miissen. In diesen Jahren entstanden Videofilme, die sich sehr wohl
kritisch zu der Bewegung verhielten und dort dennoch grofie Beachtung fanden,
ja, sogar die Auseinandersetzung innerhalb der Bewegung vorantrieben. Ich den-
ke da z. B. an unser Video "Ein Wort kann eine Karikatur sein - Friede" von 1983,
das sich mit der Friedensbewegung und ihrem Dogma der Gewaltfreiheit ausein-
andersetzte (siehe Abs. 7.2 in diesem Kapitel).

Die Einsicht, dal mit opportunistischer Selbstbeweihraucherung der jeweiligen
Szene nichts mehr zu erreichen ist, war auch schon 1982 vorhanden (was nicht
heiflen soll, dafl es in bestimmten Situationen nicht doch angebracht war, "unkri-

257 vgl. Kapitel 1V.4.4
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tische" Solidaritdts- bzw. Propagandabédnder zu machen, z. B. zur Unterstiitzung
des Volkszdhlungsboykotts (1983), der Verkabelungsgegner (1983) oder von Ra-
dio Dreyeckland (1984/85).

In einem Gesprich iiber Gegenoffentlichkeit und Betroffenenberichte, das Mit-
arbeiter der Zeitschrift "Medien Magazin" 1982 mit Oskar Negt fiihrten, vertrat
dieser die Ansicht, dafy beides, kritische Distanz und solidarische Néhe zusam-
mengehorten. "Linke Medien kénnen nicht so in Distanz arbeiten wie biirgerli-
che Journalisten, sie miissen im politischen Kontext des Widerstandes stehen.
Aber dieser Kontext darf nicht zu einem Anpassungsverhalten fithren, der Be-
wegung nach dem Munde reden, zu reproduzieren, was passiert. (...) Ich beharre
darauf, dafl ein linker Journalismus eine doppelte Funktion hat: Er muf} Tat-
sachen aufzeigen, die fiir unsere Lebenszusammenhiénge relevant sind. Er muf3
es tun, indem er die Phantasieproduktion anregt, indem er Erfahrungen und
Tatsachen in einer Montage verkniipft. Dadurch wird ein Stiick Richtigstellung
von Realititswahrnehmung verfolgt. Journalistische Arbeit muf} freilegen, was
man noch nicht gesehen hat. Ein Journalismus, der denjenigen, die iiberzeugt
sind, noch einmal die Uberzeugung prisentiert, bringt doch noch keinen Erfah-
rungsgewinn." >

Diese Dialektik von Distanz und Nihe zu den Ereignissen, zu Bewegungen, zu
unserem politischen Umfeld sollte fortan unsere Medienarbeit bestimmen. Die
Frage der Finanzierung solcher Arbeit war nach wie vor ungeklért. Daf8 die Me-
dienzentren von den Bewegungen finanziert wiirden, wie dies Mitte der 70er im
Medienladen noch erhofft wurde, daran glaubten wir nicht. Woher sollte also das
Geld kommen, das fiir eine professionelle, anspruchsvolle Videoarbeit notwen-
dig war. Die Chancen fiir stddtische oder staatliche Unterstiitzung war fiir uns
durch das Engagement im Hauserkampf in weite Ferne geriickt, selbst die Zuer-
kennung der Gemeinniitzigkeit wurde uns verweigert (was uns nicht sonderlich
kiitmmerte). Blieb als Geldgeber nur noch das Fernsehen? Landen wir schlie3lich
beim Autorenfilm oder bei Fernsehfilmen, wie uns in einem Gesprich iiber Be-
wegungsvideo prophezeit wurde? >

Solch eine "biirgerliche Karriere" wiesen wir damals weit von uns, wie folgender
Ausschnitt dieses Gespriéchs zeigt:

"Wir haben uns als Mitglieder der Medienwerkstatt auch die biirgerliche Zukunft
verbaut. Wir sind abgestempelt. Durch die intensive und konsequente Teilnahme
an den Kdmpfen hast du in den Zeiten danach gar nicht die Moglichkeit, so wei-
ter zu machen, als wire nichts gewesen.

Mathias [MPZ]: Stimmt das? Ein Fernsehfilm ist doch ein Stiick biirgerliche Kar-
riere.

Jutta [MPZ]: Das bewegt sich doch in dem Rahmen, daf die offiziellen Stellen
jetzt irgendwie versuchen, den Dialog hinzukriegen.

261  NEGT (1982), S. 50
262  vgl. MPZ (1982), S. 30
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Bertram: Auf jedem Fall ist in diesem Zusammenhang "biirgerliche Karriere" der
falsche Ausdruck, weil ich nie und nimmer glaube, daf$ wir jedes Jahr in die Lage
kommen werden, einen Fernsehfilm zu produzieren und davon zu leben. Fiir uns
ist das eben im Moment ein gliicklicher Umstand, uns mit Geriten auszustatten
und finanziell etwas weniger Druck zu haben."

Damals waren die "Fronten" noch klar. Unser erkldrtes Ziel war politische Me-
dienarbeit und nicht, davon zu leben. Finanzielle und ideelle Absicherung fanden
wir in der kollektiven Lebens- und Arbeitsweise, in der der einzelne nicht isoliert
dastand, sondern Riickhalt in der Gruppe hatte. Dafl diese in der Videoszene ein-
malige Situation als Modell dienen koénnte, wie es Gerd Roscher in dem Gesprach
zum Ausdruck brachte, erschien uns schon damals abwegig.

Dieses "Modell" war nicht iibertragbar auf andere Gruppen, die mit anderen Ar-
beitsansdtzen, in anderen Situationen und unter anderen Bedingungen arbeite-
ten. Die Videobewegung zeichnete sich ja von Anfang an durch diese Vielfalt der
Gruppen aus.

5. Das Freiburger Videotreffen 12. - 14.3.82

Unsere erste finanzierte Auftragsarbeit fiirs Fernsehen stellte eine Zasur in unse-
rer Arbeitsweise und unserem Selbstverstindnis dar. Verstanden wir uns bisher
tiberwiegend als Medienarbeiter/innen im Dienste einer {ibergeordneten politi-
schen Arbeit und als Medienzentrum, das anderen durch die Bereitstellung von
Geriten und die Vermittlung von Fertigkeiten (Videokurse) dazu verhelfen soll-
te, ihre Anliegen zum Ausdruck zu bringen ("Vom Konsument zum Produzent"),
stellten wir diesen Anspruch nun in Frage. Nicht jede/r konnte, wollte oder sollte
Filme machen. Mit schlechter Betroffenenberichterstattung war kein Blumentopf
mehr zu gewinnen, nicht im Bereich der Printmedien (ID, Stadtzeitungen usw.)
und schon gar nicht in der Film-/Videoarbeit. Das Publikum, auch die Szene der
jeweiligen Bewegungen war anspruchsvoller geworden und wollte "bessere” Fil-
me sehen, die iiber das Moment der Betroffenheit hinausgingen. Mehr inhaltliche
Recherche, bessere formale Umsetzung und die Frage der Vermittlung wurden zu
zentralen Anforderungen an uns und unsere Produkte.

Auch in Bezug auf die Zusammenarbeit mit anderen Gruppen sahen wir die Not-
wendigkeit, die Anspriiche der Videobewegung an der tatsichlichen Praxis zu
messen und die "Videobewegung" kritisch zu hinterfragen. Nach mehreren in-
ternen Diskussionen entschlossen wir uns, ein Videotreften vorzubereiten und
luden Videogruppen, Medienzentren und andere Videomacher/innen zum Ar-
beitstreffen nach Freiburg ein. Fiinfzig Leute, darunter Mitglieder von siebzehn
Videogruppen/Zentren reisten an, um iiber den Stand der Dinge und die Zukunft
der Videobewegung zu diskutieren.
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Das Treffen wurde bereits im Vorfeld vorbereitet. Wir erarbeiteten mehrere The-
senpapiere und Diskussionsvorlagen, in denen wir unsere Bedenken gegeniiber
der Videobewegung zum Ausdruck brachten und konstruktive Vorschldge un-
terbreiteten. Schliefflich galt es, ein enormes Pensum zu bewiltigen und nicht
nur zu debattieren, sondern sichtbare Ergebnisse zu erzielen. Zu den Stichpunk-
ten der Tagesordnung gehorten der Banderrundlauf, Abspielstellen, ein gemein-
samer Katalog, die zunehmende Diskrepanz unter den Gruppen, eine Einladung
nach Oberhausen, der Umgang mit Festivals und Wettbewerben, regelmaflige
Videotreften, Kooperation miteinander und Austausch untereinander und Ein-
richtung einer Koordinations- und Informationsstelle. Auf die wichtigsten Be-
schliisse, ihre Umsetzung und die weitere Entwicklung werde ich im folgenden
eingehen.

5.1. Oberhausen - Boykott und Umgang mit Festivals

Ende 1981 erreichte uns ein Schreiben des Leiters der Westdeutschen Kurzfilm-
tage Oberhausen, die uns fiir 1982 einluden. Erstmals sollte Super-8 und Video
ins Wettbewerbsprogramm einbezogen werden, "um der Realitdt der hiesigen
Medienszene gerecht zu werden". Zudem wurde uns angeboten, in einer Sonder-
veranstaltung die Arbeit der Medienwerkstatt Freiburg vorzustellen.

Eine solche Form der Festivalbeteiligung lehnten wir ab. Wenn tiberhaupt, so
kam fiir uns nur eine gemeinsame Veranstaltung mit anderen Videogruppen in
Frage, denn "Wir selbst begreifen unsere Filmarbeit nicht im Sinne einer Auto-
renfilmerei, in der wir unser Handwerk zur Vollendung bringen oder sich unser
Genius materialisiert, noch begreifen wir uns als Cineasten. Wir verstehen uns
starker als Medienarbeiter, denen es um die Eingriffsmoglichkeiten in gesell-
schaftspolitische Konflikte geht, denen es um die Schaffung einer (im Moment
noch subkulturellen) Gegenoéffentlichkeit geht". 2

Anlaf fir die Offnung des Festivals fiir Video und Super-8 war die Interven-
tion der Arbeitsgemeinschaft Dokumentarfilm e.V. (ein Zusammenschluf} von
bundesdeutschen und Berliner Dokumentarfilmern), die sich in einem Flugblatt
die Frage stellten, warum die uns alle bewegenden Themen (Riistungswahn, In-
standbesetzung, Isolationshaft) in ihren Filmen und den westdeutschen Filmen
dieses Festivals nicht vorkamen.

Beim Freiburger Videotreffen wurde dieser Punkt ausgiebig erortert. Eine Betei-
ligung an Oberhausen wurde abgelehnt, mit Wettbewerb und Konkurrenzkampf
wollten die Versammelten schon gar nichts zu tun haben, eine Resolution wurde
verabschiedet:

"Die in Freiburg vom 12.3. - 14.3.82 versammelten Medienzentren und Video-
gruppen haben mit Erstaunen die gonnerhafte Einladung zum Festival nach
Oberhausen zur Kenntnis genommen. Als Gesamtgruppe glauben wir zur Ver-

263 cut/inNr.1,S.7
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besserung des Festivals, das seine besseren Tage gesehen hat, nicht beitragen zu
wollen. Im Herbst soll ein eigenes Treffen in Zusammenarbeit mit engagierten
Dokumentarfilmern durchgefithrt werden,"** - Unterzeichner/innen: sechzehn
Videogruppen und fiinf Einzelproduzenten.

Ein damals nachvollziehbarer Schritt, aber auch Beleg fiir die iiberhebliche Selb-
stiiberschitzung der Videoszene. Das alternativ konzipierte Treffen engagierter
Dokumentaristen verschiedener Medien (Video, Super-8, 16mm) kam nie zu-
stande. Uber das geplante Gegenfestival wurde nicht mal mehr geredet. Erst 1984
wurden Plidne fiir das Freiburger Videoforum geschmiedet, das dann im Herbst
1984 stattfand.

5.2. Banderrundlauf

Seit ca. zwei Jahren gab es unter den Videogruppen den Versuch, ihre Produk-
tionen moglichst schnell (und damals noch kostenlos) auszutauschen. Das bes-
te Verfahren schien der sogenannte Banderrundlauf zu sein (A hat ein Band ge-
macht und schickt es zu B, B kopiert es und schickt es weiter an C, ... X kopiert
es und schickt es zuriick an A). Eigentlich ein einfaches Modell, das sicherstellen
sollte, dafl die Biander innerhalb kiirzester Zeit rum gehen - nur funktioniert hat
es in den wenigsten Fillen. Oft dauerte es Monate, bis das Band sechs Stationen
durchlaufen hatte. Im Mai 1982 wurde der Banderrundlauf schlieSlich "begra-
ben". Von nun mufte sich jede/r selbst drum kiimmern, wenn sie/er ein Band von
einer Gruppe haben wollte.

5.3. Informationsdienst und Koordinationsstelle

- ein Beschlufl des Freiburger Videotreffens, der sofort in die Tat umgesetzt wur-
de (zumindest in Teilaspekten) und die nachsten sechs Jahre Bestand hatte. Eine
sogenannte Koordinationsstelle wurde eingerichtet, deren Aufgabe u.a. die konti-
nuierliche Herausgabe eines Video-Informationsdienstes sein sollte (siehe unten).
Zu den weiteren Aufgaben dieser Stelle zdhlten:

- Erstellung eines gemeinsamen Gesamtkataloges der deutschsprachigen Video-
produktionen;

- den Verleih dieser Filme forcieren;

- Aufbau eines Archivs der Videogruppen (-macher/innen), ihrer Projekte, ihrer
technischen Ausstattung und ihrer Filme;

- Organisation eines von Video-, Super-8- und 16mm-Dokumentarfilmer/innen
gemeinsam durchgefithrten Festivals. 2%

Da sonst keine der anwesenden Gruppen bereit war, richteten wir die Koordina-
tionsstelle in der Medienwerkstatt Freiburg ein (sie wurde bis Ende 1987 von mir,
dem Autor dieser Diplomarbeit betreut). Die Aufgaben der Stelle wurden schnell

264 cut/inNr. 1,S. 8
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revidiert; was neben der regelmifligen Herausgabe des cut/ins geleistet wurde,
war die Mitarbeit an der Erstellung eines Gesamtkatalogs, der schlief3lich nach
zwei Jahren erschien. Der Aufbau des Archivs wurde gleich wieder fallengelas-
sen, ebenso die Idee, von hier aus den Verleih der deutschsprachigen Videos zu
forcieren. Das gemeinsame Festival wurde in der Form erst gar nicht in Angriff
genommen; zu vielfiltig waren die unterschiedlichen Interessen von Super-8-,
16mm- und Videofilmern, zu grof§ der organisatorische Aufwand. Die Idee eines
eigenen "Videofestivals" wurde 1984 wieder aufgegriffen, als wir (Medienwerk-
statt Freiburg) das Freiburger Videoforums konzipierten. >

6. Die weitere Entwicklung der Videoszene

Die Jahre 1982-87 waren gekennzeichnet durch das rege Bemiihen, trotz aller
Unterschiede an etwas "Gemeinsamem" festzuhalten. Was dies genau sein soll-
te, blieb eigentlich wéhrend all der Jahre unkonkret. Einzelne Facetten wie ein
gemeinsamer Verleihkatalog, der Video-Informationsdienst cut/in, die regelma-
8igen Videotreffen und die vielseitigen Versuche einer engeren Vernetzung der
Gruppen erweckten nach auflen haufig den Eindruck, als gébe es diese politische
Videoszene auch als reale gesellschaftliche Kraft, die zumindest im medienpoliti-
schen Bereich ihren Einfluf$ zur Geltung bringen konnte. Tatséchlich wuften wir
aber selbst nie genau, was das Gemeinsame, Verbindende eigentlich sein sollte.
Es geht mir hier weniger um die fehlende Theorie in der Videobewegung - dieses
Manko traf auch auf andere politische Stromungen, mit anderen Schwerpunkt-
setzungen zu, sei es die auf8erparlamentarische Szene, diejenigen, die den Schritt
in die Parlamente wagen wollten, linke Gruppen im Printmedienbereich oder
freie Radiogruppen. Alle bedienten sich noch der "alten Hiite", wohlwissend,
dafd sie eigentlich nicht mehr so recht auf die heutige Zeit pafiten - aber es gab
schlicht und einfach nichts Neues.

Es geht mir hier mehr um die pragmatische Ebene, denn nicht mal hier konnte
genau benannt werden, was sich hinter dem nebuldsen Wir-Gefiihl eigentlich
verbergen sollte.

Wenn es darum ging, gegen Dritte vorzugehen, um z. B. Geld bzw. Schadens-
ersatz zu fordern, klappte es mit der Gemeinsamkeit. Ging es aber um gegen-
seitige Anspriiche, seien sie nun finanziell oder inhaltlich/politisch, war es damit
vorbei. Jeder war sich und/oder seinen Anspriichen am nichsten.

Auf ein Beispiel einer solchen gemeinsamen Aktion will ich kurz eingehen, da
es bedeutende Folgen hatte. Gemeint ist das Vorgehen der Videoszene gegen

266 vgl. Kapitel V.9
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den Konzern Sony ("David gegen Goliath"), das in den Jahren 1982/83 unter den
Schlagworten "Quietschseuche” und "Kulanzlésung" bekannt wurde. Der Sach-
verhalt war folgender:

Die Videobdnder des damals am weitesten verbreiteten Systems Japan Standard
1 (nach Sony wurden in der BRD und Westberlin ca. 50.000 Gerite dieses Typs
verkauft) lief3en sich nicht mehr abspielen. Sie begannen zu stottern und zu quiet-
schen und blieben nach kurzer Anlaufzeit "kleben". Nichts ging mehr, das aufge-
nommene Material konnte nicht mehr vorgefiihrt oder verwendet werden. Sehr
schnell sprach sich herum, daf$ es sich dabei nicht um einen Einzelfall handelte,
sondern um einen Materialfehler, den die Firma Sony zu verantworten hatte.
Rund 40 Betroffene schlossen sich zusammen und wandten sich an Sony; gefor-
dert wurde Schadensersatz. Sony erklirte sich nach anfinglichem Zégern dazu
bereit, sich kulant zu verhalten, um den "guten Ruf" nicht zu gefdhrden. Nach-
dem sie ein Verfahren entwickelten, das es ermoglichte, die Quietschbander kurz-
fristig abzuspielen und auf ein besseres System (Umatic) zu kopieren, stimmten
die Vertreter der betroffenen Videoproduzenten dem sogenannten Sony-Deal zu,
unter der Voraussetzung, daf3 Sony simtliche anfallenden Kosten trégt, alle Halb-
zoll-Bander in Umatic-Kassetten umtauscht und Rabatte (bis zu 50%) beim Kauf
neuer Umatic-Geridte gewdhrt. Als Gegenwert fiir die von den Betroffenen selbst
durchgefiihrten Uberspielung tiberlie§ Sony der Videoszene fiinf Umatic-Schnitt-
platze. ¥ Sie wurden dann auf dem Niirnberger Videotreffen im Juli giinstig an
tiinf Gruppen weitergegeben. Der Erlos flof3 in den sogenannten "Videotopf", ei-
nen gemeinsam verwalteten Fonds der Videoszene.***>

Ein schlauer Schachzug von Goliath, wurden doch so gleich zwei Fliegen mit ei-
ner Klappe geschlagen. Der "gute Ruf" war nicht mehr in Gefahr und die verérger-
te Klientel konnte beruhigt und bei der Stange gehalten werden, sie mufste auch
zukiinftig dem Konzern die Treue halten.

Stimmt - aber erstens kamen wir bei der Dealerei auch nicht schlecht weg, abgese-
hen von dem Schaden, der eh nicht wieder gut zu machen war, und zweitens hat-
ten wir gar keine Alternative. Wer mit Video weiterarbeiten wollte, kam an Sony
nicht vorbei, der Umstieg auf Umatic war unumgénglich, auch wenn er nicht ohne
Risiken fiir die einzelnen Videogruppen war.

Monate vorher wurde noch eindriicklich davor gewarnt. "Wer Umatic wahlt,
wihlt das Kapital!", lautete eine der "traurigen Thesen zu einem traurigen Kapitel"
von Wolfgang Schemmert und Lilo Mangelsdorft.**® Die Videobewegung konne
mit ihrem bisherigen, an "Gegenoffentlichkeit, Autonomie, Basis" orientierten
Anspruch nur existieren, wenn sie Heimvideo als ihren technischen Standard ak-
zeptieren wiirde. "Die Umstellung auf Umatic bringt zwangsldufig mit sich, daf3
bei den Gruppen auf lingere Sicht Finanzierungsprobleme Vorrang vor inhaltli-
cher Klarheit haben."””® Fiir die Zukunft postulierten sie zwei Videobewegungen,

267 vgl. cut/in Nr. 14, S. 18f.
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die "schmutzige kleine von unten" mit Heimvideostandard (VHS usw.) und die
"professionell-dokumentarfilmerische" von Umatic an aufwérts, wobei den "Um-
atikern" drei Moglichkeiten eingerdumt wurden: a) nebenbei jobben und viel
Geld zu verdienen, b) von Industrie-, Lehr-, Kultur- oder Werbefilmen zu leben
und c) als professionelle Dokumentarfilmer von Fernsehen und Filmférderung
zu leben.

Mit ihren drei "Uberlebens"-Moglichkeiten hatten sie wohl recht, nicht jedoch
mit der These, wer Umatic wéhle, wihle das Kapital. Weder bestand zwischen
Gerdtenorm und politischer Medienarbeit irgendein kausaler Zusammenhang
noch bot die Beschrankung auf Heimvideo die Gewihr fiir die vielen "schmutzi-
gen kleinen Bander", die, wenn auch mit minderer Qualitét, wenigstens politisch
sauber und integer waren. Gemeint waren kurze, schnell hergestellte Bander
von politischen Basisaktivitdten, die ohne grofle Anspriiche an Filmsprache und
Bearbeitung schnell verbreitet werden, um Gegendffentlichkeit herzustellen. Es
zeigte sich aber bald, daf} viele der Bander, die diese Funktion erfiillten, von den
Gruppen erstellt wurden, die sich ldngst fiir Umatic entschieden hatten (z. B.
Ziirich und Freiburg).

Wenn schon unbedingt ein kausaler Zusammenhang konstruiert werden muf,
dann der zwischen der Entscheidung, von der Videoarbeit leben zu wollen und
dem daraus sich ergebenden Zwang, zumindest semiprofessionell, d.h. mit Um-
atic zu arbeiten und sich mehr Zeit bei der inhaltlichen und formalen Arbeit an
den Filmen zu lassen.

"Gegenoftentlichkeit” herstellen, eingreifende Medienarbeit mit Produkten
leisten, zu Auseinandersetzungen anregen usw., wenn uns dies in Ansdtzen auch
weiterhin gelingen sollte, dann nur durch Produkte, die gut recherchiert, durch-
dacht und technisch "gut" gemacht waren.

Dafl sich die Situation der Videoszene nach der Hauserkampf-Euphorie etwas
komplizierter gestaltete, als es durch die Formel "Wer Umatic wéhlt, wahlt das
Kapital!" zum Ausdruck kam, war auch damals bekannt. Dennoch meinten vie-
le, die Situation mit solchen monokausalen Schemata erklaren zu konnen. Den
allmidhlichen Verfall des Konstrukts "Videobewegung" konnte dies nicht verhin-
dern. Die vermeintlichen Gemeinsamkeiten entwickelten sich zunehmend zu
Differenzen, die sich bald nicht mehr unter einen Hut bringen lielen, wie sich
in den Debatten der nach Freiburg folgenden Videotreften (siehe unten) zeigte.

Tabelle 6: Treffen der Videogruppen und Medienzentren
(mit thematischen Schwerpunkten, soweit bekannt)

1975:  * Videoforum Westberlin, 29. Juni bis 6. Juli,
Int. Forum des jungen Films anldfllich der Berlinale,
* 1. Erlanger Videotage, 14. bis 16. Oktober,
Videoarbeit im Stadtteil und mit Jugendlichen; Spielaktion mit
Video; Der Fall Helke Sander;
* Grazer Tagung der Steirischen Akademie, 5. bis 9. November,
»Publikum machen Programm®, Videogruppen der BRD

Fortsetzung nichste Seite
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Fortsetzung von Tabelle 6:

1976:

1977:
1978:

1979:

1981:

1982:

1983:

1984:
1985:

1986:
1987:

1989:

1991:

* Stockholmer Treffen europ. Film- und Videogruppen, Sommer,
* Berliner Hochschultagung 2. bis 4. Dezember
Videopraxis in der Hochschulausbildung,
* Uetrechter Treffen europ. Film- und Videogruppen, Sommer,
* Videoforum Berlin, 1. bis 5. Dezember,
Stadtteil; Wochenschauen; Frauen und Video; Betrieb und
Gewerkschaft; Anti - AKW; Repression; Kabel; Kooperation;
* 2. Erlanger Videotage, 15. bis 18. Februar,
Videoarbeit im Stadtteil und mit Jugendlichen; Video und
Dokumentarfilm; ,Video in der Krise®;
* Videoforum Bielefeld, Oktober,
* Videogipfel in Salecina/Schweiz, 17. bis 23. Mai,
Praxis der Medienzentren; Finanzierung; Politische Wirksamkeit
Videoasthetik; Wandern ohne Video!!!
* 3. Erlanger Videotage, im Juni (?)
* Freiburger Videotreffen, 12. bis 14. Mérz
Videobewegung; Banderrundlauf; cut/in; Oberhausen-Boykott;
* Hamburger Videotreffen, 17. bis 21. November,
Gegenoffentlichkeit, Sony-Quietschseuche; cut/in; Gesamt-
katalog, kostenloser Bianderaustausch;
* Ziiricher Videotreffen, 25. bis 27. Februar,
Bénderaustausch; Gesamtkatalog; politischen Selbstverstindnis;
Verbund der Medienzentren;
* 4. Erlanger Videotage, 15. bis 19. Juni;
* Niirnberger Videotreffen, 9. bis 10. Juli,
Gesamtkatalog; ,,Neuner-Club“ (Verbund der Medienzentren);
Béanderaustausch; cut/in; Videotopf;
* Frauen-Video-Treffen, 21. bis 23. Oktober,
Frauen und Technik; Frauenfilm; Perspektiven von Videoarbeit;
Professionalisierung; Position von Frauen in der Videoszene;
* Videotreffen im Ruhrgebiet, 23. bis 25. September,
Aktionen gegen die ,,Nachriistung®;
* 1. Freiburger Video-Forum, 31. Oktober bis 4. November;
* 5. Erlanger Videotage, 13. bis 16. Juni,
Theater und Video; Video in der Schule; in der Altenhilfe;
in der Gewerkschaftlichen Bildungsarbeit;
* Werkschau Hamburger Medienzentren ..., 20. bis 22. Sept.;
* 2. Freiburger Video-Forum, 29. Oktober bis 2. November;
* Berliner Arbeitstagung Video, 28. bis 31. Mai,
Verleih; Vertrieb; Produktion; cut/in; Videobewegung am Ende?
* Dortmunder Videotreffen, 14. bis 16. April;
Auflésung des Videotopfes;
* Treffen der Videogruppen in Bremen, 8. bis 10. Mirz,
13 Jahre Videobewegung; Leichenschmaus und Kaltes Biiffet.
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Auf drei zentrale Anliegen der politischen Videoszene will ich im folgenden aus-
tithrlicher eingehen:

erstens: die Idee eines gemeinsamen Verleihkatalogs aller Videobewegten, ver-
bunden mit dem kostenlosen Bianderaustausch;

zweitens: den Versuch, durch einen regelmifSigen Informationsdienst die Kom-
munikation untereinander zu verbessern und

drittens: die Einrichtung eines gemeinsamen Fonds der Videogruppen zur Fi-
nanzierung von eventuellen ProzefSkosten, Rechtsgutachten usw..

"Das andere Video"
- Gesamtkatalog und kostenloser Banderaustausch

Die zweijdhrige Entstehungsgeschichte dieses gemeinsamen Verleihkatalogs von
Medienzentren und Videogruppen mit dem Untertitel "Zehn Jahre politische
Medienarbeit" spiegelt viele der strittigen Punkte wider, die die Videogruppen
in dieser Zeit beschiftigten. Die Fragen, welche Binder aufgenommen werden,
wie sie beschrieben werden, wer als Verleiher erwéhnt wird, wie wir mit den
Verleiheinnahmen umgehen (Abrechnungsmodus, kostenloser Austausch oder
beides) und schlufiendlich, wer das alles entscheidet, wurden auf mehreren Vi-
deotreffen erortert und lang und breit im cut/in diskutiert.

Das Ergebnis, um es vorwegzunehmen, war ein Katalog mit 159 Bandern, der
bei seinem Erscheinen bereits tiberholt war und als Relikt inzwischen revidierter
Absprachen und Vorstellungen der Geschichte angehorte.

Aber warum auch nicht. Immerhin wurde die zehnjdhrige Videoarbeit zusam-
mengetragen, die einen Eindruck vermittelte von dem, was die Videoszene "be-
wegte". Was der Katalog nicht leistete, war eine kritische Auseinandersetzung mit
zehn Jahren Videoarbeit, die, losgelost von den Produkten, Ziele und Konzeptio-
nen dieser Videobewegung in ihrer Breite darstellt und mit dem Erreichten bzw.
Nichterreichten in Beziehung setzt. Das kurze Vorwort im Katalog leistete dies
nicht, es war ein Kompromif} verschiedener Entwiirfe und das Ergebnis der Un-
fahigkeit dieser Videobewegung, mit ihren Unterschieden und Widerspriichen
konstruktiv umzugehen. Dank der Initiative der Katalogredaktion konnte ein
Scheitern des Projekts gerade noch verhindert werden.

Welches waren nun die strittigen Punkte? Was war der Anlafl fiir die hitzigen
Debatten? - Kurz gesagt: es ging um Geld und um Politik.

Angefangen hat es im Februar 1983 in Ziirich bei einem Videotreffen von zehn
Gruppen, bei dem iiber das politische Selbstverstindnis, die richtige politische
Videoarbeit und den Umgang untereinander debattiert wurde, und zwar so hef-
tig, daf8 Swiss (Videoladen Ziirich) dafiir nur noch die Worte "Profilierungsge-
schwafel und Schaumschldgerei” fand.*”!
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Die Verschiedenartigkeit der BRD-Videoszene duf3erte sich in zwei Standpunkten
beziiglich der politischen Selbsteinschitzung, die er folgendermafien charakteri-
sierte:

"DIN-Norm 1: 'Wir tragen mit, sind Teil einer B., treiben aktiv voran, etc.’
DIN-Norm 2: 'Wir unterstiitzen, nehmen diese Themen ernst, setzen uns ausein-
ander, schaffen Offentlichkeit fiir Anliegen' (Qualitit 2).

Das Witzige scheint uns nun, dafi sich diese zwei Qualititen total beifien, nicht
einmal so und einmal anders, sondern entweder so, und dann so und nicht anders
sind. Eine Verstindigung oder nur gegenseitige Anerkennung des Standpunktes
des anderen scheinen in weiter Ferne." 2

Die beiden kontrdren Standpunkte wurden z. B. der Medienoperative Berlin auf
der einen und der Medienwerkstatt Freiburg auf der anderen Seite zugeschrieben.
Die Mitglieder beider Gruppen entwickelten im Lauf der Jahre eine gewisse "Haf3-
liebe" und lieferten sich auf fast jedem Treffen der Videogruppen erbitterte Wort-
gefechte. Anlédsse und triftige Griinde fiir die Auseinandersetzungen fanden sich
immer. In Richtung Berlin wurde der Vorwurf erhoben, sie hitten kein Interesse
mehr an politischer Videoarbeit, sondern nur noch "Kohle" und eigene Interessen
im Kopf.

In umgekehrter Richtung wurde uns (der Medienwerkstatt) vorgeworfen, wir
wiirden die Medienoperative boykottieren, ihren Ansatz von Medienarbeit verun-
glimpfen, sie zum Buhmann der Bewegung machen und unsere ebenfalls vorhan-
denen finanziellen Interessen hinter politischen Interessen verbergen. Ich will erst
gar nicht versuchen, hier im Riickblick diesen Disput ins rechte Licht zu riicken,
dazu bin ich zu parteiisch. Statt dessen lasse ich Swiss zu Wort kommen, der mit
folgender Frage die Meinung vieler Gruppen zum Ausdruck brachte:

"Warum miissen wir uns jedes Mal wieder von vorne als revolutionére Subjekte
offentlich und selbstgerecht definieren und bestdtigen? Warum konnen wir nicht
mehr von gewissen Selbstverstindnissen ausgehen und dafiir iber konkrete Sa-
chen, Probleme reden?" *”

Riidiger (Video Stuttgart), der ebenfalls in Ziirich dabei war, fafite seine Erfahrun-
gen wie folgt zusammen: "Nach meinem Eindruck wire dies das letzte Treffen der
'Videobewegung' geworden, wenn wir nichts Konkretes zustande gebracht hatten.
Der Gesamtkatalog war schon fast wieder den Bach runter. Personliche Spannun-
gen und Connections, beides hat zugenommen. Ergebnis nach fast zehn Jahren
linker Videoarbeit: wen wir lieben, der kriegts umsonst. Sonst nur gegen cash. Soll
jeder sehen, wie er klarkommt." 7

Das Wesentliche in der Debatte um den Gesamtkatalog war die Frage, wer als
Verleiher im Katalog aufgefiihrt wird. Es sollten Gruppen sein, die in Verleih und
Produktion Erfahrungen hatten und auch die Gewdhr boten, nach einem Jahr
noch erreichbar zu sein. Diese regionalen Zentren sollten ihre Produktionen kos-
tenlos untereinander austauschen, wobei davon ausgegangen wurde, daf3 sich
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mit der Zeit ein Ausgleich an produzierten Bandern auch tatsichlich einstellt.
Mitglieder dieses Verleihrings wurden zunichst folgende acht Gruppen: Stadt-
journal Hamburg, Medienpiddagogik Zentrum Hamburg, Medienzentrum Ruhr
(Essen), Medienoperative Berlin, Medienwerkstatt Franken (Niirnberg), video
stuttgart, Medienwerkstatt Freiburg und Videoladen Ziirich.

Im Juli 1983 dann das nichste Treffen in Niirnberg. Dazwischen lagen vier Mona-
te Alltag und Realitdt, in der sich bei uns zunehmend finanzielle Schwierigkeiten
breit machten. Uns kamen erste Zweifel am Zusammenschlufl der Videogrup-
pen. Wihrend wir ein Band nach dem anderen produzierten und den Verleih
(hauptsédchlich mit unseren eigenen Béander) intensivieren konnten, blieben die
Produktionen der anderen im Vergleich dazu eher spirlich.

"Unsere Binder gingen weg wie warme Semmeln. Sei es '‘Bankrotterkldrung -
Miitter in der Szene', 'Malfunction' oder der neue Film 'Ein Wort kann eine Ka-
rikatur sein - Friede'. Teilweise bis zu 70 Kopien mufsten wir ziehen. Ein (nicht
geringer) Teil ging, entsprechend der Ziiricher Vereinbarung an die anderen Vi-
deogruppen. Doch inzwischen waren dies sehr viel mehr!" *

Immer mehr Gruppen, neue und solche, von denen wir lange nichts mehr gehort
hatten, meldeten sich, wollten ebenfalls in den Verleihring aufgenommen wer-
den und bestellten gleich mal Kopien von unseren Filmen. Wie sollten wir damit
umgehen?

"Wir erinnerten uns an unsere eigenen Anfinge, die ohne Unterstiitzung mit
zahlreichen Kopien, in erster Linie aus Hamburg, sehr schwer vorzustellen wa-
ren. Uns lag daran, andere Gruppen zu unterstiitzen, vor allem diejenigen, die
wir kannten und mit denen ein Austausch stattfand (und seien es auch nur per-
sonliche Besuche, Gespriache, Sympathien!!). Auf der anderen Seite werden an
die acht Gruppen selbstverstindlich die Bander geschickt, obwohl wir Zweifel
hatten, was dort eigentlich damit passiert.” *’¢

So hatten wir uns den Austausch nicht vorgestellt. Es gab die wenigen Gruppen,
die "verleihbare" Videos produzierten und kontinuierliche Zentrumsarbeit leis-
teten und die vielen, oft kurzlebigen Gruppen, die mit all den Bandern ihren
Verleih und ihr Zentrum autbauen wollten. Sicher, es ging inzwischen auch ums
Geld, vor allem lag uns aber an Zuverléssigkeit, Ernsthaftigkeit und Verbindlich-
keit in der Arbeit.

Wir wollten dennoch an der Ziiricher Idee des Verleihrings von acht Zentren
festhalten, unseren eigenen Verleih aber nicht mehr regional beschranken, son-
dern bundesweit ausdehnen und forcieren. Die acht Gruppen sollten unsere
Béander weiterhin kostenlos erhalten, andere Gruppen, die sie verleihen woll-
ten, sollten sie dagegen bei uns kaufen. Mit dieser Vorstellung fuhren wir nach
Niirnberg. Nach zdhen Debatten wurde der bisherige Kreis von acht Gruppen
(s.0.) auf neun erweitert (hinzu kam die Medienwerkstatt Wien). Die iibrigen,
die nicht zum "Neuner-Club" gehdrten, sollten sich an die jeweiligen Produzen-
ten wenden, wenn sie deren Binder fiir ihren Verleih haben wollten.
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Damit war es endgiiltig besiegelt, der freie Banderaustausch unter den Videogrup-
pen war gestorben. Gerd Roscher wollte die Entwicklung noch authalten. "Wenn
wir nicht achtgeben, dann stehen wir vor einer (neuerlichen) Spaltung der Vi-
deobewegung in die Feierabendvidioten und die Profis." >

Das MPZ appellierte an das politische Gewissen des "Neuner-Club”, die drohen-
de Ausgrenzung von Gruppen aufzuhalten und wollte auch in Zukunft seine Vi-
deofilme an alle Gruppen kostenlos weitergeben, "in der Hoffnung, dadurch die
Gegenoftentlichkeit der politischen Videogruppen und Medienzentren (und das
bedeutet auch die Unterstiitzung von kleineren, erst am Anfang stehenden Grup-
pen) zu unterstiitzen und unter uns selbst, den Videogruppen und Medienzent-
ren, kommerzielle Verleih- und Umgangsstrukturen aufzubrechen bzw. aufzuhe-
ben." ?7

Auf weitere Animositdten will ich nicht néher eingehen, sie sind ausfiihrlich im
cut/in dargelegt. An den Beschliissen dnderten sie nichts mehr. Im Grunde war
unsere Einstellung inzwischen dieselbe wie bereits nach Ziirich: Diejenigen, die
wir mogen, bekommen die Bander umsonst, die anderen zahlen.

Kurz bevor der Gesamtkatalog endlich in Druck gehen sollte, ging das Gerangel
erneut los. Ausloser - die Finanzierung. Vorgesehen war eine Zwischenfinanzie-
rung mit Mitteln aus dem sogenannten "Videotopt". Dies wollten verschiedene
Leute verhindern. Sie wollten den Topf lieber auflosen und das Geld an sich und
die anderen Einleger auszahlen. Letztlich blieb aber alles beim Alten. Der Kata-
log wurde gedruckt und im August 1983 ausgeliefert. Bis Marz 1984 die gesamte
Auflage an Videogruppen u.a. verteilt, die den Weiterverkauf selbst organisierten.

Wie gesagt - ein schones Stiick Geschichte, dessen praktische Relevanz bereits bei
Erscheinen gering eingeschitzt wurde. Keine der neun Gruppen nahm auch nur
die Hilfte der aufgefithrten Bander in ihren Verleih auf. Jede konzentrierte sich
auf die Themenbereiche, die auch bisher schon ihre Verleiharbeit bestimmten. Ei-
nige arbeiteten bereits an eigenen Verleihkatalogen, die den spezifischen Charak-
ter der einzelnen Gruppen besser zum Ausdruck brachten als der Gesamtkatalog.

6.2. Der Video-Informationsdienst "cut/in"

Die Auseinandersetzungen um cut/in sind so alt wie das Blatt selbst. Viele wech-
selten im Lauf der Jahre die Fronten, aus einstigen Befiirwortern wurden Gegner
und umgekehrt. Als wir im Dezember 1987 die letzte Freiburger cut/in-Ausgabe
herausgaben, war es fiir uns hochste Zeit, dieses Experiment einzustellen. Wir
wollten dem cut/in lieber ein ehrenvolles Ende bereiten als es langsam dahinsie-
chen zu lassen.
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Daf es iiberhaupt so lang erschien, war in erster Linie meinem Durchhaltever-
mogen zu verdanken und der kleinen Schar von UnterstiitzerInnen, denen das
Blatt bis zum Schlufl am Herzen lag.

Die Konzeption war von Anfang an fragwiirdig - ein Informationsdienst von
und fiir Videointeressierte ohne redaktionelle Betreuung, der im Prinzip nach
demselben Betroffenenberichterstattungs-Ritus funktionieren sollte wie sein na-
mentliches Vorbild, der ID (Informations-Dienst zur Verbreitung unterbliebener
Nachrichten), eben nur eingeschrinkt auf die Videoszene.

Statt einer Redaktion gab es lediglich eine Koordinationsstelle (Medienwerkstatt
Freiburg), die als Herausgeberin und Koordinatorin fungierte. Die "Nachrichten
aus der Videoszene" sollten hier zusammenlaufen und gebiindelt wieder nach
auflen getragen werden, um die Auseinandersetzung in der Videoszene und den
Austausch untereinander zu fordern.

So einfach sich dieses Modell anhorte, so schwierig gestaltete sich auch seine
Umsetzung. Mit der Weitergabe von Informationen funktionierte es, sofern es
sich um Ankiindigungen neuer Videos, um Selbstdarstellungen, um Festival-
und Veranstaltungshinweise oder um Techniktips handelte. Austausch und Aus-
einandersetzung dagegen fehlten (abgesehen von wenigen Ausnahmen) wéahrend
des gesamten Erscheinungszeitraums. Kaum mal ein Beitrag, der sich auf einen
anderen bezog, kaum eine Provokation, die wirklich Reaktionen ausloste.
Trotzdem immer wieder die Beteuerungen, wie wichtig und niitzlich das cut/in
sei und warum man es nicht missen mochte. Die so dachten, waren vor allem
Leute, die nicht zum Insiderkreis der Videoszene gehorten oder zu den Gruppen,
die in regelmifligem direkten Austausch untereinander standen. Leser/innen
also, die ihre Informationen {iber die Videoszene in erster Linie aus dem cut/in
bezogen und Autorinnen und Autoren, die liber alternatives Video berichteten.
Wer auch immer in den letzten Jahren iiber die Videobewegung schrieb, bedien-
te sich dieser "Nachrichtenquelle”, war sie doch die einzige Moglichkeit, indirekt
etwas iiber die Diskussionen in der Szene zu erfahren. Die grofieren Videogrup-
pen und Medienzentren, die das cut/in letztlich durch Foérderabos bis zu 50.-
DM monatlich finanzierten, wuf3ten vieles von dem, was in cut/in zu lesen war,
bereits vorher, sei es aus anderen Zeitschriften (aus denen vieles iibernommen
wurde) oder uber direkte Kontakte.

Der Konzeption eines reinen Informationsdienstes stand das Konzept einer in-
haltlich reizvollen Zeitschrift gegeniiber, die redaktionell betreut und von Lese-
rInnen wie SchreiberInnen ernstgenommen wird.””” Ein Anspruch, der immer
wieder wihrend des sechsjdhrigen Bestehens des Freiburger cut/ins erhoben
wurde, letztlich aber nie eingelost wurde. Periodisch fanden Krisensitzungen
statt, auf denen iiber das Redakteursmodell gesprochen wurde. Ein letzter Ret-
tungsversuch wurde im Juni '86 unternommen, als sich in Hamburg fiinf Grup-
pen bereit erklarten, das angeschlagene cut/in tatkréftig zu unterstiitzen und re-
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gionale Redaktionen zu bilden. ** Das Scheitern dieses Modells wurde dann aber
im Mai '87 anldfllich der Berliner Arbeitstagung Video festgestellt.

"Die lingst geschwundene Euphorie vom letzten Sommer wurde nicht neu aufge-
wérmt, das Scheitern des Hamburger Modells (Lokalredaktionen) weder bescho-
nigt noch grofl bedauert. Es wurde zur Kenntnis genommen, daf das CUT/IN
selbst nur ein blasser Spiegel der einmal so genannten Videoszene ist, nicht mehr
und nicht weniger. Als klar war, daf$ ich das CUT/IN weitermachen wiirde und
keiner der Forderabonnenten via Kiindigung dem Blatt den Garaus machen woll-
te, war das Weitererscheinen gesichert, selbst unter Zuriickschrauben der (nicht
eingelosten) Anspriiche und der Reduzierung auf den Informationscharakter."*!
Es waren eher verwaltungstechnische Griinde, die mich dazu bewogen, cut/in erst
zum Jahresende einzustellen. Der letzte Funke Hoffnung auf Verianderung war
gewichen. Es wurde hochste Zeit, den letzten Schritt zu tun. Den Appell, endlich
Schlufl zu machen, richtete Pepe (MW Freiburg) schon vor mehr als einem Jahr
an Leserschaft und Macher des cut/in.

"cut/in ist doch nur noch der gemeinschaftliche Copierdienst fiir Leute, die nicht
drei bis vier Video/Filmzeitschriften abonnieren wollen. Bequemer Service. Aber
tiir wen. Wozu? Kann doch drinstehn was will. Eine Reaktion provoziert nichts
mehr. Videobidnder werden angekiindigt, aber nicht besprochen. Nur wenn je-
mand beim Copieren vergessen wird, er/sie/es sich personlich mifiverstanden
tithlt, eine leise Reaktion. (...) Nicht daf3 dieses Periodikum eingeht wire die Ka-
tastrophe, sondern daf es so weiterbesteht wie bisher, das ist die Katastrophe." ***
Bei Michael Kwella (Medienoperative Berlin) stieen Pepes Auflerungen gleich
auf offene Ohren: "Laf3t das CUT IN blof3 schnell entschlummern!" *** Griinde fiir
die geringe Anzahl qualifizierter Artikel im cut/in wurden auch darin gesehen,
dafl keine Honorare bezahlt wurden und die Verbreitung zu gering war. Mehr
als 150 AbonnentInnen hatte cut/in nie, die Leserschar lief sich schatzungsweise
mit 500 beziffern. Wer einen Artikel schrieben wollte, tat dies verstindlicherwei-
se lieber fiir solche Zeitschriften, die ein entsprechendes Honorar bezahlten und
eine weitaus grofiere Leserschaft hatten (medium, Medien praktisch, Medien &
Erziehung, epd film usw.)

Mit cut/in gings dann doch nicht gleich zu Ende. Eine Gruppe aus Dortmund
wollte mit einem neuen Konzept weitermachen. Neu war dann lediglich das For-
mat, es schrumpfte auf DIN A 5. Die Herangehensweise blieb dieselbe, man bet-
telte um Artikel: "Kramt sie hervor, von wo auch immer, und schickt, schickt,
schickt!!!"*% - vergeblich.
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Nun wurde leider wahr, was wir Ende 1987 verhindern wollten. Es wurde weiter-
gewurstelt, bis es schlief}lich kaum noch jemandem auffiel, dafl es Ende 1990 seit
Monaten nicht mehr erschienen war.

So bitter das Ende auch war, in den ersten Jahren hatte cut/in seinen Zweck
erfiillt, den Austausch untereinander vereinfacht und zur Verbreitung der Vi-
deobdnder wie der Idee der Videogruppen beigetragen. Das praktizierte Zeit-
schriftenkonzept scheiterte in diesem Falle aber genauso wie in vielen anderen
Bereichen, wo auf die Selbsttatigkeit der Betroffenen und das Interesse an ihren
Berichten gebaut wurde (ID, Stadtzeitungen, Umwelt- und Okobroschiiren, lin-
ke Magazine usw.). Das Uberleben einer Zeitschrift (wie ihrer Macher/innen)
konnte nur durch professionelles Arbeiten und der Orientierung an biirgerlichen
Marktgesetzen gewidhrleistet werden.

Eine professionelle Zeitschrift im Videobereich (wohlgemerkt, dem nicht-kom-
merziellen) hitte keine Uberlebenschancen gehabt; zu hart die Konkurrenz der
kommerziellen Videomagazine, zu gering das Interesse an einem "anderen” Vi-
deomagazin, das sich zudem in Konkurrenz zu anderen anspruchsvollen und
hoch subventionierten Medienzeitschriften hitte begeben miissen (epd Film,
medium, Medien praktisch, epd Kirche und Rundfunk, Journal Film, Medien
und Erziehung usw.). Eine ins Auge gefafite Subvention durch Videogruppen
und Medienzentren schied nach 1985/86 aus.

6.3. "Der Videotopf" - ein gemeinsamer Fonds der Videoszene

Die Einrichtung des "Videotopfes" geht zuriick auf das Berliner Videoforum
1978, das die Medienoperative mit Senatsgeldern durchfithrte. Nach einer
Debatte dariiber, wie dieser Zuschuf$ verteilt werden solle, einigten sich die
Teilnehmer/innen darauf, einen Teil der Gelder in einen Sonderfonds einzuzah-
len. *¢ Das Geld sollte fiir eventuelle Proze8kosten und Rechtshilfekosten ver-
wendet werden, falls einer der Videogruppen aus ihrer politischen Videoarbeit
heraus Unannehmlichkeiten mit Polizei oder Justiz entstehen, oder zur Deckung
von Reparaturkosten, falls bei Demonstrationen oder dhnlichen Aktionen die
Videoanlage zu Bruch gehen sollte (beides war damals nach den Auseinander-
setzungen um das AKW Brokdorf und nach den Erfahrungen im "Deutschen
Herbst" durchaus denkbar; siehe auch Kap. IV, Abs. 5).

Anfang 1982 waren noch rund 6.000.- DM vorhanden. Davon gingen 2.000.- DM
als Startkapital an das cut/in (zur Anschaffung einer Schreibmaschine etc.) und
1.000.- DM an den Rechtsfonds des Niirnberger Piratensenders "Radio Quer-
funk" %

Nach dem sogenannten "Sony-Deal" (siehe Abs. 6. in diesem Kapitel) und dem
Verkauf der fiinf von Sony kostenlos gestellten Schnittanlagen konnte der "Vi-
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deotopf” um 36.000.- DM aufgestockt werden, eine betrdchtliche Summe, die so-
gleich Anlaf$ zu Streitereien gab, als der geplante Gesamtkatalog mit einem Teil
dieser Gelder zwischenfinanziert werden sollte. Schnell war die Rede davon, den
Topf aufzulésen und anteilig an die "auszuschiitten”, die im Zusammenhang mit
dem Sony-Deal mafigeblich an seiner Entstehung beteiligt waren.

Gerd Conradts Vorschlag, die Gelder auf die Anzahl der infolge der "Quietschseu-
che" Giberspielten Bander umzulegen, **® 16ste zwar heftige Debatten aus, wurde
dann aber von der Mehrheit der Videogruppen abgelehnt. Der Topf blieb beste-
hen und schrumpfte im Lauf der Jahre dahin.

Seinen eigentlichen Zweck erfiillte er nie, als Feuerwehr-Fonds im eigentlichen
Sinne muflte er nie genutzt werden, sieht man von der Spende an "Radio Quer-
funk” in Héhe von 1.000.- DM und einem Rechtsgutachten ab, das wegen der
Novellierung des Jugendschutzgesetzes und moglichen Auswirkungen auf die
Verleiharbeit ** der Medienzentren in Auftrag gegeben wurde. Ansonsten wur-
den insgesamt 4.500.- DM fiir das cut/in zugeschossen, 1.300.- DM fiir den Ge-
samtkatalog, rund 1.000.- DM wurden wahrend der Friedensaktionen im Herbst
1983 fiir VHS-Kassetten bereitgestellt, um die Berichterstattung dariiber im Fern-
sehen liickenlos aufzuzeichnen. 1988 wurden 4.000.- DM zur Anschaffung einer
VHS-Anlage bewilligt, die an eine Videogruppe in der DDR ging.

Der Lowenanteil aus dem Videotopf ging als Zuschuf$ an Videofestivals und Ta-
gungen; so erhielt das Freiburger Video-Forum zweimal 5.000.- DM, das Video-
fest Berlin 4.000.- DM und die Arbeitstagung Video 1987 bei der Medienoperative
1.700.- DM.

Diese "Zweckentfremdung" entfachte Ende 1988 erneut die Debatte, was mit den
Geldern passieren soll. Fiir eine Beibehaltung des Topfes sprach nicht mehr viel.
Seiner eigentlichen Bestimmung nach wurde er nie genutzt, und allein die Frage,
wer zukiinftig nach welchen Kriterien iiber die Vergabe der Gelder bestimmen
sollte, liefd letztlich nur noch die Moglichkeit der Auflosung offen. Von der "Vi-
deobewegung" war nicht mehr die Rede, und zu ihrem Nachlaf3verwalter sah sich
auch niemand mehr berufen.

Im April 1989 wurde die Auflésung dann beschlossen; von den verbliebenen
17.800.- DM wurden 15.000.- DM zur Férderung von fiinf Videoprojekten bereit-
gestellt (siehe auch Kap. VI.3), der Rest wurde im Frithjahr 1991 in Form eines
Kalten Buffets bei einem Treffen der Videogruppen verspeist.

288 vgl. cut/in Nr. 24, S. 7
289 vgl. cut/in Nr. 37, S. 7 und Nr. 39/40, S. 3
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7. Medienwerkstatt Freiburg 1982/83

In den zwei folgenden Jahren nach Fertigstellung des Videos "Pafit blof$ auf ...",
an dem wir alle gemeinsam arbeiteten, entstanden insgesamt 15 Videos, an denen
dann aber nur noch jeweils zwei bis drei von uns mitarbeiteten (mal abgesehen
davon, dafl wir in verschiedenen Produktionsphasen immer wieder gemeinsam
das bisher Geschnittene anschauten und diskutierten). Die Bander, die in diesen
zwei Jahren entstanden, spiegelten die gesamte Breite unseres Medienschaffens
wieder. Dazu gehorten

a) kurze Béander iiber Aktionen der politischen Szene in Freiburg

- "Ein neuer Oberbiirgermeister fiir Freiburg", 18 Min.;

- "Die lange Briicke", 10 Min., (eine Einweihung mit "Schaulustigen");

- "Die Pest", 12 Min., (Straf3enaktion zum 1. Jahrestag der
Schwarzwaldhof-Réumung);

- "Amerikahausbesetzung"”, 10 Min.;

- "Im Namen des Volkes", 10 Min., (zum Wyhl-Urteil);

b) eine fast zweistiindige Chronik des 12jahrigen Widerstands gegen das
geplante AKW in Wyhl:
- "S'Weschpenischt”, 105 Min.;

c) distanzierte und kritische Auseinandersetzungen mit Bewegungen:
- "Die Bankrotterkldrung - Miitter in der Szene", 55 Min.;
- "Ein Wort kann eine Karikatur sein - Friede", 86 Min.;

d) Solidaritdtsbander zur Unterstiitzung von Kampagnen:

- "Malfunction", 32 Min., (gegen die Volkszdhlung);

- "Knoten fiirs Kabel", 70 Min., (gegen die Verkabelungspolitik in der BRD);

- "Gepresste Presse”, 57 Min., (ein gemeinsames Videoband von sieben
Gruppen zu der Verhaftung zweier Mitarbeiter der Zeitschrift 'Radikal’);

e) Bander, die sich der Verbindung von Geschichte und Gegenwart widmeten
(wozu auch "Ein Wort kann eine Karikatur sein..." gezéhlt werden kann):
- "Unter Deutschlands Erde", 58 Min.;

f) sonstiges:

- "Lothar Quinte - 40 Jahre Malerei", 30 Min., (ein Kiinstlerportrait)

- "Der Untergang von Kolchis", 15 Min., (eine eigenwillige Betrachtung
zweier verlassener Dorfer in der Pfalz).

Auch wenn wir nicht mehr alle gemeinsam an den Filmen arbeiteten, waren es
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Filme "aus der Medienwerkstatt Freiburg”, die in unserem kollektiven Lebens-
und Arbeitszusammenhang entstanden. Die Nennung einzelner "Autoren” und
die Zuweisung bestimmter Funktionen lehnten wir daher prinzipiell ab. Es waren
Filme unserer kollektiven Struktur, die sich der Herstellung von Gegenéftentlich-
keit und der eingreifenden Medienarbeit verschrieben hatten.

Etwas iiberraschend fiir uns kam im April '83 die "ofhzielle" Anerkennung unse-
rer Arbeit durch die Arbeitsgemeinschaft der Filmjournalisten e.V., die uns fiir
unsere dokumentarische Video-Arbeit den "Preis der deutschen Filmkritik (Do-
kumentarfilm) fiir das Jahr 1982/83" mit folgender Begriindung verlieh: "Das Do-
kumentarfilmangebot 1982/83 kam in seiner Gesamtheit iiber solides Mittelmaf3
nicht hinaus. Die Filmemacher niitzten zu wenig die formalen und inhaltlichen
Moglichkeiten des Dokumentarfilms. Aufierdem fehlten Filme iiber gesellschafts-
politisch wichtige Themen, wie z. B. Jugendarbeitslosigkeit, Jahrestag der Macht-
ergreifung der Nazis. Um neue Akzente zu setzen, vergibt die Jury der AG der
Filmjournalisten den Preis an eine Videogruppe.

Die Medienwerkstatt, 1978 gegriindet, zeigt beispielhaft die Moglichkeiten des
Dokumentarfilms. Video ist schneller und aktueller als der 16-mm-Film; Vi-
deobénder konnen in politische Aktionen eingreifen, vor allem, wenn sie - wie das
in Freiburg geschieht - im lokalen und regionalen Raum eingesetzt werden. Die
Freiburger Bander sind mehr als einfache Berichte, sie zeichnen sich aus durch
einen grofien formalen Reichtum; Beobachtung und Chronik stehen neben Insze-
nierung und Essay."

Daf3 die Jury insbesondere unsere in politische Aktionen eingreifende Videoarbeit
wiirdigte, war fiir uns eine willkommene Bestitigung. Denn in Freiburg fiihrte
dies eher zur Behinderung unserer Medienarbeit, die wir auch als journalistische
Arbeit begriffen. Journalistisch insofern, als wir die gleichen Rechte fiir uns in
Anspruch nehmen wollten wie Journalisten der sogenannten biirgerlichen Medi-
en. Presseausweise hatten wir seit Jahren, nur wollten dies Behordenvertreter und
Polizei nicht immer zur Kenntnis nehmen. So wurde uns z. B. im Mai 1983 die
Drehgenehmigung bei einem 6ffentlichen Hearing iiber Neue Medien verweigert.
Im Dezember 1984 wurden zwei MitarbeiterInnen der Medienwerkstatt fiir meh-
rere Stunden festgenommen, als sie eine Stralenaktion ("Kaufrauschdemo") film-
ten. Das gefilmte Material wurde beschlagnahmt. Drei Journalistenverbdnde (dju,
RFFU und DJV) verurteilten das Vorgehen von Polizei und Staatsanwaltschaft als
"eklatanten Eingriff in die Freiheit der Berichterstattung und das Recht auf unge-
hinderte Berufsausiibung".*' Ein Tag spater wurde das beschlagnahmte Material
wieder zuriickgebracht.

Die Rechtfertigung der Polizei, die Medienwerkstatt wire kein Presseorgan wie z.
B. die Badische Zeitung ("Das sind zwei paar Stiefel”) *> und eine Gleichbehand-
lung deshalb nicht méglich, 16ste in der Presse Empoérung aus. Danach wurden
wir etwas vorsichtiger behandelt, man lief§ uns gewahren.

290 Festival Info Nr. 14 der 29. Westdeutschen Kurzfiimtage 1983
291 Badische Zeitung vom 18.12.84

292  vgl. Badische Zeitung vom 19.12.84>
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Auf drei Videos, die 1982/83 entstanden, will ich im folgenden ndher eingehen,
da sie meines Erachtens eine Antwort darauf geben, wie es nach der Phase der
Bewegungsvideos weitergehen konnte: mit Videos, die historische Zusammen-
hinge herstellen und die sich kritisch-konstruktiv mit "Bewegungen" und ihren
Fehlern auseinandersetzen.

7.1. Beispiel Anti-AKW-Bewegung: "S'Weschpenischt"

Am 27. April 1982 wurde in Endingen/Kaiserstuhl die Chronik von 12 Jahren
Widerstand uraufgefithrt. 500 Zuschauer/innen verfolgten die Stationen, die
ihr Leben in dieser Zeit bestimmten und schopften daraus neuen Mut fiir ihren
Kampf gegen das geplante AKW in Wyhl, der noch nicht gewonnen war. Erst vor
vier Wochen, am 31.3.82 gab der Verwaltungsgerichtshof Mannheim das Wy-
hl-Urteil bekannt: "Das AKW darf gebaut werden." Lothar Spith lief§ darauthin
verlauten, dafl er auf jeden Fall bauen wiirde, notfalls auch mit Polizeigewalt.
Doch die Kaiserstiihler/innen gaben nicht auf. Vier Tage nach Urteilsverkiin-
dung fand auf dem Bauplatz eine Groflkundgebung mit 50.000 AKW-Gegnern
statt. Der Kampf gegen das AKW ging weiter.

Diesen Kampf zu unterstiitzen, war unsere Intension.

Da wir selbst erst seit vier Jahren mit der Kamera dabei waren, suchten wir Mate-
rial aus fritheren Zeiten. Wir wurden fiindig - bei Schnittbeginn hatten wir iiber
45 Stunden Ausgangsmaterial zur Verfiigung (Normal-8, Super-8, 16mm und
Video), das von AKW-Gegner/innen der Region gedreht und gesammelt wurde.
Ohne diese Aufnahmen wire die "Chronik von Wyhl" nicht zustande gekommen.
"Wenn aber der einzelne Amateur nur einen Teil der Gesamtausgabe ausfiihrt,
so konnen aus solcher Gemeinschaftsarbeit Dinge von auferordentlicher Bedeu-
tung entstehen. Kein Regisseur auch der miachtigsten Filmgesellschaft kann das
zustande bringen, was mit Hilfe von im ganzen Land zerstreuten und zu einer
Arbeitsgemeinschaft vereinigten Amateuren erzielt werden kann." >

Die Resonanz auf den Film war umwerfend; wir zogen wochenlang mit Grof3-
bildprojektor durch die Kaiserstuhlregion und verschickten Kopien des Films an
andere Videogruppen und Biirgerinitiativen, die sich gegen geplante oder vor-
handene Kernkraftwerke zur Wehr setzten. Die Widerstandschronik verbreitete
Optimismus und machte Mut.

"Wer keinen Mut zum Traumen hat, hat keine Kraft zu kimpfen", lautete eine
damals viel gespriihte und geschriebene Parole, die einen Zusammenhang von
Wunschtraumen und ihrer Umsetzung in die Realitdt ausdriickte. In dem Film
"S'Weschpenidscht" steckte beides; er war auf der einen Seite realistisch, eine
Chronik wirklicher Ereignisse und auf der anderen ein Traum.

293 Pudowkin (1928), zitiert nach MW FREIBURG (1985a), S. 20
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"Ein Traum von direkter Demokratie, von Selbstbewufltsein und Selbstorganisa-
tion, von haltbarem Widerstand, von Erfindungen (Platzbesetzungen, Freund-
schaftshaus, Volkshochschule Wyhler Wald, freies Radio Dreyeckland ...)

Und das Besondere dabei: Alle diese Traumbilder sind dokumentarisch. Was man
da sieht, ist gemacht worden, ist machbar, Frau und Herr Nachbar. Wenn wir Zu-
kunft traumen, konnen uns Bilder aus unserer Geschichte helfen." ***

Am Schlufl des Films heifit es "Fortsetzung folgt". Wir blieben dran, sammelten
weiter, begleiteten die Kaiserstiihler bei ihren Aktionen, bis nach Jahren der Er-
folg eintrat. Die Landesregierung gab das geplante AKW in Wyhl auf.

7.2. Beispiel Hauserkampf und Friedensbewegung

Die beiden anderen Videos, auf die ich kurz eingehen will, setzen sich beide kri-
tisch mit Bewegungen bzw. bestimmten Umgangsformen in ihnen auseinander.

In "Die Bankrotterkldrung - Miitter in der Szene", der von einer Mitarbeiterin der
Medienwerkstatt und drei Miittern gemacht wurde, schildern diese ihre Schwie-
rigkeiten, die sie in der sogenannten Szene bekamen, nachdem sie sich fiir ein
Leben mit Kind(ern) entschieden. Der Film demaskiert "die 'Beziehungsheuche-
lei' und die riicksichtslose Brutalitdt, die nicht nur Eigenschaft des biirgerlichen,
sondern auch des ‘alternativen' Alltags sind. Das macht diesen Videofilm auch so
spannend: Die schonungslose Offenheit, mit der Mif3stande in der 'Scene’ entlarvt
werden, eine Selbstkritik, die schon lange fallig war." **°

Der Film sollte aber keine Abrechnung mit der Szene sein, um ihr den Riicken
zu kehren. Beabsichtigt war, das Kinderhaben und den Kinderwunsch zu einem
Thema in der Szene zu machen. Die Aufforderung, sich dieser Diskussion zu stel-
len, richtete sich an beiderlei Geschlecht, an Ménner, die nach der versehentlichen
Zeugung auf ihre Freiheit und Unabhangigkeit pochten oder solche, fiir die Mut-
terschaft ein Relikt biirgerlicher Verhiltnisse darstellte, wie an Frauen, die sich ih-
ren einstigen Weggefahrtinnen unsolidarisch gegeniiber verhielten, sie "abschrie-
ben" oder gar des Verrats bezichtigten. Angesprochen war die "linke Szene", in
deren Vorstellungen und Normen von Frauen, von Beziehungen und Zusammen-
leben, von politischem Handeln und Widerstand Kinder keinen Platz hatten. Eine
emanzipierte Frau hat eben kein Kind. Zuwiderhandlung wird mit Ausschluf} und
sozialer Isolierung bezahlt.

Schon wihrend der Dreharbeiten 16ste der Film heifle Diskussionen aus. Er ent-
wickelte sich zwar nie zum "Verleihrenner", gehort aber bis heute zu den Filmen,
die regelmiflig ausgeliehen werden.

294 MW FREIBURG (1985a), S. 51
295 Margret Kohler in Medien und Erziehung, 3/83, S. 177
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"Ein Wort kann eine Karikatur sein - Friede", der zweite der von uns so genann-
ten Nachbewegungsfilme, widmete sich der Friedensbewegung, genauer, ihrer
Geschichtslosigkeit und ihrem Dogma der absoluten Gewaltfreiheit. Wir gin-
gen hart mit ihr ins Gericht, dennoch verstanden wir den Film als solidarischen
Beitrag, als langst notwendige Kritik. Nach Fertigstellung zeigten wir den Film
u.a. den Freiburger Friedensgruppen. Sie muften schwer schlucken, erklarten
sich aber dennoch bereit, als Veranstalter der Premiere und somit ihrer eigenen
Kritik aufzutreten.

"Alle reden vom Frieden. Neuerdings redet auch die Medienwerkstatt Freiburg
mit. Sie sagt: 'Ein Wort kann eine Karikatur sein - Friede." Das ist ein radikaler
Satz und der Titel ihres neuesten Films. Ein unverschamter Satz auch. Weil hier
kein Tabu mehr gilt. Unverschimt - keine Scham vor den zahllosen Freunden
der Friedensbewegung, keine Scham vor allem, was griin, alternativ, christlich,
gewerkschaftlich ist. Der Film ist ein Parforce-Ritt gegen die Friedensbewegt-
heit, wie sie in den letzten beiden Jahren grof3 geworden ist: Friedensfeste, Frie-
denstauben, Friedenswiirstchen zu Friedenspreisen; und das satte Wir-Gefiihl,
geboren aus dem gemeinsamen Bekenntnis der Angst vor den Atomraketen: die
Wir-Angst. Wir fassen uns an den Handen, wir singen ein Friedenslied, wir tan-
zen den Friedensringelreihen. 'Die Angst sucht sich einen Tanzpartner', kom-
mentiert die Medienwerkstatt, die alle diese Friedensrituale mit ironischer Ka-
mera begleitet.” ¢

Wir beliefien es nicht bei ironischer Betrachtung, sondern stellten eine Ver-
bindung zu Friedensbewegungen friitherer Jahre her: zur Ohne-Uns-Bewegung
gegen die Remilitarisierung, zur Anti-Atomtod-Bewegung gegen die atomare
Bewaffnung und zur Studentenbewegung und ihrem Widerstand gegen Not-
standsgesetze und den Vietnam-Krieg. Wie gingen wir bzw. die Friedensbewe-
gung damit um, was hatten wir/sie aus dieser Geschichte von Gewalt und Gegen-
gewalt, von Protest und Widerstand gelernt?

Der Film kritisierte nicht nur das Dogma der Gewaltlosigkeit innerhalb der Frie-
densbewegung, sondern auch die Formen von Gewalt, die nicht mehr verstehbar
waren und zum Selbstzweck wurden. "Verliert die Emporung ihr Objekt aus den
Augen, kann sich Gewalt nicht mehr vermitteln. Sie bleibt bei sich stehen, geniigt
sich selbst", so der Kommentar im Film.

"Mit diesem Werk werden sich die Filmemacher zwischen alle Stiihle setzen. Eine
kritischere Auseinandersetzung mit diesem Thema gab es bislang nicht - und vor
allem keine, die anndhernd filmisch so brilliant gemacht war." 7

Das Sich-zwischen-die-Stiihle-setzen, Nicht-in-gangige-Schablonen-passen war
beabsichtigt. Der Film sollte schwer verdaulich sein - und er war es auch. Quer
durch alle Stromungen der Friedensbewegung wurde er kontrovers diskutiert,
von den "Christen fiir Frieden", die jegliche Form von Gewalt ablehnten, bis hin
zu den "Vollautonomen" der militanten Szene.

Was konnte man einem Film Besseres wiinschen?

296 Wolfgang Prosinger in der Badischen Zeitung vom 16.5.83
297 Uwe Klnzel in der Basler Zeitung vom 16.5.83
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8. Spurensicherung

Anfang der 80er Jahre, zu Zeiten der Hauserkampfbewegung, hief es noch "Ge-
schichte wird gemacht. Es geht voran!" Drei Jahre spater war dieser Optimismus
verflogen. Der Traum von 'Video als Wafte, als befreiendes, in aktuelle Konflikte
eingreifendes, gegenoffentliches Medium war ausgetraumt. Dieses Konzept hat-
te weitgehend versagt, die Bewegungen verebbten nacheinander, und mit ihnen
der Ansatz einer Videobewegung, die sich als ihr medienpolitischer Teil verstand.
Nach der Anti-AKW-Phase, dem Hauserkampf und den friedensbewegten Zeiten
gab es nichts Mitreiflendes mehr, was das Etikett "Bewegung" fiir sich in Anspruch
nehmen konnte. Der Videobewegung fehlte gewissermafien die Basis.

In dieser perspektivlosen Zeit besannen sich viele Videogruppen historischer Er-
eignisse, die nicht in Vergessenheit geraten sollten. Nachdem "vorne" wenig Zu-
kunftsweisendes zu entdecken war, schweiften ihre Blicke zuriick in die Vergan-
genheit. - Spurensicherung.

Noch lebten sie, die Zeitzeugen von damals, aus der Zeit zwischen den Weltkrie-
gen, die Widerstandskampfer des Dritten Reichs, die Verfolgten des Naziregimes,
die in Konzentrationslagern waren oder denen rechtzeitig die Flucht gelang. Sie
galt es aufzuspiiren, um der Nachwelt das in authentischer Form zu erhalten, wo-
ran sich bald keiner mehr erinnern konnte.

Von 1983 bis 1985 entstanden einige Videofilme, die sich dieser Spurensicherung
verpflichtet fiihlten. Von einfachen Videoprotokollen im Sinne der 'oral history’
tiber Montagen mit Fotos und Filmmaterialien dieser Zeit bis zu Reiseberichten,
in denen die Protagonisten an die Stétten des Geschehens zuriickkehrten und da-
bei ihre Geschichte erzahlten. Von der Machart waren es z. T. sehr einfach gestal-
tete, selbst finanzierte Videos bis hin zu aufwendig produzierten Dokumentarfil-
men, die nur durch Koproduktion mit dem Fernsehen, durch Filmférderung oder
durch andere Fordermittel finanzierbar waren. Eine Auswahl zeigt die Tabelle auf
der néchsten Seite.

Auf zwei von uns produzierte Videos will ich kurz eingehen:

- "Unter Deutschlands Erde - Zivilschutz im Siidwesten" (Medienwerkstatt Frei-
burg, 1983) und

- "Die Lange Hoffnung - Erinnerungen an ein anderes Spanien"” (Medienwerkstatt
Freiburg, 1984)

"Unter Deutschlands Erde" erzihlt die Geschichte eines Bunkerstollens bei Uber-
lingen am Bodensee und laf$t zwei Ménner zu Wort kommen, deren Geschichte
aufs engste mit diesem Stollen verbunden ist.

Der eine, Adam Punchart, verbrachte sieben Jahre in deutschen Konzentrati-
onslagern. 1944 wurde er wie viele andere in die bei Uberlingen neu errichtete
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Tabelle 7: Videos zur Geschichte vor 1945:

Spurensicherung - Teil 1: Jugend im Schéneberg der 20er Jahre
(48 Min., Medienoperative Berlin, 1983)
Spurensicherung - Teil 2: Alltag im Schéneberg der 30er Jahre
(44 Min., Medienoperative Berlin, 1983)
Kommunistische Jugend in Schéneberg 1927 - 1933. Erinnerungen von
Theo Pinkus und Gerhard Birkholz
(48 Min., Medienoperative Berlin, 1983)
[ch hatte immer die Hoffnung ... Kurt Kiinzel erzdhlt von seinem Wider-
stand wiahrend der Nazizeit
(43 Min., Thomas Beutelschmidt, Lutz Gregor, 1983)
Frohliches Sterben - Videoband zum Zivilschutz
(50 Min., Medienpadagogik Zentrum Hamburg, 1983)
Unter Deutschlands Erde - Zivilschutz im Stidwesten
(58 Min., Medienwerkstatt Freiburg, 1983)
Widerstand in Mannheim - Eine antifaschistische Stadtrundfahrt
(35 Min., Mediengruppe Schriagspur Heidelberg, 1983)
Wie Karl Marx zum 100. Tode gefeiert wurde
(30 Min., Videokino Altona, 1983)
Die lange Hoffnung - Erinnerungen an ein anderes Spanien
(86 Min., Medienwerkstatt Freiburg, Stefan Krass, 1984)
Das Hamburger Gangeviertel - Anndherung an die Geschichte eines Ortes
(40 Min., Agnes Handwerk, Museumspéd. Dienst Hamburg, 1983)
Gibt es noch Stadtteilgeschichte? Film und Materialband
(38 bzw. 134 Min., Tobias Behrens, Brigitte Abramowski, 1984)
Kiichengespriache mit Rebellinnen
(80 Min., K. Berger, E. Holzinger, L Podgornik, 1984)
Trinen statt Gewehre - Anni Haider erzahlt von den Februarkimpfen 1934
(35 Min,, K. Berger, E. Holzinger, L Podgornik, N. Trallori, 1983)
Auf der Suche nach dem verlorenen Februar
(55 Min., Medienwerkstatt Wien u.a., 1983/84)
Fragebogen im IV. Reich
(30 Min., M. Alatur, M. Enger, G. Roscher, D. Schippe, 1984)
KZ Neuengamme
(28 Min., MPZ und Museumspad. Dienst Hamburg, 1982)
Der Leidensweg durch KoLaFu - Die Geschichte des KZs Fiihlsbiittel
(43 Min., Stadtjournal Hamburg, 1984)
Entweder du wirst verriickt oder sachlich - Berichte aus dem KZ Sachsen
hausen
(33 Min., Lutz Gregor, 1985)
Verfolgt und vergessen? - Die Vernichtung der Zigeuner in Auschwitz
und ihre Verfolgung bis heute
(62 Min., Medienwerkstatt Franken, 1985)
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Auflenstelle des KZs Dachau verlegt. Sie sollten einen Stollen in den Berg treiben,
um den Ristungsbetrieb Dornier bombensicher unterzubringen. Téglich zwolf
Stunden Schwerstarbeit im Stollen, dann Fuflmarsch zuriick ins Lager, Kalte,
kargliches Essen. Viele von Adam Puncharts Kameraden {iberlebten diese Tortur
nicht. Thm selbst gelang mit einem Freund die Flucht in die Schweiz.

Der andere, Michael Schlink, ist 40 Jahre danach Hausherr in diesem Stollen. Er
ist Leiter der AMAST (ABC-Melde- und Auswertungsstelle), einer Einheit des
Landratsamtes, die im Kriegs- und Katastrophenfall das Uberleben der Behorde
sichern soll. Selbstbewuf3t fiihrt er vor, wie er sich und seine Zivilschutzeinheit auf
den Ernstfall vorbereitet hat. Fiir alles ist gesorgt, fehlt nur noch die Katastrophe.

"Zwei Menschen im Bunker: Ein Erzahlwerk ist dieser Film, nichts anderes als
der hart geschnittene Wechsel zweier Berichte. Fast schmucklos, fast streng in der
Form; Rede und Widerrede ohne kommentierende Begleitung (nur hie und da
Bilder vom Luftschutz des Dritten Reiches: Kontrast und Kontinuitit). Und ganz
langsam entwickelt sich aus dieser schlichten Gesprichsanordnung dramatische
Spannung. Der Berg von Uberlingen wird zum Ort eines erschreckenden Zusam-
menstofSes zweier Perspektiven: Der Stollen ist Symbol der Vernichtung fiir den
einen, Symbol der Rettung fiir den anderen. Die Gedanken des KZ-Gefangenen
kreisen um Flucht aus dem Bunker, fiir den Zivilschiitzer aber wird der Bunker
zum Fluchtpunkt seines Denkens. Drinnen und drauflen: Das sind keine Orts-
angaben mehr. Die Worte werden - mit jeweils umgekehrten Vorzeichen - zur
Existenzfrage."**

"Die lange Hoffnung" fiihrte uns nach Spanien, an die Stitten des Spanischen
Biirgerkriegs von 1936. Mit dabei waren Clara Thalmann und Augustin Souchy,
zwei Alt-Anarchisten, die von 1936-39 auf der Seite der CNT gegen die Faschis-
ten kimpften. Etwa ein halbes Jahr nach der sechswochigen Reise starb Augustin
Souchy am 1.1.84 in Miinchen. Der Film wurde so auch zu seinem Nachruf.

Bei den Vorbereitungen der Reise und des Films waren sich Mike, Pepe und Stefan
dariiber im Klaren, dafl es nicht einfach werden wiirde. Ihre Erwartungen und
Klischees muf3ten sie erst mal iiber Bord werfen, gegenseitiges Vertrauen konnte
sich erst allmédhlich autbauen. Sie wollten ihnen Raum und Zeit lassen, ihnen zu-
horen, sich auf sie einstellen, Dinge sich entwickeln lassen, die Dinge so zeigen,
wie sie sind und nicht, wie sie sie sehen wollten, Geschichten erzédhlen, ohne die
Ereignisse zu erkldren.

"Ein Film ist entstanden, der zundchst ein Geschichtsdokument von hochster
Authentizitit ist. Hier werden keine Taten aus heroischer Zeit berichtet, sondern
langsam, Stiick um Stiick, setzt sich aus dem Gedéchtnis der beiden Reisenden
das Bild jener spanischen Zeit zusammen. Es gewinnt um so deutlichere Wirk-
lichkeitskonturen, je mehr sich seine Linien verheddern und verschlingen. Denn

298 Wolfgang Prosinger, Badischen Zeitung vom 13.9.83



142 Kapitel V: MW Freiburg und die dritte Generation 1978 - 85

hier werden keine Thesen verfochten und keine Behauptungen aufgestellt, hier
wird nur erzdhlt. Nur? Gerade die schlichte Erzahlform dieses Films ist sein be-
sonderes Gliick." **

Die Kunst des Erzidhlens, die vor allem durch die beiden Alten, ihr Zusammen-
sein und ihr gelegentliches Streiten lebt, wurde im Film zusitzlich durch das
Mittel der Musik unterstiitzt. Erstmals in unserem Videoschaffen nutzten wir die
Moglichkeit, eigens fiir den Film und seine Dramaturgie eine Musik komponie-
ren zu lassen. Befreundete Freiburger Musiker nahmen die Idee mit viel Lust und
Energie auf und gaben dem Film dadurch eine weitere, den Erzéhlfluff und die
Ruhe unterstiitzende Komponente.

Finanziert wurde das Projekt durch das ZDF, das uns zum zweiten Mal (nach
"Pafit blof} auf ...") die Gelegenheit bot, eine Auftragsproduktion fiir das Klei-
ne Fernsehspiel zu machen. Gemessen an den kalkulatorischen Kosten fiir ein
solches Projekt war es eigentlich unterfinanziert, ohne die begeisterte Unterstiit-
zung vieler Helfer und Helferinnen und den Verzicht auf angemessene Honora-
re aller Beteiligten (im offiziellen Sprachgebrauch nennt sich das Riickstellung)
wire das Projekt kaum durchfithrbar gewesen.

Etwa ein Jahr nach Ausstrahlung des Films gaben wir mit Unterstiitzung des
Trotzdem Verlags (Grafenau) unter dem gleichnamigen Titel ein Buch heraus.
% Es enthdlt neben weiteren Materialien zum Spanischem Biirgerkrieg und Por-
traits von Clara Thalmann und Augustin Souchy, einen ausfithrlichen Bericht
der sechswochigen Reise mit Filmtexten, Interviews, Hintergrundinformationen
und Kommentaren sowie eine Bibliographie und Filmographie zum Spanischen
Biirgerkrieg.

9. "Zeigt her eure Videos ..."
- Video auf Festivals und das 1. Freiburger Video-Forum

Seit dem Berliner Videoforum '78 und den Erlanger Videotagen '79 gab es kaum
noch Veranstaltungen, auf denen Videofilme présentiert und ausfiihrlich disku-
tiert wurden. Auf traditionellen Film- und Dokumentarfilmfestivals der BRD
war Video so gut wie nicht vertreten. Dies lag sicher auch an den Videoma-
cherInnen selbst, zumindest an denen, die dokumentarisch arbeiteten und sich
mehr oder weniger zur Videobewegung zdhlten. Sie hatten gar kein Interesse,
ihre Bénder abseits von Betroffenen und auflerhalb des jeweiligen Zusammen-
hangs zur Schau zu stellen, um einem Festivalpublikum zu gefallen. **!

299 Wolfgang Prosinger, Badischen Zeitung vom 18.2.84
300 vgl. MW FREIBURG (1985b)
301 vgl. den Boykottaufruf zu Oberhausen 1982, Kapitel V.5
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Es waren aber auch generelle Vorbehalte der Festivals dem Medium Video ge-
geniiber, die bis in die 80er Jahre hinein eine Gleichbehandlung mit dem "gro-
en” Film ausschlossen (Super-8 war meist ebenso ausgeschlossen). Mannheimer
Filmwoche, Westdeutsche Kurzfilmtage Oberhausen, Duisburger Filmwoche,
Berliner Filmfestspiele - sie alle hatten bis einschliefllich 1981 keine dokumen-
tarischen Videos im Programm, sieht man mal von Sonderprogrammen und an
den Rand gedringten Selbstdarstellungen in Foyers und Nebenzimmern ab (zur
Erinnerung: es geht hier nicht um Kunstvideo!)

In Duisburg wurde 1982 erstmals Video und Super-8 zugelassen. Ein Versuch,
um der Entwicklung Rechnung zu tragen, daf gesellschaftliche Realitat zuneh-
mend mit diesen Formaten filmisch umgesetzt wurde. Unter insgesamt 26 Filmen
fanden sich vier Videofilme im Programm: "Uber Holger Meins ..." (110 Min., G.
Conradt, H. Jahn 1982), "Die Bankrotterklarung ..." (52 Min., Medienwerkstatt
Freiburg 1982), "Wo die Angst ist, geht's lang" (62 Min., T. Cybulski, B. v. Nes, G.
Renz 1981) und "Das Zdgern ist vorbei" (54 Min., Medienoperative Berlin 1981).
Das neue Konzept setzte sich durch. In den folgenden Jahren waren die bisheri-
gen Formate (16mm, 35mm) und die neuen (Super-8, Video) gleichberechtigt.
1983 waren fiinf Videos im Programm: "Spurensicherung" (48 und 44 Min., Me-
dienoperative Berlin 1983), "Alles Vergessene schreit im Traum um Hilfe" (44
Min., A. Metzger 1982) sowie drei Produktionen der Medienwerkstatt Freiburg:
"Unter Deutschlands Erde" (58 Min., 1983), "Ein Wort kann eine Karikatur sein -
Friede" (75 Min., 1983) und "Malfunction" (27 Min., 1982)

Die Berliner Filmfestspiele (internationales forum des jungen films) waren 1973
die ersten, die Video ins Programm aufnahmen. Bis 1980 waren es in erster Linie
auslidndische Produktionen mit experimentellem und kiinstlerischem Charakter.
Deutsche Videos, insbesondere dokumentarische waren sehr selten vertreten.
1981 gab es keine Videos im Programm, 1982 und 1983 nur "Infermental’, ein
sechsstiindiges Programm, das aus iiber 70 Einzelbeitragen (von 15 Sek. bis 4 Min.
Lange) aus 15 Landern bestand. 1984 dann plétzlich 70 Stunden Video im Pro-
gramm des Internationalen Forums, darunter auch einige Biander der bundes-
deutschen Videoszene: "Die lange Hoftnung" (86 Min., Medienwerkstatt Freiburg
1984) und "Der Videopionier" (60 Min., Gerd Conradt 1984), beides Produktio-
nen des Kleinen Fernsehspiels (ZDF).

Trotz dieser langsamen Offnung fiir Video bestand weiterhin der Bedarf nach ei-
nem eigenstdndigen Videofestival, allerdings mit einem anderen Charakter: ohne
Wettbewerb, statt dessen mit Zeit und Raum fiir Prasentation, Diskussion und
Austausch.

Wir beschiftigten uns in Freiburg schon lange mit dieser Idee und entschieden
uns Anfang 1984, im Herbst dieses Jahres das erste Freiburger Videoforum zu
veranstalten. Die finanziellen Voraussetzungen waren denkbar ungiinstig, wir
hatten knapp 25.000.- DM zur Verfiigung, was etwa einem Zehntel des Budgets
vergleichbarer Festivals entsprach. Trotzdem luden wir uns und dem mitveran-
staltenden Kommunalen Kino Freiburg, die enorme Arbeit auf. Unser Ziel war es,
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"das unabhiéngige Videoschaftfen zu dokumentieren und den Videomachern aus
der Bundesrepublik, Westberlin, Osterreich und der deutschsprachigen Schweiz
Gelegenheit zu geben, ihre Arbeiten miteinander zu vergleichen, Erfahrungen
auszutauschen und im Gespréach mit Fachleuten und Publikum die Videos einem
kritischen Test zu unterziehen." **

Zugelassen waren alle Lingen und Genres: Dokumentarisches, Experimentelles,
Fiktionales und Kiinstlerisches). Aus 180 Einsendungen wéhlte die Jury rund 50
Videos fiirs Hauptprogramm aus. Die iibrigen wurden wihrend des Videofo-
rums in einer Prisenzvideothek bereitgehalten und konnten von Interessenten
in Sichtungsrdaumen angeschaut werden. Die Rahmenprogramme hatte folgende
Themen: 'Videobeispiele von Sistema Radio Venceremos in El Salvador', 'Video
in Kanada und USA' und 'Videomagazine und Neue Medien'.

Die Anzahl der Besucher/innen iibertraf unsere Erwartungen bei weitem, die
meisten waren iiber die Gesamtdauer von fiinf Tagen anwesend und beteilig-
ten sich kontinuierlich an den Diskussionen, fiir die etwa ein Drittel der Zeit
vorgesehen war. Parallelveranstaltungen gab es keine, auch fiirs leibliche Wohl
war im Wiehrebahnhof gesorgt, so daf3 die sonst iibliche Fluktuation bei solchen
Veranstaltungen auf ein Minimum beschrankt werden konnte. Gezeigt wurden
Produktionen der letzten zwei Jahre, kleine "schmutzige" Biander in Form von
Kommandoerklirungen, abendfiillende aufwendige Dokumentarfilme, Insze-
niertes und Fiktionales sowie Mischformen, Stadtteilvideos, Solidaritétsfilme,
Okologiefilme, Videos zur Gewalt gegen Frauen, Binder zur Jugendrevolte, zu
Anti-AKW-Bewegung, zu Startbahn-West-Gegnern, aber auch experimentelle
Bénder, Videokunst, anspruchsvolle Videoclips, also Videoarbeiten, die in der
Videobewegung bisher wenig Beachtung fanden.

Die Konfrontation der verschiedenen Genres sollte dazu dienen, die sonst vollig
getrennte Szenen zusammenzubringen. Dies gelang jedoch nicht, da zu wenige
der eingeladenen Videokiinstler/innen kamen, um sich der Diskussion zu stellen.
Die in den dokumentarischen Videos aufgegriffenen Themen spiegelten zwar
aktuelle, gesellschaftliche Realitdt wieder, die Form der Umsetzung und Bear-
beitung erinnerte aber nach Swiss Schweizer (Videoladen Ziirich) leider allzu oft
an die langweiligen Videos, "die heute eigentlich - nach den intensiven Diskus-
sionen in der fast familidren Videogemeinde - gar nicht mehr gemacht werden
[diirften]. Denn da wird blof auf der verbalen Ebene argumentiert, mit anein-
andergereihten Interviews - "Talking Heads'. Und weil das oft immer noch nicht
reicht, um die Botschaft riiberzubringen, wird dariiber noch ein gewichtiger po-
lit-6konomischer Kommentar gegossen." ***

Vertreten waren aber auch Videos, die inhaltlich wie formal stark beeindruckten.
Sie waren "professionell” gemacht, d.h. die Macher/innen hatten neben mehr-

302 vgl. Presseerklarung vom 16.5.84
303 vgl. cut/in Nr. 33, S. 7
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jahriger Produktionserfahrung Geld und somit auch Zeit zur Verfiigung. Ich will
damit nicht sagen, daf$ ohne viel Geld keine "guten” Videofilme zu machen sind,
aber auftillig ist schon, daf8 die Bander mit der gréf3ten Publikums- und Kritiker-
resonanz iiberwiegend vom Fernsehen finanziert wurden.

Im Programm des Videoforums waren gleich vier Produktionen des Kleinen
Fernsehspiels (ZDF) vertreten: "Der Videopionier" von Gerd Conradt, "Der Er-
folgsbericht” von Stefan Koster, "Nahtstellen” von Michael Meert und "Die lange
Hoffnung" von der Medienwerkstatt Freiburg. Andere herausragende Videos wie
"Wossea Mtotom" von der Medienwerkstatt Wien, "Kiichengespriache mit Rebel-
linnen" von Berger/Holzinger/Podgornik/Trallori oder "Fragebogen im I'V. Reich"
von Alatur/Enger/Roscher/Schippe wurden ebenfalls mit Fernsehgeldern oder
mit Mitteln der Filmférderung finanziert.

Ein Trend, der sich in den folgenden Jahren fortsetzte und die Spaltung der
Videoszene in "Amateure” und "Profis" fortsetzte.

10. Berufsperspektiven mit Video und die Medienwerkstatt
Freiburg 1984/85

Eine Frage, die sich fast zwangsldufig jeder Videogruppe frither oder spiter stell-
te, war die nach einer beruflichen bzw. finanziellen Absicherung der Arbeit. Sie
stellte sich individuell und kollektiv, unabhéngig davon, ob sich die Gruppe nun
als politisches Medienzentrum, als prozeflorientiertes, medienpadagogisch arbei-
tendes oder als reine Produktionsgruppe begriff. So vielfiltig die Videoszene sich
gestaltete, so unterschiedlich waren auch die Versuche der einzelnen, sich (ihren
Lebensunterhalt) und ihr Zentrum (ihre Arbeits- und Produktionsmoglichkeiten)
abzusichern.

Das Medienpéddagogik Zentrum Hamburg blieb bis heute seinem Vorsatz treu,
eine strikte Trennung von politischer Medienarbeit und Existenzsicherung bei-
zubehalten. *** Traten diesbeziiglich Probleme auf, gab es dafiir nur individuelle
Losungsmoglichkeiten; der- oder diejenige verliefy die Gruppe und versuchte an-
derweitig sein Gliick. %

Andere Gruppen wie beispielsweise Video Stuttgart sahen diese Trennung von
Medienarbeit und Geldverdienen nicht so dogmatisch, im Ergebnis kam es aber
auf dasselbe heraus. Sie hatten nie die Absicht, von der Videoarbeit zu leben, son-
dern finanzierten sich und die Produktionsgeréte durch ihre (haupt-)berufliche
Arbeit.

Einige Gruppen (insbesondere in den SPD-regierten Landern) konnten ihre Zen-
trumsarbeit teilweise tiber ABM-Stellen und stadtische Zuschiisse absichern, so

304 vgl. Kapitel 1V.3
305 vgl. hierzu medienarbeit 30, S. 21-26
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z.B. das Medienzentrum Ruhr (Essen), das Dortmunder Medienzentrum oder die
Medienwerkstatt Linden (Hannover). Weitere Einnahmequellen wurden darin
gesehen, fiir Videoprojekte bei unterschiedlichen Stellen Fordergelder zu bean-
tragen, Aufnahmen ans Fernsehen zu verkaufen, Auftragsarbeiten fiir Fernsehen
und andere Institutionen zu iibernehmen, kommerzielle Auftrige (Demo-Tapes
tiir Musiker und Schauspieler, Wahlwerbung fiir die Griinen usw.) auszufithren
oder Aufnahmegerite und Schnittpldtze zu vermieten.

Die Mitarbeiter/innen der Medienoperative Berlin hatten von Anfang an die Ab-
sicht, von der Videoarbeit zu leben und schaftten es als eine der ersten Gruppen,
sich regelmafdige, wenn auch niedrige Lohne auszuzahlen; z.T. waren einzelne
auch tiber ABM-Stellen abgesichert. Thre Projekte waren in der Regel durch
Senatsgelder oder Zuschiisse anderer Institutionen (Goethe-Institut, Deutsche
Aidshilfe usw.) finanziert. Einige Produktionen wurden im Auftrag des Fernse-
hens gemacht bzw. nachtréglich ans Fernsehen verkauft. Regelmidfiig veranstal-
teten sie Videokurse und Wochenendseminare. Die dem Verein angegliederte
Produktionsfirma Videofox tibernahm Dreh- und Schnittarbeiten, vermietete
Gerdte und Teams und fithrte Auftragsproduktionen durch.

Wir (Medienwerkstatt Freiburg) hatten unser Gliick vor allem mit dem Kleinen
Fernsehspiel (ZDF) gemacht. Gleich drei Produktionen wurden vom ZDF finan-
ziert und ausgestrahlt: "Paf3t blofy auf" (1982), "Die lange Hoffnung" (1984) und
"Die Geisterfahrer” (1986). Dadurch waren wir in der Lage, uns technisch den
Notwendigkeiten fiir professionelles Arbeiten nach und nach anzupassen.
Organisatorisch gliedert sich die Medienwerkstatt in den Verein und die Produk-
tionsfirma. Diese Trennung in einen e.V. und eine GBR (Gesellschaft des biirger-
lichen Rechts) war wie bei vielen Gruppen, die professionell arbeiten, auch bei
uns notwendig, um Auftrige fiirs Fernsehen finanz- und steuerrechtlich korrekt
abwickeln zu konnen.)

Institutionelle Forderung, ABM-Gelder oder laufende stddtische Zuschiisse
hatten wir bisher nie erhalten. Die Einnahmen aus dem Videoverleih und dem
Verleih von VHS-Geriten reichten gerade zur Deckung der Sachkosten, die fiir
die Aufrechterhaltung des Ladens (Miete, Nebenkosten, Telefon, Biiro und Ver-
waltung usw.) und der Verleiharbeit (Katalog, Faltblatter, Anzeigen, Versand
etc.) anfielen. An eine Refinanzierung der Produktion oder die Deckung der
Personalkosten war bis heute nicht zu denken. Wihrend der ersten zehn Jahre
unseres Bestehens konnte die Zentrumsarbeit (Videoverleih, Gerateverleih, Ar-
chiv, Beratung usw.) nur durch ehrenamtliche Tétigkeit der Mitglieder geleistet
werden. Der Verein wird auch weiterhin "Zuschufibetrieb” bleiben. Zuschiisse
kamen in erster Linie durch die angegliederte Produktionsfirma. Sie trigt die
"Personalkosten” der Mitarbeiter/innen der Medienwerkstatt, d.h. das notwendi-
ge Existenzminimum kann abgedeckt werden. Ein angemessenes Gehalt bezieht
keine/r von uns, dies wiirde den finanziellen Spielraum bei weitem iibersteigen.
Das meiste Geld, das tiber Fernsehauftrige und Filmforderung (z. B. Hessische
und Hamburger Filmférderung) eingenommen wurde, diente der Produktion
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unserer Filme und der Aufrechterhaltung unserer Produktionsmoglichkeiten
(Aufnahmeequipment, Schnittstudio etc.)

Was uns neben Produktionsgeldern vom Fernsehen und von der Filmférderung
finanziell weiterhalf, war der Vertrieb, d.h. der nachtrigliche Verkauf unserer Fil-
me an andere Verleiher und an Fernsehstationen im In- und Ausland. Film war
fiir uns nach wie vor Instrument einer politischen Medienarbeit, er hatte inzwi-
schen aber auch den Charakter einer "Ware" bekommen und muf3te sich "auf dem
Markt" behaupten. Die anfangliche Illusion, mit einer Fernsehproduktion gleich
zwei weitere Filme zu finanzieren, scheiterte an den immer hérter werdenden Be-
dingungen dieses Marktes. Immer mehr Anbieter mufiten auf technisch immer
héherem und teurerem Niveau produzieren und um immer weniger werdende
Sendeplitze und Filmférderungsmittel anstehen. Ungewollt machte sich ein Wett-
bewerb unter den professionellen Videogruppen breit. Es schien, als wiirde sich
die einst geschméhte These "Wer Umatic wahlt, wihlt das Kapital!" *** nun doch
noch bewahrheiten.

Langst waren die einstigen Tabus gebrochen. Der professionelle Fliigel der Vi-
deoszene produzierte Werbefilme, arbeitete fiirs private Fernsehen und die Ka-
belgesellschaften und beteiligte sich an den einst geschméhten Festivals, Wettbe-
werben, Medienmarkten und Verkaufsmessen. Wer im "Geschift" bleiben wollte,
mufte fiir entsprechende Reputation sorgen. Pressearbeit, Public Relation, Anzei-
gen und "Werbekampagnen" waren die Folge. Die neuen Produktionen wurden
iberall eingereicht, wo sich eine Méglichkeit bot. Aufer beim Freiburger Video-
forum und der Duisburger Filmwoche traf man sich bei der Internationalen Film-
woche Mannheim, beim Internationalen Forum der Berliner Filmfestspiele, bei
No Budget und Low Budget in Hamburg, beim Miinchner Filmfest, bei den Tagen
des unabhéngigen Films in Augsburg, bei Cinevideo in Karlsruhe ...

Auch international galt es, am Ball zu bleiben: World-wide video festival/Den
Haag, Manifestation internationale de Vidéo et de Télévision/Montbéliard, Vi-
deo Roma, Internationale Leipziger Dokumentar- und Kurzfilmwoche, Cinéma
du Réel/Paris, Festival international du Cinéma/Nyon, Vidéo Réalités/Briissel,
Zworjkin Videofestival Ziirich, ...(soweit eine Auswahl aus unserem Festivalord-
ner).

Die Manager in Sachen Videoproduktion und Vermarktung sind wir dennoch
nicht geworden. Professionalitdt in Ehren, aber fiir uns hatte sie ihre Grenzen da,
wo eigene Interessen und unser politisches Selbstverstandnis in Frage gestellt wa-
ren. Nach wie vor lehnten wir kommerzielle Auftrage (Werbe- und Industriefilme)
ab. Wir vermieteten Gerdte und Schnittstudios und iibernahmen kleine Produkti-
onsauftrage (z. B. Demobiander fiir Kiinstler/innen und Schauspieler/innen). An-
dere Verdienstmoglichkeiten boten sich durch Videokurse, Seminare, Lehrauftra-
ge und die Teilnahme in verschiedenen Gremien und Auswahlkommissionen (z.
B. Duisburger Filmwoche, Hamburger Filmférderung, Berliner Filmférderung).

306 vgl. Kapitel V.6
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Neben "grofien” Produktionen entstanden nach wie vor "kleinere” Videofilme,
die uns genauso wichtig waren, auch wenn sie nicht oder nur zum Teil finanziert
waren (durch Zuschiisse verschiedener Stiftungen usw.).

Im Zeitraum 1984/85 entstanden neben dem am 14.3.84 ausgestrahlten Kleinen
Fernsehspiel "Die lange Hoftnung" folgende Videos:

* "Wenn das der Herrgott wiif3te" (14 Min.) - Dokumentation einer gegen den
vorweihnachtlichen Einkaufsrummel gerichteten Aktion in der Freiburger In-
nenstadt (vgl. auch Kapitel V.7)

* "Radio Dreyeckland” (8 Min.) - ein kurzer Spot, um auf den bevorstehenden
taglichen Sendebetrieb von RDL aufmerksam zu machen (Vorfilm im Kommu-
nalen Kino)

* "Exilio - Fliichtlingslager in Colomoncagua. Eine Auflenansicht” (60 Min.) - ein
Video zur Unterstiitzung von 8000 salvadorenischen Fliichtlingen in Honduras,
die sich gegen die Verlegung ihres Lagers wehrten und fiir einen Augenblick ihre
ganzen Hoftnungen in uns legten, als sie "fiir eine Videokamera und ein Mikro-
phon" einen Demonstrationszug von 3000 Personen durchs Lager arrangierten.
* "39 politische Gefangene im Hungerstreik" (19 Min.) - Pressekonferenz der
Anwilte zum Hungerstreik im Dezember 1984 und zu den Forderungen der Ge-
fangenen.

* "Kindertheater im Unterricht" (45 Min.) - ein theaterpddagogisches Projekt
des Freiburger Kinder- und Jugendtheaters iiber lebendige Formen der Nachbe-
reitung von Theaterstiicken im Schulunterricht.

* Wir bitten nicht linger um Erlaubnis” (57 Min.) - ein Videofilm zur Unter-
stiitzung von Radio Dreyeckland, der die Geschichte von der Griindung im Jahr
1977 bis zum Freiburger "Radiofriihling", einem Treften Freier Radios im April
1985, schildert und die Idee Freier Radios propagiert.

Neben der Produktion war der Verleih von Videos ein weiterer Schwerpunkt un-
serer Arbeit, fiir den wir schon linger auf der Suche nach interessanten Filmen
waren. Gefunden hatten wir einiges - bei der Duisburger Filmwoche, dem Frei-
burger Videoforum und bei anderen Festivals, wo sich Kontakte zu Dokumen-
tarfilmern ergaben. Unsere Videoverleih war inzwischen so bekannt, daf viele
Filmemacher/innen Interesse daran duflerten, ihre Filme in unseren Verleih zu
geben. Vor allem 16mm-Dokumentarfilme hatten es schwierig, ihr Publikum zu
finden. Viele der Filme verschwanden nach einer eventuellen Fernsehausstrah-
lung in Fernseharchiven oder bei den Produzenten, da sie wegen der hohen Kos-
ten fiir Verleihkopien keinen 16mm-Verleih fanden. So bestand fiir viele nur
noch die Méglichkeit, ihre Filme in einen Videoverleih zu geben.

Im April 1985 erschien unser neuer Verleihkatalog "Videofront". 7 Er enthielt

rund 120 Filme, die nach Themen geordnet waren wie Hiuserkampf und Jugend-
bewegung, Sanierung, Frieden(sbewegung), Umwelt und Okologie, Internatio-

307 MW FREIBURG (1985a)
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nale Kdampfe, Repression in der BRD, Frauen, Geschichte, Mediengeschichte und
Neue Medien, Kunst und Kultur. Eingeleitet wurde der Katalog mit einer umfang-
reichen Selbstdarstellung und der Entwicklungsgeschichte unserer Videoarbeit.
Nach sechs Jahren eine notwendige und fillige Reflexion unserer Medienarbeit,
die sich inzwischen sehr verandert hatte.

Im folgenden eine Tabelle der Produktionen der Medienwerkstatt Freiburg in den
Jahren 1976 bis 1985.
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Tabelle 8: Videos der Medienwerkstatt Freiburg 1977 - 1985
(Produktionsjahr, Titel, Dauer)

1976 Not recommended under three (20 Min.)

1977 Elternvereinigung Basel (30 Min.)

1977 Vom Schnitzel bis zum Heroin (25 Min.)

1977 Im Griin - Stadtteilsanierung (30 Min.)

1977 Leben in Beton (3 x 10 Min.)

1977 Hausbesetzung (15 Min.)

1978 Schusterstrafde 36 (25 Min.)

1979 Das Leben ist kurz und schon (10 Min.)

1979 Jugendzentrum Emmendingen (30 Min.)

1979 Caffee Olée (20 Min.)

1979 Erinnerungen einer Ausstellung (20 Min.)

1979 Gorleben ist tiberall (25 Min.)

1979 Keiner strahlt reiner (25 Min.)

1979 Die Geschichte des Dreisamecks (40 Min.)

1980 Freiburg - Polizeiburg (40 Min.)

1980 2, 3 Dinge, die wir iiber Fessenheim wissen (50 Min.)
1980 Sprache des Korpers (27 Min.)

1980 Freiburger Theaterfestival 1980 (60 Min.)

1980 Hinter den Kulissen des alternativen (K)lebens (40 Min.)
1981 Z‘Friburg in der Stadt - sufer ischs un glatt ... (30 Min.)
1981 Nachrichten tiber eine Verdnderung (55 Min.)

1981 Paf3t blof$ auf... (75 Min.)

1982 Die Bankrotterkldarung (55 Min.)

1982 S‘Weschpenidscht Die Chronik von Wyhl (105 Min.)
1982 Der Untergang von Kolchis (15 Min.)

1982 Ein neuer Oberbiirgermeister fiir Freiburg (18 Min.)
1982 Die lange Briicke (10 Min.)

1982 Die Pest (12 Min.)

1982 Ein Leben fiir die Freiheit - Augustin Souchy (12 Min.)
1982 Amerikahausbesetzung (10 Min.)

1983 Ein Wort kann eine Karikatur sein - Friede (86 Min.)
1983 Malfunction (32 Min.)

1983 Unter Deutschlands Erde (58 Min.)

1983 Knoten fiirs Kabel (70 Min.)

1983 Lothar Quinte - 40 Jahre Malerei (30 Min.)

1983 Geprefite Presse - Videobeitrage von sechs Gruppen (58 Min.)
1984 Wenn das der Herrgott wiifite ... (14 Min.)

1984 Die lange Hoffnung (90 Min.)

1984 Radio Dreyeckland (8 Min.)

1984 Exilio (60 Min.)

1984 39 politische Gefangene im Hungerstreik (19 Min.)
1985 Kindertheater im Unterricht (45 Min.)

1985 Wir bitten nicht langer um Erlaubnis (57 Min.)
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Kapitel VI: Die Videoszene nach 1985

1. Modelle zur Finanzierung politischer Medienarbeit

In der zweiten Hailfte der 80er Jahre gab es verschiedene Versuche, die bereits
Mitte der 70er Jahre erhobene Forderung nach einer finanziellen Absicherung der
Medienzentren durch 6ffentliche Gelder durchzusetzen. Im folgenden will ich auf
zwei dieser Initiativen eingehen, auch wenn diese schlufiendlich scheiterten: das
von Hamburger Gruppen forcierte Modell zur Forderung der Medienzentren und
der Versuch verschiedener Gruppen aus Nordrhein-Westfalen, dort in Anlehnung
an das britische Vorbild ebenfalls ein "Work-shop-Modell" einzurichten.

1.1. Das Hamburger Fordermodell (1985/86)

Nach mebhr als zehn Jahren Medienarbeit fanden sich fiinf der sechs Hamburger
Zentren zusammen und veranstalteten im September 1985 eine erste gemeinsame
Werkschau. Mit von der Partie waren die Thede, stadtjournal hamburg, Motte
Mediengruppe, bildwechsel und video ex. Das Medienpadagogik Zentrum lehnte
eine Beteiligung an der Werkschau aus inhaltlichen Griinden ab (s.u.).

Zweck dieser Veranstaltung war in erster Linie, durch eine gemeinsame Werk-
schau mehr Gewicht und Aufmerksamkeit zu erlangen und die vielfdltige Arbeit
der Hamburger Zentren so einem breiten Publikum bekannt zu machen. Sie ziel-
te auch in Richtung Senat, der fiir ein Hamburger Férderungsmodell zur finan-
ziellen Unterstiitzung der Medienzentren gewonnen werden sollte. Als Vorbild
einer solchen Foérderung dienten Modelle aus Osterreich und den Niederlanden,
wo Medienzentren vom Kultusministerium eine Pauschalférderung erhielten, wie
auch die "workshop declaration” der englischen Mediengewerkschaft ACTT.
Anlafllich der Werkschau wurde eine der nach diesem Modell geférderten Grup-
pen eingeladen und erlduterte das englische Finanzierungsmodell, auf das ich un-
ten naher eingehen werde.

Das Hamburger "Férderungsmodell Medienzentren" sollte nach den Pldnen der
Zentren als Ergdnzung zur Hamburger Filmforderung institutionalisiert werden,
da diese fiir die Medienzentren lediglich in Form von Produktionsférderung fiir
Film- oder Videoprojekte in Frage kam. Schon in der Griindungsphase des Ham-
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burger Filmbiiros wurde klargestellt, "dafy mit dem Modell der Projektférderung
die besondere Arbeitsweise von Medienzentren nicht unterstiitzt werden kann."
308

Der Entwurf des auf mindestens drei Jahre konzipierten Forderungsmodells sah
u.a. vor, dafl die Behorde einen jéhrlichen Sockelbetrag in Héhe von 500.000.-
DM zur Verfiigung stellt. Dieser Betrag sollte zur Hilfte fiir befristete Arbeits-
einsitze und zur Anschaffung von Gerdten fiir die Medienzentren verwendet
werden. Die zweite Hilfte sollte sowohl Mitgliedern der Medienzentren als auch
anderen nichtkommerziellen Video- und Filmschaffenden in Form von perso-
nenbezogenen Stipendien (Arbeitsstipendien, Projektstipendien, Reisestipendi-
en und Anfingerstipendien) zur Verfiigung stehen. Uber die Vergabe der Gelder
sollte ein unabhéngiger Beirat entscheiden, dessen Mitglieder auf Vorschlag der
Medienzentren fiir jeweils ein Jahr gewidhlt wurden.

Der Vorstof$ der Medienzentren in Richtung einer kontinuierlichen Férderung
stief§ bei der Hamburger Kulturbehorde zunéchst auf Wohlwollen, in den Haus-
haltsberatungen wurde der Antrag dann aber abgelehnt. ** Die erhoffte Signal-
wirkung auf andere Bundesldnder blieb somit aus.

Der Entwurf wurde auch in der Hamburger Medienszene kritisiert, so z. B. vom
Medienpadagogik Zentrum (MPZ), das sich aus grundsitzlichen Erwagungen
weder bei der Erarbeitung des Forderungsmodells noch an der Durchfiihrung
der Werkschau beteiligte. Die Einwdnde des MPZ richteten sich nicht nur dage-
gen, die nach ihrem Verstdndnis nach wie vor politische Medienarbeit der Zen-
tren von staatlichen Geldern abhingig zu machen. Wenn man schon glaubte,
sich auf staatliche Gelder einlassen zu miissen, so sollte statt der im Entwurf
vorgesehenen "Produktforderung” eher eine "Pauschalférderung” der Medien-
zentren angestrebt werden, da es den Medienzentren nicht nur um die Arbeit
am Produkt selbst ging. Fiir das MPZ ging es gleichermaflen um die Arbeit an
den Produktionsmitteln und um die Art und Weise der Produktion, d. h. wie die
Produkte entstehen und wie sie eingesetzt wiirden. *'° Daher sollten alle Bereiche
der Zentrumsarbeit (Produktion, Verleih, Beratung, prozeflorientierte Medien-
arbeit, Untersuchungs- und Offentlichkeitsarbeit usw.) beriicksichtigt werden.
Bedenklich fanden sie zudem die "Individualférderung”, wie sie in den im Ent-
wurf vorgesehenen personenbezogenen Stipendien zum Ausdruck kam. Das
MPZ sah darin eine Abkehr vom bisherigen Werkstattprinzip zum Autorenprin-
zip, die eher dazu angetan schien, individuelles Kiinstlertum und Konkurrenz
unter den Bewerbern zu fordern als daf3 sie kooperative und kollektive Arbeits-
formen unterstiitzen wiirde, was fiir die Arbeit der Medienzentren eigentlich ein
bestimmendes Moment sein sollte.

Das MPZ lehnte den Entwurf ab. Sie sahen darin einen Riickschritt gegeniiber
bereits erarbeiteten Konzeptionen wie dem Hamburger Filmférderungsmodell
oder dem Workshop-Modell, das im folgenden erlautert wird.

308 cut/in Nr. 49, S. 3
309 vgl. cut/in Nr. 75, S.
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1.2. Das Workshop-Modell

1982 verabschiedeten die Gewerkschaft der britischen Film- und Fernsehtechniker

ACTT, der Sender "Channel Four", das Britische Filminstitut BFI und regionale

Kunst- und Kulturvereinigungen eine gemeinsame Erkldrung namens "workshop

declaration”, die die Forderung unabhingiger Film- und Videogruppen regelte.

Um in den Genufl dieser Forderung zu kommen, muf3ten sich die Gruppen von

der ACTT als workshop anerkennen lassen und u.a. folgende Kriterien erfiillen:

311

- ein workshop muf8 mindestens vier vollbezahlte festangestellte Mitglieder haben;

- alle Mitglieder arbeiten gleichberechtigt und erhalten gleichen Lohn;

- etwaige Gewinne diirfen nicht an die Mitglieder ausbezahlt, sondern miissen
reinvestiert werden;

- die Rechte an den Produktionen liegen kollektiv beim workshop;

- neben der Produktion mufl ein workshop auch Verleih- und Archivarbeit
machen, Veranstaltungen durchfiihren und Weiterbildungsmoéglichkeiten
anbieten.

Als Gegenleistung werden anerkannte workshops fiir maximal fiinf Jahre finan-
ziert. Die Gelder kommen dabei in erster Linie vom Sender "Channel Four" (dem
vierten britischen Fernsehprogramm), der fest vereinbarte Sendeplitze bereithilt
(jahrlich ca. 470 Stunden fiir 20 workshops). Es werden aber nicht einzelne Film-
projekte bezahlt, sondern die Gruppen erhalten feste Betrédge als Sockelfinanzie-
rung.

Das Finanzierungskonzept sah von vornherein eine Mischfinanzierung vor. Des-
halb arbeiteten die workshops nicht nur fiir "Channel Four", sondern auch mit
anderen Institutionen in ihrer Region (z.B. Gewerkschaften, Kultur- und Bil-
dungseinrichtungen, Gesundheitsbehorde, Bezirksverwaltungen) und sicherten
so ihren gesamten Finanzbedarf.

Diese relative Sicherheit iiber Jahre ermoglichte es den workshops, auch lang-
fristig an Themen dranzubleiben, ohne permanenten Produktions- und Verwer-
tungsdruck zu arbeiten und sich auch anderen regional verankerten Aufgaben
und Aktivitdten zu widmen.

Das britische workshop-Modell wurde Ende 1985 von Mitarbeitern des Essener
Medienzentrums Ruhr aufgegriffen mit dem Ziel, es in modifizierter Form als
Modell fiir Nordrhein-Westfalen (NRW) zu tibernehmen. Das Land NRW bewil-
ligte zundchst ein mehrjéhriges Forschungsprojekt, an dem das Medienzentrum
Ruhr mit verschiedenen Universitatsinstituten zusammenarbeitete. Im April 1988
veroffentlichten sie mit zehn weiteren Erstunterzeichnern aus NRW die "Essener
Erklarung", in der sie gemaf§ dem britischen Vorbild von den in Kiirze zugelas-
senen Privatsendern in NRW "die Grundfinanzierung von workshops durch die

311 vgl. medium 3/88, S. 70 und cut/in Nr. 68/69, S. 4f.
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Werbeeinnahmen des Senders"” forderten sowie die Zusicherung, daf} "fiir diese
workshops (...) schon bei der Lizenzvergabe durch das Sendeschema ausgewiese-
ne, garantierte Sendepldtze zur Verfiigung gestellt werden." cut/in Nr. 72, S. 3-5>
Einen Monat spdter veranstalteten sie ein Hearing mit Vertretern des Hamburger
Filmbiiros, der offentlich-rechtlichen Sendeanstalten und der privaten Fernseh-
betreiber, die sich gegenseitig den "schwarzen Peter" in puncto Finanzierung zu-
schoben. Die vorgestellten Erfahrungen der britischen workshops wurden zwar
positiv aufgenommen und anerkannt, nur bezahlen wollte vorerst keiner. *'?

Die Initiative der Essener war dennoch nicht ganz erfolglos. Eine Sockelfinan-
zierung der Medienzentren in NRW konnte den Fernsehanstalten zwar nicht
abgetrotzt werden, dafiir wurde ihnen eine feste Sendezeit zugesichert. Im Juni
1988 wurde mit RTLplus und SAT1 Vertrdge geschlossen. Vertragspartner war
die eigens gegriindete "Kanal 4 GmbH", zu deren Gesellschafter Vertreter von
fiinf Mediengruppen gehorten (KAOS/Kéln, Lichtblick/Kéln, Medienzentrum
Ruhr/Essen, jugendfilmclub koln e.V. und Magenta/Aachen).

Kernstiick des Vertrags war das vereinbarte Sendevolumen:

- bei RTLplus fiir 1989 14 Stunden, ab 1990 mindestens 23 Stunden jahrlich;

- bei SAT1 fiir 1989 7 Stunden, ab 1990 12 Stunden jdhrlich.

Bundesweiter Sendebeginn fiir Kanal 4 war Ende Oktober 1988. Bereits nach drei
Monaten gab es erste Querelen zwischen Kanal 4 und RTLplus. Nachdem "Kanal
4 vor Ort" einen Beitrag iiber ein besetztes Haus in Koln brachte, wollte RTLplus
den Vertrag kiindigen und keine weiteren Sendungen von Kanal 4 ausstrahlen.
Die zustindige Landesanstalt fiir Rundfunk sah dafiir aber keinen Grund, Kanal
4 konnte weitermachen.

Die getroffene Vereinbarung ist, gemessen an dem britischen workshop-Mo-
dell, ein schlechter Kompromif$ und in keiner Weise geeignet, das Ziel einer
langfristigen Sicherung der unabhidngigen Medienwerkstétten zu erreichen. Im
Vordergrund steht die rein produktorientierte Arbeit, das Herstellen von Sende-
beitrdgen, von den anderen Arbeitsbereichen der Medienzentren ist in der Ver-
einbarung keine Rede. Herausgekommen ist ein weiterer Sendeplatz, um den
professionell arbeitende Videomacher/innen in vertrauter Konkurrenz buhlen.

312 vgl. WETZEL (1988)
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2. Ende der Schonzeit - Videogruppen nach 1985

Der Trend, der sich bereits in der ersten Halfte der 80er Jahre abzeichnete, setz-
te sich in der Zeit nach 1985 fort. Der Begriff Videobewegung war inzwischen
so schwammig und inhaltsleer geworden, dafl ihn kaum noch jemand beniitzen
wollte. Auch von einer breiten, bundesweiten politischen Bewegung war keine
Rede mehr, sieht man von der Kampagne gegen die Volkszahlung 1987 einmal ab,
die noch auf breiter Ebene durchgefiihrt wurde.

Zwei weitere Anldsse sorgten zumindest regional fiir grofleres Aufsehen, der Bau-
beginn der WAA in Wackersdorf und die Auseinandersetzungen um die Hambur-
ger "Hafenstrafe" und ihre Bewohner. Dies schlug sich auch in mehreren Video-
produktionen verschiedener Gruppen nieder.

Die Videoszene selbst war nach 1985 von einer starken Divergenz gepragt, die Ge-
gensitze zwischen professionellen Gruppen mit langjdhriger Praxis einerseits und
relativ neuen Gruppen, die nicht den Anspruch hatten, von ihrer Arbeit zu leben,
andererseits, waren kaum mehr zu iiberbriicken. Statt dem Bemiihen, einen wenn
auch lockeren Zusammenhang unter den Gruppen aufrechtzuerhalten, setzte sich
die Tendenz zur Vereinzelung und das Aufkiindigen des einstigen Zusammenge-
horigkeitsgefiihls durch.

Deutlich zeigte sich dies bei einem der letzten Treffen der Videogruppen im Mai
1987, zu dem die Medienoperative Berlin einlud. Es sollte kein "Klatsch- und
Tratschtreffen” werden, sondern eine ernsthafte Arbeitstagung. In dem Rund-
schreiben der Medienoperative Berlin hief§ es: "Auf der Basis von profunden Fak-
ten soll eine Auseinandersetzung iiber unsere Situation stattfinden - wobei die
Fakten nur von den einzelnen Gruppen bzw. Produzenten geliefert werden kon-
nen. Die verschiedenen Referenten werden sie biindeln und daraus Thesen fiir die
Diskussion herleiten." *"?

Eingeladen waren ausschliefllich "Videoschaffende mit mehrjahriger Produkti-
onserfahrung", die Teilnehmerzahl wurde auf 60 beschrinkt, um tiberhaupt ar-
beitsfahig zu bleiben. Vier Tage lang, vom 28. bis 31. Mai 1987, debattierten Ver-
treter/innen von zwolf Videogruppen und andere Videomacher/innen iiber ihre
teilweise sehr unterschiedlichen Erfahrungen und Anspriiche.

Neben den "Profis” waren trotz Einschrankung auch Gruppen vertreten, die sich
selbst eher als "Freizeitgruppe" bezeichneten. Das Ergebnis: Statt des erhofften Er-
fahrungsaustauschs auf gleicher Basis wurde aneinander vorbeigeredet. "Was wir
erlebten war: Darstellung, Gedanken, Ideen zu Produktionen, Verkauf, Verleih
auf einer technischen und kommerziellen Ebene, von der wir weit entfernt sind
und auf die wir auch nicht zusteuern. Uberraschend fiir uns, wie sehr diejenigen
dominieren, die sich entschieden haben, als Filmemacher ihr Geld zu verdienen

313 vgl. cut/in Nr. 61, S. 3
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- wie selbstverstandlich auf der Ebene "6konomisch durchkalkulierter, rentabler,
technisch hochwertiger Produkte fiir Kommunikation' diskutiert und iiberlegt
wurde." *'*

Unter den "Profis” fand dann wenigstens auf der praktischen Ebene ein Austausch
statt. Fragen des Verleihs und Verkaufs von Videokassetten wurden besprochen,
Geschiftstips und Steuertricks ausgetauscht, sogar die Adressen potentieller An-
kiufer von Videos wurden gewechselt und Uberlegungen angestellt, ob man sich
beim Verkauf der Videos nicht auf ein gleiches Preisniveau einigen sollte.

Ein zentraler Punkt, an dem sich die Gemiiter erhitzten, war die Frage der Qua-
litat der Videobdnder. Schon Ende 1985 stellte sich Michael Kwella, Mitarbeiter
der Medienoperative Berlin, die Frage, welches "wirklich bemerkenswerte Video
mit videospezifischen Qualititen" in diesem Jahr produziert wurde - und fand
kein einziges. Mittelmafd sei Trumpf, es wiirde gedreht, geschnitten, gewurstelt
und iiber hastig hingeworfene Biander der Funktionsverlust von Video gefordert.
315

Die Funktion von Video ist so ohne weiteres aber gar nicht mehr benennbar.
Nach wie vor existieren viele politische Initiativen, die Video in ihrem lokal und
thematisch begrenzten Bereich als Mittel der Information und Agitation einset-
zen. Filme, die in solchen Zusammenhingen entstehen und in solchen Rezepti-
onssituationen gezeigt werden, lassen sich nicht an professionellen, filmischen
oder dsthetischen Kriterien messen.

Auf der anderen Seite wird Video professionell fiir ein disparates Fernsehpubli-
kum produziert und lauft auf Festivals vor Leuten, denen es mehr um die Form
als um den Inhalt geht; beides Rezeptionssituationen, die dem einstigen An-
spruch von eingreifender Videoarbeit nicht gerecht werden.

Trifft es nun zu, dafy Bander, die handwerklich "schmutzig" produziert sind, auch
Inhalte in Mitleidenschaft ziehen, wie M. Kwella auf der Berliner Arbeitstagung
Video vortrug oder 1af3t sich die Qualitdt von Videobandern, losgelost von der
Vorfiihrsituation gar nicht diskutieren, wie u.a. von einem Mitarbeiter des Medi-
enpadagogik Zentrums vertreten wurde? '

Wihrend nach den Erfahrungen der Medienwerkstatt Linden die technische
Qualitdt nur dann beméngelt wiirde, wenn der Inhalt nicht spannend sei ("Wenn
der Inhalt sowieso alle interessiert, ist die Form im Prinzip egal"), scheinen auch
politisch interessierte Leute in Berlin Wert auf eine bestimmte Form zu legen
und handwerklich schlechte Bander gar nicht mehr ansehen zu wollen.

Beide Positionen sind es eigentlich Wert, langer diskutiert zu werden. Dennoch
kam es bei der Berliner Arbeitstagung nicht dazu. Statt dessen wurde zum wie-
derholten Male festgestellt, daf8 es innerhalb der Videoszene ganz unterschiedli-
che Ansitze gibt, mit Video zu arbeiten und dafy Generalisierungen vermieden
werden sollten. Eine wirkliche Auseinandersetzung zu Fragen der Qualitit, der

314 Mediengruppe Schragspur Heidelberg in cut/in Nr. 63, S. 8
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Form und des Inhalts in Abhdngigkeit zu unterschiedlichen Rezeptionsformen
fand trotz ihrer Wichtigkeit nicht statt.

Die Pragmatik setzte sich schliefSlich durch. Wenigstens ein paar niitzliche Tips
zur Finanzierung von Videoprojekten wollte man noch austauschen. Zahlen und
Kalkulationsbeispiele wurden gewechselt, Honorarsitze verglichen und verschie-
dene Kooperationspartner und Geldgeber wie Fernsehen, Filmférderung, Stiftun-
gen usw. vorgestellt. Die Kluft zwischen "Amateuren” und "Profis" war auch hier
offensichtlich.

In weiteren Gesprachen *7 ging es um die Bereiche Vorfiihrungen und Verleih. Zu
den Gruppen, die regelmifiig Vorfithrungen organisierten, gehérten z. B. die Me-
dienwerkstatt Linden, das Dortmunder Medienzentrum, Schrigspur Heidelberg
und das Medienzentrum Ruhr. Sie fithrten entweder in eigenen Rdumen regel-
méf’ig Videos vor oder arbeiteten mit Abspielketten, Kneipenkinos und Video-
kinos zusammen, die ein bestimmtes Programm oder Teile davon in Form einer
Tournee nacheinander zeigten. Die Arbeit der Mediengruppen bestand darin, das
Programm zusammenzustellen und mit Plakaten, Handzetteln und in regionalen
Zeitschriften bekanntzumachen. Diese aufwendige Arbeit konnten die meisten
Gruppen nur mit ABM-Geldern oder sonstigen Férdermitteln leisten. Nach Aus-
laufen der Forderung wurden die Vorfiihrungen von den Zentren in Dortmund,
Essen und Hannover eingestellt. Andere Gruppen wie das Medienpadagogik Zen-
trum Hamburg oder die Medienwerkstatt Freiburg hatten das regelmaflige Vor-
tithren in Kneipen und Kinos mangels Resonanz wieder eingestellt. Sie sind dazu
ibergegangen, anderen Initiativen, die zu bestimmten Themen Veranstaltungen
durchfiihren, entsprechende Filme vorzuschlagen und sie bei Bedarf mit Gerdten
zu unterstiitzen.

Auch im Verleihbereich zeigte sich, daf$ diese Arbeit bei keiner Gruppe kosten-
deckend geleistet wird. Selbst bei den "Spitzenreitern” mit iiber 500 Ausleihen im
Jahr (Medienwerkstatt Freiburg, Medienwerkstatt Franken und Medienpéadago-
gik Zentrum Hamburg) blieb der Verleih ein Zuschufigeschift. Alle drei Gruppen
verliehen mittlerweile in der gesamten BRD, vor allem natiirlich ihre Eigenpro-
duktionen. Die Medienoperative Berlin verzeichnete 1986 rund 270 Ausleihen,
andere Gruppen hatten zwischen 50 und 100 Ausleihen pro Jahr. Wiahrend die
"grofleren” Verleiher eigene Kataloge und Themenlisten (mehr oder weniger auf-
wendig) herausgaben, begniigten sich die anderen mit Handzetteln, Themenlisten
und Karteikasten.

Bei der Diskussion zu den verschiedenen Verleihkonzepten der Gruppen zeich-
nete sich in Berlin die Tendenz ab, daf} viele den "unrentablen” Verleih einschrin-
ken wollten und nur noch wenige daran dachten, den Verleih auszubauen und
weiter in diesen Bereich zu investieren, finanziell und ideell (z. B. MW Freiburg,
MW Franken, MPZ Hamburg). Die Medienoperative Berlin gab ihr bisheriges
Verleihkonzept auf. Statt bisher 160 Titel wollten sie fortan nur noch 15 bis 20
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Bénder verleihen und fiir diese eine gezieltere, umfangreiche und damit effektive
Offentlichkeitsarbeit betreiben. ** Dadurch setzten sie sich natiirlich dem Vor-
wurf aus, nur noch lukrative "Renner" in den Verleih aufzunehmen und letztlich
nur noch nach kommerziellen Gesichtspunkten zu entscheiden, welche Filme
veroffentlicht bzw. verliehen werden. Die MW Freiburg und das MPZ dagegen
verbanden mit ihrer Verleiharbeit nach wie vor politische Ziele; sie wollten wei-
terhin ein breites Themenspektrum anbieten und auch solche Videos verleihen,
die sich unter rein kommerziellen Gesichtspunkten sicher nicht lohnen wiirden.
Verleih von dokumentarischen Filmen und Videos zahle sich niemals aus. Wer
aber sollte diese politisch und kulturell wichtige Arbeit leisten, wenn nicht die
Videomacher/innen selbst? "Eingreifende Verleiharbeit" hief$ einer der zentralen
Begriffe der sich politisch verstehenden Medienzentren der zweiten Generation.
Sie gehort auch Ende der 80er Jahre zur Hauptaufgabe politischer Medienarbeit,
auch wenn die "Videobewegung" am Ende zu sein scheint.

3. Ausverkauf: Videobewegung am Ende?

Zwei Jahre nach der Berliner Arbeitstagung fand im April 1989 ein weiteres
Treffen der Medienzentren und Videogruppen statt. Wichtigster Beschlufi: die
Auflosung des inzwischen 10 Jahre alten "Videotopfes.” *** Der Nachlaf3 der Vi-
deobewegung sollte an die rechtmafligen Erben weitergegeben werden. Mit den
verbliebenen 18.000.- DM sollten fiinf Videoprojekte gefordert und ein "rau-
schendes Fest mit Kaltem Buffet" finanziert werden. Das Fest sollte dazu dienen,
die geforderten Videoprojekte vorzustellen und die "alte" Videobewegung bzw.
das, was davon tibrigblieb, zu verabschieden.

In den Genuf3 der Férderung kamen nur die nicht-professionellen und jungen
Gruppen, denen mit jeweils 3.000.- DM weit mehr geholfen war als den Profis,
die ihre Projekte inzwischen mit fiinf- und sechsstelligen Zahlen kalkulierten.
Ein halbes Jahr spater entschieden fiinf Vertreter/innen der nicht antragsberech-
tigten Zentren iiber die eingereichten Antrége.

Gefordert wurden Projekte von WieDeo Bremen, Autofocus Videowerkstatt
Westberlin, vom Dortmunder Medienzentrum, von der Wochenschau Klack
Zwo B aus Bochum, von Michael Hammon, Westberlin und einer Gruppe aus
Coburg. **° Die Feierlichkeiten mufiten jedoch auf Mirz 1991 verschoben wer-
den, als WieDeo Bremen zum vorerst wohl letzten Treffen der Mediengruppen
einlud. Man wollte sich ein letztes Mal tiber "13 Jahre Videobewegung" austau-
schen, tiber "Gegenoftentlichkeit" debattieren und schluflendlich das Kalte Buftet

318 vgl. cut/in Nr. 64/65, S. 10
319 vgl. Kapitel V.6.3
320 vgl. cut/in Nr. 89/90, S. 3
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genieflen. Der Anreiz lockte dann aber nur etwas mehr als 20 Leute nach Bremen.
Von den "Veteranen" waren die Medienwerkstitten aus Freiburg, Niirnberg und
Linden und das Medienpadagogik Zentrum Hamburg vertreten, von den "Neuen"
autofocus/Westberlin, Klack Zwo B/Bochum, WieDeo Bremen, das Dortmunder
Medienzentrum und die Videogruppe KOMM aus Niirnberg vertreten. Das Inte-
resse an einer solchen Zusammenkunft war sichtlich geschrumpft; man hatte sich
dann auch nicht mehr allzuviel zu sagen. Die Selbstdarstellungen der einzelnen
waren mehr oder weniger bekannt, und Ideen fiir neue Formen der Zusammen-
arbeit oder eine Wiederbelebung des alten Vernetzungsgedanken wurden nicht
geduflert. Jede/r war zu sehr mit sich und seinem Alltag beschiftigt. Das, was sich
einmal Videobewegung nannte, konnte endgiiltig ad acta gelegt werden.

Manches wollten die Gruppen der vierten Generation wieder aufgreifen; so gab
es erneut die Idee, den Austausch unter den Gruppen zu verbessern und dazu das
cut/in zu neuem Leben zu erwecken. Man wollte zukiinftig auch inhaltlich enger
zusammenarbeiten (z. B. anldfllich der Kampagne gegen 500-Jahr-Feier zur "Ent-
deckung” Amerikas) und gemeinsame Weiterbildungsseminare organisieren. Die
Situation der "Neuen" Ende der 80er Jahre war aber mit der der dritten Generation
Anfang der 80er Jahre nicht mehr vergleichbar.

Es fehlte inzwischen nicht nur der Riickhalt in der "Videoszene", die sich damals
noch fiir den Aufbau einer gegenoéffentlichen Struktur einsetzte und sich gegen-
seitig unterstiitzte (kostenloser Banderaustausch, gemeinsame Projekte, Treffen,
Gesamtkatalog, cut/in usw.) Es fehlte vor allem das politische Umfeld, die aufler-
parlamentarischen Strémungen und Biirgerinitiativen der verschiedenen Bewe-
gungen, die die Medienzentren nutzten und ihnen gleichzeitig eine "Daseinsbe-
rechtigung” aussprachen.

Ein weiterer entscheidender Faktor waren die vielfiltigen Veranderungen der Me-
diensituation in der BRD:

- Angefangen bei der relativen Offenheit des Fernsehens gegeniiber politischen
und gesellschaftlichen Problemen, die frither noch den Videogruppen vorbehal-
ten waren, bis hin zu den heutigen Biirgerinitiativen, die sich und ihre Arbeit
lieber im Fernsehen dargestellt sehen und sich davon mehr versprechen als von
einem aufrichtigen Videofilm, der sein Publikum nur mithsam findet.

- Auch die Anspriiche des Publikums sind gewachsen. War es vor Jahren noch ein
Ereignis, sich bzw. sein Anliegen in authentischer Form via Bildschirm vorgefiihrt
zu bekommen, so miissen die Videomacher/innen heute weit mehr an Zeit und
Arbeit investieren, um mit ihrem Film beim Publikum anzukommen. Auch in
politisch interessierten und aktiven Kreisen sind bestimmte Mindestanforderun-
gen an inhaltliche Analyse und technische Qualitdt unverzichtbar. Eine Gruppe,
die heute mit Video anfingt, hat es daher sehr viel schwieriger als die Gruppen,
die vor zehn Jahren begannen. Damals waren die Gruppen noch vom "Hauch ei-
nes revolutiondren Mediums" umgeben, das sich besonders fiir Kommunikati-
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onsstrukturen jenseits der Massenmedien zu eignen schien. Heute ist Video zu
einem alltidglichen Medium geworden, dem kein Bonus des Besonderen mehr
eingerdumt wird. Die Schonzeit ist zu Ende.

- Nicht zuletzt sind es die technischen Voraussetzungen, die fiir eine Videoar-
beit vorhanden sein miissen. Auch wenn nicht fiirs Fernsehen produziert werden
soll, ist der Investitionsbedarf heute wesentlich grofier als noch Anfang der 80er
Jahre. Die Riistungsspirale im Videobereich macht auch vor Anfingern keinen
Halt.

4. Medienwerkstatt Freiburg 1985 - 88

4.1. Das erste Jubilium nach zehn Jahren und
das Freiburger Videoforum

Ein Grund zum Feiern, sicher.

Wir konnten auf zehn Jahre Medienarbeit zuriickblicken. Zehn Jahre, in denen
sich viel verandert hatte, das politische Umfeld, die Medienlandschaft, die eigene
Arbeitsweise und das eigene Selbstverstindnis. Wir konnten auch auf ein ereig-
nisreiches Jahr 1988 zuriickblicken:

- das dritte Freiburger Videoforum wurde erfolgreich durchgefiihrt, anschlie-
lend feierten wir unser Zehnjahriges mit Ausstellung, Videos, Infostdnden, ku-
linarischen Geniissen und dem Konzert einer siidafrikanischen Rock-Pop-Band;
- drei Videoprojekte wurden fertiggestellt: "Martxa eta borroka" (50 Min.), ein
Video iiber den Widerstand im Baskenland, "Schatila - auf dem Weg nach Palés-
tina" (45 Min.), ein Bericht iiber die Situation der Paldstinenser im Lager Schatila
in Beirut, der ausschliefllich mit Amateuraufnahmen eines dort eingeschlosse-
nen Paldstinensers entstand und "Borinage - das verlorene Land" (60 Min.), ein
Film tiber die Menschen und das Leben in der belgischen Industrieregion, die im
19. Jahrhundert das bedeutendste Kohlerevier Europas war und in der heute alle
Zechen stillgelegt sind;

- unsere Videos waren auf vielen Festivals vertreten. "Projekt Arthur - die Ge-
waltfrage 1968" (72 Min.) lief bei den Augsburger Tagen des unabhidngigen Films,
beim Berliner Videofest, dem an die Berlinale angegliederten Internationalen
Videofestival, beim Europidischen Low Budget Film Forum in Hamburg und bei
Cinevideo in Karlsruhe, "Schatila - Auf dem Weg nach Paldstina" (45 Min.) wur-
de ebenfalls in Karlsruhe gezeigt sowie beim Internationalen Dokumentarfilm-
festival in Nyon/Schweiz und "Die neue Kunst des Strafens” (23 Min.) errang im
Wettbewerb des Hamburger Kurzfilmfestivals No Budget sogar den 1. Preis.
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Aber blicken wir zunédchst noch zwei Jahre weiter zuriick. "Geisterfahrer - eine
utopische Kolportage" (72 Min.), das dritte Videoprojekt, das wir mit Mitteln des
Kleinen Fernsehspiels realisieren konnten, wurde nach zweijdhriger Arbeit im
ZDF ausgestrahlt (der Sendetermin wurde auf einen Termin nach der Bundestags-
wahl verschoben). Es ging uns um den Zustand der Linken in der BRD, "um den
Wandel oppositioneller Politik von der selbstbewufiten Kraft utopischer Entwiirfe
zu den kleinen Schritten der sogenannten Real-Politik.” vgl. Faltblatt zum Film>
Jo Leinen im Wahlkampf fiir die SPD, die Griinen, die die Parlamente liebgewon-
nen hatten, die Griinder der Okobank, expandierende Alternativbetriebe und die
Frage, was aus den Sozialutopien des 19. und 20. Jahrhunderts geworden ist.

Das Sujet war so komplex, dafl wir uns nicht mit rein dokumentarischen Formen
begniigen wollten. Realitdt und Fiktion sollten so ineinander verwoben werden,
dafl sie als solche nur noch schwer zu unterscheiden waren. Wir verlegten daher
das ganze Geschehen in eine Geisterbahn, inszenierten eine Rahmenhandlung
und nutzten samtliche Tricks der Videotechnik, die sich mit unseren Geriaten um-
setzen lieflen. Im folgenden drei Ausziige aus den zahlreichen Kritiken zu diesem
Film:

- "Die 'Geisterfahrer' sollte man sich ansehen, diesen ebenso politischen wie expe-
rimentellen Videofilm. Eine exemplarische Stunde fiir das Bildmedium. So konnte
es weitergehen: Widerstand in jeder Bildfolge, in jedes einzelne Bild hineinzutra-
gen und fiir jede Situation die ihr geméf3e Aktion zu finden. Mit videospezifischen
Tricktechniken, die jedem ‘reinen' Videoexperiment gut anstehen wiirden, grei-
fen die 'Geisterfahrer' punktuell in vorgegebene Sinnzusammenhénge ein." **'

- "Die Bilder aus den finsteren Géngen unter Parteitagshallen der Griinen, von
farblosen Wahlkampfauftritten und aus gestylten Festsélen sind gepragt von einer
eigenen Asthetik: Sie zeigen Diisternis und Tristesse, ohne selbst blaf8 zu sein.
Unaufwendig hat die Medienwerkstatt produziert - ohne aber auf den Einsatz ex-
perimenteller Techniken und geschickter Effekte zu verzichten. Die Videotechnik
beherrschen die Medienwerkstattleute hervorragend - aber anders als die soge-
nannten Kunstvideo-Macher setzen sie sie politisch ein." **?

"Geisterfahrer ist so zweifellos der bislang ambitionierteste und reifste Film der
Medienwerkstatt geworden. In seiner Hinwendung zur Inszenierung einer unver-
besserlichen Realitdt bedeutet es aber auch eine - voriibergehende? - Abkehr von
der operativen Kunstlosigkeit oder doch Askese, die einst in den Bewegungszeiten
die eingreifenden Dokumentationen der Medienwerkstatt auszeichnete." >

"Geisterfahrer” setzte Maf3stdbe, wie mit Videotechnik auch inhaltlich/politisch
gearbeitet werden kann. Aber keinesfalls sollte dieser Standard Maf3stab fiir un-
sere zukiinftigen Produktionen werden. In unseren Filmen, die wir ldngst nicht

321 Dietrich Kuhlbrodt in KONKRET 1/87
322 Oliver Tolmein in der TAZ vom 29.1.87
323 Martin Halter, Badische Zeitung vom 26.9.86
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mehr alle gemeinsam machten, entwickelten sich unterschiedliche handwerkli-
che wie filmsprachliche Formen des Umgangs mit dem Medium, gewissermafien
“individuelle Handschriften", die fiir Insider und Kenner unserer Filme durchaus
erkennbar waren. Nach auflen machten wir unsere Filme aber als "Videos aus
der Medienwerkstatt Freiburg" kenntlich und nicht als Produkte einzelner, da
die kollektive Struktur nach wie vor zu den tragenden Elementen unserer Arbeit
gehorte. Auch "Geisterfahrer” war kein Produkt von allen, sondern von drei Mit-
gliedern der Medienwerkstatt und Matthias Deutschmann, der mafigeblich am
Buch und den Dialogen beteiligt war.

Wir verstanden das Projekt "Geisterfahrer” als Chance, die Moglichkeiten des
Mediums einmal voll auszuschdpfen und mit ihnen zu experimentieren. Die von
Martin Halter ausgesprochen Befiirchtung (siehe oben, Badische Zeitung vom
26.9.86), der Film konnte der Beginn einer Abkehr von der operativen Kunstlo-
sigkeit unserer bisherigen dokumentarischen Arbeit sein, traf aber nicht zu.

Vor und nach "Geisterfahrer" entstanden unterschiedliche Filme, so z. B. "Auf
Wiedersehen ... Wackersdort” (15 Min., 1986), ein kurzes "Flugblattvideo”, das
die Ereignisse vom 7.6.86 am Baugeldnde der Wiederaufbereitungsanlage (WAA)
Wackersdorf kommentierte und sich mit der Frage beschiftigte, wie der Wider-
stand gegen Atomkraftwerke nach den Ereignissen in Brokdorf und Wackersdorf
weitergehen konnte. "Ein Video, das nicht ins 'Kunstvideo' gehort, sondern in
einen politischen Diskussionsprozef und nur dort seinen Gebrauchswert hat",
wie Didi in einem Artikel {iber den Videofilm schrieb.***

"Wackersdort" und in diesem Zusammenhang die Frage, wie man aktuelle po-
litische Ereignisse noch darstellen kann, war 1986 eines der zentralen Themen
in der Videoszene. *** Beim 2. Freiburger Videoforum 1986 war "Wackersdort"
gleich mit drei Filmen vertreten. Neben unserem Beitrag "Auf Wiedersehen ..."
lief "Wackersdorf retour” (10 Min.) von Hans Klein, Salzburg und "Zaunkampfe"
(40 Min.) von der Medienwerkstatt Franken. Hans Klein schilderte in seinem
Video die Ereignisse vom 1.6.86, als tausend Salzburger zu einer Demonstration
gegen die WAA nach Schwandorf fuhren und am Bauzaun die deutsche Polizei
mit Wasserwerfern und CS-Gas kennenlernten.

Die Niirnberger Medienwerkstatt Franken begleitete die Aktionen gegen die
WAA von Anfang an. In ihrem zweiten Film zu Wackersdorf dokumentierten sie
den Widerstand der Oberpfilzer und die Brutalitit und Arroganz, mit der die
Staatsmacht gegen die Bevolkerung vorging, selbst dann noch, als in Tschernobyl
die bisher grofite Atomkatastrophe passiert war.

"Zaunkdampfe" kam in der Oberpfalz nach Aussage der Macher sehr gut an und
konnte zusatzlich Leute aus der Bevolkerung mobilisieren. Die Zuschauer beim

324 vgl. cut/in Nr. 53/54, S. 15
325 vgl. dazu die Kritiken und Diskussionsbeitrage in cut/in Nr. 51/52 und 53/54
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Freiburger Videoforum liefSen dagegen wenig Gutes an dem Film; vor allem der
"moralinsaure” Kommentar wurde kritisiert und dafd der Film {iber das blofie Do-
kumentieren nicht hinausginge (vgl. dazu die Diskussionsprotokolle des 2. Frei-
burger Videoforums).

Diskussion, der Streit um Positionen und Umsetzungsformen und der rege Aus-
tausch zwischen Publikum und Videomacher/innen war fiir das Freiburger Vi-
deoforum von Anfang an bestimmendes Element und gehérte zu seinen immer
wieder hervorgehobenen Qualitdten, auch wenn es mal zu verbalen Entgleisungen
und Tiirenknallen kam.

Konfrontation war auch auf der Leinwand bzw. der Mattscheibe geboten; z. B.
wenn neben biederen Dokumentationen "schwerverdauliche” Kunstvideos liefen
oder neben einer "handwerklich schlecht gemachten", dafiir aber inhaltlich fes-
selnden Geschichte einer Vergewaltigung, erzdhlt von zwei betroftenen Frauen
("Vergessen kann ich das nie", 102 Min, Kai Ilfrich und Quinka Stoehr) ein in-
szenierter Videocomic lief ("Morlove - eine Ode fiir Heisenberg", 78 Min., Vi-
deoladen Ziirich), der mit Witz und Ironie bekannte Krimi-Klischees parodierte
und mit seinen faszinierenden Videotricks durch Sprechblasen und Wortfetzen in
Comic-Art eine zusitzliche Dimension erhielt.

Alle Genres sollten vertreten sein, weder inhaltliche noch formale Schranken
wurden aufgebaut. Gerade diese Vielschichtigkeit im Umgang mit dem Medium
Video machte den Reiz aller bisherigen Videoforen aus, selbst wenn das Ziel, Vi-
deokiinstlerInnen und Dokumentaristinnen zusammenzubringen, nicht erreicht
wurde. Unter den angereisten VideomacherInnen iiberwogen die politisch/doku-
mentarisch Arbeitenden bisher jedesmal (auch wenn diese "Trennlinie" nicht im-
mer so gezogen werden konnte), was sich sicher auf unseren eigenen iiberwiegend
dokumentarischen Umgang mit dem Medium zuriickfithren laf3t.

Das Freiburger Videoforum war fiir uns (und andere) immer die Mdglichkeit,
neue Videos fiir den Verleih kennenzulernen, auch unter den eingereichten Vi-
deos, die nicht in Programm aufgenommen wurden und wéhrend des Forums in
einer Prasenzvideothek ausleihbar waren (von iiber 200 eingereichten Bandern
wurden jeweils ca. 50 Filme fiir das Programm ausgewahlt).

Unser 1985 erstellter Verleihkatalog wurde 1987 in einer erweiterten Auflage her-
ausgebracht. Uber 40 neue Videos wurden ins Programm aufgenommen, ein Drit-
tel davon Produktionen, die auf dem Videoforum liefen.

Ein neuer Schwerpunkt unserer Verleiharbeit zeichnete sich ab: Lateinamerika,
vor allem die sandinistische Revolution in Nicaragua, die von bundesrepublikani-
schen Kreisen grof3e Unterstiitzung fand und einen regelrechten "Revolutionstou-
rismus" ausgeldst hatte. Viele Linke, die ihre Utopien in der BRD schon fast verlo-
ren hatten, glaubten, den revolutiondren Pathos in Mittelamerika wieder aufleben
lassen zu konnen, beim Kaffeepfliicken auf Landkooperativen, stindig bedroht
von der Contra (rechtsgerichtete militante Gegner der Sandinisten, die massiv
von den USA unterstiitzt wurden).
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Neben diesem linken Tourismus, der von den sandinistischen Regierung gar
nicht so gern gesehen war, da sie fiir den Schutz der "internationalistas” vor der
Contra verantwortlich war, gab es auch Projekte, die fiir die Infrastruktur und
den Aufbau des durch den Krieg zerstorten Landes sinnvoller waren. So z. B. die
Initiativen von zwei Freiburgern, die, unterstiitzt von der hiesigen Solidaritats-
bewegung, nach Wiwili gingen, um direkte Hilfe vor Ort zu leisten. 1980 brach
Tonio Pflaum auf, um als Arzt beim Aufbau eines Krankenhauses zu helfen,
1985 Bernd Koberstein, um mit anderen den Bau einer Trinkwasserversorgung
fiir Wiwili anzuleiten. Beide wurden von der Contra ermordet, Tonio 1983 und
Bernd 1986.

Im Friihjahr 1986, als Bernd Koberstein noch lebte, planten wir zusammen mit
dem Freiburger Unterstiitzerkreis, mit Bernd einen Film {iber das Trinkwasser-
projekt in Wiwili zu drehen. Nach seinem Tod hielten wir weiter daran fest, wenn
auch mit anderen Vorzeichen. Es entstand "Briefe aus Wiwili", ein Film tiber den
Alltag in Wiwili und iiber den schmutzigen Krieg der Contra, dem Tonio Pflaum
und Bernd Koberstein zum Opfer fielen. Zitate aus Briefen der beiden, in denen
sie iiber das Leben dort und die Solidarititsbewegung in der BRD schrieben,
bildeten den Kommentar des Films.

4.2. Videoprojekte und Finanzierungsmoglichkeiten

"Briefe aus Wiwili" (45 Min.) entstand mit einem Zuschuf von 10.000.- DM, der
kaum die Unkosten abdeckte. Wir versuchten zwar fiir das Projekt Fernsehgel-
der zu bekommen, hatten aber keinen Erfolg dabei. Erst nachtréglich, als der
Film 1988 im Schweizer Fernsehen ausgestrahlt wurde, erhielten wir zusatzlich
7.000.- DM.

Auch bei drei weiteren Produktionen der Jahre 1987/88 war vorab keine Finan-
zierung vorhanden. Wir machten sie trotzdem und hofften, hinterher iiber den
Verkauf an Sendeanstalten die Produktionskosten wieder reinzubekommen. So
entstand 1987 "Die neue Kunst des Strafens" (23 Min.) und 1988 "Martxa eta bor-
roka" (50 Min.) und "Schatila - auf dem Weg nach Paldstina" (45 Min.).

"Die neue Kunst des Strafens” bestand darin, Strafgefangene, die sich nicht in die
Anstaltsordnung einfiigen liefSen, zwangsweise mit Psychopharmaka zu behan-
deln. Drei Betroffene, die am eigenen Leib erfahren mufiten, wie diese "Betons-
pritzen" wirken, belegten, daf§ die Disziplinierungsmafinahmen keine Einzelfille
waren, sondern Methode hatten.

"Martxa eta borroka" dokumentierte den Kampf der baskischen Bevolkerung in
Euskadi fiir ihre Unabhingigkeit und die Methoden der spanischen Zentralre-
gierung, mit denen sie gegen die Bevolkerung vorging. Das Material fiir diesen
Kompilationsfilm stammte zum grofien Teil von Videogruppen aus dem Basken-
land, die es uns zur Verfiigung stellten.

“Schatila - auf dem Weg nach Paléstina” entstand in Koproduktion mit der Hilfs-
organisation "medico international e.V.", die sich seit Jahren um Fliichtlinge
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in aller Welt kiitmmert. Das Video zeigt Bilder aus einem der paldstinensischen
Fliichtlingslager in Beirut, die ein dort Eingeschlossener wihrend des dritten La-
gerkrieges mit einer Amateurvideokamera drehte.

"Die Kamera schaut sich um, begibt sich unter Tage, jagt durch unterirdische Kel-
ler, wo in Bunkern und Kellern iiber 4000 Menschen ums Uberleben kimpfen. Wo
in den Feuerpausen die Verwundeten notdiirftig versorgt werden. Wo Notopera-
tionen ohne Narkose vorgenommen werden miissen. Eine Chronik der laufenden
Ereignisse, die die Kamera als Kronzeugin festhilt. Video, eingesetzt als ein Me-
dium, das Erinnerung einfriert und Protest transportiert. Ein Film als Aufschrei
und als Fanal. In diesen 45 Minuten ldf3t sich eine Menge dariiber lernen, was
Dokumentarfilm ist, was er vermag und an welche Grenzen er stof3t." >

Auf Umwegen gelang es dem Kameramann Jussuf Ali Naffa, seine Aufnahmen aus
dem Lager zu schmuggeln und an medico international weiterzuleiten, die sich
dann mit der Bitte an uns wandten, daraus schnell etwas zu machen. Trotz techni-
scher Schwierigkeiten sagten wir zu. Nach Fertigstellung des Films setzten wir den
Film so breit ein, wie es nur ging. Wir verliehen ihn in der BRD, in der Schweiz
und in Osterreich und verkaufen VHS-Kopien an andere Verleiher. In der Schweiz
und der BRD wurde er zudem als 16mm-Kopie verliehen.

Erstmals versuchten wir, einen Film auch international "professionell” zu ver-
markten. "Schatila” schien uns dazu sehr gut geeignet, da die Situation der Pa-
lastinenser weltweit Aufsehen erregte. Mehrere Wochen intensive Arbeit wurden
investiert, um den Vertrieb des Films anzuleiern. Adressen ausfindig machen,
Ansprechpartner suchen, Kontakte kniipfen, Redaktionen anschreiben, mit Fern-
sehleuten verhandeln usw. - ein ungewohntes, zeitraubendes und oft zermiirben-
des und frustrierendes "Geschift". Fiir den Auslandsvertrieb mufSten zudem fran-
zosische und englische Fassungen des Films hergestellt werden (Untertitel und
Kommentare). Es gelang uns, den Film ans Osterreichische, Schweizer und an das
Holldndische Fernsehen zu verkaufen. Mehr als ein Jahr nach Fertigstellung lief
er schliefllich auch im Deutschen Fernsehen (ARD), Radio Bremen zeigte ihn am
25.7.89 in seiner Reihe "Filmprobe".

Insgesamt konnten wir mit den Fernsehverkdufen von "Schatila” rund 44.000.-
DM erzielen. Fiir uns ein Erfolg - unter professionellen und kommerziellen Ge-
sichtspunkten wohl kaum.

Ein Film, fiir den von vornherein Produktionsgelder bewilligt wurden (von der
Hessischen Filmforderung), war "Projekt Arthur. Die Gewaltfrage - 1968" (72
Min.). Zunidchst sollte er "Mythos 68" heifen und die Geschichte des bewaffneten
Kampfes in der BRD darstellen. Wir wollten den Film in Zusammenarbeit mit
Leuten aus dem ehemaligen Zusammenhang der "RAF", der "Bewegung 2. Juni"
und der "Revolutiondren Zellen" realisieren, was sich jedoch bald als schwieriges
Unterfangen herausstellte. Uns ging es darum, die unterschiedlichen Konzepti-
onen der bewaffneten Gruppen nebeneinander stehen zu lassen, auch wenn sie

326 Hartmut Buchholz, Badischen Zeitung vom 15.4.88
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sich teilweise widersprachen. Dies wurde dem Film in seiner ersten Fassung zum
Verhdngnis. Als der mehrstiindige Rohschnitt fertig war und von allen Betei-
ligten angesehen wurde, kam es zum Eklat. Die Leute aus dem ehemaligen Zu-
sammenhang der RAF zogen ihre Autorisierung zuriick, nicht etwa, weil ihnen
der Schnitt ihrer Aussagen nicht pafite, sondern wegen der Aussagen der ande-
ren Gruppen, die andere Positionen vertraten als die damalige RAF. Kritik an
der eigenen Meinung wollten sie nicht zulassen. Wir wollten aber auf keinen
Fall ein linientreues Statement der RAF veroftentlichen, sondern eine kritische
Bestandsaufnahme verschiedener Positionen, um die Wiederaufnahme der Dis-
kussion innerhalb der Linken iiber Sinn und Unsinn von bewaffnetem Kampf zu
ermoglichen.

Es kam zum Bruch. Die bereits gedrehten Interviews durften nicht fiir den Film
verwendet werden. Ein Vetorecht, das wir respektieren muf3ten, da es allen Be-
fragten vorab eingerdumt wurde.

Nach einer mehrwochigen Pause entschlossen wir uns mit anderen Beteilig-
ten, das Projekt unter neuen Vorzeichen fortzufithren. Schwerpunkt sollte nicht
mehr die Aufarbeitung der Geschichte der bewaftneten Linken in der BRD sein,
sondern die Entstehung der Gewaltfrage 1968, die spatestens nach der Erschie-
flung von Benno Ohnesorg gestellt wurde. "In Gesprachen mit Zeugen dieser
Zeit zieht der Film einen Bogen tiber die Auseinandersetzungen in der Frage der
Mittel zur Durchsetzung der politischen Ziele, der Frage von Gewalt und Gegen-
gewalt - ein Fragment dieser Zeit, fiir die Diskussion von heute." **

Das Fragmentarische wurde dem Film in vielen Diskussionen und Kritiken vor-
geworfen - trug er doch in sich das Dilemma, zu einer Auseinandersetzung an-
regen zu wollen, deren Verhinderung er gleichzeitig dokumentierte (siehe dazu
auch Stadtzeitung fiir Freiburg, Dezember 1987).

5. Medienwerkstatt Freiburg 1989 bis 1990

In den letzten zwei Jahren wurde in der Medienwerkstatt Freiburg eine Entwick-
lung eingeleitet, die die bisherige Struktur in allen Bereichen erfafite und nach-
haltig veranderte. Dieser Prozef ist bis heute nicht abgeschlossen, von daher
lassen sich auch nur Trends benennen, deren Ende momentan nicht absehbar
ist. Dennoch will ich versuchen, die Entwicklung in den einzelnen Bereichen
nachzuzeichnen und, wenn méglich, Prognosen fiir die ndhere Zukunft wagen.

327 vgl. MW FREIBURG (1989), S. 65
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5.1. Personelle Struktur und Selbstverstandnis

Die personelle Struktur hatte sich bereits 1988 veridndert. Anfang des Jahres kam
Ute, eine zweite Frau dazu, die langfristig in das Projekt Medienwerkstatt einstei-
gen sollte, sofern sie und wir nach einer bestimmten Zeit des Kennenlernens dies
weiterhin wollten. Um ihr eine minimale finanzielle Absicherung zu geben, boten
wir ihr die Betreuung des geplanten, langfristig angelegten Projekts "Medienwerk-
statt Archiv" an. Wir standen mit der Hamburger Stiftung fiir Sozialgeschichte des
20. Jahrhunderts in Verhandlung, die mit uns in diesem Bereich eng zusammen-
arbeiten wollten und sich um die Finanzierung kiimmerten und erreichten die
Ubernahme der Kosten fiir eine Honorarstelle, die laufenden Sachkosten und die
Anschaffung eines Computers. Die inhaltliche Konzeption sollte dann gemeinsam
erarbeitet werden.

Ende 1988 kam Don, ein Fotograph aus Stidafrika dazu, der zunachst auf zwei
Jahre befristet (inzwischen um ein weiteres Jahr verldngert) bei uns als Praktikant
mitarbeiten konnte, um das "Videohandwerk" zu lernen. Finanziell war er iiber
die Organisation "Dienste in Ubersee" abgesichert.

Inzwischen waren wir also acht Leute, wovon drei (Ute, Don und ich) "aufSerhalb"”
lebten, die anderen fiinf Mitglieder lebten weiter in der Konradstrafle. Ich erwidh-
ne dies deshalb, weil sich dadurch die bisherige Kommunikationsstruktur verin-
derte und u.a. das wochentliche Plenum dadurch eine grofiere Bedeutung bekam.
Wir waren ldngst davon abgekommen, daf} alle alles machen, teils aus arbeitsoko-
nomischen Griinden, teils auch wegen Vorlieben und Abneigungen einzelner, in
erster Linie aber aufgrund der Erfordernisse und Kenntnisse, die jeder Arbeits-
bereich voraussetzte. Arbeitsteilung und Spezialisierung gehérten zum Alltag, vor
allem im administrativen, technischen und im Servicebereich. Archiv, Verleih,
Vertrieb, Festivaleinreichung, Buchfithrung und technische Betreuung lagen ver-
antwortlich in den Hénden von jeweils zwei Personen. Das frither praktizierte
Rotationsprinzip hatten wir abgeschaftt, lediglich fiir den "Ladendienst” (tdgliche
Anwesenheit im Laden, der von 10 - 18 Uhr geoffnet war) behielten wir es bis
Mitte 1990 bei. Danach stellten wir den monatlichen Wechsel ein. Der Laden-
dienst wurde fest von einer Person iibernommen, die selbst keine Produktionen
mehr machte.

Das Selbstverstandnis einer Gruppe zu definieren, die seit mehr als zehn Jahren
zusammenarbeitet, ohne ein fest umrissenes Programm zu verfolgen, ist schwie-
rig. Ich werde daher einzelne Bestimmungsmomente benennen, die sich in dieser
Zeit veranderten.

Nach unserer ersten Fernsehproduktion "Pafit blof3 auf" wehrten wir uns noch
gegen die Prognose, einmal beim Autorenfilm oder Fernsehfilm zu landen, "weil
ich nie und nimmer glaube, dafl wir jedes Jahr in die Lage kommen werden, ei-
nen Fernsehfilm zu produzieren und davon zu leben. Fiir uns ist das eben im
Moment ein gliicklicher Umstand, uns mit Geréten auszustatten und finanziell
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etwas weniger Druck zu haben. (...) Aber bei uns ist der Alltag nicht durch Fern-
sehgeschichten geprdgt, auch wenn der Fernsehfilm uns die letzten drei Monate
ziemlich gelahmt hat, in aktuellen Geschichten dabei zu bleiben. Unser Alltag ist
eben auch die Medienzentrumsarbeit."” ***

Medienzentrumsarbeit hiefd u.a., involviert sein in die politische Arbeit, die in
Freiburg lief, bei Veranstaltungen mitzuarbeiten und bei Aktionen mit (und
ohne) Kamera dabei zu sein. Heute hat sich das Verhiltnis zwischen "Fernsehge-
schichten" und Zentrumsarbeit umgekehrt.

Die Filmprojekte drehen sich ldngst nicht mehr um Themen, die sich vor un-
serer Haustiir abspielen. In Siidafrika, Belgien, Nicaragua, USA usw. wurde in
den letzten drei Jahren haufiger gedreht als in Freiburg und Umgebung, in erster
Linie fiir vom Fernsehen (mit)finanzierte Projekte. Nicht daf8 ich das bedaure,
ich stelle nur die Verdnderung fest. Fiir lokale Medienarbeit blieb uns kaum noch
Zeit. Es fehlte auch die Lust. Wozu noch eine Demo filmen oder lokal begrenzte
Aktionen? Erst wenn sich "etwas daraus machen" lief3, was iiber den lokalen Be-
reich hinaus von Interesse war, schritten wir zur Tat (Ausnahmen bestétigen die
Regel!).

Filmemachen ist mit viel Geld und Arbeit verbunden. Fiirs Fernsehen zu arbei-
ten oder Autorenfilmer zu sein, ist heute keine Schmach mehr. Im Gegenteil, es
ist wichtiger Teil unserer Arbeit und unseres Selbstverstindnisses. Wir engagie-
ren uns im Dokumentarfilmbereich, nehmen mit unseren Filmen an allen mog-
lichen Festivals teil, sitzen selbst in Jurys und Auswahlkommissionen, mischen
in verschiedenen Filmfordergremien mit und lassen uns auch von der CDU als
Referenten einladen. Videokurse fithrten wir lieber in Bangkok durch, finanziert
iber das Goethe-Institut als vor Ort in Freiburg. Dies soll keine Polemik sein; ich
stelle nur Veranderungen fest, die ihre Griinde haben.

Die klassische Medienzentrumsarbeit mit Videokursen, Seminaren, Beratung,
Unterstiitzung bei Projekten, Archivierung und Verleiharbeit wurde in den letz-
ten Jahren mehr und mehr an den Rand gedréingt. Dieser Bereich droht sogar
ganz eingestellt zu werden, wenn es dafiir in absehbarer Zeit keine 6ffentlichen
Zuschiisse gibt. Die Sachkosten sind zwar abgedeckt durch die laufenden Ein-
nahmen, nicht aber die Personalkosten, die bisher von der Produktionsfirma
tibernommen wurden. Da auch im Produktionsbereich die finanzielle Situation
bedrohlich ist, wird eine weitere Deckung des Defizits im Zentrumsbereich aus-
geschlossen.

Das bisherige kollektive Finanzmodell der Medienwerkstatt lief3 sich grob mit
der Formel "Alle wirtschaften in einen gemeinsamen Topf, aus dem sich jeder
nimmt, was er zum Leben braucht” umschreiben. Dieses Modell existiert so nicht
mehr. Inzwischen muf3 jeder selbst sehen, wie er sich mit seinen Projekten und
Jobs (Schnittauftrage, Untertitelung, Videokurse, Vortragshonorare, Mitarbeit
bei Fremdproduktionen usw.) iber Wasser hilt. Noch gibt es einen gemeinsa-
men Riicklagentopf fiir individuelle Notfille, doch am Ende der eingeschlagenen
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Richtung zeichnet sich ein Modell ab, das einzelne Filmproduzenten vorsieht, die
sich eine gemeinsame Produktionsbasis (Aufnahmegerite und Schnittplatz) er-
halten. Ein Modell, wie es dhnlich in anderen Medienzentren (Medienoperative
Berlin, Videoladen Ziirich) schon linger praktiziert wird.

Mit diesen kurzen Hinweisen auf eine bereits vollzogene oder sich abzeichnende
Verdanderung unseres Selbstverstindnisses will ich es belassen. Je konkreter ich
die Dinge zu fassen versuche, um so ungenauer werden sie, vor allem, wenn man
sie als Gruppenkonsens darstellen will. Individuelle Unterschiede im Selbstver-
standnis, in der Arbeitsweise und der beruflichen Perspektive sind bei uns unver-
kennbar, sie lassen sich bisher aber noch "unter einen Hut" bringen.

5.2. Der Produktionsbereich

In den letzten zwei Jahren entstanden in der Medienwerkstatt folgende Filme:

- "Nicht aufgeben, nicht vergessen” (30 Min., 1989), ein Portrait des Malers und
Zeichners Harald Hermann;

- "Nachtschicht fiir Deutschland” (20 Min., 1990), einer von fiinf Beitragen iiber
die Sicht der Arbeiterbewegungen im heutigen Industriegiirtel von Manchester
bis Mailand mit dem Titel "Rote Zone" (115 Min.), finanziert vom Belgischen
Fernsehen;

- "Goldwitwen - Frauen in Lesotho" (50 Min., 1990), ein vom WDR finanzierter
Dokumentarfilm tiber die Frauen in Lesotho, deren Ménner als Wanderarbeiter in
den Goldminen Siidafrikas arbeiten und monatelang nicht nach Hause kommen.

Weitere Projekte sind seit lingerem in Bearbeitung:

- "Daedalus”, ein Spielfilmprojekt der Medienwerkstatt Freiburg und des Video-
laden Ziirich iiber Gentechnologie, an dem Pepe, Mirjam und Bertram z. T. iiber
zwei Jahre arbeiteten. Im Frithjahr 1991 war die Urauftithrung. Die dokumenta-
rischen Szenen wurden in den USA, Italien und der BRD auf Video gedreht, die
inszenierten Szenen auf 35mm an verschiedenen Drehorten in der BRD und der
Schweiz. Finanziert wurde das Projekt vom ZDF, dem Schweizer Fernsehen, der
Hamburger und Berner Filmférderung und anderen Geldgebern (Produktions-
kosten: ca. 1.200.000.- DM).

- "Das im Rahmen des "Daedalus"-Projekts entstandene dokumentarische Mate-
rial (Interviews mit fithrenden Wissenschaftlern auf dem Gebiet der Gentechno-
logie) wird zusitzlich in einem Dokumentarfilm verwendet, der den Stand der
Wissenschaft, die Ziele der Forscher und mogliche Folgen dieser neuen Techno-
logie untersucht. Voraussichtliche Fertigstellung - Herbst 1991. Fiir das Projekt,
an dem Mirjam mit einer anderen Frau arbeitet, gibt es bisher keine Finanzierung
(kalkulierte Produktionskosten: ca. 80.000.- DM).
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- Ebenfalls im Herbst 1991 wird ein weiterer Dokumentarfilm mit dem Titel "Der
Pannwitzblick" fertig werden, an dem Didi seit zwei Jahren mit verschiedenen
Leuten arbeitet, die nicht zur Medienwerkstatt gehoren. Der Film handelt von
Euthanasie im Dritten Reich und Sterbehilfe heute und zeigt am Beispiel von
drei Behinderten, welche Auswirkungen die wieder "hoffdhig" gewordene Dis-
kussion um erhaltenswertes und unwertes Leben und die friithzeitige Erkennung
von Behinderungen hat. Finanziert wird das Projekt vom WDR und der Ham-
burger Filmférderung. (Produktionsbudget: 380.000.- DM)

- Ein weiterer Dokumentarfilm beschiftigt sich mit der aktuellen Situation in
Nicaragua nach der Wahlniederlage der Sandinisten. An dem Projekt arbeitet
Bertram, der 1986 schon "Briefe aus Wiwili" machte. Gedreht wurde mit der ein-
fachen und giinstigen Hi-8-Technik, im Vergleich zu den anderen Projekten also
eine "billige" Produktion, die mit Spenden und Eigenmitteln finanziert wird.

- In Planung ist weiterhin ein Nachfolgeprojekt von "Goldwitwen", in dem es
diesmal um die Manner gehen soll, die in den siidafrikanischen Minen arbeiten.
Das Projekt, an dem Mike und Don arbeiten, ist bisher nur zur Hilfte mit Gel-
dern vom WDR finanziert, den Rest miissen wir noch auftreiben, bevor der Film
realisiert werden kann (voraussichtliche Kosten: 130.000.- DM).

Auf die einzelnen Projekte will ich nicht weiter eingehen. Ich wollte anhand die-
ser Beispiele nur einen Trend verdeutlichen, der sich im Produktionsbereich ab-
zeichnet:

Die Projekte werden umfangreicher und kostspieliger und kdnnen ohne vorheri-
ge Finanzierung gar nicht mehr hergestellt werden. Einerseits benétigen wir pro
Jahr mehrere voll finanzierte Projekte, um iiberhaupt leben und weiterhin unse-
re technische Produktionsbasis aufrechterhalten zu kdnnen, andererseits stofien
wir personell und von den technischen wie raumlichen Gegebenheiten her an
Grenzen, die nicht weiter ausdehnbar sind. Bei der Belegung des Schnittplatzes
treten bereits Engpasse auf, und die finanzielle und organisatorische Abwicklung
der einzelnen Projekte nimmt Formen an, die den Ruf nach einem "Produktions-
leiter oder Geschéftsfiithrer" laut werden lassen.

Zusammenarbeit ist nur noch begrenzt mdoglich, die Projekte werden tiberwie-
gend von einer Person aus der Medienwerkstatt gemacht, die mit Leuten "von
auflen” zusammenarbeiten. Nur noch bei einzelnen Produktionsabschnitten
(Aufnahme, Schnitt, Computeranimation, Untertitelung) arbeiten Mitglieder
der Medienwerkstatt zeitlich begrenzt zusammen. Sachzwinge, Uberlastung,
personliche Entscheidungen ... zu viele Faktoren, als daf} einzelne Ursachen fiir
diese Entwicklung verantwortlich gemacht werden kénnten.

Neben den eigenen Projekten miissen zusdtzlich Auftragsproduktionen und
Dienstleistungen angenommen werden, um den gesamten Finanzbedarf des
Produktionsbereichs zu erwirtschaften. Eigentlich miifiten wir dies in viel star-
kerem Mafle tun, um iiberhaupt noch im Geschift bleiben zu kénnen. Das Ende
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der "Riistungsspirale” im Bereich der Videotechnik ist noch nicht erreicht. Und
erstmals in unserer Geschichte besteht die Gefahr, daf$ wir dabei auf der Strecke
bleiben. "Betacam” ist inzwischen der Produktionsstandard, der von Fernsehan-
stalten wie von privaten Auftraggebern gefordert wird. Das bedeutet fiir uns ei-
nen Investitionsbedarf von ca. 300.000.- DM. Unser jetziger Schnittplatz im Um-
atic-Highband-System wird nur noch schwer verkiuflich sein, und wenn, dann
erheblich unter dem Preis, den er eigentlich wert ist.

Die "Halbwertszeit" der Videotechnik sinkt rapide, wiahrend gleichzeitig der Ein-
stiegspreis fiir die ndchste Stufe der Riistungsleiter immer héher wird. Hinzu
kommt, daf$ der Markt fiir Dokumentarfilm immer enger wird. Die Fernsehan-
stalten kiirzen die Sendeplitze fiir Dokumentarfilme, Unterhaltung und News-
Shows sind gefragt. Keine rosigen Aussichten.

Noch sind wir in der Lage, das Spiel mitzuspielen, doch das Aus konnte bald er-
reicht sein. Dies wiirde bedeuten, daf$ wir z. B. auf das Privileg, unsere Filme von
der Aufnahme bis zum Endschnitt bei uns realisieren zu konnen, verzichten miif3-
ten.

Daf3 es nicht so weitergeht wie bisher, wissen wir. Aber Prognosen, die auch nur
iber ein Jahr hinausgehen, gehoren ins Reich der Spekulation. Man darf also ge-
spannt sein ...

5.3. Medienzentrumsaktivititen

Mit dem Begriff "Medienzentrum" hatten wir von Anfang an Probleme, da er
durch die in den 70er Jahren gegriindeten Zentren und ihrem Konzept des "pu-
blic access" geprigt war. Wir iibernahmen zwar vieles aus der Konzeption dieser
Gruppen, trennten uns aber von dem Konzept des "public access". Wenn im fol-
genden dennoch von Zentrumsaktivititen die Rede ist, so deshalb, um diese Be-
reiche vom Produktionsbereich zu unterschieden.

Auch auf formaler Ebene besteht diese Trennung, da sich die Medienwerkstatt
in eine Produktionsfirma (GBR, Gesellschaft des biirgerlichen Rechts) und einen
gemeinniitzigen Verein "Medienwerkstatt e.V." gliedert. Die Trennung bestand ur-
spriinglich nur auf dem Papier (aus steuerrechtlichen Griinden), wird aber mitt-
lerweile nicht nur in finanziellen Belangen eingehalten. Sie zeigt sich z. B. in un-
terschiedlichen Zustandigkeiten:

- die "GBR" ist zustdndig fiir Vertrieb (Kassettenverkauf und Lizenzverkauf an
Sendeanstalten), Eigen- und Fremdproduktionen, Studiovermietung, Schnittauf-
triage, Untertitelung, Vermietung von Teams und Profigerdten usw.;

- der "e.V." oder "Laden" kitmmert sich um Verleih, Archiv, Beratung, Videokurse,
Vermietung von VHS-Geriten und Monitoren, Uberspielungen, Aufzeichnungs-
auftrage und die Vermietung des "kleinen" Schnittplatzes (Umatic low band).
Das Freiburger Videoforum ist inzwischen zu einer selbstdndigen Institution ge-
worden, die seit diesem Jahr mit einer festen Halbtagsstelle ausgestattet ist und
ein Biiro in der Medienwerkstatt unterhalt. Die beiden veranstaltenden Gruppen,
das Kommunale Kino und die Medienwerkstatt Freiburg sind nach wie vor an
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der Vorbereitung und Durchfithrung beteiligt, die Hauptarbeit wird aber von
Ursel, die diese Stelle innehat, geleistet. Professionalisierung also auch in diesem
Bereich. Das Videoforum kann aber nach wie vor als Aktivitit der Medienwerk-
statt angesehen werden, auch wenn es organisatorisch zu einer eigenstindigen
Einrichtung wurde.

Im folgenden gehe ich auf einzelne Zentrumsaktvititen bzw. Bereiche des "La-
dens" ein.

5.3.1. Das Archiv

Das Archivprojekt, vor drei Jahren mit optimistischer Perspektive angegangen,
ist mittlerweile auf ein realistisches Mafl "gesundgeschrumpft” und nach unseren
Bediirfnissen hin ausgerichtet. Nach Wegfall der Mittel fiir die Honorarstelle war
die Arbeit nicht langer im bisherigen dem Umfang leistbar. Unsere Sammlerlei-
denschaft mufite rigoros eingeschriankt werden. Die aufgezeichneten Fernseh-
sendungen, die noch in den Computer eingegeben werden mufiten, stapelten
sich bereits.

Die Datei war streng nach archivarischen Gesichtspunkten aufgebaut und erfafdte
pro Beitrag etwa 20 verschiedene Merkmale, die erst mal erhoben werden muf3-
ten. Jede Sendung muf3te also genau angeschaut werden. Aufgezeichnet wurden
Dokumentarfilme, Wirtschaftsmagazine, politische Magazine, Reportagen, Fea-
tures, aktuelles Zeitgeschehen und historisch relevante Sendungen - eben alles,
was fiir eine sozialgeschichtliche Aufarbeitung von Interesse sein konnte. In ei-
ner Woche ergaben sich durchschnittlich zehn Stunden Fernsehaufzeichnungen,
nach einem Jahr hatten wir ca. 500 Stunden, die nur zum geringen Teil nach den
Archivkriterien aufgeschliisselt waren. Fiir eine Honorarkraft mit halber Stelle
nicht zu leisten, zumal noch andere Aufgaben gemacht werden muf3ten.

Als nach zwei Jahren die Finanzierung des Projekts auslief, schrankten wir die
Archivierung auf solche Sendungen ein, die iiber die blofle Aktualitdt hinaus-
gingen. Wichtiges Kriterium fiir die thematische Einschrankung waren Projekte,
an denen wir selbst arbeiteten bzw. die fiir Leute von Interesse waren, die unser
Archiv regelméflig nutzten (z.B. Dritte Welt Gruppen oder Friedensgruppen).
Hinzu kamen Themen, um die wir uns auch im Verleih schwerpunktméflig kiim-
merten und "wichtige" Dokumentar- und Spielfilme fiir unsere filmgeschichtli-
che Abteilung.

5.3.2. Der Videoverleih

Der Verleih unserer und anderer Videos war neben der Produktion seit Jahren
der wichtigste Bereich unserer Arbeit. Nach jeweils zwei Jahre etwa gaben wir ei-
nen neuen bzw. ergdnzten Katalog heraus, der alle offiziellen Verleihtitel enthielt.
Im Schnitt umfafte das Verleihprogramm etwa 120 - 150 Titel. Mit jeder Neu-
auflage wurde im Einzelfall besprochen, ob die Filme weiterhin verliehen werden
sollen oder nicht. Aus Kostengriinden und aus Griinden der Ubersichtlichkeit
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beschrankten wir das Verleihprogramm auf ca. 150 Titel. Die aus dem Verleih
genommenen Filme kamen in unser Archiv und konnten weiterhin ausgeliehen
werden, nur im Katalog waren sie nicht mehr vertreten.

1988 widmete das Freiburger Videoforum sein Rahmenprogramm fast ausschlief3-
lich dem Thema Siidafrika, um damit die dort lebenden Filmemacher in ihrem
Kampf gegen die Apartheid zu unterstiitzen. Einen Teil der fiirs Videoforum aus-
gewiahlten Produktionen konnten wir dann in unser Verleihprogramm aufneh-
men. Von drei Kassetten mit mehreren kurzen Beitrdgen stellten wir deutsch un-
tertitelte und eingesprochene Fassungen her. Zusitzlich zu dieser Serie Afravision
I - IIT nahmen wir fiinf Filme tiber Siidafrika ins Verleihprogramm auf, die bereits
in deutscher Sprache vorlagen.

Dies war der Beginn einer Zusammenarbeit mit der Journalistenorganisation Af-
ravision, die regelmafliig Aufnahmen aus Siidafrika schmuggelte und aufler Landes
weiterverarbeitete oder ans Fernsehen verkaufte. 1990 erhielten wir vier weitere
Produktionen von Afravision fiir unseren Verleih. Stidafrika wurde ab 1988 zu ei-
nem Schwerpunkt unseres Verleihprogramms, um den sich vor allem Don, Mike
und Ute kiimmerten, die 1990 zusammen den Videofilm "Goldwitwen - Frauen in
Lesotho" machten.

Weitere Schwerpunkte unseres Verleihs waren Lateinamerika/Nicaragua, Palds-
tina und im Zusammenhang mit dem Video "Projekt Arthur. Die Gewaltfrage
- 1968" weitere Filme zur Geschichte der Linken in der BRD und die Situation
sogenannter politischer Hiftlinge im Knast.

Zu diesen Schwerpunkten fithrten wir mehrere Verleihkampagnen durch, um auf
die Filme und unser gesamtes Programm aufmerksam zu machen. Wir stellten
Filmlisten und Faltblédtter zusammen, verdffentlichten Anzeigen und Hinweise in
entsprechenden Zeitschriften und verschickten gezielt Informationen an Leute,
die bisher Filme zu diesen Themen bei uns ausgeliehen hatten. Am besten liefen
diese Kampagnen natiirlich, wenn wir selbst einen neuen Film produziert hatten,
der dann in verschiedenen Zeitschriften und Tageszeitungen besprochen wurde,
oder wenn wir politische Kampagnen aufgriffen und Filme datfiir anboten.
Anfang 1990 stellten wir eine Auswahl unseres Verleihprogramms mit "Filmen
von und fiir Frauen" her. Die Broschiire stief$ auf grof3es Interesse und wurde 1991
in erweiterter Form herausgebracht. Etwa dreihundert Gruppen und Einzelperso-
nen forderten diese Listen an. Wie folgende Tabelle zeigt, machte sich dies auch in
der Anzahl der ausgeliehenen Binder bemerkbar.

Es gab allerdings auch Kampagnen, die "daneben"” gingen, d.h. die sich, gemessen
an den Verleihzahlen, nicht gelohnt haben. Hierzu zdhlt zweifelsohne die Arbeit
zum Schwerpunkt Stidafrika. Die fiir den Verleih untertitelten Binder von Afra-
vision wurden in zwei Jahren lediglich 14 mal ausgeliehen. Ein deprimierendes
Ergebnis.

Um so erstaunlicher, dafy die "Klassiker” von 1980 und 1981 "Ziiri bréannt" und
"Pafit blof} aut” konstant iiber die Jahre durchschnittlich zehn mal ausgeliehen
wurden. Besetzte Hauser gibt es immer wieder.
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Tabelle 9: Videoverleih der Medienwerkstatt Freiburg 1988-90

Thematische Ausgeliehene Videofilme pro Jahr:
Schwerpunkte: 1988 1989 1990
Sldafrika 1 27 47
Lateinamerika 5 45 54
Tarkei, Kurdistan 89 47 18
Palastina 86 35 8
Geschichte der bewaff-

neten Linken, Knast 115 116 36
Bewegungsvideos

Hauserkampf 65 34 32
Frauen 41 42 93
Eigenproduktionen der

Medienwerkstatt 341 158 113
Verleih gesamt 780 600 600

Einnahmen aus dem
Videoverleih in DM 31.300.- 25.900.- 26.000.-

Dennoch hat sich gezeigt, daf$ gezielte Kampagnen und regelmiflige Werbeak-
tionen fiir den Verleih unerldfilich sind. Diese Arbeit werden wir in néachster
Zeit weiter intensivieren. Wir wollen unser Programm aber nicht nur auf ,,gut
laufende Hits“ beschrianken, sondern auch auf Filme und Themen hinweisen, die
nur ein- oder zweimal ausgeliechen werden. Die Vielfalt unseres Verleih ist ein
wichtiger Bestandteil unseres Konzepts. Bewahren und zur Verfiigung stellen
von historischer Erfahrung einerseits und ein Gespiir fiir aktuelle und zukiinfti-
ge Themen andererseits gehoren dabei unverzichtbar zusammen. Daher sind wir
immer darauf bedacht, neue Filme in unser Programm aufzunehmen und selbst
zu produzieren.

Die Frage, ob sich diese Arbeit ,,lohnt® ist unter rein finanziellen Gesichtspunk-
ten nicht zu beantworten. Kultur und politische Bildungsarbeit (im weitesten
Sinne) mit monetdren Kriterien zu messen, liegt uns fern. Sie wird immer Zu-
schufdgeschift bleiben. Da wir aber nicht mehr in der Lage sind, dies langfristig
aus eigener Tasche zu zahlen, haben wir Ende 1990 einen Antrag auf institu-
tionelle Forderung an die Stadt Freiburg gestellt; tibrigens das erste Mal, daf3
wir von der Stadt Gelder fiir unsere Medienarbeit beantragen. Entschieden wird
dariiber Anfang 1992. Wenn dieser Antrag nicht bewilligt wird, ist der Weiter-
bestand der Medienwerkstatt, vom Produktionsbereich einmal abgesehen, ernst-
haft gefdhrdet.
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5.3.3. Weitere Zentrumsaktivitiaten

Zu den iibrigen Aufgabenfeldern des "Ladens" gehort neben Verleih und Archiv
der tdgliche Ladendienst und alles, was sich in diesem Zusammenhang ergibt: Be-
ratung, Unterstiitzung bei kleineren Produktionen, Geriteverleih fiir Vorfithrun-
gen, Verleih von VHS-Kameras, Uberspielungen, Aufzeichnungen und gelegent-
liche Videokurse auflerhalb der Medienwerkstatt. Hinzu kommt die Repriasentanz
der Medienwerkstatt nach auflen, Betreuung von Gruppen, die zu uns kommen
und wissen wollen, "was wir eigentlich machen" und der Austausch mit anderen
Videogruppen und Medienzentren.

Im Zuge der laufenden Umstrukturierung in der Medienwerkstatt wurde der La-
dendienst seit Sommer 1990 von einer Person (mir) verantwortlich iibernommen,
so daf3 alles, was diesen Bereich betrifft, erst mal bei einer Stelle "landet". Diese
Aufgabenteilung hat sich vor allem fiir die Bereiche Verleih, Archiv und Bera-
tung als vorteilhaft erwiesen. Ein Nachteil, den dies mit sich bringt, ist, daf3 vieles
von einer Person abhingt, weil die anderen gar nicht mehr den Uberblick haben.
Wir versuchen zwar, auf den wochentlichen Plinen die notwendige Transparenz
herzustellen, doch vieles geht im Alltag unter, und letztlich sind wir alle so be-
schaftigt, dafl man sich um das, was die anderen machen, nur noch oberflachlich
kiitmmern kann.

Fiir Auflenstehende macht sich die Umstrukturierung vor allem dadurch bemerk-
bar, dafl wir nur noch beschrinkt ansprechbar sind. Beratung und Unterstiitzung
von anderen bei ihren Filmvorhaben wird weit mehr gewiinscht, als dafl wir es
noch einlésen konnten. Fiir kleinere Projekte und sogenannte lokale Medienar-
beit bleibt kaum noch Zeit, die politische Basis, fiir die wir in den ersten fiinf Jah-
ren (fast) immer ansprechbar waren, halt uns schon entgegen, daf$ wir zu "Profis"
geworden sind, die fiir politische Arbeit an der Basis und kleine Projekte keine
Zeit mehr haben.

Streng genommen, haben sie recht. An einem bestimmten Punkt in der Entwick-
lung haben wir die Entscheidung getroffen, professionell zu arbeiten und davon
zu leben. Die Konsequenz ist, daf3 fiir politische Basisarbeit, Zentrumsarbeit und
lokale Medienarbeit nur noch wenig Zeit bleibt.

Tabelle 10: Videos der Medienwerkstatt Freiburg 1986 - 1990
1986  Geisterfahrer - eine Utopische Kolportage (72 Min.)
1986  Auf Wiedersehen ... Wackersdorf (15 Min.)

1987  Briefe aus Wiwili (45 Min.)

1987  Die neue Kunst des Strafens (23 Min.)

1987  Projekt Arthur. Die Gewaltfrage - 1968 (72 Min.)
1988  Martxa eta borroka (50 Min.)

1988  Schatila - Auf dem Weg nach Paléstina (45 Min.)
1988  Borinage - Das verratene Land (60 Min.)

1989  Nicht aufgeben, nicht vergessen (30 Min.)

1990  Nachtschicht fiir Deutschland (20 Min.)

1990  Rote Zone (115 Min.), europ. Produktion von fiinf Gruppen
1990  Goldwitwen - Frauen in Lesotho (50 Min.)
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Welchen Zielen konnten Videogruppen, die politisch orientierte Medienarbeit
machen wollen, in den 90er Jahren fiir sich formulieren? Was konnen sie aus den
Erfahrungen der letzten 20 Jahre lernen? Koénnen sie tiberhaupt etwas iiberneh-
men, oder scheitert der Versuch einer Ubertragung einfach daran, daf die heuti-
ge Situation mit der vor ein paar Jahren iiberhaupt nicht mehr zu vergleichen ist?
Daf3 von der Videobewegung schon seit lingerem nicht mehr die Rede sein kann,
habe ich bereits an anderer Stelle begriindet (vgl. Kapitel VI.3). Dennoch gibt es
eine Videoszene, die sich in der Tradition dieser Videobewegung sieht, die neu
beginnen will, unbeeindruckt von den Erfahrungen der "alten Hasen", die sich
auch nicht vorschreiben lassen will, was machbar und wiinschenswert ist und
was vor ihnen schon ganz andere verwirklichen wollten.

Ein Generationenwechsel ist notwendig und findet statt. Unabhdngig von den
etablierten Gruppen und deren Problemen formiert sich eine neue Generation,
die "unten" anfingt, an der Basis, in der politischen Arbeit vor Ort. Sie hat es
sicher ungemein schwieriger als die Gruppen Anfang der 80er Jahre. Sie hat es
aber andererseits auch leichter, da sie viel von den theoretischen Anspriichen
und den medienpolitischen Utopien tiber Bord geworfen hat.

Moglichkeiten der politischen Medienarbeit wird es zwangslaufig geben, die zu-
kiinftigen Konfliktfelder zeichnen sich ldngst ab. Das Nord-Siid-Gefille spitzt
sich zu, den Landern der Dritten Welt droht der wirtschaftliche Kollaps, nach-
dem sich die Ost-West-Spannungen entgegen aller Prognosen in nichts aufgeldst
haben und selbst eingefleischte Kommunisten nach der freien Marktwirtschaft
rufen.

Nicht mehr die grofien Ideen und gesellschaftliche Utopien sind die Ausloser
nationaler und internationaler Konflikte, sondern nationalistische Tone, die be-
reits den Beigeschmack von Rassismus in sich tragen, ob in der alten BRD, der
ehemaligen DDR, ob in Jugoslawien, im Irak oder der Tiirkei.

Konflikte, denen es nicht an Offentlichkeit fehlt, im Gegenteil. Bei jeder Ausei-
nandersetzung sind wir live dabei, bekommen es tagtiglich ins Wohnzimmer
geliefert, und das nicht mal einseitig - manipulativ. Die Konkurrenz der Medien
tragt dazu bei, dafy Beitrage ausgestrahlt werden, die keine Videogruppe hitte
besser machen kénnen. An Information mangelt es also nicht.

Kann in dieser Situation das Konzept "Gegenoftentlichkeit” noch greifen - oder
ist es bereits so, daf Magazine wie Spiegel-TV diejenigen abgeldst haben, die vor
Jahren am Aufbau dieser gegenoéffentlichen Strukturen gearbeitet haben? Bear-
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beiten sie heute die Themen, die vor nicht allzu langer Zeit noch der politischen
Videoszene vorbehalten waren?

Hat Spiegel-TV die "zeitgeist-gerechte Rolle der sogenannten Gegenoftentlichkeit
tibernommen”, wie auf dem Freiburger Video-Forum 1990 von einem friitheren
Verfechter des Konzepts behauptet wurde? - Oder sind dies alles nur Rechtfer-
tigungsversuche derjenigen, die aufgrund ihrer selbstgewidhlten Professionalitt
fiirs Fernsehen arbeiten miissen, um als Videomacher/innen {iberleben zu kon-
nen?

Mit diesen offenen Fragen will ich meine Ausfithrungen zu "Geschichte der Vi-
deobewegung" beenden. Die Geschichte wird weitergehen, politische Videoarbeit
findet weiterhin statt. Ein Fazit an dieser Stelle erscheint mir unangebracht, denn
das néchste Kapitel in der Geschichte wird bereits gelebt.

Tabelle 11: Videogruppen und Medienzentren 1991

(erfaBt sind solche Gruppen, die regionale oder {iberregionale Verleih-
arbeit nicht nur mit eigenen Videos machen)

Medienoperative Berlin
Autofocus Videowerkstatt
Bildwechsel

Stadtjournal Hamburg
Medienpddagogik Zentrum
Die Thede
Medienwerkstatt Linden
Medienzentrum Ruhr

Mediengruppe Schriagspur
Medienwerkstatt Freiburg
Archivideo
Medienwerkstatt Franken

1000 Berlin 30
1000 Berlin 61
2000 Hamburg 1
2000 Hamburg 13
2000 Hamburg 50
2000 Hamburg 50
3000 Hannover 91
4300 Essen 12

Dortmunder Medienzentrum 4600 Dortmund 1

6900 Heidelberg
7800 Freiburg
8500 Niirnberg
8500 Niirnberg 80

Potsdamer Str. 96
Oranienstr. 45
Rostocker Str. 25
Rutschbahn 17
Thadenstr. 130a
Thedestr. 85
Charlottenstr. 5
Homannstr. 10
Bremer Str. 16
Schillerstr. 28
Konradstr. 20
Rieterstr. 5
Rosenaustr. 7
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