Friedrich Kittler
La Bella Donna

La bella donna heifit meine Rede. Aber ich habe nichts zu
sagen. Wenn sie da ist, eine schéne Frau, gibt es keinen Grund
zu schreiben. Wenn sie nicht da ist und das Auge im weiBen
Korallensand nur noch »die Linien ihrer FuBspuren« sieht,
lduft es genauso. Als bestiinde - mit Joseph Conrad und Almay-
ers Wahn - »keine Notwendigkeit mehr, irgend etwas aufzu-
schreiben«!.

Das Schéne ist nur des Schrecklichen Anfang, sollte meine
Rede heien. Aber das hat schon ein anderer gesagt. Und
womdglich sagte er es nur, weil damals - in den Tagen Rilkes
oder Nietzsches - eine lange Verdringung zu Ende ging.
Frauen kehrten wieder und sofort hieB ihre Schénheit ein
Schein, dazu bestimmt, das Schreckliche zu verhiillen, das »es
gelassen verschmiht, uns zu zerstéren«?. Als ob nicht sehr
umgekehrt gerade die Séinger - von Orpheus bis zu den Sonet-
ten an ihn - keine List verschmiht hiitten, um aus Tod oder
Zerstorung schoner Frauen die Schonheit ihrer Verse zu zau-
bern.? Leute, die von der Ausbeutung seines Begehrens auch
noch leben kénnen, heiBen Kiinstler.

Jenseits des Po, um von Venedig aus zu sprechen, im Apen-
nin der englischen Schauerromane, reiste vor hundertvierzig
Jahren ein gewisser Poe. Angeblich war er schwer verwundet.
Sein Diener, um den Herrn nicht der rauhen Nachtluft ausset-
zen zu miissen, erzwang EinlaB in ein unbewohntes SchloB.
Dort, im Schlafraum und unter lauter Wandgemiilden, die im
Licht der ungewissen Kandelaber zittern, beginnt das erzihlte
Delirium. Und wer einmal Frauenschonheit mit Giften
suchte, ahnt schon, daB das Delirium eher auf Poes iibliche
Droge als auf abenteuerliche Verwundungen zuriickgeht. Ein
Frauenportriit tritt plotzlich aus seinem ovalen Rahmen und
beginnt zu leben. Poe aber, statt die Schéne auf sein Lager zu
ziehen, zieht statt dessen einen Kunstfiihrer zu Rat, den die
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abwesenden SchloBherren fiir alle Fille oder US-Touristen
neben dem Bett hinterlassen haben. Und wie immer, 16st
Druckschrift den schénen Schein auf.

Denn der Kunstfiihrer, um das ovale Portriit zu kommentie-
ren, erzihlt eine jener Liebesgeschichten, die seit Orpheus
und Eurydike Kunst selber sind. Eine Italienerin von »seltener
Schénheit«liebte einen Maler. Der Maler liebte sie —und seine
Kunst. Weshalb die Frau erst nach langem Strauben der Male-
rei, ihrer »Rivalin«, Modell sitzen wollte. Aber dann, im sel-
ben Turmzimmer, wo Poe die Geschichte liest oder deliriert,
geschah es. Liebe ist eine Leidenschaft, HaB ist eine Leiden-
schaft; groBer als beide nur noch die Leidenschaft des Nicht-
wissenwollens.?

»So daB der Maler«, wihrend das ovale Frauenbild auf sei-
ner Staffelei immer lebensidhnlicher wurde, »nicht sehen
wollte, daB das gespenstische Licht im einsamen Turmzimmer
die Gesundheit seiner Geliebten mehr und mehr zerstorte.«
»Er wollte nicht sehen, daB die Farben auf der Leinwand von
den Wangen der Frau stammten, die vor ihm sal3. Und als
viele Wochen vergangen waren und nur noch«ein letztes Lip-
penrot fehlte, »flackerte die Seele der Frau auf wie eine
Flamme im Lampensockel.« Der Maler tat den letzten blut-
roten Strich, nannte sein Werk mit lauter Stimme das Leben
selber und sah, den Kopf wendend, eine tote Frau.b

Ich kenne keine Geschichte, die dieselbe Geschichte
anders herum erzihlt. Kiinstler (und nicht Frauen) kénnen
eben aus der Ausbeutung ihres Begehrens auch noch Werke
machen. Die Form - seit Platon — stammt von ihnen; nur Mate-
rien miissen sie stehlen — das Blut einer Frau oder das Rot
einer Purpurschnecke. Und wenn Kunst dieser Raub ist, dann
sind Theorien der Kunst oder Asthetik seine Potenzierung.
Kunst verdringt, Philosophie verwirft Frauen.

Kant setzte das Schone bei »allen bildenden Kiinsten«
bekanntlich in »die Zeichnunge, weil »den Grund aller Anlage
fiir den Geschmack »bloB« das abgibt, »was durch seine Form
gefillt«. »Die Farben« dagegen, »welche den Abrif illuminie-
ren, gehéren zum Reiz«” und der Reiz selber zum Begehren,
auf dessen AusschluB die halbe Kritik der Urteilskraft ja hinaus-
lauft. Nur als Scherenschnitte oder Blaupausen auf Kiinstler-
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reibrettern triiben Frauen kein #sthetisches Urteil, weil es
nichts mehr zu begehren gibt.

Und doch hat mit Begehren alles angefangen, die Kiinste
genauso wie ihre Theorien. In seinem sehnsiichtigen Versuch,
auch das Schone umzuwerten und das heiBt der »Geschlecht-
lichkeit« zuriickzugewinnen, die es nach Kant und Schopen-
hauer ausschloB, fand Nietzsche fiir einmal »die Autoritiit des
gottlichen Plato« auf seiner Seite. Der Phaidros »sagt« ja »mit
einer Unschuld, zu der man Grieche sein muB und nicht
»Christ, daB8 es gar keine platonische Philosophie geben
wiirde, wenn es nicht so schéne Jiinglinge in Athen gibed®.
Wihrend die Ideen des Guten, des Wahren, des Gerechten
und so weiter leider reine Formen sind und in Materien der
Erde kaumn Abbilder hinterlassen, wurde es »allein« der Idee
des Schonen »zuteil, als Sichtbarstes und Reizendstes«auch in
Kérpern zu erscheinen. Das Schéne, to xaiov |, ist mithin
eine oder die Paarung von Form und Materie (um nicht Mann
und Frau zu sagen) und 16st sehr folgerecht bei Minnern »tieri-
sche Begierden« aus ~ nach »Paarung wider die Natur<’.
Womit der Philosophie das Lehramt zufillt, durch unmerkli-
che Grammatikiibungen die Idee des Schénen wieder aus
ihren Kérperhiillen und das heift den schénen Jiinglingen zu
l6sen. Zunichst einmal unterschligt sie, daB ‘warov' auch
einen weiblichen Plural hat. Den minnlichen Plural trifft
sodann der Bannfluch »Wider die Natur«. So da8 am Ende
einer Deklination, die selber Lust macht!®, alle Lust im Neu-
trum des Singulars, in der Idee des Schénen verschwindet.

Kunsttheorie - von Sokrates und seinen griechischen Jiing-
lingen bis hin zu Hegel und seinen akademischen Nachwuchs-
beamten - sublimiert also einfach jene Lust, die Platon »wider
die Natur« nannte. Kunst selber scheint einer anderen Spur zu
folgen. Uber den FluB, der Vergessen schenkt, vorbei am Fihr-
mann, der seinen Groschen begehrt, und dann den langen
gewundenen Gang hinab zu Eurydike, die ein Schlangengift
vor ihrer Zeit unter die Toten versetzt hat. Orpheus in der
Unterwelt ist das Lied, dessen Schénheit (nach der These von
Klaus Theweleit) von Frauenkérpern stammt. Genauso stam-
men Leben und Blutrot auf Poes ovalem Portriit von dem
Modell, das an seiner Abbildung zugrunde geht. Und als am
2.Mai 1936, seinem fiinfzigsten Geburtstag, Benns Ausge-
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wiihlte Gedichte erschienen, schrieb er einer Geliebten in den
Widmungsband: »Wei} schon selber nicht mehr, wo und was
das war: blondes, braunes, schwarzes und jetzt weiles Haar.
WeiB schon selber nicht mehr, wo der einzelne Vers entstand,
in welchem Thule, in welchem verlorenen Land.«!!

Die Materien des Schénen sind Korperteile, abtrennbar
wie das Haar in Benns Versen oder transportabel wie das Blut
auf dem ovalen Portrit. In einem verlorenen Land, dessen
Namen schon Orpheus kannte, findet der Transfer statt. Was
dabei Frauen verlorengeht und auf der anderen Seite als
Kunst wieder auftaucht, muBl nicht notwendig den Tod brin-
gen. Aber es ist ansteckend. Partialobjekte — im Unterschied
zu Organen - kénnen grundsitzlich abgetrennt werden, Eury-
dikes unsiglicher Blick genauso wie Stimme oder Blut.!2
Andernfalls wiren auch Nachtigallenstimmen — zum Entset-
zen der Kantischen Asthetik - gar nicht von Menschen oder
Automaten zu simulieren.'3

Partialobjekte und die Triebe, die ihre Kontur umschrei-
ben, gibt es aber nur, weil auf dem Feld der Sexualitit, also
zwischen den zwei Geschlechtern, »vieles passiert, ohne daf}
etwas funktioniert«!*. Auf Blicke, Stimmen, Briiste richten
sich unsere Traume oder Sinne, weil den Haustieren der Spra-
che allen Wortern zum Trotz kein Zeichen wird, das die sexu-
elle Beziehung zwischen Frauen und Minnern selber
anschriebe. Deshalb scheint das Schéne - es scheint ohne
Geschlecht, aber aus dem einzigen Grund, weil es anstelle der
unméglichen Geschlechterbeziehung steht. Wer wie Platon
oder Kant seine Geschlechtslosigkeit festschreiben will, gerit
denn auch notwendig in Selbstwiderspriiche. Die Paarung
zwischen dem Gedanken und der Materie, zwischen dem Ver-
stand und der Einbildungskraft umschreibt eben genau das,
was die philosophischen Wortlaute verleugnen.

Um die Verleugnung zu durchbrechen, muBite schon Nietz-
sche kommen. Die Geburt der Tragidie startet bekanntlich mit
dem Statement, daB »das gemeinsame Wort >Kunst«, auf
Schénes und Erhabenes, Apollinisches und Dionysisches
angewandt, »nur scheinbar« ihren »Kampf« oder »Gegensatz
iiberbriickt«. In Wirklichkeit ist »die Fortentwicklung der
Kunst an die Duplizitit des Apollinischen und des Dionysi-
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schen gebunden, ganz »wie die Generation von der Zweiheit
der Geschlechter, bei fortwihrendem Kampfe und nur peri-
odisch eintretender Versshnung, abhingt«.!5 Nietzsches
Kunsttheorie denkt also nicht mehr vom Einen her, aber auch
nicht von einer geschlechtslosen Zweiheit, wie sie bei Kant
das Schone und das Erhabene trennte. Sie denkt die Differenz
als Geschlechterdifferenz. Denn daB die »periodisch eintre-
tende Versshnung« zwischen Apollon und Dionysos spiter
»geheimnisvolles Ehebiindnis«!® und noch spiter Tragodie
heift, sagt genug iiber die Unmaglichkeit einer Beziehung zwi-
schen Frauen und Minnern. Von den zwei Goétternamen, in
die das Griechenland »die tiefsinnigen Geheimlehren« seiner
»Kunstanschauung« versenkt hat!’, steht eben keiner einfach
fir Mann oder einfach fiir Frau, Apollon nicht und erst recht
nicht Dionysos. Der eine, Apollon, herrscht iber eine Liebe,
die schone Bilder als solche meint. Thr Partialobjekt, der Blick,
liegt vor jeder Unterscheidung von Geschlechtern. Mit der
Folge, daB3 »in der Liebe nichts passiert« und »es dafiir keine
Stérung gibt«.'"® »Die Menschen und alle Dinge kommen
einem als bloBe Phantome oder Traumbilder vor«!?, weil eine
bestimmte Droge - welche, verrit auch Nietzsches NachlaB
nicht - die Motorik und den Zeitablauf stillgestellt hat.2°
Umgekehrt Dionysos, der iiber Partialobjekte wie die Stimme
hinaus?' »die ganze chromatische Tonleiter seiner Leiden-
schaften und Begehrungen« hat.?? Mit der Folge, daB auf dio-
nysischem und das heiBt sexuellem Feld vieles passiert, ohne
daB etwas funktioniert.

Mit Schaudern nur erinnert Die Geburt der Tragidie an jene
orgiastischen Feste »von Rom bis Babylon«, deren »Zentrum
fast liberall« (auBer bei den Griechen) »in einer iiberschweng-
lichen geschlechtlichen Zuchtlosigkeit lag« und »deren Wellen
iiber jedes Familientum und dessen ehrwiirdige Satzungen
hinwegfluteten«. Und das schon darum, weil dionysische
Feste Paarungen in Potenz waren: eine »abscheuliche
Mischung von Wollust und Grausamkeit«, die Professor Nietz-
sche nur noch aus der Wirkung von »Hexentrinken«« oder
»todlichen Giften« erkliren kann.?® Als ob der Doppelsinn
von Belladonna ihm die Feder gefiihrt hitte. Tollkraut fiihrt
bekanntlich zu Sehstorungen, jagendem Puls, tieferem Atmen,
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schreckhaften Delirien, Halluzinationen, Krimpfen, BewuBt-
losigkeit und Tod durch Lihmung der Nervenzentren.

DaB »die ganze Geschichte der Narcotica« »beinahe die Ge-
schichte der >Bildungs, der sogenannten héheren Bildung ist<,
war Nietzsche klar, schon aus Erfahrung. »Theater und Musik«
nannte er einfach »das Haschisch-Rauchen und Betel-Kauen
der Europier!«?* Aber ob die Geschichte der Sexualitit zuletzt
eine Drogengeschichte ist oder umgekehrt, blieb und bleibt
ein dunkles Kapitel. Fest stand fiir Nietzsche nur, »was der
Rausch alles vermag, der >Liebec heiBt und noch etwas ande-
res ist als Liebel« Etwas anderes, das er ohne Namen lieB -,
vermutlich weil es bestenfalls Messungen und das heifit Zah-
len zuliBt. Laut Nietzsche, der offensichtlich wieder einmal
bei Physiologen nachschlug, »wdchst die Muskelkraft eines
Midchens, sobald nur ein Mann in seine Nihe kommte«, mit
einer Tats#chlichkeit, fiir die »es Instrumente gibt«. Aber MeB-
gerite, die ihre Daten nicht der Versuchsperson selber riick-
koppeln, sondern bloB an andere und das heiBit gemeinhin
Minner weitergeben, sind beileibe nicht das Optimum. Mehr
noch an Schonheit locken Instrumente wie Spiegel oder Refle-
xion hervor. Laut Nietzsche »sehen hiibsche Kreaturen unver-
gleichlich besser aus«, wenn und weil sie von ihrer Schonheit
wissen. »Zuletzt inspiriert sie auch noch ihr Putz; ihr Putz ist
ihr dritter kleiner Rausch: sie glauben an ihren Schneider, wie
sie an Gott glauben.«?> Und weil dieser Glaube - sehr anders
als Religionen - wie eine positive Riickkopplung funktioniert,
macht er das Geglaubte auch tatsichlich: Geburt der Bella-
donna aus Selbstverzauberung.

Von Aristoteles bis Kant hieBl schén vor allem, was gut zu
iiberschauen war: to evouvvontov .28 Wohingegen das
Erhabene begann, wann immer solche Uber- und Zusammen-
schauen unméglich wurden, vor den Meeren, Sternhimmeln
und Abgriinden. Der Blick aufs Schéne kam also von genau
der Raumstelle aus, wo seit Nietzsche die Muskeldynamome-
ter aufgestellt sind, héufiger und alltéglicher allerdings Man-
ner. Das oder die Schéne hatten davon wenig. Wenn Schén-
heit dagegen Selbstverzauberung und Effekt einer positiven
Riickkopplung wird, kénnen alle MeBverstirker wegfallen,
die in der Sprache von Paris Theorie und in der Sprache von
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Paris Voyeurismus heien. Es gibt nur noch einen einzigen
Verstirker, dessen Ausgang auf den Eingang zuriickfiihrt -
positives Feedback als Definition von Generatoren. Mit
halbem Recht konnte Nietzsche da sagen, die bisherige
»Weibs-Asthetik«, die den Effekt der Schénheit nur von ihren
Empfingern aus »formulierte«?’, in eine generative Asthetik
tiberfiihrt zu haben. Denn die sokratisch-brave Frage »was ist
schon?«?8, die Nietzsche den Kunstkonsumenten zuschreibt,
kam kaum aus Frauenmiindern. Auf dem Konsumentenstand-
punkt stehen Paris und seine vielen Nachfolger.

Generative Asthetik dagegen beschreibt, was sie generiert,
und generiert, was sie beschreibt — Kampf oder Spiel der
Liebe. Beim letzten Nietzsche ist »die Zweiheit der Geschlech-
ter« nicht nur wie in der Geburt der Tragidie eine bloBe Tatsa-
che, die mit Verschmelzungstriumen aufriumt, sondern der
Generator von Schénheit selber. »Das, was Liebe heiBt in
allen Sprachen und Stummbheiten der Welt«, 15st Ursachenket-
ten auf und beweist, »wie weit die Transfigurationskraft des
Rausches geht« —, bis zum »Zittern und Aufglinzen aller Zau-
berspiegel der Circe«. Denn »wir wiirden irren«vor und in der
Liebe, »bei ihrer Kraft, zu liigen, stehen zu bleiben: sie tut
mehr, als blo§ imaginieren: sie verschiebt selbst die Werte.
Und nicht nur daB sie das Gefiihl der Werte verschiebt: der
Liebende istmehr wert, ist stirker. Bei den Tieren treibt dieser
Zustand neue Waffen, Pigmente, Farben und Formen heraus:
vor allem neue Bewegungen, neue Rhythmen, neue Lockténe
und Verfiihrungen. Beim Menschen ist es nicht anders.«??

Ein Kampf, der seine eigenen Waffen schafft, ein Schau-
spiel, das seine eigenen Kostiime entwirft - Schénheit kommt
aus der Geschlechterbeziehung selber. Und noch die »Schon-
heit der Dinge« ist diesem Kampfspiel nahe: sie soll »durch
contiguity« oder eben Nachbarschaft »die aphrodisische Selig-
keit wieder erwecken«.3?

Bekanntlich haben Emil Staiger und Martin Heidegger
einen ganzen Briefwechsel lang geriitselt, was es besagt, daf3
eine Lampe in einem Maorike-Gedicht »selig in« ihr »selbst
scheint«.

Es scheint so, wie die Kunsttheorie nur vermuten kann, las
Staiger. Es scheint so, wie Lampen und Hegelsche Ideen schei-
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nen oder leuchten, las Heidegger. Mérikes Lampe »schmiickt«
aber, von beiden griindlich iiberlesen, »die Decke des nun
fast vergeBnen Lustgemachs«. Und Lustgemicher sind nicht
bloB dazu da, als »typisch barocke [Wort|Bildung« in
»Grimms Worterbuch« einzuziehen, wie Staiger schreibt.?! Im
Lustgemach kénnen auch zwei miteinander schlafen und im
Lampenschein der aphrodisischen Seligkeit innewerden. Sue-
ton iiberliefert von Horaz, er »habe in seinem Schlafzimmer
iiberall Spiegel aufgestellt, so da ihm von allen Seiten das
Bild des Beischlafs in die Augen fiel«*2. Darum schrieb Horaz
auch andere Verse als Morike. Erst 1846, wenn das Lustge-
mach »fast vergessen« ist, leuchtet die Lampe nicht mehr als
Biofeedback im technischsten Sinn. Dann scheint sie selig in
ihr selbst - ohne die andere und groBere Seligkeit, die alle
schonen Dinge durch Nachbarschaft wieder erwecken. So
streng gilt, daB Schonheit anstelle der Geschlechterbeziehung
steht.

Der fiebernde Poe im Bett und Turmzimmer des verlasse-
nen Apennin-Schlosses muB verriickt gewesen sein. Eine
Schéne, die schon anfingt, aus dem Bildrahmen zu treten,
schlidgt man nicht mehr in Kunstfithrern nach. »Wo ist Schon-
heit?« fragte Nietzsche. Antwort: »Wo ich mit allem Willen
wollen muf; wo ich leben und untergehn will, daB ein Bild
nicht nur Bild bleibe.«** Augen, die vor lauter Belladonna gro-
Ber und groBer werden, kénnen die Belladonna herbeizau-
bern. DaB Bilder, auch ovale, nicht Bilder bleiben, da3 das
Lippenrot von der Leinwand, die es raubte und tétete, als Blut
in einen Kérper zuriickstrémt, ist groBerer Zauber als das
trompe-I’ceil jenes Malers. Nur Krankheit beschreibt das Be-
gehren als Krankheit oder schwere Verwundung wie in der
Story Poes. Denn unter Bedingungen jener Kontiguitit oder
Metonymie, die das Begehren isz3, kann alles passieren, auch
wenn nichts funktioniert. Derselbe Gottfried Benn, der 1934,
und das heiBt im Schatten der Reichsparteitage, »die graue«
dorische »Sdule ohne FuB« wie eine Erfindung Albert Speers
oder eine Erektion des Fiihrerstaats feierte®’, hatte es schon
anders gewuBt. Sein Gedicht Karyatide vom Mirz 1916 bespeit
alle Sdulensucht toderschlagener Greise, weil sie Frauenkor-
per zu Karyatiden versteinern und mit dem Schein des Sché-
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nen, heifit das, nur technische Notwendigkeiten der Tempel-
statik verschleiern.

Karyatide

Entriicke dich dem Stein! Zerbirst

die Hohle, die dich knechtet! Rausche
doch in die Flur! Verhohne die Gesimse —
sieh: Durch den Bart des trunkenen Silen
aus seinem ewig iiberrauschten

lauten einmaligen durchdréhnten Blut
trduft Wein in seine Scham!

Bespei die Siulensucht: toderschlagene
greisige Hinde bebten sie

verhangenen Himmeln zu. Stiirze

die Tempel vor die Sehnsucht deines Knies,
in dem der Tanz begehrt!

Breite dich hin, zerblithe dich, oh, blute
dein weiches Beet aus groBen Wunden hin:
sieh, Venus mit den Tauben giirtet

sich Rosen um der Hiiften Liebestor -

sieh dieses Sommers letzten blauen Hauch
auf Astermeeren an die fernen
baumbraunen Ufer treiben; tagen

sieh diese letzte Gliick-Liigenstunde
unserer Siidlichkeit

hochgewolbt. 36

Mehr gibt es nicht zu schreiben, im Mirz von damals wie im
Mirz von heute. Orpheus, der Ahnherr aller Sénger, hat nur
die Steine zum Tanzen gebracht und Eurydike fast aus der
Unterwelt geholt, bevor sein Scheitern ihn zur Erfindung der
Knabenliebe und folglich auch der Kunsttheorie brachte.3”
Die Dinge laufen anders, wenn der Singer einfach ein Trunke-
ner mit seinem iiberrauschten lauten einmaligen durchdréhn-
ten Blut ist. Dann fillt die Sdule, die ins Tanzen kommt, zusam-
men mit einer Frau, die ihre Versteinerung sprengt. Und der
Schein, daB das Schone dsthetischer Schein sei, vergeht selber.
Esist promesse du bonheur. Sommer, Meere, Ufer und Rosen
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sind alle durch Nachbarschaft oder Metonymie schén - als
Spiegelwinde und Echokammern, als Hintergriinde und
Riickkopplungen fiir ein Ereignis, das nicht aufhért, sich nicht
zu schreiben.
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