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Cartografia del curso preliminar.
Josef Albers y Chile

{ Hugo Palmanoda Sagredo

scuela de Arguitectura de la Pontificia Universidad Catdlca
de Chile [PUC), v sobre la posterior influencia de este curso en la creacidn y

EHORCCICNT e las Escuelas de Ane y

Sfp
¥ a los vincu

Albers una particular inserciorn

unidense (Black Mountain Co

gogico y el ane abstracto, hasta llega

&n Chile dentro de las disciplinas de arquitectura, arte y disefio. Este
. caractenizado por un ¢asi univoco planteamiento inicial o
figura

I:llr:l'l |

: con Dbor Weainer (discipuld de Hannes Mayer ), amco

otro Bauhaus que |_|.:5|:-i'|_:'| en Chile, poniendo de manifiesto la diferencia entre

discursos formalistas ¥ iZ'IIZ.Il.]L:ZE VISIES en &l COomexto ikCal




Antecedentes y proyeccionas del Curso Praliminar

El legado pedagigico de Albers representa uno de los procesos menos visibles
pero de mayor nfluencia en el seno de la Bauhaus. Su trabajo consolidd el lla
mado Vorkurs [Curso Preliminar], uno de los aspectos més innovadores del mo
delo Bauhaus, destinado a una preparacion introductoria. generalista y abstracta
previa a la especializacion de los talleres. Se convertiria, al asumir el puesto, en
&l maestro mas joven de la Escuela y fue el personaje que mayor tiempo permane
0 en ésta, Lideraria ademas una de las didgsporas Bauhaus mds importantes
dentro de EE.LIL,

Lag primeras aproximaciones hacia un Curso Preliminar, como hacia las ideas ge

nerales de la Bauhaus, habian sido ya esbozadas en los movimientos de reforma
a las artes y oficios de la sequnda mitad del siglo XIX y de reforma a las escuelas
de bellas artes a comienzos del sigla XX, Aungue inicialmente este curso en la
Bauhaus fue creado para acoger provisionalmente a los alumnos con interés
artistico, y luego consolidado debido a la necesidad pragmatica de retrasar el
ingreso inmediato én o5 talleres ante los escasos resultados v el gran consumo
de material de éstos, su institucionalizacidn se convertiria en una de las princ

pales herramientas para la sintesis estélico-social propuesta por Walter Gropius,
iniciada en este curso obligatorio y proyectada luego con la posterior eleccidn
de los talleres superiores especializados.

L Con el objetivo de producar un recam-

Wikiaa Lugdon, £, y Millar Abbaoli, J. jeds ], E . R o de | dicidn Acads
ADC de la Bauhaus v a tooria del dissfo, 2.0 0 ERfECTVD de 13 Tradhicion academmss

B, Maucalpan, Gustave Gil, 2002, pp 4-21 (Ed del Beaux Arts la propuesta del modelo
s B e Bauhaus se tradujo en una propuesta
de modificacitn de la pedagogia y sus
métodos. A partir de esta necesidad su
Curso Preliminar se informaria especialmente desde la herencia de las reformas
pedagogicas progresistas de comienzos del siglo XIX, popularizadas luego por
€l modelo de Kindergarten de Friedrich Froebel y consolidadas mas tarde en el
area artistico-proyeciual por pante de las vanguardias artisticas y el movimiento
modernd b, [deas que phonzaban un aprendizaje experiencial y democratico ba-
sado en gl lenguaje abstracto de formas geométricas bdsicas. En su contexto la

Bauhaus ¥ el movimiento modermo asumieron estos principos comao propios al
convertirse en una aportunidad metodeldgica para el cambio de paradigma. ob-
J!_‘.[I'-.'DE- gue coincidlan esta vez con desenzefiar o ﬂﬂrﬂl‘l.'!ll.'.ltl. &M un rechazo gue
iba desde el historicismo hasta la guerra; superar la tradicidn v [a histona, tanto
formal Como valdncamente, a partr e un nueyd lenguape elemeantal Je proyec
ciin wnwversal; v, lograr medante este una sinfesis estéhco-soal destnada a

democratizar la produccsin

La estructura del Cursc Preliminar seria desarrollada por tres de las personali
dades mis influyentes de la Escuela. Johanes [tten, idedlogoe de la fase mistico
expresiomstia e imgiador del curso [1919-1923), dard a los ejercicios un cardcler
trascendente v desde la pedagogia artistica de Adall Hidzel buscard conciliar en
és5t0s experimentaciin subjetva v conooimienta obyetnva; Lado Maoholy-Magy,
reemplazante de ltten que introduce el constructivisma (1923-19238), v junio
a De Stijl, el primer gire racionalista de la Bauhaus, con ejercicios destinados a
hacer mas explicite el vinculo con la industria v los materiales moderncs. Profun
dizard ademas en la sistematzacidn sensonal, en la construccidn tndimensional
y en el equilbro asimétnco por tensidn; y Albers, alumna de tten y luego ayu
dante v co-profesor con Mohaly-Magy, asumird la direcion del curso ¢on la
renuncia de éste. conservando su puesto hasta el cierre de la Escuela (1920-
1933). Su metodologia puede entenderse como
una sintesis de sus predecesores que sistematizd
los ejercicios y el modelo pedagagiee. Tuvo una !:
EE-|'H!|ZZIH| PresCupacion o el THr £n el ahorro Sohmiar, ML, «El pursn
de matenal y por su utihzacson completa, fomen- i
DECRHRE O Greptnndad-. an
tando para esto soluciones creativas destinadas a Findipr, J. y Fograbe, B
racionalizar eficazmente las restricciones impues bk}, Bautbin, hiadrid-
Barcalona. Kanomann, S0
tas por la economia de medos. Fomentd ademds P p—————

um estudio de la percepcidn centrado en la con Cedoria, 1909, pp. 374
T 1y A arEa
profasnnes 0o asossns
imanias para nifos anos de
Su ingrEso o s Baonmeas, ko

clusstn autanoma del alumnn?, (Fg 1

La esencia del Curso Preliminar se estructurd en b

i B lamapnFilbl £060 La
tonces desde su caracier experiencial, el rabajo MransinAEs pedagegn Bisica
a partir de los mateniales comunes, la agrupacin e

de elementos plastcos abstractos simples v la
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central fue fundamentada por Albers

tantc ok n sana para enfrentar de manera flexible el constante

cambio de las condiciones industriales, como por un diagnds
la i icadad de la BEscuela para imicar apro

indusin; o con wisitas a talleres

“la forma”, manmntuva con el leng dervado de la tradicidn artistico
pictarica. Pese a sus diferencias, 1anto el lenguaje académico Beaux Ans como

gl lenguaje moderno Bauhaus habian sido ong 0% (edncamenie desde ¢

dentro del |
Prelimmnar lo que lo sonverliirse en blanco prncipal de 125 Grilica:
idn pragmatica de la direccigon de la Bauhaus de Hannes Maye
studiantes

: desvinculaba de las

tra May
le destilucian se transformaria luego

con la llegada de Mies van der Rohe
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como profesor visitante en los inicios
de la Hochschule Fir Gestaltung de
&) Ulm [HfG UIm) [1954-1955).

El poriafohie fua anyieds Coimd gk
[ =] E‘.-u'lj G Lireiasn, o Gl hdg,
con wus lrrinas, lormaela parte de la

La madurackin de Albers en EELIL
Io lleva a profundizar en el campo de
la percepcion visual, en especial 50

primana exposeCion imdirdual sobro
Alard &h Chils, cfganizedn por ks Sala
cha Aste g la Compadia de Teldlonoe
o Chils en 187H (un afo dospuds oe
In pFimnE aepagsecion sobng ka Bauhaus
rapli Pl an 8l My o Bl

Artag); En la Bauhass y an EE.ULU. las
toorins de Albeds fusron sspecinlmonis

bre la ambivalencia de la forma y en
la relatmidad del color, idea que se
vera refliejada tanto en su obra, con la
infupncisdes per ks Gesiali sene Hommage to the Square (1949
en adelante], como en su pedagogia,
con el libro Interaction of Color (1963)
¥ &l portafolio Formulabion: Arlicula-
tion (1972) 5, que nfluyeron el Op Art
y el Minimal Art. Serd entonces bajo este «iltro estadounidenses cuando Albers
visitara ¥ trabajara en Latinoamérica, reiteradamente en México motivado par el
merés en las culturas precolombinas mesoamenicanas, ademds de pequenias
estadias en Cuba, asi como en Pera vy Chile, donde conocid la cultura precolom

bina andina

Arquitectura. Mueva pedagogia para la reforma modearna

|."Iﬁ I{"".li?f'"ﬂﬂ £ |“."|.':-E ae una l.'II'Iﬁ'!.'I"!E]I'I.-'-Ei de la i-'I'l.]l..'IE-!'!l:'I'IIIIi-I maderna imciadas
en la Unversidad de Chile (L.Ch) en 1933 y 1946, v en la PLIL en 1947 1945
¥ 18952, wmaran como referente principal el modelo Bauhaus y las ideas de Le
Corbusier, iniciando diversos cursos preliminares de taller, plastica, composicidn,
dibujo y color, entre otros, asi como la reformulacion de los cursos y talleres su
periores. Pero en la década de los cincuenta, a la llegada de Albers, la Bauhaus
va se presentaba en Chile con su «filiro estadounidense=, dando paso a una

mayor complejidad metodoldgica v a la preocupacidn por crterios sociales y

18N I':;i'lil!'l!-i_ :-|.|‘.~|:':1nl!r3 e el Bais ung pnmera fHSE caracter .-".;?.i_‘.ﬂ F.-Er |1‘| SASIMi
acion acrivca de los prncipios modernos europecs v la prioridad sobre criterios
estético-formales.

En &l debate de transiciin al modermismo e cursa de taller del pnmer aho se
convertiria en uno de los puntos mas relevantes del curriculum. En la Escuela de
Arquitectura PUC este cambio comienza en 1945 cuando Miguel Venegas deja
de dictar el Taller de Composicidn Arquitectdnica, curso que se venia desarro
llando a partir del modedo clisico de Beaux Ans desde los inicios de la Escuela
en 1894, De acuerdo a los PRNCGOS MOSEIMOSs SE mpondrad sobre este el curso
de Composicsdn Pre-Arquitéctonica iniciado por Alberto Cruz eén el contexto de
la refarma de 1947 &, basado en las wdeas del movmiento De Sl y parcalmente
en & modelo Bauhaus. Luego Cruz, despudés de viajar algunos meses a ku
ropa, estructurard en 1949 junto a Alberto Prwonka un programa de forma mas
definida, ahora bajg el nombre Composicdn Pura, Sé fundamentard en éste gl
cardcter inuitivo v abstracto de la compasicidn del espacio tindmensional desde
&l matenal, la forma y ¢l color, como hatwhdad anadloga, previa y Necesana a la fu
tura realizacidn arquitéctonica ?. Bl proceso
de estos trabapos indraduales de eqecucion &

Batacer. 0. y Midncar, AL, «Evelueidn i

rapida seguia la secuencia de: plancs, ma . ; )
. i i LoD s Aep e B e

queta, critica, levantamiento de la maguela o Sralecchs W jedl), 0p, L, pp B5.AT,

dﬁﬁ'lrl: |IZ|H |i'|;,|'|l::l!--'!' crihica F]”:i'ii-l rf"il l-:.-ul | 8 Progracna O Gl y g Dbl ks

o premaed v o0 Ol A JLompopc il

prnncipal diferencia de este curso con el Pre.- Argutectirecas, Pirtg, Sanbaga, n* 1
de Albers era la composicion de los ejer po. 30-11. actubee de 1947

G105 en espadids edelerminados
Crar. A y Pratried, A, «Cifsd o

. A1 Compocdn Fura-. Argislechora vy

Paralelamente y desde una posicin esira Conpteccitn, Sentiego, #* 18, p. 20

tégica coincdente la U.Ch consolidaba su g O TR

sequnda reforma a partir del mismo tipo de

B

Cursos Preliminares. Entre €s108 el cursD e Gtvss semderes & bos sjencicion de un Curso
Plastica de Ventura Galvén &, similar al de  Pretsr o0 Paragels. W.. -Ensiyo 1ot
) eSSy o nde., Angatecturs. Senliago
Albers, v el curso Taller de Analisis Anguitec- 1, pe 11 13, Soosio oF 1935; Gakan
tural del arquitecto hingaro Tibor Weiner #  outlcs sueccion de shafncd e o Calliogo
. e i e 15T

quien fue junto a Albers el dnico otro Bau-
haus que wvisitaria e pais (1939-49), pero L
SU Orentacion pragmatica, prionidad arqui- T ctaban ke txteres

L A prag ICa, proncaa arqu Lopbredel Vids Thkdard, D, «Tbor Wesnar
lectomnca y lendencia poliica dermvadas og it Chilg ftaleSite), Saesige, HO0S5
su trabajo con Mayer ko distanciaban de la

escuela del pedagogo aleman
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Hospedado en una residencial de la Plaza de Armas, Piwonka lo acompafiaba
caminando hacia y desde la Casa Central PUC. En el rayecto Albers tomaba
apuntes y dibujos para futuros trabajos de clases y, én [a conversacion, éste no
¢ mostraba mayormente interesado en responder sobng su pasado en la Baw-
haus sino mas bien en hacer preguntas sobre situacionas colidhanas de disefio
que observaba en el momento 'S, «Recwerdo un dia en gue tres pequenos hechos

Hamaron profundarmente su alencidn; paimero fue

U aseador en & plaza de anmas, quier con una
15}
Prwanikcs &, «liaf Albers:
Brirato y recudo 3 el

larga rama de palmara an forma armomniosa bharria

fas hoyas, Luego, los anlios malahcos entrelaza-
wisha=, Rervisia Universibasia,
Sartingo, FUAC, n° 24, p B2,
sl funia g 1988, prados, y tambien ef trabajo de un aibail que ins

falaba con gran cindado ung cajs de cristal contra

dos que se colocan para evitar el transio en los

{]

- un moro de predra sin labrar, Despuds de obsenvar
exia dffrme sfuacin me cormanio enfusasmano ia

17

Prennka, A, sJodal Albdgid

Aatralo y mcuanda &8s una

visiin=, op, cil.. po GO

riqueza que habia en este contrasie de malenales
To frdagil y trashicido del oristal junto & s aspereza y
tosquedad de fa predras 18

&)

Piced, F. y Garcle-Haddcbeo, En el ambiente de una austera Facultad su curso

., *Enfravata & Sergio

Larrain -k, B Bauhaui o comenzaba a las 14:30 horas en una sala del cu

FRoEng Bpmarder § V=, Fuvisty arto piso de la Casa Central. Albers ensefiaba en

Urwsnirdilana, Santiego, PUC, n® k ]

24, p. 66, sbril-jurio de 1588, inglés y contaba con la traduccitn simultanea de
Ledn Rodriguez, que egresaba ese mismo ano
coma arquitecto v con Pawonka como ayudante

En este curso para pnimer afio muy pocos alumnos estaban informados sobre la
Bauhaus, exceplo algunos de cursos supenores y profesores que Se sumarcn
voluntariamente a éste ¥, en un contexto general en el que ademas el referente

moderno de mayor difusion local era Le Corbusier.

Al iniciar la primera clase Albers escribid con letra caligrafica su nombre diciendo
a dos o tres personas que hicieran lo mismo, luego copid exactamente sU NOm-
bre al revés, pero al pedir que lo repitieran nadie pudo seguirlo. El objetivo de
este ejercicio inaugural era demostrar que todos escribian automaticamente de
forma preestablecida y que en realidad no dibujaban "8 «Hacla cosas elementales

A alummas y profesores nos hacha dibuyas, por eem
plo, una chaquela que colgaba descuwdadaments
Cuandp fe mastrébamos el dibuo, normaimente lo
gncontraba mal “Usledes ma fan vislo que aguw hay
wr dodler deciy, Lt pUEGUE i UNG Sene 08 COEES que
parecian imperceptibies. .. T Nosotros habiamos dibu -
jado mds bien nuestra wea de chagueta calgada, en Traba inaugurads en
EE.LR. con 50 oba
Amanica, de 1550,

de la chagquels. Es innegable que halWa un mundo ercangnin por Gropas
pard su wEhck Graduabe

. Contor do L LUniaarsicad
preacupacidn por la percepcidn del color, Albers so0- e Harvartl consinddc.al

licitd desde antes de su llegada recolectar una gran BRTICs
cantidad de papeles de colores o més diversos po
sible tamados de papeles de uso cotidiano. Ya en el

cambio, Albers quers que dibuEramas fa wson real

de diferencia entre ambas cosas= ", Con su especial

pais realizaria, entre 0tros, ejercicins deslinados a
iqualar colores distintos o lograr extragr dos colores
diferentes de un mismo color a partir de la modifica
cion de su fondo,

Los fines de semana el matrimonio Albers realizaba por lo general viapes en aulo
a los alrededores o fuera de Santiago junto a algunos de los profesores (fig. &).
En estas ocasiones Josef Albers tomd muchas fotografias de arguitectura colg-
nial en adobe (fig. 5), interés coincidente con una década en la cual retomaba
su trabajo de aproximacidn arguitectdnica a partir del disefio de muros-escul-
turas que privilegiaba la percepcidn de figura y fondo (luz y sombra) mediante
la combinacion de ladrillos 20, trabajo inspirado principalmente en 08 murgs pre

colombinos que fotografid en México y Perd. En Chile fotograhié ademds textles

precolombinos aparecidos en una publicacidn, probablemente debido al interés
de su esposa Anni, que habia estudiado textil en la Bauhaus

Recordado en su labor como un hombre sobrio v disciphnado pero a la vez pro-
fundo y vivaz, Albers mantuvo posteriores vinculos académicos con la Facultad y
una relacidn de amistad con Larrain.







Arte. El proceso de abstraccion y la autonomia local

La wisita de Albers coincidira con el inicio de una década en la que el arte chileno

abandonard la figuracidn, va de manera decidida, para adhenr a la abstraccion

Proceso en el que constituirad un hito la formacién del Grupo Rectdngulo en 1953

naciendo evidente en el pais, anto la asimilacidn tardia de la renovacion artistica

como las infructuosas aproximaciones del discurso anistico local al campao de
la produccidn arguitectdnica ¥ de
disedio

" Enla PUC lamodernidad pictdrica abs

Fundado on 1956 con mfaancis del Sl 17, tracta se mciara a partir de la clau
da Siarday Hayin d e

e sura de su Escuela de Bellas Artes,
23 fundada en la tradicidn académica
Kplado, J.. La nosla chiiana ol grabada,

Era dingida por Venegas. antiguo di
Saningo, Econcmin o Gusanra, 1005, p. T4

rector del reemplazado Taller de Com
posicidn  Arquitectdnica, quien, poe
discrepancias con el Decano Larrain
renuncia, En esle contexto y ante
creacon de una nueva Escuela de
Arte de orientacidn moderna, Larra
I FECUNra nuevamenie a .'!'|.|I]l!'.'lﬁ 2l
1958 para sohcitar su asesora pedagdgica. Contacto ademds fomentada por la
artista textl sheila Hicks, alumna de Albers que se encontraba en Chile trabgjando
dentro del drea textil del taller Huagquén

La nueva Escuela serd fundada a partir de dos referentes, par un kado, desde la in
fiuencia de los postulados de Albers. iniciada ya al asumir Prwonka en junio de ese
a0 como Director Intering, ademas de dictar el curso Taller de Pldstica (lamado
uego Disefo Basico). Posteriormente, al gestionar el alemdn, por un lado, la llega
da de un grupo de docentes de Yale: vy, por otro kado, la estructuracion a partir de
un equipo docente compuesto por intégrantes del Taller 99 hiderado por Memesio
Antanez 1. Estos referentes significaron la adhesidn conjunta por la abstraccion y
el abandono de la representacidn figurativa de cardcter realista y popular 22

La relevancia de los cursos preliminares v el vinculo con la Escuela de Arqui
tectura fueron tambidn parte integral del programa fundacional 8 mantener al
primer ano en comuen para 1os alumnos de ambas escuelas, lundamentando para
&5105 el aprendizaje de una orientacidn general artistica, del entrenamiento visual
y de las 1écnicas representativas . La Escuela de Arte concentrd mcialmente los
esfuerzos en dichos cursos. ante la expenencia previa en éstos, asi como por la

urgente necesidad de su ubicacidn temporal en el curriculum 24

En una larga y detallada carta Larrain sol

citd la asesoria de Albers confiando incon

dicsonaimenie &n el juicio de eésie sobre las
directnces modemas que & curticulum de
la Escuela debia seguir, tedrica, pedagogica
y adminsstratmamente. Considerando lo utd

pico de la propuesta incluso ofrecid a Al

bers convertirse en Director de ésta 2 La
extensa petcrdn s traduo finalmenie en
el emao de und secuencila de profesores
estadoundenses de Yale de la confianza
del pedagogo aleman, Tinanciados por la
Lomisidn Fulbright v destinados a la real

zacion de clases y asesorias para la orga-
nizacidn de la Escuela. El primeno en legar
y el mas importante de éstos seria el pintor
Sewell Sillman, mano derecha de Albers
Quie cesarmoiid 08 cursds prelimnares de
Diseho Basico, Dibujo Basico v Color, ense
fiando cuatro meses y medio, de mayo a
oclubre de 1959 2, Luego, el escultor Mor

man Carlberg y el disefador gréfico Witson
Whright, todos trabajando, al igual que Sill-
man, prncipalments an 3 lines de los cur-
S05 prewmmares de Albers

1]

Fraonkn, A, sCircular deigida a ioe
aksmnod e W [ecunks Ge Balas
Artas O b Linkwer e Cabidoas,
Sanlingo, PUC, TREE

245

Carla dis Larakn 8 Albers [Sardagal.
20 di agposio de 1958 jen nghis)
Aschivo The Joso! and K A
Foyrmdaiion: En Ahgulsiturs PLEG
pubadih o confrans, o Curss
Frobminar =0 Coneobis Sesousls
i I3 SDOCADE O N ey
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ild la Cariafh
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Tokd.

26

Silirman B0 basaba axplictarenis
on Ao, whase Coaria oe Sliman
& Larnin [Comreruestiziat] o 16 o
dicarmisy dp 1058 jen nglial
PFropiodad da Mool Pasnis,

¥ Siliman, 5., «Suggost o boem
Prolasor Sewal S@man e the
Merey Schosd ol &t in e Cathaolle
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2063, pp. 13-26 de principios formalistas modernos

afectando el didlogo con el contexto

tecnoleco v SoCal, espedialments

lag posilidades del desanio industria
en el modelo 151, En la Escuela de Diseno PUC este proceso estard inimamente
higado a la interpretacion local de la ensefienza generalista heredada de Albers
Un programa que en comparaciin a las otras escuelas mencionadas influyd de
manera mds lardia pero también mas homogénea.

En al seno de la Escuela de Arte la mcorporacion de las lineas de Artes Grahcas
y Disefio Industrial habian sido postergadas ante la carencia de profesores
especializados, pero en 1962 Prwonka fundamentaba la apertura de esta dltima
entre airos motivas, para encauzar el excedente de alumnos que no resulter
verdaderos artistas ¥ como herramienta de apoyo local a las problemdticas de
modelo 15133, Pero la coincidencia con el modelo de desarrolle de la época
seria momentdnea ya que como antecedente de la propuesta final Fiwonksa
tomard nuevamente como “fundamento central” los objetivos de los Cursos
preliminares, especialmente el de Disefio Basico, comdn para arquitectura y
arte. con un especial énfasis en el entrenamiento '.I?.'-.Iéi"g.' gl posterior desarrollo
triimensiaonal. este altimo como cardcter distintivo del curso 34,

Con miras a la creacion de esta linea, seria integrado dentro del equipo de L
sefio Bésico el arguitecto PUC Luis Moreno, quien desde 1962 ya como Director
de la Carrera de Disefio de la Institucidn Teresiana 35 habia prignzado dichd cur

g0 a favor de una educacidn mas general, eliminando ademas la especialidad de

Disefto Industrial. Moreno continuard con esta postura generalista en la FUL &

dingir luego la Especialidad de Diselo de la Escuela de Arte en 1965 inaugurada
mediante el traslado de ésta desde la Instiducidon Teresiana (fig. 8). Luego, en
1968, serd creado un Departamento de Diseho para dicha carrera independiente
de la Escuela de Arte, El curso de Diseno Basico fue constantemente reforzado
e incluso ampliado al segundo afo de la carrera (Taller Imegral) postergando la

gspecighzacion

Oiro de los aspectos relevanies de este programa serd el de la preocupacidn
por la percepcidn visual. Desde la interpretacidén del modelo de Albers, Piwonka
priorizaba la sensibilizacidn v el entrenamiento general del sentido de la vista
bajo un discurso de distinciones artistico-compositvas, a diferencia del aleman
guien hacia relevante, ademas, b complepzacidn de herramientas explicitas para
su andlisis en el contexto de la psicologia de la percepeidn de herencia ges
talica. Este "mang local™ de Piwonka, kepos de constatar una falta de preparaciin
evidenciaba el cardcter autdnomo v la complepdad de las problematicas propras
del disefio coma disciphing, onginado hstoncamente al nlo del discurso artisbico

Y arquitectonico

La opcidn generalista se convertird asl en una )

constanie de la Escuela que tendria como re ':':T“a-::r:::;:-;:m:mm
sultado la preemangncia de un Curso Preliminar Inchssteiad Estalal on Chilos, pp.
285205, o0 1972 Ln vida colidiana
o un A erucal [cooed. Clleda
sobre |3 profundizacidn tecnologica v socal de Floliel, ¥V AR,, Santiage, Plangls,

talleres superiores especializados. La primera 2993

de Disero Basico de caracter local “formalista”

critica sobre esta escasa aproximacsin al con-
texto pais en los programas de disefio se va
a generar a fines de los afos sesenta en me
dio del movimiento de reforma wniversitana y
de polanzacidn politica, a partir de peguefios
grupns de estudiantes disidentes PUC y U.Ch
asociados al disefiador alemdan de la HIG Ulm Gui Bonsiepe quien se encontraba
en Chile entre 1968 y 1973 trabajando en disefio industrial para organismos es
latales 26, La reedicion de esta pugna formalista-productivista va a ser heredera
de las divergencias entre Max Bill y Tomas Maldonado dentro de esta escuela ale-
mana, en el intento de este Jitimo por situar al disefio comg distiphng proyectual







discurso de Albers que prionzaria tanto la sensibilidad perceptiva sobre la capa
cidad de analisss, como el dominio formal sobre el productivo. Bl proceso descrito
exphea, en parte, los distintos resultados de los cursos preliminares dentro del
proceso de modermizacion esperado en cada una de las disciplinas, proceso en el
que se wislumbran ademas los problemas particulares a los gue 5 someten cada
wna de estas. Un mismo modelo de curso aplicado en distintos contextos y con
resultados dwersos de desarrolio o estancamiento.

Si bien en la Escuela de Arquitectura a la llegada del Curso Preliminar ya se habia
producidao la asimilacidn madura de los principios modernos, primero sdlo a parti
de los talleres supenores (conviviendo con el modelo Beaux Arts) v luego con el
inicio del curso Composicidn Pre-Arquitectdnica de Cruz y Piwanka, no serd hasta
el trabajo de Albers y postenior influencia en Pavonka que este curso normalice
su estructura. En la PUC el periplo de este curso serd reflejo también del proceso
de consolidacidn de la arquitectura moderna, ya que se comvertiria en uno de
05 principales ejes del debate reformista local. En este contexto cumpliria un rol
sumamente determinado en su sentido complementario al semvir como herramien
ta preliminar a los cursos superiores especializados donde se complejizarian luego
bos aspectos socizles y tecnoldgicos. Y, pese a que éste se formuld invanablemente
durante casi veinte afios. con el tiempo asumid y $& hizo parte también de las
distintas revisiones contextuales que implicaron su modificacian, la primera y mds
impartante a ines de la década de los sesenta con Sotomayor

Para la Escuela de Arte PUC los cursos preliminares de Dibugo, Disefio Bdsico y
Color fueron parte importante del programa fundacional, los que. aunque fueron
tormalizados desde |a escuela de Albers por profesores de Yale, sdlo lograrian
una proyeccion efectiva a partir del curso de Color. Pese a las directrices funda-
cionales de la asesoria de Albers destinadas a la estruciuracidn de un curriculum,
la refativa autonomia de un discurso disciplinar local en la figura del Taller 99 (el
otro informante inicial de la Escuela) se convertiria en un factor gravitante al lograr
influir con su experiencia en la reorientacion del provecto, especialmente desde la
especialidad del grabado. Resultado de este carécter e identidad propia sera el
migmo curso de Color de Vilches, resultado de la fusidn de la inspiracidn local de la
escuela del laller 99 con el ngor de la escuela de Albers en Yale

A diferencia de lag disciplinas antericres en la Escuela de Disefio PUC el programa
de los cursos prelminares, especialmente el curso de Diselo Bdsico, se convertird
en &l principal fundamento de la discipling. Discurso que se mantuvo ligado de
manera inalterable a una primera asimilacidn formalista de los postulados moder
nos, ya que, al contrario de las escuelas de arquitectura este proceso en disefio
no bograrfa avanzar hacia nuevas etapas de modemizacidn proyectual. Este dltima
efecto se haria evidente: en la proveccidn en el tempo de un discurso generalista
formalisia acritico basado en |3 interpretacion local del curso Disefo Bdsico, a
partir de Piwonka y Moreno; en la constante incidencia que este modedo preliminar
wwo sobre la configuracidn de los cursos supenores, limitando pedagdgicamente
la complejizacidn del escenano tecnoldgico y social; v, en la contradiccion de obje
tves frente a los dos principales modelos de desarrelle durante la segunda mitad
ded siglo XX, modela 151 y neoliberal, en especial los programas refendos al desa-
rrillo del disenio indusinal
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