MILAN ADAMCIAK

lam¢iak, J. Revallo: Ensemble Comp. Duo. 1969. Smolenice

1odiskom pre Adamciakove a Cyprichove hudobné akcie
)eningoveho a eventového typu bola wrazna rezonancia
ienok fluxusu v stredoeuropskom prostredi koncom 60.
v. Vyznamnd rolu v nich zohrali nielen revival dada - pri-
nie umenia banalitam Zivota, priklad anti-umenia v ak-
1 Georgea Brechta a La Monte Younga, ale aj
lunasova téza o ,odplaveni tradiéného umenia Zivym
1im, ktoré je pristupné vsetkym”. Neoavantgardné mys-
y spojené s novou tlohou tvorcu a funkcie umenia v spo-
ssti podnietili aj trend ku kolektivnej tvorbe a vzajomné-
rieniku roznych vyrazovych prostriedkov, ktory Dick
ins nazval pojmom ,intermedia“. Je zalozeny na myslien-
multanneho pohybu viacerych medii v ramci happenin-
«ZvyCajne v kontexte divadla alebo performance®.
usovi umelci vytvaraju diela rozliéného druhu, podobne
wolazisti mézu aj malovat, alebo ako sa skladatelia klavir-
udby mézu pokusit napisat nie¢o pre orchester.” !

ROBERT CYPRICH

by

Fluxusové aktivity neboli v stredoeurdskom teritdriu ne-
zname. Okrem polskych predstavitelov ranych happeningov
spojenych s divadlom (najmé Tadeusz Kantor a divadlo
Cricot) rezonovali na Slovensku fluxusové aktivity Milana
Knizaka, vdaka ktorému sa vr. 1966 v Prahe konali dva fluxu-
sove koncerty. V Adaméiakovom pripade, kedze bol hudobni-
kom (violon&elistom) a studoval muzikolégiu, &lo najma o iné-
piraciu experimetalnymi kompoziciami a skladbami Johna
Cagea, najoblubenejsieho Ziaka Arnolda Schénberga a jed-
ného z hlavnych iniciatorov akéného umenia v USA
i v Europe. Cage, ktory uz v r. 1964 vyst(pil spolu s Merce
Cunninghamom v Prahe, za najdélezitejsiu sicast hudby ne-
pokladal tony, ale zvuky. Nie st komponované v hierarchickej
kompozicii, ale interpreti maju volny vyber, kedy a ako vsttipia
do celkovej struktlry skladby. Prirodzeny priebeh a nahodné
zézitky su pritom spojené v jedno. Cage pridiel aj s nowym
prehodnotenim pojmu proces, ktory uz prestal byt chapany
ako ,predstupen” a stal sa priamou suéastou diela. Prave
Cageho spojenie hudby, vytvamého umenia, divadla a tanca
uz krétko po druhej svetovej vojne predstavovalo predpoklad
~performujuceho umenia”. Cage sa stal vzorom celej jednej
generacie skladatelov, kiora sa pohybovala medzi hudbou
a happeningom.

Adaméiaka, pritahovaného tymito tendenciami, uz od po-
Ciatku zaujimali aj vzajomné vztahy hudby a wytvarného ume-
nia. V mene radikalneho rozchodu s tradiciou sa Goskoro vy-
dal na cestu experimentu, v ktorom spojil otazky hudobnej
kompozicie a skladby s konceptualnym wychodiskom. Sam
svoje chapanie ,novej hudby” definoval ako stav, kedy sa
»funkcia interpreta ako reprodukéného umelca nahradza je-
ho produktivnym, tvorivym pristupom k skladbe®, kedy sa hu-
dobné dielo stava len ,navrhom, programom, navodom
k vacsej sebarealizAcii interpreta... interpret neopakuje, ne-
reprodukuje dielo, autorove myslienky, ale dotvara ich, pri-
padne vytvara Upine nové®.2

Uz koncom 80. rokov wtvoril rad skladieb v duchu otvore-
nej formy, ktorych integralnu sucéast predstavovali nekon-
vecné, vytvarme riedené partitury. Tie ,nielenze graficky nefi-
Xuju tény konvenénym sposobom, ale dasto neobsahuiju
Ziadne pokyny, ktoré by viedli ku konkrétnym zvukom. Jeho
variabilné obsadenie poskytuje v rovnocennej miere priestor
hudobnikom i nehudobnikom*.® Adaméiak sam si uvedomo-
val, ze ,partitira skladby so silnymi nahodnymi (aleatornymi)
prvkami sa vplyvom svojej grafickej struktary dostava i do sfé-
ry wivarnej a tym méze posobit i ako volny graficky list, stava
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sa teda nositelom hudaobnej i wivarnej informéacie.” # Prave
partitiry teda otvorili Adamciakovi aj ,samotcelnd” wivarnu
stranku problému a nasmerovali ho k vizualnej a fonetickej
poézii v Sirokej Skale prejavu od hudobnych grafik, cez dia-
gramy, piktogramy, ,bipoéziu” a ,patexty, selektivne verbal-
ne texty, preparované texty, montaze, objektove texty az k po-
hybovym a priestorovym basham (v r. 1969 sa zUc¢astnil vysta-
vy Partitury, ktora sa konala v Prahe a Brne).

Spolu s nazorovo i generaéne spriaznenym Robertom
Cyprichom sa zacali venovat fluxusovym aktivitam na pomedzi
wytvarného umenia a hudby. Svoje experimentélne aktivity na

e i
R. Cyprich: Homage to Walter de Maria. 1970.
Snow). Vysoké Tatry

;.

Festival snehu / Festival of

tomto poli zahajili este ako velmi mladi stredoskolski studenti
muzicirovanim. V r. 1969 usporiadali v Ruzomberku Prvy
Vecer Novej hudby, kde obaja spolu s Jaroslavom Vodakom
hrali na violon¢ela podla Adamcéiakom zostrojenej
Trojrozmernej partitary ¢. 3 natocenej na valci. Tato ,vazne”
prezentovana hudobna kredcia sa striedala s improvizovany-
mi neverejnymi prezentaciami podfarbenymi fluxusovou uvol-
nenostou a hravostou. Uz lvan Janéar upozornil na
Adamciakove ,ozvlastnovanie beznych udalosti a zazitkov
s ich vedomym obohacovanim® (napr. pieces Chlieb nas
kaZdodenny: rozdavanie chleba na ulici, na stanici, pri¢om
sa mu usla aj bitka a pod., Noény chodec, Strateny chodec,
Nakupy, Walking pieces, ktoré realizoval v r. 1966-1967).°
Nadviazal na ne po r. 1967 aj stkromnymi eventmi
Sizyfovské roboty (navody na méarme ¢innosti, napr. rozruba-
nie klatu a jeho zlepenie do pédvodného tvaru, pribitie papuc,
zasivanie rukavov a kazdé rano ich rozparanie a pod.), ktoré
s duchovne blizke konceptualnemu textu Waltera de Mariu
0 Bezlcelnej praci: ,znamena proste pracu, s ktorou nezara-
bate peniaze alebo nedocielujete komercny ciel, napriklad, ked
prekladate drevené koliky z jednej skatule do druhej a potom
ich zasa vraciate spét do pévodnej krabice, tam a naspét..." @

V r. 1970 usporiadali Adamciak spolu s Cyprichom ako
Ensemble Comp.” v krytej plavarni Bernolakovho internatu
v Bratislave koncert Vodna hudba - ako skladbu pre tri slaci-

kové nastroje a xylofony. 1Slo o kolektivny happening, kedy
okrem hrania v Satni hrali hudobnici (na chrbte s kyslikovymi
bombami) na hudobné nastroje aj pod vodou a na dne bazé-
na. Vo Vodnej hudbe, koncerte pre 3 husle a xylofény na po-
cest G. F. Handla, sa Adamciakovi aj Cyprichovi v spolupraci
s Revallom podarilo situovat hudobny koncert mimo kontext
oficialnych sieni do prostredia véedného mestského diania.
Zaroven vyzdvihli v zmysle fluxusového gagu, poukazujuceho
este na inspiraciu dadaistickymi vystupeniami, absurdné,
hraniu prakticky cudzie interpretacné podmienky. Hravou
provokaciou namierenou voci konvenciam sa tento happe-

M. Adamciak: Homage to Otto Piene. 1970 (Festival snehu / Festival of
Snow). Vysoke Tatry

ning priblizil napriklad hudobnej improvizacii Mieko Shio-
miho, ktory r. 1963 skoncipoval Event for the Twilight podla
tejto indtrukcie: , Steep a piano in the water of a pool. Play so-
me piece of F. Liszt on the piano.” (Namo¢ piano do vody
bazéna. Hraj na piano nejaky kus od F. Liszta.)® Vodna hud-
ba je aj originalnou podobou viacerych Cageho alebo La
Monte Youngovych kredacii, ktoré slavnostnu umelecku formu
koncertu nahradili muzikalnymi manifestaciami ,,anti-umenia”
(Cage sam ich nazyval ,concerted action®).

Adaméiak spolu s Cyprichom nemohli chybaf ani na
Festivale snehu, ktory zorganizoval A. Mlynarcik r. 1970 po-
cas MS vo Vysokych Tatrach. K akénym poctam patril
Adamciakov v snehu horiaci kruh - Pocta Ottovi Pienemu.
Cyprich reagoval vo svojej Pocte Walterovi de Mariovi svoji-
mi dvoma paralelnymi rovnobeznymi liniami v snehu na dve
paralelné kriedové drahy, ktoré W. de Maria realizoval pod
nazvom Mile Long Draving v pusti Mohave r. 1968.

V novembri r. 1970 sa obaja ztcastnili spontanneho gene-
raéného podujatia 1. otvoreny ateliér. Adamdiak tu prezento-
val Kanon 5 x 1/4, ktory vychadzal ,z variacnej hry so zvu-
kom, prieskumov konkrétnej a elektronickej hudby a imitacii
zvukovych modelov (a ich vizualizacii). Skladbu postavil na va-
riacnej hre - nahravky Styroch samostatnych improvizacii bo-
li priebezne mixované a vznikla piata, bez presného uréenia,
nahodnou improvizaciou.” 2 Cyprich vytvoril hudobnu zlozku
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k Miynaréikovym Trom graciam pod nazvom Fuga a Sog-
getti for 3 Philips.

Na zaver roku, este v doznievajlcej atmosfére 1. otvore-
ného ateliéru inicioval Adamciak vianoéné Gaudium et pax.
Vlastnymi tvorivymi prispevkami sa ho zicastnili Adamdéiak
a Miynarc¢ik v RuZzomberku a Jakubik, Kordo$, Mudroch,
Toth, Sikora v Bratislave. V zasnezenej krajine, takej typickej
pre atmosféru tychto sviatoénych dni, si Adamciak
a Mlynar€ik vyzdobili stroméek, spievali koledy, pricom
Adamciak hral na husle. Druhu ¢ast predstavovalo Kole-
dovanie (Schlittenfahrmusik) poGas sviatku Troch kralov,
kedy sa na saniach tahanych konom spievajuc a hrajuc na
hudobné nastroje vybrali do okolia Ruzomberka (M. Adam-
ciak, S. lvaska, B. Uhlar, B. Bubelka, R. Cyprich a dalsi).

Specifickym Adamdiakovym prinosom v stredoeurdpskom
kontexte bolo rozsirenie hranic hudobnej intepretacie sme-
rom k spolocenskej stolovej hre. Mnohé z jeho realizacii maju
partitiry rozpracované na urovni scenarov. Ide opét o typic-
ku, fluxusovl zaleZitost, v ktorej akiste rezonuje aj priklad
Duchampovej dihoro¢ne pestovanej vasne. Pripomefme
i Maciunasom rozvijané $achové a doskové hry, v ktorych
okolo r. 1965 pouzival ako figurky zubné stolicky, farebné
lopticky ¢i gule, ale i piesoéné hodiny a pod., ale napriklad
aj Fluxus Chess Takako Saita $achovi hru s kockami
z 1. 1964."° Aj koncept Adaméiakovych Dislokacii | - Il
zr. 1970 wyrastal z principu $achovej hry. Hralo ju 2 x 8 hu-
dobnikov na pédorysnej partiture analogickej $achovnici.
Dislokécia Il sa odohrala r. 1970 na zamku v Smoleniciach
pocas 3. seminara pre novu hudbu ako paralela stolovej hry
dvoch hracov Damy. Popri hranych interpretaciach fluxuso-
vych umelcov (okrem iného tu aj Ben Patterson uvadzal svoje
papierové pieces) Adamdciak spolu s Ladislavom Kupkovicom
interpretovali Symfonicku basen od Gyérgya Ligetino pre
hracov a 100 metrondmov. Skladba nemala pevny tvar a po-
hyb ¢i posivanie muzikantov na $achovnici nakreslenej na
zemi urCoval priebeh partie za stolom, teda princip spétnej
vazby: hraci odchadzali podla toho, ako vypadavali figlrky.
Rozohravanie prebiehalo na principe improvizacie. Pri repri-
zer. 1974 v Darmstadte uz chybal stolovy $ach, bol pritomny
len v notach a hudobnici neboli schopni celu paritiru zahrat
(uviedli sa len 2/3 kompozicie). Pre Milano tymto spéscbom
Adamciak skoncipoval Dostihy. V Leningrade sa r. 1977 po-
dla partitiry-scenéara realizovala kartova hra.

Do scenarov a partitir spolocenskych hier zavadzal
Adaméiak aj detské hry a zvykoslovie, kde hrala rolu patafy-
zicka predispozicia autora (Mach box-art). Do niektorych
scenarov sa premietol aj jeho ponor do spolodenskych vied,
najmé heraldiky (Obdarovavanie erbami na Evinej svadbe
1. 1972), hry so zapalkami, ale i rozlicnymi navodmi na spolo-
censke hry.

Adamciak si sam vymyslal svoj viastny slovnik pre jednotli-
ve série realizacii, hoci nekategorizoval, napr. fonicka poézia
mu splyvala s hudbou a pod.

Jeho fluxusovo determinované intermedialne aktivity vyUs-
tili r. 1989 do zalozenia stiboru Transmusic Comp. ™ zamera-
ného na interpretaciu nekonvencénej hudby. ZaloZil ho spolu
s Petrom Machajdikom ako volné zdruzenie pre dvoch alebo
viacerych ¢lenov, skladatelov, autorov hudobnych a audiovi-
zualnych projektov, umelcov wivarného a performujlceho
umenia. ,Skupina zacala svoje aktivity sériou hudobnych per-
formances v spojeni s individualnymi i koletivnymi vystavami
stvekych slovenskych umelcov, najmé nepreferovanych,
s prezentaciou diel a projektov venovanych konkrétnym
prilezitostiam, napr. prvou vystavou nezavislej skupiny
Gerulata, vystavou Umenie proti totalite, Sest odvaznych
umelcov, retrospektivou Juraja Melisa, Vladimira Popovica,
atd. Zdruzenie bolo nezavislou skupinou Spoloénosti pre ne-
konvenénu hudbu (SNEH) zalozenou r. 1990 M. Adam-
Ciakom, ktory v rokoch 1991 a 1992 zorganizoval Festival in-
termedialnej tvorby (FIT).* 12 ;

Vr. 1969 Robert Cyprich vybocil z ramca hudobnej im-
provizacie fluxusového typu a priklonil sa k prirodnému ritua-
lu. V Cyprichovom smerovani v tom ¢ase mozeme odhalit vy-
raznu ¢rtu modernistického utopizmu, idealistickej viery
v moc teamworkovej prace (blizku Mlynaréikovmu programu)
so Sirokym spolo¢enskym, ba az celosvetovym dopadom, o
sa prejavilo aj v jeho pokuse teoreticky formulovat svoje mys-
lienky. Obratil sa na najblizsich znamych ,s oznamenim
a konstatovanim, ze dna 19. X, 1969 wyslo sinko o 6.15 hod
a zapadlo o 16.56 hod. Vychadzajuc z toho sa rozhodli
Robert Cyprich a Branka Janéia predstavit Cas sinka vo for-
me internacional-cvicenia®. " Toto ,medzinarodné cvicenie:
sa malo konat na dvoch miestach si¢asne: v Ruzomberku na
Kalvarii za casti Cypricha, Jancia a v Londyne na 55 Tufnell
Park Road za tc¢asti Eugena Brikcia. Na oboch stretnutiach
boli pritomni aj anonymni G¢astnici. Ritual zamerany na ,¢as
a sinko" ako ,,symboly evollicie tepla a podstaty Zitia“ pocho-
pili autori ako vychodzi moment zblizenia v ,tfomto rozdele-
nom svete”, ,preklenutia hranic ako konstitucnych tak ideo-
wych®, bez rozdielu ,veku, pohlavia, rasy, vzdelania, vierovy-
znania a pod.” Siroko humanne koncipovana akcia ,ako for-
ma permanentne manifesta¢ného cvicenia“ bola venovana
~pamiatke stého wyrocia narodenia Gandiho ako manifestacia
fyzickeho a psychického neublizovania“. Presne vypracovany
scenar ,cvicenia” mal ritudlny podorys: tesne pred vwchodom
sinka sa na ,lubovolnom teréne” zide niekolkoclenna skupi-
na Ucastnikov, ktori vztycia uprostred trojmetrovy stip - stred
budlcich sinec¢nych hodin. Posadaju si, diskutuju a éakaju
az ,udery donesenych bicich hodin ohlasia prvu celt hodinu
po vychode sinka®, ,vybrany Ucastnik potom maluje Siroku
¢iemu Giaru po celej dizke tiena stipa, vrati sa k ostatnym...
a vsetci sa usiluju predstavou momentalneho spolukonania
s ludmi v inej Casti sveta wytvorit atmosféru nelahostajného
etizmu®... (tato procedura sa opakuje kazdu hodinu az do za-
padu sInka, ked su slne¢né hodiny dokoncené a ucastnici
odchadzaju)... ,Ciary wznaéujlce jednotlivé hodiny zodpo-
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redaju dizke tiena stipu... kazdd celd hodinu je priebeh malo-
/ania Ciary filmovany... vysledny film, v ktorom su jednotlivé
zaznamy malovania Giar prestrinnuté mindtovymi zamermi se-
Jiacej skupiny, sa nazyva takisto ako samotné cvicenie.“ 4

Cyprich sa (rovnako ako Adamciak) podielal alebo partici-
soval na viacerych Mlynaréikovych akciach (uz od akcie
Trenie r. 1969). Hoci Mlynaréik bol generacéne starsi, véet-
<ych troch spajala nielen blizkost rodiska, ale aj neoavant-
Jardné nadsenie a zmysel pre otvorenu timovu pracu. Spolu
3 Miynarcikom realizovali (kratko pred uskutoénenim 1. otvo-
reného atelieru) 27. oktdbra 1970 Zahrady rozjimania - za-
metanie noénych bratislavskych ulic na pocest 10. wrodia
szniku Nového realizmu, sprevadzané plagatovou vyzvou
s textom: ,Dovolujeme si vas pozvat do nasho otvoreného
ateliéru od 27. oktobra 1970 sa mozete kazdy vecer 0 21.30
nod. dostavit do technickych sluzieb mesta, Bazova 6,
Bratislava, Ceskoslovensko, oddelenie zametania ulic (50,
Kés za noc a osobu!)"."® Nasledujlce roky nasledovala parti-
cipacia na Mlynarcikovych akciach Deri radosti / Keby vset-
ky vlaky sveta... (kde oznacil jednu zo zastavok vlacika ako
Cyprichovu Kykulu a do malého postového vozia oznace-
ného Pigeopost umiestnil kose s postovymi holubmi), Me-
morial Edgara Degasa (1971) a Evina svadba (1972).

Cyprichove, rovnako ako Mlynarc¢ikove ¢i Adamdciakove
aktivity, maju spolocny ramec a vychodisko. Je nim pretrans-
formovany model avantgardnej utdpie, tykajuci sa bazalnych
otazok typickych pre vietky avantgardy: postavenie umenia
a subjektu tvorcu v spoloénosti, funkcia umenia, nové vyrazo-
vé prostriedky. V Cyprichowych vlastnych akciach odhalime
navyse vyrazny priklon k ritualu: v duchu dramatizacie obsahu
sa tu vizualizuje ciel deja, pricom sa predpisuje presny po-
stup jednotlivych operacii, ktoré musia byt prevadzané v urci-
tej naslednosti a ¢asovych sekvenciach. Ich spolocna kon-
cepcia s Adaméiakom, ktort by sme mohli nazvat ,socio-hu-
manistickou®, vyrasta z avantgardnej rozlucky s minulym
a bola proklamovana aj manifestacne: ... tam, kde nas do-
viedol spontanny explozionalizmus a Cageova Skola, vyrastlo
dieta nezmyselného umenia a umenia nezmyslu... dieta
umrelo a viest o niom nekonecné spory, je dnes uz viac nez
zbytoéné..." '® Na rozdiel od Mlynaréika u Adaméiaka
a Cypricha citime v utopickej vizii aj generacnu primes beat-
nickej revolty: ,,...usli sme z galérii, ale nenasli sme si miesto
v spoloénosti....”, ba aj ¢riu sebareflexie a sebakritiky, ktora
doklada nielen isty nadych mladickeho fanfarénstva a nazo-
rovej konflzie, ale aj Usilia 0 navodenie ,novej analytickej si-
tuacie ako predpokladu Novej syntézy*: ... povalacsky este
privoniavame k véednym veciam a nahlas vykrikujeme a chva-
lime sa vecami, ktoré nam pocas hlivenia v ateliéroch unikli.
Konecne je nacase prestat s mesiasskym egoizmom, je na
¢ase najst si svoje miesto na ulici®: ,....umenie zaplatilo za
svoju revoluénost, znegovalo sa“... "7

Navyse Cyprichove aktivity, podobne ako Adaméiakove,
uz v tom case osilovali medzi polmi novej hudby, akcie a kon-

ceptu. Koncept ich oboch pritahoval najma vdaka bytostné-
mu zaujmu o text a teoretické myslenie. Dokladom moze byt
zlozito koncipovana Cyprichova Pocta Ludwigovi Wittgen-
steinovi vo forme ,algo-phonie” z r. 19698 i (gast na ver-
nisazi Sucasnej ceskoslovenskej grafiky v Hodonine, kde
predviedol skladbu Je t' aime... moi non plus, s pouzitim hud-
by de Carcalha a Dobrowolského. 1

Ako najvyznamnejSie v kontexte konca 70. rokov sa
v Cyprichovych aktivitach javia Styri akcie realizované v let-
nych mesiacoch roku 1979. V Ladislavovi Fagovi - ready-
madeove] ,senzitivnej prezentacii jednej totalngj reflexie”, is-
lo o prechadzku ,komunalneho” éloveka 21. jula realizovanu
v Cutkovskej doline na hore Stastliva (ktor( sprevadzal text
skladacky). Pod pojmom komunalny élovek rozumel Cyprich
podla jeho viastnych slov ,vSedného", ,konfekéného” ¢love-
ka..., ,ktory je onou prostitutkou tejto doby..., ktory neveri ani
oficialnym gestam kultury... ani ...onej druhej kulttre (v ktorej
snad podvedome spravne vidi iba negativ onej oficiality, ¢iza-
kazanu oficialnu kultaru): kiory snad’ veri iba v osobnu kultd-
ru... z tychto aspektov i nazeram na tohoto ¢loveka ako na
ready-made, ako na dvojramenné vahy...“ 20 Nasledovali so-
cio-performance 75.000.000 Man Show v auguste, Being
Inc. z juna az augusta a napokon v dnoch 13. - 16. septem-
bra na Uzemi mesta Brna akcia Véeli kvet s tvorivou partici-
paciou J. Zrzavej, A. M. Arabesovej, L. Bendovej,
K. Coufalovej a P. Modfanskej.?' ,Cyprich tu siaha s odstu-
pom takmer desiatich rokov k jednej z primarnych tém svojho
nazerania - k erotike (v r. 1970 realizoval v Kodani za spolu-
prace s E. Andersenom a K. Pedersenom manifestaciu
Porno 70)... Cyprich tu siaha viac-menej k problému kultu in-
timnych emacii ..., ktory poklada za jeden zo silnych momen-
tov sticasnej doby a podobne ako Duchamp vidi v erotizme
nie¢o vo svete obecné a ludom zrozumitelné.” 22 Vo Véelom
kvete vychadzal Cyprich ,z idey Bernarda de Mandvilla
(1670-1773)... anglického moralistu a filozofa, ktory napisal
r. 1705 povestnu Bajku o véelach. Popisuje v nej zivot v Uli,
v ktorom narastaju nedostatky, ale kazdy obyvatel sa stara
iba o svoje zaujmy. Revoltuje sa proti stereotypu tvorenia
plastu... Jupiter, aby potrestal véely, ucini ich ¢estnymi. To
vedie k rozkladu a zaniku ula...". Akcia, dokladajuca ,,nutnost
a dokonca uzitocnost zla" zaroven ukazala, Ze Cyprichova
Lprivatna mytologia je Siroko neprivatna...”, ,je kategorickym
popretim véetkych trendov v umeni, ktoré sa rozhodli dorazat
na zivot a vwyrazat z neho ¢okolvek v mene umeleckych kon-
cepcii.* 23 Svojou povahou je blizka dihsie rozvijanej myslien-
ke konceptualneho Red Year (1979) vo forme tlace plagato-
vého kalendara. V ,Cervenom roku* sa Cyprich opat utopicky
utiekal k myslienke spoijit v jedno tradiciu umenia Zapadnej
a Vlychodnej Europy. Wytvoril kalendar, kde na kazdy den pri-
padlo meno jedného z umelcov, pricom sa v hom objavili
mnohé mena predstavitelov alternativneho umenia z krajin
,Ostbloku”, vratane niekolkych slovenskych autorov.

V tychto akéno-konceptualnych kreaciach Cyprich tvori-

14. Ibidem, s. 22-23.

15. Prilohu k plagatovej vyzve tvorila dlazobna kocka s pripevnenym éiernym lepenkovym kruhom s napisom ,,Robert Cyprich & Alex Miynarcik /les jardins
de contemplation / Hommage a 10-iéme Anniversaire de Nouveau réalisme/détail”.

16. Mlada tvorba, c. d. s. 23.
17. Ibidem, s. 24.
18. Ibidem, s. 37.

19. Pozri blizsie: MATUSTIK, R.: Terén. Alternativne akéné zoskupenie 1982-1987. Bratislava 2000, s. 270, kde st uvedené aj citacie z Cyprichowch

listov.
20. Zlistu R. Matustikovi zo dna 26. 7. 1979. In: archiv J. Molitora.
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vou mierou argumentuje podlozenost svojho nazerania a riesi
tak elementarne tvorivé atributy vo vztahu k jednotlivym hnu-
tiam pocinajuc Novym realizmom az po performance... Po
knihe TEC, ktora je akousi spravou o ¢innosti z obdobia
Cyprichovho hibokého ponoru do society rokov 1974-1978
(ktori v muschgovskom ponimani vypracoval pre japonsku
nadaciu Toyo a americky Lummus), je tato séria piatich akcii
druhym okruhom otéznikov nad zmyslom tvorivej umeleckej
praxe v si¢asnom svete”.?*

Vr. 1980 sa uskutocnilo v divadle Roland v Bratislave nie-
kolko performances a akcii (T. Petfivy, J. Budaj, R. Cyprich,
P. Stembera, V. Kordog ai.). V body-artovej performance pod
nazvom Ex-tenzia - sociofyzicka demonstrativna aukcia (za
asistencie J. Molitora) sa Cyprich tentoraz priklonil skér k vy-
chodnému typu ritudlu (tzv. ,t8éd"), ktory vychadza z autodes-
trukeie;?® jadrom jeho akcie bola totiz aukcia viastného tela:
stal na podiu, za plentou, kiora sa spustala a postupne sa
drazili jednotlive Casti jeho tela: hlava, trup, brusna éast, nohy.
Performance wyvreholilo tym, Ze Cyprich vymenil kovové mince
za papierové a tie pred zrakmi divakov zjiedol, aby tak specatil,
povedané jeho viastnymi slovami vydrazenu ,hodnotu seba sa-
mého ako umelca a umeleckého objektu zarover", 28

V septembri r. 1979 uskutoénil Cyprich minimalizovant ak-
ciu Time of Cage, v ktorej evokaciou slavnej Cageho skladby
v podobe ticha 4'33” vzdal poctu tomuto magovi experimental-
nej hudby a fluxusovych tendencii. V reakcii na dva v Zirichu vy-
drazené artefakty Y. Kleina v drazobnom akte, ktory ,urcil hod-
notu jedného centimetra Stvorcového cervenej plochy na 12,14
svajciarskeho franku a hodnotu jedného centimetra Stvorco-
veho modrej plochy na 8,85 $vajciarskeho franku... telefonuje
do Pariza na telefonne ¢isla galérii Alexandry lolas, Mathias Fels
aDenis René svoju fabulacn(i blasfémiu v podobe 4 mindt a 33
sekuind ticha. Programovo siaha po jednej z rudimentamych fik-
cii Johna Cagea... Cyprich vyuétovava za toto limitované a od-
zneté ticho 300 ceskoslovenskych koran...* 27

Robert Cyprich, ktory participoval na niektorych poulié-

nych akciach organizovanych J. Budajom (napr. mini-akcia
so psikom, ktorému vyhradil v priestore kostola medzi [udmi
tabulkou miesto), zostal verny alternativnej podobe umenia aj
v 80. rokoch. Pre Budajom pripravované a neuskutoénené
38D (Tri sine¢né dni 29. - 31. 5. 1980) koncipoval kolektiv-
nu akciu pod nazvom 24 hodin v... ako meeting - koncert
pre timy interpretov prezentovany U¢astnikmi vo forme or-
chestra O.S.N pod vedenim autora. Aktéri s rozlicnymi hu-
dobnymi nastrojmi si mali vyhladat v priestore Medickej
zahrady svoje miesto (na stromoch, na lavickach, pri vchode
a pod.). Po individuéine dihej pauze mali za pomoci nastro-
jov, ruk, hlasu napodobnit, prekonat, kontrapunktovat zvuky,
ktoré pocuiju okolo seba.

Cyprich sa zucéastioval na niektorych akciach Terénov,
najma na kolektivnych happeningoch a akénych filmoch
Petra Meluzina. Sam pisal teoretické texty (za najvyznamnejsi
mozno pokladat text prednasky Ex alio loco)?8, prekladal
a rozsiroval samizdatov( literatiru o stvekych umeleckych
tendenciach v zahranici. Patril k najvasnivejsim propagato-
rom alternativneho umenia na Slovensku v obdobi totality.

R. Cyprich: Akcia so psikom. Prispevok k Budajovej pouliénej akeii /
Action with Doggie. Contribution to Budaj's street action. 1979.
Bratislava

21, Pozri blizsie: nepublikovany text J. Alter (pseudonym Jozefa MOLITORA): Novy optimizmus a nové tragiéno. 1979. Archiv autora.

22. |bidem.
23. Ibidem.
24. |bidem.
25. NAKONECNY, M.: Lexikon magie. Praha 1993, s. 239,

2_6. Cyprich, R.: Ex alio loco. In: MATUSTIK, R.: Terén. Alternativne akéné zoskupenie 1982-1987. Bratislava 2000, s. 139.
27, Informacia a citat z textu o tejto akeii pochadza z neuverejneného rukopisu Jozefa MOLITORA z 1. 1979 pod nazvom Robert Cyprich Time of Cage

september '79 Bratislava-Paris. Molitor tu opat pouzil pseudonym J. Alter.

28, Ex alio loco. In: C. d., s. 136-150.
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M. Adaméiak, R. Cyprich: Vodna hudba / Aquatic Music. 1969. Bratislava
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Vodna hudba / Aquatic Music. 1969, Bratislava
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M. Adamciak, R. Cyprich:
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M. Adaméiak, R. Cyprich: Prvy vecer Novej hudby / The First Evening of New Music. 1969. Ruzomberok
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R. Cyprich, B. Jandia, E. Brikcius: Cas sinka / Time of the Sun. 1969, Bratislava
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R. Cyprich, B. Jania, E. Brikcius: Cas sinka / Time of the Sun. 1969, Bratislava
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R. Cyprich: Ex-tenzia / Ex-tension. 1980. Bratislava, Divadlo u Rolanda
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