NICOLAS BANDI:

VIKING EGGELING ,,DIAGONALIS
SZIMFONIAJA”

Eggeling elsoként alkalmazta a tiszta formék ritmikus
mozgasanak kifejezésére a filmet.

Ezzel egy teljesen modern, Gj stflust alakftott ki, és felfed-
te a filmben rejld egyik legérdekesebb lehetdséget.

Napjainkban szdmos miivész van, aki a ma mar 6n4ll6 mi-
vészetet képviselo ilyen jellegil kutatasok tovdbbfejlesztésé-
nek szenteli munk4ssigdt, ugyanakkor még senki sem érte el
Eggeling miveinek klasszikus tokéletességét. A kozonség ré-
8zérol is mAr bizonyos fajta érdeklédés nyilvanul meg azilyen
jellegt filmek irént.

Ugy véljik, hogy Eggeling és més hozz4 hasonlé mivé-
szek alkotdsaiban talaljuk meg a film igazi értelmét. ,Ab-
szolit film”-nek, ,tiszta film”-nek nevezik 6ket, 4m félreér-
tik e szavak jelentését. A ,film” fogalmat csak killsdleg lehet
meghatdrozni. Egy sor vetitett kép, amely fényképészeti el-
jérdssal készult és a mozgds illizigjat kelti: 4m a fogalmak
kérében a ,film” fogalma még alig kériilhatdrolt; érok vita-
téma, mert dllandéan fejlodik. Kovetkezésképpen ezek a jel-
z0k képtelenek meghatdrozni egy ilyen komplex fogalmat,
mint amilyen a film.

Alegtsbb kategorikus és kizarélagos definfci6, mint példa-
ul: a filmmiivészet, a filmipar stb., annak a ténynek az ered-
ményei, hogy belevesziink a megszokott fogalomrendszerbe
és egy pars pro toto anal6gia csapddjdba esiink.

A legpontosabb formula taldn a kovetkez6 lenne: ,abszt-
rakt” film, jéllehet kevesebbet fejez ki, so6t médst jelent. Ha

66



VIKING EGGELING ,DIAGONALIS SZIMFONIAJA"

képletesen szeretnénk megfogalmazni, azt mondhatnéank,
hogy az ,absztrakt” filmek és féként a Diagondlis szimfonia a
film kisugarzdsa maga.

Gyakran fontosabb, és féleg a filmmiivészet terén, hogy egy
elnevezés inkdbb szuggesztfvlegyen, mint egészen pontos.

Eggeling Eydodynamik-nak nevezte el a miivét.

A mult szdzad és f6ként az el6z6 két nemzedék élete sordn
az ember léte gytkeresen megvéltozott.

A ,gépek forradalmaval” kezd6dott: az ember kozeledik az
erok eredetéhez. Az egymadssal 6sszekuszal6dé erdk kiszaba-
dulnak mozdulatlansagukbél. Ez olyan, mint amikor valaki
megragadja egy hdnykol6dé haj6é kormdnyét, harcol a kor-
manykerékkel, mig végil ez utébbinak engednie kell: az em-
ber, akinek érzékei kifinomultak és képességei megnéttek, le-
hetoségeinek végsd hatdra felé igyekszik.

Ebben a nagy zirzavarban, az élet kilénb6z6 forméi, ma-
guk a mivészetek is tillépnek sajat vilagukon és més teriile-
teket dzonlenek el. Az egyének és a jelenségek, amelyek eddig
elszigetelodtek, most igyekeznek médsokhoz kapcsolédni. Thil
akarnak 1épni 6nmagukon. Es a lényegiik a forma és azidd fa-
l4ba utkézik.

A zlirzavarbél lassanként két nagy dramlat bontakozik ki,
amelyekhez mindenfajta térekvés és kezdeményezés csatla-
kozik majd.

1. Az egyik irdnyzat egy szintézis felé tart, amelybe beleér-
todne és amelyben kiegyenlftédne minden jelenség és egyedi
forma. Igy az élet egy organikus teljesség iranydba fejladik.

2. A mésik iranyzat, amely az elézdvel éppen olyan bssze-
fiuggést mutat, mint a vizszintes a filggblegessel, egészen az
egyén 6si elemeihez akar elhatolni, kiemelni ezek 4llandé
6sszetevoit az élet kiilonbozo jelenségeibdl.

Ennek a kétirdnyzatnak a definici6ja vezérel benniinket a
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tovabbiakban és alkalmazzuk oket a filmmuvészetre. Konk-
rétabban: a ma embere nagy erdéfeszitéseket tesz egyrészt,
hogy meghéditsa a foldet és uralma ala hajtsa az életet, mds-
részt, hogy lehetévé tegye az embertdl emberig térténé belso
kozeledést. Iyenkor a film vélik szdméra a legszitkségesebbé.
A kommunikéciés és informdci6eserére alkalmas eszkdzék
fejlddése, a kozos kultira és kozos vélsag létrehoztdk a kozos
érdeket. A film ténylegesen miivészi midon, mindenki szdma-
ra elérhetd eszkozokkel képes szolgalni ezt az érdeket.

Az ember elé6tt végtelen horizont van, amely képességeinek
koérénél messzebb hiizédik. Képzeletének lehetdségei és meg-
érzései élete soran nem taldlnak megfeleld kifejezési format,
sem megvalésitdst. A film, azaz alétezé erok feletti befoly4s 4l-
tal adunk idobeli 1étet ezeknek a lehetdségeknek és tessziik le-
hetévé anyagi megnyilvdnuldsukat. Eszlelési koérunkbe von-
tuk képzeletiink és fantdziank életét. A filmnek készonhetd,
hogy lehetdség nyilik arra, hogy az ember képességének korét
majdnem egészen az emlitett horizont hatdrdig kitagftsa.

Egy tinékeny képen a legdltaldnosabb valaki jelenik meg,
gy is mondhatnéank, hogy egy é16lény ,abszolituma”. Meg-
szakitatlan egymdsutdnisdgukban a képek egyenként is 1é-
teznek, ugyanakkor organikus kapcsolatot alakitanak ki egy-
mas kozott. A kép nem szilletik és nem hal meg, mint a viz-
csepp a tengerben. Ezenkiviil 6rok és megvaltozhatatlan ma-
rad, mert levetitéséhez, legaldbbis elvileg meg tudjuk terem-
teni ugyanazokat a feltételeket; egy tdncmozdulat esetében,
amely a leginkdbb hozzdahasonlithaté, mar nem beszélhetiink
ezekrdl a megmaradé tényezokrol.

Ezdltal az egyén statikai korlatozdsa megszinik, ami meg-
felel a szintetikus irdnyzatnak.

Mihelyt atlépiink egy akadalyt, sokkal vildgosabban 14t-
juk, hogy mi kovetkezik utdna. Minél tisztdbban észleljiik a
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Jjelenségek kiilldnbbzoségét, annél inkabb nyilvanvalénak ti-
nik szdmunkra alapvet6 azonosséguk.

Az €let osszes jelensége elemi egységének axiémédja a md-
sik irdnyzat legfobb gondolata, az alkot6 és épft6 irdnyzaté.

Ezt azirdnyzatot a legnyilvanvalébb tudatossaggal Viking
Eggeling svéd festé képviseli. Nehéz nyomon kévetni az utjat,
mert ami ndla kovetelo sziikség volt, a tobbi embernél csak sé-
tét nyugtalansag formajaban jelentkezik. Eggelingnél az or-
ganikus egység gondolata erdsebb volt, mint sajat ontudata,
ez utébbit helyettesitette is, és uralta a festé mindennapjait.

Ellendllhatatlan vagy hajtotta ezen jelenségek azonossé-
génak keresésére, amelyek alapjaiban szembetiinden kiilén-
bozévé vdlnak az élet differencidléddsa folyamdn. Féleg a mii-
vészetekben kozos forrdasokat, torvényeket, ritmust kutatta.
Eggeling mindenki szdmara érzékelhetévé akarta tenni az
élet legbensdbb rezdiléseit is.

Eggeling a svédorszdgi Luen-ben sziiletett 1886-ban. Fes-
toként dolgozott Olaszorszdgban, Parizsban, az Engadine
vélgyben fekvd Cassyban. A hdboru alatt Ascondban volt,
majd Ziirichben és Klein Kolzigeben. Festményeinek nagy ré-
sze Svdjcban taldlhat6 magéngyiijteményekben. Eletének
utolsé éveit Berlinben téltotte. Itt alkotta meg hosszas eréfe-
szitések utdn a Diagondlis szimfénidt, amelynek gondolata
mér 1917 6ta foglalkoztatta. Elete utolsé négy-ot évében mar
nem festett. 1925. m4jus 19-én halt meg Berlinben, t{z nappal
azutéan, hogy bemutatték a filmjét.

Festoként kiilonosen finom érzéke volt a szfnekhez. O volt
az egyik elsé és legtehetségesebb konstruktivista”. Ugyanazt
afejlodésvonalat kovette, mint Cézanne, Derain vagy Picasso.
Cézanne és Derain még ragaszkodnak a természeti hiséghez.
Picasso a targyakat a tisztdn formai dsszefiiggésiikbe helyezi
4t és nem lép ki az anyagi valosag kereteibol. Ezzel szemben
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Eggeling az elsd pillanattél kezdve a mavészi alkotdsban az
egyensiilyi belso feltételekhez tartozé térvényekkel foglalko-
zott, mint példdul az ardny, a mennyiség, az elhelyezés, azin-
tenzitds stb. A festészetrdl, a plasztikai miivészetekrol és ezek
dsszefiiggéseirdl késziillt alapvetd és médszeres munkdiban
egy ,festészeti grammatika” alapjat raktale.

Végiil eljutott a tokéletes azonossdghoz és egyszeriséghez,
a mi fogalomrendszerinktdl és perspektfvanktél filggetlen
koncepciéhoz. Ekkor hozta létre a letisztult, végso formai ele-
mek gyljteményét. Ezeket az elemeket egymdssal tsszefiig-
gésbe hozva és egy-egy motfvum minden varidci6s lehet6sé-
gét kiprébdlva, sziikségszeriien eljutott a filmhez, mint a kon-
cepci6jdhoz legkozelebb 4116 kifejezési eszkdzhoz.

Az Eydodynamik csak fénybdl és mozgésbol 4ll.

A Diagondlis szimfénia maga a mozg4s.

A vésznon kiillon4ll6 formdk tinnek fel, hulldmozva és re-
megve ide-oda mozognak egészen addig, mfg egy forma ki
nem bontakozik teljesen. Még néhany hulldmz4s és a forma
felbomlik...

A formsak egy idében és egymast kivetoen minden varidci-
6s lehetdségikon dtesnek; a formék egymads mellé, egyméssal
szembe keriilve 1épnek kapcsolatba, egymdssal jatszanak a
ritmikus folyamat sorédn.

A fomotfvum kibomlik, hulldmzik, noévekszik, cstkken;
ugyanakkor egy masik feltiinik az egyik sarokban, majd meg-
jelenik egy harmadik kapcsol6dé forma, amely a masik kettd
irdnydba mozog, velitk egy idében, mint egy h1d.

A Diagondlis szimfénia nem a kiilsd élet, hanem a film sa-
Jatos szférajdnak kifejezédése. Benne a legradik4lisabb mé-
don old6dik meg az oly sok miivészt foglalkoztaté probléma: a
mozg4s a plasztikai mivészetekben. Eggeling fgy a valédi
modern stilust valésitja meg.
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A film mint anyag, dinamikus életiink mozgalmas &llapot4-
nak megtestesitoje. Tehat a tiszta formékat egyesiti ezzel a di-
namikus elemmel. A Diagondlis szimfénidban a forma elva-
laszthatatlan a mozgéstél. Egyre inkébb latjuk, hogy az anyag
nemcsak médium az erék szdmadra; ugyanakkor az erok sincse-
nek megfosztva az anyagtoél: erd és anyag elvalaszthatatlanok.

Itt az dsszes jelenség alkotta egység a lehett legnyilvanva-
16bk 4 valik.

A tiszta formék nem vélnak lapossd, sem plasztikus for-
makkad: egy dllandé jaték sordn keletkeznek. Egyik 4talakul a
masikkd. A kilonallé forma életének legintenzivebb pillana-
tdban maér ott taldlja magat a hanyatlds kezdetén. Elérkezett
lehetoségének hatdrdhoz. Az dj forma nagy sz{vésséggal, osi
életkedvvel 1ép be a Diagondlis szimfénia minden mozzanaté-
ba egészen addig, amig meg nem szabadul az el626 form4tél,
és képes nem lesz fenntartani magéat a folytonossdgban. Az
egyén az 6t megel6z6 formakbdl szarmazik, amelyek atadtdk
neki erejiiket. Ime az egyén sziiletése, a tragikum csirdja. Egy
mar létezd dolgot el kell pusztitani, hogy egy \j élet sziilethes-
sen. Az 4j lény rokonsdgban van, st azonos a vilag tobbi ré-
szével, a hozz4 legkozelebb dll6 kirnyezetének részekre kell
bomlania, hogy 6 élhessen.

A szemiink l4ttdra valtozé form4k egyiittese egy tilterhelt
kérnyezetben él, ahol minden modulécié megtaldlja a megfe-
leldjét egy méasikban. A Diagondlis szimfénia 1ényegét tekint-
ve poldris kapcsolatokbél épil fel. A polaritds jelenti az
egyensiilyra irdnyulé 4llandé térekvést és egy differencidlé-
dasi torekvést, amely az ellentétes lehetdségként létezd
egyenloségeket a legtisztabb szubsztancidk kilakitdsa felé
billenti. A Diagondlis szimfénia minden részletében megnyil-
vdnul ez az elv.

Korunk hangulata mechanikus ritmusud kapcsoléddst igé-
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nyel; az uralt jelenségek és a dinamikus ritmus torvé-
nyességét; a fejlodésben 1év6 jelenségek torvényességét: ez a
film ezeknek az dramlatoknak a szintézise, amelyek még er6-
sitik is egymast.

A Diagondlis szimfénidban a hulldmzésok aranyédban ki-
alakul egy fesziiltségi zéna, amelyet a ,mozgés kiterjedésé-
nek” lehetne nevezni. A formédkkal teli tér olyan, mint egy
hangszer, benne fények és mozgasok egész skdldja elrejtve,
amelyek idénként megszélalnak. Ez a kiterjedés elszabadul a
felitlettd], filggetlenné valik és a kilsé kiterjedéseit megsziin-
teti. A Diagondlis szimfénia egy teljesen 4j szférat teremt,
ahol a mi hétkoéznapi kategéridinknak és asszocidciéinknak
semmi keresnival6juk.

A jaték kozéppontjdban természetesen egy forma uralko-
dik; ez a forma hivja el sziilkségszerlen az 6sszhangzat, az
egyiutthangzds, a hang tdvolod4sdnak és erdstdésének moz-
gésait; léteznek példdul az ellenponttal megegyezd formak. A
mozgas jatékdban a formdk kiterjedonek tekintheték, 4m
egyméskozotti kapesolatukban az drny és fény jatékanak val-
toz6 er6ssége miatt megorzik egyedi tulajdonsdgaikat. A moz-
gas folyamatdt a ritmus és a periodicitas jellemzi.

A Diagondlis szimfénia zenei jellegét nem kell azért félre-
érteni. Az Eydodynamik fiiggetlen miivészetnek tekinthetd; a
film és a zene az életet uralé egyetemes ritmusra épiilé analé-
gidk. Ugyanez igaz a tobbi mivészetre is.

A Diagondlis szimfénidt a mozgés grafikus metafordjanak
lehetne nevezni. Bar agrafikai eszk6z nem Eggelingre jellemzé
stflus, a fejlodésnek ebben a szakaszdban mégis sziikségszera-
ség volt szamdra. Egyébként technikai jellegli nehézségek is
befolydsoltdk. Végill nem szabad megfeledkezni latdsmédunk
egyszerdségérol sem: meg kell tanulnunk dinamikusan latni.

Feltehetdleg a késobbiekben az ilyen jellegti alkotasok ar-
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nyaltabbak lesznek és messzebbre jutnak az élet alapvet6 tor-
vényeinek feltdrasdban. Amikor a szemiink kénnyebben befo-
gadja majd a formék ilyen tipusii nyelvezetét, a rank gyakorolt
hatésuk a zenééhez lesz hasonlé. A Diagondlis szimfénia at-
moszférdaja mar tilkrozi az emberi lehetdségek korlatait. A Viz-
szintes-Fiiggbleges ciml befejezetleniil maradt alkotdsdban jél
kirajzol6dik a fejlédés tovabbi irdnya. Ebben a filmben az egy-
szeri megjelenités ellenére a formak osszetettebbek, a rend és
a tovabbfejlddés elvén kiviil a sokféleség képétisfelidézik.

Itt mar kirajzolédik az 4tmenet a vonaltél a felilletig és a
fény héttérbe szorftdsdig. Innen mér kézvetlenill a szinekhez
érkeziink. Kézben, mindennek, ami az organikus fejlodés so-
rén bekerill az Eydodynamik korébe, az elsédleges elemekkel
kell 6sszeolvadnia. Az alkotdsok j motfvumai azonossé val-
nak a dinamikus erdvel. Ekkor a szin és a felilet is felfedi
majd a lényegét.

Msds mivek is hasonlé irdnyba tartanak. Vannak koztitk
rogtonzések, kisérletek, heterogén anyagbél késziilt alkota-
sok, expresszionista miivek stb. Hans Richter koncepci6ja 4ll
legktzelebb Eggelingéhez. Ruttmann, Léger, Murphy, Para-
now, Sheeler, René Clair, Picabia, Man Ray és Chomette més
kiindulépontot vélasztottak.

Egy olyan filmnek a felvételét, mint amilyen a Diagondlis
szimfénia, napjainkban nagyban megkosnnyitené az a lelemé-
nyes szerkezet, amelyet Hans Richter talélt ki Charles Mé-
tain kozremikodésével. Egészen pontosan tudja szabdlyozni
a fény terjedelmét és kivansag szerint képes a geometriai for-
mék megjelenitésére, dthelyezésére, vdltoztatdsara. Mig Eg-
geling filmjének technikai kivitelezése két évig tartott, addig
Richter szerkezetével két hét elegendd lett volna.

Az ,absztrakt film”-eket altaldban egy elit kézénségnek
sz6l6 alkotasoknak tartjak. Ha kozelebbrol vizsgaljuk a kér-
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dést, nehéz meghatérozni, hogy kit neveziink elitnek. fng ta-
nik, hogy akik val6jdban értik ezeket a filmeket és az igazi
mivészek rendkfviil kevesen vannak. Az tény, hogy létezik
egy dilettdnsokbol, nagyképliekbol és megalkuvékbél 4116 t-
meg, akik elitnek tartjAk magukat. Ezenk{vill paradoxnak
tinne kizdrélagos miivészetté tenni a filmet, a kultirdnak
ezt a nagy hatalommal b{r6 kozvetit6jét, ezt a széles rétegek-
nek sz616 miivelddési eszkdzt. Végill bizonyos glinyt jelentene
Eggelinggel szemben, akinek az egész életmilive szigorian
személytelen, mivel 6 sohasem a sajdt, hanem mindig a mavé-
szet és az ember problémadira gondolt. Individuum feletti mii-
vészete a tomegek érzékeihez és értelméhez szél.

Jéllehet napjainkban olyan mivek, mint a Diagondlis
szimfénia csak kevesekhez jutnak el, hamarosan nagy vissz-
hangra taldlnak majd. Addig is hozzdjarulhatnak 14t4smé-
dunk fejlesztéséhez és felfedhetik, legaldbbis az alkot6k sz4-
méra, a film lényegét tekintve optikai jellegét. Egy rendezd
egészen méds mindségh munkdt végez, ha tudatdban van an-
nak a ténynek, hogy nemcsak konstruélni, de teremteni is ké-
pes a filmet, é8 a film az élet 1j szerkezeti form4janak kiindu-
16pontja lehet.

Az eredeti megjelenés helye: Schémas, 1925
Ujrakézlés: Jean Mitry: Le cinéma experimental.
Seghers 1974 Paris, pp. 76-84
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