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Fiir Mimi

Beim Eintritt in das oberste Zimmer sagte er: Ich habe in fritherer Zeit in dieser Stube mit
meinem Bedienten im Sommer acht Tage gewohnt und damals einen kleinen Vers hier an die Wand
geschrieben. Wohl mochte ich diesen Vers noch einmal sehen, und wenn der Tag darunter ver-
merke ist, an welchem es geschehen, so haben Sie die Giite, mir solchen aufzuzeichnen. Sogleich
fiihrte ich ihn an das siidliche Fenster der Stube, an welchem links mit Bleistife geschrieben steht:

Uber allen Gipfeln ist Ruh,

In allen Wipfeln spiirest du

Kaum einen Hauch;

Die Vogelein schweigen im Walde,

‘Warte nur, balde

Ruhest du auch.

7. September 1780 Goethe
Goethe iiberlas diese wenigen Verse, und Trinen flossen iiber seine Wangen. Ganz langsam zog
er sein schneeweifles Taschentuch aus seinem dunkelbraunen Tudhrodk, trocknete sich die Trinen
und sprach in sanftem, wehmiitigem Ton: Ja: warte nur, balde ruhest du auch! schwieg eine halbe
Minute, sah nochmals durch das Fenster in den diisteren Fichtenwald und wendete sich darauf zu
mir mit den Worten: Nun wollen wir wieder gehen!

So Johann Christian Mahr iiber Goethe, wie er am Vorabend seines letzten
Geburtstags noch einmal das Jagdhaus auf dem Kickelhahn bei Ilmenau be-
suchte.! Die Szene ist nicht blof3 geschichtlich; sie macht Geschichte, Literatur-
geschichte: Ein Autor, dem Ende nah, geht ans zeremonielle Archivieren seiner
Anfinge. Buchstiblich befolgt Goethe die Regeln, die um 1800 die neue, im
Autor begriindete Textsorte Literatur erzeugen und in seinem Bildungsroman®
auch formuliert werden. Dort heifit es iiber Wilhelm Meisters Verhiltnis zu
seinen Jugenddichtungen:

Bis jetzt hatte er alles sorgfiltig aufgehoben, was ihm von der frithsten Entwidklung seines

Geistes an aus der Feder geflossen war. Noch lagen seine Schriften in Biindel gebunden auf dem
Boden des Koffers. (...)
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Wenn wir einen Brief, den wir unter gewissen Umstinden geschrieben und gesiegelt haben, der
aber den Freund, an den er gerichtet war, nicht antrifft, sondern wieder zu uns zuriickgebracht
wird, nach einiger Zeit eroffnen, iiberfillt uns eine sonderbare Empfindung, indem wir unser
eignes Siegel erbrechen und uns mit unserm verinderten Selbst wie mit einer dritten Person unter-
halten. Ein hnliches Gefiihl ergriff mit Heftigkeit unsern Freund.?

Im selben Geist, als Archivar seiner Autorschaft, ersteigt der einundachtzig-
jdhrige Goethe den Kickelhahn. ,Die alte Inschrift ward rekognosziert“4, schreibt
sein Tagebuch tiber den Zweck der letzten Reise, die Goethe gemacht hat. Sie
holt Botschaften zum Sender zuriick, die, anders als Briefe, im Erreichen von
Adressaten gar nicht aufgehen konnen, weil sie Literatur im neuen Wortsinn
sind und d. h. Eigentum ihres Autors bleiben. Neu ist nur die Arbeitsteilung. Wo
der angehende Dichter Wilhelm Meister, um seine Autorschaft ,von der friih-
sten Entwicklung seines Geistes an“ zu statuieren, mit eigener Hand dic Papiere
»in chronologischer Reihe“® sammeln und ordnen mufite, kann der alte Goethe
auf die Giite des Berginspektors bauen: Mahr notiert das Entstehungsdatum
eines Textes, den schon dessen junger Autor vorsorglich datiert und signiert
hatte.

Aber Seltsames geschieht, Wie beim Archivar Meister eine ,sonderbare Emp-
findung®, so macht beim Autobiographen und ,Kanzlisten des eigenen Innern“s,
zu dem Goethe geworden ist, ein Trinenstrom dem literarischen Rekognoszie-
ren ein Ende. Wieder wird das Wiederlesen eigener Texte zur »Unterhaltung mit
unserm verdnderten Selbst“. Der Leser leiht dem Geschriebenen seine Stimme;
er wiederholt und er bejaht, was Wandrers Nachtlied sagt. Damit tritt er selber
ein in die Kette der Wesen, denen die Verse Ruhe verheifien: zuerst die Berge
und Vogel, dann der Schreiber und zuletzt, nach einundfiinfzig Jahren, ,auch®
der Leser. Im Trinenstrom wird aus dem Archivieren des Textes seine Wieder-
kunfe: Alles, der Blick auf Gipfel und Fichtenwald, die Selbstanrede, das Ver-
stummen am Ende, alles geschieht noch einmal, so wie die verblaften Bleistift-
zeilen am siidlichen Fenster es beschrieben und vorgeschrieben haben.

Niemand weint bei seinen eigenen Worten, schon weil es keine eigenen Worte
gibt. Nur daf} ein Anderer geschrieben hat, macht lesen und weinen. Was die
Literaturwissenschaft das lyrische Ich nennt, existiert gar nicht. Wenn dem Le-
ser Ruhe verheifien ist, dann als einem ,,du“; und das war vor einundfinfzig
Jahren, beim Schreiber, nicht anders.

Denn der Satz ,ich ruhe’ ist eine pragmatische Paradoxie. Kein Mund kann ihn
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sprechen, weil Schlaf und Tod das Sprechen ausschliefien, so wie das Sprechen
Schlaf und Tod ausschlieBit. Von diesem Gesetz macht auch seine einzige Aus-
nahme keine Ausnahme: Wenn die Magie des tierischen Magnetismus es dem
toten Mister Valdemar in Poes gleichnamiger Erzihlung erlaubt, die Sprache zu
behalten und auf die Frage nach seinem Zustand ,1 am dead“ zu antworten,
dann nur um den Preis, dafl der Sprecher zu einer stinkenden Masse zergeht,
»die in keiner Sprache einen Namen hat“’. Denn fiir diese Masse ist auch das
Wort Leiche noch ein Euphemismus.

Es gibt Abwesenheit nur in der Rede, aber keine Rede in der Abwesenheit.
Von diesem Gesetz handeln die Verse auf dem Kickelhahn. Sie sind Rede iiber
den Ort, der die Rede und den die Rede ausschliefit. , Wandrers Nachtlied“ heifit
nicht, daf} an seinem Ende ,sogar das unruhigste Wesen, der Mensch, sich be-
ruhigt“s, sondern besagt ganz einfach und ohne humanistische Zutaten, daf} es
mit dem gesprochenen und sprechenden Wesen zu Ende geht. Der von den Ber-
gen und Biumen und Tieren sagt, daf} sie stumm sind, wird selber verstummen
und d. h.: mit ihnen eins werden.

Weil er Rede von der Rede und ihrem Ende ist, bezieht der Text all seine Pa-
rameter aufs Sprechen, den Sprecher nicht anders als das Besprochene. Einen
letzten Laut in den Wipfeln ,Hauch* nennen heifit ihn zur Metapher des Atems
und der Stimme machen, die das Reale an der Sprache sind und sie dem Schlaf
verschwistern. Die Stummbheit der abendlichen Viégel ,Schweigen* nennen heifit
ihr Singen wie ein Reden horen, weil ,nur im echten Reden eigentliches Schwei-
gen moglich ist“?. Das Gedicht beruft also ein akustisches Zwielicht, in dem
Naturstimmen und Reden, Laute und Wérter ununterscheidbar sind. Das letzte
Wort, ein verhallendes ,,auch®, kiindigt ihrem Unterschied ausdriicklich. Ge-
rausche und Reden verschmelzen im Augenblick, da beide aufhéren. An seinem
Ende vollzieht das Gedicht also, wovon es spricht; Geiuflertes und Auflerung
fallen zusammen. Denn eine Rede, die ihren Unterschied zu Lauten und Geriu-
schen vertriumt, muf} enden.

Deshalb spricht sie ein Anderer. An der Stelle, wo der Text von den Naturlau-
ten iibergeht zum Sprecher, der ihnen lauscht, erscheint statt seiner ein Subjekt
der Auflerung, dem das implizite Sprecher-Ich ein angesprochenes ,,du® heif3t.
Ins Spiel kommt eine namenlose Stimme, ohne die das Gedicht nicht sein konnte;
die Stimme eines Zuspruchs, die das unsigliche Ende des Sagens ein Ruhen
nennt.
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Emil Staiger hat einmal vorgeschlagen, um Wandrers Nachtlied zu zerstoren,
statt ,spiirest* ;merkest' einzusetzen.'® Wirksamer wire die Zerstorung, wiirde
man im letzten Vers ,ich' statt ,,du“ schreiben. Denn der Zuspruch des Anderen
— die Trinen des Lesers Goethe bezeugen es — ist das diskursive Ereignis von
Wandrers Nachtlied. Weil niemand den paradoxen Sprechakt vollzichen kann,
in der Abwesenheit seine Abwesenheit zu benennen, sind die gesprochenen We-
sen auf fremde Reden schlechthin angewiesen. Nirgendwo wie bei den Wartern
Ruhe, Schlaf, Tod gilt so streng das Gesetz, dafl sie dem Diskurs des Anderen
entstammen. Keine Deixis und keine Introspektion konnen sie ersonnen haben.

Wenn iiber den Abwesenden das getriumte und darum allgemeine Gesetz
regiert, dafl ,.er schon gestorben war und es nur nicht wufite*!!, so gibt es Wor-
ter und d. h. den Schein eines Wissens von ihm nur beim Anderen. Die namen-
lose Stimme, die am Ende von Wandrers Nachtlied aufkommt, artikuliert das
Unartikulierte, sagt das Unsigliche — nicht weil sie wiite, sondern weil sie
spricht. Dafl das Verstummen ein Ruhen sein wird und kein Vergehen — der
Zuspruch der Verse —; ob es eine Wiederkehr geben wird oder nicht — die
Frage der Trinen —; dafl der Ruhende kein anderer sein wird als der Wachende
- der Trost des ,,du* —: all das kénnen die gesprochenen Wesen nur sprechen,
weil es jhnen einmal zugesprochen worden ist. So schenkt das schiere Aufiern
schon der namenlosen Stimme jene Beruhigung, von der im Geiduflerten die
Rede ist. Eine Biirgschaft, die selber keine Biirgschaft mehr hat, weil es keinen
Anderen des Anderen gibt'?, trigt den stupiden Kérper iiber die Abwesenheit.

Sicher, jeder nimmt die Woérter in den Mund, die den Korper und seine Abwe-
senheiten benennen. Es ist keine andere Hand, die dem Nachtlied des Wandrers
die zwei letzten Zeilen zufuigt. Aber weil , das Subjekt noch die Mitteilung, die
es aussendet, vom Andern her empfingt“®3, sind sie nachgesprochen und haben
nur vom Nachgesprochensein ihre Macht. Dafiir gibt es bei Goethe ein Zeugnis.
Wie der Wandrer, der es einer namenlosen Stimme nachsagt, daf} seine Abwe-
senheit ein Ruhen sein wird, so spricht in seiner Liebe zu Lotte auch Werther:

Gestern, als ich wegging, reichte sie mir die Hand und sagte: ,Adicu, lieber Werther!® —
Lieber Werther! Es war das erstemal, daB sie mich Lieber hief, und es ging mir durch Mark und
Bein. Ich habe es mir bundertmal wiederholt, und gestern nache, da ich zu Bette gehen wollte, und

mit mir selbst allerlei schwatzte, sagte ich so auf einmal: , Gute Nacht, lieber Werther!* und
mufite hernach selbst tiber mich lachen.14

Das nichtliche Zwiegesprich zwischen einem Ich und seinem Doppelginger
borgt seine ganze Kraft von einem Zuspruch. Es beruht auf der symbolischen
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Gabe einer Anderen, der allein es vorbehalten bleibt, fiir die Nacht gutzusagen.
Die ,dritte Person, mit der Wilhelm Meister ,,unser verindertes Selbst* ver-
gleicht, ist also alles andere als nur ein Gleichnis; sie regiert iiber das , Selbst* sel-
ber, das sich, gerade umgekehrt, als imaginir erweist. So tief ist die Unmoglich-
keit, aus eigenem in den Schlaf zu finden. Erst die Biirgschaft von Lottes Worten
macht Werther ihm selber , lieb“. Er, der nicht mit ihrem Korper schlift, schlaft
stattdessen beim Nachhall ihrer Rede ein. Im Traum erfiillt der hypnagoge Dis-
kurs der Anderen den Wunsch einer Liebe, die immer schon Wunsch geliebt zu
werden war. Denn Werthers Liebe zu Lotte wird nicht ,bestimmt durch seine
vitale Abhingigkeit, sondern durch seine Abhingigkeit von jhrer Liebe, d.h.
durch das Begehren nach ihrem Begehren“'s, Darin aber ist Lotte, wie der Ro-
man so ausdriicklich sagt, das ,,Ebenbild“ der Mutter'®. Dem einsamen Wandrer
auf dem Kickelhahn und dem einsamen Schlifer in Wahlheim — beiden wider-
fahrt eine Stillung im Wortsinn, wenn die hypnagoge Stimme der Mutter wie-
derkehrt.

Nr. 2
Ja, die Kinderwirterinnen wissen die Tugenden der Lilien in der Kinderstube, des himmlischen
Theriaks, des Requies Nicolai, der Knoblauchslatwerge und des Opiums, und wenn sonst niches
zu haben ist, des Summens und Wiegens zu schitzen.17

Der bittere Spott des anonymen Reformpidagogen spricht es aus: Nicht im-
mer schon benutzte das Abendland so sanfte Einschliferungsmethoden, wie
Wandrers Nachtlied sie befolgt und voraussetzt. Am Ausgang des 18. Jahrhun-
derts, als der Blick der neuen Menschenwissenschaften die Siuglingsbetten ent-
deckte, sah er sie von nackter Gewalt umstellt. Ammen und Kinderwirterinnen
stillten die Kinderschreie noch mit Mitteln, die kein Menschenfreund mehr gut-
heiflen konnte. Solch altehrwiirdige Mittel des Einschliferns und Stillegens wa-
ren: die Droge, wie sie durch die verponten Arzneien geistert und im Opium
auch ihre Maske abwirft; das Steckwickeln genannte Verfahren, den Siugling
auf ein korperlanges Brett zu legen, dann mit seinen Windeln zu umwickeln und
derart zur reglosen Mumie zu machen'®; endlich die Wiege, iiber die ein ande-
rer Reformer seinem Staat vermeldete:

Weit fehlerhafter ist der allgemein herrschende Brauch unter den Landleuten, (. ..) die Kinder
zum Schlafen zu zwingen; dieses sucht man durch bestindiges unbesonnenes Wiegen, durch
Schwingen und Schiitteln, durch Auf- und Abtragen und heftiges Singen zu bewerkstelligen;

Methoden, die eher geeignet sind, (...) hochstens eine voriibergehende Betiubung hervorzu-
bringen, welche zur Stupiditit und zum Blédsinne die erste Veranlassung gibt.!?
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Die hergebrachten Mittel des Stillegens und Einschliferns kannten keine Seele.
Sie handhabten den Siugling als einen Kérper unter Korpern. Sie schlossen von
vornherein das Aufkommen jener Beziehung aus, die wir als Mutter-Kind-Inter-
aktion feiern und analysieren. Und genau deshalb fithrten sie in den Augen der
padagogischen und psychologischen Reformer, die am Ausgang des 18. Jahchun-
derts das Kleinkind als Hauptaufgabe aller Kulturarbeit entdeckten®, ,zur Stu-
piditat und zum Blodsinne* — denn das sind die Attribute eines schlichten Kor-
pers, wenn ihn Psychologenblicke abschitzen. Weil das Kind des neuen Staats
eine Seele braucht, besteht die Reform einfach darin, dafl die Miitter zu ,uner-
setzlichen“*! Wesen ernannt werden und die Ammen und Kinderwirterinnen
ersetzen, denen sie jahrhundertelang ihre Kleinkinder iiberlassen hatten. Damit
wechseln alle Methoden des Stillegens und Einschliferns. Die Wiege kommt
aufler Gebrauch. Goethe, den noch ,.eine iibergrofe Wiege von Nuflbaum, mit
Elfenbein und Ebenholz eingelegt, ehmals geschwenkt hatte*, teilt seiner Mutter
funfundzwanzig Jahre spiter mit, ,dafl solche Schaukelkasten* einer neuen Kin-
derfreiheit zuliebe ,nunmehr véllig auer der Mode seien“??, Gegen das Steck-
wickeln setzt ein groBangelegter und erfolgreicherAufklirungsfeldzug ein. Und
an die Stelle der Drogen tritt: die sanfte Stimme einer Mutter.

Die sanfte Stimme der Mutter ist ein Vielzweckgerit; ihre Effekte tiberspielen
und tiberwinden alle die Unterscheidungen, die das okzidentale Wissen aufreifit:
Sinnliches und Geistiges, Instinkt und Kunst, Korpertechniken und Seelenher-
stellung. Das macht Pestalozzi ausdriicklich, durch den ja iberhaupt ,,der Mutter-
Kind-Bezug der Prototyp des pidagogischen Bezuges wurde“®®. Wenn die
neuen Regeln der Siuglingspflege beherzigt und d. h. Ammen und Wirterinnen
ausgeschlossen sind, ,hért das Kind zuerst* und allein die Stimme seiner Mut-
ter®: ,Das erste Gefiihl des Zusamenhangs eines Tones mit dem Gegenstand
der ihn hervorgebracht hat, ist das Gefiihl des Zusamenhanges deiner Stimme
mit dir, Mutter!* (S. 317) Diese Regel einer urspriinglichen und unausléschlichen
Einschreibung hat sodann die Mutter selbst zu beherzigen und anzuwenden:

Bringe selbst Tone hervor, klatsche, schlage, klopfe, rede, singe, — kurz tdne ihm, damit es sich
freue, damit es an dir bange, damit es dich liebe; hohe Anmuth fliele von deinen Lippen; gefalle
ihm auch durch deine Stimme, wie thm niemand gefillt, und glaube nicht dafl du um deswillen
irgend eine Kunst nothwendig habest; glaube nicht, daff du um deswillen auch nur singen konnen
miissest. Die Lieblichkeit des Redens, die aus deinem Herzen fliefit, ist firr die Bildung deines
Kindes unendlich mehr werth, als jede Kunst des Gesanges, in der du auf jeden Fall immer hinter
der Nachtigall zuriikestehst. (S. 319 f.)
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Zunichst wirkt die miitterliche Stimme, deren ,, Anmuth® und Gegenliebe er-
regende , Lieblichkeit* in genauem Gegensatz zum ,heftigen Singen® von Am-
men und Wirterinnen steht, auf den Kérper des Kindes. Sie ist Natur und geht
auf Natur. Einzig darum kann die Nachtigall fiir sie der MaBstab und sie das
Modell aller Vogelstimmen sein:

Mutter! mit der ich rede, — sowie das Kind deine Stimme als die deinige erkennt, dehnt sich
dann der Kreis seiner diesfilligen Erkenntnisse immer weiter aus, es erkennt allmihlig den Zu-
samenhang des Vogelgesanges mit dem Vogel, des Bellens mit dem Hunde, des Schwirrens mit
dem Spinnrad (S. 318).

Aber die Mutterstimme ist zugleich jene einzigartige und paradoxe Natur, die
von selbst und ohne jede Entfremdung auch den Ubergang zu Kunst, Bildung,
Kultur macht:

... Dein Instinkt zwingt dich nicht blof}, ihm Tone vorzulallen, um iha dadurch zu erheitern und
zu zerstreiien, eben diser Instinkt zwingt dich, vor ihm und mit ihm zu reden, vor ihm und zu ihm
Worte auszusprechen, wenn du schon bestimt weiflest, dafl es mit deinen Worten durchaus noch
keinen Begriff verbindet. (S. 268)

Es ist ein Instinkt, der die Mutter sprechen und d. h. die Instinkte iiberschrei-
ten macht; es ist eine Korperlust, die den Siugling horen und d. h. Begriffe emp-
fangen macht, die seinen Korper iiberschreiten und artikulieren werden. So glei-
tet die Botschaft der Antiphysis wundersam von Instinkt zu Instinke. Alle Ge-
walt scheint aus dem Spracherwerb verbannt und wirklich zielt auf solchen Bann
alle Anstrengung. Die Worter, die der Instinkt der Mutter dem Instinkt des
Kindes einfloflt, sind das genaue Gegenteil des iiberlieferten Bildungsguts. Wa
die Schule das Kind ,ganze Size sich selbst und dem Lehrer in einer Sprache
vorpapageyen macht, die es nie gelernt hat,und die gar nicht die Sprache ist, in
der es tiglich redet” (S. 321), geht die Mutter einzig vom Nichsten und Alltig-
lichsten aus: von Wahrnehmungsfeld und Kérper des Kindes. Pestalozzis Buch
der Miitter oder Anleitung fiir Miitter ihre Kinder bemerken und reden zu leh-
ren beginnt damit, dafd es ,,die Mutter lehrt, ihrem Kinde die duflern Theile
seines Korpers zu zeigen und zu benenmnen“®, Artikulation wird an Deixis ge-
koppelt, um der souverinen Willkiir, mit der eine jede Kultur Kérper artikuliert
und d. h. zergliedert, alle Gewalt zu nehmen. Dort aber, wohin keine Deixis
reicht — im Feld der symbolischen Beziehungen, das Objekte und deren Zeigbar-
keit erst freigibt? —, bleibt die liebende und Gegenliebe weckende Stimme auch
nach dem Spracherwerb und fiir immerdar das reine Melos, das nichts bezeich-
net, aber alles bedeutet: die Liebe selber. In dieser Funktion ist die Stimme am

II
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unersetzlichsten. Denn nur weil es den Zuspruch einer Mutter gehort hat, finden
im Kind all die Abwesenheiten Eingang und Namen, die ihm keine Deixis zeigen
kann und ohne die es kein biirgerliches Individuum wiirde: ,,Ohne Glauben an*
die Mutter ,kein Glauben an die Menschennatur®, , kein Glauben an Gott und
noch weniger an das Ebenbild Gottes und des Menschen, an Tesum Christum*
(S. 311). Also fungiert die sanfte Stimme der Mutter als perfekter Ersatz des
Opiums, das ehedem die Ammen verabreichten: Wer sie einmal gehort hat,
bleibt siichtig sein Leben lang.

Die neue Technik, Kindern eine Seele einzuflofien, besteht demnach in der
Erschlieflung eines Feldes, auf dem Rede und Naturlaute einander ungeschieden
durchgehen. Dafl das erste Horen infantil im Wortsinn ist, wird mit einemmal
zur Grundvoraussetzung der Sprachtheorien und Sprachiiberlieferungsprakti-
ken.* Thr Rechnung zu tragen vermag einzig die Stimme der Mutter, weil sie
halb ,Athem* ist, durch den das Kind ,Empfinden“®® lernt, halb Artikulation,
durch die es Sprechen lernt. So entstehen eine Sensibilitit, die die ,Stupiditdt®
ausschliefit, und ein Artikulationsvermégen, das den ,Blodsinn® ausschliefit. ,, Die
Erogeneitit der Atmung“ mit ihrem Partialobjekt Stimme, statt ,nur sehr unge-
niigend bekannt* zu sein®, wird also ganz ausdriicklich eingesetzt.

Weil sie im Zwischen von Natur und Kultur, Atem und Sprache, Laut und
Rede einsetzt, bleibt die Kulturisation durch eine Mutterstimme gleich weit ent-
fernt von den korperlichen Eingriffen der Ammen und den verstindigen der
Schule — wie denn auch Schul- und Ammenwissen in einem Atemzug der Kritik
Pestalozzis verfallen. Die Drogen und das Steckwickeln der Ammen iiberfiihrten
die Kinderschreie, die sie listig oder gewaltsam stillten, nicht in Worter, sie , be-
tiubten® blofi (Pfeufer); die Grammatiken und Enzyklopidien, die die alte
Schule eintrichterte, haben ihren Bezug zu Stimme und Schrei immer schon ge-
kappt, sie belehrten blof}. Die historische Erfindung der Mutterstimme dagegen
kniipft zwischen Realem und Symbolischem an der Sprache einen Bezug, der das
Imaginire selber — die Seele — entlafit.

Nr. 3
Die erste Sorge der Natur fiir die Schwachheit meines Geschlechts ist Sorge fir seine Rube. Die
erste Muttersorge, der Anfang aller Muttersorgen und der Mittelpunkt aller Muttersorgen ist
Sorge fiir die Beruhigung des Sauglings (sic). Lange, lang eh sie einen Augenblick verliert, ihm
irgendeine Art von Einsicht byzubringen, ist sie ganze Tage in Bewegung und bricht sich lange
Nichte den h(eiligen) Schlaff, um seine Ruhe zu sicheren. Lange, lang eh sie Spuren seiner Ver-
nunft sucht, haschet sie nach Spuren seiner Liebe. Lange, lange eh sie daran denkt, den Gebrauch
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seiner Sinne zu lenken, bildet sie dasselbe mit hoher Kunst schon zu Fertigkeiten und Gewohn-
heiten, die seine Ruh sichern. Also zeigt die hohe Natur mit der ganzen Krafft ihres Thuns: Rube
ist fiir das menschliche Kind das erste Nothwendige.

So beginnt Pestalozzi sein Fragment iiber die Grundlagen der Bildung®. Die
Ruhe, die die Mutter sichert und schenkt, indem sie allen Mangel des Siuglings
im doppelten Wortsinn stillt, heifit eins mit der Ruhe, die die Natur selber dem
Menschen zugedacht hat. Was Wunder also, dal Goethe die alte Schrift in und
von der Natur gerade zur Feier seines Geburtstags rekognosziert: ihre Botschaft
wiederholt den Anfang selber, ,den Anfang aller Muttersorgen®, der mit der
Geburt des Kindes zusammenfillt. Was Wunder auch, dafl er den Schluf} der
Verse ,in sanftem, wehmiitigem Ton“ nachspricht: ihr Melos wiederholt die
sanfte Stimme, die im Geiuflerten Ruhe versprach und im AuBern selber schon
war.

Die neuen ,,Grundlagen der Bildung“, die Reformpidagogik und -psychologie
gelegt haben, sind die Grundlagen auch der neuen Lyrik, die um 1800 ihre
Stimme im Wortsinn findet. Denn die Lyrik verlif3t den Boden der Schrift und
wird als Echo und Nachhall einer urspriinglichen Stimme selber zur Stimme. Sie
vergifit die hergebrachten Sprachregelungen, die alle auf Schriftlichkeit griinde-
ten und das Gedicht an die Kiinste der Rhetorik, den Tresor des Wissens und die
Normen der Verslehre banden. Kein iiberliefertes Metrum regelt die Zeilen auf
dem Kickelhahn, keine Topik stiitzt und beglaubigt die Gleichung, die sie zwi-
schen Schlaf und Tod herstellen. Daf} die verheiflene Ruhe die allnichtliche oder
die letzte sein kann — nur literaturwissenschaftlicher Tiefsinn geht {iber die erste
Lesart hinweg, um einen Text von den letzten Dingen zu haben —, entspricht
sehr genau dem Auftrag der Mutterstimme, durch ihre Anwesenheit alle Abwe-
senheiten, die alltiglichen und die religiGsen, zu vermitteln. Deshalb auch bleibt
das Nachtlied bar allen Wissens; wie die Mutter ihrem Kind die Sprache von den
Vogelstimmen und Naturlauten her nahebringt, so geht das Nachtlied einzig
von seiner nichsten Umwelt aus, darin wieder die Vgel sind. Es entgleitet den
Begriffen also in jene Konfinien, wo Sprache und Naturlaute eins werden.

Das akustische Zwielicht umfingt und definiert die neuen Gedichte um 1800.

Goethe:

Rausche, Fluf}, das Tal entlang,
Ohne Rast und Ruh,

Rausche, fliistre meinem Sang
Melodien zu.81
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Eichendorft:

O wunderbarer Nachtgesang:
Von fern im Land der Stréme Gang,
Leis Schauern in den dunklen Biumen 32

Brentano, um ein ,fliisternd Wiegenlied* bittend:
Singt ein Lied so siif§ gelinde,
Wie die Quellen auf den Kieseln,
Wie die Bienen um die Linde
Summen, murmeln, fliistern, rieseln 33

Und endlich die Zeilen, die das Geheimnis all der murmelnden und rauschenden

Naturgerausche dem prosaischen Papier verraten:
Da lieg ich nun des Nachts im Wald.
Ein Wichterhorn von ferne schallt,
Das Rauschen, das den Wald durchziehe,
Klingt wie der Mutter Wiegenlied.

Genauer als die Interpreten, nach denen die neue lyrische ,,Sprache in ihrer Be-
deutungsferne Rauschen und einsame Natur nachahmt“*, sagen es also die
Texte selber, wem sie verdankt sind. Thre Nachahmung von Naturlauten ist
Nachahmung der einzigen Rede, die seit damals Natur und Rede zugleich heifit,
weil sie schlechthin beruhigt. ,,Der Mutter Wiegenlied* ist die Matrix der neuen
Lyrik.

Die Literaturwissenschaft geht daran auf zwei gegenliufigen Wegen vorbei.
Die Erfindung des Mutter-Kind-Bezugs verschwindet ihr entweder in einer zeit-
losen Seelenwahrheit oder in einer Geschichte der Haupt- und Staatsaktionen.
Zur Deutung der Tatsache, daff Wiegenlieder um 1800 mit einemmal literatur-
fihig wurden, beruft ein Aufsatz ,zum Erlebnisgehalt des Wiegenliedes* nur
»die Ureinheit Mutter — Kind als Ursprung alles ersten und letzten Sehnens und
damit als Ursprung jedweden religitsen und kiinstlerischen Gestaltens“%, Dafl
Mittelalter und Frithneuzeit literarische Wiegenlieder nicht hervorgebracht ha-
ben und das seltene Wort Wiegenlied noch im 18. Jahrhundert auch ein Eltern
zur Kindesgeburt gewidmetes Gedicht bezeichnen konnte®, verleugnet solche
Psychologenmetaphysik mit Hinweis auf die alten christlichen Krippenlieder®,
deren Ablésung durchs literarische Wiegenlied indessen gerade herzuleiten
wire. — Umgekehrt beruft ein Aufsatz iiber , kritisches Lesen®, der ausdriicklich
nach historischer Herleitung von Wandrers Nachtlied verlangt, einfach gewisse
Verstimmungen zwischen Goethe und Groflherzog Karl August drei, vier Tage
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vor Abfassung des Gedichts. Es soll demnach ,den Zweifel am Gelingen einer
Lebensgestaltung ausdriicken, ,die Goethe als Realisierung seiner aufklireri-
schen Ideale in der Weimarer Gesellschaft anstrebte“s®, So nahe beieinander
wohnen in der Wissenschaft die Leidenschaft der politischen Aufklirung und die
Leidenschaft der Ignoranz. Ob sie auf zeitlose Gegebenheiten in der Seele oder
auf Haupt- und Staatsaktionen in der Gesellschaft rekurrieren, beide Verkennun-
gen des Wiegenlieds sind so tréstlich und triigerisch wie es selber: Sie verschlie-
flen Ohren und Augen der Tatsache, dafl das Reden selber reine Auflerlichkeit
ist. ,,Le monde symbolique, c’est le monde de la machine.“%®

Die Maschinen des Redens haben nicht nur Geschichte, sie machen Geschichte.
Die psychologisch-pidagogische Kulturisationstechnik, die Mitteleuropa um 1800
beschert wurde, hat die Parameter literarischer Wirkung verindert. Wenn Lyrik
»der Mutter Wiegenlied“ wird, bleibt sie nicht auf die Sprechhandlungen be-
schrinkt, die Gedichte nach der alten ars poetica vollzogen: Sprechhandlungen
wie Feiern und Klagen, Riihmen und Ergotzen. Sie alle setzen bei Sprechern wie
Hoérern immer schon ein Vermogen der Artikulation voraus. ,,Der Mutter Wie-
genlied” indessen unterliuft eben diese Voraussetzung. Es hat Effekte auf Ebe-
nen, die den sprachlosen Korper betreffen; seine Parameter sind Melos, Klang,
Atemrhythmus. Rede ergeht, um — unendlich paradox — zu erl6schen. So um-
fassend wie unerhore ist die Definition, die Gotthilf Heinrich Schubert 1814 dem
lyrischen Metrum gibt, wenn er seine ,beruhigende, zum Theil einschlifernde
und die Seele in die Region der dunklen Gefithle und des Traumes fithrende
Wirkung* behauptet.® Eine Definition, wie geschaffen zum Kommentar von
Wandrers Nachtlied.

Bettina Brentano, Goethes verliebteste Leserin, iiber den Effekt seiner Ge-
dichte:

Und das ist der Goethe, der so wie Blitze in mich schleudert und wieder heilend mich anblicke, als
tuen ihm meine Schmerzen leid, und hiillt meine Seele in weiche Windeln wieder, aus denen sie
sich losgerissen, daf sie sich Ruhe erschlummere und wachse, schlummernd — im Nachtglanz, in
der Sonne; und die Luft, die mich wiegt, denen vertraut er mich, und ich mag mich nicht anders
mehr empfinden zu ihm als in diesem Gedicht, das ist meine Wiege, wo ich mich seiner Teil-
nahme, seiner Sorge mich nah fithle und seine Trinen der Liebe auffang und mich wachsend
fiihle.s1

Und schliefilich Wagner, der ja nach Nietzsche lauter Opiate und Quietive des
Willens zusammenbraute und d. h, alle imaginiren Effekte romantischer Poesie
ins Reale, ins Technologische iibertrug. Wagner iiber seine Komposition des
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Liedes Dors mon enfant:

Es geriet so gut, daB, als ich spit abends es mehrmals leise mir auf dem Klavier probierte, meine
Frau aus dem Bett mir zurief, das wire ja ganz himmlisch zum Einschlafen.42

Wenn die hypnagoge Stimme der Mutter das Modell der neuen Gedichte und
ihrer Wirkung ist, sind sie kein Ausdruck. Der Parameter Ausdruck bezieht eine
Rede auf ihren Sprecher; die hypnagogen Effekte treten indessen beim Adres-
saten auf, Selten gilt so streng wie vom literarischen Wiegenlied Lacans Gesetz,
dafl ,,der Stil“ beileibe nicht ,der Mensch® ist, sondern ,,der Mensch, zu dem ge-
sprochen wird“4. Das Wiegenlied in seiner Bedeutungsferne erklingt fir ein
Infans, das horcht und nicht hort. Daran reichen die idealistischen Asthetiken der
Goethezeit, die Lyrik als Sich-Ausdriicken bestimmten, genauso wenig wie die
linguistischen von heute, die sie als ,egozentrisches* oder ,inneres Sprechen“
bestimmen®. Beide Definitionen verbleiben selber im Diskursraum, den die Er~
findung der Seele aufgetan hat. Denn es ist ja Bewandtnis und Doppeldeutigkeit
der psychogenen Mutterstimme, durch reines Lauten das Kind scheinbar so ge-
waltlos in die Rede einzufiihren, daf} sie als seine eigene Rede und, zuhochst, als
Lyrik eines Genies gefeiert werden kann. Dieser historischen List entspringt die
Innerlichkeit, die in den Gedichten zu sprechen scheint und ihnen von den Theo-
rien noch einmal zugesprochen wird.,

Die auf die Bretterwand am Kickelhahn gekritzelten Zeilen haben eine neue
Epoche der Lyrik begonnen, weil sie vom Ende und vom Ursprung der Rede
zugleich reden. Vom Ende: denn nachdem der Hauch in den Wipfeln erloschen
ist und die Vogel schweigen, wird auch der Hauch zur Ruhe kommen, der der
gegliederte Atem: die Stimme ist. Vom Ursprung: denn die Zeilen, die auf Titel
und Gattungsnamen verzichten, nennen stattdessen den Tag ihrer Schopfung
und den Namen ihres Schopfers, um kraft dieser Signatur fiir immer geschieden
zu sein vom erloschenden Gemurmel ohne Autor, das sie sind, und vom erls-
schenden Gemurmel ohne Adressaten, das sie dichten. So gleichzeitig und so
komplementir sind die Reden vom Ende und vom Ursprung der Rede. Das
Phantasma des Autors als des Herrn, dem der Diskurs entspringen und fir im-
mer gehoren soll, kommt auf im selben Augenblick der Geschichte, da ,Men-
schensprache Muttersprache“ wird. Gerade die Zeilen, die vom Ende allen
Lautens und Sprechens in Ruhe und Abwesenheit sprechen, holt Goethe zur
Feier seines letzten Geburtstags in den Diskurs und die Prisenz zuriick. Er sel-
ber, als Autor, tut mithin, was im Tasso der Gott tut: ein Sprechen moglich zu
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machen noch dort, wo ,,der Mensch verstummt®. Als Produkt und Dokument
einer Autor-Biographie und -Chronologie, wie sie seit Goethes gottgleicher Ge-
ste als ,Gesammelte Werke“ hergestellt werden, haben die Zeilen auf dem Kik-
kelkahn bislang das Verblassen ihrer Schriftziige iiberdauert.

Inzwischen sind andere Techniken aufgekommen, den Diskurs in seinen Ef-
fekten und seiner Erosion zu handhaben. Mit der Frage ,qui parle?“* zergeht
die Tautologie, daf} immer der spricht, der spricht. Wandrers Nachtlied, dieser
nachtrigliche Titel, verhiillt nicht mehr, daff nicht der ,, Wandrer* und nicht der
Autor das Wort des Zuspruchs und der Stillung hat, sondern eine historische
Figur des Anderen. Inzwischen sind auch andere Klinge laut geworden. Birdland
war kein Vogelland sondern eine Bar. The Bird hief ein Altsaxophonist. Und
wenn er Lullaby of Birdland spielte, war es ein Signal und kein Wiegenlied.
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