Fotogramm von Moholy-Nagy

FOTOGRAMM UND GRENZGEBIETE

der technische vorgang des fotogramms ist
bekannt. das rezept kann dafiir in kiirzester zeit
einem jeden gegeben werden. hingegen ist das
unméglich fiir den formschépferischen prozed
bei den : die unbeschreibliche wir-
kung der lichterfiillten flchen in ihren hell-dunkel
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relationen, das strahlende weif, das mit dem
tiefsten schwarz kontrastiert, oft in feinste grau-
werte aufgeldst, iiber das ganze zerfliebt, war
in der bisherigen malerei unbekannt und ist mit
den bisher geldufigen begriffen nioht erklarbar.
in einem satz formuliert: unsere optischen aus-
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Rus Hoffmanns Erzihlungen
1. Akt (Olympia) in der Staatsoper Berlin.
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Fotogramm von Moholy-Nagy

druckswiinsche kénnen sich heute nach der er-
kenntnisstufe des Lichtes richten.

die erfindung der fotografie, die einfihrung
der hochwertigen kiinstlichen lichtquellen, die
regulierbarkeit der beleuchtungseffekte sind die
elemente einer erncuerung fiir die optische ge-
staltung geworden.

bis gestern bedeutete die ,malerei die spitze
der optischen gestaltung. ihr sinn war, dab sie
mit der verschiedenen reflexionsfahigkeit der ver-
schiedenen farbstoffe arbeitete. soweit ein farb-
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stoff das licht zuriickzuwerfen oder zu schluk-
ken imstande war, wurde er fiir die gestaltung
eines angestrebten optischen ergebnisses, das
im grunde die welt im spiele des lichtes wieder-
geben sollte, verwendet. es besteht kein zweifel
dariiber, daf diesem vorgang gegeniiber eine
direkte strahlung des lichtes selbst viel inten-
sivere wirkung erzeugen kdnnte, wenn sie in
demselben maBe beherrscht wiirde, wie die pig-
mentmalerei. und in der tat, das ist das zukunfts-
problem der optischen gestaltung: die gestal-
tungdesdirektenlichtes. damitwird der
pédagogische wert einer manuellen farbstoff-
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malerei fiir das individuum nicht bestritten, doch
wird sie ihre tradionelle wertung, sie wire allein
die quelle der ,kunst®, einbiiien. es scheint so,
daB das fotogramm die briicke zu einer neuen
optischen gestaltung ist, die nicht mehr mit lein-
wand, nicht mehr mit pinsel, nicht mehr mit farb-
stoff, sondern mit filmreflektorischen spielen, mit
Lbeleuchtungsfresken durchgefiihrt werden
wird. bei dem fotogramm verschwindet bereits die
grob-materielle formung, die sekundare materiali-
sation des lichtes. das licht wird fast in seiner.

duferste beherrscht werden muB. ihre art da-
gegen — ob persénlich oder durch arbeitsiiber-
tragung, ob manuell oder maschinell — ist gleich-
gilltig.

allerdings ist die praxis mit der theoretischen
Kizrung noch lange nicht erfabt. die schwierig-
keiten sind hier Skonomischer natur. die ver-
suche zu einer neuen optischen gestaltung kén-
nen keine privatarbeiten mehr sein. sie sind ohne
grofere mittel, ohne laboratoriumseinrichtungen,

direkten strahlung fluktuierend, or-
faBt. und wenn auch von der materiellen wirkung
noch spuren iibrig bleiben, indem das lioht
bei den fotogrammen in der lichtempfindlichen
schicht in ein fast wesenloses material umge-
setzt wird, zeigt sich schon der zukiinftige weg
zu einer sublimierteren, optischen ausdrucks-
form.

diese fassung filhrt zu einer auBerordentlichen
verfeinerung der optischen ausdrucksmittel und

S
ihre fruchtbaren folgen sind heute noch nicht ab-
zusehen. forderungen und ergebnisse iiber-
schneiden sich hier: die manuelle malerei wird
zur ,maschinellen malerei*, ohne daB man angst
zu haben braucht, dab die schépferischen
leistungen durch die maschinenarbeit nivelliert
werden.

oblems.

in wahrheit ist neben dem schépferischen gei-
stigen prozef des werkentstehens die ausfiih-
rungsfrage nur insofern wichtig, als sie bis aufs

FILMKUNST IN FRANKREI

René Glair.

Ein Bericht iber die Filmkunst in Frankreich
braucht nicht in Paris geschrieben zu sein, wenn er
sich mit denjenigen Produktionen beschiftigt,
welche nach dem Auslande ausgefiihrt worden sind
AuBerdem geben gerade diese nicht ein Bild der
verschiedenen Bestrebungen, sondern nur Anzei-
chen fiir den Geschmack, die Geistestichtung —
der Kinobesucher? der Saalleiter? — nein, der fiinf
oder sechs Kaufer, welche die Diktatur iber den
européischen Filmhandel ausiben. Die Auswahl
franzésischer Filme, die ber den Stadtzoll von

projekti fer, polarisations-
geréite und andere optische instrumente usw.
nicht mehr durchfiihrbar. ein kleiner trost, daB
ein provisorisches abtasten des gebietes durch
einige aufgaben erméglicht wird, die bisher
zweckbetont mit fremdem kapital finanziert, aber
nicht im strengen sinne als optische leistungen
verstanden worden sind:

ate,

arbeiten mit lichtapparaturen auf der
biihne, bei meetings, ausstellungen, lichtreklamen
(lichtwoche) usw.

doch die wirklichen quellen einer erneuerung
wiren lichtstudios, die an stelle der iberlebten
malerakademie sich endlich mit wesenhaften
mitteln des ausdrucks befassen miiBten. staat
und kommunen geben heute noch millionen fir
einen veralteten kunstbetrieb aus, und es wire
mehr als gerecht, wenn das heute realisierbare
auch unterstiitzt werden wiirde, anstatt es als

utopie beiseite zu schieben.
moholy-nagy

CH

Paris hinauskommen, zeigt nur, wie sich diese paar
Leute die Wiinsche der Kinobesucher vorstellen.
Kennen Sie Ren¢ Clair? Kennen Sie ,Zwischen-

akt“, .Die Beute des Windes*, ,Die eingebildete
Reise, ,Das schlafende Paris®, ,Der italienische
Strohhut*, werden Sie je sein letztes Werk ,Die

beiden Schiichternen® zu sehen bekommen? Wissen
Sie, dab er einer der besten heutigen Regisseure
fiir komische Filme ist?

.Zwischenakt” nach einem Scenario von Pikabia,
war eine rein kinematographische Angelegenheit,
sprihend von Einfallen, mitreifiend in der Bewegung,
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