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MOVEMENT AS A MESSAGE

Two primary impulses gave rise to the idea of holding an exhibition of kinetic art as part of the Interna-
tional Triennale of Contemporary Art at the National Gallery in Prague: the first one of these was general
in nature. The significance of kinetic art is far greater than is evidenced by contemporary presentations
or critical reflection. A proper understanding is still lacking regarding the metamorphosis of the fine arts
as such which became opened up precisely due to the contributions of kinetism to a form of communica-
tion which addresses not only the spatial but also the temporal category of perception. Though the reflection
of space and movement through time forms part of the very foundations of European thought, its histori-
cal constants and stereotypes have preferred the stability of images to such a degree that we have thus
far failed to fully appreciate the qualities of visual art rooted in a sense of time. We continue to perceive
kinetic art more as one of the branches of geometric abstraction than as an expression of fundamental tran-
sformation regarding its own form and language. Though kinetic art formed a connecting line between te-
chnology and perception, this was no longer bound to any particular mechanism or fo the repetition of a
sequence of visual perceptions, but became instead open to the polarities of a singular event through the
use of emerging technologies, and the endlessly metamorphosing continuum of possibilities that resulted.
[t is in this respect that kinetic art remains even today most open to the future. When revisiting its histo-
ry, we must not forget those works which were created behind the Iron Curtain, without any hope of achie-
ving a broader response through international critical attention. The second reason for featuring the exhi-
bition of kinetic art as part of the International Triennale of Contemporary Art was more specific: to open
a broader horizon for the perception of kinetism as a seminal phenomenon which found resonance not only
in the cultures of the free West, but also in alternative expressions in the totalitarian East. Both branches
must today be understood in the context of a common European culture, characterized both by tendencies
contributing to its unification, and the understanding and assertion of different paths in creative thought.

ToMmAS VLEEK
Director of the Collection of Modern and Contemporary Art
of the National gallery in Prague
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PoHyB JAKO POS ELSTVI

K myslence usporadat vystavu kinetického uméni v ramci Mezi-
narodniho trienale souc¢asného uméni Narodni galerie v Praze ve-
dly predeviim dva duvody. Prvni duvod je obecny: Vyznam kine-
tického umeéni je totiZ daleko vétsi nez jeho soucasné prezentace a
kritické reflexe. Stale nam unika pochopeni zmény vytvarného umeéni,
ktere se s kinetismem otevielo do komunikace patfici nejen do pro-
storovych, ale i ¢casovych kategorii vnimani. I kdyz reflexe prosto-
ru a pohybu v €ase nalezi k zakladum evropského mysleni, jeho hi-
storicke konstanty a stereotypy uprednostiiuji stabilitu obrazu do
té miry, Ze se nam dosud nedafi docenit kvality vytvarného uméni
vazaného na ¢éas. Pofad jesté vnimame kinetické uméni vice jako
jednu z odnoZi geometrické abstrakce nez jako projev zasadnich
promén jejiho vyrazu. Kinetické uméni nalezlo spojnici mezi te-
chnikou a percepci; ta uz dnes neni vazana na techniku opakujici
sled vizualnich vjemu, ale s novymi technologiemi se otevira do po-
larit jedinecnosti udalosti a nekonecné promeénlivého kontinua mozno-
sti. Pravé zde se kinetické uméni dnes nejvice otevira do budouc-
nosti. Pfi dneSnim ovéfovani jeho osudu nemiizeme zapominat na
dila, které diive vznikala za Zeleznou oponou, bez nadéje na pozornost
ze strany mezinarodni vytvarne kritiky. Druhym duivodem zaraze-
ni vystavy kinetického umeéni v ramci Mezinarodniho trienale
soucasného umeéni je tedy otevieni Sir§iho horizontu ke vniméni ki-
netismu jako vyznamného jevu, ktery se neuplatnil jen v kultufe
svobodného Zapadu, ale také v alternativnich projevech totalitni-
ho Vychodu. Obé vétve je dnes tfeba chapat ve spoleéné evropské
kultutre charakteristické jak tendencemi prispivajicimi k unifika-
ci, tak i k pochopeni a uplatnéni odlisSnosti cest tviréiho mysleni.

TomAS VLEEK
Reditel Sbirky moderniho a sou¢asného uméni
Nérodni galerie v Praze

MOVIMENTO COME MESSAGGIO

All'idea di organizzare una mostra sul cinetismo nell'ambito del-
la Triennale internazionale di arte moderna organizzata dalla Gal-
leria Nazionale di Praga, conducono principalmente due motivi.
Il primo é un motivo universale. Limportanza del cinetismo & di
gran lunga maggiore rispetto alle sue presentazioni recenti e alle
attenzioni critiche che ha ricevuto. Continuamente ci sfugge la com-
prensione del cambiamento delle arti figurative, che tramite il ci-
netismo si sono aperte alla comunicazione riguardante non solo
le categorie percettive spaziali, ma anche quelle temporali. No-
nostante la riflessione sullo spazio e sul movimento nel tempo fac-
cia parte delle basi del pensiero europeo, le costanti storiche e gli
stereotipi preferiscono la stabilita delle immagini a tal punto, che
tuttora non riusciamo ad apprezzare pienamente le qualita dell’arte
figurativa legata al tempo. Tuttora percepiamo il cinetismo piu come
una propaggine dell’'arte geometrica astratta, che come una ma-
nifestazione autonoma di quei cambiamenti fondamentali che ne
determinano 'espressione. L'arte cinetica ha trovato una linea di
congiunzione tra la tecnica e la percezione, linea che oggi non &
piu limitata dalla tecnica che ripete la sequela delle percezioni vi-
suali, giacché con le nuove tecnologie si e aperta alle polarita del-
l'unicita dell'avvenimento e di un continuum infinitamente variabile
di possibilita espressive. Oggi, proprio a partire da questo punto,
il cinetismo si apre di piu al futuro. In occasione della presente
verifica della sua sorte, non dobbiamo dimenticare le opere nate,
senza la speranza di ricevere attenzione da parte della critica in-
ternazionale, dietro la cortina di ferro. Il secondo motivo, che vede
la mostra sul cinetismo inserita nell'ambito della Triennale in-
ternazionale dell’'arte moderna, é quindi 'apertura di un orizzonte
piu ampio per la ricezione del cinetismo come fenomeno signifi-
cativo, che non si & affermato solo nella cultura dell'Occidente li-
bero, ma anche nelle espressioni alternative dell'Oriente totalitario.
Oggi entrambi i rami vanno compresi all'interno della cultura eu-
ropea comune, caratterizzata non solo dalle tendenze che mirano
all'unificazione, ma anche dalla comprensione e affermazione del-
le diversita dei percorsi del pensiero creativo.

TomAS VLEEK
Direttore della Collezione d’Arte Moderna e Contemporanea
della Galleria Nazionale di Praga



ForewoRrD

[t is obvious that any change occurs in time as a progressive evolution based upon previous experiences,
studies and researches and the same happens in the world of art. However, there are particular re-
ference points which help determine the historical moments and mark the passage from one epoch
to another.

The second half of the 20th century is the witness of a radical upheaval of the Western culture and in
the artistic field the kinetic art represents one of the most outstanding moments.

In particular, there are two specific events which mark an awareness of such changes and the officia-
lization of the new aesthetic and research trends breaking with the tradition. One of them occurred in
Zagreb (Croatia), on the occasion of the exhibition entitled “Nove tendencije” (“New Trend”) held in 1961;
in this framework it takes the form of an essential moment to look at as a foundation of the subsequently
occurred evolution, mainly for the characteristics of the exhibition which had allowed the meeting and
coexistence of international cultures, with the participation of artists proceeding from every part of Eu-
rope and worldwide and, in spite of this, with the same ideals and even the same achievements in terms
of results. Another one is recognized in the exhibition entitled “Programmed Art. Kinetic Art, multiplied
works, open work” held at Ivrea (Western Italy) in 1962, wished for by Adriano Olivetti, a sagacious in-
dustrialist and patron of the arts, along with Umberto Eco, a theoretician of the new trends; the exhi-
bition gathered the works of those who are today considered as the main representatives of the move-
ment, although at that time they certainly aroused curiosity, surprise and often also perplexity.
Today, just approximately fifty years later, time and history have already exercised their distilling ef-
fect on those events which characterized the sudden and radical change in society, production and cul-
ture. Industrial revolution, economic boom, technological conquests, consumerism, media impositions
and communication have changed everybody's face - besides their modus vivendi - at all social levels,
reviving from annihilating historical periods and the destruction of people, goods, intelligences caused
by the two great wartimes of the last century.

At this time, art, which is never alien to any unrest, goes through a phase of bursting energy which re-
veals itself in two souls at the same time: the one of the need for free and individual expression and the
other one, apparently opposed, of the need for unions in groups in order to provide more strength and
unitary voice to the new researches aimed at giving a scientific value to the new creative manner.
Today, we tend to consider the effects and results deriving from the revolutions of the fifties and six-
ties, while going over some phases, through the documents which have reached us, we can perceive
the real climate and sometimes also the ordeal suffered by the artistic class of that time. Groups which
formed and broke up, conventions intensely attended by the main artists and theoreticians, art gal-
leries as coteries, patron industrialists capable of realizing that a wider spreading of culture would
generate a better society.

The geographic area surrounding the Alps was the scene where the highest concentration of such re-
volutionary phenomena took place, in particular as regards the kinetic trend, where most groups rose
and where a larger number of exhibition activities were held by this avant-garde which then succeeded
in upsetting and changing the way of meaning art although afterwards this occurred in different directions.
Today, there are a large number of artists all over the world we can define as kinetic.

In the exhibition held at the National Gallery in Prague, the exemplification is achieved through works



by Czech, Italian, French (by origin or adoption) and Spanish historical masters and members belonging
to different generations. This contributes to propose once again the universality of an artistic expres-
sion already born with this character, essentially originating from its tie with the scientific and technological
progress. Thanks to its peculiarities and ideals, this art fits by full right into the structures of contem-
porary society.

This was also one of the goals most pursued by the young artists of the sixties, i.e. making everyone invol-
ved in art, every person of all social classes or ethnic groups, without distinctions, pulling down both the eli-
tist and economic barriers.

Tracking on the same steps the path beaten fifty years ago, with an intense series of exhibitions in the dif-
ferent European capitals and cities, we mean to render justice to the work of these artists, to their engage-
ment which is both aesthetic and ethic aiming at improving man'’s life, at supporting the social and scienti-
fic progress and unifying cultures, peoples and nations towards a common future of civilization.

ANSELMO VILLATA
President of the National Institute of Contemporary Art



Uvop

Je zfejmé, Ze kaZda zména nastane v ¢ase jako postupny vyvoj za-
loZeny na predchozich zkuSenostech, studiich a vyzkumech, a stejnym
zpusobem se tomu déje i v umeéni. Na druhou stranu ale existuji urcité
orienta¢ni body, které pomahaji stanovit historické momenty a vy-
mezit prechody z jedné epochy do dalsi.

Druha polovina 20. stoleti byla svédkem radikalniho obratu zapadni
kultury - v uméni pfedstavuje kinetismus jeden z nejpodstatnéjsich
momentu.

Predevsim dveé udalosti v sobé nesou uvédomeéni si takovych zmén
a zoficialnéni novych estetickych tendenci a zkoumani v jasném
rozporu s tradici. Jednou je konani vystavy Nove tendencije v roce
1961 v chorvatském Zahfebu: ta v daném panoramatu tvofi pod-
statny moment, ktery bychom méli vnimat jako zaklad dalsiho vyvo-
je, zejména diky samotnym charakteristikdm wvystavy, ktera
umoznila setkani a souZiti mezinarodnich kultur. Zic¢astnili se ji
umeélci pochazejici ze vSech kouti Evropy a svéta, ktefi i pfesto
sdileli tytéZ idealy a dokonce dosahli podobnych vysledku. Za dru-
hou udalost je povaZovana vystava Arte programmata. Arte cinetica,
opere moltiplicate, opera aperta (Programované uméni. Kinetické
umeéni, multiplikovana dila, oteviene dilo), ktera se konala v za-
padoitalském meésté Ivrea v roce 1962 a na jejiZ organizaci se ve-
dle Adriana Olivettiho, proziravého pramyslnika a mecena$e umeéni,
podilel i Umberto Eco, teoretik novych tendenci. Vystava shro-
mazdila dila umélct, ktefi jsou sice dnes povazovani za nejvéetsi
predstavitele hnuti, ale v té dobé jisté vzbuzovali spiSe zvédavost,
piekvapeni a ¢asto i zmateny udiv.

Dnes po pouhych zhruba padesati letech uz ¢as i historie provedly
své a svym sitem nechaly projit ty udalosti, které byly pro nahlou
a radikalni zménu spoleénosti, vyroby ¢i kultury charakteristickeé.
Prumyslova revoluce, ekonomicky boom, technologické vydobytky,
konzumni zptsob Zivota, normativni vliv masmedii a komunikace
zmenily nejen tvat, ale i Zivotni styl (kazdého clovéka, na jakekoli
socialni urovni), ktery znovu povstal z pustoSivych historickych epoch
a z destrukce lidi, majetku i inteligence ve dvou velkych valeénych
udalostech minulého stoleti v Evropé.

Umeéni, kterému nikdy nebylo cizi jakékoli vieni a kvas, dosahlo v této
chvili prekypujici energie, ktera se projevila dvéma hybnymi sila-
mi: tou prvni byla potieba svobodného a individualniho vyrazu, tou
druhou byla zdanlivé protikladna potfeba spojeni do skupin, aby
nova hledani, ktera maji za cil dat novému zpusobu tvorby védec-

INTRODUZIONE

E evidente che ogni mutamento avviene nel tempo quale progres-
siva evoluzione basata su esperienze precedenti, studi e ricerche e
altrettanto si verifica nel mondo dell'arte. Ci sono, pero, particola-
ri punti di riferimento che aiutano a determinare i momenti stori-
ci e a scandire i passaggi da un'epoca ad un'altra.

La seconda meta del Novecento & testimone di un radicale rivolgi-
mento della cultura occidentale e in arte il cinetismo rappresenta
uno dei momenti piu determinanti.

Due in particolare sono gli eventi che segnano una presa di coscienza
di tali cambiamenti e l'ufficializzazione delle nuove tendenze este-
tiche e di ricerca in netta rottura con la tradizione. Uno é avvenu-
to a Zagabria (Croazia), con la mostra “Nove tendencije” del 1961; esso
si configura in tale panorama quale momento essenziale a cui guar-
dare come fondamento dell'evoluzione successivamente avvenuta,
soprattutto per le caratteristiche stesse dell'esposizione che aveva
consentito l'incontro e la convivenza di culture internazionali, con
la partecipazione di artisti provenienti da ogni parte d'Europa e del
mondo e, cid nonostante, con gli stessi ideali e persino lo stesso con-
seguimento dei risultati. Un altro é riconosciuto nella mostra “Arte
programmata. Arte cinetica, opere moltiplicate, opera aperta”, ad
Ivrea (Italia occidentale) del 1962, voluta da Adriano Olivetti avveduto
industriale e mecenate dell'arte, assieme a Umberto Eco, teorico del-
le nuove tendenze; la mostra raggruppava le opere di quelli che oggi
sono considerati i maggiori esponenti del movimento, ma che all'epoca
destavano certamente curiosita, sorpresa e, spesso, perplessita.
Oggi, dopo soli circa cinquant'anni, tempo e storia hanno gia eser-
citato il loro effetto distillante su quegli eventi che caratterizzaro-
no il repentino e radicale mutamento della societa, della produzione,
della cultura. Rivoluzione industriale, boom economico, conquiste
tecnologiche, consumismo, imposizioni massmediatiche, comuni-
cazione, hanno cambiato il volto, nonché il modus vivendi, di ognu-
no, ad ogni livello sociale, risorgente da periodi storici annichilen-
ti e dalla distruzione, di persone, beni, intelligenze, dei due grandi
eventi bellici del secolo scorso in Europa.

Larte, mai estranea a qualsiasi fermento, regisira in questo momento
una prorompente energia che si manifesta, contemporaneamente,
in due anime: quella dell'esigenza di espressione libera, individuale
e quell'altra, apparentemente opposta, della necessita di unioni in
gruppi per dare maggiore forza e voce univoca alle nuove ricerche,
dirette a dare un valore scientifico al nuovo modo creativo.



kou hodnotu, nabyla vétsi silu a jednoznacnéjsi hlas. Dnes mame
tendenci brat v uvahu pouze vysledky a dusledky dané prevratnymi
zménami padesatych a Sedesatych let, zatimco kdybychom prosli
néktera obdobi skrze dokumenty, jez se nam dochovaly, pochopi-
li bychom skutecné klima a casto i trapeni umélecké tridy té doby.
Skupiny, které se vytvarely a rozpadaly, sympozia a sjezdy
navstévované témi nejvétsimi umélci a teoretiky, galerie uméni kon-
cipované jako umélecké skupiny, pramyslovi mecenasi, schopni po-
chopit, Ze vétsi roz§ifeni kultury se bude vyznamné podilet na vzni-
ku lepsi spole¢nosti.

Oblast prilehla k Alpam se stala divadlem, kde se odehralo nejvic
takovych kvasu a vieni, zejména v ramci kinetického smérovani
se prave tady zrodilo nejvic skupin a soustredila se sem intenziv-
ni vystavni €innost této avantgardy, ktera tehdy otrasla zpusobem
chapani umeéni a zménila ho, 1 kdyZ v ruznych smérech.

Dnes je na celém svété mnoho umélen, jez miZeme oznacit za ki-
netické tvirce.

Vystava v Narodni galerii v Praze toto hnuti piedstavi jak skrze dila
mistri zakladatel, tak skrze ceské, italské, francouzské (jak
puvodem, tak plisobnosti) a $panélské predstavitele riznych generaci.
Tim znovu nabizime univerzalitu uméleckého vyrazu, ktery se s tim-
to univerzalnim charakterem jiZ narodil, coZ je ddano zejména jeho
sepétim s védeckym a technologickym pokrokem. Je to umeéni, jez
se diky své svébytnosti a svym idealum ma plné pravo zaradit do
struktur soucasne spolecnosti.

Jednim z prevladajicich cili mladych umeélcu Sedesatych let minulého
stoleti bylo také to, aby byl kazdy, opravdu kazdy ¢lovék bez roz-
dilu u¢asten na uméni a aby padly jak socialni, tak ekonomické i
etnickeé bariéry.

Tim, Ze se mnoZstvim vystav v ruznych méstech Evropy znovu vra-
cime stejnymi kroky k cesté nastoupené pfed padesati lety,
zamyslime plné ocenit praci téchto umélcu, jejich estetickeé i etic-
ké nasazeni, jimz se snazili zlepsit Zivot ¢lovéka, podporovat spo-
lecensky i védecky pokrok a spojovat kultury, lidi i narody na spo-
leéné cesté ke kulturni budoucnosti.

ANSELMO VILLATA
Prezident Narodniho institutu sou¢asného uméni I.N.A.C.

Oggi si tende a considerare gli effetti e i risultati derivati dai ri-
volgimenti di quegli anni Cinquanta e Sessanta, mentre nel riper-
correre alcune fasi, attraverso 1 documenti pervenutici, si percepisce
il reale clima e a volte il tormento della classe artistica dell'epoca.
Gruppi che si formavano e si scioglievano, convegni frequentatis-
simi dai maggiori artisti e teorici, gallerie d'arte come cenacoli, in-
dustriali mecenati, capaci di capire che una maggiore divulgazio-
ne della cultura avrebbe generato una societa migliore.

La zona geografica circostante le Alpi fu teatro che vide la maggiore
concentrazione di tali fermenti, in particolare della tendenza cine-
tica, dove sorsero piu gruppi e dove avvennero pii numerose le at-
tivita espositive di questa avanguardia che, allora, sconvolse e cam-
bio il modo di intendere l'arte se pure, successivamente, in diver-
se direzioni.

Oggi sono tanti in tutto il mondo gli artisti che si possono defini-
re cinetici.

Nella mostra presso la Galleria Nazionale di Praga, I'esemplificazione
avviene attraverso le opere di maestri storici e con esponenti di di-
verse generazioni cechi, italiani, francesi (di origine o di adozione),
spagnoli. Con cio si ripropone 'universalita di un'espressione arti-
stica gia nata con tale carattere, soprattutto dato dal suo legame con
il progresso scientifico e tecnologico. Un'arte, questa, che per le sue
peculiarita e i suoi ideali ha il pieno diritto di inserirsi nelle strut-
ture della societa contemporanea.

Tale era anche uno degli obiettivi preponderanti dei giovani artisti
degli anni Sessanta del secolo scorso, quello di rendere ognuno par-
tecipe dell'arte, ogni persona, senza distinzioni, di abbattere le bar-
riere sia sociali che economiche che etniche.

Ripercorrendo sugli stessi passi il cammino intrapreso cinquant'anni
fa, con una intensa serie di mostre nelle diverse capitali e citta eu-
ropee, siintende rendere giustizia al lavoro di questi artisti, al loro
impegno che & sia estetico che etico, teso a migliorare la vita del-
I'uomo e a sostenere il progresso sociale e scientifico, a unificare cul-
ture, popoli e nazioni verso un comune futuro di civilta.

ANSELMO VILLATA
Presidente Istituto Nazionale d’Arte Contemporanea



MOVEMENT AS MESSAGE
SoME SEMINAL EXAMPLES FROM THE HiSTORY OF CZECHOSLOVAK FINE ARTS
BY JIR( VALOCH

Movement was one of the great discoveries of Modernism, a new and unique message fundamentally dif-
ferent from all previous modes of communication in art, both Classical and more recent. It became the car-
rier of a message of a wholly different type, beginning with the first attempts to convey it at the very dawn
of modern art. Among the full panoply of the ways and means through which Modernism addressed its
audience, movement was something unique, unbound to the traditional media of the visual arts such as
painting or sculpture. It brought forth something wholly unexpected and surprising, something which in
its duration in time - in several different ways - offered the viewer experiences that were impossible to
realize otherwise; it made them accept time as a new quality within a work of art. By an internal logic, rea-
lizations of movement were from the start chiefly linked to purely abstract forms, and as such they in fact
continue to form one of the unforgettable chapters of geometric art, always in search of new ways of com-
municating with the viewer, reaching out to the passive spectator and “involving them in the game”, ma-
king them - to a varying degree and in varying forms - an active participant...

Thus the concept of time, which had not been present in this form in Classical art, becomes the foremost
characteristic of a work of art, and a new aspect of visual communication.

Since the 1920s, movement in various forms began to appear in works where movement itself was the
message communicated by the artist to the viewer. The main difference, and the meaning of this new
type of art, as well as the significance of this new creative gesture, can be most aptly demonstrated by
the pioneering feat of Naum Gabo, who sets a single, perpendicular metal bar into mechanical motion
by attaching it to an electric engine. It is the very simplicity of this pioneering work that shows the ra-
dical nature of the new artistic concept. There followed other works, for the most part more complex,
by Gabo himself as well as a plethora of other artists, but the principle itself, in this materialization, re-
mains the most convincing demonstration of the novelty of this fully and newly revealed question. Per-
haps it should not be omitted that the range of progressive international artists who explored movement
as a new aesthetic (as well as a communicational phenomenon) within the context of the avant-garde
art of the 1920s and 30s includes also the Prague-based artist Zdenék Peddnek (1896-1965). Admittedly,
he was the only artist in the Czech context who consistently worked within this concept until the end
of his life precisely because he was very well aware of the radical difference inherent within it, and the
relevance of this type of artistic communication. We know from his correspondence that as early as 1925
he was suggesting to the main protagonist of the Prague avant-garde, Karel Teige, that he publish a book
entitled Kinetismus with the Prague-based Odeon Publishers; the book was to include both a typology
and a selection of international examples from the work of the entire range of the art scene of the day.
We do not know exactly why the idea of kinetism made so little impression in the milieu of the avant-
garde around the Devétsil group... The book eventually came out, thanks to the enthusiasm of Brno-ba-
sed architect Frantisek Kalivoda, but not until 1941 (!).

In the 1940s and 1950s, movement as a phenomenon went virtually unexplored in Czechoslovakia, mo-
stly due to the fact that it would scarcely comply with the political demands then placed on visual cul-
ture. At the very beginning of the 1960s, however, the situation changed, and as circumstances would
have it, this occurred simultaneously with the emergence of new issues in the international art scene.
Now l'art informel, dominant in the previous period, had already become academic for younger artists,
in its excessive preference of the authorial subject and its rapid aesthetization. This situation gave rise



to artists who strove to avoid an extreme departure from I'art informel (at least in its entire scope) through
a sometimes radical, sometimes more subtle suppression of the authorial role, and thus to find a way
towards a more or less rational organization. This was often achieved through a deliberate use of mo-
nochrome color schemes - in a way a response to the colorful painting of some variants of l'art infor-
mel - and at the same time this pointed the way towards reduction, which over the course of the 1960s
would gain in significance. The language of geometry, “protected” in the previous decade by none other
than the legendary Paris gallery owner Denise René, was becoming the order of the day - sometimes
these artists were presented under the aegis of Nouvelle Tendence, while another major international
movement was launched under the title Zero, The wave was soon joined by leading figures in German
art (Heinz Mack, Otto Piene and quickly also Giinther Uecker) and a whole number of international ar-
tists, including Yves Klein and Lucio Fontana. In Italy, too, there emerged several groups oriented towards
the geometric and to kinetism, while others participated in the activities of the Zero group - and a num-
ber of those artists feature in the current exhibition in Prague.

In Czechoslovakia itself, however, the situation was more complicated. Soon after the Communist sei-
zure of power in February 1948, virtually all Modernist art was rejected and there arose instead the dic-
tates of “Socialist Realism”, which continued to exercise an influence over a number of artists who had
lost their footing during the ensuing political turmoil, which lasted more or less until the end of the 1950s,
as well as shaping all exhibition policies. It was not until the success of Czechoslovak artists at the EXPO
58 in Brussels, and a number of less spectacular initiatives, that a gradual return to principles of Mo-
dernism was achieved - either through a reassessment of the original avant-garde movements and in-
terwar tendencies, or in efforts to find a Czechoslovak parallel to the current international trends in the
1950s and a search for a local version of I'art informel... Both trends were entirely legitimate - although
only a few artists among the many hundred active realized that a much more viable and up-to-date so-
lution was to venture into experiments, as represented by both trends. Eventually in 1968 the fully dif-
ferentiated and truly authentic outcome of the efforts of these Czechoslovak artists were presented in
what is by now a legendary retrospective exhibition, with the symptomatic title Nova citlivost (New Sen-
sitivity, held at the Brno House of the Arts, the Karlovy Vary Gallery, and Prague’s Manes Gallery, whe-
re the tanks of the occupying armies finally caught up with it..). Its chief theoretician was Jifi Padrta,
while the most influential artist represented was Jifi Kolat. The exhibition also featured several artists
included in the present exhibition, who were fully active during the “swinging sixties”. It hardly mat-
ters here that in fact each of these artists represented a different trend, and had a different assessment
of movement as a phenomenon.

Milan Dobes had the good fortune that during the 1960s he took part as the sole Czechoslovak partici-
pant in the truly seminal international exhibitions dedicated to light and movement. In the 1950s he gra-
duated from the Academy of Fine Arts and Design in Bratislava (a shade more liberal by comparison with
the Prague Academy of Fine Arts). He trod a path from Impressionism towards abstraction, and in 1958
he experimented with fully abstract compositions, including several nearly monochromatic structures.
In what is only seemingly a paradox, he also benefited from firsthand experience with decorative interior
design. 1960 marked the year of his coming of age - he realized a monumental painting on the theme
of the regular alternation of identical black and white segments, focused towards the center. This was
accompanied by a number of essential optical drawings and collages, as well as his first small-format
kinetic objects (Vertikalni promény ctverce / Vertical Transformations of the Square). Over the course
of five years of exceptionally intense work, he explored various possibilities of movement, as well as
ways of combining it with distorted mirror reflections ... At the same time he continued developing his
series of optically functional collages through a simple geometric syntax, so that as early as in the ye-



ars 1965 - 1966 he presented his work at solo exhibitions in Bratislava and Prague as the first Czecho-
slovak kinetic light artist. Dobes gravitated towards expansive kinetic light constructions, derived from
abstracted geometrical forms (Pulzujici rytmy / Pulsating Rhythms, Majaky / Lighthouses). The culmi-
nation of the monumental line in his kinetic realizations were Hra svétla a tvarta / The Play of Light and
Forms presented at EXPO 70 in Osaka and the kinetic program Pulzujici rytmus / Pulsating Rhythm in
PieStany, Slovakia (both in 1970). As a confirmation of the artist’s infernational renown as well as his
ability of working across various media he received an invitation in 1971 to provide the kinetic light ac-
companiment for the American Wind Symphony Orchestra, with whom he worked on a number of col-
laborative projects in various US cities. The onset of Normalization showed little mercy to any popular
young artist - but as he strove above all to remain faithful to his program of work with kinetic light, he
evolved a whole range of small-scale realizations as well as works which formed part of architectural
designs. In his circular reliefs outlined in black he developed a variety of themes drawn from Op-Art,
made possible by placing a top layer of glass several centimeters above the bottom surface: this gave
rise to variations on moiré as well as a wide range of works dealing with the theme of mirror reflection.
Just at the time when it appeared he would have to limit himself to this rather more modest period in
his work, the thirst for a new direction was once more rekindled. In the years 1983-1984 Dobes publi-
shed his manifesto Dynamicky konstruktivismus (Dynamic Constructivism), which has since become the
starting point of his successive oeuvre, in particular his large-format serigraphs. And it brought fresh
results, different at first sight from the codified look of most neo-Constructivist work. The main princi-
ple here is the substitution of the traditional two-dimensional composition with a deliberately unbalanced
composition due to the choice of a center outside of the usual axis as a starting point, and then working
with the segments of a circle. Thus the oeuvre of Milan Dobe§ became his answer to the principles of
Constructivism, its singular and peculiar counter-point. Moreover, practically until today he has conti-
nued to expand his work through a range of small-scale reliefs in which we encounter various meta-
morphoses of mirror reflections, embodied in the spatial color line, which at times remain “normally”
visible to the viewer, while at other times being paradoxically refracted - sometimes with an entire se-
quence seemingly lost to sight. These are in fact a very subtle relaxing of the possibilities of human per-
ception, bringing into play the viewer's movement around the artifact as a source of its apparent mo-
tion and its resultant metamorphoses.

Hugo Demartini also belongs among the initiators of new aesthetic thinking within the Czechoslovak art
scene. At the same time, his traditional schooling in sculpture might have been the reason why his work
grew only gradually, and it is not until now that we may interpret it adequately. This was also the rea-
son why he explored other methods of work outside sculpture - in 1958 he was the first Czech artist to
create an extensive series of geometrical collages, comparable to the then-current developments in in-
ternational geometric art. In my view, during the years 1960-1962 he was once again the only Czech ar-
tist to come close to the creative path trod by the protagonists of Zero. One is reminded at first glance
of the use of monochromatic red, common both to his intimately sized cardboard reliefs and the large-
format reliefs created at the same time. Virtually everywhere, the authorial subject has here ceased to
be thematized. The structures of his medium-size reliefs were created with non-traditional tools, with
hammer strokes, perforation with nails, etc. All of these techniques were his means of “pushing the au-
thorial subject to the background”, of articulating the impersonal rhythm of the structure. The larger
red reliefs feature a repetitive structure of identical elements, smaller red cubes originally impressed
in a negative matrix. The large reliefs feature as key elements of their composition much larger linear
geometric elements... By the mid 1960s the artist’s work had come entirely under the spell of the world
of technology, and impersonal mass production (a sort of rational evolution of the structures of little cu-



bes present in his reliefs of a few years previously) with his totally impersonally serial structures of smoo-
thly polished metal spheres and hemi-spheres. This fascination with modern technology culminated in
bringing forth (as it does) a highly subtle form of movement. This is actually the illusion of movement,
altogether different than that of Op-Art, although naturally related to it by kinship. The viewer, walking
around such impersonal, cold constructions, cannot resist being involved in the radius of its impact -
its mirror surfaces present a new aesthetic value, which nonetheless also acts precisely as a form of in-
teraction with viewers and environment. The movement of people around the object becomes a theme
in itself, moreover one that is elaborated on by the various types of composition of its elements - a dif-
ferent composition results in a different type of mirror reflection... And yet, very nearly alone in this re-
gard, quite soon the artist lost confidence in this kind of rational pure beauty - in 1967, he produced
his first drawing of the confrontation of “his” spheres with the seashore, and by the next year he was
already convinced of the necessity of radical change: this is foreshadowed in some earlier solitary works,
such as Lahev (Bottle, 1964), inside which there swam balls of different colors; in the following year he
allowed the viewer to change the position of yellow balls within a variable square matrix. In 1968 he
abandoned the “white cube of the gallery”, and as one of the first artists worldwide to do so, he “departed
for nature.” There he transposed his iron balls into fields, into plowed furrows, into grass, puddles... The-
re emerged in his work an altogether new conceptual relationship between the natural and the artifi-
cial. The artist, however, had his mind set on another series, which were in fact happenings, where his
body acted as the agent of movement, throwing colorful confetti, various geometric objects or skewers
up into the air. This work was continuously varied, with its sequences captured by photography... And
since the times to come would not be favorable to such works, in the early 1970s Hugo Demartini de-
veloped his outstanding series Mimo vymezené misto (Outside of the Delimited Space). Here he threw
various objects above panels, and those that actually fell directly on them he mechanically and preci-
sely fixated - for the rules of this great game of his with the random accident, with gravitation and also
his own body, simply could not be broken... For the sake of completeness, let us wind up this sub-chap-
ter on Demartini by noting that in the following period of his oeuvre he used the movement of his body
and its dynamics in the partial destruction of various geometric forms, which then evoked ruins of a sort...
The third artist whom we can define as a key figure in the deployment of light and movement, for whom
these issues remain very much alive to this day having carried it forward to the most topical solutions
of their time, and who continues to represent the most technologically up to date forms of art, is Stani-
slav Zippe. Though he is of a younger generation, he still belonged among the pioneering artists in Cze-
choslovakia. He is the only one to have remained faithful to the basic issues of kinetism since 1964, when
a group of young artists grouped together under the name Syntéza (Synthesis), and began to explore a
whole range of approaches. Their theoretical spokesman as it were, Dusan Koneény, was inspired both
by his encounters with the members of the Moscow-based group Dvizheniye (Movement) headed by Lev
Nusberg, a group which at that time still retained some degree of official legitimacy in their home coun-
try, as well as his acquaintance with Zdenék PeSanek and his desire to follow up on PeSanek’s ideas. Af-
ter the political cataclysms of the hard-line “Normalization” of culture as well as of public life at large,
however, Zippe alone of the Syntéza group remained loyal to kinetism... This makes his work all the more
important, although throughout that time his opportunities for presentation were minimal... His first te-
chnical drawings, with their themes of constructions and their sometimes symmetric effects, were crea-
ted in 1964, and his first geometric paintings, featuring minimalist formations of black squares on a whi-
te background, were created about two years prior. The artist trod his own path towards topical issues
of neo-Constructivism. The opportunities to freely publish in the 1960s gave rise to an extraordinary ran-
ge of new artistic questions, acutely corresponding with similar issues relevant abroad. It was this point



that Zippe's kinetic objects were created, for instance his absolutely original rotating spiral. The years
to come showed that even under less than favorable circumstances Stanislav Zippe remained another
of the key figures - and as for working with light, perhaps he is even the formative influence. The ye-
ars when it was impossible to carry out and exhibit actual kinetic sculptures gave rise instead to a se-
ries of other projects and models. He made shafts of light pass through a defined cubic form in compliance
with a set of geometric rules, as well as creating a whole series of interventions with the outdoor envi-
ronment. In fact, at one point negotiations about the realization of a spiral of light suspended above the
entire valley of the Karlovy Vary spa town during its international film festival came very near to being
successfully realized... But he did at least succeed in rendering one interior space, even though a series
of smaller exhibitions in the same venue - the Nerudovka Theater - in the end earned him only an of-
ficial ban on exhibiting his work. In 1978 he divided the theater’s space with “his” lines; he as it were
geometrically structured the space with threads, which made the entire set visible in yellow due to its
being lit by ultraviolet lights. He would later apply this principle of segmentation in the division of the
surface of his few geometric paintings created during the 1980s, where he ventured on an original syn-
tax of triangular surfaces - these moreover associated the close kinship of this new form of the language
of geometry to the emerging postmodern sensibility, sometimes referred to as neo geo. It was here that
he first used a computer to trace his points, a device which would from then on become a tool ever clo-
ser to him... In fact Stanislav Zippe was the only artist of his generation to become involved with the com-
puter to the degree of making it his singular partner for the last fifteen years. For Zippe has long aban-
doned computer paintings, and his new works are endless projections, with a special program created
for each realization - so much so that we can speak of incessantly metamorphosing structures - and this
facility and ease with which he uses the computer as his chief tool brings him closer to artists an enti-
re generation younger than himself (as well as to his students). What is important here, however, is that
he has followed up on the use of the idiom of geometry in this endless visual process, as is the case with
his triptych Neklidné konstrukce (Restless Constructions - the Rise, Demise and Reproduction of Cubes).
The world of geometry remains merely a matrix of ideas in the background of his last RGB - amorphous
structure, in which we may witness an endless process of metamorphoses, determined by a given set
of parameters. Stanislav Zippe is the only artist in our country who has managed to evolve the experience
of geometric and kinetic art up to the most contemporary form - both in terms of art and technology -
through the deployment of the computer, thus enriching our visual culture with a new form of kinetic
light structure, created directly by the computer as an endless, changeful work, and thus a new form of
visual communication.

A large chapter of art working with movement is connected to intricate technical contraptions, starting with
- as we have seen - mechanical movement as made possible by various sorts of engines, gears, etc., and
reaching all the way to computer programs. There exists, however, a complementary sphere, just as im-
portant in terms of its aesthetic impact, and its new relationship to the traditional media of sculpture and
painting. This area on the contrary reckons with the interaction of the viewer and his or her willingness
to “join in the game”, crossing the line from passive viewer into active participant. This category, too, has
its world stars, both Italian and Czechoslovak, whose oeuvre fully lives up to the charming technological
metamorphoses of the works of the above mentioned artists. I believe in this respect one should mention
the work above all of two artists, Radoslav Kratina and Viktor Hulik. I am naturally aware that this aspect
forms a significant part of the work of other artists as well, especially in the case of Marian Drugda, but
due to the confined exhibition space, our selection had to be somewhat restricted.

Radoslav Kratina ranked among the key figures of the art world already in the 1960s, in the days of New
Sensitivity. He came out of a background of applied arts, and from the moment he encountered contemporary



Czechoslovak art in 1962, he responded to it immediately - and in a truly singular way. He was struck
by the structural and material qualities of contemporary paintings and graphic sheets of the by-then
already highly acclaimed artists from the circle of the Prague-based Konfrontace (Confrontation), and
of course also by the works of older artists admired by this group, above all Vladimir Boudnik, Jan Ko-
blasa and Mikula$ Medek. Koblasa in fact even visited Kratina, but did not single him out for partici-
pation in a group exhibition .. and rightly so, from our point of view, since from the very beginning
Kratina strove for the very opposite. No existential drama or psychic trauma for him; to him the - mo-
stly found, or modified - structure had a wholly autonomous aesthetic value, we might in fact say, very
much according to the intentions of the Zero movement. He imprinted them as monotypes, or pasted
them in relief images, often monochromatic and made up only of strips of cardboard, string, pieces of
wood or matches. And the use of matches was in fact part of his new exploration in the movement of
the structure: when organizing them within an empty wooden frame, the entire structure could be shif-
ted by applying the pressure of the hand - and this gave rise to one of the first forms of the “open work”
in the Czech context - to cite an essay by Umberto Eco published at that very time (1962). Since mid-
1960s, along with monotypes of cut and ripped impressions of printed texts and images, or the solita-
ry yet crucial demonstration of the possibility of creating sculpture with natural processes, he also crea-
ted paraphrases of spherical forms made by slowly dripping plaster over them. From1965 he became
passionately fascinated with exploring the possibilities of variable structures. The first of these was
made of wood, formed by wooden poles fastened under each other with alternating red and white fields
in a metal frame. Gradually he evolved the possibilities of wooden parts colored by means of nitrocellulose
varnish, which were in fact reliefs. In 1968 he discovered the opportunities afforded by white mono-
chromes, far more subtle in that these worked with the reflections of available light. But all these were
artifacts created as challenges, inciting the viewer to intervene with the structure and thus change it...
His major theme was precisely this transformation of the viewer into an active partner in the game,
with the opportunity to put into play the fascinating option of change - in its full range from pure re-
petitiveness to expressive randomness. Wooden reliefs with cut-out sequences in a row of cubic forms
were already a prototype of the artist’s fascination with diverse materials, and the broader range of ma-
nipulation with particles which they offered. This would then become the unconditional program of
the artist’s oeuvre until the very end - he in fact became a sculptor, for he increasingly dedicated him-
self to the theme of space, albeit space with the possibility of constant discovery of various metamor-
phoses of articulation and its perception, made possible in various manipulations. Wood programma-
tically gave way to metal, whose formation was enabled by various types of joints, hinges, pivots and
the like, with the help of which one could entirely transform the initial set of materials from the stric-
test “minimalist” repetition up to the most complex and morphologically varied structured sets. Still,
the artist’s invariable message remained the range of open passages, the incitement to real movement,
when manipulating the repertory of the source material, and his “offer” to perceive space as a unique
medium thanks to this manipulation. Discovering the possibilities of his “variables” (as he referred to
them) was for Radoslav Kratina the very meaning of his activity, and therefore he remained faithful
to them, gradually discovering new compositional opportunities, new syntax - even down to those that
evoked living nature. One can be forgiven for writing that - like Zdenék Sykora - he focused on a sin-
gle great concept, in order to discover the broad range of approaches it offered. He was surely very much
aware of his background in Constructivist and avant-garde movements, and he wished to transform their
legacy into a current form, in which he succeeded.

The friendship of Viktor Hulik and Radoslav Kratina dated to their first encounter, and both artists even
held a joint exhibition in Bratislava. Hulik, who was younger by one generation, had his debut exhibi-



tion already during Normalization, when contemporary art was virtually unacceptable to the official line.
In spite of this, he embarked on this path - his first original works were collages and assemblages, whe-
re he transformed in various ways the visuality of printed reproductions of photographs of landscapes;
sometimes the message lie in his analysis of the medium (in this he was close to the artists who would
after the political changes publish under the aegis of Group A-R, who held their first exhibition in 1978
at the Cybernetics Institute of the Slovak Academy of Arts in Bratislava - back then I wrote that their
contribution was in their analytical tendencies, in re-evaluating painting, drawing or graphic arts as the
self-reflection of the medium, something which had an international background in conceptual
thought, however programmatically related to classical visual media). For Hulik, however, the important
thing was evidently the possibility of dual manipulation - the spatial intervention with the found ima-
ge, and the various ways of its destruction as a structure. Gradually, however, the rational aspects gai-
ned significance, although the phenomenon of playfulness still had its importance (as is also the case
with Kratina). The moment in which mechanical movement offered to the viewer a challenge to tran-
sform its shape first took the form of a folding yardstick and its paraphrases, at the outset still pasted-
on pictures that offered a second level of manipulation. Gradually, however, Hulik made his domain in
the sphere of pure geometry and movement, and manipulation with simple given forms on a surface.
He was the first artist in the local context able to consistently discover combination variants of linear
sets through using computer graphics, and this made him an important representative of his generation
internationally. However, although [ have followed his work from the very beginning, I have personal-
ly become most captivated by the last and most mature period of his work - his posouvace, or sliders.
These are geometric constructions formed by several superimposed layers - which can be seen as a pre-
cise, terse, and almost minimalist, either black and white or on the contrary brightly colored. However,
next we are captivated by the opportunities offered by one, usually eccentrically placed, metal screw.
And these very simple, minimalist compositions when set into motion can display an incredibly wide
range of shifts, from very subtle variations on the original set, to very complex crossings and turns. It
is symptomatic that similar works by Hulik became very welcome at the exhibition of the MADI movement
- which happens to be less well known in our lands than the various Constructivist groups, although it
has formed a counterpoint to them since as early as the 1940s, when it was founded by Carmelo Arden
Quin in the belief that even geometric art could be far more playful, free and open than pure Constructivism.
And MADI continues to prosper under his leadership, and Viktor Hulik found within it artists of a like
sensibility, who combine an apt sense of the geometric with a playful openness. At the moment his work
is of extraordinary importance in my view precisely due to the fact that he is able to connect the con-
struction of a multi-layered relief with a rendering in color, and then to open it up to ever-changing new
relationships, new variations of color and form. And by doing so, it is the movement that opens to us
new dimensions of perception, while programmatically thematizing the certainties and uncertainties of
an image and its boundaries.
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POHYB JAKO POSELSTVI

NEKOLIK NEJZAVAZNE)SicH PRIKLADU Z CESKOSLOVENSKEHO
VYTVARNEHO UMENI

JIRI VaLocH

Pohyb se stal jednim z velkych objevi moderniho uméni a
novym, jedineénym poselstvim, podstatné se lisicim od zpusobu
klasické umélecké komunikace, i té moderni. Stal se poselstvim
nového, zcela odlisného typu, poéinaje prvnimi pokusy
na samém pocatku moderniho umeéni. V celé té nepreberné
Skale cest a zpusobl, jimiZz moderni uméni oslovovalo své
divaky, byl pohyb néc¢im jedineé¢nym, nevazanym na tradi¢ni
vytvarna media, jako byly obraz nebo socha, a pfichazel
s nécim uplné neocekavanym, pfekvapivym, nécim, co svym
trvanim v case - nékolika ruznymi zpusoby - pfineslo jinak
nerealizovatelné zazitky pro divaky, ktefi museli pfijmout cas
jako novou kvalitu uméleckeho dila. Logicky jsou pohybové
realizace vétSinou od pocatku spjaty s ryze abstraktnimi for-
mami a tvori vlastné stale jednu z neopomenutelnych kapitol
geometrického uméni pri jeho hledani novych moZnosti, jak
komunikovat s divakem, jak tohoto pasivniho divaka ,vtahnout
do hry“ a uéinit z néj - samozfejmé v ruzné mire a take
v ruznych podobach - aktivniho uéastnika ... Tak se de facto tim
nejvlastnéjsim fenoménem stava cas, ktery nebyl u klasického
dila v takové podobé pfitomen, novym aspektem vytvarne
komunikace.

Od dvacatych let minulého stoleti se za¢ind pohyb v ruznych
podobach objevovat v dilech, v nichZ pfedstavuje ono poselstvi,
jez sdéluje umélec divakovi. Rozdil a smysl nového typu uméni
i samotny vyznam nového tvirciho gesta si mizeme demon-
strovat nejlapidarnéji onim pionyrskym ¢inem, kdyz Naum
Gabo uvedl jedinou kolmo umisténou kovovou ty¢ do mecha-
nického pohybu propojenim s elektrickym motorem. Praveé toto
prukopnické dilo ukazuje - diky své jednoduchosti - radikal-
nost nového uméleckého konceptu. Nasledovala dalsi dila,
vétsinou komplexnéjsi, od Gaba i od mnoha jinych umélc, ale
demonstraci novosti celého objeveného problému. Snad
bychom neméli opomenout, Ze k internacionalnim progresivnim
umeélcum, ktefi pohyb ve dvacatych a tricatych letech v kon-
textu avantgardniho uméni jako novy esteticky a vubec
komunikaéni fenomén zkoumali, patril také praisky Zdenék
PeSanek (1896-1965), a priznejme, Ze jako jediny u nas se jej
snaZzil uplatnit az do konce svého Zivota pravé proto, Ze si byl
dobfe védom, o jak dalece jiny a nosny typ umélecké komuni-

IL MOVIMENTO COME MESSAGGIO
ALCUNI ESEMPI DI RILIEVO NELL'ARTE
FIGURATIVA CECOSLOVACCA.

JiRki VALOCH

Il movimento € una delle grandi scoperte dell'arte moderna. Il mo-
vimento stesso & diventato un nuovo messaggio, unico nel suo ge-
nere, diverso rispetto alle modalita della comunicazione artistica
classica e moderna. Il movimento & diventato un messaggio nuo-
vo a partire dai primi tentativi all'origine stessa dell'arte moder-
na. All'interno dei diversi percorsi e delle modalita, con le quali
I'arte moderna si e rivolta ai suoi fruitori, il movimento é stato qual-
cosa di unico, slegato dai tradizionali medium dell’arte figurativa
come il quadro o la statua, ed ha portato qualcosa di inaspettato
e sorprendente, qualcosa che, protraendosi nel tempo, in varie ma-
niere, ha costituito per i fruitori, costretti ad accettare il tempo come
una nuova qualita dell'opera d’arte, nuove esperienze altrimenti
irrealizzabili. Le realizzazioni cinetiche sono originariamente legate
alle forme puramente astratte e creano da sempre un capitolo im-
prescindibile dell’arte geometrica nella sua ricerca di nuove pos-
sibilita, come ad esempio l'interazione con il fruitore, il “trascinare
in gioco” il fruitore passivo trasformandolo - ovviamente in mi-
sure e forme varie - in uno spettatore attivo... Cosi il tempo, che
nell'opera classica non & mai stato presente in questo modo, diventa
di fatto il fenomeno per eccellenza dell'opera d’arte, aspetto in-
novativo della comunicazione delle arti figurative.

A partire dagli anni Venti dello scorso secolo il movimento compa-
re, in varie forme, in opere nelle quali costituisce quel messaggio,
che l'artista comunica allo spettatore. La diversita e il significato del
nuovo tipo d'arte, ma anche il significato stesso del nuovo atto crea-
tivo, sono rappresentati lapidariamente dall’atto pionieristico di Naum
Gabo, che prese un'asta metallica in posizione verticale e la mise in
moto collegandola ad un motore elettrico. E proprio questa & l'ope-
ra rivoluzionaria che, grazie alla sua semplicita, dimostra pienamente
la radicalita del nuovo concetto d'arte. Seguirono altre opere, pitl com-
plesse, firmate sia da Gabo, sia da molti altri artisti, ma & sempre lo
stesso principio materializzato in questo modo, che resta la piu con-
vincente dimostrazione della novita dell’approccio appena scoper-
to. Non dovremmo dimenticare che anche il praghese Zdenék Pesanek
(1896 - 1965) faceva parte degli artisti progressisti, che all'interno
dell'avanguardia degli anni Venti e Trenta esploravano il movimento
come nuovo fenomeno estetico e comunicativo. Nell'ambiente ce-
coslovacco Pesanek era I'unico, ma esploro il movimento fino alla fine
della sua vita, ben consapevole di quale importante tipo di comu-
nicazione artistica si trattasse. Nella sua corrispondenza leggiamo,



kace se jedna. Z jeho korespondence vime, Ze jiz roku 1925 navrho-
val protagonistovi praiske avantgardy Karlu Teigemu vydani
knihy Kinetismus v prazském Odeonu; v knize byla jak typologie,
tak ukazky tvorby z celé tehdejsi internacionalni scény. Nevime
presné, proc se kinetismus v okruhu avantgardniho Devétsilu neu-
platnil ... Kniha kone¢né vysla diky entuziasmu brnénského
architekta Frantiska Kalivody aZ roku 1941 (!).

Ve ¢tyricatych a padesatych letech nebyl pohyb jako fenomén
v Ceskoslovenském prostredi prakticky zkouman, predevsim
proto, Ze se tézko slucoval s tehdejsimi politickymi poZadavky
na vytvarnou kulturu. Oviem na samém pocatku Sedesatych let
se situace zménila, shodou okolnosti zaroven s novymi pro-
blémy na mezinarodni scéné. Na té byl informel predchazejiciho
udobi pro mladé umeélce jiZz akademismem, prilis preferoval
autorsky subjekt a velice rychle se estetizoval. V této situaci
pusobili vytvarnici, ktefi chtéli najit cestu od extrémniho
odvraceni se od informelu (v celé jeho Skale) nékdy radikalnim,
jindy subtilnéjsim potlac¢enim autorského subjektu k vice ¢&i
méneé racionalni organizaci a ¢asto také zamérnym uplatnénim
monochromie, ktera byla jakousi odpovédi pestré malbé
nékterych variant informelu a zaroven cestou k redukci, jez
potom v raznych podobach nalézala béhem Sedesatych let
duleZité uplatnéni. Jazyk geometrie, v pfedchazejicim desetileti
.ochrafiovany” snad jiZ jen legendarni pafiZskou galeristkou
Denise René, se staval dobové aktualnim feSenim - nékdy byli
tito umélci prezentovani pod egidou tendence nouvelle, druhé
velké mezindrodni hnuti se od poc¢atku jmenovalo Zero.
K némeckym protagonistim (Heinz Mack, Otto Piene a brzy
také Giinther Uecker) se brzy pripojila cela fada internacional-
nich tviarcu, az po Yvese Kleina ¢i Lucia Fontanu. Také v Italii
tehdy vzniklo nékolik geometricky a kineticky orientovanych
skupin, jini se podileli na aktivité Zero - a mnozi z téchto
umélcu patii také k protagonistum nynéjsi praiské vystavy.
V samotném Ceskoslovensku byla situace ovéem sloZitéjsi. Po
komunistickém ,pfevzeti moci” v inoru 1948 bylo brzy v pod-
staté veskeré moderni uméni odmitnuto a objevil se pozadavek
Jsocialistického realismu®, ktery skoro do konce padesatych let
ovliviioval fadu znejistélych tvarcu a formoval vystavni poli-
tiku. Teprve uspéch na bruselském EXPO 58 a rada méné
spektakularnich iniciativ vedly k postupnému navratu
k modernimu uméni - bud v podobé prehodnocovani zaklada-
telskych avantgard a mezivalecnych tendenci, nebo snahou
najit ceskoslovenskou paralelu k fomu, co bylo ve svété
aktualni v padesatych letech, tedy hledani vlastni podoby infor-
melu ... Obé cesty byly jisté legitimni - ovSem pouze nékolik

che gia nel 1925 aveva proposto la pubblicazione del libro “Cineti-
smo”, alla casa editrice praghese Odeon, precisamente al protagonista
dell’avanguardia praghese Karel Teige. In questo suo libro si trova-
vano oltre ad una differenziazione tipologica, anche una serie di ri-
produzioni fotografiche di alcune opere della scena internazionale
dell’epoca. Non sappiamo precisamente perché il cinetismo non si
sia affermato all'interno del circolo avanguardista Devétsil... Il libro
e stato pubblicato solo nel 1941 (!} grazie all'entusiasmo dell'archi-
tetto di Brno FrantiSek Kalivoda.

Negli anni Quaranta e Cinquanta il fenomeno del movimento, non
era preso in considerazione nell'ambiente cecoslovacco, soprattut-
to perché poco si confaceva alle esigenze politiche imposte alle arti
figurative. All'inizio degli anni Sessanta pero, la situazione cambio
in coincidenza con i nuovi problemi apparsi sulla scena internazio-
nale. LInformale dell'epoca precedente per i giovani artisti era gia
un’arte accademica, preferiva eccessivamente il soggetto-autore e trop-
po velocemente si era estetizzata. In questa situazione gli artisti, cer-
carono una strada al di 1a dell'estremo rifiuto dell'Informale (in tut-
ta la sua eterogeneita), agendo a volte in modo radicale, a volte in
modo meno incisivo sul soggetto-autore, spingendosi verso una or-
ganizzazione razionale, spesso attraverso la monocromia che, oltre
ad essere in qualche modo la risposta al disegno policromo di alcune
varianti dell'Informale, era anche una strada verso la riduzione, che
in seguito negli anni Sessanta si affermera del tutto.

Il linguaggio geometrico, “protetto” nella decade precedente forse solo
dalla leggendaria gallerista parigina Denise Renég, diventava la so-
luzione dell'epoca. Questi artisti erano a volte presentati come nuo-
va tendenza, mentre il secondo grande movimento internazionale si
chiama sin dall'inizio Zero. Ai protagonisti tedeschi (Heinz Mack, Otto
Piene e presto anche Giinther Uecker) si aggiunse presto tutta una
serie di autori internazionali, che vanno da Yves Klein a Lucio Fon-
tana. Anche in Italia in quel periodo nacquero alcuni gruppi vicini
all'esperienza dell’arte geometrica e del cinetismo, mentre altri ar-
tisti parteciparono all’attivita di Zero - i lavori di molti di questi ar-
tisti sono presenti in questa mostra praghese.

La situazione nella Cecoslovacchia, pero, era piu difficile. Dopo “I'as-
sunzione del potere” del partito communista nel febbraio del 1948,
I'arte moderna venne rifiutata in favore del “realismo socialista”, che
fino alla fine degli anni Cinquanta influenza tanti autori incerti e con-
diziona la politica espositiva. Solo il successo all'EXPO 58 di Bruxelles
e una serie di iniziative meno spettacolari portarono a un ritorno gra-
duale dell'arte moderna - sia attraverso la rivalutazione delle avan-
guardie storiche e delle tendenze sorte tra le due guerre mondiali,
sia atfraverso la volonta di mettersi al passo di cio che era attuale
nel mondo negli anni Cinquanta, quindi attraverso la ricerca di una
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umélcu z mnoha stovek si uvédomilo, ze dobové mnohem adek-
vatnéjSim reSenim je experimentovat stejné, jako to
reprezentovaly oba zminéné nazorové okruhy. Roku 1968 pak
jiz ruznorodé, skuteéné autentické vysledky nasSich umélcu
shrnula dnes jiZ legendarni vystava se symptomatickym poj-
menovanim Nova citlivost (Dum uméni mésta Brna, Galerie
v Karlovych Varech; v prazském Manesu ji zastihly tanky oku-
pacnich vojsk ..). Hlavni zasluhu na jejim uspofadani mél
z teoretikn Jifi Padrta, z umélcu Jifi Kolar .. Byli na ni predsta-
veni také tvurci, prezentovani na nasi soucasné vystave, ktefi
jiz v plné aktivité proZili ona ,krasna Sedesata .." Pritom neni
nedulezite, Ze vlastné kaizdy z vystavujicich reprezentuje jinou
cestu, jiné zhodnoceni pohybu jako fenoménu.

Milan Dobes mél to Stésti, Ze se jesté jako jediny ceskoslo-
vensky ucastnik podilel v Sedesatych letech na skutecné
nejvyznamnéjSich mezinarodnich pfehlidkach, vénovanych
svétlu a pohybu. V padesatych letech vystudoval na (ve srov-
nani s prazskou Akademii pfece jen liberalnéjsi) Vysoké Skole
vytvarnych uméni v Bratislavé. Sam si prosel cestu od impre-
sionismu k abstrakci, roku 1958 experimentoval s abstraktnimi
kompozicemi, véetné centralnich, téméf monochromnich skla-
deb a jen zdanlivé paradoxné mu pomohla také zkuSenost
s dekorativnimi reSenimi do interiéru. Rok 1960 se stal dobou
jeho zralosti - realizoval monumentalni malbu s tématem pra-
videlného stfidani ¢ernych a bilych identickych geometrickych
vysec¢l, smérujicich k centru. Tu provazela fada v podstaté
optickych kreseb a koldzi i prvni komorni kinetické objekty
(Vertikalni promény ctverce). V priubéhu péti let mimofadné
intenzivni prace prozkoumal jak rizné moznosti pohybu, tak
zpusoby jeho sepéti s obloukovymi zrcadlovymi reflexy ...Zaro-
ven pokracovaly série opticky fungujicich kolazi s jednoduchou
geometrickou syntaxi, takZe jiZ v letech 1965 a 1966 se pred-
stavil jako prvni ceskoslovensky svételné kineticky autor
samostatnymi vystavami v Bratislavé a Praze. Umélec sméfoval
k velkorysym svételné kinetickym konstrukcim, vychdzejicim
z opro§ténych geometrickych forem (Pulzujici rytmy, Majaky).
Vyvrcholenim monumentalni linie kinetickych realizaci byly
Hra svétla a tvart na EXPO 70 v Osace a kineticky program Pul-
zujici rytmus v Piestanech (oboji 1970). Stvrzenim autorova
mezinarodniho ohlasu i jeho schopnosti intermedialni tvorby
pak bylo pozvani, aby roku 1971 provazel svételné kinetickou
slozkou American Wind Symphony Orchestra, s nimz realizoval
rfadu tymovych projekitd v ruaznych méstech USA. Nastupujici
normalizace byla k jiZ popularnimu mladému umeélci nemilo-
srdna - ale protoZe predevsim chtél zlistat vérny svému

propria arte informale... Entrambi i percorsi erano certamente leg-
gittimi, ma solo pochi artisti tra centinaia si resero conto del fatto
che la soluzione piu adatta all'epoca fosse sperimentare nello stes-
so modo in cui sperimentavano entrambi i movimenti sopracitati. Nel
1968 i vari e autentici risultati dei nostri artisti furono raccolti in una
mostra itinerante, ormai leggendaria, dal titolo sintomatico “La nuo-
va sensibilita” (Nova citlivost), che si é tenuta a Brno (Dum umeéni
meésta Brna), a Karlovy Vary ed a Praga (Manes), dove la sorprese-
ro i carrarmati degli eserciti occupanti... Il merito principale va ri-
conosciuto tra i teorici a Jifi Padrta, tra gli artisti a Jifi Kolaf. Furo-
no presentati anche gli autori, presenti nella nostra mostra, che ave-
vano trascorso “gli splendidi anni Sessanta” in piena attivita... Non
€ importante che ognuno dagli artisti esposti rappresenti con un per-
corso diverso, una diversa concezione del movimento come fenomeno.
Milan Dobes aveva avuto la fortuna di partecipare negli anni Sessanta,
come unico esponente cecoslovacco, alle piu importanti rassegne in-
ternazionali dedicate alla luce e al movimento. Negli anni Cinquanta
si era laureato all’Accademia di belle arti a Bratislava, che in con-
fronto all'Accademia di Praga era un po’ piu liberale. Dopo un per-
corso artistico che lo porto dall'impressionismo all'astrattismo, nel
1958 sperimento le composizioni astratte, incluse le composizioni cen-
trali quasi monocrome; solo apparentemente paradossale & l'aiuto
che gli venne dall'esperienza con le soluzioni decorative per inter-
ni. I1 1960 & I'anno che segna 'avvenuta maturita artistica - realiz-
z06 una pittura monumentale sul tema dell’alternanza regolare di iden-
tici settori geometrici neri e bianchi, puntati verso il centro della com-
posizione. Pittura seguita da una serie di disegni ottici, di collage e
di primi piccoli oggetti cinetici “da camera” (Le trasformazioni ver-
ticali del quadrato / Vertikalni promény ctverce). Nel corso di cin-
que anni di lavoro particolarmente intenso, prese in esame sia le va-
rie possibilita del movimento, sia i modi della sua combinazione con
iriflessi da specchio arcuato, e continuo la serie dei collage ottici con
una sintassi geometrica semplice. Negli anni 1965 e 1966 si presento
in mostre personali a Bratislava e a Praga come il primo autore lu-
mino-cinetico cecoslovacco, Lartista mirava alle generose costruzioni
lumino-cinetiche, derivate da forme geometriche liberate (Ritmi pul-
santi/ Pulzujici rytmy, Fari / Majaky). “Gioco di luce e di forme” (Hra
svétla a tvart) all'EXPO 70 ad Osaca e il programma cinetico “Rit-
mo pulsante” (Pulzujici rytmus) a Piestany del 1970 rappresentano
il culmine della linea monumentale delle realizzazioni cinetiche. Con-
ferma della fama internazionale dell’autore e della sua creazione in-
termediale & l'invito del 1971 ad accompagnare, con installazioni lu-
mino-cinetiche, I’American Wind Symphony Orchestra, con la qua-
le realizzo una serie di opere in diverse citta degli USA. La “norma-
lizzazione” si dimostro spietata con il giovane e popolare artista - e



programu svételného kinetismu, rozvinul celu skalu komornich
realizaci i praci do architektury. Ruzna témata optického uméni
rozvijel v cerné vymezenych kruhovych reliéfech, realizova-
telnych diky umisténi kryciho skla nékolik centimetri nad
spodni plochu: tak vznikala variace na moiré a cela Skala
FeSeni, tematizujicich zrcadleni. V dobé, kdy se zdalo, Ze se bude
muset omezit na tuto tematicky komornéjsi rovinu, se v ném
probudila potfeba nového hledani. V letech 1983-1984 publi-
koval svilj manifest Dynamicky konstruktivismus, jenZ se od té
doby stal vychodiskem jeho praci, zejména rozmérnych seri-
grafil. A pfinasi skuteéné nové vysledky, lisici se na prvni
pohled od kodifikované podoby neokonstruktivni tvorby - prin-
cipem je nahrazeni tradicni plosné skladby skladbou zamérné
nevyvazenou diky volbé vychoziho bodu jako centra mimo
obvyklé osy a prace se segmenty kruhu. Tak se tvorba Milana
Dobese stala jeho vlastni odpovédi principim konstruktivismu,
a jedine¢nym, osobitym kontrapunktem. Navic postupné prak-
ticky dodnes rozSifuje skalu komornich reliéfu, v nichz se
setkavame s ruznymi proménami zrcadleni, zhmotiovaného
prostorovou barevnou linii, ktera nékdy zustava pro divaka
Jnormalné” viditelna, jindy je paradoxné lomena - nebo urcita
sekvence zdanlivé zmizi. Jsou to tedy nyni velice subtilni roze-
hravani moZnosti lidské percepce a uplatnéni naseho pohybu
kolem artefaktu jako zdroje jeho zdanlivého pohybu a jeho
metamorfoz.

Také Hugo Demartini patfi na ¢eskoslovenské scéné k inicia-
torim nového estetického mysleni. Pfitom tradi¢ni sochafské
Skoleni mohlo byt pric¢inou toho, Ze jeho dilo narustalo
postupné a teprve nyni je miZeme adekvatné interpretovat.
Proto také hledal i jiné neZ socharské metody prace - v roce
1958 jako prvni u nas vytvoril rozsahly soubor geometrickych
kolazi, srovnatelnych s tim, co se odehravalo v internacionalni
geometrické tvorbé. V letech 1960-1962 se podle mého nazoru
jako jediny u nas pfibliZil cesté, kterou §li protagonisté hnuti
Zero. Na prvni pohled nas napadne ¢ervena monochromie, spo-
letna jak komornim kartonovym reliéfim, tak soubéiné
vznikajicim reliéfum velkého formatu. Autorsky subjekt prak-
ticky v3ude pfestava byt tematizovan, struktury nevelkych
reliéfa vznikaji netradi¢nimi nastroji, tluéenim kladiva, perfo-
racemi hiebiky atd. To vSe jsou zpusoby, jak autorsky subjekt
yzatlacit do pozadi” a jak artikulovat neosobni rytmus struk-
tury. Ve velkych cervenych reliéfech se objevi repetitivni razeni
identickych elementi, ¢ervenych kosticek, otiskovanych
puvodné do negativni matrice. Ve velkych reliéfech jsou
dulezitymi skladebnymi prvky i dalsi, mnohem rozmérnéjsi

Dobes, che voleva rimanere fedele al proprio programma lumino-
cinetico, si dedico a piccole creazioni “da camera” e a lavori di de-
sign in ambito architettonico. Sviluppo diversi temi dell’arte ottica
nei rilievi circolari delimitati in nero, realizzati grazie alla colloca-
zione, alcuni centimetri sopra la superficie inferiore, di un vetro opa-
co: cosl nascevano le frange di Moiré e tutta la serie di soluzioni, che
tematizzano il rispecchiamento. Nel periodo in cui sembra limitare
la propria ricerca a esecuzioni di “piccola scala”, si sveglio in lui la
necessita di una nuova ricerca. Negli anni 1983 e 1984 pubblico il
manifesto “Il costruttivismo dinamico” (Dynamicky konstruktivismus),
che da quel momento divento il punto di partenza delle sue opere,
e in particolare delle serigrafie di grandi dimensioni. Gli esiti furono
davvero nuovi, differenti a prima vista dalla forma codificata del neo-
costruttivismo - il principio consiste nella sostituzione della tradi-
zionale composizione di superfici con una composizione resa in-
tenzionalmente squilibrata dalla scelta di un punto centrale al di
fuori degli assi ordinari e dalla elaborazione dei segmenti di cerchio.
Cosi l'opera di Milan Dobes divento la risposta ai principi del co-
struttivismo, suo unico contrappunto personale. Inoltre gradualmente,
e sino ai nostri giorni, amplio la scala dei rilievi “da camera”, in cui
riscontriamo varie trasformazioni del rispecchiamento, materializ-
zato in una linea spaziale colorata, che a volte rimane “normalmente”
visibile allo spettatore, a volte & paradossalmente franta, laddove
addirittura una data sequenza apparentamente scompare. Si trat-
ta di un'elaborazione molto sottile che gioca con le possibilita del-
le percezioni umane, e con l'interazione tra il nostro movimento e
T'artefatto, che trova cosi la fonte del suo apparente movimento e
delle sue metamorfosi.

Nel contesto cecoslovacco, anche Hugo Demartini appartiene ai pio-
nieri del nuovo pensiero estetico. La sua tradizionale formazione di
scultore é forse il motivo della continua evoluzione della sua opera,
tanto che solo oggi possiamo tentare una interpretazione adeguata.
Demartini si é rivolto anche ad altre pratiche artistiche distanti dal-
la scultura - nel 1958 creo una larga raccolta di collage geometrici,
comparabili con le creazioni che l'arte geometrica in quegli stessi anni
elaborava sulla scena internazionale. Fu l'unico, a mio avviso, che
tra gli anni 1960 e 1962 si avvicino al percorso dei protagonisti del
movimento Zero. A prima vista ci viene in mente la monocromia ros-
sa, comune sia ai rilievi “da camera” di cartone, sia ai rilievi di gran-
di dimensioni, che nascevano negli stessi anni. Il soggetto-autore non
€ piu tematizzato ovunque, compaiono le strutture di rilievi creati
con strumenti non tradizionali, con i colpi di martello, con le fora-
ture dei chiodi ecc. Questi sono modi che spingono il soggetto-auto-
re sullo sfondo e articolano un ritmo non personale della struttura.
Nei grandi rilievi rossi appare un allineamento ripetitivo di elementi



linearni geometrické elementy ... V poloviné Sedesatych let jsou
jiz autorovy realizace zcela okouzlené svétem techniky a neo-
sobni sériovou vyrobou (to je jakési racionalni rozvinuti onéch
fazeni kvadrika z reliéft, vzniknuvsich o par let drive) pfi
naprosto neosobné serielnim fazeni hladce vylesténych
kovovych kouli a polokouli. Fascinace moderni technikou
vrcholi - a zaroven prinasi velice subtilni podobu pohybu. Je to
iluze pohybu, uplné jind neZz v optickém uméni, i kdyz
samoziejmé spriznéna. Divak, chodici kolem této neosobni,
chladné konstrukce, nemuiZe byt nevtaZzen do sféry jejiho puso-
beni - jeji zrcadlové povrchy jsou novou estetickou hodnotou,
ktera se ovSem uplatiiuje pravé jako interakce s lidmi a s
prostredim. Pohyb lidi se stava vlastnim tématem, navic rozvi-
nutym ruznymi typy skladeb elementid - jina skladba prinese
vidy jiné zrcadleni .. A prece skoro jako jediny si je pomérné
brzy umélec touto racionalni €istou krasou nejisty - v roce 1967
vznika prvni kresba konfrontace ,jeho” kouli s mofskym
pobfeZim a v roce nasledujicim jiZ je pfesvédcen o nutnosti
zmény. Predjimaly ji nékteré solitéry: v roce 1964 wznikla
Lahev, v niZ plavaly ruzné barevné micky, v roce nasledujicim
ponechal na divakovi, aby ve variabilnich ¢tvercovych rastrech
ménil lokalizaci Zlutych kouli .. Roku 1968 opoudti ,bilou
kostku galerie” a jako jeden z prvnich na svété ,odchazi do
piirody” ... Tam pfendsi své kovové lesklé koule na pole, do ora-
nice, na travu, do kaluZe ... Vznika uplné novy, konceptualni
vztah mezi pfirodnim a artificialnim ... Ale autor ma pripraveny
jesté dalsi série, faktické akce, pfi nichZ jeho télo ptsobi jako
hybatel, vyhazujici bud barevné konfety, rizné geometrické
prvky nebo treba Spejle do vzduchu. Dilo je neustidle
proménlivé, jeho sekvence zachyti fotografie ... A protoze nasle-
dujici doba by takovym dilim stejné nepfala, rozviji Hugo
Demartini v prvni poloviné sedmdesatych let vynikajici sérii
Mimo vymezené misto .. Nad jednotlivé desky vyhazuje ruzné
elementy a ty, které na né opravdu dopadnou, pfesné mecha-
nicky fixuje - protoZe pravidla této jeho velké hry s nahodou,
gravitaci i vlastnim télem prosté nelze porusit ... Pro uplnost
tuto podkapitolu o Demartinim uzavieme pfipomenutim, Ze ve
své nasledujici tvuréi kapitole pouZival pohybu vlastniho téla,
jeho dynamiky, pfi ¢aste¢ném destruovani ruznych geome-
trickych forem, evokujicich potom jakési ruiny ...

Tretim umélcem, kterého muZeme charakterizovat pfi uplatnéni
svétla a pohybu jako klicového, pro néhoz zustava tato proble-
matika stale Zivda a ktery ji postupné dovedl k dobové
nejaktualnéjs$im feSenim a také dnes reprezentuje technolo-
gicky skuteéné nejaktudalnéjsi uméni, je Stanislav Zippe.

identici, in particolare di dadini rossi, impressi originariamente sul-
la matrice negativa. Nei grandi rilievi elementi geometrici lineari piu
imponenti hanno un'importante funzione compositiva... Verso la meta
degli anni Sessanta le realizzazioni dell’autore, come ad esempio quel-
le dove sono allineate serialmente, in modo assolutamente imper-
sonale, sfere e semisfere di metallo, brunite e lucide, subiscono il fa-
scino del mondo della tecnica e della produzione in serie, e nello stes-
so tempo rappresentano una certa rielaborazione razionale dei qua-
dratini allineati dei rilievi, nati alcuni anni prima. Lammaliamento
della tecnica moderna raggiunge il culmine e contemporaneamen-
te porta con sé una visione molto sottile del movimento. Si tratta del-
l'illusione del movimento, del tutto diversa da quella dell'arte otti-
ca, nonostante le sia ovviamente affine. Lo spettatore, passando da-
vanti a questa costruzione fredda e impersonale, non puo non essere
toccato dal dominio del suo impatto - le sue superfici di specchi co-
stituiscono un nuovo valore estetico, che ha effetto grazie all'interazione
con la gente e con 'ambiente. Il movimento della gente diventa un
tema, sviluppato inoltre da sempre nuove composizioni di elemen-
ti - un'altra composizione portera sempre un altro tipo di rispec-
chiamento... Eppure 'artista & I'unico che ben presto non si fida piu
di questa pura bellezza razionale - nel 1967 nasce il primo disegno
sul confronto della “sua” sfera con la costa di mare e I'anno seguente
€ gia convinto della necessita di un cambiamento, preannunciato da
alcune opere solitarie: nel 1964 nasce “Bottiglia” (Lahev), in cui gal-
leggiano delle palline di vari colori, 'anno seguente lascia allo spet-
tatore il compito di cambiare la posizione delle sfere gialle nei va-
riabili reticoli quadrati... Nel 1968, abbandonato il “cubo bianco”, &
tra i primi artisti che “vanno in natura”... Cosi trasporta le sue luci-
de sfere di metallo nei campi, nella terra arata, sull'erba, in una poz-
zanghera... Nasce un nuovissimo rapporto concettuale tra il naturale
e I'artificiale... Ma l'autore usa anche le azioni reali, in cui il suo cor-
po funge da impulso movente, lanciando in aria coriandoli, o vari ele-
menti geometrici, come bacchette di legno. Lopera & mutevole e le
sue forme momentanee vengono fissate dalle fotografie... Poiché I'epo-
ca che si appressava non era molto favorevole a opere di questo tipo,
nella prima meta degli anni Settanta Hugo Demartini sviluppa la ec-
cellente serie “Fuori il posto delimitato” (Mimo vymezené misto)... So-
pra le singole lastre lancia elementi vari, che fissa in modo mecca-
nico cosi come cadono, perché le regole di questo suo grande gioco
con il caso, con la gravitazione e con il proprio corpo vanno rispet-
tate... Per concludere questo sottocapitolo su Demartini vogliamo ri-
cordare il fatto che nel suo successivo percorso artistico uso il mo-
vimento del proprio corpo e la sua dinamica decostruendo parzial-
mente varie forme geometriche, che poi evocavano delle rovine...
Il terzo artista che puo essere caratterizzato come esponente chiave



Prestoze je generacné mladsi, patril v ceskoslovenském
prostfedi k prukopnikim. Jako jediny zustal kinetické proble-
matice vérny od roku 1964, kdy se pod nazvem Syntéza
shromazdili nejmladsi umélci, ktefi okamzité zacali zkoumat
celou §kalu feSeni. Inspiraci jejich teoretickému mluvéimu
DuSanu Konetnému byla jak setkani se ¢leny moskevskée sku-
piny Dvizenije pod vedenim Lva Nusberga, dosahujici doma
tehdy jesté jistou oficialni toleranci, tak kontakt se Zdenikem
Pesankem a chut navazat na jeho mysleni. Po politickych
zménach, za tvrdé ,normalizace” kultury i celého Zivota u nas
ovsem zustal Zippe z celé skupiny kinetismu vérny jako jediny
.. O to duleZitéjsi je jeho dilo, po celou tu dobu odkazané na
minimalni moZnosti prezentace ... Prvni rysované kresby, jejichz
tematy byly konstrukce a jejich nékdy symetricka pusobeni,
vznikaji v roce 1964 a prvni geometrické obrazy s minimalnimi
fazenimi ¢ernych étvercl na bilém podkladé jiz asi o dva roky
dfive. Po svém se umélec propracovaval k aktualni neokon-
struktivni problematice. MoZnosti svobodného publikovani
v Sedesatych letech vedly k mimofadné skale novych hledani,
presné korespondujicich s problematikou, aktualni ve svété.
Tehdy vznikaly Zippeho kinetické objekty, tfeba naprosto ori-
gindlni rotujici spirala. Dalsi roky ukazaly, Ze i za nepfiznivych
podminek zustava Stanislav Zippe dalsi klicovou osobnosti -
pokud jde o praci se svétlem, moina osobnosti skuteéné
urcujici. KdyZ nemohly vznikat realizace tehdy zverejnitelne,
vytvari serie projektu a modelu ... Svételné linie nechava podle
urcitého geometrického pravidla prochazet vymezenym kubu-
sem, ale také vznika cela série intervenci do exteriéri. Jednou
dokonce bylo jednani o svételné spirale, zavéSené nad udolim
Karlovych Varu v dobé filmového festivalu, blizko tispésSné rea-
lizaci ... Ale podaftilo se mu alespon inferpretovat jeden interiér,
i kdyzZ cela rada taméjsich vystav nakonec zpusobila zakaz této
aktivity: v Divadle v Nerudovce rozdélil v roce 1978 cely pro-
stor ,svymi“ liniemi, de facto §lo o jakési minimalistické
geometrické élenéni celého prostoru vlakny, diky ozafeni ultra-
fialovymi lampami Zluté zviditeliujicimi celou sestavu. Princip
déleni uplatnil takeé pozdéji, pfi rozdélovani nékolika useku
svych jedinych geometrickych obrazu z osmdesatych let, kde
prinesl originalni syntax trojuhelnikovych ploch - navic aso-
ciovaly blizkost nové podobé uZivani jazyka geometrie, spjaté
s postmodernim myslenim, nékdy oznacované neo geo. Jestlize
pro lokalizaci téchto bodu poprvé uzil computeru, stal se mu od
té doby nastrojem stale blizsim ... Jako jediny ve své generaci
se Stanislav Zippe sbliZil s poéitatem tak, Ze se stal v posled-
nich patnacti letech jeho jedineénym partnerem. Zippe totiz

nell'applicazione di luce e movimento, che trova questa problema-
tica sempre viva, che la conduce alle soluzioni piu attuali dell’epo-
ca e che ancora oggi rappresenta l'arte tecnologicamente piu attuale,
e Stanislav Zippe. Sebbene piu giovane rispetto agli altri, nel terri-
torio cecoslovacco é tra i pionieri. Egli & I'unico che é rimasto fede-
le alla problematica cinetica a partire dal 1964, quando gli artisti piu
giovani si riunirono sotto il nome “Sintesi” e da subito cominciaro-
no a esaminare tutta la scala delle soluzioni. Il portavoce e teorico
del gruppo Dusan Koneény, trasse ispirazione sia dall'incontro con
imembri del gruppo Dvizenije di Mosca, presieduto da Lev Nusberg,
che allora era ancora ufficialmente tollerato dal regime sovietico, sia
dal contatto con Zdenék Pesanek, del quale Koneény volle riprendere
il pensiero. Dopo il cambiamento della scena politica, durante la dura
“normalizzazione” culturale in Cecoslovacchia, Zippe & I'unico del grup-
po che rimane fedele al cinetismo... La sua opera € tanto significati-
va, quanto limitata alle possibilita minimali di presentazione... I pri-
mi disegni tecnici che hanno come soggetto costruzioni e le loro, a
volte, simmetriche interazioni, nascono nel 1964, mentre i primi qua-
dri geometrici, con un allineamento minimale dei quadrati neri sul-
lo sfondo bianco, sono gia nati due anni prima. Facendo un percor-
so del tutto indivuduale, l'artista conquista l'attuale problematica neo-
costruttivista. Lopportunita di produrre liberamente durante gli anni
Sessanta stimold nuove e straordinarie ricerche, che rispondevano
precisamente alla problematica in quel momento attuale nel mon-
do. Nascevano cosi gli oggetti cinetici di Zippe, ad esempio la origi-
nale spirale rotante. Negli anni seguenti Stanislav Zippe dimostro di
essere un personaggio chiave, per quanto riguarda il lavoro con la
luce, forse addirittura un personaggio determinante, anche in cir-
costanze del tutto avverse. Quando la possibilita di esporre era for-
temente condizionata, esegui una serie di progetti e di modelli... Se-
condo una certa regola geometrica, fa attraversare una forma cubi-
ca dalle linee luminose, dando vita anche a tutta una serie di interventi
su esterni. Ad esempio il trattamento della spirale luminosa, appe-
sa sopra la valle di Karlovy Vary, nel periodo del famoso festival del
cinema, si avvicina a una realizzazione conclusa... Riesce anche a rea-
lizzare un interno, che, alla fine dell’'organizzazione di una serie di
mostre, causo il divieto di questa attivita; nel 1978 divise lo spazio
del teatro di Nerudovka con le “sue linee”, si trattava di una mini-
malistica articolazione geometrica dell'intero spazio del teatro at-
traverso fili che, grazie all'illuminazione delle lampade ultraviolet-
te, rendevano gialla e ben visibile tutta la struttura. Applico il prin-
cipio della divisione anche piu tardi, quando, dividendo alcune su-
perfici dei suoi quadri geometrici degli anni Ottanta, elaboro una sin-
tassi originale delle superfici triangolari, che inoltre richiamavano
una certa affinita col nuovo modo di usare quel linguaggio geome-
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davno opustil pocitacové obrazy - jeho nova dila, to jsou neko-
necné projekce, v nichz je pro kazdou realizaci vytvoren vlastni
program, takZe muZeme hovorit o neustale se proménujicich
strukturach. Tato samozrejmost uziti computeru jako hlavniho
nastroje Zippeho sbliZzuje s umélci o generaci mladsimi (i s jeho
vlastnimi zaky). DuleZita je pritom ovSem zarovell navaznost na
uzivani jazyka geometrie, ovSem v nekonecném vizualnim pro-
cesu, jako je tomu v triptychu Neklidné konstrukce (vznik,
zanik a mnozZeni krychli). Svét geometrie zustava pouze jako
myslenkovy rastr v pozadi u posledni RGB - amorfni struktury,
kde sledujeme neustaly proces promén, determinovany danymi
parametry. Stanislav Zippe jako jediny tvurce u nas dokazal
zkusenosti geometrického a kinetického umeéni doveést az do
soucasnosti nejen umélecky, ale jisté i technologicky aktualniho
uplatnéni poc€itace, a tak pfrinesl do nasi vytvarné kultury
novou podobu svételné kinetické struktury, vytvafené pfimo
pocitacem jako nekonecné, proménlivé dilo, a tedy novou formu
vizualni komunikace.

Velka kapitola umeéni, pracujiciho s pohybem, je spjata
s naroénymi technickymi zafizenimi, po€inaje - jak jsme vidéli
- mechanickym pohybem, umoZhovanym ruaznymi motory,
prevody atd., a konée pocitatovymi procesy. Oviem existuje i
komplementarni sféra, stejné dulezita svym estetickym puso-
benim a novym vztahem k tradiénim médiim sochy a obrazu.
Tato oblast naopak pocita s interakci divaka, s jeho chuti ,zapo-
jit se do hry", stat se s pasivniho aktivnim ucastnikem. I tato
kategorie m4 své svétové hvézdy, ma i hvézdy italské a cesko-
slovenské, uméleckym pusobenim plné rovnocenné tomu, s ¢im
jsme se setkali u okouzlujicich technologickych metamorféz v
dilech pfedchazejicich umélct. Myslim, Ze v této souvislosti je
na misté predstavit pfedevéim dilo Radoslava Kratiny a Viktora
Hulika. Jsem si samoziejmé védom, Ze podstatnou slozku tvori
tento aspekt i u nékolika dalsich osobnosti, zejména u Mariana
Drugdy, ale na§ vybér musel limitovan pfedeviim vzhledem
k omezenému vystavnimu prostoru.

Radoslav Kratina patfil ke kliCovym tvarcum jiz v Sedesatych
letech, v dobach Nové citlivosti. Zazemim mu byla prace v obla-
sti uméni uzitého a jakmile se v roce 1962 setkal s aktualnim
ceskoslovenskym uménim, okamzité zareagoval - a to skutecné
jedine¢né. Zaujaly jej strukturalni, materialové kvality obrazi a
grafik, tehdy tak cenénych u autoru z okruhu prazskych Kon-
frontaci, a samozrejmé takeé jimi obdivovanych starsich umeélcu,
predevsim Vladimira Boudnika, Jana Koblasy a Mikulase
Medka. Koblasa dokonce Kratinu navstivil, oviem pro skupino-
vou vystavu jej nevybral ... Z naseho hlediska spravné, protoze

trico che, in relazione al pensiero postmoderno, a volte & denominato
Neo-geo. Per la collocazione di questi punti utilizzo, per la prima vol-
ta, il computer, uno strumento da allora sempre piu vicino alla sua
ricerca artistica. Stanislav Zippe fu l'unico, tra gli artisti della sua ge-
nerazione, ad usare costantemente il computer, tanto che negli ul-
timi quindici anni, il computer e diventato il suo unico compagno.
Gia da molto tempo pero Zippe ha abbandonato i disegni compute-
riali, le sue opere nuove sono le proiezioni infinite, in cui per ogni
realizzazione & creato un programma, siamo cosi di fronte alle strut-
ture costantemente variabili. Questa naturalezza dell'utilizzo del com-
puter come strumento creativo principale lo accosta agli artisti di una
generazione piu giovani (anche ai suoi allievi). La ripresa del linguaggio
geometrico, questa volta pero all'interno di un processo visuale in-
cessante, come si realizza nel trittico “Costruzioni inquiete /nascita,
morte e moltiplicazione di cubi” (Neklidne konstrukce /vznik, zanik
a mnozeni krychli), & ovviamente molto importante. [l mondo della
geometria rimane solo come un reticolo delle idee sullo sfondo del-
l'ultima “Struttura RGB-amorfa” (RGB - amorfni struktura), dove pos-
siamo seguire il processo continuo delle trasformazioni, determinato
da parametri definiti. Stanislav Zippe e 'unico artista del nostro pae-
se che é riuscito a condurre le esperienze dell’arte geometrica e ci-
netica fino all'utilizzo del computer, risultando cosi un artista attuale
sia dal punto di vista artistico, sia dal punto di vista tecnologico. Cosi
ha introdotto, nella nostra cultura figurativa, una nuova forma del-
la struttura lumino-cinetica, creata direttamente dal computer
come un'opera infinita e variabile, e quindi ha instaurato una nuo-
va forma della comunicazione visuale.

Un grande capitolo dell'arte che esamina il movimento, é legato agli
impianti tecnologicamente avanzati, a partire - come abbiamo visto
- dal movimento meccanico, possibile grazie ai vari motori, ingranaggi
ecc. fino ai processi computeriali. Esiste pero anche un approccio com-
plementare, ugualmente importante per il suo effetto estetico e per
un rapporto nuovo con i medium tradizionali - statua e quadro. Que-
sta corrente conta sull'interazione del fruitore, sulla sua voglia di “par-
tecipare al gioco” e di diventare da spettatore passivo un partecipante
attivo. Questa tendenza ha delle sue celebrita mondiali, e tra queste
anche alcune italiane e cecoslovacche, il cui impatto artistico é pie-
namente equivalente a quello che abbiamo riscontrato nelle affa-
scinanti metamorfosi tecnologiche delle opere degli artisti sopra-
nominati. Credo che a questo punto occorre introdurre innanzitut-
to l'opera di due artisti, Radoslav Kratina e Viktor Hulik. Sebbene
questo particolare approccio costituisca una componente fondamentale
delle opere di tanti altri artisti, come ad esempio, di Marian Drug-
da, siamo costretti a operare una scelta per via del limitato spazio
a disposizione.



Kratina od poéatku usiloval o pravy opak. Zadna existencialni
dramata a psychicka traumata; pro néj byla - vétSinou nale-
zena, pripadné modifikovana - struktura zcela autonomni
estetickou kvalitou, zase bychom mohli napsat - v intencich
hnuti Zero. Otiskoval je jako monotypy, nebo z nich lepil
reliefni obrazy, ¢asto monochromni, tfeba jenom z pruhu kar-
tonu, provazku, nafezanych Spalicku nebo ze zapalek. A prave
zapalky byly zdkladem jeho dalsiho objevovani v intencich
pohybu struktury: kdyZ je usporadal do prazdného dfevéného
ramecku, bylo moZno strukturu tlakem ruky proménovat - tak
vznikla jedna z prvnich podob ,otevieného dila® u nas, aby-
chom pripomenuli pravé tehdy (1962) publikovany text
Umberta Eca. Od poloviny Sedesatych let vedle monotypu ze
stfihanych a trhanych otisku tiSténych textu a obrazku a vedle
solitérniho, ale dulezitého demonstrovani moznosti vzniku pla-
stiky diky pfrirodnimu procesu vznikaly z postupné kapajici
sadry parafraze kulového tvaru. Roku 1965 zacal s fascinujicim
zaujetim zkoumat moZnosti variabilnich struktur. Prvni byla
dfevéna, tvorena pod sebou upevnénymi dievénymi tyckami se
stfidajicimi se ¢ervenymi a bilymi poli v kovovém ohrazeni.
Postupné rozvinul moZnosti nitrolakem barvenych dfevénych
elementi, vlastné reliéfu, roku 1968 objevil moZnosti bilé mono-
chromie, mnohem subtilnéjdi, pocitajici s reflexi svétla. Ale
viechno to byly artefakty - vyzvy, pfimo podnécujici divaka, aby
zasahl a strukturu zmeénil ... Tématem se stala praveé tato proména
role divaka v aktivniho spoluhrace a prilezitost uplatnit fascinu-
jici moZnosti zmény, tvofici §kédlu od ¢€isté repetitivnosti po
expresivni nahodu. Drevéné reliéfy s vyrezanymi sekvencemi
v radach kubusu jiz byly pfedobrazem umélcova zajmu o jiné
materidly a mnohem §irsi skdlu moznosti manipulace s elementy.
Ty se pak staly bezvyhradnym programem autorova dila az do
konce - de facto se stal sochafem, protoZe jeho tématem byl stale
vice prostor, oviem prostor s moznosti neustalého objevovani
ruznych promén artikulace a jeho percepce, umoZnéna pfi
ruznych manipulacich. Dfevo musel programové vystfidat
kovem, formovani umoznovaly razné typy spoju, klouby, cepy
atd., pomoci nichZ bylo moZno uplné promeénit vychozi sestavu
materialu od nejstriktnéjsiho ,minimalistického” opakovani az
po velice komplexni, morfologicky bohaté sestavy. Vidy je oviem
umélcovym poselstvim Skala cest, vybidnuti ke skuteénému
pohybu pfi manipulaci se zadanym repertoarem vychoziho mate-
rialu a ,nabidka®, jak diky této manipulaci vnimat prostor jako
jedineéné médium. Objevovani moznosti svych variabilu (jak je
sam nazval) povaZoval Radoslav Kratina za smysl svého konani,
proto jim zustaval vérny a pouze postupné objevoval nové skla-

All'epoca di Nuova Sensibilita negli anni Sessanta, Radoslav Krati-
na apparteneva di gia ai personaggi chiave. La sua formazione at-
tingeva al campo dell’'arte applicata e quando nel 1962 incontro l'ar-
te cecoslovacca di quegli anni, reagi immediatamente in modo dav-
vero singolare. Al centro del suo interesse vi erano le qualita strut-
turali e materiali dei quadri e i lavori di grafica degli autori del cir-
colo “Confronti praghesi”, e le grafiche degli artisti piu vecchi, che
il Circolo apprezzava, come soprattutto Vladimir Boudnik, Jan Koblasa
e Mikulas Medek. Lo stesso Koblasa incontro Kratina, ma non lo scel-
se per la rassegna del gruppo. Secondo noi fece bene, poiché Krati-
na sin dall'inizio mirava ad altri obiettivi. Niente drammi esistenziali
e niente traumi psicologici - per lui la struttura, spesso ritrovata, even-
tualmente modificata, rappresentava un valore estetico autonomo,
concezione che potremmo ascrivere alle intenzioni del movimento
Zero. Imprimeva le strutture come nei monotipi o le incollava in qua-
dri a rilievo, spesso monocromi, fatti solo di strisce di cartone, di cor-
dicelle, di piccoli pezzi di legno, di fiammiferi. | fiammiferi diventa-
rono la base della sua successiva ricerca, tesa al movimento della strut-
tura: quando li organizzava in una cornice di legno, era possibile cam-
biare la struttura tramite la pressione della mano - cosi nacque da
noi una delle prime forme di “opera aperta”, per ricordare il testo di
Umberto Eco, allora appena pubblicato (1962). Risalgono alla meta
degli anni Sessanta oltre che i monotipi, realizzati con lembi e bran-
delli di testi e disegni a stampa, anche quelle opere che, realizzate
tramite il gocciolare lento del gesso, parafrasi della forma sferica, rap-
presentano un singolare ma importantissimo atto di dimostrazione
di come la creazione plastica possa nascere da un processo natura-
le. Nel 1965 comincio ad esaminare approfonditamente le possibi-
lita delle strutture variabili. La prima era costituita da bastoncini di
legno fissati I'uno sotto l'altro e da campiture cromatiche, in alter-
nanza rosse e bianche, in recinti metallici. Progressivamente speri-
mento elementi lignei, colorandoli con smalti al nitro, praticamen-
te dei rilievi, e nel 1968 scopri le possibilita della monocromia bian-
ca, molto piu sottile, basata sui riflessi di luce. Ma tutti questi era-
no artefatti - incentivi, che stimolavano lo spettatore ad interveni-
re e a cambiare la struttura... Il tema della sua opera consiste appunto
nel rendere lo spettatore un compagno di gioco attivo, quindi nel-
l'attuare tutte le affascinanti possibilita di trasformazione, dalla pura
ripetitivita al caso espressivo. I rilievi di legno con le sequenze scol-
pite in una serie di cubi preannunciarono l'interesse dell'artista per
materiali diversi e per una piu variegata scala di possibilita di ma-
nipolazione degli elementi. In seguito questo divento il suo programma
assoluto dell'opera. Linteresse principale, tanto da farlo diventare poi
uno scultore, lo rivolse all'articolazione dello spazio, alla sua percezione
attraverso diverse manipolazioni. Il legno doveva essere program-



debné sestavy a moznosti jejich syntaxe - az po ty, které evoko-
valy Zivou pfirodu. Snad muZeme napsat, Ze se - podobné jako
Zdenék Sykora - soustfedil na jediny velky koncept, aby v jeho
ramci pak objevil celou skalu feSeni. Jisté si také byl védom
zazemi v konstruktivistickych avantgardach a chtél jejich odkaz
transformovat do aktualni podoby, coZ se mu podarilo.

Pratelské vztahy Viktora Hulika a Radoslava Kratiny zacaly od
prvniho spoleéného setkani a privedly oba umélce aZ ke spo-
leéné vystavé v Bratislavé ... Genera¢né mlad$i Hulik debutoval
jiZ za normalizace, kdy aktualni uméni bylo prakticky oficialné
neakceptovatelné. Pfesto se vydal touto cestou - prvni origi-
nalni feSeni, to byly kolaZe a asamblaZe, v nichZ ruznymi
zpusoby promeénoval vizualitu tisténych reprodukei fotografii
krajin; nékdy byla sdélenim dfiv analyza samotného meédia (v
tom mél blizko k umeélcum, ktefi po politickych zménach publi-
kovali pod egidou Skupina A-R a ktefi poprvé vystavovali roku
1978 v Kybernetickém ustavu Slovenské akademie véd v Brati-
slavé - tehdy jsem o nich napsal, Ze prinaseji urcité spfiznéni
s analytickymi tendencemi, pfehodnocujicimi malbu, kresbu ¢i
grafiku jako sebereflexi média, ktera méla internacionalni
zazemi v Konceptualnim mysleni, ovsem programoveé vztazeném
na klasicka vytvarna média). Pro Hulika zde ovSem byla evi-
dentné dileZitd dvoji moZnost manipulace - prostorovy zasah
do nalezeného obrazku a rtzné zpusoby jeho destrukce jako
struktury. Postupné ovSem pritomnost racionalnéjsich slozek
nabyvala na duleZitosti, i kdyZz fenomén hravosti ma (konec-
koncu stejné jako u Kratiny) svou duleZitost. Moment
mechanického pohybu, nabidnutého divakovi jako vyzva k tva-
rovym proménam, mél nejprve podobu klasického skladaciho
metru a jeho parafrazi, zpocatku jesté v interakci s nalepenymi
obrazky, které se stavaly druhou rovinou manipulace. Postupné
se ovSem Hulikovou doménou stala sféra ryzi geometrie a
pohyb, manipulace s jednoduchymi predem zadanymi utvary v
ploSe. Jako prvni u nds dokdazal soustavné objevovat kombina-
torické varianty linearnich sestav v poéitacovych grafikach,
s nimiZ se stal duleZitym reprezentantem své generace ve svéteé.
Mne ovSem nejvice, i kdyzZ dilo sleduji skutecné od pocatku,
zaujala posledni, skuteéné zrala kapitola jeho tvorby - posou-
vace. Geometrické reliéfy, tvofené nékolika vrstvami nad sebou
- muZzeme je vnimat jako presnou, lapidarni, skoro minimali-
stickou vyrazné barevnou nebo naopak ryzi cerno-bilou
konstrukci. Potom nas ovSem zaujme Sance, kterou dava jeden,
vétdinou excentricky umistény kovovy Sroub. A velice jedno-
ducha, ¢asto minimalistickda kompozice se muZe rozhybat do
neuvéritelné siroké skaly posunt, od velice subtilnich variaci

maticamente sostituito con il metallo, la possibilita di manipolazio-
ne era data da vari tipi di giunture, cerniere, perni ecc., elementi con
i quali era possibile cambiare completamente la composizione ini-
ziale dei materiali: dalla piu austera ripetizione “minimalista” fino a
combinazioni complesse e morfologicamente ricche. Il messaggio del-
l'artista & sempre costituito dalla possibilita di scorgere percorsi di-
versi, da un invito al movimento reale, attraverso la manipolazione
del repertorio dato dal materiale di partenza, e dalla “offerta” di per-
cepire lo spazio come un unico medium grazie alla manipolazione.
Per Radoslav Kratina nei suoi “variabili”, come li ha chiamati egli stes-
so, il vero senso dell'atto creativo & proprio la scoperta delle possi-
bilita di manipolazione, per questo & rimasto loro fedele a lungo e
solo lentamente ha scoperto nuove soluzioni compositive e nuove sin-
tassi formali - fino ad arrivare ai “variabili” che evocano la natura
viva. Abbiamo forse ragione, se scriviamo, che egli, analogamente
a Zdenék Sykora, si concentrava su un unico concetto per scoprire
all'interno di esso una vasta serie di soluzioni. Certamente era con-
sapevole anche del retroterra delle avanguardie costruttiviste, vo-
leva trasformare la loro eredita in una forma attuale e ci & riuscito.
I rapporti di amicizia tra Viktor Hulik e Radoslav Kratina cominciarono
sin dal loro primo incontro e condussero entrambi gli artisti alla mo-
stra collettiva di Bratislava... Hulik, di una generazione piu giovane,
debutto gia durante la cosiddetta normalizzazione, quando la nuo-
va arte era di fatto ufficialmente inaccettabile. Eppure si avvio per
questo percorso e tra i primi esiti originali vi sono collage e assem-
blaggi, in cui I'artista modificava, in vari modi, le qualita visuali di
riproduzioni fotografiche di paesaggio. Spesso al centro vi era pro-
prio I'analisi del medium fotografico. In questo tipo di analisi si av-
vicinava agli artisti, che dopo la trasformazione politica pubblicarono
sotto I'egida del Gruppo A - R, e che allestirono la loro prima mo-
stra nel 1978 all'Istituto cibernetico dell’Accademia delle scienze slo-
vacca a Bratislava. Allora scrissi di loro che avevano certe affinita
con le tendenze analitiche, rivalutando pittura, disegno o grafica nel
senso dell'autoriflessione del medium, che a sua volta aveva un back-
ground internazionale nell'arte concettuale, sebbene programmati-
camente applicato ai medium classici delle arti figurative. A Hulik,
invece, stava a cuore la duplice possibilita di manipolazione - l'in-
tervento spaziale all'interno di una immagine data e i vari modi del-
la sua costruzione attraverso la decostruzione. Le presenza di com-
ponenti piu razionali diventava sempre piu evidente, anche se il fe-
nomeno del “mettere in gioco” (ugualmente come in Kratina) ha la
sua rilevanza. La possibilita del movimento meccanico, offerto allo
spettatore come un incentivo alle trasformazioni della forma, sirea-
lizzava prima attraverso un classico metro snodabile (e sue parafrasi)
che entrava poi in interazione con immagini incollate, il secondo li-



vychozi sestavy az po hodné slozita kfizeni a otaceni. Je sym-
ptomatické, Ze takova Hulikova dila se stala vitanymi na
vystavach hnuti MADI - to je u nas shodou okolnosti méné
znamo nez ruzna konstruktivni seskupeni, oviem tvofi jejich
Zivy protipol jiz od ctyTicatych let, kdy je zaloZil Carmelo Arden
Quin s presvédcenim, Ze i geometrické uméni muze byt mno-
hem hravéjsi, svobodnéjsi a otevrenéjsi, nez bylo to ryze
konstruktivistické. A MADI pod jeho vedenim stale prospiva a
Viktor Hulik v ném nasel spiiznéné tvurce, ktefi spojuji pre-
gnantnost geometrie s ruznymi moZnostmi hravé otevienosti -
jeho dilo je dnes pro mne mimofadné duleZité, pravé proto, Ze
dokaze spojit reliéfni konstrukci nékolika vrstev, barevnou
interpretaci a potom ji otevtit k rozehravani novych a novych
vztahu, variant barev a tvaru. K pohybu, ktery nam objevuje
novou dimenzi percepce a zarovell programoveé zpfitomiiuje
jistoty i nejistoty obrazu a jeho hranic.

vello di manipolazione. A poco a poco Hulik si impadroni della sfe-
ra di pura geometria e movimento, manipolando semplici forme pre-
stabilite su di una superficie. Era il primo in Cecoslovacchia che riu-
sciva a scoprire sistematicamente le varianti combinatorie delle con-
figurazioni lineari in grafiche computeriali, grazie alle quali & diventato
un rappresentante significativo della sua generazione. Nonostante
io segua la sua opera sin dal principio, mi ha impressionato mag-
giormente 1'ultimo capitolo del suo percorso artistico, nonché quel-
lo della maturita, il capitolo dei cosiddetti modulatori di scorrevolezza.
Si tratta di rilievi geometrici, costituiti da diversi strati, posti I'uno
sull’altro a formare una netta e lapidaria costruzione, quasi mini-
malistica, puramente bianco-nera o dai colori intensi. Una vite me-
tallica, di solito situata lontano dal centro, in quanto opportunita di
intervenire, attrae la nostra attenzione. La composizione, molto sem-
plice e spesso minimalistica, si puo, attraverso la vite, mettere in mo-
vimento in una serie incredibilmente ampia di opzioni, che vanno
da variazioni sottilissime della configurazione iniziale fino a incro-
ci e a rotazioni molto complessi. E significativo, che le opere di Hu-
lik di questa serie sono piaciute molto al movimento MADI, per com-
binazione da noi meno noto rispetto ad altri gruppi costruttivisti. MADI,
che rappresenta una contrapposizione al costruttivismo, & attivo gia
a partire dagli anni Quaranta, quando il movimento fu fondato da
Carmelo Arden Quin, con la convinzione che I'arte geometrica potesse
essere molto piu libera, aperta e piu incline al gioco rispetto all’ar-
te puramente costruttivista. MADI si arricchisce sotto la direzione
di Arden Quin e Viktor Hulik trova in esso autori affini, che uniscono
il carattere pregnante dell'arte geometrica con le varie possibilita del-
l'apertura al gioco. La sua opera & oggi per me eccezionalmente im-
portante proprio perché riesce a mettere in relazione la costruzio-
ne in rilievo in pit strati con l'interpretazione cromatica, rendendola
semovente in rapporti sempre nuovi di colore e forma. La sua visione
del movimento ci svela una nuova dimensione della percezione e nel-
lo stesso tempo programmaticamente materializza certezze e incer-
tezze dell'immagine e dei suoi limiti.



Material chraneny autorskym pravom



. . . WOoRKs / DiLA / OPERE



HuGco DEMARTINI

BIOGRAPHY

1931 - born in Prague

1949 - 1954 student at the Academy of Fine Arts, Prague

1962 - Member of the New Group, and the Zaostali (Retards) Group

1968-1969 - Outdoor Happenings in Nature, and Events in Space (Demonstrations)

1989 - joins the Academy of Fine Arts, Prague as assistant lecturer

1990 - 1996 active as a professor, receiving the Gold Medal of the Academy of Fine Arts, Prague. Lives and works
in Sumrakov in the Czech-Moravian highlands.

The characteristic feature of the artist's sculptures is a sense of order and the constructive use of space. His chro-
mium-coated objects dating from the years 1965 - 1977 in particular belong to a seminal trend in Czech Con-
structivism. Since 1973 he has created models featuring a combination of chromium elements and figures in
organic glass boxes. In a later cycle entitled Places (1984 - 1985) the idea of destruction prevails over the un-

derlying purity of form.

Represented in the Following Collections:

National Gallery in Prague, Gallery of Fine Arts (Litoméfice), Benedikt Rejt Gallery (Louny), Czech Museum of
Fine Arts in Prague, Ale$§ South Bohemia Gallery (Hluboka nad Vltavou), City Gallery Prague, Gallery of Mo-
dern Art (Hradec Kralove), Art Gallery Karlovy Vary, Das Progressive Museum (Basel), Ménil Collection (Hou-
ston), Musée National d’Art Moderne (Paris), Folkwang Museum (Essen), Ms. Srory Collection (Lousiana),
Humblebaek; also private collections in Czech Republic, Holland, Italy, Germany, Switzerland, Poland, Slova-

kia, Canada and the United States.



Zivotopis

1931 - narozen v Praze

1949 - 1954 studia na Akademii vytvarnych umeéni v Praze

1962 - ¢len Noveé skupiny a skupiny Zaostali

1968-1969 - Akce v pfirodé a Akce v prostoru (Demonstrace)
1989 - nastoupil na Akademii vytvarnych uméni v Praze jako od-
borny asistent, kde v letech 1990 - 1996 pusobil jako profesor a
byla mu udélena zlatd medaile Akademie vytvarnych uméni
v Praze. Zije a pracuje v Sumrakové na Ceskomoravské vysoéing.

Zakladnim znakem jeho sochafského nazoru je smysl pro fad a
konstruktivni prostor. Do vyznamného proudu ¢eského konstruk-
tivismu patfi pfedevsim jeho chromovaneé objekty z let 1965 - 1977.
Ty pocitaji se zrcadlenim déje a pohybu divaka i jeho okoli. Od
roku 1973 vytvari modely s kombinaci chromovych prvku a figury
ve skfifikach z organického skla. V pozdéjsim cyklu Mista, 1984 -
1985 prevazuje idea destrukce nad zakladni cistotou tvaru.

Zastoupeni ve vefejnych sbirkach:

Narodni galerie v Praze, Galerie vytvarného uméni Litoméfice,
Galerie B. Rejta v Lounech, Ceské muzeum vytvarnych uméni
v Praze, Moravska galerie v Brné, AlSova JihoCeska galerie, Hlu-
boka nad Vltavou, Galerie hlavniho mésta Prahy, Galerie moder-
niho uméni, Hradec Kralové, Galerie uméni, Karlovy Vary, Das
Progressive Museum Basel, Shirka Ménil, Houston, Musée Natio-
nal d’Art Moderne, Paris, Folkwang Museum, Essen, Ms. Srory
Collection, Lousiana, Humblebaek; soukromeé sbirky v Ceské re-
publice, Holandsku, Italii, Némecku, Svycarsku, Polsku, Sloven-
ské republice, Kanadé a USA.

Huco DEMARTINI

BIOGRAFIA

1931 - nato a Praga

1949 - 1954 ha studiato all’Accademia di Belle Arti di Praga

1962 - membro del Gruppo Nuovo e del gruppo Gli arretrati
1968-1969 - Azione in natura e Azione in spazio (Dimostrazione)
1989 - professore assistente dell’Accademia di Belle Arti di Praga,
dove dal 1990 al 1996 insegna come professore ordinario e ha ri-
cevuto la medaglia d'oro dell’Accademia di Belle Arti di Praga. Vive
e lavora a Sumrakov in Ceskomoravské vysoéina.

La caratteristica fondamentale della sua concezione scultorea é il
senso per un ordine e per uno spazio costruttivo. Alla corrente ri-
levante del costruttivismo ceco appartengono soprattutto i suoi og-
getti cromati dal 1965 al 1977. Essi prevedono un rispecchiamento
dell'azione e del movimento dello spettatore e del suo ambiente.
Dal 1973 crea i modelli con la combinazione degli elementi di
cromo e le figure negli armadietti di vetro. Nel ciclo successivo,
“Posti” 1984 - 1985, prevale l'idea della distruzione sulla purezza
elementare di una forma.

E presente nelle seguenti collezioni:

Nérodni galerie v Praze, Galerie vytvarného umeéni Litomérice, Ga-
lerie B. Rejta v Lounech, Ceské muzeum vytvarnyjch uméni v Praze,
Moravska galerie v Brné, AlSova JihoCeska galerie, Hluboka nad Vlta-
vou, Galerie hlavniho mésta Prahy, Galerie moderniho umeéni, Hra-
dec Kralove, Galerie umeéni, Karlovy Vary, Das Progressive Museum
Basel, Collection Ménil, Houston, Musée National d’Art Moderne,
Paris, Folkwang Museum, Essen, Ms. Srory Collection, Lousiana,
Humblebaek; collezioni private in: Repubblica Ceca, Paesi bassi, Ita-
lia, Germania, Svizzera, Polonia, Slovacchia, Canada e Stati Uniti.
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Huco DEMARTINI

Selected Solo Exhibitions
1963 - Prague, Regional Planning Office Culture Club

1966
1970
1971
1976

1986
1991
1992
1994
1999

2000

Prague, Karlovo Namésti Gallery

Prague, Ale$ Gallery (together with R. Kratina)

Louny, Benedikt Rejt Gallery

Tabor, Museum of the Hussite Revolutionary Movement

(together with B. Dlouhy and Z. Ziegler)

Prague, Atrium Gallery

Prague, Prague City Gallery
Prague, Manes Gallery

Brno, House of the Arts

Prague, Véclav Spéla Gallery

Brno, Aspekt Gallery

Liberec, Regional Gallery in Liberec
Cheb, Regional Gallery in Cheb

2005 - Prague, Montanelli Gallery
2006 - Louny, Benedikt Rejt Gallery
2008 - Prague, Topi¢ Salon

Selected Exhibitions Abroad

1966

1967

1968

1969

1972
1983
1986
2005

2006

Berlin, Akademie der Kiinste, Tschechoslowakische Kunst

der Gegenwart

San Marino, VI. Biennale Internazionale d’Arte

Frankfurt am Main, Galerie der ). W. Goethe Universitat
Nuremberg, Kunsthalle Fembohaus, Konstruktive Tendenzen aus
der Tehechoslowakei

Paris, Musée Rodin

Nuremberg, Biennale 1969

Rome, Galleria Nazionale d'Arte Moderna

Chicago, Jaques Baruch Gallery

St. Gallen, Galerie im Erker, Konstruktive Kunst aus

der Tchechoslowakei

Bochum, Museum, Das Prinzip Hoffnung

Humlebaek, Lousiana, Museum of Modern Kunst,

Berlin, Sarska galerie, Emigration out / in B. Kolafova, ). Kolaf,
R. Kratina, H. Demartini.

Berlin, Sarska galerie, Emigration out / in H. Demartini, ]. Koblasa,
T. Pisték, A. Vesely

Selected Domestic Group Exhibitions

1953
1958

1964
1966

1968

Prague, Second Retrospective of Czech Visual arts,
Prague Castle Riding School

Brno, House of the Arts

Liberec, Regional Gallery, Sculpture 1964

Louny, Benedikt Rejt Gallery

Brno, Moravian Gallery, Young Artists Exhibition

Prague, Véclav Spéla Gallery, Current Trends in Czech Art
(honoring the AICA Congress in Prague)

Brno, House of the Arts, New Sensitivity

1968 - Prague, Manes Gallery, New Sensitivity
1970 - Brno, House of Lords of Kunstat, Club of Concretists
1981 - Prague, Forum 1988
1993/94 - Prague, Waldstein Riding School, The Poetry of the Rational
1994 - Prague, Prague City Gallery, Focal Points of Rebirth
- Litoméfice, Gallery of Fine Art, New Sensitivity
1999 - 2000 Prague, Prague City Gallery, Action, World,
Movement, Space
2001 - Litoméfice, Color Sculpture
- National Gallery in Prague, Jifi Kolaf as Collector
2005 - Roudnice nad Labem, Gallery of Modern Art

Samostatné vystavy (vybér)
1963 - Praha, Kulturni klub krajského projekt. dstavu
1966 - Praha, Galerie na Karlové namésti
1970 - Praha, AlSova sifi (s R. Kratinou)
1971 - Louny, Galerie Benedikta Rejta
1976 - Tabor, Muzeum husitského revoluéniho hnuti
(s B. Dlouhym a Z. Zieglerem)
1986 - Praha, Galerie Atrium
1991 - Praha, Galerie hlavniho mésta Prahy
1992 - Praha, Vystavni sifi Manes
1994 - Brno, Dim uméni
1999 - Praha, Galerie Vaclava Spaly
- Brno, Galerie Aspekt
2000 - Liberec, Oblastni galerie v Liberci
- Cheb, Oblastni galerie v Chebu
2005 - Praha, Galerie Montanelli
2006 - Louny, Galerie Benedikta Rejta
2008 - Praha, Topi¢iv Salon

Z domacich kolektivnich vystav (vybér)
1953 - Praha, Il. pfehlidka ¢eského vytvarného uméni Jizdarna
Prazského hradu
1958 - Brno, DUm uméni
1964 - Liberec, Oblastni galerie, Socha 1964
1966 - Louny, Galerie Benedikta Rejta
- Brno, Moravska galerie , Viystava mladych
- Praha, Spalova galerie, Aktualni tendence Geského uméni
(u prileZitosti kongresu AICA v Praze)
1968 - Brno, Dim uméni, Nova citlivost
- Praha,Vystavni sifi Manes, Nova citlivost
1970 - Brno, DGm pand z Kunstatu, Klub konkrétistd
1981 - Praha, Forum 1988
1993/94 - Praha, Valdstejnska jizdarna, Poezie racionality
1994 - Praha, Galerie hlavniho mésta Prahy, Ohniska znovuzrozeni



1994
1999
2001

2005

Litoméfice, Galerie vytvarneho uméni, Nova citlivost

2000 Praha, Galerie hl. mésta Prahy Akce - slovo - pohyb - prostor

Litoméfice, Barevna socha
Narodni galerie v Praze, Sbhératel Jifi Kolaf
Roudnice nad Labem, galerie moderniho uméni

ZAHRANIENT VYSTAVY (vybér)

1966

1967

1968

1969

1972
1983
1986
2005

2006

Berlin, Akademie der Kiinste, Tschechoslowakische Kunst

der Gegenwart

San Marino, V1. Biennale Internazionale d'Arte

Frankfurt n. M., Galerie der J. W. Goethe Universitat

Norimberk, Kunsthalle Fembohaus, Konstruktive Tendenzen

aus der Tchechoslowakei

Paris,Musée Rodin

Norimberk, Biennale 1969

Rim, Galleria Nazionale d’Arte Moderna

Chicago, Jaques Baruch Gallery

St. Gallen, Galerie im Erker, Konstruktive Kunst

aus der Tchechoslowakei

Bochum, Museum, Das Prinzip Hoffnung

Humlebaek, Lousiana, Museum of Modern Kunst,

Berlin, Sarska galerie, Emigration out / in 1. B. Kelafova, J. Kolaf,
R. Kratina, H. Demartini.

Berlin, Sarska galerie, Emigration out / in H. Demartini, J. Koblasa,
T. Pisték, A. Vesely

Mostre personali (selezione)

1963
1966
1970
1971
1976

1986
1991
1992
1994
1999

2000
2005

20006
2008

Praga, Kulturni klub krajského projekt. lstavu
Praga, Galerie na Karlové namésti

Praga, AlSova sifi (con R. Kratina)

Louny, Galerie Benedikta Rejta

Tabor, Muzeum husitského revoluéniho hnuti

(con B. Dlouhy e Z. Ziegler)

Praga, Galerie Atrium

Praga, Galerie hlavniho mésta Prahy
Praga, Vystavni sifi Manes

Brno, Ddm uméni

Praga, Galerie Vaclava Spaly
Brno, Galerie Aspekt

Liberec, Oblastni galerie v Liberci
Cheb, Oblastni galerie v Chebu
Praga, Galerie Montanelli

Louny, Galerie Benedikta Rejta
Praga, Topi¢lv Salon

Huco DEMARTINI

Mostre collettive nella Repubblica Ceca (selezione)
1953 - Praga, lizdarna Prazského hradu, Il. rassegna
dell’arte figurativa ceca
1958 - Brno, DOm uméni
1964 - Liberec, Oblastni galerie, Scultura 1964
1966 - Louny, Galerie Benedikta Rejta
- Brno, Moravska galerie, Rassegna dei giovani
- Praga, Spélova galerie, Tendenze attuali dell’arte ceca
(in occasione del convegno AICA a Praga)
1968 - Brno, DOm uméni, Nuova sensibilita
- Praga,Vystavni sift Manes, Nuova sensibilita
1970 - Brno, DGm pant z Kunitatu, Circolo dei concrettisti
1981 - Praga, Forum 1988
1993/94 - Praga, Valdstejnska jizdarna, Poesia di razionalita
1994 - Praga, Galerie hlavniho mésta Prahy, Ohniska znovuzrozeni
- Litoméfice, Galerie vytvarného uméni, Nuova sensibilita
1999 - 2000 Praga, Galerie hl. mésta Prahy, Azione, parola,
movimento, spazio
2001 - Litoméfice, Scultura colorata
- Praga, Narodni galerie v Praze, Jifi Kolaf - collezionista
2005 - Roudnice nad Labem, galerie moderniho umeéni

Mostre all'estero (selezione)
1966 - Berlino, Akademie der Kiinste, Tschechoslowakische
Kunst der Gegenwart
1967 - San Marino, VI. Biennale Internazionale d’Arte
- Frankfurt n. M., Galerie der J. W. Goethe Universitat
1968 - Norimberga, Kunsthalle Fembohaus, Konstruktive Tendenzen
aus der Tchechoslowakei
- Parigi,Musée Rodin
1969 - Norimberga, Biennale 1969
- Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna
- Chicago, Jaques Baruch Gallery
1972 - 5t. Gallen, Galerie im Erker, Konstruktive Kunst aus
der Tchechoslowakei
1983 - Bochum, Museum, Das Prinzip Hoffnung
1986 - Humlebaek, Lousiana, Museum of Modern Kunst,
2005 - Berlino, Sarska galerie, Emigration out / in 1. B. Kolafova,
J. Kolaf, R. Kratina, H. Demartini.
2006 - Berlino, Sarska galerie, Emigration out / in H. Demartini,
J. Koblasa, T. Pisték, A. Vesely
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Huco DEMARTINI

View or THE Huco DemARTINI ExHiBITION / POHLED DO v¥sTAvY Huca DEmARTINIHO

at Karlovo nimésti, Prague 1966 / na Karlové namésti, Praha 1966
Photograph by / foto Jan Ségl
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Huco DEMARTINI

Scurpture Il / PLastika lll., 1966

chromium-coated sheet metal / chromovany plech, 88x30.5 cm
National Gallery in Prague / Narodni galerie v Praze
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Huco DEMARTINI

Space OsjecT / ProsTOROVY OBJEKT, 1968

chromium-coated sheet metal / chromovany plech, 49x49x25.5 cm
National Gallery in Prague / Narodni galerie v Praze



Huco DEMARTINI

Project / PrOJEKT, 1969

chromium-coated sheet metal and organic glass / chromovanyplech a organické sklo, 94x94 cm

Courtesy of the Artist /majetek autora
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BIOGRAPHY

1929 - born in Pferov
1951-56 - student at the Academy of Fine Arts and Design, Prague

In 1960 the artist began to create paintings, drawings and collages, most frequently deriving from the polarity of
black and white, rendering the work an autonomous entity removed from any relationship outside of itself. In the
1960s, he first experimented with light and its movement. These pioneering works rank the artist among the fo-
remost representatives of kinetic art, not only in Czechoslovakia, but also in the international arena. He partici-
pated in seminal exhibitions of Op-Art and kinetic art both at home and abroad. Theoretical reflection on his
work can be found in his manifestos “Light and Movement” and “Dynamic Constructivism”.

Since the late 1950s he has worked with non-traditional materials, mainly synthetic ones. It was in fact the use
of mirror-foil that gave rise to the artist’s most recent discovery in the 1990s, in which he formed a simple cur-
vature from these foils, reflecting and deforming a single and relatively simple geometric element to create a so-
phisticated kinetic structure.

In 2001, the Milan Dobe§ Museum was established in Bratislava.

The artist lives and works in Bratislava, Slovakia.

Represented in the following collections:

National Gallery in Prague, GMB Bratislava, Benedikt Rejt Gallery (Louny), Museum Folkwang (Essen), MOMA
Chicago, Hudson River Museum (New York), Museo de Arte Moderno (Buenos Aires) as well as a number of pri-
vate collections.



Zivotopis

1929 - narodil sa v Pferové
1951-56 - Studoval na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave.

V roku 1960 autor vytvoril malby, kresby a kolaze, ktoré vychad-
zajuc najcastéji z polarity ¢iernej a bielej osamostatniuju dielo ako
autonomny celek eliminujuc akulkovek vdzbu na nieco mimo neho
samého. V Sedesiatych rokoch vznikaju prvé pokusy so svetlom a
jeho pohybom. Autor se tym stava prednym predstavitelom kine-
tického umenia, a to nejen na Slovensku, resp. v Ceskoslovensku,
ale aj na medzinarodnej vytvarnej scéné. Zucastnil sa na
vyznamnych vystavach opticko-kinetického umenia doma i v za-
hraniéi. Teoretické reflexie jeho tvorby su obsaZené v manifestoch
wovetlo a pohyb® a ,Dynamicky konstruktivizmus®.

Od konca padesiatych rokov pracuje s netradi¢nymi materialmi,
predovSetkym syntetickymi. Vdaka zrkadlovym féliam vznikol aj
posledny autorov objav devatdesiatych rokov, kedy formuje zo
zrkadlovych folii jednoduché zakrivenie, ktoré reflektujic/defor-
mujuc jediny relativne jednoduchy geomeirické element vytva-
raju sofistikovanu kineticka strukturu.

V roku 2001 bolo zaloZené Muzeum Milana Dobe3a v Bratislave,
Zije a pracuje v Bratislave.

Zastupenie v zbierkach:

Narodni galerie v Praze, GMB Bratislava, Galerie Benedikta Rejta
Louny, Museum Folkwang Essen, MOMA Chicago, Hudson River
Museum New York, Museo de Arte Moderno, Buenos Aires a dalsie
1 sukromeé.

MiLan DoBES

BIOGRAFIA

1929 - nato a Prerov
1951-56 ha studiato all’Accademia di Belle Arti a Bratislava

Nel 1960 creo pitture, disegni e collage derivanti dalla polarita di
bianco e nero. Tale caratteristica rende 'opera indipendente come
un insieme autonomo, eliminando cosi qualsiasi legame con qual-
siasi cosa al di fuori di esso. Negli anni Sessanta nascono le prime
sperimentazioni con la luce e il suo movimento. L'autore diventa un
importante protagonista dell’'arte cinetica non solo in Slovacchia, al-
lora Cecoslovacchia, ma anche all'interno del panorama interna-
zionale delle arti figurative. Ha partecipato alle rassegne
significative dell'arte ottico-cinetica in Cecoslovacchia e all'estero.
Le riflessioni teoretiche del suo percorso artistico le troviamo nei
manifesti “Luce e movimento” e “Costruttivismo dinamico”. Dalla
fine degli anni Cinquanta lavora con i materiali non tradizionali, so-
prattutto con quelli sintetici. Grazie alle foglie reflex forma una
curvatura semplice, che riflettendo/deformando un unico, relati-
vamente semplice elemento geometrico, creano una sofisticata
struttura cinetica. Nel 2001 & stato fondato il Museo di Milan Dobes
a Bratislava.

Vive e lavora a Bratislava.

E presente nelle seguenti collezioni:

Narodni galerie v Praze, GMB Bratislava, Galerie Benedikta Rejta
Louny, Museum Folkwang Essen, MOMA Chicago, Hudson River
Museum New York, Museo de Arte Moderno, Buenos Aires e altre,
anche private.
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MiLaN DoBES

SELECTED SoLo ExHIBITIONS

1958
1965
1966
1971

1972
1982
1986
1989

1990
1995
1996
1997
2000
2001
2003

2005

2008

- Bratislava, Young Artists’ Gallery

- Bratislava, Cyprian Majernik Gallery

- Prague, Gallery of the House of Czecho-Slovak Friendship

- Kinetic Light Programs composed to accompany symphonic music
for Brass Orchestra performed in USA: Oakmont (Pennsylvania),
Pittsburgh (Pennsylvania), New Martinsville (West Virginia),
Marietta (Ohio), Parkensburg (West Virginia), Ravenswood
(West Virginiia), Ashland (Kentucky), New York (New York),
Yonkers (New York)

- Pittsburgh, Charles Oaks Gallery

- Prerov, Comenius Museum

- Havana, Czechoslovak Cultural Center

- Prague, House of Slovak Culture

- Zurich, Verena Gallery

- Bratislava, Laco Novomesky Gallery

- Bratislava, Slovak National Gallery

- Brno, Moravian Gallery

- Bratislava, Galéria 7

- Bratislava, CC Centrum,

- Bratislava, Milan Dobes Museum - museum opening

- Bratislava, Bratislava City Gallery, Old Bratislava Through
the Eyes of Milan Dobe$

- Prague, Kampa Museum

- Vienna, Galerie Lindner

- Martin, Slovakia

- Zagreb, Museum of Contemporary Art

- Prague, Zdenék Sklenaf Gallery

SELECTED GROUP EXHIBITIONS

1957
1959

1966
1967

1968

1969

1970
1972
1979
1988
1989
1992

Bratislava, Exhibition Hall ZSVU

Vienna, Bratislava: Exhibition commemorating the World Festival

of Youth and Students

- Eidhoven, Kunst-Licht-Kunst

- Turin, 11 Artists from Czechoslovakia

- Republica di San Marino, Sesta biennale d'arte

- Prague, Manes Gallery

- Kassel, Dokumenta IV.

- Paris, Musée d’art moderne, Salon de Mai

- Sao Paolo, Biennale X

- “Ars 69", Atheneumin Taidemuseo, Helsinki (62 of the world’s
greatest contemporary artists - Bacon, Klee, Oldenburg, Klain,
Calder, Warhol, KolaF etc.)

- Osaka, EXPO 70

- Vienna, Wiener Messe

- Buffalo, Knox Gallery

- Basel, Kunstmesse

- Banska Bystrica, City Gallery, Bratislava

- Sevilla, World EXPO "92

1994
1996
1999
2002

2003
2005
2006
2007

Litoméfice, New Sensitivity

Vienna, Albertina

Prague, City Gallery Prague

Bratislava, Slovak National Gallery
Belgium, 11eme. Biennale Internationale
Prague, City Gallery Prague, Collections of Jan and Meda Mladek
Milano, Museo della Permanente
Moscow, Museum of Contemporary Art
Frankfurt, Schirn Kunsthalle

Budapest, Kassak muzeum

Bratislava, City Gallery

INDIVIDUALNE v¥sTAVY (vyber)
1958 - Bratislava, Galerie mladych

1965
1966
1971

1972
1982
1986
1989

1990
1995
1996
1997
2000
2001
2003

2005

2008

- Bratislava, Galeria Cypriana Majernika
- Praha Galerie Domu ZESSP
- Svetelno-kineticke programy komponované pre symfonicke skladby

(dechovy archester) Oakmond (Pennsylvania), Pittsburg
(Pennsylvania), New Martinsville (Zapadna Virginia), Marietta (Ohio),
Parkensburg (Zapadna Viginia), Ravenswood (Zapadna Viginia),
Ashland (Kentucky), Manhatten (New York), Yonkers (New York)
Pittsburk, Charles Oaks Gallery

Pferov, Muzeum Jana Amosa Komenského

Havana, Cs. kulturné stredisko

Praha, Dom slovenskéj kultury

Curich, Galéria Verena

Bratislava, Siefi Laca Novomeského

Bratislava Slovenska Narodna galéria

Brno, Moravska galéria

Bratislava Galéria Z

Bratislava, CC Centrum,

Bratislava,Muazeum Milana Dobe$a - otvarenie mizea
Bratislava, Galéria mesta Bratislavy, Stara Bratislava

oc¢ima Milana Dobesa

Praha, Museum Kampa

Viden, Galerie Lindner

Martin

Zahteb, Museum of contemporary art

Praha, Galerie Zdenék Sklenar

KoLekTYVNE vYsTAVY (vyber)
1957 - Bratislava, Vystavna siefi ZSVU
1959 - Vieden, Bratislava, Vystava pri prileZitosti Medzinarodného

festivalu mladeze a studenstva

1966 - Eidhowven, Kunst-Licht-Kunst
1967 - Turin, 11 umelcov z Ceskoslavenska



1967
1968

1969

1970
1972
1979
1988
1989
1992
1994
1996
1999
2002

2003
2005
2006
2007

Republica di San Marino, Sesta biennale d’arte

Praha, Manes

Kassel, Dokumenta IV.

Pafiz, Musée d’art moderne, Salon de Mai

Sao Paulo, Bienale X.

~Ars 69%, Atheneumin Taidemuseo v Helsinkach - 62 najlappsich
sudobych vytvarnikov z celého sveta (Bacon, Klee, Oldenburg,
Klein, Calder, Warhol, Kolaf etc.)

Osaka, EXPO 70

Viedefi, Wiener Messe

Buffalo, Knox Gallery

Basilej, Kunstmesse

Banska Bystrica, Mestské galéria, Bratislava

Sevilla, Svetova vystava EXPQ 92

Litoméfice, Nova citlivost

Vieden, Albertina

Praha, Galerie hl. mésta Prahy

Bratislava, Slovenska Narodna galérie

Belgie, 11 Biennale internationale

Praha, Galerie hl. mésta Prahy, Sbirky Jana a Medy Mladkovych
Milano, Museo della permanente

Moskva, Mdzeum stéasného umenia

Frankfurt, Schirn Kunsthalle

Budapest, Kassdk mizeum

Bratislava, Galéria mesta

MosTRE PERSONALI (selezione)

1958
1965
1966
1971

1972
1982
1986
1989

1990
1995
1996
1997
2000
2001
2003

Bratislava, Galerie mladych

Bratislava, Galeria Cypriana Majernika

Praga, Galerie Domu ZCSSP

Programmi lupinoso-cinetici composti per le composizioni
sinfoniche (orchestra a fiato) Oakmond (Pennsylvania), Pittsburg
(Pennsylvania), New Martinsville (West Virginia), Marietta (Ohio),
Parkensburg (West Viginia), Ravenswood (West Viginia), Ashland
(Kentucky), Manhatten (New York), Yonkers (New York)
Pittsburg, Charles Oaks Gallery

Prerov, Mdzeum Jana Amosa Komenského

L'Avana, Cs. kulturné stredisko

Praga, Dom slovenskéj kultury

Zurigo, Galéria Verena

Bratislava, Siefi Laca Novomeského

Bratislava Slovenska Narodna galéria

Brno, Moravska galéria

Bratislava Galéria Z

Bratislava, CC Centrum,

Bratislava, Museo di Milan Dobe$ - apertura del museo
Bratislava, Galéria mesta Bratislavy, Bratislava antica vista

2005

2008

MiLan DoBES

da Milan Dobe$ (attraverso gli occhi di?)

Praga, Museum Kampa

Vienna, Galerie Lindner

Martin

Zagabria, Museum of contemporary art
Praga, Galerie Zdenék Sklenaf

MosTRE COLLETTIVE (selezione)
1957 - Bratislava, Vystavna sieft ZSVU
1959 - Vienna, Bratislava, Rassegna in occasione del Festival

1966
1967

1968

1969

1970
1972
1979
1988
1989
1992
1994
1996
1999
2002

2003
2005
20006
2007

PuLsaTiNG RHYTHM / PuLzujicl RYTMUS, 1968
metal, bulbs, electric motor / kov, Zdrovky, elektromotor, 76x76 cm

internazionale di gioventl e di studenti

Eidhoven, Kunst-Licht-Kunst
Torina, 11 artisti dalla Cecoslovacchia

Republica di San Marino, Sesta biennale d’arte

Praga, Manes

Kassel, Dokumenta V.

Parigi, Musée d’'art moderne, Salon de Mai

Sao Palo, Bienale X.

HArs 69%, Atheneumin Taidemuseo a Helsinki - 62 migliori
artisti figurativi da tutto il mondo (Bacon, Klee, Oldenburg, Klain,
Calder, Warhol, KolaF etc.)

Osaka, EXPO 70

Vienna, Wiener Messe

Buffalo, Knox Gallery

Basileo, Kunstmesse

Banska Bystrica, Mestska galéria, Bratislava

Sevilla, Svetova vystava EXPO ‘92

Litoméfice, Nuova sensibilita

Vienna, Albertina

Praga, Galerie hl. mésta Prahy

Bratislava, Slovenska Narodna galérie

Belgio, 11 Biennale internationale

Praga, Galerie hl. mésta Prahy, Sbirky Jana a Medy Mladkovych
Milano, Museo della permanente

Mosca, Mazeum sicasného umenia

Francoforte, Schirn Kunsthalle
Budapest, Kassak mizeum
Bratislava, Galéria mesta

Courtesy of the Artist / majetek autora
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MiLaN DoBES

Reo MovemenT IN Speace IIl / Cerveny ponye prosToru lll., 1966

metal, glass, wood, electric motor / kov, sklo, dfevo, elektricky motor, 155x77x42 cm
National Gallery in Prague / Narodni galerie v Praze



MiLan DoBES

Trieute To JIRi KoLAR / Pocta Jikimu KoLARov, 1966

plywood, glass, paper / pfekliZka, sklo, papir, 60x60 cm
Private Collection / soukroma sbirka
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MiLaN DoBES

MovemenT In Space Il / Ponye v prosToru Il., 1967




MiLan DoBES

MoveMENT oF LIGHT IN Space / PoHYB SVETLA v PROSTORU, 1968

metal, electric motor, bulb / kov, elektromotor, Zdrovka, 77x77cm
Private Collection / soukroma sbirka
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VIKTOR HULIK

BIOGRAPHY

1949 - born in Bratislava

1968-1974 - student at the Academy of Fine Arts in Bratislava

1988 - member of the International Artists Group INT-ART;
takes part in INT-ART Group exhibitions and symposia
in Yugoslavia, Hungary, Germany, Denmark and Norway

1990 - awarded one-year stipendium from the Pollock-Krasner Foundation, New York, USA

1993 - visiting artist lectures in UK at Newcastle University, Newcastle upon Tyne, and Sunderland
University, Sunderland

- elected President of the Slovak Artists Union (in office until 1995)

1996 - founded the ARTlines Agency and Gallery Z (Zichy Palace, Bratislava)

1998 - visiting artist - Cleveland State University, Cleveland, USA

2000 - visiting artist and gallery talks at West Georgia University, Carrollton, USA

2001 - Sunderland University International Artist Fellowship, Sunderland University, Sunderland

2003 - residency at the International Cité des Arts, Paris

Since childhood, Viktor Hulik has been fascinated by nature and its metamorphoses, the diversity of its varied
forms and colors, the omnipresence of movement and the myriad interconnections and interrelations...

For Viktor Hulik as an artist, the exploration of the essence of these complex relationships is very likely the key
to understanding human existence, with their revelation determined by the level of our knowledge. And it is this
exciting mood of “suspecting the shadows” that has been a hallmark of the artist’s work and which is reflected
in his kinetic works.

The artist lives and works in Bratislava, Slovakia.

Since 1974, the artist has exhibited his works at more than 400 group exhibitions in the Czech Republic, Austria,
Poland, Hungary, Bulgaria, Rumania, Turkey, Germany, Italy, Slovenia, Croatia, Switzerland, France, Spain, Belgium,
Netherlands, Sweden, Norway, Great Britain, USA, Canada, Russia, Mexico, Japan, Algeria, and Cuba.

He has also participated at many symposia and workshops in Slovakia, the former Yugoslavia, Hungary, France,
Switzerland, Norway, Denmark and others.



Zvotopis

1949 - narodil sa 13.8. v Bratislave
1968/1974 - studium na Vysokej §kole vytvarnych
umeni v Bratislave, prof.L. Cemicky, prof. Peter Matejka)
1988 - stal sa €lenom medzinarodnej skupiny vytvarnikov INT-ART.
1990 - obdrzal roéné tvorivé stipendium od Pollock Krasnerove;j
nadacie z New Yorku
1992 - zucastnil sa Symposium d’Arts Plastique v Perigueux,
Francuzsko
1993 - mesacny tvorivy pobyt na Newcastle University,
Newcastle upon Tyne, Velka Britania
- zvoleny za predsedu Slovenskej vytvarnej unie,
(do roku 1995)
1996 - zaloZil Agentiru ARTlines a Galériu Z
(Zichyho palac, Bratislava)
1998 - hostujici umelec na Cleveland State University,
Cleveland, USA
1999 - ¢len Klubu konkretistov
2000 - prednaska a otvorenie vystavy Artists of the Slovak
Republic na West Georgia University, Carrollton, USA
2001 - stipendijny pobyt na Sunderland University, International
Artist Fellowship, Sunderland, Velka Britania
- €len medzinarodneho hnutia MADI
2003 - dvojmesacny Studijny pobyt v Cité Internationale
des Arts, PariZ, Francuzsko

Viktora Hulika uZ od detstva fascinovala PRIRODA a jej premeny,
variacie, réznorodost tvarov, foriem, farieb, viadepritomnost po-
hybu, mnoZstvo prekvapujucich spojitosti, vztahov ¢i suvislosti...
Pre vytvarnika Viktora Hulika je skumanie podstaty tychto
zloZitych vztahov a procesov zrejmé jednym z hlavnych zmyslov
ludskej existencie a jej ,odkryvanie“ je determinované uroviiou
nasho poznania. A préve tato drazdiva poloha ,tuSenia tiefiov” spre-
vadza umelcovu pracu, ¢o sa odraza v jaho Kyvacoch, Hybacoch,
Brnkacoch, Prevesiavacoch, ZveS§iavacoch a Posuvacoch....

Zije a pracuje v Bratislave.

Od roku 1974 sa zucastnil na viac nez 400 kolektivnych vystavach
na Slovensku, v Ceskej republike, Rakusku, Polsku, Madarsku, Bul-
harsku, Rumunsku, Turecku, Nemecku, Taliansku, Slovinsku, Chor-
vatsku, Svajéiarsku, Franctzsku, Spanielsku, Belgicku, Holandsku,
Svédsku, Nérsku, Velkej Britanii, USA, Kanade, Rusku, Mexiku, Ja-
ponsku, Alzirsku, Portugalsku a na Kube.

Zucastnil sa viacerych medzinarodnych sympozii a workshopov na
Slovensku, v byvalej Juhoslavii, Madarsku, Nemecku, Francuzsku,
Dansku, Nérsku, Svajéiarsku.

VikTor HuLik

1949 - nato il 13 agosto a Bratislava BioGRAFIA

1968/1974 - ha studiato all’Accademia di Belle Arti a Bratislava,
(prof. L. Cemicky, prof. Peter Matejka)

1988 - membro del gruppo internazionale degli artisti figurativi
INT-ART

1990 - ha ricevuto una borsa creativa di un anno dalla fondazione
Pollock-Krasner Foundation, New York, USA

1992 - ha partecipato al Symposium d'Arts Plastique
a Perigueux, Francia

1993 - un soggiorno creativo di un mese al Newcastle University,
Newcastle upon Tyne, Gran Bretagna

- eletto come presidente dell'Unione degli artisti figurativi

slovacchi (fino al 1995)

1996 - ha fondato l'agentura ARTlines and Galleria Z
(Palazzo Zichy, Bratislava)

1998 - artista ospitante - Cleveland State University, Cleveland, USA

1999 - membro del Circolo dei concretisti

2000 - lezione e inaugurazione dell'esposizione Artisti della
Repubblica Slovacca al West Georgia University,
Carrollton, USA

2001 - soggiorno con borsa di studio al Sunderland State University,
International Artist Fellowship, Sunderland, Gran Bretagna

2001 - membro del movimento interznaionale MADI

2003 - soggiorno con borsa di studio di due mesi presso
Cité Internationale des Arts, Parigi, Francia

Viktor Hulik, fin dall' infanzia, & sempre stato incantato dalla NATURA
e dalle sue trasformazioni, variazioni, varieta delle forme, delle figure
e dei colori, dalla onnipresenza del movimento, una quantita di sor-
prendenti legami, relazioni o connessioni....

Per lui come artista figurativo questa ricerca dell'essenza dei rapporti
e processi complessi € senza dubbio uno dei sensi principali dell'esi-
stenza umana, la cui “riscoperta” & determinata dal livello della nostra
conoscenza. E proprio questo aspetto eccitante del “presentimento
delle ombre” accompagna il lavoro dell'autore e si rispecchia nei suoi
Dondolanti, Mobili, Strimpellanti, Agganciatori, Appenditori e Scorre-
voli... Lartista vive e lavora a Bratislava in Slovacchia.

Dal 1974 ha partecipato a piu di 400 rassegne colletive in Slovac-
chia, Repubblica Ceca, Austria, Polonia, Ungaria, Bulgaria, Rume-
nia, Turchia, Germania, Italia, Slovenia, Croazia, Svizzera, Francia,
Spagna, Belgio, Paesi bassi, Ollanda, Svezia, Norveggia, Gran Bre-
tatna, Stati Uniti, Canada, Russia, Messico, Giappone, Algeria, Por-
togallo e Cuba. Ha partecipato ad alcuni simposi e laboratori
internazionali in: Slovacchia, Ex Jugoslavia, Ungaria, Germania,
Francia, Danimarca, Norveggia, Svizzera.



VikTor HuLik

Represented in the Following Collections:

Slovak National Gallery (Bratislava), Municipal Gallery (Bratislava), Regional
Gallery of PovaZie (Zilina), Turiec Gallery (Martin), State Gallery (Banské By-
strica), Gallery of Fine Arts (PreSov), Museum of Contemporary Graphic Art
(Fredrikstad), Graphic Workshop of the City of Pécs, Janus Panonius Museum
(Pécs), Kassak Museum (Budapest), National Gallery, in Prague, East Slova-
kian Gallery (KoSice), Gallery of Fine Art (Nove Zamky), Museum of Modern
Art of the Warhol Family (Medzilaborce), Balneological Museum (Piestany),
Hatton Gallery (Newcastle upon Tyne), Regional Museum (Topol&any), Jan Ko-
niarek Gallery (Trnava), M.A.Bazovsky Gallery (Tren&in), P.M.Bohidn Gallery
(Liptovsky Mikulas), HypoVereinsbank, (Munich), Slovak Savings Bank (Brati-
slava), Helmut Servas Collection (Rodalben), Savings Bank Schwébisch Hall
(Munich), Hotel Tatra (Bratislava), Allianz (Bratislava), West Georgia Univer-
sity (Carrollton, USA), Sunderland University (Sunderland), Mobil MADI Mu-
seum (Budapest), Municipal Museum of Art (Gyor), Museu MADI (Sobral,
Brazil), Collection MADI (Maubeuge), Museum of Geometric and MADI Art
(Dallas, USA).

SELECTED SoLo ExHIBITIONS
1979 - Bratislava, Pictures, Collages, Graphics, Cyprian Majernik Gallery,
1987 - Prague, Collages, Paintings, Institute of Macromolecular
Chemistry of the Czechoslovak Academy of Science
1988 - Hamburg (Germany), Viktor Hulik, Gallery Tolerance
1989 - Prague, Hulik-Meli§, Atrium (with J. Meli§)
- Moscow (USSR) Hulik-Meli§, Gallery of the Kirovski Region
(with J. Melis),
1992 - Berlin, Variables, Cultural and Information Centre
of the Czechoslovak Republic, (with R. Kratina)
1993 - Herning (Denmark), Billeder City Hall
1995 - Germersheim (Germany), Trio, Zeughaus, Kunstverein,
(with O. Laubert and D. Toth)
- Reutlingen (Germany), Trio, Gallery Guth Maas and Maas,
(with O. Laubert and D. Toth)
- Trnava, In Honour of Col8tok, (folding meter), J. Koniarek Gallery,
M.A. Bazovsky Gallery
- Treng&in; P.M. Bohun Gallery, Liptovsky Mikulas
- Bratislava, Municipal Gallery
1998 - Cleveland (USA), Viktor Hulik - Anamorphic Constructs,
Cleveland State University Art Gallery
- Rodalben (Germany), Viktor Hulik, Juraj Meli$ - Sculptures,
Objects, Pictures; Helmut Servas Kunsthalle,
1999 - Dunajska Streda, 50 x Viktor Hulik, Slovak National Gallery,
Vermes Villa,
- Baltimore (USA), Evolving Environments, Decker Gallery,
with Jurgen Faust (D) and Marcin Berdyszak (PL)
2001 - Brussels (Belgium), Articulations, Atelier 340 Museum,
with Antoine Laval (L/USA)
2003 - Bratislava, Variabilities, Slovak Saving Bank Gallery

- Budapest (Hungary) Variations, Fény Galler
- Oldenburg (Germany), Clones and Mutants, Elisabeth-Anna-Palais
2004 - Le Mans (France), Viktor Hulik, Galerie du Théatre Municipal
2005 - Vienna (Austria), Viktor Hulik, Galerie Peter Lindner
2006 - Paris (France), Viktor Hulik and Milan Lukac,
Gallery of the 6th District Town Hall
2007 - Gyor (Hungary), Viktor Hulik, MTA
2008 - Paris (France), Marian Drugda, Viktor Hulik, MADI Slovaquie,
Centre d’Art Géometrigue MADI

Zastdpenie V Zbierkach:

Slovenskd narodna galéria, Bratislava; Galéria mesta Bratislavy, Bratislava;
Statna galéria, Banské Bystrica; Museum of Contemporary Graphic Art, Fre-
drikstad, Norsko; Janus Panonius Museum, Pécs, Madarsko; Kassak Maseum,
Budapest, Madarsko; Nérodni galerie, Praha, Ceska republika; Vychodoslo-
venska galéria, KoSice; Galéria umenia, Nové Zamky; Hatton Gallery, Newca-
stle upon Tyne, Velka Britania; Galéria Jana Koniarka, Trnava; Galéria MiloSa
Alexandra Bazovského, Trenéin; Galéria Petra Michala Bohdfa, Liptovsky Mi-
kulas; Zbierka Helmut Servas, Rodalben, Nemecko; Slovenska sporitelfa, Bra-
tislava; West Georgia University, Carrollton, USA; Sunderland University,
Sunderland, Velka Britania; Mobil Madi Muzeum, Budapest, Madarsko; Va-
rosi Muvészeti Mazeum, Gyor, Madarsko; Museu MADI, Sobral, Brazilia; Col-
lection MADI, Maubeuge, Francizsko; Museum of Geometric and MADI Art,
Dallas, USA a v sukromnych zbierkach na Slovensku, v Ceskej republike, v
Raklsku, USA, Nemecku, Esténsku, Norsku, Dansku, Francizsku, Madarsku.

SAMOSTATNE VYSTAVY (vybér)
1979 - Bratislava, Galéria C.Majernika, Obrazy, kolaze grafiky
1987 - Praha, Ustav makromalekuldrni chemie CSAV, KoléZe, kreshy
1988 - Hamburg NSR, Galerie Tolerance,Viktor Hulik
1989 - Praha, Atrium, Hulik-Meli§
- Moskva , ZSSR, Vystavognyj zal Kirovskovo rajona, Hulik-Melis
1992 - Berlin Nemecko, Kultdrne a informacné stredisko CSFR,Variabile
(s R. Kratinom)
1993 - Herning, Dansko, Mestska radnica, Billeder
1995 - Germersheim, Nemecko, Zeughaus, Kunstverein, Trojka
(s O. Laubertom a D. Téthom)
- Reutlingen, Nemecko Galerie Guth Maas and Maas, Trojka
(s O. Laubertom a D. Téthom) Trnava, Galéria Jana Koniarka,
Trenéin, Galéria M. A. Bazovskeého, Hommage & colStok; Liptovsky
Mikulas, Galéria Petra M. Bohufa, Bratislava, Galéria mesta Bratislavy
1998 - Cleveland, USA, Cleveland State University Art Gallery, Viktor Hulik
- Anamorphic Constructs
1999 - Dunajska Streda, SNG - Vermesova vila, 50x Viktor Hulik
- Baltimore, USA, Decker Gallery, Evolving Enviroments



(s J.Faustom, (D) a M.Berdyszakom (PL))
2001 - Brusel, Belgicko, Atelier 340 Muzeum, Articulations
(s A.Lavalom, (USA/L)
2003 - Bratislava, Galéria Slovenskej sporitelne, Variability
- Budapest, Madarsko, Fény Galeria, Viktor Hulik - Variacidk
- Oldenburg, Nemecko, Elisabeth-Anna-Palais, Klonen und Mutanten
2004 - Le Mans, Franclzsko, Galerie du Théatre Municipal, Viktor Hulik
2005 - Vieden, Rakusko, Galerie Peter Lindner, Viktor Hulik - Neue Arbeiten
2006 - Pariz, Francizsko, Salle des Fetes, Mairie du Vle arrondisment,
Viktor Hulik a Milan Lukac
2007 - Gyér, Madarsko, MTA Regiondlis Kutatasok Kézpontja, Viktor Hulik
2008 - Pariz, Francizsko, MADI Slovaquie, Centre d’Art Géometrique
MADI, Marian Drugda, Viktor Hulik

E presente nelle seguenti collezioni:

Slovenska narodna galéria, Bratislava; Galéria mesta Bratislavy, Bratislava;
Statna galéria, Banska Bystrica; Museum of Contemporary Graphic Art, Fre-
drikstad, Norveggia; Janus Panonius Museum, Pécs, Ungaria; Kassdk Mdseum,
Budapest, Ungaria; Narodni galerie, Praga, Repubblica Ceca; Vychodoslo-
venskd galéria, KoSice; Galéria umenia, Nové Zamky; Hatton Gallery, Newca-
stle upon Tyne, Gran Bretagna; Galéria Jana Koniarka, Trnava; Galéria Milosa
Alexandra Bazovského, Trenéin; Galéria Petra Michala Bohifa, Liptovsky Mi-
kulas; Zbierka Helmut Servas, Rodalben, Germania; Slovenska sporitelfia, Bra-
tislava; West Georgia University, Carrollton, Stati uniti Sunderland University,
Sunderland, Gran Bretagna; Mobil Madi Muzeum, Budapest, Ungaria; Varosi
Muvészeti Muzeum, Gyor, Ungaria; Museu MADI, Sobral, Brasilia; Collection
MADI, Maubeuge, Francia; Museum of Geometric and MADI Art, Dallas, Stati
uniti e nelle collezioni private in: Slovacchia, Repubblica Ceca, Austria, Stati
uniti, Germania, Estonia, Norveggia, Danimarca, Francia, Ungaria.

MosTRE PERSONALI (selezione)
1979 - Bratislava, Galéria C.Majernika, Quadri, collage, grafiche
1987 - Praga, Ustav makromolekularni chemie CSAV, Collage e disegni
1988 - Amburgo, Germania, Galerie Tolerance, Viktor Hulik
1989 - Praga, Atrium, Hulik-Meli§
- Mosca, Unione sovietica, Vystavoényj zal Kirovskovo rajona,
Hulik-Meli§
1992 - Berlino, Germania, Kultirne a informaéné stredisko CSFR, Variabile
{con R. Kratinom)
1993 - Herning, Danimarca, Mestska radnica, Herning, Billeder
1995 - Zeughaus, Kunstverein, Germersheim - Germania, Tre
(con O. Laubert a D. Téth)
- Galerie Guth Maas and Maas, Reutlingen, Germania, Tre,
(con O. Laubert a D. Téth)
- Trnava, Galéria Jana Koniarka; Tren&in Galéria M. A. Bazovského;
Liptovsky Mikulas, Galéria Petra M. Bohuha; Bratislava, Galéria
mesta Bratislavy, Hommage & colstoK

VikTor HuLik

1998 - Cleveland, USA, Cleveland State University Art Gallery, Viktor Hulik
- Anamorphic Constructs
1999 - Dunajské Streda, SNG - Vermes ova vila, 50x Viktor Hulik
- Baltimore, USA, , Decker Gallery, Evolving Enviroments
(con J.Faustom (Germania) a M.Berdyszak (Polonia))
2001 - Brusselle, Belgio, Atelier 340 Muzeum, Articulations,
(con A. Lavalom, (USA/L)
2003 - Bratislava, Galéria Slovenske] sporitelne, Variabilita
- Ungaria, Budapest, Fény Galéria, Viktor Hulik - Variaciok
- Oldenburg, Germania, Elisabeth-Anna-Palais, Klonen und Mutanten
2004 - Le Mans, Francia, Galerie du Théatre Municipal, Viktor Hulik
2005 - Vienna, Austria, Galerie Peter Lindner, Viktor Hulik - Neue Arbeiten
2006 - Parigi, Francia, Salle des Fetes, Mairie du Vle arrondisment,
Viktor Hulik e Milan Lukaé
2007 - Gyér, Ungaria, MTA Regionalis Kutatasok Kézpontja Viktor Hulik
2008 - Parigi, Francia, Centre d'Art Géometrique MADI, Marian Drugda,
Viktor Hulik, MADI Slovaquie, Pariz, Francuzsko
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VikTor HuLik

SmaLL Geo-Mover 21 / MaLY GEo-PosUVAE 21, 2007
variabile, wood, acrylic / variabil; drevo, akryl, 40x40 cm
Courtesy of the artist / majetek autora



VikTor HuLik

MipoLe Geo-MovER 4, VAR. 2 / STREDNY GEO-POSUVAC 4, VAR. 2, 2007
variabile, wood, acrylic / variabil: drevo, akryl, 90x90 cm

Courtesy of the artist /majetek autora
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VikTor HuLik

MipoLe Geo-MovVER 5, VAR. 2 / STREDNY GEO-POSUVAC 5, VAR.2, 2008
variabile, wood, acrylic / variabil; drevo, akryl, 90x90 cm
Courtesy of the artist /majetek autora



VikToRr HuLik

SmaLL Geo-MoveR 22, VaAR. | / MALY GEO-POSUVAC 22, VAR. 1, 2008
variabile, wood, acrylic / variabil: drevo, akryl, 40x40 cm

Courtesy of the artist / majetek autora
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RAaDpOsLAV KRATINA

BIOGRAPHY

1928 - born in Brno

1943 - 1948 student at the School of Arts and Crafts, Brno

1952 - 1957 student at the Academy of Arts, Architecture and Design, Prague
1999 - dies

A member of the Club of Concretists, the Tolerance Group and of the Manes Society of Visual Artists, after 1963
he dedicated himself to independent work. He experimented with graphic art and created rubbings using pieces
of wood, plate metal or sand. His other sculptures were formed by a logical construction of elements that could
be further transformed. He primarily used relatively simple forms made from painted wood. From the 1970s he
began working exclusively with more complex structures of chromium-coated brass and aluminum. Kratina ti-
tled his works “Variables” and drew on kinetist and neo-Constructivist tendencies of the day, aimed at engaging
the viewer in the act of creating a work of art.

Represented in the Following Public Collections:

Moravian Gallery, Brno, Vysocina County Gallery, Jihlava, Gallery of Modern Art, Karlovy Vary, Benedikt Rejt
Gallery, Louny, Gallery of Fine Arts, Ostrava, National Gallery in Prague, Museum of Decorative Arts, Pra-
gue, Kupferstichkabinet, Dresden, Museum of Modern Art, Nuremberg, Museum of Modern Art, Lodz, Mu-
zeum Narodowe, Wroclaw.



Zivotopis

1928 - narozen v Brné

1943 - 1948 studia Skola uméleckyjch Femesel v Brné

1952 - 1957 studia Vysoka uméleckoprumyslova §kola v Praze
1999 - zemfel

Clen Klubu konkrétisti, skupiny Tolerance a S.V. U. Manes.

Od roku 1963 se vénoval volné tvorbé. Experimentoval ve volné
grafice, vytvarel frotaZe, monotypy, k jejich vzniku pouZival dfivka,
plech, pisek. Jeho dalsi plastiky jsou budovany logickou konstrukci
prvku, jejichz podobu lze proméfiovat. Pro svoji tvorbu tehdy
poZival pfedevSim nabarvené a ze dfeva vyrobené relativné jed-
noducheé tvary.

0Od 70. let uplatfioval jiz vyhradné slozitéjsi prvky z chromové mo-
sazi a aluminia. Kratinovy prace ,Variabily” vychazely z dobovych
kinetistickych a neokonstruktivistickych tendenci, které zapojo-
valy divaka do utvafeni uméleckého dila.

Zastoupeni ve vefejnych sbirkach:

Brno, Moravska galerie, Jihlava, Oblastni galerie Vysociny, Karlovy
Vary, Galerie uméni, Louny, Galerie Benedikta Rejta, Ostrava, Ga-
lerie vytvarného umeéni, Praha, Narodni galerie v Praze, Praha,
Umeéleckoprumyslové museum, Drazdany, Kupferstichkabinet, No-
rimberk, muzeum moderniho uméni, Lodz, Muzeum moderniho
umeéni, Vratislav, Muzeum narodove.

RaposLAV KRATINA

BIOGRAFIA

1928 - era nato a Brno

1943 - 1948 ha studiato alla Scuola di artigianato artistico a Brno
1952 - 1957 ha studiato all'Universita di arti e mestieri a Praga
1999 - & morto

Membro del Klub konkrétista (Circolo di concrettisti), del gruppo
Tolerance (Tolleranza) e S.V. U. Manes (Unione degli artisti figura-
tivi Manes).

Dal 1963 si é dedicato all'arte libera. Ha sperimentato nella grafica
libera; ha creato numerosi frottage, monotipi; per la cui realizza-
zione usava pezzi di legno, lamiere di metallo e rena. Le sculture
successive vengono create tramite la costruzione logica degli ele-
menti, la cui forma pud essere modificata. Per la creazione delle
opere, ha usato soprattutto forme relativamente semplici, fatte di
legno e colorate.

Dagli anni Sessanta applica esclusivamente gli elementi piu com-
plessi di ottone cromato e di alluminio. Le opere di Kratina, cosid-
dette “Variabili” derivavano dalle tendenze cinetiche e
neocostruttiviste dell’ epoca, che rendevano lo spettattore parte-
cipe della creazione dell'opera d'arte.

E presente nelle seguenti collezioni pubbliche:

Brno, Moravska galerie; Jihlava, Oblastni galerie Vysociny; Kar-
lovy Vary, Galerie umeéni; Louny, Galerie Benedikta Rejta;
Ostrava, Galerie vytvarného uméni; Praga, Narodni galerie
v Praze; Praga, Uméleckoprumyslové museum; Dresda, Kupfer-
stichkabinet; Norimberga, Museo dell'arte moderna; £.odz, Museo
dell’arte moderna; Wroclav, Muzeum narodove.
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RaposLAv KRATINA

SoLo ExHIBITIONS
1966 - Usti nad Labem, Theater of Music
1967 - Jinlava, Vysocina Regional Gallery
- Brno, Jaroslav Kral Gallery
- Prague, Capek Brothers Gallery
- Louny, Benedikt Rejt Gallery
1970 - Prague, Umélecka beseda
1979 - Minster, Sonnenring Galerie
1988 - Prague, Atrium
1989 - Brno, House of the Arts
1991 - Louny, Benedikt Rejt Gallery
- Karlovy Vary, Gallery of Modern Art
- Vienna, Galerie Z. Operngasse
- Bratislava, Czech Cultural Center
- Sovinec, U Streit Gallery
1992 - Berlin, Kultur-und-Informatinscentrum der CSFR
1995 - Prague, Capek Brothers Gallery
1998 - Ostrava, Gallery of Fine Arts
2000 - Prague, Czech Museum of Fine Arts
2000 - Liberec, Regional Gallery
2004 - Prague, Montanelli Gallery
2005 - Bratislava, Komart Gallery

SeLECTED GROUP EXHIBITIONS
1960 - Prague, ULUV, Arts and Crafts Group
1966 - Prague, Vaclav Spéla Gallery, Image and Script
1968 - Brno, House of the Arts, New Sensitivity
- Prague, Ménes Gallery, New Sensitivity
- Sttutgart, Galerie Behr, Club of Concretists
1969 - Vienna, Galerie Mahlstrasse, Club of Concretists
1979 - Prague, Institute of Industrial Design
1985 - Kostelec nad Cernymi Lesy, Galerie H, Color Sculptures
1990 - Prague, uLuv Gallery, Contrasts
1991 - Prague, Manes Gallery, Another Geometry
1996 - Prague, Czech Museum of Fine Arts, The Art of Arrested
Time 1969-85
1999 - Prague, Prague City Gallery, Action, Word, Movement, Space
2001 - Ostrava, Gallery of Fine Arts, Gaps and Touches (The 1960s)
- Opava, House of the Arts, Club of Concretists

1970 - Praha, Umélecka beseda
1979 - Minster, Sonnenring Galerie
1988 - Praha, Atrium
1989 - Brno, D4m uméni
1991 - Louny, Galerie Benedikta Rejta
- Karlovy Vary, Galerie moderniho uméni
- Viden, Galerie Z. Operngasse
- Bratislava, Ceské kulturni centrum
- Sovinec, Galerie u Streit(
1992 - Berlin, Kultur-und Informatinscentrum der CSFR
1995 - Praha, Galerie bratfi Capkil
1998 - Ostrava, Galerie vytvarného uméni
2000 - Praha, Ceské muzeum vytvarného uméni
2000 - Liberec, Okresni galerie
2004 - Praha, Galerie Montanelli
2005 - Bratislava, Galerie Komart

UEAST NA SPOLEENYCH WSTAVACH (Viibér)
1960 - Praha, ULUV, Skupina uméni a femesla
1966 - Praha, Galerie Vaclava Spély, Obraz a pismo
1968 - Brno, DUm uméni, Nova citlivost
- Praha, Manes, Nova citlivost
- Sttutgart, Galerie Behr, Klub konkretisti
1969 -Videf, Galerie Mahlstrasse, Klub konkretistl
1979 - Praha, Institut primyslového desingnu
1985 - Kostelec nad Cernymi Lesy, Galerie H, Barevna plastika
1990 - Praha, vystavni sifi ULUV, Kontrasty
1991 - Praha, Manes, Jind geometrie
1996 - Praha, Ceské muzeum vytvarnych uméni, Uméni zastaveného
tasu 1969-85
1999 - Praha, Galerie hl. mésta Prahy, Akce, slovo, pohyb, prostor
2001 - Ostrava, Galerie vytvarného uméni, Mezery a doteky (60. |éta)
- Opava, Dim uméni, Klub konkrétist(

SAMOSTATNE VYSTAVY
1966 - Usti nad Labem, Divadlo hudby
1967 - Jihlava, Oblastni galerie Vysociny
- Brno, Galerie Jaroslava Krale
- Praha, Galerie bratt Capk
- Louny, Galerie Benedikta Rejta

MoOSTRE PERSONALI
1966 - Usti nad Labem, Divadlo hudby
1967 - Jihlava, Oblastni galerie Vysociny
- Brno, Galerie Jaroslava Krale
- Praga, Galerie bratfi Capk
- Louny, Galerie Benedikta Rejta
1970 - Praga, Umélecka beseda
1979 - Minster, Sonnenring Galerie
1988 - Praga, Atrium
1989 - Brno, DUm uméni
1991 - Louny, Galerie Benedikta Rejta
- Karlovy Vary, Galerie moderniho umeéni
- Vienna, Galerie Z. Operngasse



RaposLav KRATINA

1991 - Bratislava, Ceské kulturni centrum 1968 - Brno, DOm uméni, Nuova sensibilita
- Sovinec, Galerie u Streitd - Praha, Manes, Nuova sensibilita
1992 - Berlino, Kultur-und Informatinscentrum der CSFR - Stoccarda, Galerie Behr, Circolo di concrettisti
1995 - Praga, Galerie brat¥i Capk( 1969 - Vienna, Galerie Mahlstrasse, Circolo di concrettisti
1998 - Ostrava, Galerie vytvarného umeéni 1979 - Praga, Institut primyslového desingnu
2000 - Praga, Ceské muzeum wtvarného uméni 1985 - Kostelec nad Cernymi Lesy, Galerie H, Scultura colorata
2000 - Liberec, Okresni galerie 1990 - Praga, vystavni sift ULUV, Contrasti
2004 - Praga, Galerie Montanelli 1991 - Praga, Manes, Un’altra geometria
2005 - Bratislava, Galerie Komart 1996 - Praga, Ceské muzeum vytvarnych uméni, Larte del tempo

fermato 1969-85
1999 - Praga, Galerie hl. mésta Prahy, Azione, parola, movimento, spazio

PARTECIPAZIONI ALLE RASSEGNE COLLETTIVE (selezione) 2001 - Ostrava, Galerie vytvarného umeéni, Lacune e tocchi
1960 - Praga, ULUV, Gruppo d’arte e di mestiere (gli anni Sessanta)
1966 - Praga, Galerie Vaclava Spaly, Immagine e grafia - Opava, Dim uméni, Circolo di concrettisti
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wood, wire, paint / dfevo, drdt, barva, 91x64x14 cm
National Gallery in Prague / Narodni galerie v Praze




RaposLAv KRATINA

TripLE Axis / TRi osY, 1966

wood, aluminum, paint / dfevo, aluminium, barva, 76x24x23 cm
National Gallery in Prague /Narodni galerie v Praze

Tekijanoikeuksin suojattu

materiaali



RaposLav KRATINA
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RoLLERs on AN Axis / VALEEKY NA OSE, 1967
wood, nitrate varnish / dfevo, nitroemail, 1575x58 cm

National Gallery in Prague /Narodni galerie v Praze



RaposLAv KRATINA

CHROMIC WOODPIGEON WITH A PROFILE / CHROMOVANY HRIVNAC S PROFILEM, 1971

chromium coated iron / chromované Zelezo, 25x25x14 cm
National Gallery in Prague / Narodni galerie v Praze

Tekijanoikeuksin suojattu

materiaali



RaposLav KRATINA

Ten OpenasLE FramEs / DESET OTVIRATELNYCH RAMECKO, 1982

chromium coated brass / mosaz chromovd, 25.5 cm
National Gallery in Prague / Narodni galerie v Praze
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STANISLAV ZIPPE

BIOGRAPHY

1943 - born in Hotice, Podkrkonosi Region

1957 - student at the School of Sculpture, Hotice

1990 - 92 Associate Professor at the Academy of Fine Arts in Prague
1994 - present - Associate Professor of Fine Arts, Vice Dean and Head
of Department at the Liberec Technical University's Faculty of Art
and Architecture

Since the mid-1960s a member of the Syntéza (Synthesis) Group. At
that time he primarily created geometrically formed sculptures, but
was also oriented toward kinetic projects and in particular installa-
tions which divided space in the darkness by means of luminous lines
of string illuminated by ultra-violet light. Since the late 1980s the pro-
jections of these light-and-space environment-based projects have
been reflected in the artist’s acrylic visual compositions rendered in
contrasting colors. He ranks among the foremost Czech artists enga-
ged in kinetic sculpture and spatial installations with light. He lives
and works in Prague.

Represented in the Following Collections:

National Gallery in Prague, City Gallery Prague, Moravian Gallery in
Brno, Benedikt Rejt Gallery (Louny), Komercni banka (Prague), Dresdner Bank; also private collections in the
Czech Republic as well as abroad.

RGB - this amorphous structure is a simulation of a gas, calculated in real time based on the dynamic algorithms of
Perlin noise. This generates a pseudo-random noise by using a grid of random numbers. The grid is an n-dimensional
field of numbers with a floating point, and the noise function takes the n-dimensional vector as its input. We may ima-
gine the grid as an n-dimensional space, and the input as a point within this space. Access is gained to these fields
with the help of indexed numbers with a fixed point, with the point in space being defined by the use of numbers
with a floating point; thus the value of the noise is given by the interpolation between the values of the grid when
placed in the vicinity of the indexed points. The number of points with an index grows exponentially with each ad-
ded dimension, so that it is necessary to minimize the number of dimensions. The scale of the noise values oscillates
in intervals between -1.0 and 1.0. Depending on the range of the generator, the output of Perlin noise can appear as
anything from the “snow” of a television screen and smoother forms of random patterns, as is the present case. Sin-
ce identical coordinates invariably generate an identical output, the lowering of the range of numbers decreases por-
tions of the noise image, whereas the increase of this range results in the increase of the noise image.

Algorithm used:

R = Fnoise (fx+t, fy+t, tz+t)

G = Fnoise (ty+t-2234.5f, tz+t+34.45f, fx+t-487.3f)

B = Fnoise (tz+t+34.27f, fx+t-46.241, fy+t-745.4568f)



Zivotopis

1943 - narozen v HoFicich v Podkrkonosi

1957 - studia na Sochaiské Skole v Horicich v Podkrkonosi
1990 - 92 docentem na Akademii vytvarnych uméni a Praze

1994 - dnes docentem vytvarného uméni, prodékanem a vedoucim
katedry na Fakulté uméni a architektury Technickeé
univerzity v Liberci

Od poloviny 60. let ¢len skupiny Syntéza. Tehdy vytvarel geometricky
formované plastiky, jeho zajem se v8ak upiral zejména ke kinetickym
projektum a instalacim, které v temnoté délily prostor svételnymi li-
niemi provazcu, a v ultrafialovém svétle zarily. Od konce 80. let pro-
jekce téchto prostorovych svételnych enviromentt umélec promita
do akrylovych kontrastné barevnych obrazovych kompozic. Patfi k
prednim ¢eskym tvircum kinetickych plastik a svételnych prosto-
rovych instalaci. Zije a pracuje v Praze.

Zastoupen ve sbirkach:

Narodni galerie v Praze, Galerie hlavniho mésta Prahy, Moravska ga-
lerie v Brné, Galerie Benedikta Rejta v Lounech, Komercni banka,
Dresdner Bank, soukromeé sbirky v Ceské republice a zahranici.

RGB - amorfni struktura je simulaci plynu pocitané v redlném ¢ase na
zakladé dynamického algoritmu Perlinova Sumu. Ten generuje vy-
hlazeny pseudonahodny Sum uZitim mfize nahodnych ¢isel. MfizZ je
n-rozmeérné pole ¢isel s plovouci fadovou ¢arkou a Sumova funkce si
bere n-rozmérny vektor jako vstup. Pfedstavme si miiZ jako n-rozmérny
prostor a vstup jako bod v tomto prostoru. Pole musi byt zpristupnéna
pomoci indexovanych Cisel v pevné fadové carce a bod v prostoru je
definovan pouzitim ¢isel s plovouci fadovou ¢arkou, tim padem je hod-
nota Sumu uréena interpolaci mezi hodnotami mfiZze umisténymi v oko-
li indexovanych bodu. Pocet prokladanych bodl s indexem vzriusta
exponencialné s kazdym pridanym rozmérem, takze je nutné mini-
malizovat pocet dimenzi. Rozsah hodnot Sumu se pohybuje v intervalu
od -1.0 do 1.0, V zavislosti na rozsahu generatoru muze vystup Perli-
nova sumu vypadat jako cosi po¢inaje bilym Sumem na TV obrazov-
ce aZ po vyhlazené nahodné obrazce jako je tomu v tomto pfipadé. Pro-
toZe stejne soutradnice pokazde generuji shodny vystup sniZeni rozsahu
prochazenych ¢isel zmensuje ¢asti Sumového obrazu, zatimco zvyseni
rozsahu ma za nasledek jeho zvétseni.

Uzity algoritmus:

R = Fnoise (fx+t, fy+t, tz+t)

G = Fnoise (ty+t-2234.5f, tz+t+34.45f, fx+t-487.3f)

B = Fnoise (tz+t+34.27f, fx+t-46.24f, fy+t-745.4568f)

STANISLAV ZIPPE

BioGRAFIA

1943 - nato a Horice v Podkrkonosi
1957 - studio alla Scuola di scultura a Hofice v Podkrkonosi
1990 - 92 docente all'Accademia di Belle Arti di Praga
1994 - oggi docente di arte figurativa, vicedecano e presidente
del collegio didattico presso la Facolta di arte e architettura
dell'Universita Tecnica di Liberec

Dalla meta degli anni Sessanta membro del gruppo Sintesi. Allora
creava le sculture geometricamente formate, ma il suo interesse si
orientava particolarmente verso i progetti e le installazioni cinetici,
che dividendo lo spazio buio tramite linee luminose delle corde lam-
peggiavano nella luce ultravioletta. Dalla fine degli anni Ottanta le
proiezioni di questi environment luminoso-spaziali vengono proiet-
tate in composizioni iconografiche dai contrastanti colori acrilici. E
uno degli autori pitu importanti fra gli autori cechi di sculture cineti-
che e di istallazioni luminoso-spaziali. Vive e lavora a Praga.

E presente nelleseguenti collezini:

Narodni galerie v Praze, Galerie hlavniho mésta Prahy, Moravska ga-
lerie v Brné, Galerie Benedikta Rejta v Lounech, Komercni banka,
Dresdner Bank, collezioni private nella Repubblica Ceca e all'estero.

Struttura RGB - amorfa & una simulazione di gas calcolata in tempo rea-
le in base all'algoritmo dinamico di Perlin Noise. L'algoritmo genera un
rumore piatto pseudocasuale attraverso 1'impiego del reticolo dei nu-
meri casuali. Il reticolo & un campo di n-dimensione di numeri in vir-
gola mobile e la funzione del rumore si avvale di un n-vettore come en-
trata. Immaginiamoci un reticolo come uno spazio n-dimensionale e I'en-
trata come un punto posizionato in questo spazio. [l campo deve esse-
re configurato dai numeri indici in virgola fissa e il punto nello spa-
zio, definito dall'impiego dei numeri in virgola mobile, cosi l'intensita
del rumore é data dall'interpolazione dei valori del reticolo, posizionati
intorno ai punti-indice. Il numero dei punti-indice alternati cresce espo-
nenzialmente ad ogni dimensione aggiunta, percio & necessario mini-
malizzare il numero delle dimensioni. Lampiezza dei valori del rumore
oscilla in un intervallo compreso tra -1.0 e 1.0, In relazione all'intervallo
del generatore, I'esito di Perlin Noise puo variare dal rumore bianco del-
lo schermo televisivo fino alle figure casuali piatte, come in questo caso.
Poiché uguali coordinate generano ogni volta lo stesso esito, una riduzione
dell'intervallo dei numeri dati riduce le parti dell'immagine di rumo-
re, mentre la crescita dell'intervallo ne causa I'aumento.

Algoritmo usato:

R = Fnoise (fx+t, fy+t, tz+t)

G = Fnoise (ty+t-2234.5f, tz+t+34.45f, fx+t-487.3f)

B = Fnoise (tz+t+34.27f, fx+t-46.24f, fy+t-745.4568f)
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StaNisLAV ZIPPE

SoLo ExHIBITIONS

1969 - Prague, Karlovo Namésti Gallery

1977 - Prague, Studio Exhibition

1978 - Prague, Nerudovka Theater

1987 - Kladno, Gallery 55

1988 - Hofice v Podkrkonosi, Municipal Museum

1990 - Zdar nad Sazavou, Art Gallery

1991 - Prague, Vincenc Kramar Gallery

1991 - Klatovy, Galerie U bilého jednoroZce

1991 - Prague, Galerie Studio Opatov

1991 - Bratislava, Czech Cultural Center

1991 - Poprad, Tatran Gallery

1992 - Frydek-Mistek, Delta Gallery,

1993 - Prague, Czech Museum of Fine Arts

1993 - Prague, New Hall Gallery

1994 - Brno, House of the Arts

1994 - Prague, Central Eurlpean Gallery and Publishing
1994 - Usti nad Labem, Emil Filla Gallery

1996 - Prague, “Fields of Light”, City Gallery Prague, Old Town Hall
1998 - Liberec, “AJAT", galerie Die Aktualitdt des Schénen
2000 - Prague, “Stories of Points”, VIA ART Gallery
2002 - Pilsen, “Relace”, Pilsen Municipal Gallery

2004 - Prague, “R.G.B.”, AAAD Gallery

SAMOSTATNE VYSTAVY

1969 - Praha, Galerie na Karlové namésti

1977 - Praha, Ateliérova vystava

1978 - Praha, Divadlo v Nerudovce

1987 - Kladno, Galerie 55

1988 - Hofice v Podkrkonodi, Méstské muzeum,

1990 - Zdér nad Sazavou, Art galerie,

1991 - Praha, Galerie Vincence Kramare

1991 - Klatovy, Galerie U bilého jednoroZce

1991 - Praha, Galerie Studio Opatov

1991 - Bratislava, Ceské kulturni centrum,

1991 - Poprad, Tatranska galéria,

1992 - Frydek-Mistek, galerie Delta,

1993 - Praha, Ceské muzeum wyjtvarnjch uméni

1993 - Praha, Galerie Nova sin

1994 - Brno, D4m uméni

1994 - Praha, Stfedoevropska galerie a nakladatelstvi

1994 - Usti nad Labem, Vystavni sifi E. Filly,

1996 - Praha, , Svételna pole®, Galerie hlavniho mésta Prahy,
Staroméstska radnice

1998 - Liberec, ,AJAT*, galerie Die Aktualitat des Schonen ...

2000 - Praha, ,Pfib&hy bodl*, galerie VIA ART

2002 - Plzefi, ,Relace", Méstska galerie Plzefi

2004 - Praha, ,R.G.B.", Galerie VSU

MoSTRE PERSONALI

1969 - Praga, Galerie na Karlové namésti

1977 - Praga, Ateliérové vystava

1978 - Praga, Divadlo v Nerudovce

1987 - Kladno, Galerie 55

1988 - Hofice v Podkrkonosi, Méstské muzeum,
1990 - Zdér nad Sazavou, Art galerie,

1991 - Praga, Galerie Vincence Kraméie

1991 - Klatovy, Galerie U bilého jednoroZce
1991 - Praga, Galerie Studio Opatov

1991 - Bratislava, Ceské kulturni centrum

1991 - Poprad, Tatranska galéria

1992 - Frydek-Mistek, galerie Delta

1993 - Praga, Ceské muzeum vytvarnych uméni
1993 - Praga, Galerie Nova sif

1994 - Brno, Dim uméni

1994 - Praga, Stfedoevropska galerie a nakladatelstvi

1994 - Usti nad Labem, Vystavni sifi E. Filly

1996 - Praga, ,,Campi luminosi®, Galerie hlavniho mésta Prahy,

Staroméstska radnice

1998 - Liberec, ,AJAT*, galerie Die Aktualitit des Schénen ...

2000 - Praga, ,Satorie dei punti®, galerie VIA ART
2002 - Plzen, ,Relazione®, Méstska galerie Plzen
2004 - Praga, ,R.G.B.", Galerie VSUP




STANISLAV ZIPPE

Happy FroLic UNTIL DEATH / STASTNE REJDENI AZ DO SMRTI, 2003

eening of a computer pr nerated by the a
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StaNisLAv ZIPPE

RGB - RestLess ConsTrucTIONS / RGB — NEKLIDNE KONSTRUKCE, 2003
triptych of authorgenerated screening program / projekénf triptych autorského trojprogramu
size 3xdx3 m / rozmér 3x4x3 m






StaNisLAV ZIPPE

RGB - AmorpHOUS STRUCTURE / RGB - AMORFNI STRUKTURA, 2004

projection of a computer program of simulation, generated by the artist / projekce autorského pocitafového programu simulace
aspect ratio 4:3, screen size cca 4x3m / pomér stran 4:3, velikost projekce cca 4x3m



STANISLAV ZIPPE

ALcoriTHM UseD / UZITY ALGORITMUS

R = Fnoise (fx+t, fy+t, tz+t)
G = Fnoise [ty+t-2234.51, tz+t+34.45f, fx+t-487.3f)
B = Fnoise (tz+t+34.271, fx+t-46.24f, fy+t-745.45681)
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