Ku'knmpuziénei poetike JOZEFA KRESANKA

Nasledovné slovd chci byt skromnym prispevkom
k pozndvaniu skladatelského prejavu prof. dr. Jozefa
Kresdnka, DrSc. Ich vychodiskom je circa dvadsat kom-
pozici! z rbézneho obdobia jeho tvorby, a to z oblasti
pieshovych, komorngch a orchestrdlnych Zénrov. Ich cie-
fom je demons$trovat poetiku svieZosti a vrdcnosti, o kto-
rej sa domnievam, Ze charakterizuje skladatelsky ruko-
pis tohto vzécneho ¢loveka.

Predovietkym si pripomefime pér faktov z jeho sklada-
telskej biografie. V kompozicii je Jozef Kresének odcho-
vancom praZského konzervat6ria, kde v r. 1932-37 bol
jeho pedag6gom prof. Rudolf Karel. Absolvoval kantétou
»Hore ho!" na texty P. O. Hviezdoslava. Nasledovné
dva roky navitevoval Majstrovski Skolu, kde Studoval
skladbu u Vitézslava Novédka. Svoje 5tidid ukonéil r. 1939
Klavirnym triom, dielom, ktoré je dodnes povaZované
za jedno z jeho najreprezentativnejiich. Obaja pedago6-
govia poznamenali skladatelsk¢ prejav Kresdnka vo via-
cerych smeroch, medzi ktorymi dominuje akcent na
myslienkovii hutnost, tematickd tvérnost, doslednost a
disciplinu formy i variantnosf inStrumentédcie. Od Karla
si Kresanek odniesol Uctu k dvofékovskej tradicii i vel-
ki davku rusofilstva, od Novédka respekt a ldsku k lu-
dovému hudobnému dediéstvu. Tieto stimuly,.pretavené
vlastnou individualitou, demonstroval eSte v fase svo-
jich &tadif v rade pritaZlivych diel. Spomefime jeho Slé-
tikové kvarteto, 1. a II. suitu pre klavir, Tri piesne pre
tenor a orchester na texty Hviezdoslava, Kalinfiaka a
0. Bellu, a predovietkym Klavirne trio. V Prahe sa Kre-
sanek stretdva s hudbou 20. storo&ia, obdivuje Stravin-
ského, Szymanowského | Bart6ka, pozndva tvorbu Mah-
lera, Schiinberga i Berga. Jeho skladatelsky interes ab-
sorbuje odkaz Dvofdka, Novdka | Jan&fka, Rimského-
Korsakova | Musorgského, Poznédva, odhaluje a manifestu-
je povaby slovenskej ludovej piesne a najmi tance. Od-
chddza z Prahy vyzbrojeny dokonalou skladatelskou
technikou a jeho tvorivy zdber u% v ranych opusoch
je evidentne orientovany smerom, ktory sa naplno pre-
javil .v jeho neskordej tvorbe. Komponuje sporadicky,
pokial mu to dovoluje jeho primérne vedecké a peda-
gogické posobenie, no jeho skladby nesi pecat dobre
investovaného usilia. Je sebakriticky, neuspokojuje sa
s vysledkami a vracia sa k viacerym svojim opusom, re-
viduje ich, no nemaskuje. Je otvoreny vo&i stimulom
zvonku i zvnidtra, chépe ich jednotu. v Styridsiatych
rokoch ako jeden z prvych skladatelov reaguje na in3pi-
rativou silu protifasistického odboja vo svojom Pocho-
de 1944, v diele plnom dynamického vzletu. K vojnovej
problematike sa neskdr vracia v piesifovom cykle ,To
je vojna“ (M. Rdzus), i v piesiiach na oblibené bésne
19. storotia. Ohlas tragiky vojnovych udalosti pocifuje-
me 1 v jeho Preladiu a toccate pre orchester zo Sestde-
siatych rokov a v Dramatickej poéme pre klavir. Iné,
optimistickejsie nélady dominujd v jeho Scherze pre
klavir [1943), v dvoch huslovych suitdch i1 v dvoch or-
chestralpych suitdch, Neskorsia tvorba — Klavirne kvin-

teto, Tri piesne na texty I. Krasku, Pt piesni ,Som iba
tlovek" na texty 5. Zaryho a Divertimento pre orches-
ter — je charakteristicka hlbokou Zivotnou mudrostou,

odzrkadlujicou sa m. i. | v prekomponovanosti hudob-
ného procesu, Tribi svoj rukopis, no neprestdva byt sam
sebou.

'nej indpiréacie,

Svoje skladatelské vychodiska spaja Kresdnek s erudo-
vanostou vedca, s nad$enfm milovnika Iudovej piesne,
s etikou gloveka, ktory citlivo reaguje na podnety, ktoré
mu poskytuje Zivot. Koreiponduje s nim s otvorenym
srdcom, nevSednou invenciou a vedomim zodpovednosti
voéi posluchdfom. Sic dobre orientovany v otdzkach
estetiky a poetiky (ako odchovanec O. Zicha a ]J. Mu-
karovského) zvaZuje svoju tvorbu v poznani miery ko-
munikability, a ovlddanim sémantiky detailu a celKu,
s doverou v emotivnost hudobného vyrazu a jeho trans-
formécif. Jeho hudobnd re& organicky vyrastd z prvot-
oZivuje ju, akcentuje jej variantnost
a odhaluje jej vyznamovy a_obsahovy potencidl. Usilie
po zvlddnuti zdkladného hudobného tvaru demonstruje
uZ ako adept skladby a muzikol6gie, manifestujic tak
jednotu tychto dvoch svojich Zivotnych orientécii: Kla-
virne trio vlastne komentuje na inej drovni tému jeho
absolventskej muzikologickej prdce — Reldcie medzi
motivmi ako princip hudobnej formy. A sledujic tito
viizbu nachédzame ju v jeho umeleckom i vedeckom
kréde — v rade skladieb i v knihe Zéklady hudobného
myslenia.

Ladislav Burlas svojho &asu charakterizoval Kresan-
kov skladatelsky prejav ako tvorbu, v ktorej vlddne ve-
domie celku, ktoré spdja expozitny a variaény princip.
Terézia Ursinyovd na neddvnom skladateIskom kolokviu
spomenula identitu Kresdnkovho slovného a hudobného
prejavu, v ktorom sa snibi snaha hovorit o veci a ute-
kat od nej ku v3etkym jej rozmanitym stvislostiam.
Text a kontext, véizba mikro a makrosféry, obecnost hu-
dobnej témy a individudlnost jej metamorf6z, napHtie
jednoty a kontrastu — to st zédkladné atribity dialektiky
Kresdnkovho skladatelského myslenia. S dal3imi polari-
tami v spojeni spontaneity vyrazu s rafinovanostou kon-
Strukcie, vo vizbe melodicko-harmonického tonélneho
citenia so sonoristikou a metrorytmickym pulzom, v na-
péti meditdcie & balady s burleskou, s rustikdlne nevia-
zanou veselosfou, v konverzii lyrickej introspekcie s ex-
presfvnym vitdlnym gestom...

Kresankovu poetiku odhaluje defilé opozicii — je to
poetika kontrastu a foriem jeho splyvania. Prdve v nej
poznévame majstrovstvo nuansovanej tematickej préce,
vedomie obsahovej nosnosti rétorickych gest, evolutnej
a variatnej palety. Stavia rozsiahle celky a cykly, pre-
toZe pozndva tajomstvd drobnokresby, pretoZe je maj-
strom skratky vynitenej prirodzenou povahou Z4nru.
Pripomina mi v tomto zmysle maliarsky prejav Martina
Benku — je monumentélny a udivuje svojou intimitou, je
spontédnny, ale s déslednou kompoziciou, v ktorej téma,
pozadie i ornament koresponduji vo vzécnej symbi6ze.
Kde vrcholy Stitov a halizka st rovnocenni partneri,
kde obecnosti proporcif a ¢ft postdv stadf par drobngch
tahov k manifestédcii individuality. Kde farba podopiera
liniu, ktora jej vymedzuje tvar... A dovolim si edte
jednu anal6giu — s lyrizovanou pr6zou, kde epicky a ly-
ricky koncept sa vzdjomne prestupuji, kde obecné a
zvlastne, téma a jej okolie vystupuji so sebe vlastnym

a predsa jednotnym slovnikom, kde hlboké citenie a

triezve videnie vytvaraji nev3ednosf situdcii a ich na-
pétia, kde viddne kizlo ozvldstnenia v silade s ¢arom
prirodzenosti.

Kresének pozn4g povaby a moc tychto spojeni a vy-

uZfva ich spdsobom, ktor§ vzbudzuje déveru v jeho
posolstvd. Neboji sa elementarizmu a naturalizmu, ale
ofivuje ich puncom svojho poznania. Nevdha siahnuf
po opakovani, stavia na fiom, postva motiv, figiru &
pdsmo do novych suvislosti, pretoZe je syntetik. Pretvdra
ho, pitvd s pozornym zrakom, s hravou zvedavosfou
hodindra — svojou povahou je analytik. Odhaluje nové
dimenzie témy zdsahom do niektorého z jej parametrov.
Jeho hudobné myslienky st klenuté, pritom strohé, s pev-
nym obrysom, ktory zarovei dovoluje otvorenost, adiciu
i selekciu prvkov. Konverguji s celkovou kompoziciou,
ktord si potrpf na sklbenost, uzavretost (pozng kolobsh
Zivota a pohybuje sa v kruhu @ po 3Spiréle), zérovei
ponechédva priestor pre rozohranie invencie v rozvedenf.
M4 bliZ3ie k forme poémy neZ k roménu — stavia mo-
zaiku obrazov a nechéva pocifovat v nej narativnost,

Je harmonik, ma rdd jasné kontiry, melodicky i har-
monicky pddorys. Pozna formotvornd silu harménie, hie-
rarchizuje tvary s jasnym zdmerom ich funkcii vo&i se-
be navzdjom i voéi celku. Ale nebojf sa spleti linif, kon-
trapunktu, polyfénie, pretoZe je uitho umocnend vedo
mim centra, tematizmu. Harmonicky | tektonicky je tvar-
ny — od Klavirneho tria po Divertimento vyuZiva pola-
ritu kvintakordédlnej stavby s kvartovou a sekundovou
akordikou, nevdha vyuZif orgelpunkt, klasickd aZ tri-
vidlnu kadenciu, & akordicky paralelizmus — pozné
ich dosah pre sonoristiku a tektoniku celku, Zvyznam-
fuje ich, pretoZe ozvlastiiuji reminiscentné momenty te-
matiky, nest informéciu o novom pohlade. Polyf6nna
faktira, kontinuitnd, alebo fragmentdrna tektonika do-
sahuji v jeho skladbdch nielen sistredenost a jedno-
liatost ¢i napitie nalady v globéle, ale umociiujd i jej
vnitorné dimenzie, dialektiku kontrastu a rovnovédhy.

Kresének ovldda hudobny vyraz — baladicky Serosvit
i dsmevny kolorit svieZich akvarelovych farieb — vy-
rastaji u neho z variantnosti tematiky. Raz vystupuje do
popredia padnost, Gtofnost motivu, & sprievodnej figiry,
inokedy sa z jej vyznamového jadra vynori odlah&eny,
vtipom srsiaci, ¢l rozpitany vesely t6n. Poetizuje nad-
sézku 1 prikrost protikladov, podob4 sa v tomto Iudové-
mu rapsodovi, ktory dédva zazniet viacerym strundm.
pretoZe ovlada premenlivosf atmosfér. Spédja ju s triez-
vosfou, strohym, midrym gestom filozofa, ktory poznéd
Zivot a ktorého o¢i ihraja Sibalstvom, pretoZe m4 Zivot
réd.

Hovorf sa o Kresankovej hudbe, Ze objavila svetu ra-
dost z pohybu, prirodnt, prirodzend tiZbu po tsmeve
a Ziariacej tvari, Ze ju objavila v slovenskych ludo-
vych tancoch. Predstavuje ich bezprostrednost nielen
v melodike a metrorytmike, ale ich obohacuje inStru-
mentdlnym koloritom, sonoristikou akordickych S3Struk-
tir, priehladnosfou faktary i kombinatorikou tektoni-
ky — predovsetkym tym, &o vzbudzuje prosty a srdec-
ny dojem pravého, nefalSovaného slovenského vidieka.
Brobnym pohyblivfm gestom roztanfenym v radosti po-
znania, Kresdnkove partitGry vlddnu vSade tam, kde sa
vzdava hold prostote, pretoZe nestrdcaji na svojej iéin-
nosti ani pri odhaleni rafinovanosti sdvislosti, ktoré v
sebe utajuji. St dosledkom nie vonkaj$ieho, mechanic-
kého ziZenia, oprostenia, ale vnitornym, filozoficky hl-
bavym a Tudsky skiisenym ujasnenim zékonitosti ekono-
mie prostriedkov svojho umeleckého vyrazu. Maji v se-
be istoty, pretoZe si zakorenené v zdravej, starostlivo
osetrovanej a oZivovanej pdde. Kresdnkova hudba je
piesiiou, ¢ tancom o Zivote, o takom, ako ho vidi zrely,
ludsky a umelecky uprimny majster svoiim bystrym,
svieZim zrakom, MILAN ADAMCIAK

LUDOVIT SKALNIK - jeden s kleinmeistrov vychodného Slovenska

V dneSnom rychlom Zivotnom tempe
si stalo takmer pravidlom, Ze si na ludi
obvykle spomenieme a hodnotime ich
Tudsky profil a odborny prinos, Zial, len
pri tzv. okrahlych vyrotiach a jubi-
ledch. Jednym z nich je aj 200. v§rodie
narodenia gemersko-abovského skladate-
fa Ludovita Skalnika.

Nasa hudobna minulost, z ktorej orga-
nicky vyrastol sacasny bohaty a rozvi-
nuty hudobny Zivot, je pre prevaini cast
verejnosti len velmi malo- zndma, Ako
to len opdt potvrdzuji najnoviie vysku-
my v oblasti dejin hudby Slovenska, nie
sme ndrodom bez hudobnej minulosti,
ani ndrodom s hudobnou histériou bez-
vyznamného provincidlneho charakteru.
To, #e si nedokaZeme néleZite ocenif,
vazil a vhgdne propagovaf hodnoty vlast-
nej hudobnej minulosti, je len na3a ne-
dbalost, ktora je viak na $kodu nie iba
nan.

Na strankach tohto ¢asopisu by som
preto cheela nadalej spristupiiovat ve-
rejnosti mikroprofily tych hudobnfkov-
skladatelov naSej hudobnej minulosti,
ktori neprdvom zapadli do zabudnutia.
Casto to boli osobnosti, ktoré mali za-
vazny, mnohokrat rozhodujici vyznam
pri profilovani hudobného Zivota niekto-
rého regiobnu a nie ojedinele wvplyvali
4] na celoslovenské hudobné dianie.

U¢inkovanie roznavského roddka, skla-
datela Ludovita Skalnika (19. 1. 1783)
belo zviazané predovietkym s hudobnym
prostredim RoZnavy a [asova. Najmi v
tychto dvoch hudobnych strediskdch sa
ststredovala hudobng kultira klasiciz-
mu  pohraniénej gemersko-abovskej ob-
lasti Slovenska.

Kym svetsk( hudbu propagovala hlav-
ne kapela, ktora si po vzor® ostatnych
hanskych miest vydrZiavala aj RoZijava.
o rozmach sakralnej hudby sa zaslaZili
predovietkym hudobnici chérov roZfiav-
skych kostolov. Vyraznyg bol v tomto sme-
re aj prinos premondtratov, ktorf po jo-
zefinskych reformach vystriedali roZiav-
skych jezuitov,

0 Ludovitovi Skalnikovi vieme, 2Ze v
mladom veku vstdpil do premonstra-
skej rehole, Z vysledkov vgskumov
Bozeny Zahumenskej-Ormisovej |e zna-
me, Ze reholny sfub zloZil v decembri
1405 a o tri voky neskor bol vysviteny
za kiaza. Najprv pdsobil ako gymnaziél-
nv profesot v RoZnave [1807), potom sa
stal profesorom gymnézia a prefektom
konviktu vo Velkom Varadine |[1808).
Od roku 1809 aZ do smrti bol ako kano-

nik ¢lenom jasovského klastora. Dlhé ro-
ky tu zastdval funkciu magistra hudby.
Zomrel dna 7. decembra 1848.

Skladatelskd pozostalost L. Skalnika
prevySuje nielen kvantitou, ale aj ume-
leckou hodnotou dielo jeho stariieho
brata, roZilavského tituldrneho kanonika
Frantidka Xavera Skalnfka (1777 —1841].
F. Zagiba vo svojej préaci Literdrny a
hudobny Zivot v RoZiiave v 18. a 19, sto-
roti [Kosice 1949) uvadza l'.'.udovi.tar Skal-
nika ako autora om3f a ofertorif. Takmer
vietky ¢asove nasledujice préce, ktoreé
pojednévali o tvorbe L. Skalnika, tento
Zagibov 0daj mechanicky preberali, Ja-
sovsky inventdr hudobnin z roku 1858
zaznamendva z tvorby L. Skalnika 4 om-
Se, 2 ofert6ria, 1 responsorium a 2 hym-
ny.

Posledné vyskumy pozmenili obraz
skladatelskej pozostalosti L. Skalnfka
nielen ¢o do rozsahu, ale aj ¢o do roz-
nousti diel. Do dne3nych dni je znamy
stibor 22 kompozicif Ludovita Skalnika:
4 antifény, 12 gradudle, 1 ofertérium, 3
omse, 1 rekviem a 1 responsorium,

Ako vidiet, tvorba L. Skalnika sa rea:
lizovala v pomerng malom okruhu hu-
dobnych druhov a foriem. Zd4 sa, Ze roz-
hodujicim Kkritériom pre vznik diel bo-
lo ich praktické upotrebenie v rdmci cir-
kevngch obradov.

PrevaZnej gasti’ diel L. Skalnika ch¢ba
presné datovanie. Rokmi 1824 a 1828 si
datované om$e D dur a Es dur. Obe die-
la venoval Skalnik roZhavskému biskupo-
vi, neskorsSiemu ostrihomskému arcibis-
kupovi a mecénovi hudby Jadnovi Scitov-
skému.

Potet hudobnikov, ktorgch mal LCudo-
vit Skalnik k dispozicii pre interpreté-
ciu svojich diel, nebol velky. Hudobny
stbor choru tvorilo prevaine sedem, naj-
viac v3ak jedendst spevdkov a inStru-
mentalistov.

Zo Stylového hladiska nie si skladby
L. Skalnika vyhranené, a to nielen pre
vyskyt Stylovych prvkov, ktoré uZ s hu-
dobnym myslenim obdobia klasicizmu
nekoripondovali, ale -aj pre nestrodi
prdcu s tymito kompoziénymi element-
mi. K najvydarenej$im patri Skalnikova
omdova tvorba a gradudlové kompozi-
cie.

NajzaujimavejSou a najsvojrdznejSou
zloZkou diel Ludovita Skalnika je melo-
dika. Skalnika mdZeme povaZovat za in-
venéného skladatela. Melodika jeho diel
je svojrézna, citove vricna, dsporna vo
vyjadrovani, Skalnikove melodické népa-

dy maja ¢asto taneéno-popevkovy charak-
ter s vplyvmi [udovej taneénej tvorby.
Rytmus jeho diel je &lenity, diferencova-
ny, inklinuje k tanenej pohybovosti.
Svojradzne je v tychto suvislostiach v
Skalnikovej tvorbe spng&nie molovosti a
pohybového elementu, Castd je melodic-

k& kratkodychost vo vystavbe celkov.
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Ludovit Skalnfk: Antiféna ,Regina coe-
1i“ (titulny list).

Zotrvavanie autora na pozicidch baroka
prezradza tieZ eSte pomerne ¢astd imi-
tatna technika, sekvencovanie a préca

priradovanim a nie rozvijanim tematic-

kého zdkladu. Azda préve pri prdci s
melodickymi nédpadmi a ich harmonic-
k¢ym ,o3atenim" sa najviac prejavuje ab-
sencia hlbsieho hudobného 3kolenia au-
tora.

K zaujimavostiam diel Ludovita Skal-
nika patria okrem melodickej zloZky aj
tasté a smelé [niekedy znane necitli-
vé) modulaéné pldny na malych plo-
chéch.

V oblasti formavej vystavby a vyberu
formov§ch modelov sa Ludovit' Skalnik
neodchylil od formovych schém vyuZi-
vanych vo svojej dobe. S oblubou sia-
hal najméd po trojdielnej piesnovej for-
me, Pri formove] analyze jeho skladieb
néas zaujme zmysel pre mieru vo vystav-

be diela ako dynamického oblika, ktory
vedel podporit aj vhodnou dynamikou
v intencidch hudby vrcholného klasiciz-
mu. Skalnikove kompozicie poukazuji na
zadlubu autora v sytom zvuku. Dosledne
vypracovana clenita artikulécia prezré-
dza rutinovaného hudobnika a zru&ného
organistu.

InStrumentélny sprievod Skalnfkovych
vokélno-indtrumentdlnych diel nepatri k
silngm strédnkam jeho tvorby. Tvor! po-
viitsinou len hatmonické vyplnenie ale-
bn zvyraznenie melodickych obrysov
vrchného vokélneho hlasu. Len v malej
miere predstavuje orchester instrumen-
ladlne dotvorenie ‘melodickej mySlienky,

Dielo Ludovita Skalnfka sa vo svojom
Stylovom prejave v mnohom oneskorilo
za svojou dobou. Jeho neaktudlnost sa
prejavuje napriklad aj v permanentnom
pouZivani niektorych znakov barokovej
a ranoklasicistickej hudby (hlavne v ob-
lasti melodickej vystavby a foriém tema-
tickej prace), ktoré Skalnik dosledne
premiesava s vyjadrovacimi prvkami ob-
dpbia vrcholného klasicizmu,

Tvorba Ludovita Skalnfka mala regio-
ndlny vyznam. Jeho skladby boli inter-
pretované prevaZne na chéroch kostolov
v Jasove a RoZiiave. Rozsirenie diel do
Kosic a na Spis bolo viac-menej spora-
dické a suviselo s daldimi miestami p6-
sobenia rehole premonétréatov,

Ked hovorime o v§zname a prinose Lu-
dovita Skalnika pre dejiny hudby ge-
mersko-abovskej oblasti nemyslime len
na jeho skladatelska aktivitu, Skalnfik
participoval na hudobnych produkcidch
nielen ako skladatel, interpret a organi-
zélor, ale aj ako odpisovag — ako to
dokazuje predovsetkym notovy archiv
premonstratskeho kostola v Jasove. Z
okruhu jeho pOsobnosti nemoZno vylagit
ani jeho &innost pedagogicka.

Pri hodnoteni Ludovita Skalnika v kon-
texte dejin hudobného klasicizmu na Slo-
vensku treba povedat, ¥e jeho vyznam
ako tvorivého a reprodukéného umelca
hol tzko lokélny. V rdmci regiondlnych
dejin hudby tej ¢asti gemersko-abovskej
oblasti, ktorej centrami boli RoZiiava a
Jasov, reprezentuje v3ak Ludovit Skal-
nik jedného z poprednych miestnych hu-
dobnikov, ktori sa angaZovali tak v ob-
lasti kompozitnej, interpretacnej, ako aj
v praci organizadtorskej. Iste by stdlo za
namahu oZivil niektoré z jeho umelec-
ky vydarenych skladieb. .

DARINA MUDRA
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Sldvnostné predstavenie Smetanovej Libuse

Slavnostné tény nesmrtielného diela
teskej hudobno-dramatickej tvorby, Sme-
tanovej Libufe, zazneli vefer 16. novem-
bra, tak isto ako pred sto rokmi, z ja-
viska Nérodného divadla v Prahe. Nové
naitudovanie tejto opery, patriacej km
kienotom nafej nérodnej kultiry, otvo-
rilo po takmer sedemrotnej rekondtruk-
cii, prevadzku v jeho historickej budove.

Na sldvnostnom predstaveni sa zhtast-
nili generflny tajomnik OV KSC a pre-
zident CSSR Gustdv Husék, predseda vlé-
dy CSSR Lubomir Strougal a daldi &leno-
via Predsednictva UV KSC Vasil Bilak,
Peter Colotka, Karel Hoffmann, Alois
Indra, Milo§ JakeS, Antonin Kapek, Josef
Kempny, Josef Kortdk a Jozef Lenért,
kandid4ti Predsednictva OV KSC Jan Foj-
tik, Josef Haman a Miloslav Hrugkovig,
tajomnici OV KSC Mikulds Beiio, Josef
Havlin, Frantiek Pitra a Jindfich Poled-
nik a ¢tlenka Sekretaridtu OV KSC Marie
Kabrhelova.

Na &estnych miestach zasadli aj ve-
dici oddeleni OV KSC, podpredsedovia

diplomatického zboru a zahranini hos-
tia Nérodného divadla.

Presne o 19. hodine vstépil sidruh Hu-
sk do prezidentskej l6Ze.

Oslava 100. vyrotia otvorenia Ndrodného
divadla sa zatala teskoslovenskou Stat-
nou hymnou.

Slavnostny prejav predniesol #len Pred-
sednictva OV KSC a predseda vlddy CSSR
Lubomir Strougal.

Vyzdvihol v§znam zaloZenia a yystav-
by Nérodného divadla, ktor§ naplnila
sen mnoh§ch generéicii prostfch Tudi i
priekopnikov obrodeneckych gias bojuji-
cich za nérodnt svojbytnost a slobodu.
Pripomenul dlhé rady vynikajicich umel-
cov, ktori pdsobili v Ndrodnom divadie,
ktoré vidy zdielalo osudy néroda a Sta-
tu. Ocenil obetavé dsilie vietk§ch pra-
covnikov, ktori sa podiefali na jeho re-
konStrukeii, a vyjadril presvedtenie, Ze
nada prvi scéna bude dalej rozvijat po-
krokové tradicie ndrodnej kultiry a vy-
javoval pravdu o budovani novej socia-
listickej spolo&nosti.

Pohlad do hladiska ND pri slavnostnom

sedu vlddy CSSR Lubomira Sirougala.

ZNOVUOTVORENIE NARODNEHO DIVADLA

a ministri vlad CSSR, CSR a SSR, pred-
stavitelia Federdlneho zhromaZdenia
CSSR, Ceskej a Slovenskej nérodnej ra-
dy, zastupcovia orgénov, politick§ch
strdn a spolofenskych organizécii Nérod-
ného frontu, hrdinovia socialistickej pra-
ce, unavodni a zastuZiii umelei a daldie
nsobnosti nésho politického, verejného a
kultirneho Zivota.

V hladisku boli aj delegacie pracujil-
cich zo vietkych krajov CSSR, Bratisla-
vy a obvodov hlavného mesta Prahy.

Pritomni boli aj &lenovia praZského

Priestormi Néarodného divadla zazneli
potom fivodné fanfary Smetanovej Libu-
§e, diela, ktoré vzniklo z lasky k néro-
du a z pevnej viery v jeho budficnost,

Novii inscenédciu opery hudobne nastu-
doval dirigent zaslaZily umelec Zdenék
KoSler v ré2ii zasliZilého umelea Kar
la Jerneka a na scéne nérodného umel-
ca Josefa Svobodu. Titulni dlohu spie-
vala zaslaZila umelkyiia Gabriela Beiiaé-
kova-Cépova. V dlohe Premygla a Krasa-
vy sa predstavili zasiiZily umelec Véclav
Zitek a Eva Dépoltové, (Recenziu nového
na$tudovania LibuSe prinesieme v nie-

ktorom z budicich gisiel Hudobného i#i-
vota.)

Za neviedny zéZitok podakovali GEast-
nici slavnostnej premiéry vSetk§m dgin-
Kujdeim dlhotrvajicim a nadSenym po-
tleskom,

Cez prestdvku prijal generdlny tajom-
nik OV KSC a prezident CSSR Gustav
Husék v prezidentskom saléniku pred-
stavitefov hlavn§ych dloh, reZiséra, diri-
genta a vytvarnika scény otvéracieho
predstavenia.

V srdetnom rozhovore ocenil umelec-
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Diia 20. decembra 1983 sme blahozelali
k okrihlemu Zivotnému jubilen v§znam-
nej osobnosti nasej hudobnej kultiary —
muzikolégovi, pedagégovi a hudobnému
skladatelovi univ. prof. PhDr. Jozefovi
KresAnkovi, DrSc, Jeho meno je neroz-
lutne spiité predovéetkfm s rozvojom
muzikologie na Slovensku. VyuZivam pre-
to Kresénkovo vzécne Zivotné jubileum
k tomu, aby som poukézal na jubilantov
zastoj v doterajSom vyvine slovenskej
muzikologie,

Aj ked zaujem o skiimanie problémov
hudby je v dejinach slovenskej kultary
nepomerne starsi, faktom je, Ze muziko
l6gia ako habilitovana vedecka discipli
na si na Slovensku zacala profesional-
ne pestoval aZ v medzivomovom obdo-

bi. Nie je ndhodou, Ze prvym profesorom
muzikol6gie na Univerzite Komenského v
Bratislave, bol v osobe Dobroslava Orla
hudobny historik, pretoZe aj ked Quido
Adler uZ v poslednej Stvrtine minulého
storo¢ia vytvoril pomerne dlho platni a
reSpektovani systematiku hudobnej ve
dy, v ktorej sa popri historickych dis-
ciplinach uplatnili aj tzv. discipliny sys-
tematické — taZiskom hudobne; vedy
zostavala historickd muzikologia aj v pr-
vych desafrotiach nésho storotia. Bolo
tomu tak najmé na nemeckych univerzi-
tach, ale tie v podstate udéavali hudob
no-vednému bédaniu tOn i koncepciu v
ostatnych eur6pskych krajindch. V pr-
vych desafroiach prichddzala etnomuzi-
kol6gia s novymi poznatkami, aktivizova-
lo sa psychologické, sociologické a este-
tické bddanie, nehovoriac aj o vgsled-
koch hudobnej te6rie — ale to vsetko
prebiehalo ako paralelné dianie a nie
ako integrovana veda, v ktorej by sa
prelinali poznatky jednotlivych ¢iastko-
vych disciplin. Ak skimame z tohto hla-
diska orientaciu medzivojnovej Ceskej
muzikologicke] Skoly, treba konStatovaf,
#e bola v mnohom ohlade progresivna
a podnetna. Ceska medzivojnova muziko-
l6gia sa nemOZe sice pochvalit takou et-
nologicky orientovanou osobnosfou akou
boli napr. Erich Hornbostel alebo Béla
Bart6k, ale je nesporné, Ze v koncepcii
Otakara Zicha nechybal ani aktivny za-
ujem o Tudova hudobni tradiciu, Ze na-
pokon v tejto kultire rozvinul Leos Ja-
nacek origindlnu jednotu teoretického a
skladatelského zédujmu o Tudovy hudob-
ny prejav. Je viacero ddvodov spominat
Otakara Zicha ako osobnost, z ktorej
vplyvov a impulzov sa formovala Kre-
sankova muzikologickd koncepcia. Okrem
spominanej subsumécie hudobno-folklo-
ristického, aspektu do konceptu hudob-
nej vedy, boli to aj Zichove pudnety za-
cielené do oblasti hudobnej estetiky. Da-
lo by sa namietat, Ze prol. Jan Mukafov-
sky bol v tomto smere ovela systémo-
vejsl a systémotvorny, ale u Zicha islo

o organickejiie prepojenie teoreticko-es-
tetického aspektu s umeleckym citenim.
U Kresdnka sa tdato jednola demonSstro-
vala o. i. v spojeni a prepojeni muziko-
logického a skladatelského vzdelania,
muzikologickej i skladatelskej aktivity.
Potas Kresankovych 35tadif v Prahe mal
Otakar Zich na Karlove) univerzite pred-
ndsky o estetike Smetanove] hudby. U
Zicha sa stretol na3 jubilant s filidciou
hudobnoestetickfch a hudobnopsycholo-
gickych aspektov. Je vhodné si povsim-
naf, kolko pozornosti venoval prof. Kre-
sanek hudobnej psychol6gii [vlastne mu-
zikopsychol6gii) napr. vo svojej syste-
matike hudobnej vedy a napokon aj v
Zakladoch hudobného myslenia. Estetika
sa u Zicha neoddelovala striktne od his-
torického aspektu, ale hudobnohistuticky
pohlad na Smetanu bol prehlbenejsf vda-
ka organickému uplatiovaniu estetic-
kych kritérii. Ukdzalo sa aj na tomto pri-
klade, Ze jednotlivé subdiscipliny hu-
dobnej vedy st o to Géinnejsie a efektiv-
nejsie, ¢im st viac komplementarnejsie.
Ak ide o diferencovane pramene 3Skol
skych rokov.prof. Kresdnk:, nemoZno ne-
spomenit profesora Joseia Huttera, kto-
ry sa vo vedomi a v konlinuite dalSie
ho vyvoja ceskej muzikologio prilis neza-
fixoval. MoZno to bol jeho renovwenolo-
gizmus a pozitivizmus, Ktory u neho sa-
mého sa prejavoval nervz ako demo:
Stracia systémovosti, nového videnia 2
pomenovania uZ znamvch skutrénosti.
Prace, ako st Harmonicky princip, Me-
lodicky princip stupnicovych fad mali
viak okrem uréitych negativ valky vy-
znam aj pre zrod Kresankovej elnomu-
zikologicke| orientacie | pre koncepciu,
ktort Kresanek nazyva hudobn§m mysle-
nim. Aj u Huttera pozname pracu s po-
dobnym nézvom: Hudé&bni mysleni -~ od
pravykiiku po vicehlas, ide vSak o précu
celkom odlisnej koncepcie, metody i u-
rovne v porovnani s Kresdnkovou kniZ-
nou trilégiou o hudobnom mysleuni, vy-
znievajlcu nesporne v prospech Kresan-
ka.

Daldim Kresankovym uéitelom na praZ-
skej univerzite bol prof: Zdenék Nejed-
ly. Tato osobnos( vedecks i politicka je
prili3 dobre znama a nepovaZujem za
potrebné na tomto mieste rekapitulovat
v podrobnostiach jeho orienticiu, Ale
predsa stoji za to pripomenit jeho kom-

prejave tlena Predsednictva OV KSC a pred-

Snimka: CSTK

ké majstrovstvo vietkych, ktori sa podie-
lfali na novom nastudovani Smetanovej
Libuse. ZaZelal im vela dalSich tvorivich
fispechov i osobného #tastia.

Di§a 18. pnovembra v dopoludiajsich
hodindch odovzdal na Praiskom hrade
enerdlny tajomnik OV KSC a prezident
SSR Gustdv Husdk predstavitelom Na-
rodného divadla Rad Klemenia Gottwal-
da. Toto najvysSie Stdtne vyznamenanie
bolo udelené Nérodnému divadiu na na
vrh Predsednictva OV KSC pri prilezi-
tosti 100. vyrodia jeho otvorenia a v
oceneni jeho zésluh o rozvoj teskoslo-
venskej kultary. Z rik stidruha Husédka
ho prevzal néirodny umelec, riaditel Na-
rodného divadla Jifi Pauer a jeho dalsi
predstavitelia. [CSTK

plexnost pohladu na hudobné javy, ¢i to
bola problematika husitského spevu, &i
Smetana a jeho doba. Prof. Kresauek so
svojimi Gvahami o hudobnom povedomi
spolo¢nosti, o zacleneni hudby do kul-
tarneho kontextu vzbudil v poslednej do
he priaznivy ohlas, pretoZze presnejsie
neZ doteraz formuloval problémy posta-
venia hudby v nasom kultirnoa: kon-
texte, v kultGrnosti spolotnosti. Nejed-
lého ,spolocenské videnie veci* nespor-
ne motivovalo aj Kresdnka a jeho vy-
znamna praca o spolocenskej funkcii
hudby z roku 1961 tvori organicky do
pinok prac o hudobnom mysleni. Kresan
kovo smerovanie ku komplexnosti v sku
mani hudobnych problémov moZno v nie-
¢om odvodzovat z Nejedlého publikac-
nej i pedagogickej ¢innosti. Ak spomi-
name vyznamny zastoj disciplin syste-
matickej hudobhej vedy v précach prot.
Kresdnka, neznamena to akési podcene
nie hudobnohistorickej prace. Jednou zo
zakladnych metodickych deviz bolo u ne-
ho historicko-vyvinové skimanie javov.
Teda nie tonalita ako metafyzicky a sta
ticky systém, ale tonalita vo svojej his
torickej premennosti, Nie spolocenska
funkcia hudby ako izolovany a staticky
jav, ale ako vyvojove premennd katego-
ria. To sa tyka i historicity tektoniky
o kateg6rie hudobnej formy.

112 z toho, ¢o sme si doteraz pri-
pomenuli, vyplyva, Ze prichod pref, Kre-
sdanka na Slovensko a na Univerzitu Ko
menského, ¢o ako nenapadny a neagre
sfvny, znamenal nova kvalitativau polo-
hu ponatia muzikologie. Ak predtym islo
u Dobroslava Orla o prve, takredeno in
formativne sondy do hudobnych dejin
Slovenska, u Konstantina Hudeca o pred
¢tasnu syntézu, ktora predbiehala Sirsie
organizovana heuristiku a analyzu, u
Frantiska Zagibu o konitruovanie dejin
hudby zo sekunddrnych pramehov, tak
zrazu sa stala hudobng historiograla
jednou z ustrednych disciplin nase) mu
zikol6gie. Historicka metoda prekrocila
hranice historicke] muzikologie u stala
sa pozndvacou metodou aj v tradiéne
nehistorickych disciplinach. Boli vytvo-
rené predpoklady pre SirSie  chapanie
muzikol6gie ako suboru Specializuvanych
disciplin, Cim vsak budi tieto discipliny
specializovanejsie, tym viac si budd vy-

| Pokratovanie na 3. str.]



