KONTiNUITA VYVOJA SLOVENSKE] HUDOBNE) TVORBY

PrindSame plné znenie referdtu, ktorg autor Milan Adaméiak

predniesol na vgroénom plendrnom

zasadnut! d&lenov Zvdzu

slovenskijch skladatelov 12. februdra 1985.

Ak vezmeme do fdvahy sku-
totnost, £e slovenskd hudba sa
v predvojnovyfch rokoch for-
movala akoby v zdkulisi slo-
venského kultirneho diania a
v rokoch tzv. slovenského &t4-
tu doslova v dplnej izolovanos-
ti, vyndra sa pred nami kon-
text, ktor§ nebol zdvideniahod-
ny. Po oslobodeni Ceskosloven-
ska Sovietskou armédon uZ v
rokoch 1945-48 dochéidza k vy-
hranenému fungovaniu hudob-
nej tvorby na béze auton6m-
nej ndrodnej kultéry v novom
bratskom #tate Cechov a Slo-
vakov. Na otvorenom pébdin,
ktoré postupom &asn nadobii-
dalo dispozicie oprdvneného a
ciefavedomého pdsobenia pred
celou kultdrnon verejnosfou, sa
vynérali a profilovali nové,
tvérne perspektivy huodobnej
tvorby a jej spoloZenského do-
sahu.

Neddvna tradicia zanechala
za sebou rad diel, o ktoré sa
slovenskd hudobné tvorba po
oslobodenf mohla oprief a na-
chéidzat v nich pevné, ideovo
i esteticky presvedtivé zfkla-
dy pre svoj dal¥i rozvoj. Skla-
datelsk¢ front, ktor§ v rokoch
#tyridsiatych predstavnje ul
niekolko generficli profesionél-
ne #kolenfch umelcov, obsia-
hol pomerne Sirokd paletu hu-
dobného vfraziva, ¥dnrové |
obsahové bohatstvo, ktoré v
priebehn nasledujcich rokov
demonstrovalo zfikladnfi os v§-
voja slovenskej hudby — po
desafrotia manifestovani ako
novékovskd tradicia. Charakte-
rizuje ju podmienenost{ nérod-
nymi tradiciami, akcent na
gvlddnutie klasickej skladatel-
skej techniky, dokladnost kom-
pozitnej stavhy, dbslednost{ v
sledovani a rozvijani obsaho-
vého zémern, Nemenej domi-
nantn§m bol doraz ma melodit-
nosf{, harmonicksi a initrumen-
tatnfi farebnost, inklinujécu k
impresivnostl; ale i romantizu-

jica zanietenosf a sugestiv-
nosf vfrazu. Zddraziiovanie
velkej mordlnej pdsobivosti

tvorby prirodzen§m spdsobom
viedlo k aktivnemu spoloten-
skému dosahu hudobného u-
menia, k vystupiiovanin sfivis-
losti zékladnej v§vojovej linie
hudobnej tvorby s nérodnym
kultdirnym dedi#stvom, v nad-
vidznosti nma tvorbu protago-
nistov a nestorov slovenskej
néirodnej hudby.

Po vyrazovej strénke tu do-
minuj zhruba tri zédkladné o-
rientécie, prepojené vzéjomny-
mi viizhami: rustikdlnost, intro-
vertnost a programovosf. Prvé
z nich prameni z otiarenia slo-
venskon prirodon, slovenskfm
vidiekom, prostfm Iudovfm —
predovietk§m piesiiovfm a ta-
nefnfm — prejavom a neraz
aj podfarbens lyrickfm &i ba-
ladickfm t6énom. Manifestuje
vlastne onen akcent na nfirod-
né. Introvertnosf, & skdr in-
tencia k autobiogralitnosti, k
subjektivnemu, viac alebo me-
nej individualizovanému posol-
stvu vedie k vytvorenmiu polari-
ty impresivneho a expresivne-
ho gesta, ktord nadlho pozna-
mendva tvorbn nejedného auto-
ra. Napokon, programovost, vy-
rastajica z odkazu hudobného
romantizmu, poskytovala dielam
evidentn§ ohsahovy néboj, kto-
r¢y zabezpeoval kontakt s pub-
likom, vyhranenost my#lienko-
vej koncepcie a akcent na evo-
lutnost hudobného procesu a
jeho viizby na spolofenski
prax.

Prive z posledne menované-
ho faktora skladatelskej orien-
tdcie Styridsiatych rokov sa
rodila slovenské hudba prvich
povojnovfch rokov, reagujiic
na jednej strane na bezpro-
strednd minulost (zéZitky z
vojnov§ch udalosti, reflektova-
nie oslobodzovacieho hnutia,
zdpasu o nérodnd identitu). Zo
strany druhej sa v orientécii
na programovos{ vynéra pro-
jektivnost skladateIsk§ch vypo-
vedi, reflektovanie novej pri-
tomnosti. Kdesi tu sa rodi he-
roicky, hymnick§, monumenta-
lizujéci ton slovenského symfo-
nizmu, ale i hlbok§ psycholo-
gizujfici ponor do myslenia, ci-
tenia a konania sfitasného &lo-
veka, odraZajici sa najmé v
komornej tvorbe. Kdesi tu sa

profiluje i hierarchia hudob-
nych ¥énrov a foriem, ktord —
podobne ako vyhranenosf ¥t§-
lového zéberu — nadlho po-
znamenala slovenské hudobnd
tvorbu.

V povojnovej a najmid v po-
februérovej demokratizatnej
orientécii kultdrnej politiky sa
slovenskéd hudobné tvorba roz-
vija v fsili po spojeni evident-
nej programovosti jednoznai-
ného ideového charakteru s
vfraznou [Iudovou melodicko-
rytmicky akcentovanou dik-
ciou, s intenciou heroizovat a
oslavoval sGtasnost a jej opti-
mistickfi, mierova a budovatel-
skii atmosférn. Je prirodzené,
#e tento typ programovosti a
vibec celkového zdberu hudob-
ného diania v pifdesiatych ro-
koch si vyfiadal viaceré formy
zjednoduenia, oprostenia hu-
dobného vyraziva i kompozieie
skladby, ktor& bola orientova-
né priamodiaro a svojim spd-
sobom bezkonflikine. Zdklad-
néd tendencia slovenskej hudob-
nej tvorby nadobudla v tomto
obdobf charakter priklonu k
nomosu, k zékonu & kbédexu,
ktory mal zabezpeiovaf je]
objektivizujice zéviizré poso-
benie. Prirodzene, ¥e na tejto
béize sa formovali i individua-
lizované skladatelské poetiky,
usilujice nielen o zmapovania
terénu, ktor§ sa predostieral
ako samozrejm§, ale prenika-
jic i do polOh, ktoré v sloven-
skej hudbe zohrévali svoju 6-
lohu dévnejiie, respektive kio-
ré siviseli s aktuflnym dianfm
v eurfpskej sdasnej hudbe.

Na jednej strane proces de-
mokratizécie hudobnej kultiiry
viedol ku kvantitativmemu ras-
tu novej tvorby a jej spoloZen-
ského dosahu, na strane dru-
hej limitoval hierarchin 2én-
rov a skladatelsk§ch poetfk na-
tolko, ¥e sa vyhranili kvalita-
tivne nové a na svoju dobu i
vzhladom k svojej spoloZen-
ske) funkcii progresivne ¥&n-
re, ktoré obohatili vtedajif
skladatelsky z&ber — kantéta,
budovatelskd pleseii, skladby
pre folklérne sdbory... Vedla
symfonickej bésne sa profilu-
ji predovietkym vokélno-in-
§trumentdlne kompozicie, teda
skladby, n ktorfch slovo za-
bezpetovalo, pripadne intenzi-
fikovalo ideovo obsahov§ né-
boj skladatelskej v§povede. Z6-
roveit sa profiluje typ moder-
nej nérodnej opery, vynérajt
sa prvé haletné i koncertant-
né siasné kompozicie.

Slovenské hudba v polovici
piitdesiatych rokov mé vybu-
dované #¥iroké X¥fnrové a dru-
hové spektrum, ktoré obsaho-
valo prakticky vietky klasic-
ké formy, svojfm sp8sobom ¥pe-
cifikované spolotenskon po-
trebou, onym objektivizainym
a demokratizatn§m dsilim, kto-
rého sa z¥astnilo viacero

' gkladatelsk§ch generdcii. Istf

dehierarchin v kodilikovanej
skladatelskej orientécii wnies-
la do slovenskej hudby druhf
polovica pitdesiatych rokov.
Skatonost, ¥e v tomto obdo-
bf umelecky dozrieval rad
gkladatefov ~ k vyhranenému
prejavu, viedla k vzniku kom-
pozicif, ktoré sa dmes povaZu-
ji za reprezentativne pre via-
cero skladatelsk§ch osobnosti.
Z&roveli, k 185. vyroin SNP
vznikol rad v§raznejfie indivi-
dualizovangch skladatelsk§ch
vypovedi, ktoré gnamenali né-
padng kvalitativny prinos pré-
ve voti spominanej, neraz ¥ab-
l16novitej objektivizatnej inten-
cii spolotenského dosahu no-
vej tvorby.

Néstup- novej skladatelskej
generficie koncom piitdesiatych
a zatiatkom Hestdesiatych ro-
kov vniesol do slovenskej hud-
by nové vinu, ktori sme si
zvykli charakterizovat zvfie-
nym zénjmom o shtasné sve-
tové hudobné dianie, o nad-
viiznost na schiinbergovské,
webernovské a postwebernov-
ské tendencie hudby dvadsiate-
ho storodia. Toto vyhranené a
exponované vymedzenie zéuj-
mu o kompozitné prostriedky
Novej hudby bolo viak svofim
sposobom zjednoduiené a ne-
priaznivo ovplyvnilo predoviet-
kym generatné a medzigene-
ratné vzfahy v skladatelskom

fronte. Problém sa vynoril ivo
vyhranenosti kvézi jednotnej
Stylovej platiormy, ktori ma-
nifestovalo objektivizatné dsi-
lie. Dialektické vyfistenie tejto
pozicie slovenskej hudobnej (a
nielen hudobnej) tvorby viedlo
k svojmu protikladu: k akcen-
tu na individualizovany ume-
leck§ prejav, k nadviiznosti na
viaceré diferencované linie vy-
voja shitasnej hudby, k zmene
vzfahov vofi domécemu kul-
tirnemu dedi@stva.

Avizo tfchto individualizai-
nfch tendencii nebolo len vo
vystipeniach mladfch sklada-
telov z konca Etyridsiatych ro-
kov, ale bolo podmienené i
rozfirnjicim sa skladatelskfm
zéberom, zvlddnutim doméce-
ho, nérodného terénm, ktor§
nadobudol charakter uf vyspe-
lej hudobnej kultary. A této
potrebovala otvorenos{ nielen
smerom dovnditra, ale i von,
voti svetu, voti hudobnej kul-
tire okolitfch krajin. Reakeia
na objektivizaZné dsilie, ktoré
akoby monopolizovalo sklada-
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TNSHT st bilancion i podnetom do dal¥ej tvorivej prdce sklada-

znatnost dodekaf6nie, serializ-
mu, aleatoriky &i sonoristic-
kych tendencii transformovala
do podidb, ktoré ndm dnes do-
voluji konstatovanie aktivne-
ho, selektivneho a neortodox-
ného pristupn viacerych skla-
datelov vofi modelom Novej
hudby, kontinuélnejsie zapada-
jic do profilu v§voja a kon-
textu tvorby toho-ktorého auto-
ra.

Stopy tohto zépasu a nové
tvfire a nové dimenzie sloven-
skej hudobnej tvorby eviduje-
me skdr pri formalistick§ch
pristupoch k tvorbe neZ k tvor-
be samotnej, v ktorej pritom-
nost kompoziEného systému je
samozrejmostfou. Kompozicia je
kon#trukecion, vidy a v akej-
kolvek podobe nutne demon-
itruje varietu ,slovnika a
syntaxe”, zvolen§ch, selektivne
organizovan§ch prvkov a typov
operécif. Volba a spdsob uspo-
riadania hudobnych prostried-
kov vytvéraji nielen vnitorné
#trukturdlne vzfahy, ale posky-
tujii skladatelskej v¢povedi |
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telov. Z&ber z TNSHT '85 pribli¥uje ndr. um. D. Kardosa (v stre-

de) a dirigenta B. ReZuchu (vlavo).

telsk§ prejav, najmi Stflovd
orientéiciu tvorby, sa ostatne
prejavilo vovnitri nastupujtcej
generdcie, v diskusii nad die-
lom, ktoré potenciélne obsaho-
valo rysy poly#tflovosti, v§ra-
zovej nejednoty, a pritom inkli-
novalo skdr k onému ,stardie-
mu* objektivizatnému trendu.

Trie#f nastala i z pocitn rdz-
ne individudlne chépanej vol-
nosti, ktord koniec pétdesia-
tych rokov vniesol do kultdr-
neho diania.

Skladatefsk§ front bol v Sest-
desiatych rokoch reprezentova-
n§ prejaidon generdcif, ktoré
mali vyhranené nézory na tvor-
bu, jej kontexty a funkcie. Ob-
rat k individualizovanfm rie-
geniam kompozicie, k hladaniu
a zvlAdnutin v§razovfch pros-
triedkov, ktoré mali nielen vy-
tvorit kontakt s aktudlnym en-
ropskym  hudobnym dianim
(skladatelsk§mi technikami,
ale i festivalovfmi podujatia-
mi), ale aj obohatit ,slovnik"
stitasného tvorcm, viedol v
priebehn viac ne¥ jedného de-
safrotia v slovenskej hudob-
nej tvorbe k profildcii zémer-
ne individualizovan§ch sklada-
telskfch poetik, k autorskym
konceptom. Ich bézou uZ ne-
boli len doméce tridsiate roky
a orientécia na klasikov hud-
by 28. storotia, ale i nadviiz-
nost na intencie, ktoré nemali
v domécich podmienkach dos-
tatotn§ dopad v nedfvnej mi-
nulosti.

Skladatelsk§ prejav v #est-
desiatych rokoch sa modifiko-
val podla toho, kde a ako sil-
ne posobili tieto nadviiznosti,
kde a do akej miery prevaZo-
val individualizovany autorsky
koncept, ktor§ mohol dispono-
val poznévanim nielen Sirdie-
ho fondu hudobného deditstva
moderny 20. storotia, ale |
stistredenfm sa na ta-ktord
konkrétnu jeho linim & fézu.
Tak sa do slovenskej hudobnej
tvorby dostal vedla V. Novdka,
Bart6ka a Sostakovita predne-
dévnom a menej néipadne Ho-
negger a Stravinskij, Hinde-
mith, Schinberg i Janégek, o-
nedlho Prokofiev, Lutoslawski
i Webern...

Onen manifestain§ néstup
novfch vfrazovfch prostried-
kov i experimenty s hudob-
nou formou vzbudili zdanie or-
todoxnosti v ,otvorenosti“ ku
vzorom, k situdcli, ktord zvi-
zuje ruky a nedovoluje preja-
vif sa naplno inak neZ pris-
lufnosfon k nejakému ,-izmu“.
Nadienie pre nové obzory a
perspektivy je prirodzenym
spdsobom sprevddzané akcen-
tom na novosf i ma jej stimu-
ly. V slovenskej hudobnej tvor-
be sa pomerne skoro jedno-
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jej individualizovant identitu.
Miera jej pAdnosti sa viak ma-
nifestuje a¥ v extern§ch kon-
taktoch, v hudobnokomunikat-
nom procese ¢i akte, kde déava
svoj zmysel a vyznam, kde zo-
hréva svoju spoloZensk@ funk-
cin a predostiera posolstvo o
realite. Odhalovanie tohto kon-
textu, adresnosti a konkrétnos-
ti *hudobnej tvorby doviedlo
slovenskii hudbu k (neraz aZ
priliinému) zddraziovaniu ko-
munikativnosti skladieb. 0d-
zrkadlilo sa v skladatelsk§ch
poetikdch sedemdesiatych ro-
kov v podobe akcentu na ob-
sahov§, sémantick§ potencidl
pouZitych vyrazovich pros-
triedkov. Po ich zmapovani,
pleonazme a akoby klasifiké-
cii vo vyhranenfch kompozi-
ciich nastupuje selekcia, re-
dukcia, koncentrovanost na ta
ti ond varietu prostriedkov a
ich vyufitia v takej miere, kto-
ri zabezpetuje ich komunikag-
ny dopad.

Slovenské hudobné tvorba sa
v sedemdesiatych rokoch po-
utend z krizového vfvoja ocit-
la v sebareflexii so sklonom k
striedmosti. Néastup novej skla-
datelskej generdcie ju predo-
strel na svoj spdsob, vo svoj-
skom videni sivislosti a nad-
viiznosti na tradicie, tentokrit
ponimané o niefo &irfie neZ
kedykolvek predifm. V tvorbe
infch sa objavnje sistredenost,
redukcia nielen materidlu, ale
i koncentrovanost vyrazu na
jednu & pér zékladnych po-
1oh. Slovenskdi hudbu uX ne-
definuje len rustiklnost, ba-
laditnosf, patetizmus &i auto-
biografitnost a vdbec emotiv-
nosf vy§povedi. Objavuje sa i
ynérodng” pristup k dodekafd-
nii, dramaticky a&inné vyuZi-
tie sonorick§ch prostriedkov,
ale i padnost organicky orga-
nizovanej aleatoriky, nuansova-
nost vyrazovych kvalit seriali-
zovanych tonov§ch skupin...
Pozornost sa venuje koreldcii
my$lienky a prostriedkov, ich
selekeii, ktord umociinje autor-
sk§ zdmer — akoby bez ohla-
du na ich pdvod, pretoZe pros-
triedky a operdcie sa ,udoméc-
nili“ priamo v hudobnej komu-
nikécii. A kedZe sa hovori o
nadviiznosti (a v nadviiznosti
sa tvori) na doméce tradicie,
pretavuje sa i pristup k folkld-
ru, ktory zasiahol vietky skla-
datelské generacie. Novum je
postavené na konfrontécii s ve-

deckon, etnomuzikologickou
konzultdciou. OZivmje zéAujem
skladatelov i muzikolégov o

pramene slovenskej hudobnej
kultiry, o nestorov i zabdda-
nych ,ountsiderov” slovenskej
hudby a hudobnej moderny.
Vedla novikovskej tradicie sa

vynéra moyzesovskd, bellovské,
ale i nadviéiznost na odkaz |
Suka, L. Janédtka, F. Kafendu,
A. Albrechta. ObjavujG sa ma-
nifestainé pocty klasikom hud-
by 20. storotia (Homeggerovi,
Stravinskému, Sostakovitovi),
vibec majstrom hudby (Schiitz,
Bach, Haydn, Mozart, Beetho-
ven, Skriabin...) a tvorcom
kultiry nasej civilizdcie (Ko-
pernik, Majster Pavol z Levo-
te, Bjirnson, atd.). Daleko bez-
prostrednejiie a tvArnejiie de-
mon#trujia  skladatelia svoj
vztah k revolutnym a pokroko-
vfm tradicidm né&sho néroda,
k nérodnooslobodzovaciemn
zépasu a budovaniu socialistic-
kej pritomnosti. Hymnizmus a
heroitnost angaZovan§ych vypo-
vedi nadobdida nové dimenzie,
ktoré moZno definovat zvric-
nenim, presved&ivoston, spon-
ténnejiou osobnou zaintereso-
vanosfou na sGfasnom i histo-
rickom diani néZho néroda i
v nadnérodnfch sitivislostiach.

Spekitrum hudobnych druhov
a ¥dnrov sa diferencuje a obo-
hacuje o také podoby, ktoré
s@ vyvolané vedeckotechnie-
kym progresom — rozhlasové
¥anre, televizna opera; elektro-
akustickd tvorba so svojou te-
mer dvadsafrofnou tradicion

sa zblifuje s inStrumentdlnym

prejavom. Hierarchiu foriem,
ktor@ demonStrovali predché-
dzajfice desatrodia, strieda rov-
nomocnost, vyvoland k Zivotu
0. i. Prehliadkami novej slo-
venskej hudobnej tvorby. Sil-
né interpretatné zézemie sb-
listov — spevékov i in¥trumen-
talistov, komorn§ch stiborov,
orchestrov i hudobnodramatic-
k§ch telies a zborov — moti-
vuje vznik desiatok kompozi-
cif, ktoré aktivizuja vztah skla-
datela a interpretov a oboha-
cujfi technické dispozicie tvor-
by. K intenzifikécii dochédza
v akceptovani tesko-slovenské-
ho kultirneho kontextu i v
konfrontécii s tvorbou krajin
socialistického spolotienstva,
Poly#t§lovost, ktord v uplynu-
lom desafro#i bola okrajovon
#i provokativnon zéleZitosfon
sa v priebehu sedemdesiatych
rokov kodifikuje ako samozrej-
most, vyplfvajtica z povahy hu-
dobného materiflu i moZnosti
volby adekvétnych prostried-
kov voti vfpovedi a jej obsa-
hovému zédbern &i subjektiv-
nym dispozicifm jednotlivich
tvorcov, Vedomie kontextu a
kontinuity zohréva prim.

Siitasnost, osemdesiate roky,
pokratuje v tfchto intenciéch
ku kontextu, k spoloenskej
zainteresovanosti, k rozdirova-
niu a prehlbovahiu spekira v§-
razu, Skutotnost, Ze v sfilas-
nosti tu pdsobi niekolko desia-
tok skladatelov rbznych veko-
vfch vrstiev a s réznou domé-
nou svojho skladateIského zé-
ujmu, zabezpetuje sti&asnej slo-
venskej hudobnej tvorbe vznik
radu reprezentativnych diel
umelecky zrelfch osobnosti i
skladieb, ktoré obohacuja slo-
vensk§ hudobny fond o nové
ti dalfie horizonty. V tvorbe
najmladiej skladatelskej gene-
récie, ktord figurnje v kontex-
te domécej pddy skdr nenépad-
ne nei manifestatne, badéme
nadviiznost mnielen na §irku
spektra tradfcilf hudby 20. sto-
rotia, i déavnejiej minulosti s
romantizujicim a tonalizujGcim
nfidychom, ale i selekciu pros-
triedkov, ndomécnenych v %én-
roch z oblasti dZezu, beatovej
a rockovej hudby. Tendencie
po zvlddnutf terénu, zmapova-
ni hudobnych prostriedkov a
ich elementdrnych viizieb s& tu
poznamenané skdr motivdcion
vfpovede, ne¥ jednoznainym
demonstrativnym priklonom k
modnym & modernfm tenden-
ciim ,-izmov" poslednych de-
safroti sfitasnej svetovej hud-
by. Polyitflovost a medzige-
neratné vztahy ustupuji vzfa-
hom voti kompozicii a jej po-
solstvu. Voti aktuélnosti a hib-
ke presvedtivosti vypovede s
atribitmi’ profesiondlnosti, v
ktorej nadvéiznost na kultirne
deditstvo v IubovolInej indivi-
dualizovanej sirke figuruje po-
maly u ako samozrejmost. Pre-
to¥e hlavngm kritériom tvorby
sa stala zodpovednost {tvorcu
za dielo i kontext, ktory v hu-
dobnej kultGre a spolotnosti
vibec spoluvytvéra.

MILAN ADAMCIAK
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IDENKO NOVACEK

Viaceri si pam#tdme, Ze prvé povoj-
nové roky boli zakonite naplnené na-
§im obdivom k tym skladatelom, ktori
boli v priamom boji proti faSizmu, uké-
zali mnohé osobné hrdinstva, pripadne
poloZili svoje Zivoty za nové spolofen-
ské idedly. Tato etapa hlboko zasiahla
do ludskych charakterov, okrem iného
aj preto, Ze sa tu prvykrat krystalizo-
vali nase hlboké vztahy k Sovietskemu
zvlizu a v samotnej tvorbe sa Gastejsie
objavovala téma vdaky k sovietskej oslo-
boditelskej armaéde.

V tychto rokoch, kedy zaala preras-
tat narodnodemokratickd revolicia v re-
voliiciu socialistickdi, sme mohli vyuZit
viaceré principy KoSického vldadneho
programu, najm# jeho ddraz na rovno-
pravnost oboch nadich nérodov a vy-
tvaranie podmienok pre rozvoj oboch
ndrodnych kultar. V 50. rokoch vstupo-
val do néd3ho Zivota pocit vy33ej ume-
leckej zodpovednosti a koncepcia Zvdzu
gasto zdoOraziiovala dostatoiny priestor
pre novi tvorbu. Strana a umelecké zvi-
zy kladli dbéraz na nové vyhodné pod-
mienky pre précu skladatelov, koncert-
nych umelcov, ale i hudobnych vedcov
a kritikov. Do Zivota vstupovala beZné
prax, kedy mnohé velké diela poukazo-
vali na kaZdodennt précu a stvariiovali
¥ivot v najrozmanitejsich situdcidch.
Zviiz skladatelov zhromaZdil uf v t§ch
rokoch silny -kédrovy potencidl, ktory
mohol ovplyviiovat vietky zdvaZnejiie
akcie celej hudobnej vzdelanosti.

Tvorba dokazovala, Ze socialisticky
realizmus je najvfhodnejSie myslenie
socialistickej pritomnosti, Tato pravda
sa roky 3&irila v bojoch s niektorymi
idealistickymi estetikami, venovali sme
vela prédce dokazovaniu, Ze idealistické
estetiky a ich svetonédzorové vychodiska
maji negativny vplyv na tvorbu, preru-
fujd kontakty s tradiciou, utépaji sa
v negativistickfch obsahoch, vylutuji
kontrolu verejnosti, zahéiiaji umelca do
osamelosti a zbavuju ho &asto vlastnej
ddstojnosti. Tieto principy stéli v popre-
df viacerych vyvojovych etédp a posil-
fiovali sa v néazorovych bojoch realizmu
s idealistickym videnim skutoZnosti.
Dnes mbZeme vyhlésit, Ze ojedinelé sym-
patie k idealistickym tendencidm znatne
ustipili, %e rozum vitazil nad momen-
tdlnymi médami a zna&ne sa zvy3il spo-
lotensky potencidl celej naSej hudby.

Ceskoslovenskd tvorba mé velmi &i-
rok§ akén§y radius, ktory sa vystiZne
charakterizuje i v prisludnych uzéve-
roch XVI. zjazdu KSC a ktor§ znova
pripomenul na poslednom zjazde Zv&zu
vedici stranickej a vladnej delegécie
sidr. Jozef Lenért. Cely vyvoj ukézal,
e socialistickd hudobna pritomnost mo-
#e dobre upotrebit viaceré tnosné ten-
dencie svetovej hudby n&sho storotia,
aviak treba ich dokonale pretriedit ro-
zumom, svetondzorovym nadhladom, ci-
tovym prehriatim pritomnosti a predo-
vietkym talentom. Hodnota talentu v na-
ej dobe staplal Mohol by som to do-
loZif mnohymi prikladmi a vZdy by sa
dokézalo, Ze talent predstavuje vycho-
diskovy potencidl, na ktory sa napéja
filozoficky nédzor a morédlna hodnota
umelca. Socialistickd spolofnost pomer-
ne rychlo spozndva, kedy sa umelecky
talent nahrddza len priklonom k docas-
nej méde alebo len technicistickou pra-

cou.

Cely 40-rofn¢ vgvoj nadej hudby po-
znamendva snaha spojif hudobné umenie
so Zivotom a neobist moZnost hudobne
ospievat, &i vyjadrit viaceré strdnky ale-
bo kvality na3ej pritomnosti. Ak by sme
pristapili k nasej tvorbe z hladiska jej
tematického rozvrstvenia, museli by sme
vymenovat velké mnoZstvo skladieb, kto-
1é ospevuji ingpirativnu tdlohu KSC ale-
bo vdaku na%im osloboditelom. Méame
mnohé skladby, kde spozndvame pocity
nového hrdinstva, nadchyiiame sa vlas-
tenectvom, ldskou k domovine, sddruZ-
skou spolupatritnostou, alebo i mnohé
skladby, ktoré speviiuji rady pracuja-
cich pri réznych spolofenskych udalos-
tiach, Madme vela tvorby hlboko kon-
templativnej, hudby pre chvile velké-
ho zamyslenia. Alebo si spomeiime na
rizne detské piesne a zbory, ktoré pri-
nasaji %osi, #o spolotnost predtfm ne-

HUDBA SO ZIVOTOM - ZIVOT S HUDBOU

Snimka zo slévnostného zasadnutia Ustredného vyboru ZCSS, na ktorej spo-
znéivame tvdre v§znamn§ch prominentov feskoslovenského hudobného Zivota, je
zfiroveji dokumentom o dlhorotn§eh vzdjomnych vztahoch a spolupréci na tesko-

slovenskom hudobnokultirnom fronte.

poznala. TieZ naSa sifasnd opera a ba-
let hladaji v zloZitom tvorivom proce-
se adekvdtnu Géinnost a adresnost, ho-
ci — ako sa ukazuje — profilovanie
socialistickej opery je mimoriadne zlo-
Zity problém, ktory nemoZno ohrani&it
kratSou &asovou dobou.

Na#a skladatelskd tvorba je potetne
velmi bohatd a prdve na najlepiich die-
lach vidime, Ze ddvame umelcom dosta-
totné istoty a dostatofne 8iroké moZ-
nosti. Umelecky talent sa vtedy uvoliiuje
a lah3je sa spédja s ideovym presvedde-
nim. Méame dnes desiatky svojrdznych
umeleckych osobnosti — vyznamena-
nych vysokymi oceneniami — a ked sa
na cely na$5 umelecky front pozrieme
generatne, naskytd sa zaujimavy obraz.

Najstarsia generdcia — dne3ni sedem-
desiatnici — nesie v sebe aktivnu dgast
na prvych rokoch socialistickej revold-
cie. Preva¥né Gasf tychto tvorcov sa ak-
tivne podielala na profilovani rokov, ked
ndrodnodemokratickd revolicia preras-
tala do revoldcie socialistickej a doba
si vyZadovala nesmierne vypétie zauj-
mov a jasng priklon k vSetkému pokro-
kovému. Tito tvorcovia — ktorgch histo-
rické zé&sluhy sd nepochybné — zaZili
blahodarné roky bezprostredného spo-
jenia svojej tvorby s néladami Sirokych
vrstiev, pocitili vo vlastnej préci histo-
rickd nevyhnutnost novej situécie a pod-
riadili sa z hibky vlastného presved-
tenia tymto tendencidm. Sd4 to rozum-
nf lIudia, ktorych slovo méd vo Zvize
stdle vgznamnd platnost, najmé tam, kde
sa zdOraziiuje v§znam socialistického
idedlu, demokratiénost umenia a zodpo-
vednost umelca pred vlastnfm svedomim
a celou dobou.

Generdcia plfdesiatnikov a Sestde-
siatnikov preZila sfasti spominané his-
torické zlomy a ti Stastlivej3i dostali do
vena ludské a umelecké pocity, ktoré
pozitivne ovplyviiuja ich myslenie a pré-
cu. Thto generadcia zachytila i zékonity
néastup urfitého obdivu ku klasikom
hudby 20. storofia. Cez tdato pocetnd
skupinu skladatelov, koncertnych umel-
cov i teoretikov sa prehlbili kontakty
nasej hudby s daldimi hudobnymi etni-
kami. Najlepsf z tejto generatnej vrstvy
si vedeli stddiom marxizmu-leninizmu a
socialistickfch estetftk umocnit svoju
pracu a priklonili sa doOsledne k svojej
dobe a prftomnosti. Z tejto skupiny mé-
me uZ vo zvlzovych orgénoch rad v§-
znamnych funkcionérov, na ktorych sa
mo#no spolahnit, moZno im zverit zd-
vaZnejdie dlohy a tedit sa z ich ume-
leckych vysledkov. Situécia je podobna
v oboch nérodngch kultdrach, i ked jed-
notlivé ndrodné osobitostl sd pochopi-
telne rozdielne.

Pofetnd je i strednd generdcia, ktoréd
— ako aj inde — naberd umelecky roz-
let. Niektor{ jej ¢&lenovia sa uZ sta-
¢ili umelecky presadit, vie sa o ich ume-
leckej préaci, pozndme ich nézory a hlb-
ku presvedfenia a opierame sa o nich
najmd v komisidch a vSade tam, kde
sa uvaZuje o kédrovych zélohéch. Mla-
dym umelcom treba poméhat, ukazovat
im verejne dbveru a kaZdé zrnko vyda-
renej umeleckej prdce brat do dvahy
v celom $irSom kontexte. Tédto vekové
kategoria si prehlbuje kontakty k svojej
vrcholnej ideovej organizdcii a dosahu-
je mnohé pozitivne vysledky. Najmlad-
sla generaénd vlna sa zafina priklénat
k umelecke] jednoduchosti a najbliZiie
roky ukaZu, aky potencidl bude mat na-
3a spolotnost k dispozicii.

Celé é&lenstvo ZvHzu Ceskoslovenskych
skladatelov je obozndmené s umelecko-
ideovym programom, prifom zvlast zdo-
razijujeme, Ze zloZitd medzindrodné si-
tudcla si vyZaduje v3estranny priklon
k vysok§m humanistickym idedlom, po-
kroku a historickej pravde. Nemyslime
si, e sa vietko podarilo, ale sme pre-
svedteni, Ze vystupujeme ako hrdi na-
sledovnici nasich velkych predchodcov
a %e nikto nemdZe nevidiet, Ze sGfasné
teskoslovenskdé hudobnd vzdelanost sa
uplatiiuje v celosvetovom kontexte, mé
svojich obdivovatelov, propagétorov a
ozajstngch priatelov. To je nasa sluZba
socialistickej spolofnosti, to je nés dar
pokroku a velkym ideédlom.

Zatial som mal na mysli predoviet-
kym tzv. vaZnu hudbu. Zvlz venuje vel-
ki pozornost i otdzkam tzv. zébavnej
hudby. Osobitné zasadnutie Ostredného
vgboru ZCSS prispelo k ujasfiovaniu zlo-
#itgch otézok. Této hudba sa velmi 3i-
roko rozvetvuje a lahko sa do nej dos-
tdvaja rozmanité pseudohodnoty alebo
dofasnd mo6da. Obrovskd poZadovand
produkcia tohto ,uZitkového umenia“ mé
za nésledok, ¥e sa popri kvalitngch
tvorcoch mdZu uplatiovat i Iudia slab-
sieho vzdelania, ba i Tudia na okraji
diletantizmu. Vyvin tejto tvorby zna&ne
staZuje osobny vkus, sympatie redakto-
rov  velkych masovo-komunika&ngch

prostriedkov a vydavatelstiev, zéujmy .

amatérov a pomerne mélo vyvinutd este-
tika, u ktorej nie si dOsledne rozpra-
cované najm# hodnotové kategbrie. Na
spominanom tseku sa vyvija vela usilia,
hoci to niekedy bezprostredne nevid-
no. Zddraziiujeme tu nutnost prehlbo-
vania estetického myslenia a rozohré-
vanie pravidiel zdravého vkusu a ume-
lecko-ideovej tnosnosti. V Ziadnom pri-
pade ani tu nestdl ZCSS na platforme
tzkoprsého konzervatizmu, aviak nazdé-
vame sa, ¥e treba znova a znova de-

finovat umelecky vkus, ktory vychéddza
zo znédmeho priklonu nadich nérodov k
melodike, uznévanej vyvaZenosti hudby
a textu a k prirodzenému prednesu.

Prdca v tejto oblasti vlastne nikdy
nekonéf, nastupuji nové generdcie tvor-
cov a staré, vyrielené problémy sa rie-
Sia znova. Okrem toho pristupuji nové
problémy, ktoré k ndm prenikaji zo sve-
ta, alebo ich prindsa samotny vyvoj.
Vcelku viak plati, Ze Ceskoslovenska za-
bavnd hudba v S3irokej variabilite mé
mnohé nesporné hodnoty, niekolko in-
venéne silnych autorov a miestami do-
sahuje vlastni umelecki tvér.

V priebehu Styroch desatrodi sme
vZdy zdOraziiovali, aby hudba este vyraz-
nejsie vstupovala do Zivota. Mohli sme
to dokonca chépaf ako vyzvu pre ¢le-
nov a Ziadosf na rdzne medziéldnky.
Musime sa usilovat o to, aby sa vyda-
rené skladby ozaj dostali k tomu, pre
koho st napfsané. NaSe upozoriiovanie
na najvydarenejdie skladby vlastne
nikdy neprestdva. PovaZujeme za sprév-
ne, Ze oba nérodné hudobné fondy hla-
daji nové formy, ako propagovaf nasu
tvorbu. Tédto aktivita prehlbuje spolo-
tenskd Géinnost nadej hudby. SnaZime
sa odporiéat rozhlasu a televizii mno-
hé v§znamné novinky, aby ozajstné hod-
noty prenikli do Struktar ich vysielania.
Cim je toto prepojenie uZSie a obe stra-
ny si viac rozumeji, tym je to osoZ-
nejsie i pre na3u précu.

Celou zvizovou politikou prelinaja sa
teda esteticko-ideové a organiza&né otéz-
ky, ktoré treba sledovat s najvy3sim
citom a najvy35im ohladom na précu
jednotlivych ¢lenov. KaZdé inStiticia je
vtedy silna, ak je schopné hodnotit si-
tudcie a ¢&iny z realneho hladiska. V
tom zmysle poskytujeme stovky konzul-
tacii roéznym sdtfaZiam, vyznamnym hu-
dobnym festivalom, dramaturgickym ko-
misidm a ediénym raddm, okresom i
krajom. Usilujeme sa, aby sa s(fasnd
teskoslovenskéd tvorba lepsie zhodnotila,
vfznamovo rozdiferencovala a aby kaZ-
dého tvorcu stimulovala kritika zavaz-
nejsimi postrehmi, podla ktorych by sa
mohol zorientovat, alebo aspoii rozmys-
lat v S8irSich kontextoch. Tento proces
vzdjomného ovplyviiovania vysoko kva-
lifikovanej hudobnej kritiky a jednotli-
vych autorov sa zdaleka neukonéil, skor
sa mi vidi, Ze je viac v zatiatkoch.

Clenovia nésho ZvHzu sa vcelku vel-
mi usilovnf a prisun novej tvorby do
Zivota je pomerne velky. Priblidaji stédle
nové a nové diela, v ktorych sa odré-
Za nasa kultarna politika a talentovy
potencidl. Pomerne velkd je tieZ kon-
certné aktivita. Popredni koncertni umel-
ci vyvaZaji hodnoty svojej préce do sve-
ta a neraz prebojovali pred svetovym
obecenstvom aj skladby svojich stgas-
nikov. Odbornd kritika =zatial nestaéf
dost kvalifikovane vSetky nové sklad-
by a koncertné vykony posaditf, a tak
zostdvaja urcéité resty. Zvdz sa snaZi
prehlbovat funkciu hudobnej kritiky, to-
mu sliZia predovietkym hudobné semi-
nére a rdzne aktivy. NemoZno v3ak pod-
cenit, Ze mnohé &lanky a kritiky uZ na-
pomohli triedeniu hodnét, rozdiferen-
covaniu estetickych postojov, a tak pri-
speli k rozvoju nasej sicasnej hudby.

Kto celé dianie sleduje, nemfZe mu
uniknif niekolko zdvaZnych konS3tato-
vani. Sfitasnd teskoslovenskd hudba uZ
nemdZe chybal v nafom Zivote, n43 Tud
ju potrebuje a citi k nej uréitd nédklon-
nosf. Cez hudbu prenikdme do sveta,
a to i tam, kde sa vyskytuji rdzne zadr-
hele. Cez hudbu upeviiujeme vyiSin jed-
notu socialistickfch krajin. Casto pré-
ve hudobnd reé tlmoéf pohlad do duse
partnerského ndroda a ¢lovek préve cez
hudbu chépe jeho vzfah k Zivotu, jeho
svojrdznosti a vysoky humanizmus.

Nérodné zvizy i federédlny skladatel-
sky zvdz nelutovali nikdy Ziadnej né-
mahy, aby zvladli dlohy, €o im spolot-
nost zverila, pripadne predznamendvali
nové myslenie, ktoré kaZd4 spoloénost
potrebuje a ktoré sa postupne presa-
dzuje v Zivote.

(Pokratovanie na 3. str.)



