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Od samog mi se pocetka prigovaralo da sam iskljuciva,
totalitarna, da zagovaram novo kazaliste kao jedinu vrstu teatra
koja zastupa ne samo sadasnjost ve¢ i zakupljuje pravo na
buducnost. Odgovarala sam: ideje koje otvaraju prolaze krhke
su, otpor prema njima povijesno je uracunat.

Gordana Vnuk [1z UvODA]

a pozitivan racun Eurokaz biljezi oblikovanje kritiekih civilnih
inicijativa diskusijama o totalitarizmu, postmodernizmu, ali
konacno i zauzimanjem pozitivnog stava prema svim oblicima
rasnih, spolnih i politiekih razlika. Petnaest godina fe

ukazuje na ono sto bi kazaliste moglo biti. Ne pratilac,
komentator, ve¢ akcija izvan i dalje od realnosti.

Ivica Buljan (12 Uvopa]
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UVOD | GORDANA VNUK

1101 Pogled iznutra

Petnaest godina jednoga kazalisnog festivala.

Pristojna li vremena da se prikupe rezultati, razlistaju smjerovi, da se krene prema
procjenama!

1z kojih j je poticaja nastao Eurekaz, sto je htio, 8t postigao, kojim prilikama nije
udovoljio, to je proradilo, u kakvu je suodnosu bio s hrvatskim teatrom, neke su od
tema koje ¢u pokusati prizvati kao osnivacica i autorica programskog koncepta Eurokaza.

Jedan pogled iznutra: repovi sjecanja, L doskok slika,
nekoliko ispranih citata i uzitak dijagnoza.

Intimni teatropis koji ¢e se odvazm iprema mmamyunz o unu novog kazalista.

da

0Od samog mi se pocetka p da sam
novo kazaliste kao jedinu vrstu teatra koja zastupa ne samo sadasnjost ve¢ i nk\lplynje
pravo na budu¢nost. Odgovarala sam: ideje koje otvaraju prolaze krhke su, otpor prema
njima pov:]esno je uradunat. Pona]pme uzbz nsu-ajnasn zatim valja pnhvaun odium

neéemu 3to bi vj dnije raslo samo, 1 zanm v;emvzn

da ¢e se pogemi veliki praskovn  genijalnosti sabrati u kakav-tak
dosega, da ¢e izdrzati rub svoje smrti, u ]ednu rije¢ ogmm snagu slabxh ldga (Valéry)

Da sam bila pomirljiva i spremna na

dvue-m godine ili bi u na;bol;em sluCalu dozmo sudbinu Dana mlndog mma ko)o; se
tepa: eto, jedna od vrijed: koju hrvatski teatar nije imao volje
pridriati. Danas, kada je Emkax postao kakvom-takvom kulturnom Cinjenicom koju se
viSe ne moze zaobici, kada je prosle godine dobio svoj radni sobi¢ak i kada je pristao na
financijske jasle benigne ravnoteze i nepomutenosu (kad bi dobio vise, postao bi
predominantan, kad bi dobio manje, osornost njegove pamen bila bi odvec ekscesna),
moj totalitarizam mozda je mekse dlake te mogu ij i $isanjei Sistanje
dezurnih ¢uvara l(azalﬁnog reda i mira.

No, zasto je Eurekaz uvijek izazivao ::smke reakcue, usm je uvnek bila rije¢ o

iji, a neoj istoj suz:vom s

Zaneku djeluje u zbivanju ukoliko
sama nema rel, kazali dnju i ukoliko se kao topos kazalisnog
moderniteta vidljivije istice tek jedan mcdunm-odm fesuval koji kao i svaki festival ima u
lShOdlSl’\l prezenncush smisao i time i podrugje djel

ih krugova prema koj estetici, da
se profesija otvori iskustvu novog kazalista koje je, u Europi, od ranih osamdesetih, ve¢
gromoglasno ulazilo i u najvece institucije te stjecalo status mainstreama, uzrokom je
naseg, ve¢ opjevanog, kasnjenja u odnosu na silinu umjetickih dogadanja u drugim
zemljama.

Ignoriran, guran na marginu, u altenativu kao bezop:snu opciju, Eurekaz se iz
osamljenicke pozicije, od samih pocetaka, borio da se njegova selekcija otéitava u statusu
relevantnog kazalista.

Eurokazje, paradoksa L, besposudm]e utjecao mslovenslq teatar negona hrvatski:
Slovenija je postala k j razini se upravo na
eurokazovske izazove. No, hrvatski neaur, usprkos tm]emcn da su oni koje zanima







., LILE AUX TOPIES

suvremena scena mogli u Zagrebu vidjeti sva potenma svjetska imena, mnozinu razlicitih
estetikai mogucih putova Novuma, nije iskoristio tu priliku da potakne inteligentne snage
koje bi mogle poraditi na ukljucivanju hrvatskog teatrau svjetske tokove. Poput srpskoga
pozorista koje je desetlje¢ima ostalo netaknuto BITEF-ovim najboljim godinama, iako se
ne motze poreci da je zamah njemackoga teatra kasnih sedamdesetih tamo ostavio mozda
i prevelikoga traga.

iznimke vje¢nih autsajdera (Brezovec, Jeltic), &iji se samosvojni trud

marginalizirao istim metodama presucivanja njihovih svjetskih uspjeha kao sto se ginilo

i s Eurokazom, hrvatski teatar dan-danas igra dobro oznacenim kartama, skriveno se

krevelji poput argentinskih igraca truca ne bi li slici vlasti dokazao Svoju nemo¢nu vaznost,
m adoracijom teodrame iz Zivota jednog sveca hrvatski teatar kucnuo jeoono
Leca i ¢eka metafizicki odgovor donjih svjetova.

Mali pogled unatrag i vidjet ¢emo daje konfrontacija s postojecim bila usud Eurekaza
od sama njegova potetka. Eurokaz je ve¢ prve, 1987, godine predstavio program koji je
bio toliko drugatiji od svega $to smo bili navikli gledati na hrvatskim pozornicama, da
je otpor bio ocekivan, ako ne i razumljiv. Pokusat ¢u, dakle, ukratko analizirati iz kojih
je poticaja nastao Eurekaz i koji ga je kazalisni kontekst odredio.

Eurokaz je nastao kao potpora isjetku kazalisne povijesti dvadesetog stoljeca koji
je, sada ve¢ davnih, osamdesetih uzburkao Europu i pribavio niz smielih poticaja koji su
stizali iz smjera tehnologije i znanosti, vizualnih umjetnosti, novih medija, plesa i
pokreta, odbacujuci istovremeno logocentricne poretke.




Razli¢iti pokusaji oslobadanja teatra od i ije teksta, politickog i ijsk
misljenja, $to ¢e re¢i od teleoloskih udara vrste, od svih iva koji su obiljezili
i teatar Sezdesetih i uglavili se u institucij damdesetih, sabrali su se

potkraj desetih pod ne bas naj; ijim, upravo lijeno itim nazivom novo
kazaliste, koji se tijekom vremena uzdigao do stilskih karakteristika.

$to bi trebalo biti to novo kazaliste?

Novo kazaliste u stanovitom je sm|slu refleks filozofije postmodeme, nn)bm kasnjenje
koje scena kao inertan medij, prikli svojom mi moze
proizvesti u odnosu na povijest ideja.

A moida je tu ipak n|et tek o madtmmxtl«u skrivalici koja vjeruje evoluciji

ih formi, o h uzgonu prema razumijevanju skrivenih
struktura svijeta, koje kazaliste opusteno reducira na $apat scenskih znakova.

U nas, nakon Dana mladog teatra i Dubrovatkih dana mladog teatra, nije bilo vaznijih
dodiras medunarodnom kazaliénom scenom. Strana gostovanja bila su rijetka i sumnjive
kvalitete. Sire gledano, BITEF se zaustavio na estetici sedamdesetih i tamo se nisu vise
mogli pronaci snzim istrazivacki poucap Kazahsnz situacija u Hrvatskoj bila je u stanju

ekscesne idlji sto ¢e reéx - stolje¢e kao intelektualni
obzor, realizam, psihologij i Akademija se blago ne snalazn m oko
Grotowskog, a Wilson ¢e jos morati pri¢ekati godina, do

Brezovceve docenture.

I dok je istodobno u Sloveniji pokret NSK proizvodio potrebnu kazalisnu zivost,
kazalisno odgovorna nezavisna scena u Hrvatskoj davna je vijeka.

004 STANISLAS NORDEY,
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Ta ¢e sumnjicavost od strane
hrvatskih kazalisnih krugova
pratiti Eurgkaz gotovo do
danatnjih dana. Zanimljivo je da
vecina zagrebatkih redatelja i
glumaca ne gleda predstave
Eurskaza, 2 svojedobno se
studentima Akademije
preporutivalo da se dre $to
dalje od nezdravih utjecaja.

* K

S ovim postjednjim islo je malo
tete. lako se Eurgkaz potrudio
oko simpozija, okruglih stolova i
diskusija, proti e mnogo godina
do pojave relevantnih tekstova o
festivalskim predstavama i nove
Srakcije kriticara koji su se,
usudujem se to reci, $kolovali na
Eurskazu, Hrvatska teorija i
kritika u pocetku jednostavno
nije znala ni kako pisati, a tesko
joi je bilo i opisati prikazano;
nije raspolagala suvremenim
pojmovnim i referencijalnim
aparatom koji bi odgovorno
2ahvatlo pojavu novog kazalista.
Wo, recepcija Eurgkaza u
teorijskim i kriticarskim
krugovima (s recepcijom publike
nije nikada bilo problema) tuzna
je prita $to zahtijeva zaseban
tekst i podrobnu anallzu, koja
nije nu2no tema ovog uvodnika.

Prvi Eurokaz stoga nuzno raspravl]a s jedne strane, sa snmacuom ukoju smo baceni
nakon d g p od posljednijit h Dana mladog teatra u
Zagrebu), te s p sustavna uni ja intri ih las
druge strane. Stose medunarodnoga dijela programa ti¢e, prvi je Eurokaz bio ponajpnle
informacijsko skladiste: istovaruje razli¢ite smjerove istrazivanja i inovacije koje su u to
vrijeme pravi boom u Europi. U Zagrebu nastupaju buduce zvijezde novoga kazalista koje
¢eiducih dvadeset godina rasjeci europski kazalisni pejzaz i koje su u nas prikazale neke
od svojih prvih kljué¢nih predstava.

Slijedeci, dakle, te svoje pomalo ambicije u
impulsa kop mijenjaju povijest teatra (a ne da je samo ispunjavaju), u trazenju umjetnika
koji i, a ne tek pavu:m j i (kako bi rekao Borges) prvi Eurokazi

i pocetke kog vala, ¢iji ¢e predstavnici bitno obiljeziti
suvremem teatar kraja stoljeca.

AnneTeresa De Kmxmneku Jan Fabre, Jnn Lauwers nastupaju u Zagrebu sa svojim prvim

uspjesima, p jaj koje ¢éemo od tada pa gotovo do u
okrutnu besk i d mnostva njihovih lakomih epigona.
Mehanizmi proizvodnje smisla, strukture real time on stage, geometrijska epidemija,
formalizam i dezinfekcija, sve ¢e to, tek koju godinu poslije za¢udene Kritike prvog

Eurokaza, dominirati europskim (rilsum kao roba, ali i sredi
desetih dovesti do p j i P kazali i plesnog
krajolika.
Prvi Eurokazi ukazat ¢e na bitne i i kazalista ih

flukseva energije (La fura dels baus), urbane ambijentalnosti (Ilotopie, Royal de luxe),
neekonomi¢nih dramaturgija (Jesurun, Stanev, Brezovec, Lauwers), teatra manifesta (Soc.
Raffaello Sanzio, NSK, Etant Donnes, Derevo) ili pak scenskog ikonoklazma koji ¢e se jasnije
elaborirati kasnijih godina. Tu su jo$ i Hinderik, J. B. Corsetti i Station House Opera, koji
izvlaceci krajnje poetske posljedice iz samih sredstava realizacije, kako bi rekao Artaud, igrajuc¢i
se gradevinskim materijalom (cigle, staklo) ili gradec: svuet zzpan;u;utlh rekvmu
razvijaju posebnu poetiku teatra objekta, daleku i
smisla.

Umijetnici koji su pokazali da je kazaliste sposobno pravovremeno usvojiti iskustva
svoga doba djelovali su u nasoj usuialoj kulturnoj klimi kao $ok. Odjednom se nesto
zbivalo: dogodlo se festival koji nije imao veze s kazahSmm establishmentom, a snagom je
svojih ijskih, estetskih i tehnoloskih uporaba dj liko ozbiljno i drukéije
od mekih parametara IFSK-a i Dana mladog teatra da)e u trenu rastvorio praksu hrvatskog
teatra kao nakazu doriangrejovskog tipa.*

Nakon prvog Eurekaza, koji je kao sredisnju potrebu postavio informacijsku funkciju,
progrzml sljede¢ih godma b:clh su se na identifikaciju i kontekstualizaciju suvremenih

jalose povezivanju radova razli¢itih umjemickih

razina i podteksta, te se svemu tome nastojalo otvoriti teoretski i kriti¢arski dignitet.**
ledno od Obllleljz novog knxnhsm jest plumhznm mmka od koph mnoge jo$ nastupaju

h pozicija, juéi se na kzrakter vlasuuh

ideja i u neku ruku rade usuprot p p
pluralistitka masa i u kojoj su postojeée razlike jednakovrijedne (Boris Groys) lako se
danas vie govori o Drugom nego o Novom, kazaliste zapanjuje ¢injenicom da u njemu
povijesno eshatolosko upiranje jo$ nije doslo do usca. od po|ave Robem Wilsona u
Europi sedamdesetih do danas ne ned jetnika koji,
igraju¢i va banque, udaraju na nase perceptivne obicaje i nizom neformalnih postupaka
revoluc)onlra|u ]ezxk kazahsu Eurokaz je zavolio prepoznavau ukve impulse i stoga je
izbora (a ne svjetskih




de kapitala) najbitnij: bi

festivalaip je za trzi

njegova

programskog koncepta.***
Vec 1988. Euwkaz ku k fiu na primieri dikealnih
Zapadne obale Sjedinjenih Drzava. U selekciji su Europi

relativno nepoznati umjetnici (Joe Goode, Nnghtlnm Theater, Liz Lerman, Soon 3, Nancy Karp,
Radnl Rosenthal), koji pak jednu od premnsa novog kamhsm dovode do zakl;ucmh

kvencija. Njihov hi-tech radikali di glumca
irobotima, a tekst potpuno izostaje pred naletom slike i naglasene vizualizacije. Bio je to
jedan od najkontroverznijih, ali i nayvredm)nh Eurokaza, ¢ije se znacenje moze ot¢itati tek
danas. Naime, odluéuj| tog kazali jezika, koji je u nas bio zestoko
napadnut kao odve¢ snmyhﬁumn i americki bczbnznn na¢i ¢emo deset godina poslije u

kih redatelja i k fa koji zag ne samo hladni jezik tehnologije nego i

jednostavne modele, kakvi izrazavaju nepovjerenje prema titavoj visoj sferi (R. Musil).

Nakon ameri¢koga bloka, 1989. godina je iznimno bogata programa, koji se bavio
novom dramaturgijom, teatrom manifesta, suvremenom operom, ruskim kazalistem.

Tre¢i Eurokaz provocira ontolo;ko gnijezdo teatra kole |e nspocetka negmo~ (eksr &
glumac. $to gledamo: razli¢iti d; ki tekstovi
igra bizarnih kombinacija umnaza znacenja re¢eni¢nih rcferencuz. Mijesaju se nespojivi
kazalisni zanrovi, povijesni stilovi, rezijske i glumacke metode u jednoj predstavi. Nova
dramaturgija prosirit ¢e svoju definiciju nekoliko godina kasnije unutar koncepta post-
mainstreama, koji pokazuje na¢ine kako izdvojeni kulturoloski modeli sudjeluju u izgradnji
novoga kazalisnog jezika.

005 | ROSAS. STELLA (1990]

* ok k

1ako su otkrica vatan dio
eurokazovske orijentacije, oko
potpore trajnim imenima
svjetskoga teatra koja su nulte
tocke pravaca i trendova, pa
time istovremeno i stvarotelji i
prognanici tih trendova, te oko
pracenja tog umjetnitkog
trajanjo, takoder se ustrajno
pokusava. U programu su bile
snatne kreativne li¢nosti koje su
obiljetile kazalisno stoljece
poput H.J. Syberberga, Achima
Freyera, Jana Fabrea, Roberta
Wilsona, Geralda Thomasa i dr.,
abilo bi ih i vide da je dostajalo
financijske volje za takve,
iznimno zahtjevne produkcije.



006 TEATAR SATIRIKON, SLUSKINJE
[1owo]

Rusko kazaliste, te godine, bogato je pred j i to u svom netipis vidu.

Umijemnicki kolektivi ik (ruskxp:nd:nNtqulawtmsrthunm)ADmva redarcl]

Viktjuk (1991. godine i redatelj Klimenko) ili su jedno od naj ijih
ruskoga kazalista, koje se nakon toga nece vise tako brzo osoviti. Zapadni kulturni man-
agtmcm jos nije bio navalio, a govoriti se moglo $to se htjelo, iako poslusno. Pad
linsk zida nudi kulturne ind je i trzista pa ruski umjetnici
raspmdz]u svoju buducnosr Dznas kazallsu te velike zemlje prezivljava na umjetmo
se, po potrebi, paradnim slavjanskim
mnsuclzmom sto Ce rem odve¢ ummeno u pnlzgodluvost svake vrste. &
kazaliste djeluje imisti ini
se da nema preprekz i da kazaliste moze slijediti brzinu filma, konkurirati masovnoj
mdusmu zabave i pranzvodn;e slika, da moze uspjesno usvz;au postupke visoke
juci pritom suh granice kazali medija u drugi
plan. Kazalisne grupe i grupice nicale su kao gljive poslije kise, a istim ritmom osnivali
suse i sve noviji festivali sve nuvuega novog k kazalista.

To je i vrijeme mreze
IETM (Informal European Theatre Meeung). kola je financijskim i organizacijskim
potencijalom znatila, a zna¢i jos i danas, jednu od najmocnijih organizacija tog profila
u Europi. IETM j je nastao kao logisti¢ka potpora novom kazalistu potetkom osamdesetih,
movremeno s polavom um]emxka igrupa tije su predstave nastale izvan institucija te su

uvjete. Eurekazje 1990. bio domacin jedne od klju¢nih
plenarnih sjednica IETM-a, prve koja se deset godina nakon osnutka odrzala u nekoj od




zemalja tzv. Istoéne Europe (netom nakon pada Berlmskog zlda) Zapadna Europz pm

007 sLoVENSKO MLADINSKO

se putu Zagrebu suoéil: kazalisne KOZMOKINETIENO
ikulturne strategije son)ahsntke zemlje na rubu raspada. GLEDALISCE RDECI PILOT,
ngram Enrolmm teje godine (zbog kongresa IETM-a knut je uobiéajeni da-
I In\nu na Mn,a ivne, d: kulme Boe?)

nove 1 ih (tada su se jos tako zvali) redatelja.
Predstave Dragana Zivadinova, Branka Brezovca, Vite Taufera, Harisa Pasovica (njima se
pndrulllz i Eunkwwa kopmdukcna Buganna Ivana Stdnm), svjedotile su o iznimnu

I{ grupe u it rigidna kazali:
snsmva, ah i grupe kola se, istodob hvaljuju¢i slobod: promku ija i
i (koja je la zanimljive iek losk

multijezi¢ne skokove), snagom koncepau i enldm]om nayvnseg ranga mogla mijeriti s
bilo kojim europski rel
Spomenuti redatelji nisu pripadali tzv. nezavisnoj sceni na koju je novokazalisna
produkcija u hpadno) Enmpn blla navikla: oni reziraju za¢udujuce radikalne predstave u
velikim i od ko]nh su neka lmala vilo otvorenu

redatelji skloni eksperimentu mogli su u to doba samo sanjati. No nije samo to zbunilo
nase npzdnlaeke kolege. kon suk nama sngh s vrlo skromnim otekwanurna i &vrstim
teatru,

ko|| bazdu porer.ndlvnma Kanum iG Onostojep

h tacima do tada slab
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GORDANAVNUK

q. " d o

apartan.

ai njihovu ukusu -
P

naime, s velikom gestom, suvereno, p i¢itim, ¢esto

dramskim razinama u jednoj predstavi irajuéi se na ritualnu
kulturne i drustvene memorije. To je pak proizvelo kontaminirani stil koji je udarao usuprot
formahzmu i higijeni kazalisnih jezika $to su pngn]etlll zzpzdnoeumpsko trziste.
T Ine forme k icirale su teatar slike s
ritualom, b k dalinka s Rob il , i jeni, reciklirani povijesni
stilovi s tehnoloskom shizofrenijom.

Kazalisna je Europa na prizore te autenti¢nosti odgovorila poprili¢no zbrkano -
kao uostalom i europska politika na fenomen raspada istoénoeuropskih politika - te je
autenti¢ne kazalisne energije ovoga dijela svijeta pospremila u ladice 5to je brze mogla
(istina ponesto je i k\lplla), a onda je nakon n:kolxko godma nagradnlz one koji su se
pogrbili nad ve¢ jvise plesnog
jezika, pomocu kojih Bruxelles i Amsterdam osvajaju nova trzista.

U tom je smislu i novo slovensko, glcdalls«. kole je Eurkaz kao autenti¢ni fenomcn
prvi i koje je bilo forsi postalo k
¢injenicom u Europi, ali tek s drugom generacuom redatelja i koreografa, ¢iji se proboj
moze zahvaliti upravo gore navedenim premxsama uklopiti se u Europu na sto bezo-
pasniji nacin, u Europu u kojoj se plese po istoj noti.

Danas je ITEM { itucija, koja prikriva svoje ideoloske
namjere, te se naoko bavi benignim dociranjem od kojega, vidi vraga, propadaju veli¢an-
stveno psihotitni kazalisni sustavi poput ruskog, ne bi li na njihovo mjesto dosli prizori




patologije normalnosti, kroniéno nisko bazdarene shizoftenije.

Ako je §to ostalo od zagrebatkog meetinga, tada je to svakako zagrebacki prilog
nekoliko godina poslije razbuktanoj pomami za multikulturalizmom. Zagrebacki pro-
gram ponudio je koncept vertikalnog multikulturalizama koji je trebao pomo¢i u bistrenju
multikulturalne magle $to se vukla zapadom Europe jo$ od Brookovih vremena.

Usuprot horizontalnom mulikulturalizmu - a pod tim se podrazumijeva kulturno-
socijalna aktivnost okrenuta manjinama ili dekorativna uporaba izrazajnih formi

vnom ne-europskih kultura (Brook, Barba, Mnouchkine), musaka koja nas, uz malo
indijske $minke, japanskih veli¢anstvenih kostima te urlike dvd do tri crna glumca,
pok\lsava uvjeriti da se angazirano bavi ostatkom svijeta, dok su, zapravo, na¢ini slaganja
i pnm)ene nagomilavanih senzacija i dalje nedirnuto zapadnjacki. Za razliku od toga,
lijepo i mirno re¢eno, kolonijalnog pristupa, umjetnici tzv. vertikalnog multikulturali
koji djeluju na presjecistima raznih kultura i probijaju se kroz istovremenost razl
kulturnih identiteta koristeci se nekom vrstom shizoanalititkog pristupa, grade jedinstvenu,
inovativnu umjetni¢ku formu. Glumac takva tipa uspijeva unutar svog mentalnog
habitusa zadrzati mnostvo razli¢itih arhaiénih kombinacija i prosedea dok istodobno
njegov fizis emanira gestiku modernoga teatra koja unutarnjem ritualnom elementu i
ritualnom osjecaju vremena daju vrtoglavu dimenziju. Sliéno se moze re¢ii za - gore ve¢
opisane - redateljske postupke.

Eurokaz je od pocetka bio svjestan svojih pionirskih nakana u promociji takva
drukéijeg, Europi u to vrijeme ne odve¢ simpati¢na, kulturnog i kazalisnog koncepta, te
seod 1991, godine koja se slu¢ajno poklopila s podetkom rata u bivsoj Jugoslaviji, nastojao

010 HOTEL PRO FORMA.
SLIKA SNJEGULJICE [1004]




011 | GEKIDAN KAITAISHA,
‘TOKIJSKI GETO|ORGIJA (1996)

pribliziti sli¢nim idejama, umjetnicima i institucijama ostalih k

Program Eurekaza i poslij j Europuk

teatrate s drugim kulf gdje pronalazi dojmljive tragove Novuma.

Eurekaz, vise-manje tvrdoglavo, razvija koncept post-mainstreama, koji premjesta

Zaridte kazali interesa sa d kih sredista na rubna podru¢ja Europe i u
sirem smislu u ne-europske kulture.

U tom kontekstu pojavljuju se na Eurokazu kazalista Latinske Amerike, Azije i Afrike

koja zrelom autenti¢noséu svojih nzsmpa svjedoce da novokazalisni mainstream polako

gubi dah. Post-mai p bave se
tradicije, i ijskim d ijskil i |} ja koji su iu
koncepm poslmodemog kazahs:z Odnos prema uyelu nije europskn neurotiéan i
, nego dodiruje k lslmstvo ili se
oglasava n ickil h ap ne zazuu od el la koji
ipié ki koncept individs hanor Danza iz Kolumbij

Integro Grupo d« Arte iz Perua, Diquis Tiquis iz Kosunke. Gekidan Kaitaisha i Op. Eklekt iz
Japana, Daksha Sheth iz Indije vrhunci su Eurekaza, koje je zagreba¢ka publika primila s
velikim uzitkom. Tomu treba pribrojiti i blok tradicionalnih azijskih formi - n6, kathakali
i kodo - koje su zadivile svo]lm Klasi¢nim modzmimam
Zarazlikuod bi 1 ih

koje sute istim globalnim sverazumljivim jezikom pa ne uzmkuyn perceptivne pmbleme.
recepcija post-mainstream umjetnika zahtijeva akribiju pristupa, odmjerenost recepcije,
pa ¢ak i stanovitu etnologijsku koncentraciju za pojedine scenske referencije, a to je za




eumpskl mnnagtmmt koji nervozno koristi svo]e vn)eme prevnse, iako » ga sve veca

-koji
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pejzaza qera na P

tako polako postaju
No vratimo se programu Eurekaza. Bavljenje post-mainstreamom ne znati da se
odustalo od europskih i ameri¢kih poticaja. Tijekom ratnih godina otkrivali smo
zanimljive umjetnicke pojave u Danskoj, kojoj smo 1994. posvetili jedan tematski blok
(Hotel pro forma, Teatret Canatabile 2, von Heiduck), u vise navrata predstavili smo novu
generaciju francuskih redatelja od RO]ﬂI ¢ée neki poslzn redoviti Eurekazovi gosn (Pesmn
Nordey, Tanguy), a posljednjih godina brizlji imo i mladim talij
(Fanny & Alexander, Clandestino, Motus).
Na domac:m plaml selekcua luta po svim zakucima i is¢ekuje na svim smjerovima

-h isteci erotitke termine, ne bismo li zahvatili u nesto
gdje erotike nopcenema) odozgo, odozdo, spn;edz srnga otvoreno, zatvoreno, grubo,
njezno, sve u potrazi za prosedea.

Ponekad se ucini da se nesto pomaklo, slozi se nekoliko poletnih kazali$nih odluka,
pojavi se hrabro najavljivana hrvatska selekcija, ali ve¢ godinu poslije erekeija spadne na
jednu do maksimalno dvije so¢nije mrkve.

" PR iehom hrvatski se dio E:

raza domisl ISERT
d i unacionalnei kuce, rubna podru¢ja
hrvatske disid ko kazaliste (SKAH), najnovije

alternativno kazaliste (FAKI), a neke mrkve festival prati gotovo iz predstave u predstavu
(Brezove, Jeltic, Bartol, donekle Montazstroj).



d di 1

Euukaza 1996. inirat ¢e jedno
Eurokazs uzitkom i p i Roberta WilsonaiJana Fabrea
na proslavi, dvojice umyermka ko]l su osovili epohu novog kazalista i njegovo povjerenje u
sliku. Ali selekcu: !e godme ukljuéuje i grupe Ganl Island |G¢k|dan Kaitaisha, koje rade
usuprot vizual i koje su zani svog ikonoklastitkog pristupa
najavile glavnu progrzmsku nitidu¢ih festivala.

No prije tog |konoklasuckog niza, a nakon nekoliko relativno mirnih godina,
gotovo iren svojom Eurokaz 1997. izaziva skandal impresivnih
razmjera pa se ¢ini da je egzistenciji festivala odzvonilo.

i Eurokaz predstavlja kazalisnu inacicu body arta koja u Zagreb dovodi
ludake, pﬂmozlll]ldl, pedere, sado-mazo mlkm, kzko ih sve ve¢ nije pozdnvnla nasaStampa.
Kullm i kou danas dred ilj ve¢ine dzb

li nasu javnost i i kako
bi rekao Bosco) ndlkalnoﬁcu post\lpaka uporabe tijela kao umlemlckog materijala.

Ron Athey, Annie Sprinkle, Orlan, Franko B, Lawrence Steger, godinu prije Stelarc, svi oni
sviedote o fenomenu izmuéena i izranjavana n)ela koje, u vremenu uhnaluske mague i
virtualne realnosti, opstoji kao jedno od posljednjih utocista gdj
mo¢.

Geste kojima tijelo brani svoj umjetnicki status neposredovane su: sve sto se zbiva,
zbiva se pred nasim o¢ima u nad-ritualnoj iritaciji neponavljanja, rije¢ je o nekoj vrsti
izravne ontologije.



Tijelo gubi simboli¢ku funkciju kojom se obi¢no nadaje teatarskom dogadaju i
postaje nimalo zahtjevan, iako neugodan ikonitki znak.

Eurokaz, koriste¢i Barraultovu taktiku ritma izmjene, sljedec¢e se godine vrlo
sofisticirano odluéuje za gore spomenuti, u prekrasne kostime omotan program
klasi¢nog azijskog teatra pa se pripremana ujdurma u obliku neke nad/pred selekcijske
cenzorske komisije pomalo zatje¢e u nebranu grozdu, da bi - nakon osvjezavanja gradiva
iz orijentalnokazalisnih udzbenika - i odustala od svoje planirane zlo¢estoce, pa Eurokaz
moze dalje, rasprostrijeti se prema ikonoklazmu.

Temat ikonoklazma bavi se ideologijom slike i posebno je drag festivalu, a najavljen je
nastupima grupe Soc. Raffaello Sanzio jo§ na Eurokazu 1989. godine.****

U Zagrebu su nastupili svojim prvim predstavama, izmedu ostalog, i projektom
Santa Sofia, koji se moze arhivirati kao mnmjm |konoklazma iu ko;em ée razlozm
umijetnicki paradoks moze li se teatar, kao mil excellence, osl
svoje ke funkcije, kada je dvojiv od loskih aspekata svijeta
koji zeli nadi¢i. Tu se ne radi o stvaranju ispraznjena prostora u kojem se moze misliti
novi potetak, nego o postojecoj slici u sebi sadrzi sjeme unistenja. Dakle, radi se na
napuklini unutar vlastita medija i tradicije kroz koju curi bi¢e novog jezika. Taj novi jezik
ne priziva sliku, nego stalnu jezi¢nu referenciju; on je, kako bi rekao Lacan, prijevod bez
originala. Raffaello Sanzio se tako vra¢a artaudovskom lirizmu klasi¢nih tekstova (Hamlet,
Julije Cezar) ili pak mitoloskim temama (Gilgames, Genesis) koje nam se otvaraju u
nesluéenim, zaprepas¢ujuéim izvodima.
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Ta je umjetnicka zajednica danas
aijezda svjetskih festivala od
Kanade do Australije, ali u doba
prvih predstava, sredinom
osamdesetih, bila je obasuta
pogrdama poput amateri,
diletanti, a upucivali su joj ih isti
judi koji danas koproduciraju
njezine predstave.
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Primjeri ikonoklazma koji se u to vrijeme jo$ nisu mogli sabrati na razinu stilskih
karakteristika (3to ¢e se zbiti tek desetlje¢e poslije s drugom generacijom ikonoklasta) bili
suvidljivi i u radovima grupa Forced Entertainment, BAK-truppen, redatel;ja Staneva, Brezouca,
Pesentija, Tanguya, umjetnika iza kojih danas stoji barem petnaestogodisnja praksa.

Za razliku od umjetnika mainstreama koji vjeruju da su - odbacivanjem teksta i
trazenjem oslonca u slici (mnogi dolaze upravo iz vizualnih umjetnosti) - kazaliste
oslobodili ideologije, ikonoklasti smatraju da i slika moze djelovati ideoloski. Oni ¢e
pokusati istraziti prostor koji prethodi slici, onaj shizoanaliticki prostor proizvodnje
proizvodnje koji prethodi kédovima (jer i slika je kéd), a o kojemu govori antiedipovska
teorija Deleuze-Guattarija o fluksovima zelje. *****

Na primjer, Goat Island isti¢e kako u radu ne polazi od zadanoga cilja, nego se otpusta
u proces i vjeruje u daljin no sto kao gledatelji vidimo nizovi su neuporabljivih slika

koji se pred nasim osj grade i daju prije nego $to mozemo
n*ﬂ* “: ‘* ) dohvatiti njihovo znagenje. Takav postupak stimulira imaginaciju i zahtijeva napor
onoklazmu | njegovo)
tearetsko) podloz! vite 54 puta pubhl;e , koja sama mora upisati neodgovzra;ucl smlszo . . . .
raspravijalo na okruglim ostupci BAK truppena jos su

stolovima Eurgkaza, a lzdanaje)  Proizvode svekoliku zivost, ali ona ne dolazi iz smjera teksta; tekst, kad ga ve¢ mora biti,

knjiga Disturbing (the) Image u h
povodu festivala nehajno se ¢ita ili ispisuje kredom lh pm)ekcnom

Tkonoklastitkoga teatra koji sam Sli¢ni postupci bitce tekstaid
koncipirala | organizirala u Pesentija (Helter Skelter, Conversation Pieces: leldl susjajni), Brezovca (Krnlj Hamln SoSo) Tanguya
;g::m Arts Centre u Cardiffu (Jarcev pjev), Staneva (Woyzeck). Polazeci od teze o nepostojanosti dramskoga subjekta kao

pozitivnog entiteta, ikonoklasticki teatar dovodi u pitanje fenomenoloske aspekte lika.



Ovdje nije rije¢ o dekonstrukciji dramskoga tkiva koja nam je poznata, i u velikoj mjeri
odradena u praksi modernog teatra, nego o pokusaju da se preko sustava razlika i relacija
odbaci postojanje elementa po sebi; lik postoji samo u odnosu na druge elemente, druge
likove koji isto tako msu jednostavno prisuniili odsulm Tavrsta teatra, pzradoksalno

imit gleda na individs kao na bice Ne postoji
ideoloska, ogranicavajuca os koja bi mogla sakupiti sve proturje¢ne aspekte neke osobe
jer je srediste prazno (kako svjedoti Peer Gynt u svom solilokviju ljuste¢i glavicu luka).

Nas nzsunjuju mnoga biéa, razli¢ite razine dusevnosti koje zivimo paralelno, u nekoj

vrsti sh litickog svijeta, ¢iju mozda danas izrazava jedino teatar.
Bave¢i se problemom ikonoklazma, bavimo se zapravo temeljnim problemnma
sama kazali$nog medija, preko kojih estetika mai olako prelazi. Prei; se
na druge \lm)etmtk: Zanrove tzv. (ross over teatar bm na]bria ekstremno zavodljiva
rjesenja b: samim. vrsiti impl je unutar
tradicije samog medija i bas je zbog takvih aktivnosti fenomen ikonoklastikog teatra - koji
je Eurokaz dao mu ime i p irao ga - jedan od nasih najmanje skromnih

priloga kaz:lisnoi povijesti kraja 20. stoljeca.
Da je taj |ez|k ostzvno traga i utjecao na mnoge mlade umjetnike, pokazuje pro-

gram Eurokaza godina. Grup , S| beat lemot, L&O, Gob Squad, Fanny
& Alexander mozemo nazivati drugom gzncm:unm lkanoklzsu koja nehaj oko uobi¢ajnih
ijadobrog teatra i i kstre Uvecini gluma

izostaje. Izvoda¢i naprosto bivaju na sceni, n]lhovx postavi gradeni su nevjesto i diletantski
(taj predstavljacki stil nazivam plemenitim diletantizmom). Opisujem ih kao trosenje vremena,

016 | DAKSHA SHETH DANCE
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reziju praznine, intenzitet koji nista ne govori (Heidegger), pasivnu teatralizaciju.

Tovdje se poigrava s potrosenoséu stilova i pokosenim znakovima, a sve to govori
protiv zakona kazalisnog trista; u predstavama grupe L&O uhvaceni smo na lijepak
optimizma duse proizvedena u kazalistu Sezedesetih, ali uvijek smo upozoreni da
temperaturna razlika ne radi za nas. Ovo ¢emu prisustvujemo hladna je demontaza
proslih uzbudenja.

Showcase beat le mot uziva u koncipiranju akcija na granicama uzaludnog:
organiziranje kongresa o Ni¢emu uz montiranje klimatskih zona u kojima je publika
pozvana da dijeli blagodati saune zajedno s predstavlja¢ima ili da se opusti u umjetnim
krajolicima ispod palmi.

Most postaje Siri od rijeke, da parafraziramo Shakespearea.

Predstave kanadske grupe PME na prvi pogled doimlju se kao intelektualisticke
smicalice o problemima kritike i prevodenja, ali one nas navode na krivi trag. Dijagnostika
njihovih predstava govori o tome koliko je danas tesko, nakon Heideggerova iskustva
jezika, govoriti nesto, a da se ne kaze nista (sto ¢e re¢i da i kada govorimo gluposti uvijek
ima netko tko razumije $to govorimo), koliko je tesko stvoriti funkcionalnu cjelinu ujedno
razbivsi sve asocijacije.

Ikonoklasticki heroizam prve faze preformulirao se u gustocu stila koji ukazuje na
promijenjeno, deziluzionirano shvacanje polozaja kazalita, na novu strukturu osjecaja (R.
Williams), kona¢no, na publiku koja prepoznaje te umjetnike kao dio svoga neposrednog
zivotnog iskustva. Stvara se novi stilski fenomen, za kojim svaka ozbiljna teorija kazalista
mora ozbiljno pozuriti.




Ieto nas tako do Eurokaza, koji op pristupa svom kao  018|consquap, sicurNo (2000)
daje zaboravio sve prema njemu nadirué¢e mrakove, vieruju¢i da je svojom ustrajnoséu,

kako bi rekao Fomnbus, stekao neka lgradznskz) prava.
Publika j po drzalii, od sada dalje, kreativne

drhtaje na gradlllsm jezika gledajte - milostivo.
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1102 EUR@PKAZ, logika novog kazalista

Novo kazaliste iz Eurokazova podnaslova postalo je zrtva semanticke ekspanzije.
Znacenje muje dvojno, u prvom smislu aktivno, produktivno, a u drugom ukoceno, gotovo
drzavotvorno, kakvo je u Flandriji, Quebecu, Kaulom]n ili kakvo je bilo u Sloveniji. S jedne

isli se na razvitak kroz i ivanje i kritiku prirode kazalista, a s druge na rezultate

1 Ino stanje duha jeno takvim prak Novo kazaliste postoji i u
pwtokolarnom smislu kao zbroj pred perfc iakeija, pril ihili ne.

U povodu disnje bilance, poduzi manevar ¢itanja
biljeski. Izuzeti polemike i znzlxze predstava, a izna¢i moguce sinteze. Ukazati na
Eurokazove upute za novi teatar kroz presjeke velikih evropskih pozornica (Giorgio
Barberio Corsetti, Rosas, Jan Fabre, Needcompany, Blanca Li, Philipe Decouflé, Gerald Tho-
mas...), pionire novog teatra (Robert Wilson, Hans Jiirgen Syberberg, Achim Freyer...),
panorame osobluh sredma (Zapzdnz obzla SAD Skzndmzvuz luinz Amenka Japan,

) p i

premzsvnm oblicima rasnih, spolnih i polmclqh razhkz Ne man]e vazan napor je u izgradnji

poput ije novog jug g kazalista koncem osamdeseth,
koprodukecijski pro]:lm s Ivanom Stanevom, Fran;ols-Mlchel Pesentijem, Jean-Michel
Bruyéreom, festivalske produkcije Branka Brezovca, Montaistroja, Ivane Popovi¢, te ugjecaj
koji je festival imao na novi redateljski val u zemlji.

Petnaest godina festival ukazuje na ono $to bi kazaliste moglo biti. Ne pratilac, ne
komentator, ve¢ akcija izvan i dalje od realnosti. U potecima fokusiraju se kolektivna
energija uzitka (La Fura dels baus), sloboda javnih prostora i njihove utopijske projekcije
(llotopie, Plasticiens Valants), ispituje se uloga grzda kao kazallsnog toponima (Royal de luxe),

tjelo kao oslobodeni stroj (Rosas). d (Rdeti pilot, ram Soctetas Raffaello

Sanzio) u il i usvajaju njihs ke, stilska

sredstva i i Sokantne teme. U jednom permlswnom sustavu | drus:va i um]emosu “nova
ila se kao umij; snap

U devedesetima Eurokaz nadomjesta san za velikim isnim redom (The Station

House Opera, Achim Freyer, Theatre du Radeau, Jan Fabre), novu organizaciju smisla teksta
(Ivan Stanev, Branko Brezovec, Needcompany). Festival slama iluziju o autonomiji kazalista
koje nas $titi od onoga $to bi nas moglo razoriti u dubini (Frangois-Michel Pesenti, srednja
faza Raffaella Sanzia, Gekidan Kaitaisha).

U natpisima o Eurpkazovu novom kazalistu, ako nisu nerazumijevajuci, prevladava
blagonakloni pristup koji 8 uenra kao pozeljnu supromost tradicionalnom kazalistu.

Neka posmu ali u umji na i mlesnmz 2za odred pubhku
de gresku jajuci i Inog teatra nesh
novoga. Tako p ljaju povij odreden ijalni par kan pnpzdz vrsumz
i mehani¢ko-odred: jsko-pri: prema
1 ki K stilske i sad

konstrukcije novaga kazalista, kao Sto vehcanle kreauvnosu prema shemzuzmu szmo
drukeije kodira model grad: jalista. Paradoks sukoba ok k
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je uuzoru prema kojem je tradi jetnicko kazaliste “realisticki” ili “psiholoski
teatar Imja dcvemzeswg i pomk: dvzdcsewg smh«: Nakon vehkog pr:ska povuesmh

imodemne,
novom vremenu, iako empirijski i danas dominira na ve¢ini svjetskih pozornica.

! dicionalno kazaliste s mislima sna, a novo sa sadrzajem sna. Freud ihu
Tumatenju snova naziva dvjema verzijama istog sadrzaja u dva razlitita jezika gdje nam
sadrza; sna ngleda kao pnlenns misli snau nelu drugi nain istrazivanja, &ije znakove i
2akone iginala i prijevoda. M nam

razumljive ¢im smo 2a njih saznali, a sadrZaj sna prikazan je hijeroglifskim pismom”.
Osvjetljavanje razlika izmedu novog i tradicinnalnag kazalista bi bilo analogno
Freudovim mmacenuma snova. Rije¢i i slogove umqemma s prizorima. Sastavijeni u
cyelmu predstave vise nisu besmisleni (sw je nzjcem prigovor tradicionalista) nego daju

estetsku misao P Branka Bmwa, kumpanuvnz
d ija Ivana Staneva, anall d ij
Sodetas Raff S lach 4 H, Yovek
navog tum predsuve su Roberta wdsuna One su zagonetke uslikama, a uzitak gledanja
G divjes ke rebusa. ju li se
takve pred: kao linearna (slil ili di ka) k icija, postaju b

ibez vrijednosti. Isti se postupak gledanja moze primijeniti na gotovo cijeli korpus novog
teatra,



Prizori iz predstava Branka Brezovca ne mogu se ¢itati isklju¢ivo u simbolickom kljucu
znadenja, ve¢ treba iznaci predmete, njihovu “osjecajnost”, slike ili njezine fragmente, te
ih prevesti natrag u rijeci. Lanac oznatitelja kakav dobivamo na taj nacin nudi nam novu
misao, koja na razini smisla nije povezana s tradicionalnim prizorima (kao sto izmedu
slika u rebusu i njegovih rjesenja ne postoji zna¢enjska povezanost). Trazimo li dublji
smisao prizora predstave Cezar Branka Brezovca, sami se osljepljujemo za latentnu misao
koja se izrazava u takvim prizorima. Traganje za simbolickim smislom slika u predstavi
Sea & Poison skupine Goat Island zavarava u nalazenju kona¢nog riesenja. Jedina veza izmedu
povrsinskog sadrzzja prizora i n]lhove latenme mlsll krece se na razini “igre rije¢i”, na
razini u sebi Posve osobnu anegdotu o dodiru s
tarantelom, Goat Island rastvara u cijeli lanac nepredvidivog asocijacijskog toka. Krajnje
dekomponirane kretnje, simulacija ugriza, ritualni ples kao tjeranje pauka i bosanska
scvdahnka poredam suu rebusnom nizu. Uzmimo za interpretaciju predstave primjer u

j snaosatiru Velikoga. Mudraci san ne tumace
dubljim znacenjem po;ma, vec rjesenje nalaze u rastavljanju satir na dva sloga (sa-tir)
iinterpretiraju ga kao “tvoj Tir", odnosno “osvojit ¢es Tir”. Rastvore li se predstave poput
Woyzecka Ivana Staneva ili U mom je srcu potres Goat Islanda dobivaju se kontradiktorne,
nepovezane slike, rije¢i i pokreti koji tek spojeni u nekom novom redu, odgoneta¢u nude
uzitke.

Prizori novogt teatra ipak nisu posve zmlogm logm rebusa. U njimaje rije¢ o vanjskoj

monu2| obradom. Ona cjelini daje
izgled j i usp lja privid h dogadaja. lako zadrzava izgled
i i i i kazalisno dogadanije p )eunularsebe vremenski i
N ij ljada predstava ! koji

djeluju kao zamjena onomu $to u predstavi nedostaje. Polaze¢i od dramaturskih ¢vorova
redatelj razbija imaginarno jedinstvo prizora kakvn pasto,e u dramskom predlosku, a
jedinstvo shvaca kao bricolage, montazu h

Kazalisteslike prikazuje pokret, razvitak svijetai ili

zneslik d: verbalne, i ilidit i i
Wilson ili Fabre nep pitanja o istini ili ibi i. U njihovim
nema suosjecanja, nasiljn ili pro¢is¢enja gledaoca od straha ili odgovornosti. Nema ni
moralne upitmosti. gonisti nisu u funk ijenjanja drustva, nikad im se ne daju
korisne inf ijer i ju. Imaju “samo” p i viziju i smisao njezine

vaznosti.

Na stanovit na¢in sudjelujemo u brisanju znakova subjektivnosti u glumi i u dikciji,
u hladnoti estetike. Pozornica postaje mentalni prostor ispunjen unutarnjim glasovima.
Tijelo u kazalistu Roberta Wilsona ili Jana Fabrea antipod je artaudovskom. Unutarnji

monolog u cerebralnom wilsonovskom teatru prolazi kroz tijelo, ali bez vidljiva afekta.
Tijelo je posve i poput mehani: Njihov prethodnik prije je Craig s idejom
nad- d: ljen je na preciznoj formuli bliskoj klasi¢nom baletu:

kako se drzati i hodzu u odredenam ritmu. Formula predstave kao rebusa u Wilsona i

Fabrea pronalazi se u osobntom tretmanu teksta, gdje je on uzet prema svojoj glazbenoj

ij i, izvan raci jskog okvira. Fabreov monolog “She Was And She

Is, Even” radikalno razvija dl]alelmku govora i realnog koje je nepredstavljivo, kazujuci

nam “ako je realno nepredstavljivo, govorimo ga”. Govoreci o svom omiljenom glumcu,

zucisu‘cnom Chrisropheru Knowlesu, Wilson kaze da je Knowles idealan izvoda¢, jer moze
ili ez bojenja teksta i i

Redatel; kao monmer uprzvl)a rezovnmz u gledaocevo; misli. S jedne strane nazocm smo
ih misli), s druge bujici
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izvu¢nog, odakle se rije¢ izdvaja ili ne. Nalazimo se blizu scenskom postvarenju Lacanove
supremacije oznatitelja. Jartev pjev Theatre du Radeau potvrduje izvorno iskustvo kazalisnog
autizma, superiornost neverbalne misli i re¢enica izgovorenih $apatom na razli¢itim
jezicima. Nisu li neprekinut govor i zvuéna slika bez znacenja, zapravo Foucaultova
“kontinuirana protoénost govora”?

Bitna oznaka nove kazaligne prakse odnos je sli¢nosti i istovjetnosti s referencijalnim
objektom. U povodu Magritteove slike Ceci n'est pas une pipe Michel Foucault dokazuje da
sli¢nost koja dopusta identifika tovjetnost s prikazanim objektom. Identificirana
kroz crtez lule, lula to prestaje biti zahvaljuju¢i tekstu koji je prati, odnosno u
transparentnosti brisanja ozna¢enoga. Slika lule tako se rastvara u mnostvo simulakra
preko razli¢itih instanci slike.

Zamijenimo i sliku sa scenom i vidjet ¢emo da je imitacija reprezentaciji ono $to je
sli¢nost istovjetnosti. Slike odsjecene od njihovih referenata umnozavaju se imitacijom,
metamorfozirane su ili dekonstruirane rije¢ima. U novom kazalistu tako dobijamo virtualne
osobe (ogledni primijer visestruko prikazanih virtualnih osoba nalazimo u Travijati Branka

oznacenoga. Imitacija je reprodukcija oblika ¢ija se materijalna podrska razgraduje
(ohladeni gestus Nordeyevih protagonista analogiju nalazi u rimskom teatru glumaca-
parija).




Stanovite predstave (Gilgamesh, Masoch, Tokyo Ghetto/Orgie, Deliverance) namjerno
odabiru nenormalnu situaciju koja trazi propusnicu za izlazak iz razuma. Ako zelimo ¢uti
zacetak kritike razuma okrenimo se Wittgensteinu koji tvrdi da logika ne djeluje, nego
opravdava. Ncnormalnos! ua2| samu sebe ukoliko netko zeli dosp]eu unjuiu konatan
otklon od uobjt misli. K loznog vira sad
prakse najavljuje j a rehabilitira strasti. p ke su Romea
Castelluccia i Rona Atheya da su d ifil ! i¢enja za strasti otklonj
Athey pokazuje da su granice seksualnosti neadredene. a osjecajni ih, telesni i seksualni
napadii jaju i otvrduju. Analiza hij ijskih poredaka u predstavi Tokyo Ghetto/Orgie

ima silno prosirenje tako naglo da ubrzo slijedi i njihov tjeskoban
pad. Zasto Masoch nosi sve¢anu ozbiljnost i sumornost poganskog rituala? Zasto je Atheyu
seks prispodobiv sceni na krizu, a uzitak usporedivs Knsmvom mukom? Atheyev fist-| ju(kmg

i penemcnya umjemog spolovxla u krajnje d I} spa]anlu dob
silovanja i p ku‘urguc iraj Il
nmagmau)e Athey tako bloloskn P musku seksual ii ij

komplulzivnih struktura.

Poslije o¢is¢enja plesa od artificijelnosti i drame, jednom uspostavljeno izvan okvira
trzisnih vrijednosti, i smjesteno u podrugje slobode, tijelo je u neizvjesnim prostorima
pobudilo strah od anarhije trosenja. Ples vise ne moze i ne zna djelovati ako nije upisan u
mora]m ili pohnékl komeksx (stha Wzltz Jérome Bel). Postoji zelja za pojacavanjem nove

i plesa ja preko vidljivog angazmana
(Frangois Verret).

Utvrdeno u svojoj vznlsum ﬁzxcko tjelo pojavljuje se u suvremenom dobu kulture kao
itiv. Osjecaji, strasti i misli u performansu razlikuju
seod tradicionalne upucenasu nadusu bez tijela, traze se obi¢no fizi¢ki odgovori u onome
$to bi bili “znakovi” tijela. Tijelo je posebno Eurokazovo poglavlje. Presko¢imo li razdoblja
egzns(encl]ahsnckog gestualnog tijela iz vremena Jacksona Pollocka, svakodnevnog tijela

iz klasil razdobl;: festival se u temu uklju¢io fokusiranjem
jel ktivista (Kugla iz ijeg razdoblja Damira Bartola Indosa),
osobno i i polmcko (Stelarc) le auwreﬂekslvno n]elo (Frznco B Athey, Sprmkle) lzmedu
ip se
kolapsirajuce n;elo teorije izmedu vnsoke i mske j i. Koncept
Jeffa Koonsa iran je u tjelo punj ijom kroz slatkost,
patju ili grotesku.




anketa

# 1 Nedavna smjena
stoljeca bila je prigoda za
brojne bilance prosiosti.
Zeljeli bismo vas
potaknuti na pokusaj
svojevrsnog bilanciranja
buducnosti. Kakav razvoj
kreativnog kazalista
predvidate u desetljecima
koja slijede? Vidite li neke
temeljne odrednice ili
smjerove toga razvoja’
Vjerujete li da ¢e se
kazaliste kretati putovima
koji su pozeljni ili vama
0s0bno blis

2 Hoceliu
buducnosti kazaliste
postavljati pred svoje
gledatelje sve vece
zahtjeve, hoce li se ono

okretati publici od koje se
otekuje k stupanj
predznanja i stru¢nosti? lli
preduvjerenja i ideoloske
povezanosti?

13 Kakve ¢e posljedice
2a kazaliste imati razvoj
novih tehnologija, Zivot u
svijetu u kojem je
komunikacija medu
ljudima u sve vecoj mjeri
posredovana tehnickim
napravama?
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2101 Annie Sprinkle
Prostitutka, porno zvijezda
Koja Je postala transmedljska
umjetnica, spoina odgojiteljica
(prema viastitom
predstavijanju) | SAD

© 1 Bitce jo3 mnogo radova o
spolnosti. To je tema koja je
iznimno vazna i odnosi se na
svakoga. Svi se ljudi veoma
zanimaju za nju i bave njezinim
razlititim vidovima. Posrijedi je
stvarna potreba. Bit ¢e mi vrio
drago vidjeti kako e se to
dogadati. A dogodit ce se.

1 2 Kazalidte ce ¢ak postajati
jos izazovnij it ce

provokativnije i uzbudljivije.
Cenzori ¢e se, zahvaljujuci
prisutnosti seksa na internetu,
opustiti i to ¢e donijeti vise
slobode za publiku i izvodace.
Publika Zeli vidjeti samu o3tricu,
pomaknuti svoje granice, suotiti
se s onime 3to nikada prije nije
vidjela. Cenzori (unutrasnji i
vanjski) u znacajnoj mjeri
suspreu izvodate. KazaliSte ¢e za
gledatelja i izvodata postajati sve
slobodnije - 3to ¢e biti veoma
uzbudljivo, posebno u zemlji kao
5to je Hrvatska.

§ 3 S obzirom na tinjenicu da
ljudi provode tako mnogo
vremena za svojim kompjutorima
i u gledanju televizije, kazaliste
bi 2a publiku moglo postati
fizitki aktivnije. Gledatelj ¢e
htjeti do¢i na predstavu na kojoj
¢e moci pomicati svoje tijelo ili
imati neku vrstu tjelesnog
dozivijaja. Kazalista ¢e, u ovom
ili onom obliku, uvijek biti.
Pojavit ¢e se novi hi-tech oblici,
kakve jo3 ni ne naslucujemo, to
¢e biti iznimno uzbudljivo i
korisno. Mozemo se nadati da ¢e
putovanja s predstavama postati
Jednostavnija, jer ¢e mnogo toga
biti kompjutorizirano. Budu¢nost
Je vedra i seksi.

2/02 Bobo Jel

Redatel] | Zagreb

1 1 Kazalilte, ako nista
drugo, vapi za jednim
introspekcijskim pogledom u
razloge svoga postojanja, prije
svega, te natine ili oblike
funkcioniranja danas.Tu se
+ Namecu pitanja koja zavrjeduju
Jjednu ozbiljnijun raspravu:
pitanje odgovornosti/neodgovor-
nosti,morainosti/nemoral-
nosti,pitanje organizacijske
strukture, sustava vrijednosti itd.
Zatim, mislim da veliki sistemi -
poput drZave, i svih drugih
uprava, naravno i Ministarstva
kulture - koji bi trebali biti
suport nekoj kreativnoj energiji
su zastarjeli | spori. | svojim se
radom sve vie dovode u pitanje.
(Bez obzira 3to je danas sve
dovodivo u pitanje.) Danas je
kazaliste najnevaznija sporedna
stvar na svijetu ili barem u ovoj
zemlji.Izgubljeno je povjerenje
ljudi-publike,uglavnom zbog
nadeg vlastitog odnosa prema
poslu. | taj ¢e trend rasti dok se
nesto znadajno ne promjeni.No
pitanje je da li ¢e kazaliste htjeti
biti samokriti¢no,da Ii ¢e biti
dovoljno volje za neku promjenu,
I na kraju da li ¢e se
institucijama koje bl to trebale
servisiratl taj put uginiti bliskim. |
ne vidim nikakve posebne
smjerove u buducnostl, all cu
lzdvojiti par karakteristika
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(potreba) koje ¢e ga, mislim,

amblemizirati:

- potreba za direktnom, bolje
direktnijom komunikacijom
(publike i izvodata)

188 > 2103 | DAMIR BARTOL - 1MDOZ

(redateljit) imaju, ili ¢e imati,
toliko visok stupanj obrazovanja i
strunosti da bi, uopce, mogli
nekom postaviti neki zahtjev? |
naravno, s kojim pravom? Strane

- potrebaza

koje bi trebale biti

- potreba za novim ritualima
potreba za preciznijim

A ovdje mi se ¢ini
da takvo kazaliSte sebi
priskrbljuje ,ni¢im zasluzenu

na sceni.

1 2 Postojat ce i takvo
kazaliste. Tako suZenog
interesnog polja. Pluralizacija
ima svoje dobre i lo3e strane.
Meni se, naravno, ne Zini previse
intrigantnim.

a obradu neke
specijalizirane teme iz odredene
oblasti postoje i drugi oblici
javne i (opcenja).

ju.Da ne govorim
koliko ta pozicija,gledajuci
izvana, moze izgledati odbojno i
antipatino.

13 Prvo 3to mi pada na
pamet jest da Ce to uvjetovati
nove oblike komunikacije, a ve¢
to automatski utjece na govor,
jezik, odnos - sve elemente bilo
kojeg teatra - i samim tim i nove
oblike predstavijanja, tj.

Npr. Tribine. Wi specifiniji oblici
kazalista. Npr. Performansi. Ili
neki novi oblici koji ¢e tek biti
izmi3ljeni, koje jo§ ne znamo.

“Visok stupanj predznanja i
stru¢nosti” implicira jednu
intelektualnu razinu (da ne
kazem, intelektualistiku)
opcenja, koje Zesto u praksi zna
prijeci u kvaziintelektualizam,
kvaziartizam.

Naravno, uvijek ¢e postojati
kazalidte koje ce htjeti biti
elitisticno, bez obzira koliko
Ppojmovi “elitizam" | “kazalijte"
pobijali jedan drugoga.

1 na kraju, 5to Je kazaliste da
postavija zahtjeve? | jo§ nesto,
2asto misli3 da kazaliste

Potpuno se
mijenjaju uloge/funkcije:
prostora, vremena, glume.

Lo3a strana toga je ona
tradicionalna dilema: do kada je
Zovjek - Zovjek? Kad se stroj
potinje humanizirati? Tko je tija
produzena ruka?

A
2103 Damir Bartol -
Indo$

Kugla | Zagred

t 1 Kreativno kazaliste,
vjerujem, razvijat ce se kroz ideju
“brige 2a fovjeka”. Emancipirat
e ravnopravnosti - po spolu,
rasi, nacionalnoj pripadnosti -
kroz “razloge" tema kojih ce se
prihvacati. Vierujem da ¢e
predstavljati razlicite “politike
dotivljaja”, koje ce se kretati iz
pretpostavki religioznih pitanja,
tzv. “prvih pitanja”, i bez ikakve
tendencioznosti zavr3avati na
pitanjima socijalnog uredenja. Za
tako izvrsenu svrhu bit ¢e
potrebno i nadalje dokidati
podjelu izmedu suvremenog
plesa i kazalisnog izritaja, raziog
pokretu bit ce rijec, razlog rijeci
bit ¢e pokret. Nuzno ce se
razvijati proces “dokidanja”
Linovnika-umjetnika u kazalidtu,
koje ce procese pokrenuti tzv.
kreativno kazaliste u
institucijama gradanskog teatra.

1 2 Kazalidte ce traZiti brzo
“pre- poznavanje”, identifikaciju
razloga podjele na izvodale i
gledatelje, svoju kreativnost
tratit ce iz obostranog
razumijevanja “neravnopravnosti*
onih kojima je organizirano da
gledaju i onih gledanih, nuZno ¢e
se nuditi dijalog, obostrana akcija
kada god je to moguce, prijelazi iz



posvecenosti umjetnitkog tina u
desakralizaciju umjetnickog gina
stvarat ¢e “novu” kreativnost,
pozicije pasivnosti i aktivnosti bit
¢e smanjene, priblizene jedna
drugoj. Zadnja konzekvencija
navedenoga - "biznis” ¢e morati
napustiti prostor kreativnog
kazalidta.

Ideolotka povezanost - da,
ali na principima solidarnosti
spram “procesa konstrukcije",
bude¢i suosjecanje,
razumijevajuci procese
destrukcije kao reakciju na
banalnost zla - Linjenicu
stvarnosti.

3 Posljedice razvoja novih
tehnologija, posredovanja
tehnickim napravama, bit ¢e
podvrgnute “uzvratnom udarcu”
- kazaliste kao oaza “ru¢nog
rada", neprestana regeneracija
“fizitkog", zadrZavanje pozicije
balansa izmedu prirodnog i
sintetskog, misija je kreativnog

lista, njezina nuZnost, razlog
2a “izlaz", afirmaciju ideje
“peripateticke filozofije",

ipatetitke mobilne

2/o4 Frangois -
Michel Pesenti

Redatel], Thédtre du polnt
aveugle
| Francuska

] Kazalisna umjetnost nije
nikada tetila za formalnim
nadmetanjem s onime Sto
priznajemo kao moderno. Kod
nje se uvijek radilo o
aktualiziranju sadadnjosti
drugoga - banalan drugi, drugi
kralj, drugi ubojica ili Eudoviste -
pred nama. Radi se o tome da
kazaliste izvrsi tu grubost
pokazivanja kako bi istovremeno
dalo smisao glumcima, onima
koji je odlu¢uju utjeloviti i onima
koji postaju odgovorni svojom
prisutnodcu.

Tvrdim, dakle, da je kazaliste
arhaltna umjetnost ¢ijl se uvjeti

Annera:

njegove posebne skionosti -
situacija, tijelo, povijest, odnosi -
kazaliste tei istraZiti taj predmet
u svim njegovim licima. Dopusta,
osim toga - 3to nam moderna
reija lijepo pokazuje - vratiti se
na stvari, vratiti se tamo da bi se
vidjelo i “doZivjelo iskustvo"
drugatije nego prvi put. Odatle
sigumo i milijuni postava
Hamleta, izmedu ostalih.

U tom povratku na gledanje,
postoji takoder potreba gedatelja
da hotimiZno ostane slijep za
moZda najvedi dio dogadaja koji
su mu predstavijeni. Mislim da
postoji ista potreba kod onih koji
stvaraju kazaliste, koji ne Zele da
sve bude shvaceno. Radi se o Zelji
da se kazalidte na jednom mjestu
ostavi neobjadnjivim,
neiskazanim, rekao bi Beckett.

Tako se, kao 3to ka2u zlogindi,
gledatelj uvijek vraca na mjesta
2lotina, a i ljudi

nisu vet
2500 godina, i to mi Je
dragocjeno.

Kazalidte se bavi sadadnjoscu.
Simptomatizira ono 3to ustraje u
nama. Njegov pokret ne ide k
buduc¢nostl, ve¢ proslosti, | po
tome je ono arheolokl postupak.
Premda Je kazalilte nesto 3to se
gleda, ono Ipak ne prekida
pogled, ne zaustavlja ga, ono
usporava pogled. Kazallite
Izmedu pozornice | gledalista
stvara uvjete nekog drugog
vremena. Vremena koje ironitno
moZemo nazvati kubistickim.

Ma kakav blo predmet

kazalista takoder, buduci da je
rije¢ o arheolo3koj umjetnosti.

0Osobno smatram da je
nazotnost glumca ono 3to
spreava da se odigra zlodin
smisla. A ta nazoZnost opovrgava
‘sve moderno, utollko 3to ne bi
2znala udl u borbu s bilo kakvim
slikama - bez obzira na stupan)
njegove strutnosti, Jer ako je ta
nazotnost glumca na pozornici
uzakonjena, ona se nikada nece
otopitl.

Ovdje nije rije o nekakvoj
humanistitkoj afirmaciji, ve¢ o
estetskom zahtjevu koji raslojava
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ljudski prikaz izmedu onog iz
kazalista i onog iz predstave.
Glumac nije element pravilnika. |
upravo zbog toga nam je kazalisni
arhaizam ljekovit.

Postavljam kao hipotezu svog
posla da nazoZnost glumca
spretava kazaliste da se raspline u
pogledu onoga zbog kojeg se i
dogada (tj. gledatelja) i da je,
prema tome, iskustvo odlazenja u
kazaliste vrlo mragan oblik naseg
postojanja u svijetu.

To iskustvo, koje se dogada
samo u konfliktnoj vezi koju
podrzavamo nazotnoscu glumca,
dopusta nam neko drugo vrijeme
2a nas same, $to nam, po mojem
midljenju, omogucava me da
budemo sebi netko drugi.

Sigurno mislite da sam
prili¢no daleko od vasih pitanja,
medutim prisiljavam se odgovoriti
na njil

Ustrajem u razmidljanju da
tehnoloske revolucije, 2a koje se u
vasem upitniku zanimate i za koje
mozda pretpostavijate da su
simptom krize identiteta, meni
otkrivaju probleme komunika
Komunikacija nema veze s
kazalistem. Mogao bih Zak rei,
pomalo iz iskustva, da je predmet
kazali3ta komunikacija u
nastajanju i njezina varljivost, kao
da je poruka uvijek u pokretu.

Nije besmisleno, po mojem

misljenju, da postupci
suvremenog kazalista sve vise
ispituju realnost tijela glumca, i to
Botovo u svim smjerovima -

brzina, grubost, nepokretnost,
nestanak tijela glumca, mucenje
tijela glumca, izlaganje njegovih
mana i nedostataka, itd.

To ispitivanje je opce, ono nije
tinjenica nadmetanja sa slikama
ili njihovim preobrazajima, prije
bi to bilo ispitivanje o
'odgovornosti nase nazo¢nosti u
gledalistu prema nama samima.
Kao da danas pravo plunje nije
pojava slika i novih slika -
vremena cirkuliranja ti shka -
vec se, mislim, puno umjesnije
pitanje odnosi na opadanje nase
svijesti 0 postojanju.

Tako nas kazalidte mozda ne
udi vide ni¢emu, ali pretpostavija
U nama nejasan osjecaj o nadem
nestajanju.

2105 Goat Island
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0Odrastala sam u kuci s
velikom obitelji.

Toénije, odrastala sam sa
titavom skupinom Zivahnih
tetica koje su sve morale znati.

A kako su sve morale znati, a
svatko mora, prirodno je da su to
morale govoriti i sludati ¢esto,
svatko mora, a buduci da ih je
bilo deset ili jedanaest, morale
su re¢i - i Cuti - $togod bi bilo
receno.

A ako koja nije ula 3to je to bilo,
morala je u¢i da uje $to je
reteno.

Neizbjezno je bilo da se sve
govorilo ¢esto.

Otada sam primijetila da svijet
nalikuje toj kudi.

Mnogi ljudi govore istu tvrdnju,
ili sli¢ne tvrdnje, uvijek iznova,
kao da ce ponavljanje tvrdnju
utiniti istinitom.

Ali, kao 3to sam otkrila u svojoj
velikoj kuti u kojoj sam
odrastala, to nije ponavljanje.
To je inzistiranje.

Nesto kazemo, zatim to kazemo
ponovno, sve dok na tome ne
inzistiramo.

To postaje na3 natin razgovaranja.
Strojevi koji nam pomazu pri
razgovaranju, koje zovemo
komunikacijskim tehnologijama,
takoder nam pomatu da
inzistiramo.



U Americi, mi inzistiramo na
slijedecem pitanju.

Kako vozim?

Inzistiramo na ovom pitanju u
straznjem dijelu javnih vozila.
ZTovite ovaj besplatni telefonski
broj za prijavu bilo kakvih
nepravilnostl.

Nikada nisam susrela nekoga tko
je nazvao taj broj da prijavi

nepravilnosti kojima je svjedotio.

Naravno, moguce je broj nazvatl,
i vozac javnog vozlla to zna, te je
on utoliko svjestan da Je
nadgledan, i da je na
nadgledanju inzistirano.

Postavljamo pitanja o prodlosti.
Postavljamo pitanja o
buduc¢nosti.

Ali kad inzistiramo, ono na temu
inzistiramo, sve vide | vise je
sadasnjost.

Sadasnjost postaje Sira | ravnija
svakim Inzistiranjem.

Kada nazovem besplatn|
telefonski broj, prijavijujem
nepravilnosti voZnje za vrijeme
dok se dogadaju.

Upravitel) snima moj poziv |
Pproutava ga presludavajuci ga.
Svakim ponovnim slu$anjem,
moj poziv opet postaje
sadasnjost.

Upravitel) poziva vozata u svo)
ured.

Pusta mu vrpcu mog poziva u
kojem se 2alim na njegovu
voinju.

Upravitelj kaze vozatu: "Slusaj
ovo. Pozivatel) kaze da radis

nepravilno skretanje ulijevo. Pustit ¢u ti to da Cujes.
Upravo nepravilno skre¢e$ ulijevo. Gledaj ovo.
Vidis. Sada opet nepravilno skreces.”

Voza¢, naravno, ima svoje videnje skretanja ulijevo.
“Dosta mi je ovoga”, kaZe, “radit cu negdje
drugdje.”

To je njegovo videnje.

Kada se komunikacijskim tehnologijama pravilno
sluzimo, nage inzistiranje na sada3njostl je
djelotvornije.

Da bismo pravilno korlstill svoje komunikacijske
tehnologije, moramo Ipak Izbjeci stanovite
pogreske, koje - s obzirom da je tehnologija nova -
otkrivamo tek kada nastanu.

Nove tehnologije proizvode nove pogreske.

Kada jednom shvatimo pogreske, znamo kako ih
reproducirati.

Tada mozemo re¢i da smo ovladall tehnologijomn.
Ovladati znadi pogresno upotrijebiti.

Izvedbenl rad kojim se bavimo nastavit ¢e
pokusavati ono 3to je uvijek pokusavao, a to Je,
barem $to se komunikacijskih tehnologija tice,
pogredna upotreba.

U predstavi U mom Je srcu potres pogre3no
korlstimo slijedece tehnitke naprave: kazetofon,
pojacalo, zvutnik, telefon, automoblisku trubu,
mikrofon, cipele.

Pogredne se upotrebe zbivaju pred publikom.

Da bismo napravili to djelo, pogre$no smo
upotrebljavall video-kazete 2ele¢l nautitl plesati
oponasanjem plesata.

To se odvljalo na probama.

Publika vidi samo rezultat.

Sve pogresne upotrebe koje su gore navedene
pridonose pogresnoj upotrebi Inzistiranja.

Moze se recl da u U mom Je srcu potres ne
Inzistiramo na sadasnjostl, ve¢ prolostl, odnosno

jednoj prolosti, ili vise od jedne
proslosti.

To je, tehnicki govoreci, pogre3na
upotreba inzistiranja.

Covjek koji je odrastao na farmi
imao je proslost.

Covjek koji je pretivio poZar imao
Jje prodlost.

Covjek koji je imao fantomsko
dijete imao je dvije proSlosti:
jednu s djetetom i jednu bez -
§to rezultira hibridnom pro3lodcu
u kojoj on ima dijete koje je
fantom.

Motze se rec¢i da ovom predstavom
pokudavamo nautiti kako izgraditi
“ve¢ dogodenost” (tj. minulost,
biv3ost, u izvorniku “pastness”,
op. prev.).

Ubuduce, nastavit cemo traZiti
nove pogresne upotrebe za nove
tehnologlje | nove tehnologije za
pogresno upotrebljavanje.
Namjera ¢e nam biti da te
pogresne upotrebe nastavljaju
stvarati mikroskopske prekide u
procesima Inzistiranja na
sadasnjosti.

Ubuduce, publika ¢e pokusati
slijedece.

Dio publlke koja Je prisutna u
sobl u kojo] se predstava odvija
razumjet e da se predstava tite
prodlosti.

Drugl dlo publike, ona) kojl je
propustio predstavu, Cut ¢e o njo)
od dijela kol je lzvedbu vidio.
Onl ¢e takoder razumjeti da se
radi o proslostl.

Mozda ce oni to | bolje shvatiti
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od onih koji su predstavu gledali,

Ljudi ce reci 3to imaju reci sve
dok svi ne ¢uju poneku verziju

toga.

0Ono 3to ¢e imati reci nece se
ticati samo sadasnjosti, ve¢
sadasnjosti koja ima proslost.
0no 3to ¢e imati reci ticat ¢e se
sadasnjosti sa mnogo prodlosti.
U tom smislu, publika ¢e odrediti
pretivljavanje predstave.

Inat ¢emo da je predstava
pretivjela ako publika zakljuti
svoj razgovor time da kaze
slijedece.

“Ponovno sam ljudsko bice."

12vor
“Portreti | ponavijanja”, Gertrude Stein:
Writings 1932-1946, stranica 289.
Cherbourski kisobrani, Jacques Demy,
1964

Japan, neodredenost i ja - govor
prigodom primanja Nobelove nagrade,
Kenzburo Oe, 1994,

23. TRAVNJA 2001., CHICAGO

2/06 Jacob Wren

Redatelj, PME | Kanada

1 Moje je misljenje da je
kazaliste zapravo reakcionarna
umjetnost koja ili posjeduje malo
mehanizama za apsorpciju
inovacija i novih ideja ili ih
uopce ne posjeduje. Dakle, ini
mi se da ce se kazaliste, bas kao i
opera ili rock and roll, vrio malo
promijeniti u godinama koje
dolaze. | dalje ¢e postojati vecina
Kazalistaraca koji postavljaju
osrednje produkcije repertoarnog

¢e ostati i
nepromijenjeno - u tom je
smislu ono zapanjujuce razli¢ito
0d suvremenoga Zivota, $to
mozda govori u njegovu korist
(no priznajem da, zapravo,
nisam od onih koji to tako vide).
Govoreci osobnije, poceo sam
raditi u kazalistu vrlo mlad,
nakon 3to sam gledao produkcije
Roberta Wilsona i Wooster Group.
U potetku sam pokudavao
Koristiti obje njihove tehnike. Uz
zastradujuce pojednostavijivanje
stvari, mogli bismo te smjerove
nazvati avangardnim for-

s nekoliko i:
produkcija razbacanih po svijetu,
manji broj onih koji pidu nove
drame koje se brzo i zahvalno
zaboravljaju (uz mozda jednu ili
dvije koje ¢e uci u repertoar,
premda ja sigurno tome jod
nisam u svojem kratkom Zivotu
svjedotio), te bitno manji broj
onih Koji stvaraju inovativan rad,
ponekad izazivajuci ponesto
javnog interesa, a najéedce ne. 0
‘ovoj trecoj kategoriji vrlo je malo
toga napisano na neki smisleniji
natin te 2bog toga postoji
golema koli¢ina nenamjernih
ponavljanja iz generacije u
generaciju. Kazaliste je po svojoj
naravi iznimno lokalno i
efemerno - i to je mozda glavni
razlog $to se ono odbija
znatajnije razviti. Ne vidim
nikakvih znakova da ¢e se u
tome ista promijeniti. Trendovi
¢e dolaziti i prolaziti, ali kazaliste

velikog mjerila i
ironijskom dekonstrukcijom
svijeta umjetnosti, ali tokom
godina, ¢ini mi se kako sam se
prirodno priklonio ovomu
potonjemu. A zbog takva, ne
previde duboka poletka, nasao
sam se trenutno na dnu
neugodne dileme u samome srcu
svoga rada. Ironija je vec
potpuno proigrana, utoliko 3to je
postala dominantan jezik
komercijalnog reklamiranja.
Svijet vizualnih umjetnosti jo3
uvijek volim, ali osjecam se
nelagodno dok trazim vezu toga
svijeta i kazalidta, jer ta potraga
najlesce podsjeca na vampirske
potrage za novom krvlju. A
dekonstrukcija je iznimno
nesigurna filozofijska pozicija,
pomalo pozicija
samoubojstvenog otaja (ako ne
moze$ smisliti kako da nesto
izgradis, uvijek mozes i¢i uokolo



razarajuci tude kreacije). Da bi se
o dobro izvelo opet je potrebna
ironija, a nje bih na svijetu
jednostavno Zelio vidjeti manje
(premda moram priznati da u
njoj jo3 uvijek beskrajno
utivam). Tako je vecina strategija
koje sam dosad koristio u
bitnome potrodena. Vjerojatno i
mnogi drugi stvari osjecaju na
isti natin te ¢e odgovori na to
biti krajnje razliciti. U buduce ja
Cu sve vide i vide tragati za
Jjednostavnom ljudskom
ranjivosti. Pokusat ¢u generirati
izravan osjecaj zajednistva kroz
rad, odnositi se prema publici
kao da su stvarni ljudi poput nas
ostalih. U posljednje me vrijeme
zanima na koji je natin
zajednica politi¢na. Je li ono ito
Alexander Kluge naziva
“opozicijskom javnom sferom" -
javnim prostorom koji nije ni
privatan ni klasi¢na tipa,
“vrstom javne sfere koja se
mijenja i $iri, povecavajuci
mogucnosti za javnu artikulaciju
iskustva” - mozda neka vrsta
politickoga prostora koje

kazaliste moze barem djelomice
stvarati i poticati. Mislim da neka
od novijih djela Alana Platela
iznimno vjesto idu u tome
pravcu. Osim toga, dosad je sav
moj rad i glas

razinu kripto-fadizma u svakodnevnom Zivotu.
Sada bih, tini mi se, volio poku3ati preuzimati glas
rjedenja: ljudi koji, bez obzira na sve tedkoce,
upravo teSkocama potaknuti, pokusavaju radm
2ajedno; ideja zajednice ili mnogih

anxera:

vidjeti vrhunac avangardne
kulture. Nazalost, to eliminira
jedan od glavnih razloga zbog
kojega su ljudi uopce

ideja o tome 3to bi zajednica mogla biti u

nesavrenosti i toga da nesto “ne znamo" kao
netega dobroga iz tega moZemo pokusavati
donositi promjene u nas svijet, itd. Sve je ovo,
dakako, odvec idealistitno, medutim ne nadem li
natina da samoga sebe malo obodrim nisam
siguran hocu li moci dalje. A, moZda odredenije
releno, 2a tri tjedna imat Cu trideset godina i s
vremenom postajem meksi. Ne znam da li ¢e koja
od strategija koje trenutno ispitujem postati trend,
ali ako to bude tako mozda cu se osjecati mrvicu
manje usamijen. S druge strane, budem li se
osje¢ao manje usamljen, mogao bih postupno
postajati manje zainteresiran za ideju zajednice -
$to dokazuje da je u srcu onoga to radim uvijek
neki paradoks.

B 2 Uopce nemam pojma zadto ljudi i dalje
odlaze u kazaliste. Opcenito, kad o ovome s njima
razgovaram, neodredeno kazu da (rize nesto
“%ivo”, 3to naravno mogu prihvati
posebno u vlastitu Zivotu - previde otuden i
umrtvljen, te nidta ne bih radije od malo vise
Zivosti, 3to je mozda Sifrirana skracenica za
Cinjenicu da bismo se svi Zeljeli osjecati malo vise
“tivima", odagnati smrt na duZe vrijeme, ako ne
zauvijek. Ne vidim dokaza da je kazalidte za to
sposobno. Mozda Je u Europl jo3 uvijek drugatije,
ali ovdje u Sjevernoj Americl, u srcu korporacijskog

problema, istrazivao koliko to
duboko svijet moze biti
disfunkcionalan, istrativao nisku

ljudi dobivaju sve vrste teatra kakve
misle da bi mogll pozeljeti. Svi smo unizeni u svoje
tr2isne sektore | ako Zelite vidjeti veliki, blockbuster
mjuzikl, niste ni bolji ni lo3lji od onoga tko 2eli
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visoku umjetnost. U svakom
slutaju, otprilike pola tv-reklama
je radikalnije i progresivnije od
bilo Zega 3to sam vidio u
kazalistu, Zak i u likovnoj
umjetnosti, ve¢ godinama. Ruski
likovni kriti¢ar Boris Groys govori
kako su ruski avangardisti
dvadesetih godina smatrali da
stvaraju umjetnost za savriene
muskarce i Zene koji se tek
trebaju roditi. A sva inovativna
umjetnost ima ponesto od te
arogancije. Medutim vecini
kazali$nih umjetnika koje sam
upoznao u nekom je trenutku
njihovih malih, ovozemaljskih
Zivota bilo dosta stvarati djela
koja nitko ne razumije te su
poceli Zeljeti raditi za stvarne,
Zive ljude od krvi i mesa koji su
dali svoj novac i Zele vidjeti
nesto 5to na neki natin odjekuje
u suglasju s njihovim
najintimnijim proZivijenim
iskustvima. Doslovno mislim da
nije osobito zabavno godinama
stajati pred publikom koja nije
potpuno s vama. To na neki
natin razbija sam smisao onoga
$to bismo htjeli da publika bude.
A kazalistu je, za razliku od
vizuainih umjetnosti, publika
nuZna da bi doista bilo
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kazalidtem. Zbog toga - ma
koliko ¢e mali segment
kazali3nih umjetnika nastaviti
oscilirati u kompleksnim
slojevima kazalidne opskurnosti
(a sebe ukljutujem u ovu

pokazala slijepim ulicama te
kako se reprezentacijsko
slikarstvo vraca na velika vrata.
Mozda je glavni problem u tome
3to je krajnje deplasirano

kategoriju) - vjerujem da ¢e
vetina umjetnika biti privu¢ena
tome da se ljudima obraca na
jednostavniji nain, i to se
vjerojatno nikada nece
promijeniti.

3 Uopce ne sumnjam da je
kazalilte zamijenjeno kinom. Sve
zadace koje je kazaliste toliko
djelotvorno ispunjavalo, kino
sada izvodi bolje. Zato pretpos-
tavljam da pitanje postaje: kakav
je osjecaj biti kulturno
zamijenjen (a to Covjeka navodi
da u strmoglavljujucoj spirali
beskrajno propituje viastiti
identitet) i to se moze u vezi s
time uciniti. esto sam koristio
primjer kako je slikarstvo na
zamjenu s fotografijom odmah
energi¢no odgovorilo sa
zapanjujucim brojem novih
mogucnosti i strategija (kubizam,
nadrealizam, apstrakcija, polje
boja, instalacije, itd.) i kako
kazaliste nije bilo ni blizu takvim
energicnim i mastovitim
odgovorima. Medutim, sada se
pitam da li je to doista tako
dobar primjer. Trenutno mi se
Cini kako se vecina strategija
kojima se slikarstvo koristilo

i utemeljiti bilo kakvu
trajniju tradiciju na briljantnim,
ali nepouzdanim, zavaravajucim
otkri¢ima nekolicine ekcentri¢nih
genija (ako je to ono 3to su oni
bili). A jo3 vece pitanje je da li
tradicija uopce ima mjesto u
brzom, beskrajno zamjenjivom
svijetu u kojem trenutno Zivimo.
Ako se pak vase pitanje odnosi
na fenomen interneta, tada
uistinu mislim da je prerano da
bi se bilo 3to moglo reci. Tijekom
proslih stotinu godina svjetska je
populacija eksplodirala na nacin
bez presedana. Ponekad drzim
da je internet samo natin za sve
te ljude koji nisu prije postojali
da komuniciraju jedni s drugima.
A kazaliste ce, dakako, nastojati
reagirati. | taj ¢e odgovor biti
neka vrsta promasaja. No bit ce
to proma3aj sociolodki
fascinantan i lijep - a nadam se
da necu morati sjediti i gledati
ga. Amen.

2107 Ivica Buljan

Redatelj, teatrolog ' Sphit

1 Kazaliste zadnjega
desetljeca, dakle u epohi koja se
naziva doba kulture, predvidivo
je odustalo od originalnosti, zelja
za posebnosti. Autorskom teatru
predvidam spori
autoreferencijalni hod
preispitivanja. § jedne strane,
vrlo osobno kazalidte iskustva, s
druge, istrazivanje teatralnosti i
kolektivnoga. Mogu¢nosti i
afinitete nalazim u oba pravca.

2 Ako smo iskljutivo na
terenu kreativnog kazalista, ono
Ce tratiti upucenost na teoriju. U
doba kulture, teorija (i
ideologija) preuzimaju mjesto
umjetnosti, a kazaliste je samo
jedan njezin dio.

3 Vitalan dio suvremenog
kazalista kompatibilan je s novim
tehnologijama. | njih promatram
iz kuta teorije. Zanimljivim drzim
spoj “primitivnoga kolektivnog" i
visokih tehnologija.
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Predvidati budu¢nost
teatra isto je $to i predvidati
buducnost svijeta, jer ima li
teatar drugog materijala od onog
koji ¢ini svijet? Je li teatar i od
tega drugog doli od svijeta? Moze
Ii u teatru biti $to, tega u svijetu
nema i moze |i biti ¢ega u
svijetu, a da ne moze biti i u
teatru? Kako je teatar uvijek
mjesto teoretizacije svijeta, tako
buducnost teatra ne moze biti
odvojena od buducnosti nase
ideje o svijetu pri cemu je svijet,
kao i teatar, uvijek neka ideja o
redu, medusobnoj referenci
stvari viseg ili nizeg stupnja.

Kako slutimo da svijetu mora
biti nekog kraja, momenta bez
referenci, tako uvijek
nagovijestamo i propast teatra.
Njegova buducnost nije nista
manje apokalipti¢na od
buducnosti bilo koje nama
referentne tocke u svijetu. Stoga
mislim da ¢e vazna totka
buduc¢nosti teatra biti ekoloska
misao teatra, smatramo li
ekologiju jednom optimisti¢cnom
strategijom propasti svijeta.

Takav teatar tendirat ce tome
da sebe predstavija vise
okruzjem, a prijelazno mjesto
svog zbivanja okolisem. U
takvom teatru odnos pisac

]
(koreograf)-izvodat-gledatelj
vise nece nalikovati
greenawayskom dijagramu
kuhar-lopov-njegova zena-
njezin ljubavnik, jer kuhinja je
prepuna pokvarene hrane, lopov
nema kome prodati ukradenu
robu, a ljubavni¢ki odnos i tako
je uvijek bio “samo” zavodenje.

Ekolo3ki teatar ne treba
shvatiti kao komunalni teatar. To
je teatar koji ¢e jo3 jednom, u
novim okolnostima, pokusati
povezati zelju sa stvarnoscu i
njegova revolucionarnost nece se
odrazavati u novim obratima
hijerarhija unutar grupe
(redateljski, glumatki, dramski,
glazbeni teatar...) Ekoloski ¢e
teatar generirati upravo
dezindividualizaciju i unistavati
tragove fasisticke zelje za
vjernoscu o alu, bio on
fikcijski ili ¢injenicni.

Takav teatar nece zanemariti
niti jednu konstrukciju
stvarnosti, niti jednu instituciju
takve konstrukcije, niti jedan
segment stvarnosti. Novi stilovi
postojanja kao i novi mediji koje
se pokusava suprotstaviti teatru
samo su otista nekih drugatijih
perspektiva koje su vjerojatno
vec progutane od teatra ili ¢ak
postale njegovom
konstitucionalnom znacajkom.

2109 Bozidar Violi¢

Redatel] | Zagreb

1 Okosnica je ovoga
pitanja u sintagmi “razvoj
kreativnog kazalista", koja bi
mogla biti naslov sloZene studije,
pa i pozamasne knjige. Cini se da
je u njoj “kreativno kazaliste”
shvaceno kao jedinstven,
prepoznatljiv i estetski definiran
fenomen koji (za razliku od
nekreativnog) ima razvoj. Brojne,
pristupom i ocjenama razlicite
bilance prodlosti pokazuju,
medutim, da bi kreativno mogao
biti zajedni¢ki nazivnik za
raznolika i raznovrsna, estetski
relevantna i znatajna kazalista sto
su uporedo postojala i razvijala se
u proteklom stoljecu od njegova
potetka. U prolaznoj sadadnjosti,
koja je sudbinsko obiljezje
umjetnosti kazalista, neka su se
od tih kazalista pojavila ranije,
neka kasnije, trajala su duze ili
krace, s vec¢im ili manjim
medusobnim utjecajem koji se
otitovao u selektivnom
prihvacanju, apriornom odbijanju
ili radikalnom suprotstavljanju.

Estetske razlike i sli¢nosti,
sagledane u redoslijedu njihova
nastajanja i trajanja, namecu
stoga i preispitivanje pojma
“razvoja”. Bilanca kazalidne
sadadnjosti na arbitrarnom,
kalendarskom razmedu stoljeca
potvrdila bi da ona u sebi sadr?i
pro3lost i budu¢nost, u omjeru i
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odnosu koji su uvjetovani
“mjestom zbivanja”: drustvenim,
povijesnim, politi¢kim i
gospodarskim prilikama,
stupnjem kulturne razvijenosti i
mentalitetom nacije.

Raskol izmedu kazalista i
dramske knjizevnosti (Artaud,
(raig) pokrenuo je traganje za

Bilanciranje buducnosti nezamislivo je bez
“arhiva" tradicije (Groys) ne samo literarne nego i
teatarske: odmjeravanjem odmaka od nje
prepoznaje se novina Novoga. “Arhiv" je potreban i
raskolnicima; iako se ¢ini da mu prijete unistenjem,
njegova neporeciva vrijednost daje znacenje
njihovim i Suvisno je u bilanci

ovisno o stupnju opce, posebice
teatarske kulture. Vrtoglavo
smjenjivanje poetika, estetika,
pravaca i stilova izazivalo je
zabunu i nesnalazenje publike
koja se sve vide raslojava i osiga
se u tom pogledu

budu¢nosti navoditi nazive brojnih stilova i estetskih
usmjerenja 3to su se izredali u vremeplovu proteklog

novim,
koje se u stalnom,

stoljeca; oni Siroki raspon od

progresivnom ubrzanju: novo,
novije, najnovije, jo3 novije od
najnovijega. Raskol, medutim,
osim u manjem broju (utoliko
znadajnijih!) slutajeva, nije
proveden u potpunosti. Novo
kazaliste ne samo da nije
raskinulo vezu s dramskom
knjizevnosti nego ju je razlicitim
inovativnim postupcima otivjelo i
obogatilo. Julian Beck izvodi
Antigonu, Vasiljev i Pesenti Sest
lica traze pisca, Mejerholjd
Revizora, Grotowski Postojanog
princa. (Da sam ih poredao
kronoloskim redom jednako bih
tesko otkrio liniju razvoja.) Razlike
izmedu avangarde i “suvremene
" tine se jo§
protuslovnijima: uporedo s
Barbom, Wilsonom, Schechnerom,
Pinom Bausch, Kantorom, djeluju
Brook, Strehler, Planchon,
Mnouchkine, Efros, Ljubimov,
Stein. Nabrajam ih nasumce, ali
kvalitetnih “tradicionalista” kao
da ima vie nego radikalnih
raskolnika. (U bilanciranju
buducnosti mozda imaju izgleda
da postanu vetina?)

govora do krika, od koreografiranog
pokreta do gréa ogoljenog tijela - od predstave do
performansa. Selekcija je djelimice ve¢ obavljena u
prodlosti, a ono 3to je u sadasnjosti Zivo i razvija se,
bori se da u buducnosti ravnopravno opstane uz ono
3to je od postojecega jos uvijek Zivo.

0d pisaca koji su u posljednjih stotinu godina
pisali za kazaliste treba pri bilanciranju buducnosti
uzeti u obzir one 3to su izravno utjecali na drugatije
misljenje kazalidta, a time neizravno i na promjene
glumackog i redateljskog iskaza. Brecht se tu namece
i kao redatelj i teoreticar, zatim lonesco i Beckett,
posebice Pirandello - miljokazi koji ukazuju na
puteve mogucih skretanja. Nisu jedini. Tijekom
prodloga stoljeca mnostvo je dramati¢ara pisalo
komade koje su kazalista izvodila; na pocetku
novoga nema znakova da namjeravaju odustati.
Bilanca buduc¢nosti mora voditi ra¢una o njii
kazalidta ih trebaju poticati i utjecati na njih,
osigurati im prostor, biti otvorena novinama i
nepoznatome, dotekati ih pripravna na
iznenadenja. Bez njih bi kazalidte buducnosti bilo
nemusto.

2 VaZno i neugodno pitanje, koje
zabrinjava. Da bi se odgove na njega trebalo bi
imati uvid u stanje u razli¢itim kazali3nim
zemljama (“mijesto zbivanja" iz odgovora na prvo
pitanje). Srazmjerno ubrzanju u traZenju sve
novijeg izraza, kazaliste je ve¢ polovinom prosloga
stoljeca pocelo postavljati sve vece zahtjeve pred
svoje gledatelje, kojima su oni mogli udovoljiti

posliednjih nekoliko desetljeca
ve¢ dogodila. Grotowski je u svom
Siromasnom kazalistu iz estetskih
razloga ogranicio broj gledatelja i
preventivno ga proglasio elitnim
("élitaire").

U nas je situacija izuzetno
l03a, tu jedva prezivljavaju i
nesuvremena i suvremenija
tradicionalna kazalista, koja u
slaganju tjednog repertoara jedva
sastavljaju kraj s krajem. Svaki se
smioniji repertoarni izlet ili iole
nekonvencionalna izvedba skupo
placa novcem i gubitkom
gledatelja. Na zapadnom i
isto¢nom Balkanu “elitno
kazaliste” zvuti beznadno gordo i
gorko. Spas je u festivalima koji
nitu na svim stranama svijeta,
tamo se u jednokratnim
izvedbama, pred punim
gledalidtem u ozratju sve¢anih
igara pothranjuje iluzija i vraca
vjera u mogu¢nost “normalnoga”
tjednog ivota (naj)novijeg
kazalista.

U bilanciranju buducnosti,
medutim, prazno gledaliste zjapi
kao pitanje bez odgovora.

3 0dgovor na pitanje
hoce li kazalidte u budu¢nosti od
svojih gledatelja ocekivati visok



“

stupanj ji ja i

Zivih, stvarnih,

ideoloske i" povezan
je u biti s odgovorom na
posljednje pitanje o "posljedi-
cama 3to Ce ih za kazaliste imati
razvoj novih tehnologija”.
jedno i drugo u protivnosti je s
kazalidtem koje je u osnovi
umjetnost izravnog ljudskog
zajednidtva bez posredovanja
ideoloskih i tehnolokih naprava.
Sofisticirane naprave koje prenose
sliku ¢ovjeka i zvuk njegova glasa,
razdvajaju ga od ljudi 3to udaljeni
i osamljeni tu sliku gledaju i
studaju. Takva komunikacija
dokida gledaliste, dok ga
otekivano preduvjerenje i
ideoloska povezanost pretvaraju u
zborno mjesto vjerske sekte ili
polititke stranke.

U proslom stoljecu kazalidte je
nerijetko podiijegalo
preduvjerenjima i politickim
pritiscima, a rjede s uvjerenjem
zastupalo odredena ideoloska
stajalista. Tesko je u bilanciranju
buducnosti predvidjeti kako ce se
(iz perspektive sadasnjosti)
snalaziti stije3njeno suprotnim
2ahtjevima globalizacije i
nacionalizama. | kako ce se
suprotstaviti tehnologiji virtuelne
stvarnosti koja ugroZava njegovo
bice u svim, najraznovrsnijlm
aspektima estetske pojavnosti.

Vjerujem, Zelim i nadam se da
e razvoj suvremenih naprava
komunikacije navesti kazaliste da
u buducnost krene putovima
svoje prvobitne prirode: prema

ih ljudi, vezanih
2a zemlju silom teZe i
stvaralatkom teZnjom da u istom
prostoru, udisudi isti zrak
proizvode of nepostojecu
stvarnost, koja je istina i san
njihova Zivota - kvintesencija
praha u koju se pretvara luda igra
© njegovu smislu.

2110 Shinjin §
Redatel], Gekidan Kaitalsha
I4apan

"1 Ne mogu nego re¢i kako
preda mnom nema nilega. Sve
3to stavljam na pozornicu samo je
neposrednost ljudskoga tijela
uhvacena u stanovitoj krizi i nudi
onoga “sada i ovdje”.

Na Zalost, pitanje mi nije
posve jasno. Mislim da
razdvajanje “opceg" i “osobnog",
dakle "genusa” i
"pojedinatnosti”, ve¢ uzima za
pretpostavku postojanje stanovita
“identiteta”. A takva misao o
“identitetu” upravo je ono temu
se suprotstavijam.

"2 Situacija je obratna.
Kazaliste se u Tokiju jo3 uvijek drZi
tek objektom potro3nje.
Gledatelji=potro3ati odabiru
pozornicu. Ako bi jo3 uvijek moglo
biti nekog smislenog dramskog
¢ina ili mogucnosti za
komuniclranje s publikom usred
tog sveopceg prodirenja
potrosatke kulture, tada ¢e mi
preostati samo jedna strategija za
dramsko stvaranje. A ona ce se
sastojati u razbljanju “medijske
slike" koja publiku pretvara u
potro3ate i proizvodenju onoga
$to nlje potrosno Il 3to nije
reprezentativno. Sto, pak, nije
nista drugo do “tijelo samo”
Ijudsklh bica koja ne
funkcloniraju kako bi trebala.
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3 da neke
posljedice ve¢ vidimo. Ja bih ih,
medutim, htio drZati pozitivnima.
Tehnologija kloniranja, primjerice,
fakticki ne ispostavija nikakav
zahtjev drzavnoj strukturi, ili ¢ak
trazi modif nje samog pojma
nacije. Protivnik sam teze koja u
tehnologiji prepoznaje puko
Kontrolno sredstvo ljudske
alijenacije ili koja ono 5to zovemo
komunikacijom svodi na sistemsku
teoriju. ljen sam ustvrditi kako
se ne radi ni o ¢emu drugome
nego apolitickim diskusijama. S
druge strane, istina je kako na
podruéju kazalista i umjetnickog
stvaranja u odredenoj mjeri viada
2brka. Vjerujem da ona proizlazi iz
2brke izmedu “potencijalnog
svijeta” i “virtualnog svijeta”. 0d
prvoga se mogu olekivati jedino
“vizualnost” (vizualni efekti) i
nasilje, dok drugi proizvodi
aktualnost tijela koje Zivi u sferi u
kojoj se stvari i precepcije
medusobno nadmecu, kao u
sluaju prodirenja tjelesne
percepcije “fantomskom bol
komunikacijom koja se ne
ogranitava samo na Zive, nego se
okrece i mrtvima ili jo3.
nerodenima. Na taj natin koristim
latentne moci unutar ljudskoga
tijela da na pozornici aktualiziram
razlitite disocijacijske sposobnosti.
Uvjeren sam, takoder, kako je
trenutno djelotvorno koristiti
tehnologiju u teatru - i to zbog
toga da se ne dopusti da teatar
spadne na puki mit zajednice.

ili

2111 Nadezda

Cacinovic

Estetitarka | Zagreb

1 Najprije op¢i stav:

proces proizvodenja znacenja se
nastavlja. Specifi¢nost je
kazalista njegovo izvodenje,
prisutnost, ovdje i sada, uvijek
izravno dozivljeno transformi-
ranje zbiljskoga vremena, i danas
pokazuje kako ritual, ma koliko
tisucljeca vec sekulariziran,
predivljava. Razvijat ce se kao i
do sada s novim elementima
nastalima u osporavanju, u

ivi. Niposto jedil

2 Nadam se da ce biti i
takvog kazaliita, ne znam kako
bi se drugatije obavio
eksperimentalni, istraziva¢ki dio
razotkrivanja funkcije spektakla.
Ali odrzat ¢e se na Zivotu i
tradicionalni oblici, oni su
povezni ¢lan u slozenoj kulturnoj
strukturi. Kao 3to sam rekla, ne
vjerujem ni u kakav neumitni
povijesni tijek. Stvari preziv-
ljavaju, kontingentnost je

nema jednog puta i jedne logike.
Taj stav ne proizlazi iz tav.
postmodernizma koji proizlazi iz
sada ve¢ obavljenog puta

3 Tesu posljedice s nama
vec stotinjak godina, kazaliste
ve¢ dugo nastaje u kontekstu

je
usavriio izoliranje elemenata i
povremeno dao previast ne-
verbalnom, tjelesnom teatru.
Postmodernizam je naprosto bilo
paradoksalno dovodenje do kraja
modernizma u programatskom
inkorporiranju 3to veceg broja
elemenata dotadasnjeg kazalista.
Program je poku3ao postaviti u
prvi plan i tako obuzdati ono 3to
je neizbjezno, bastardni karakter
svake kulturne Einjenice. Ali
stvari idu dalje. Ponovljena gesta
ima drugatije znatenje, odgoda,
paralaksa i tomu sli¢no stvaraju
nove strukture.

koje
su posredovane tehnickim
sredstvima. Kazalidte se hrani
mogu¢nodcu uspostave
istoviemenog gledanja,
kolektiva, nadomjesnih
zajednica, naravno i stalnog
razaranja i samorazaranja iluzija
od kojih zivi. Postoji stalna
razmjena izmedu novih, sub-
kulturnih inicijativa koje su
zlatnom pup¢anom vrpcom
vezane uz interes i pomo¢ raznih
elita, a onda se njihovo djelo
masovno tri, ali zbog
nepredvidenih utinaka toga
omasovljenja opet dolazi do
novih inicijativa.



) Dragan
Zivadinov
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U osamdesetim
godinama strukturirao sam
postdramske kazali$ne oblike.
Izum i metodu manifestirao sam
stilskom formacijom
RETROGARDIZMA. Razdoblje
Retogardizma (NSK) bilo je
usmjereno prema trazenju
originala i istrazivanju
biorehanicke apstrakcije. Prema
istrazivanju praznotjelesne
kazalisne rezije.

S Dunjom Zupanti¢ sam u
projektilu Noordung 1995-2045
poceo eksperimentirati s
postgravitacijskim kazali$nim
oblicima. TELEKOZMIZAM je postao
stilska formacija devedesetih
godina. Proces gradnje
umjetnickih satelita - supstituta
2a tijela glumaca, zapoteo je
1995 godine. Pet pocetnih
pokusa u uvjetima nulte
gravitacije potvrdili su da
mogucnosti vektorske retije
pomocu kinematike maketa,
modela i modula.

Anxera:

Manifestativni uzorak / Umjetnickih satelita:

MEHATRONIEKI PORTALI
1. Umijetnik je Antena (1925/
Kosovel).

2. Umijetnicki proizvod je bioinfor-
macija procesirana oblikom.
3. Umjetnost retije je konfliktno

utemeljena vektorska akcija,
uskladena s unutradnjim

jezikom kognicije, jezikom u

ustima glumca i s kazalisnom
metodom.

Nalazimo se u pedesetogodis-
njem procesu Oblika, koji se
matematicki ureduju u zaumu
Mehatronickih portala.

Pripremili su nam aparat snage
pet tisuca luksa, tako da ce kvaliteta
nase heterotopi¢ne projekcije biti
odli¢na:

Umbot (Satelit Nula)

2. Sesnaest Umbota (2045 -
ekvatorijalna orbita)
Transformer (Glumac u sistemu
Apsolutna Nula)

Inam, da ce$ Mehatronitke

portale zadrZati kod sebe kao

-

bad

Kazaliste je apsolutno sada i
apsolutna Nula! Istrazujem
apstraktno kazaliste u uvjetima
nulte gravitacije!

Dvadesetog travnja godine
1995. u 22 sata s Dunjom
Zupanti¢, Vadimom Fiskinom i
Petrom Jovicem premijerno sam
uprizorio projektil NOORDUNG
1995-2045. Pogled gledatelja-
svjedoka bio je pogled
kozmonauta. Svjedoci su
promatrali konfliktnu strukturu iz
kupole i naglavce u scenski
prostor (Vladimir Stojsavljevic -
Ljubav i drzava). Prva repriza
projektila NOORDUNG 1995-2045
bit ¢e 20. travnja godine 2005. u
isti sat kao i premijera. U istoj
scenografiji, u istim kostimima,
sa 3esnaest glumaca. Tako ce biti
svakih deset godina do godine
2045. Ako netko od glumaca u
desetogodisnjem intervalu umre,
njegovo tijelo zamijenit ¢cu

daljinski upravijanim

I
tehnopulsacije nade emocionalne
memorije.

Inam, da si vec dovr3ila model
2a Umijetnicki satelit Nula. Sam
uskladujem rezijske i produkcijske
odnose s projektom Atol Communi-
cation Technologies, Pakt system/
Flight operations division i Ruskom
svemirskom agencijom.

Gradnja je zapocela!
[Otats, Pariz 2001)

znakom, obliko-
vanim prema maketi, koji si je
glumac izbrao pred premijeru.
Ako u tom desetogodi3njem
intervalu umre glumica njezine
replike zamijenit ¢e melodija.
Ako umre glumac, njegovu
repliku zamijenit ce ritam. Drugo
ponavljanje bit ¢e godine 2015,
trece ponavljanje godine 2025,
Cetvrto godine 2035 i zadnje,
Ppeto ponavljanje biti ¢e 20.
travnja 2045. gogine.
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Na posljednjoj izvedbi u
scenskom prostoru bit ¢e Sesnaest
supstitucijskih znakova i glazba.
Svih 3esnaest glumaca-
Transformera bit ¢e mrtvi.

Makete i modeli ¢e u zavrinoj
fazi procesa postati Umjetnicki

svemirskoj stanici - IS5 1. i 2.
Njihovo poznavanje umjetnosti i
odusevljenje kazalisnom
umjetnoscu uopce, omogucili su
mi realizaciju Obreda oprastanja
u uvjetima bestezinskog stanja, u
G-0 (oprastanje od Marka

sateliti. Miatnika, Romane Salehar).
Svemirskim brodom prenijet Oprastanje sam nazvao

Cihu i orbitu. U njoj

Smjestit cu ih na 3esnaest toaka  sam realizirao veliku Zelju

oko planeta Zemlja. isijl i3nil ista prodloga

podataka o glumcu-Transformeru
prenosit ¢u na ekrane planeta
Zemlja i u dubine Svemira. Do
danainjega dana, 20.12.2001.
nitko od glumaca nije jo3 umro.

Sada sam u procesu ¢ekanja
na prvo janje projektila

XX. stoljeca. Spojio sam glumce i
gledatelje u novim uvjetima
sceniénosti. Na generalnoj probi,
koja je bila 17. kolovoza i na
premijeri 15. prosinca 1999.
isprobali smo takoder i modele

NOORDUNG.

(Cekam godinu 2005. U
meduvremenu obavljam Obrede
oprastanja od aktera. Ja ¢u
umrijeti 1. svibnja godine 2045.
smjestanjem tijela u VAKUUM.

U procesu Zekanja uspjesno
sam obavio kozmonautsku
selekciju i postao kandidat za
kozmonauta. Godine 1998.
uspostavio sam blize kontakte s
direktorom Kozmonautskog
trening centra Jurij Gagarin.
Gospoda Irina Sokolova me je
upoznala s kozmonautima kao
$to su Jurij Baturin, Juri
Gidzenko, Sergej Krikaljov, Viktor
Ren, Saripov. Svi su bili ¢lanovi
Pposade na stanici Mir ili posade
na sadasnjoj Medunarodnoj

buduce
satelite.

Ove godine 03.10.2001 vec¢
smo obavili test strojne opreme
za bazni blok pokusnog satelita
Nula Dunje Zupantic i Laurent
Paoul-Roberta. Do prve reprize
projektila Noordung 1995-2045
jo3 su tri i pol godine.

PREVEL

Andrea Grgié Marasovi¢ (Francois-Michel Pesenti).

Zvonimir Dobrovi¢ Uacob Wren, Goat Island).
Dejan Krsic (Dragan Zivadinov i
Branko Matan (Annie Sprinkle. Shinjin Shimizu].









RAZGOVORt

3l01

Predstava koja izaziva zebnju

1z razgovora o Neue Slowenische Kunst u povodu lzvodenja
predstave Flat Kozmokinetitkog gledalls¢a “Rde pllot” Iz
Ljubljane - naslov razgovora bio je “Totalltarizam | umjetnost
se [ne] iskljutuju”, a odr2an je 0410711987

PETER MLAKAR: [TEKST JE 1ZVEDEN U DUHU LAIBACHOVA OBRACANJA

JAVNOSTI, U JAGER-KOSTIMU | PROPOVIEONIM SYILOM]
Slava na visinama! Subjekt jest po neem visem od
njega samog. Realizira se on tada kada mu, dok ga
obozava, Vrhovni udjeljuje milost. Jer Njemu si drag
kad On vidi kako mu se predaje$. U znak zahvalnosti
za tu ljubav On ti daje subjektivnost. Davanje slo-
bode u sustini je prepustanje sebe ovom Najvisem,
koje je Supstancijalno. Dopadanje Njemu je samo-
spoznaja i samorealizacija sebe kao subjekta.
Supstancijalno je stvorilo subjekt radi potvrdivanja
i zrcaljenja svoje veli¢ine. Subjekt je dakle za Nj
poligon reference Njegove svemoguce biti, on je
materijal Njegove slave. U tome 3to je Supstan-
cijalnom na raspolaganju jest njegova sudtina. A
sustina je uvijek dobra.
1'subjekt jest po ljubavi Najviseg. Ljubav je uZitak. Nas
nema ako Supstancijalno na neki natin ne utiva. (...)
Najvie je dakle UZitak, i to UZitak u substanciranoj
formi. U polju teorije libidalne etiologije to bi znatilo
da odredeni dijelovi Zenskog tijela - vulva, vagina,
guzica, grudi, noge - nisu erogena mjesta stoga to
jaju objektne topose libidi ih fiksacija, ve¢
stoga jer ih je sam UZitak izabrao za podrutja svoje
manifestacije. Jednostavno jer je tamo Uzitak sam.
No ono Najvise je takoder Bog. Ono dakle temu se
jedino i konatno tei su Bog i UZitak u jednom. Boga
dakle identificiram s Uzitkom. (...)
Slijedi logi¢na matrica: ako se Zeli uZivati, treba se
pokoriti Zakonu. Pravo uZivanje je dakle ispunja-
vanje bozje volje. Podvrgavanje Najvisemu, to radi-
kalno davanje samoga sebe, dakle je UZitak par ex-
cellence. (...)
Tako mozemo ustvrditi da je Totalitarno samo mo-
ment UZitka: tvrdoca, masivnost, tragl¢nost, sudbo-
nosnost, uzvisenost njegovi su atributi. (...)
Punoca Teologije je zapravo ono $to bi trebalo jedino
Zeljeti, jer Teologlja sladostras¢a Jedino Je pravo
misljenje o UZitku, Religija naslade Je zapravo Jedina
etika, djelatnost, disciplina pravog Uzitka, UZitka u
svom totalnom | apsolutnom.
Spolno opcenje, seksualna aktivnost u svojo] pot-
punosti je dakle bogotraZiteljstvo sdmo.

31011 Gimanma

SRDAN DVORNIK: Pomalo je bez pokri¢a zasnivati diskusiju

na pojmu totalitarizma, kao da on oznatava jednu
od moguc¢nosti medu kojima moZemo birati. Tim je
pojmom u jednu oznaku saZeto ono 3to ima biti
jedni fadizmu i staljini Vet u
samom potetku tog spajanja nekakd je usvojeno da
je suprotni par totalitarizmu liberalizam. Ba$ zato
mislim da je totalitarizam previSe povrina oznaka
da bi danas imala bilo kakvu distingvirajucu mo¢, i
da bi fondu znanja o ikojem poretku, na Istoku i na
Zapadu, dodavala ikakvu novu odrednicu. Tota-
litarno, naime, valja shvacati - nasuprot novovjekom
dijeljenju politicke dr2ave i gradanskog (civilnog)
drudtva - kao drudtveni proces kojim socijalne sile
dane i i im odnosom j
cjelinom Zivota svakog pojedinca, odnosno poredak
u kojem je izgubljena garancijama privatnosti osigu-
rana osobna sloboda (a nova, dakako, nije zadobi-
vena). Vise, valjda, nikome ne treba dok: ti da se
to odnosi i na tradicionalno ideologijski liberalna i
demokratska drutva Zapada.

Pojam totalitarizma nedostatan je i stoga 3to na
identi¢nostima inzistira ba$ tamo gdje ih nema.
jeno je smatrati staljini itari: par

jeru i realizira pi j
ovladavanje partije i drzave nad Zivotom pojedinca i
druitva, dotim se, recimo, drustvo kasnog ili mono-
polnog kapitalizma, ¢ak i kad se dopusta zajednicka
ja, smatra "najslabiji itari Jer

tamo pojedincu na raspolaganju stoji jo3 bezbroj
moguc¢nosti. Mislim da je poredak upravo obrnut.
Staljinizam je daleko “najslabiji” totalitarizam, i to

2ato 3to se je u totalnom j
zivotom mora zadrzati na mehanitkim granicama
mo¢i zastradivanja (i sposobnosti produkcije),
moraju¢l se zadovoljiti stabiliziranjem, uz ritualno
manifestiranje lojalnosti podanika. Vrhunski totali-
tarlzam prolzvodi najrazvijeniji kapitalizam, gdje
posebni dokazi lojalnosti nisu nuzni buduci da je
funkcionalno ponasanje, kako rece Marcuse, postalo
spontano, a zadticena sfera privatnosti vise se ni
proizvodno ni tehnicki ne da zajJamiti. Opetovano
pozivanje na oznaku totalitarizam ima kao Jedini
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smisao prizivanje “neotudivih” prava osobe i vlas-
nidtva privatnog individuuma (i vjerovanje u njih), u
vrijeme kad se poredak u kojem se sve to moglo
prividati davno i sdm neopozivo rastvorio u totali-
tarizam. Jedino je staljinizam danas osjetljiv na
liberalni i i program - liberal m
kratski kapitalizam je pokazao kako upravo iz njega
moze proizaci totalitarizam.

EMIL MATESIC: Ako stvaraoci NSK prave svoju nacionalnu

umjetnost, zadto koriste njemacke nazive Kunst,
Ausstellung, Laibach itd?

TADE) ZUPANCIC: Radi se 0 jednoj vrsti virtualne metafore za

koju ¢ak i nije nuzno da uopce bude i metafora, ve¢
nekakav fragment koji ce, sjedinjen s ostalim takvim
fragmentima, oblikovati novu cjelinu. Treba se sjetiti
5to je Bob Wilson napravio u Civil Wars i u Hamlet-
masini u Hamburgu, gdje su velike dionice teksta
govorene na engleskome, iako je Heiner Miiller taj
komad pisao na njemackome. Ne znam da li je uopce
vazno raspravljti o spomenutim tudicama sada kad
je kona¢no doslo do toga da smo pomalo zaboravili
na rijeci poput domovina, matii Bog, 3to su poznate
slovenske traume. Mislim da na upotrebu njematkih
rijeci treba gledati upravo iz tog aspekta: kao na
lijecenje slovenskih trauma.

1GOR VIDMAR: U intervjuu be¢kom Casopisu Wiener, ¢ini mi

se, Laibach je na pitanje upravo o tim nacionalnim,
jezi¢kim stvarima doslovno izjavio “da su Nijemci
slabiji Slovenci”.

Ja naprosto ne
formulaciju u naslovu razgovora. O¢ito, umjetnost se
ni¢im ne moze isklju¢iti. Sama formulacija podmece
“protivniku” da o umjetnosti ima esencijalisticku
ideju kao radikalnoj epifal sto otito nije sludaj.
Umijetnost se ne moze raditi ni s dobrim ni sa zlim
namjerama. Ono $to je pokazala grupa Rdeci pilot
$35ma sigurno se ne moze svesti na ono $to mi pre-
dajemo pod kao tri

i banaliziranog podilazenja. Ovdje medutim imamo

034 Peter Miakar, ¢lan NSK, 0djel 2a tistu 1 prakticnu filazofiu

posla s netim $to se pojavilo unutar institucionalno
vise ili manje priznatog pogona umjetnosti i $to do
krajnje mjere koristi kontekstualnost politike,
povijesti avangarde itd. Ako o ne¢emu mozemo
raspravljati, onda predlazem da vidimo koliko je to
uspjesno ostvareno. Da li je namjernaili nenamjerna
komika pojedinih djelova predstave Fiat nesto sto se
moze izbjeci ili ne? Ja na predstavi nisam imala
nikakav osjecaj “ljevitarske"” nelagode, nego osjecaj
koji se budi pri velikom broju suvremenih pokusaja
umjetnosti koja nije ni klasi¢na, ni tradicionalna ni
kulturno-industrijska, osjecaj jednog ganuca nad
pokusajem da se umjetnost spasi, da se umjetnicki
efekt postigne tamo gdje je to jo3 uopce moguce.

ALEKSANDAR FLAKER: Govorit ¢u o predstavi koju sam vidio i

od koje me je obuzela zebnja. Mislim da je ta zebnja
ono 3to svojom poetikom stvaraju nasi ljubljanski
prijatelji. Vazno je da u njih nema parodistickog



odnosa prema nacistickoj odnosno totalitarnoj
umjetnosti. U svemu tome "gre za res”. Mislim da je
to vrijednost. Kada nedto parodiramo, znadi da je
nastupilo novo vrijeme i da su stari oblici preZivjeli.
Ovdje je s punom ozbiljno3cu preuzet jedan (ili vise?)
znakovni sustav, jednako u plakatima kao i u
jucerasnjem Fici. Ja se ne $alim, Fiatje ozbiljan naslov,
ali izaziva jos jednu asocijaciju: tice se Agnellieva Fiata
koji je prosle godine financirao veliku izlozbu
futuristicke avangarde u Mlecima. U predstavi se
naime ne preuzima jedino znakovni sustav Nazi-
kunsta, premda je taj dominantan, a u stvaranju
skupine NSKi jezi¢no obiljezen. Vazno je istaci odnos
slovenske sredine prema njemackom jeziku. Pozivi
na njegovu nekadadnju dominaciju i danas su
provokativni: odatle i naziv Laibach.
Malo smo prije slusali kolegu Mlakara. Njegov diskurs
je diskurs propovijedi, diskurs tradicije slovenskog
jezika koji se na propovjedaonici razvio (mislim tu
na Trubara, dakako). U videnim likovnim znakovima
ima i drugih elemenata. (...) Ako je pak rije¢ o
estetskoj provokaciji, NSK je razvija kada dominira
drugi tip umjetnosti nego $to je dominirao u vrijeme
nastupa izvorne avangarde. Danas se ne moze nikoga
provocirati ni apstraktnim namazima ni pukom
geometrizacijom. Danas je otigledna provokacija
jes i ali to nije
provokacija vladajuceg ukusa vec, s jedne strane
poticanje da se on ocituje kao zaostatak, s druge
strane dozivanje totalitarizma koji je jo3 uvijek
prijetnja i od kojega zebnju osjecamo svakog dana

0351 Kozmokinetitno gledaliste

31011 Emanxa

‘Rdedi pllot”, Fiot

bili mi u ili Zagrebu. Fiat
ispunja nas upravo tom zebnjom. Mislim da je to
njezina funkcija, vrlo znatajna za nase vrijeme, i -
strahujmo!

VJERAN ZUPPA: Profesor Flaker otvorio je pitanja pred kojima

u diskusiji ¢itavo vrijeme izmi¢emo. Zasto to ¢inimo?
Zasto smo socijalno dresirani da u razgovoru
partnerski sve prihvacamo iako to moida i ne bi
trebalo Ciniti. Ono 3to sam vidio i ¢uo jest nedto s ¢im
se u osnovi ne slazem. To nije zato $to, eto, u svemu
ovome ima necega $to ne razumijem, pa bi bilo bolje

da 3utim i satekam one druge koji ¢e znati bolje i ¢iji
¢e smisao za estetitke nijanse, mozda, dokazati da
ono 3$to se sadrzajno krece "kroz" Laibach jest nesto
3to bi se spram ovog druitva imalo kretati kao,
najblaze reteno, njegova “kriti¢ka svijest". Za jedan
dio ljudi, koji se podjednako kao i ja ne sla2u, stalno
se preispituje je li ¢asno reci ljudima ono 3to zaista
mislimo ili "decke treba podr2ati”. Ovo "detke treba
podrzati” tipi¢no je zagrebatka pozicija, “a posle
bumo videli ko se bu zajebal”. Bez sumnje, naci-
umjetnost treba poznavati da bi se vidjelo o ¢emu se
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tu radilo, a isto tako i avangardu. Nama je zaista
stalo da vidimo kako se avangardni subjekt pretvara
u esteticku formaciju, ova pak u totalitarno pona-

$anje, a naci j u

I muzicki i esteticki sve ovo stoji i fascinantno je, osim
$to Zdere istom fascinantnom estetskom snagom
kojom je Fiihrer govorio s onih poznatih balkona.
Ovdje sam ¢uo fascinantnu definiciju staljinistitkog
totalitarizma po kojoj je to vrsta “neotpornog tota-
litarizma". Govoreci terminima teoloskog lacanizma
5to ih koristi Mlakar moglo bi se reci da je to takav
totalitarizam u kojem je rezim postigao stanoviti

utinak u totalitarizaciji pa mu ona ne treba vise.
Totalitarizam kao pojam ima svoj konvencionalitet,
svoju horizontalu, zahvaljujuci kojoj svi otprilike
znamo to se njime misli. Postoji dakako i vertikala i
to od onog trenutka kad Mussolini izmislja stato
totalitario. Po toj vertikalnoj crti slijedi i ono 3to se
1934. desilo u Njemackoj dolaskom nacista. Otuda
pak slijedi i uvodenje "novog njemackog jezika" koji
nam moze pomoti da bolje razumijemo upctrebu
njemackoga u nastupu Laibacha: gledajuci histo-
rijsko-semanti¢ki, na mjestu gdje je potrebna snaga
jezika koristi se jezik snage. To je fakticki njemacki
jezik. Laibach naime koristi ¢injenicu kojom je, kako
kaze, najlakse pretvoriti “kozji korak” njemackog
naroda u “paradni mars”. | stvar ide dobro! A kad
postavimo pitanje ¢emu to, netko nam uvijek objasni
da bi to mogla biti metafora. Razgovaramo na nacin
sv. Augustina: nije ovo, nije ono; odgovorite konacno
$to jest! Napadate ovu nasu tzv. samoupravnu politiku
po istom onanistickom principu po kojem je Bog
princip samozadovoljavanja zudnje, kako bi rekao
Mlakar! To se ne da sludati! Vi cete mi sigurno reci da
nisam titao Lacana, da ne brinem o Heideggeru i da
mi je Hegel 3upljina. Tedko! Ali va3a teolo3ka pozicija
liturgijskog procedea koja mi bubnja po usima nikada
mi se nije dopadala.

PRIREDIO VLADO KRUSIC

SKRACENO PREMA - Umjetnost i totalitarizam se (ne) iskljucuju -
Neue Slowenische Kunst, Novi Prolog, 2(18)ljesen 1987, br. 4-5.
SUDIONICI: Vesna Kesic, Peter Miakar, Dejan Kric, Srdan
Ovornik, Emil Matesic, Tadej Zupantic, Igor Vidmar, Nadetda
Catinovi¢-Puhovski, Aleksandar Flaker, Vjeran Zuppa, Boto
Kovatevic, Jiirgen Harten, Viado Krusic, Dunja Blazevic, Biljana
Tomi¢
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Sto donosi postmoderna?

Vrijeme koje nikome ne nudi nikakav izlaz
Fragmenti festivalskog razgovora odrzanoga 0810711987.

BRANKO DESPOT: Ako je vec rijel s jedne strane o post-

MANI

modernoj, s druge strane o kazalistu, onda se moram
zapitati $to postmoderna zapravo jest, i $to kazaliste
zapravo jest. Postmoderna? Moram vam iskreno reci
da nisam uspio do¢i do uvida 3to je postmoderna.
Ali nesto ima i nedto nosi. A donosi to, koliko ja barem
filozofijski mogu vidjeti, da obustavlja sva sporedna
pitanja. Kad pita3 za nesto $to to jest, kako to jest,
zadto to jest, radi Cega je, cemu itd., to je postmo-
derna skinula s dnevnog reda, to su sporedna pitanja.
Ne mozes vise pitati zasto teatar, cemu, komu. To je
sporedno. To je teoretski i prakticki krivo postavljeno
pitanje. Dakle, moZes se samo upustiti u to da budes
teatar. To je donijela postmoderna sa sobom ili je
pokusala donijeti. Dakle, teoretski gledano, sva su
filozofska, ontoloska, kako god cete ih nazvati, pitanja
zapravo neprimjerena, neadekvatna tome o ¢emu
zapravo govorimo. A sada drugo pitanje: to je
zapravo kazaliste? Kazaliste spada u samu bit ¢ovjeka.
Iz biti Covjeka proizlazi nesto 3to ga tjera da bude
kazalidtan, da bude teatralan. Da jest na taj nacin da
ima teatar. Univerzijada je recimo los teatar. Socija-
lizam je isto lo3e kazalidte. Ali pravo kazaliite je
svecanost, kako su to Grci izmislili. Otkud proizlazi ta
potreba da bude$ kao kazaliste? Zasto to? To treba

iti. To nije pitanje ni ni predmo-

derne.

Zasto zapravo ne mozes biti tovjek a da nema’
kazaliste? Zasto mora$ imati tragediju, mora3 imati
komediju, mora3 imati dramsku igru, da bi covjekom
uopce bio? Zadto? Otkuda to proizlazi?

Uostalom, Covjek jest kazalidte. Ne da ¢ovjek ima
kazaliste, nego Covjek jest kazaliste.

GOTOVAC: Teatar ne dolazi nakon netega. On je
istodoban svatemu. On je stalna pratnja ljudskog
Zivota, on je ¢in i natin preobracaja jednog bica u
drugo, on je ¢eZnja na putu prema drugome, on je
dodirnut tajnom, bozanskom, neuhvatljivom... Mi
mozemo govoriti o tome hoce li se teatar ugasiti ili
nece, ali pri tom mi zapravo pitamo hoce li ljudski
rod izumrijeti ili nece?

Drugo je medutim pitanje kakvo nam se kazaliite

danas nudi? $to mi gledamo kao redovnu kazalisnu
produkciju? U pravilu, rekla bih, gledamo teatar koji
govori iz sluzbe. Kao sluzbenik. Netiji, nekome. On
je u sluzbi raznih ideologija, zapadnih i isto¢nih.
Funkcionira po nacelu materijalne ili ideoloske prisile.
Opsluzuje drzavu ili mo¢ne korporacije. Bez drzave i
birokracije svake vrste, bez njihovih ruku infiltriranin
duboko u njegovo tijelo, teatar se na3 svagdasnji
osjeca ugroZenim, nesposobnim da ispuni svoju
funkciju, poput djeteta koje je izgubilo oslonac i
autoritet. On se naime nautio na ideolo3ka osigu-
ranja, na jaka zaleda, na mocna pokrica. | jer je
ovisan, valja ga smatrati ovisnikom. Poput alkoho-
licara. Sa svijescu ili bez svijesti o vlastitom stanju,
takav teatar je danas uglavnom inkorporiran u sve
sisteme i sam funkcionira po nacelima sistema. On
prema tome ne moze ponuditi nista drugo doli razlici-
te oblike iste mo¢i, koja samo ima druge predznake.
Pa tako gledamo predstave estetizantskih dekoracija
ili neoprimitivnih mirisa, politi¢kih prohtjeva ili
akademskih mrtva¢nica. A sve one mahom pripadaju
istome, sve su one razliciti oblici sveopceg upada u
sveopce mreze totalitarizirajuceg svijeta. | da bi stvar
bila jo3 gora: upravo u onom trenutku, kada se teatru,
i nama, zajedno s njim, utini da smo se izvukli iz
midolovke, da smo iznasli put, upravo tada u njoj
smo najdublje. 3to vise pjevamo o slobodi, otito, to
jate smo zarobljeni.

Pa ipak i danas se, i unutar ove mree, pojavijuju
one osobe koje uspijevaju pokrenuti teatar bez
osiguranja i mimo statusa. To je ona prirodena,
neunidtiva potreba ljudskog bic¢a prema teatru. A
kakav je teatar kojeg upravo ta unutarnja neobjas-
njiva sila nemilosrdno goni? Po Zemu se prepoznaje?
$to ga razlikuje?

Taj teatar najprije pokazuje da radi sa svojim
vremenom, a to znati s vremenom koje nikome i
nigdje ne nudi nikakav Izlaz, kada nema ni pjesnika
ni proroka, kada nijedna ideologija ne pruza vide nista
osim tvrdoglavog zbroja sve samih historijskih
manjkova. U takvoj situaciji teatar poku3ava govoriti
izvan bilo kakve pozicije moci. On je prema tome
unaprijed na neki natin ici
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Pa zato i slabo komunicira. | kako da komunicira?
2ato se valjda tako uporno i pomireno okrece samome
sebi. Stvara svoju vlastitu stvarnost. Nidta ne
preslikava. Slabo se koristi metodama realizma. Gradi
samosvojan prizor, sav raznolik, sebetkan, gradi
prizor, u kojem je naprosto moguce sve, ali sve 5to
pripada teatru, od teatra dolazi i njemu se vraca.

Ja se u ovom trenutku moram prisjetiti jedne price.
Mozda ¢e mi ona pomoci vise od svih ovih rijeci.
mi se naime da je situacija teatra vrlo sli¢na situaciji
oonog Samuraja u pri¢i o ponoru. A pri¢a kaze da je
Samuraj na svom dugom, vrlo dugom putovanju
izgubio Zenu, pa dijete, da su ga silovali bogovi svih
vrsta i svih planeta, da je ostao bez zemlje i bez

o~

Io Barberlo Corsettl (1987)

revolucionarnih ideja. Stigao je napokon do vrha,
iznad samog ponora. Iza njega su rudevine povijesti.
Upucuje im stalno pogled, ali bez bijesa i gortine,
Stovide u tom pogledu ima samilosti, pijeteta. Lien
jeiluzija o velikim sistemima i velikim ideologijama.
Zna da ne znati gotovo nidta, pa zato nije vise ni
osobito uvredljiv, a niti se buni. Ne vidi razloga
protusloviti, ali niti se bezuvjetno ponoru prepustiti.
Nema protivnika i nema se ¢emu suprotstaviti. Zna
da nema kamo. Zna da je pred njim ponor koji ne
moze preskoditi. Ali - jo3 uvijek je tu. Naprosto tu. A
"biti tu - to je sve”, kaZe Beckett. U tom “sve”, 3to
mu preostaje? Rekli smo, bavi se samim sobom,
oslukuje zvukove 3to dolaze iz pro3losti, demitizira
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ih, uporno uru3ava fetide, sklanja se u predjele jo3
ivenih tj jenja, krece se u i
smrti i snova (a oni su blizanci, prema grZkoj
mitologiji), ili se igra poput djeteta ili putuje onirickim
svijetom, jo3 uvijek ga fasciniraju zvukovi, slike ili
pojava ruze na zaledenoj ravnici
Samuraj dakle, upravo kao i teatar, nosi sa sobom
vlastitu slabost. | ne samo da je vide ne skriva, nego
mu je ona upravo jedini zalog. Osim nje, mnogo vise
ni nema. Ali nije li ta slabost istodobno i njegova
najveca snaga? Nije li napokon projahao kroz povijest,
nije li dospio do ponora nad kojim ga vide ne otekuje
ni milost ni utjeha, ne bi li prema tome mogao
otprilike reci ovako: Tu sam potpuno sam, zato mogu
bolje vidjeti, zato mogu pokrenuti prizor.

RAZGOVORI

3103 Da li je kazaliste

izgubilo svoj prostor

Razgovor “Vrijeme, subjekt, prostor” odrtan 26/06/1988.

BORIS SENKER [UVODNA RUEC]: Na3a tema ima naslov Vrijeme,

subjekt, prostor, ili, onim redom kojim bih ja govorio:
prostor, vrijeme, subjekt. Razgovor ce se vjerojatno
dobrim dijelom nastaviti na ono 3to je juter bilo
refeno - iz razgovora o Novoj kritici presli smo na
razgovor o vremenu i prostoru, te pegotovo, o sub-
jektu. Jucer je, naime, zapoceo razgovor o terminima.
Kako je Giga Gratan ve¢ spomenula Svetu Petrovica,
mislim da bih mogao podsijetiti na njegovu distinkciju
izmedu ¢vrstih termina i termina indikatora. Dosta
dugo se Cinilo da su vrijeme, subjekt i prostor &vrsti
termini, naime mislili smo da vrlo dobro znamo koji
se pojmovi veZu uz te termine. Vjerovali smo da su ti
termini &vrsti i jednostavni stoga 3to su &vrsti feno-
meni na koje referiramo upotrebljavajuci te termine,
te da je zbog toga c¢vrst i nad odnos prema tim
fenomenima, i sami termini. (...

0no $to nas moze danas zanimati, ne samo kao ljude
koji gledamo predstave, nego kao i one koji u tim

postmo-
dernistickih tendencija u umjetnosti gini mi se vrlo
isticnim tretiranje “novuma".

péenito barata s ki j

upravo preko

“novuma"” avangarda, pa onda i avangardni teatar,
nastoji iskoraiti iz umjetnosti u Zivot, tj. spojiti
umijetnost i Zivot. Postmoderno kazaliste ne barata
vise kategorijom “novoga", odakle slijedi i ¢itav niz
esteti¢kih, polititkih i moralnih konsekvencija.
Kazalidte danas proizvodi slike, inzistira na pokretu,
glazbi, dizajni i, i uopce na i (u
dobrom smislu te rijeti). Sve to, ¢ini mi se, proizlazi
iz uvjerenja da se kategorija “novog" istrosila.

GIGA GRACAN: Ne bih izraz “slikom" prihvatila kao iskljucivu

opciju neteg Sto se zove postmoderna, jer iako je
program Eurgkaza otito naginjao vizualnom izrazu,
ne valja smetnuti s uma i izri¢ito verbalnu opclju
velikog dijela suvremene kazall3ne proizvodnje.

godine su period raznih opclja.

PRIREDIO VLADO KRUSIC

SKRACENO PREMA - O kazalldtu | postmodernoj umjetnost], Novi
Prolog, 2(18)jesen 1987, br. 4-5.

suplowici: Gvozden Flego, Branko Despot, Manl Gotovac, Boto
Kovatevic, Zoran Atbutina, Glga Gragan, Petar Selem

sudjeluju, jest, zapravo, pitanje 3to je
taj kazali3ni prostor danas?
Na koji natin danas govoriti o kazalidnom prostoru?
Neko¢ se Cinilo da je prili¢no lako i jednostavno razlu-
Citi prostor scene od mjesta radnje, pa mjesto koje je
prikazano od onoga koje je neprikazano; time se u
stvari bave teorija kazalidta i poetika otkada Citaju
Aristotela, i u sklopu razgovora o tri jedinstva se radi
upravo o pokusaju fiksiranja, poku3aju davanja nekih
Lvrstih termina vezanih uz prostor, za vrijeme i za
radnju - za subjekta koji u prostoru i viemenu izvrSava
neku radnju. Medutim, moZemo li danas na taj natin
govoriti o nekom évrstom prostoru, 0 neZemu 3to je
manje vise i oblil ili
stilizirana slika, ikona nekog fragmenta svijeta, pa
bio to salon, pastoralna Suma, renesansni trg ili sveto
mjesto antickog teatra? Ili moramo govoriti o pros-
torima koji su daleko od ovakvih jednostavnih i
slika o nekom prostoru,
0 prostoru u kojem vi3e ne vidimo sliku svijeta i
Covjeka u svijetu, nego svijeta u 2ovjeku?
Ili se radl o neZemu 3to bi se moglo nazvati socio-
polititkim prostorom? Kakav je, naime, prostor kada
Brecht il Piscator oblikuju svoje predstave, kada se
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umjesto tvornickog stroja kao znak predstave na
pozornici pojavi platna lista, ili kada se u nekim
drugim predstavama umjesto dekora javi dokumen-
tarni filmski snimak nekog zbivanja? Ili mozemo
postaviti pitanje o tome 3to se doista zbiva kada Weiss
i Brook na scenu donose ludnicu: da li je to metoni-
mijski odnos izmedu ludnice i svijeta, da li je ta ludni-
€a u svijetu, dio svijeta i dio povijesti? Ili je ludnica
metafora svijeta? 3to je, na koncu, Beckettova pus-
tara: dali je to pustinja u svijetu ili svijet kao pustinja,
pustinja u nama? Ta pitanja ne postavlja samo onaj
koji gleda predstavu, nego su ona vazna i za sudionike
predstave. Za glumca je, &ini mi se, jednako vazno
2znati u 3to ulazi. Ulazi li na ogoljenu pozornicu, na
nesto 3to jest pozornica i Zeli biti samo pozornica, ili
ulazi u nesto 3to Zeli biti dio svijeta, preseljeni dio
svijeta - dvostruko i trostruko preseljeni, globaina
metafora cijeloga svijeta?

Pitanje je, osim toga, 3to znati ta neprekidna potreba
u novijem kazaliitu za citiranjem razlicitih prostora,
citiranjem umjetnosti. Zasto Mejerhold, na primjer,
citira neke bareljefe ili botticellijevske slike? Zadto
netko citira cirkus a netko orijentalno kazaliste? Sto
to znati: preseljenje tih prostora u kazalilte ili
priznanje da kazalidte vise nema svojega prostora,
da je izgubilo svoj prostor?

NADEZDA CACINOVIZ-PUHOVSKI: Moram zapoteti jednim

koja jod
moZemo dati. Diskreditiranost pojmova, kao jedno
od unutarfilozofijskih zbivanja, dovelo je do toga da
smo poteli odustajati od podjele na empirijski subjekt

i subjekt spoznaje.
Cini mi se, medutim, da upravo konstrukcijom esteti¢-
ke subjektivnosti, koju 2 tati pri

nja, buduci da se gradanski subjektivitet potvrduje
jednim tipom izdvajanja esteticke sfere. Uvjet toga
je da znamo 3to je dobro i 3to je istinito, da znamo
3to je lijepo. Dostignuce moderniteta bilo je upravo
ovo izdvajanje esteticke sfere i ono 3to se sada zbiva
prenosenje je toga potvrdivanja u drugatijem
dozivijaju.
Ako se prije inzistiralo na formuli mislim, dakle, jesam
sada se to reduciralo na momenat esteticke percep-
cije. Kao 3to je poznato ve¢ od Kierkegaarda, esteticka
se subjektivnost potvrduje samo za trenutak i zatim
se prelazi na druge tipove uspostavljanja identiteta
- ali taj proces, taj nacin proizvodenija svijeta stalno
postoji.

Mislim da upravo natin percipiranja ovih predstava
pokazuje nadu svjesnu uratunatost da jedino mi sami
mozemo nesto napraviti od zbivanja koja se pred
nama odvijaju. Djela klasi¢ne umjetnosti bila su
proizvedena mimeticki - ne mislim u smislu oponasa-
nja vec¢ u smislu prilagodavanja paradigmi prirod-
noga. Nasuprot tome, ova zbivanja postoje nakon
prirode, nakon gubitka prirodnoga tipa identifikacije,
nakon nestanka genija preko kojih priroda daje svoje
zakone.

ZORAN ARBUTINA: (ini mi se da je u vecini prologodi$njih i

ovogodidnjih predstava na Eurgkazu uotljiva prije
svega stanovita simultanost prostora i vremena. U
vremenu dolazi do preklapanja: nekoliko stvari zbiva
se u isto vrijeme. Svaka od tih informacija ima svoje
vrijeme, ali one djeluju zajedno, nama su simultano
prezentne. Vrijeme, osim toga, uvodi u igru retro-
moment: ono prikazano asocira na jedan drugi niz
informacija iz prodlih vremena. Sli¢no se zbiva i s

pojmu subjekta i spasiti pri tom bar jedan dio racio-
nalnoga pristupa. To potiva na poku3aju da se,
umjesto inzistiranjem na i janj;

od subjekta kao onoga 3to je uvijek ve¢ tu pretpos-
tavijeno, ili umjesto fraze humanistitkoga tipa da se
Covjeka ne moze zbaciti s prijestola, pokusa pokazati
kako zapravo jo3 uvijek Zivimo u istom potvrdivanju
subjektnosti i subjektiviteta pomocu estetickih zbiva-

razlitita mjesta prikazuju se simuitano,
prizivaju se u sjecanje. Po mom je sud edno i
drugo izraz netega $to se zbiva sa subjektom. (...)
Prema terminu rascijepljeni ili decentrirani subjekt i
sam imam dvostruki stav. Ta sintagma moze se
shvatiti i kao svojevrsna contradictio in adiecto. Ali,
ona je razumljiva i kao oksimoronska sintagma koja
dobro opisuje danasnje kazalidte. Kazalidte danas ide
u pravcu oksimorona, u pravcu spajanja onoga $to
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se ne bi moglo ili ne bi trebalo spajati. U tom spajanju
nastaje napetost i kazaliite se, mislim, bavi tom
napeto3cu, odnosom koji se zbiva izmedu dvaju
oksimoronski postavljenih pojmova, izmedu frag-
menata. Razbijanje vremenskog i prostornog konti-
nuuma, pa i razbijanje price, idu upravo u smjeru
takvoga suprotstavljanja fragmenata. Kada se
gledalac nalazi pred tako pravijenim scenama, onda
se od njega ne zahtijeva da izmedu fragmenata
uspostavi nuzno jedan i pravi, istinit smisao, nego da
svatko zapaZa ono 3to moZe zapaziti, da svatko gleda
scene onako kako ih hoce gledati (kojim redom, kao u
predstavi Joea Gooda), da svatko sam sebi ispri¢a svoju
pri¢u na temelju fragmenata koji su u igri.

: Mislim da je

subjekt zapravo subjekt moderniteta ili ¢ak klasi¢ne

estetike. Jer, kada se prizna da nedto moze biti

Iuepo a da nije dobro ni istinito - 5to se mora re(l
od i - onda je

subjekt na djelu. Decentraliziranost subjekta jedna

3103 ivanxa

TADE! ZUPANCIE: Htio bih ne3to napomenuti u vezi sa pita-

njem tehnologije u predstavama. lako u ovim
predstavama gotovo da nema prave tehnologije, i
prije smo vidjeli mnogo boljih tehnolo3kih kazalidnih
rjedenja, mislim da nedto treba re¢i u obranu
upotrebe masina na pozornici. Kao opcu pretpos-
tavku trebalo bi naglasiti kako ovo doba nije uopce
doba informatike, kao 3to se obi¢no smatra, nego
jeto doba matematike. Matematika je Grund, temelj
nekog kasnijeg, buduceg svijeta, nekih predmetnih
pojavnosti. Tako i madine postaju dio stanovitog
produkcijskog procesa: one funkcioniraju na natin
anticipacije novoga procesa. U tome procesu trebalo
bi do¢i do formiranja drugatije distribucije realnosti
koje postoje u svakom stvaranju fikcije. To prije svega
znati da je taj proces objektiviziran. On je anticipi-
rajuca re-kreacija. U ton procesu tehnoloske proiz-
vodnje realnosti ljude ponajvise smeta 3to se ljudska
bica - glumci - zalmenjuyu maSmama 'ra zamjena
zapotinje i
Covjeka. Upravo na tome mjestu trebalo bi braniti

je od osnovnih tinjenica iskustva
Upravo nove formulacije pitanja o subjektu, na
sjecidtu semiotitkog i simboli¢kog, paradoksalno
potvrduju suhjektlvnosl Eslelulko |skuslvo poslalo
je mjesto
subjektnosti na novi nacin, u mogucnosti konstru-
iranja iskustvenosti esteti¢koga. Sirenje drama-
tuvguskvh rjeenja u ovim predstavama zapravo je
je natina i

kazalite od protiv uporabe
tehnologije: mislim da je dobro, da je potrebno da
se glumac zamijeni masinom.

PRIREDIO BRANKO KUZELE

SKRACENO PREMA - Vrijeme, subjekt, prostor, Novi Prolog,
4(21)ljeto 1989, br. 12-13. Tekstovi u Novom Prolo
objavijeni su u “redigiranom all neautoriziranom" obllku.
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3jo« Evropa Zivi u vakuumu

Razgovor s redateljem Eurgkazove produkcije Ziocin |
Kaznaliite, nastale prema Zlocinu | kazni F. M. Dostojevskoga

[] Kakvu estetiku zastupate?

To je pogresno pitanje, ne mogu odgovoriti.
(..)Ja upanebl;avam neka od sredstzva kolz se
koristeiu dr:
samo na neki drugi na¢in. Drzavno kazaliste u Njemackoj
jejedan pogon sa veoma mnogo novca. Izgleda potpuno
jednako kao primjerice ovdje u Jugoslaviji, jedino $to je
tamo sve savr3enije. Ja ne radim u takvim kazalistima, ja
radim koprodukcije. Nikad se necu zaposliti u nekom
velikom institucionalnom kazalistu i tamo Zivjeti svoj
Zivot. Veoma rijetko radim, jednu produkciju godisnje.
Pitanje je kako se u instituciju ulazi, koliko se unutra
boravi, $to se od toga uzima. (...)

) Evropsko kazaliste?

Da, postoji tako nesto - kao moda. Time $to se kroz
mass-medije vrlo brzo sve posreduje, u Evropi posvuda
kazaliste izgleda jednako, neko opce kazaliste... imam
osjecaj da, svejedno gdij , u Sofiji, henu, Zagrebu
ili Berlinu, da tu nema velikih razlika. Mi zivimo ujednom
vremenu u kojem se jo§ samo o tome radi da se uspostavi
neka ravnoteza, i ekonomski i politi¢ki i na sve druge
natine... Radi se o tome da se unaprijed izbjegnu sukobi.
Interesi Evrope sastoje se u ofuvanju tog blagostanja u
n)egovu nerzspadan]u Evmpa zm u jednom povijesnom
Kaou

nekoj i. Pod E ijem k
isto¢no i zapadno, razumijem Zapad. Amerika zapravo ne
Ppostoji, postoji samo Evropa. (...)
Covj ima s Sto se
duze zivi, viSe se toga mora zadrzavati u paméenju. U tom
su smislu stari Grei bili veoma malo optere¢eni.
Takozvana kultura citata nastaje stoga §to se veoma
mnogo toga ve¢ ima u paméenju, zadrzava u paméenju, i
ne zna se kako sa time da se ophodi, kako sa time da se
izade na kraj. Onda se s tim zbijaju 3ale, lijepi se skupa. 1
vierojatno je to jedini nacin da se éovjek uopce prisjeca. A
dali to uopée nesto donosi - tu ]e ku;n]e upitno... Oval je
komad jevrlo mnogo
To je jedan proces prisjecanja. (...)

Taj uvid, da tragedija vie nije moguca, dosao je
veoma rano, ve¢ sa Rimljanima. Oni taj tragi¢ki osjecaj
ve¢ od pocetka nisu imali, i zudili su za njim. A da bi se
tragiéno uop¢e moglo uvidjeti, mora se stalno misliti
iskon, kako uopée svijest nastaje. Nakon Grka polako je
nastajala jedna ekspanzionisti¢ka kultura koja je stalno
iznova pokusavala tragi¢no - a tragi¢no nije nesto tuzno
ve¢ nemogucnost da se svijest uopce spoji s prirodom,
mrtvom materijom - ekspandirati, izbaciti van. Rimska je
kultura bila ameri¢ka kultura. Od Rimljana nadalje
tragi¢no se kroz ekspanziju potisnulo Prije njih posloialz
je svijest o tome da svijest i pnroda uopée nisu

ve¢dase ljaju. (...)

Mi danas ponovno zivimo u jednom starogrékom
vremenu. Ogromni problemi s ekologijom postizu osjecaj
da ekspanzija i uspjeh nisu uspjeli. Kroz to nastaje
tragedija koja se ne moze objasniti - gdje je razlog? To je
pitanje. Tu se iznova javlja i pitanje sudbine. S Edipom je
bilo tako da mu je unaprijed bilo re¢eno kako ¢e on zavrsit
ion je tako i zavrsio. On je takore¢i slijedio svoju buducéu
povijest. Ovo nase vrijeme isto tako s time ima nesto
2ajednicko. Prijete¢a ekoloska katastrofa privodi nam to
k svijesti - ostvaruje se, ozbiljuje jedno predskazanje. Ali
ne u krs¢anskom smislu. Tragi¢no je, moze se reci, jedna
prica, povijest koja se nama dogada po drugi put. Zbog
toga i uanti¢koj tragediji postoji jedan kor. On pripovijeda
jo$ jednom ono $to se ve¢ ranije reklo i $to se sada jos
jednom dogada. (...)

] Koja je funkcija kazalista?
Nema funkcije. Mozda da oslovi neke ljude, ali to
‘malo donosi. Kazaliste je kao i sve drugo - nema funkcije.
RAZGOVARAO ZORAN ARBUTINA

Skratena verzlja teksta objavijenog u Pofetu 30/03[1990.
pod naslovom van Stanev, rozgovor.
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3j0s Kazaliste je fosil

[} Eurpkaz od ove godine prestaje biti samo
predstavljacki festival, jer je uspio prona¢i novac i
2a vlastitu produkciju. Zapravo koprodukciju, jer u
projektu sudjeluje jos i berlinski Hebbel Theater
[...] i Lozenetz Assoc. iz Sofije. Zato smo
porazgovarali s lvanom Stanevom, mladim
bugarskim redateljem koji Zivi i radi u SR
Njematkoj, a na Eurgkazu postavlja viastiti komad
2locin i kaznaliste nastao prema tekstu Zlo¢in i
kazna F. M. Dostojevskog, o Zemu kaze:
0d romana je ostala samo tema, nema njegovog
pravog siZea, jer smo koncenmram oko )ednog vaznog
trenutka - kad: ice prije
nego li ude u sobu, ne m02e se odlutm On na kraju ipak
ulazi u sobu, a tekst i nakon ubojstva ide dalje. Sam tekst
slijedi strukturu ne romana ve¢ anti¢ke drame.

1 Takav tekst, sastavljen od samih asocijacija,
stvara neku vrstu metateksta, odnosno
metakazalista. Kakvu publiku pnmm vi

kujete, odnosno koje jii ili
kazaligno) traite od nje?
Svi mi zivimo u nekoj slozenoj drustvenoj strukturi

i, da bismo bilo sto zapoteli, treba nam cijela gomila

informacija. Predstava bi kod publike, prije svega, trebala

izazvati simptome smetnje, u analogiji s kompjutorom,
situaciju u kojoj zbog suviska informacija dolazi do sloma.

1 reksn predsuva pokusava)u ne zaplasiti gledaoca, ve¢

ijem postici jedan

duhovni pomak.

1 Predstavite malo ekipu koju ste odabrali.

Na Zapadu postoji jedno vrlo grubo trzi$no nacelo
prema kojem je glumac prisiljen na natjecanje u borbi za
ulogu, glumci defiliraju pred redateljem koji ih odabire i
kroz taj pritisak pokazivanja cijelo je kazaliste na Zapadu
mrtvo, jer se profesionalci sve vise brinu o novcu, a presija
trzi$nog nacela tjera ih na sve ve¢u produktivnost, na
vrhunske rezultate, kao u sportu. A kazaliste je ipak
duhovna djelatnost. Zato je tesko pronaci ljude koji su bez
opterecenja sposobni glumiti. Zbog toga sam uzeo ljude
koji nisu profesionalci, iskvareni tom presijom stvaranja
2vijezda, ali se bave kazalistem (3kolovani glumci, reziseri,

59

teatrolozi), a prema tom trzisnom nacelu imaju odbojan
stav. Oni nisu iskvareni i ja im mogu dati punu slobodu u
radu.

U prva dva mjeseca gotovo se i ne mijesam, dajem
samo opce estetske koordinate, tako da glumci moraju sami
nastupiti kao autori teksta. Potom dolazi sam tekst koji bi,
budu¢i da nema uobicajen size, obiéne glumce izbacio iz
ravnoteze.

] Gdje je moderni teatar danas?

Drzim da na Zapadu nema modernog teatra, na
Istoku takoder. Sve u svemu, kazaliste je jedan fosil, jedino
$to semoze uciniti jest povratak u prikazivanje kako se ljudi
mogu naci, jer je to osnovni problem u Evropi, ontoloski
problem gubitka svog Seina (bitka) pri éemu ostaju samo
funkecije, pa ljudi postaju samo funkcionalna bi¢a.

RAZGOVARALA SANJA NIKCEVIC
Objavijeno u Vecernjemu listu, 15103]11990.

038 1z predstave Zlocin i koznaliste
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3j05 Ljudi su snazni u tijelu i glavi
INTERVIEW: Anne Teresa De Keersmaeker, Johanne Saunier,
Nathalle Million, Fumiyo tkeda

ANNE TERESA DE KEERSMAEKER ne voli pricati velike prie.
{ak se izritito suprotstavlja razgovoru koji bi vodio
u tom smjeru. No, za razliku od svoga prvog
gostovanja na Eurgkazu, ovaj put bila je nesto
komunikativnija. MoZda i zato 3to je publika odlitno
primila Stellu.

[} U predstavi Stella Zenski je govor eksplicitniji
nego u prijadnjim predstavama. Umjesto évrstih
struktura grupe, progovara ¢ista Zenska emocija. Svaka
od plesatica progovara vlastitom individualno$cu za koju
je najbitnije upravo to da je - Zena.
/um:rsm-:sn DE KEERSMAEKER: Jedno od osnovnih obiljezja
j ij jestuni: Ljudi
s ko]lma sam pn)e radilan mnogo su pridonosili kona¢nom
produktu, ali na drukeiji na¢in nego $to to ¢ine u Stelli. Stella
je napravljena za plesatice s kojima radim i njihovo mjesto
u mojoj pri¢i: s Fumiyo Ikedom radim ve¢ osam godina, s
Johannom Saunier ¢etiri. Nathalie Million igrala je u Ottone,
Ottone, dok je Marion Levy ovo prva predstava. Imala sam
vrlo lose socijalno iskustvo s Ottone, Ottone. Radila sam sa
sesnaest ljudi, veoma jakih individua: to je bio pravi pakao.

] U kojem smislu?

Socijalnom i emocionalnom. Ako radite s tako
ikom skupinom i zelite da kroz rad pokazu svoju
individualnost, da dobijete natrag ono sto im dajete i da
postavite predstavu na scenu, to stvara goleme probleme,
umjetni¢ke probleme, ljubomoru i sli¢no... Nakon Ottone,
Ottone doista sam htjela otpoceti s ne¢im druk¢ijim, zato
sam odabrala posve odredene ljude na kojimaje predstava
zasnovana.

) Na Stellu gledam kao na

3105 | tiranxa

] Dakako, u to ne sumnjam, ali tu nema
bljestavila...
Zamene, Stella nije krajnja nego bas pocetna tocka.
Imam veoma intenzivan odnos sa svojim plesa¢icama.
Pratila sam n]lhov razvcj i razvoj n]lhovz odnosa prema
menii i kao i svoj do njih.
i Elenina arija bili su stvar kalkuliranja u uzajamnim
odnosima: $to im dati iz svoga svijeta?

] U jednom od vasih intervjua rekli ste da nemate
metode po kojoj radite i da je to razlog zbog

kojeg niste Zeljeli organizirati teZajeve i

izigravati uitelja. Nedavno je u Ljubljani

gostovala plesatica Nadine Ganase s kojom ste
radili i koja je bila najavljena kao uiteljica

Rosas tehnike. Kada sam se raspitivao $to bi

trebalo biti Rosas tehnika, odgovoreno mi je da

je tehnika ovdje vie estetiZki negoli pedagoski
pojam...

Rosas tehnika pojam je s kojim se stvari lakse
prodaju. On ne znaéi nista... Dakako da postoje posebno-
sti u natinu kretanja u mojim koreografijama, ali ja ih
mogu poduéavati samo u radu na predstavi, a ne na poseb-
nim te¢ajevima. Nikada nisam vodila radionicu. Rosas
tehnika ipak ne postoji. Ipak, ne bih potpuno odbacivala
tehniku. Vazna je i u smislu plesateve svijest o vlastitom
tijelu. U Ottone, Ottone radila sam s plesa¢imais glumcima,
a to moze biti opasno. Kako glumci nemaju dovoljno
razvijenu svijest o tjelesnosti, ¢ine stvari koje ne mogu
kontrolirati.

[} Jeste li ikada pomi3ljali na to da odgojite viastite
plesace ili vam odgovara da radite s ve¢

o velikim glumicama koje u garderobl Zekaju
mozda na svoju pedesetu ulogu u karijeri. Nije Ii
mozda u tom kontekstu pomalo prerano na scenu
postavijena predstava koja bl trebala biti zavréna
totka glumatke karijere? Naime, plesacice su
mlade i nisu zvijezde, odnosno u ovakvom tipu
kazalidta one to | ne mogu postati...

O, one ¢e to postati, tek ¢ete vidjeti.

Na neki natin, ja ih obrazujem. Primjerice,
Fumiyo Ikeda skolovala se na MUDRA 8koli i pocela je sa
mnom raditi kad joj je bilo dvadeset godina. Od tada je
znatno napredovala i preuzela mnogo od mene, kao
uostalom i ja od nje. Svaki put kada u skupinu dode nova
plesatica, donese i nesto od nove tehnike. Ljudi su snazni
u svom tijelu i u svojoj glavi i odatle uzimate stvari, sirite
rje¢nik.
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[] Plesatice su se u Stelli pokazale izvrsnim
glumicama. Kako ste radili na tekstu?

Radi se jednostavno o opazanju plesa¢ica, ne samo
njihova tijela ve¢ uopée njihova djelovanja, njihovih
socijalnih i emocionalnih reakcija, njihovih medusobnih
odnosa, onoga $to vole i §to mrze. Dolaze s razli¢itim
kulturnim nasljedem. Nathalie Million dosla je prije dvije
godine s izri¢itom Zeljom da plese. A igrala je u Ottone,
Ottone, $to je za nju bilo neugodno iskustvo jer je vrlo malo
plesalan moralaj lgrau vrlo tamnu ulogu Otavie. No, u biti,

k isto $tovam oni daju,
postaju frustrirani. Fumiyo je drukeija, ona ¢e uéiniti sve
$to budete trazili od nje... ]amacno, uvijek posto]e granice

krhko. Mnogi se pitaju $to ¢e biti s musko-zenskim odno-
som u budu¢nosti... Ne znam.

] Mislim da je ipak rije¢ o svjesno dodijeljenom
poloZaju muskarcu. To je stav Rosasa, odnosno
vai stav: kad je muskarac prisutan, treba mu
pokazati koliko je Zena jaka, odnosno dopustiti
njenu ranjivost unutar Zenskog svijeta.

Pazite, u ve¢ini predstava muskarac je odsutan. Ali
nadam se da to nece nekoga navesti na pomisao da je
posrijedi svijet lezbijki.

1 To je kljuéni moment: odsutnost muskarca!

onoga o ¢emu se moze 34 Bilo je
dosta stvari preko kojih smo jednostavno morale prijei i
napraviti ih bez dubljeg zadiranja u nesto $to bi moglo
biti preintimno.

[] Stekao sam dojam da je predstava vrlo osobna, kao
2a vas tko i za plesatice. Primjerice, Fumiyo u Stelli
Pprvi put govori japanski. Uvijek je bilo Sarmantno
Cuti njen njematki ili francuski... Jesu li plesatice
svjesne toga da na neki natin igraju same sebe?
Tojevrlo osjetljivo pitanje. Nadam se da djelomi¢-
no jesu, a djelomiéno nisu toga svjesne. Ne znam koliko
su doista svjesne. Trebalo bi pitati njih... Ne zelim se
koristiti pozornicom za stvaranje iluzije. Plesa¢e i glumce
nastojim dovesti na nultu to¢ku, odakle ¢e poceti igrati.
To je za njih veoma tesko. Uvijek moram skidati s njih
debele naslage raznoraznih blokada.

1 Svijet Rosasa nadasve je Zenski svijet. Ali u
Ottone, Ottone, Mikrokozmosu, Napustenoj
obali... PejzaZu s Argonautima u taj svijet puiten
je muskarac. Muskarcev poloZaj je slabiji i
podreden Zenskome.

Muskarci uvijek imaju manje mo¢i.

' Rije¢ je o tome da se mo¢ Zene pokazuje tek onda
kada u njezin svijet ude musko.
Istina je da je rad sa zenom mnogo prisniji. Takav
mi je odnos potreban jer, kad radim predstavu osje¢am se

je u tim pred: prisutan utoliko
ukoliko ga u njima nema. Ali moram priznati da o tome
nisam razmisljala na taj nacin. To sejed dogodil

' U Barték/komentarima Koriste se replike iz
Weissova Marat/Sadea, ruske partizanske pjesme,
bugarske narodne... Koliko vam je dostupan
ideoloski kontekst tih izvora?

Stvari su vrlo jednostavne: Bartok je mnogo crpio iz
folklorne glazbe Balkana. Glazba bugarskih zena posjeduje
nesto eroti¢no, a i u glazbenom smislu zanimljiv je njihov
nacin pjevanja. Isto tako, zanimljivi sui tekstovi dviju pjesama
kojima sam se posluzila: jedna govori o djevojci $toje napusta
mladi¢, a druge o liepotama planina na kojima se bugarski
narod pobunio protiv Turaka.

[} Vjerojatno vam nije poznato da smo rusku
piesmu koju ste uzeli u Bartdku - uéili u osnovnoj
3koli (to je ona Po Sumama i gorama...).

Zaista? Da, pjesma je veoma heroi¢ka i jasno mi je

Il kzkva ldeoloskog konteksta dolazi. Ali ja nemam jasnih

Nakon ovih na Istoku
vise nema smisla baviti se tim stvarima.
] Zanima me polozaj Rosasa na evropskom

kazalisnom tristu i trZidtu plesa. Kao i mnoge
druge skupine, prisiljeni ste putovati da biste
prezivjeli.

Stanje se u posliednjih godinu dana utoliko pro-
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INTERVIEW ROSAS

mijenilo. Od kolovoza prosle godine dobivamo subvencije

odvlade. To nije velik novac, zll je lpak osnova ko;a vas cuu

sigurnima. Dakako, treb

rada. 1dalje, glavninu novca zaradujemo na gostovanjima.

Za nas ie povoljno to, $to doista mozemo raditi ono sto

zelimo i kad zelimo. Zalazem se 22 toda plesatlc: budu
ada

1 PR P d

dobije

1 Nakon eksplozije plesnog teatra osamdesetih
mislim da ¢e vrlo skoro doci do zasicenja tjelesnim
govorom. To se, uostalom, dobro vidi i kod
Rosasa: posizanje za operom, dramskim teatrom,
verbalno iskazanom pricom...

Da, ali sada se ponovo zelim vratiti plesu. Mislim
da je potrebno pojasniti da pojam plesnog teatra dugujemo
kriti¢arima koji nisu znali kamo smijestiti djelo Pine
Bausch. Zato je doslo do toga kompromisnog pojma, ali
on se vezuje iskljuéivo na njezino djelo.

Nakon razgovora s Annom Teresom De Keersmaeker, prilika je bila

porazgovarati s plesaticama Nathalie Mil miyo tkeda i
Johannom Saunier.
] Buduci da ste plesatice, bio sam iznenaden

vasom izvrsnom glumom. Koliko znam, nijedna
od vas nema formalnog glumatkog obrazovanja?
SVE: Imate pravo.

] Zelim vas pitati ono $to mi Anne Teresa nije
mogla odgovoriti: koliko su vase uloge osobne?

Koliko vi igrate same sebe?

JOHANNE SAUNIER: Dosta smo se identificirale s
nasim ulogama. Zapravo bi trebalo re¢i da su uloge nastale
iz nas, da smo ih mi stvorile, pa je onda razumljivo sto
smo se s njima identificirale.

1 Pretpostavijam da je u ovoj predstavi mnogo
lak3e igrati nego u prijadnjima, gdje ste djelovale
kao skupina, i to prvenstveno plesatica.

NATHALIE MILLION: Da, ovdje glumimo. Glumacki
izraz ipak daje mnogo vise slobode nego li sam ples. Svoju
sam ulogu napravila na osnovi vlastitog senzibiliteta, nije
mi bila nametnuta izvana. U njoj se osje¢am dobro. Mogu
se poigravati publikom. Dakako, kada ova to dopusti.
Uvijek morate paziti da ne prijedete granice. U Zagrebu
smo imalivrlo dobru publiku, publiku koja je dala prostora
2a razigravanje.

1 Kako ste do3li do tekstova koje govorite u Stelli?

040 | Rosas

SAUNIER: Na po¢etku, tekstovi nisu postojali. Anne
Teresa dosla je s idejom da zeli imati pet zvijezda u
predstavi. Budu¢i da nas dobro poznaje kao li¢nosti, a i
nase izrazajne sposobnosti, prepustila nam je da same
napravimo uloge na osnovi nekoliko veoma $turih
elemenata. Tek poslije uklopljeni su tekstovi.

L] Ali u predstavi vidimo samo Cetiri zvijezde. Peta se
drZi po strani...
SAUNIER: Da, ta peta je Marion Levy, nova plesatica
Rosasa. Anne Teresa vjerojamo nije htjela riskirati zbog njena
neiskustva i dodijeliti joj udio koliki i nama ostalima.

L[] Sve tri kaZete da ste svoje uloge napravile
samostalno. Koliko ima komunikacije medu vama

u predstavi?

SAUNIER: Vrlo malo. Svaka od nas na neki nacin igra
svoju monodramu i, dok jedna igra, druge su iskljucenc.
Budu¢i da ima dosta moguénosti improvizacije, zna se
dogoditi nesto nepredvideno i onda to zaokupi nasu paznju.
Mi reagiramo prirodno.

RAZGOVARAO EMIL HRVATIN
1z tlanka Ljepota iscrpljenog tijela objavijenog u magaziny
Start, 26. 4. 1990,



3106 Vijest za hrvatsku adresu
KRITIKA PREDSTAVE “Budi se ljjepa” autora Jean - Michela
Bruydrea, Zeljka Kipkea | Ivice Buljana, Eurgkaz 1993.

Za hrvatskog slikara Zeljka Kipkea sigurno ste ¢uli. Igor
Zidi¢ izabrao ga je da nas ove godine predstavlja na
Venecijanskom bijenalu. Francuski redatelj Jean - Michel
Bruyérejednom i negdje vidio je Kipkeovu sliku Budi se lijepa.
Taj naziv ispod slike napisan je obrnuto, kao negativ. Na
slici su dva velika diska, ili jedan i njegova sjena. Sjena je u
prvom planu iona baca svo] predmel koji ima brojéanik

nepriliku. Ako ne sve, onda je one glavne birao po tom
kriteriju. A ovo mu je ekipa: Natasa Luseti¢, Matko Raguz,
Sinisa Ruzi¢, Marica Vidusi¢, Slavko Juraga, Semka
Sokolovi¢-Bertok, Senka Buli¢, Boris Bakal, Ivana Boban,
Barbara Rocco, Sinisa Mileti¢, Dejan A¢imovi¢. Pitanje o
glumcima ovdje ne glasi: kako igraju, nego kako
ﬁgunra;u Ne sto rade, nego kakav su znak. Redatel;j i

ure, U prijevodu
na rijeti m slika, recimo, kaze “Nje vi$e nema.” I upravo to
§to je vise nema ¢ini da je ima, da je cijeli dogadaj od toga.
Tako se ona budi: baca je k nama njena smrtna sjena. To
$toje nemajestsila koja podesava dogadaj za nju. Ako treba,
moze imati i ime. Recimo Ana.

Ovo je neobvezan prijevod slike, potpuno proiz-
voljna pretp ka. Ali ako se ta pretp ka postavi, vise
nije proizvoljna: ona odmah grabi literarnu zalihu,
zahvacatopose, ide u konvergencije, veze se u lance iskaza,
uasocijativan niz, u poredak paradigme, a razvijai zbiljsku
referencu, odnosi se na realnu situaciju. Ako smo sliku
preveli na re¢enicu: “Nje vise nema” - re¢enica je postala
gravitacija kojoj se uvijaju i priblizuju srodne ¢injenice
literarnosti. Bruyeére i njegov dramaturg Ivica Buljan
prepoznali su kako se toj situaciji primi¢u tekstovi Svetog
Ivana od Kriza, Mallarméa, Artauda, Bataillea, Rilkea, a i
sam slikar Kipke ima zapise. Da bi se dobnla akeeleracija

biranja ili i I
upadice kao

Buljan sam;e pisit
tekstova u jedan tekst.

Postoji intencionalna prinuda da se slika “prevodi”
u pri¢u ili da se slika napadne pricom. Ovdje ne mogu
navoditi razloge, ali mogu re¢i da je to trenutak dramatike:
prvi impuls drame. Bruyére ima intuiciju, a njegov dra-
maturg Buljan snaznu pronicljivost. Nisu, naravno, razvili
pri¢u o Ani, djevojci koje nema, u nekom povezanom
slijedu. Postigli su da u jednu situaciju upadaju detalji.
Mnogo detalja, bez sastavnih veza, gotovo u kaosu. Ali to
nije nered. To je rasipanje od udarca koji znade gdje ¢e
§to puknuti: po mjestu gdje padaju odlomci i krhotine
vidimo da je udario majstor.

Francuski redatelj izabrao je glumce, koji nemaju,
ili nemaju vise, volju da budu zvijezde, koji izgledom ne
zele lagati, koji izgledaju anomi¢no, i koji su podesni za

stvaraju si pozicije i figuralne poretke:
u ovoj predstavi na glumcu je da izgleda, ne da ra
Nemogucée je nabrojiti sve detalje, a katalog prizora u cijeloj
zgradi Fi paviljona starog backog velesaj-
ma, bio bi iznimno opsezan. Scenograf Florance Drachsler
razvila je - otito uz ekstremno visoku cijenu (sve su platili
Francuzi) - labirint. Redatelj je u tom labirintu svaki prizor
izradio preciznim doziranjem, i u svakom je efektom
kontrapunkta razvio gotovo zasebnu dramu, koju
genijalnom su-zuguom po]az‘.ava uzbudl]wostu gledzmllm
I ja i njegove Ovaj
francuski majstor poja¢ao je dramski dogadaj labirintom.
Jer labirint ne nastaje po sebi - on ne izranja iz sluéaja, nego
iz orijentacije: njega stvara onaj koji se mora snaci.

Stvara ga gledatelj, u ovom slu¢aju hrvatski gle-
datelj, koji je u povijesnoj situaciji snalaska, i oko kojega
se razvija labirint.

Hrvatska adresa je i za vijest: “Nje vise nema”.
Smrtni signal Kipkeove slike doveo je Bruyérea u Hrvatsku.
Makabriéni pritisak i f\lnemlno ozratje u s]enovlum
tisinama labirinta k su
iskustva. Gledatelj je zapusten, ostavljen da se snalazi, l
tako uklju¢en u predstavu. On je u kona¢nom ishodu
glavno lice. To $to nema mjesta, ni uporista, ni odredista
podudara se s nasom realnom zebnjom na povijesnoj
putanji u ovim vremenima. A i ukupni sugestivni pritisak
predstave kaze da je ona hrvatska, jako hrvatska.

Bruyeére je u predstavu ukljucio i jednu diskretnu
funkciju kazalista, koja vrijedi i kao filozofska implikacija.
Stvar je jednostavna. Sigurno se sjecate nekih krimi-
nalistickih filmova u kojima progonjeni, bjeze¢i, upadau
kazaliste, ¢ak u samu predstavu, i to mu je jedini izlaz ili
2adnji pokusaj spasa. Cini se da je Bruyére napravio pred-
stavu i kao izlaz za nuzdu, jer on shvaca da je gledatelj
uvijek gonjen, i da treba skloniste. U poetici ovog Francuza




KAITIKA PREOSTAVE "BUDI SE LEPA"

041 Semka Sokolovie-Bertok u predstavi Budi se luepa 0 predstavi Budi se lijepa postoji video-zapis Dalibora Martinisa, snimljen o narudbi Francuskog.

instituta u 2agrebu. Snimka u Institutu vide nije dostupna, a jedine satuvane kopije nalaze se kod autora Martinisa i redatelja Bruyérea. [Martinis je godine
199%. snimio i predstavu Everybody Goes to Disco From Moscow to San Francisco giupe Montazstroj, 13j video-zapis naslovijen je: | Love You / Montazstroy.]

kazaliste je ki stroj koji u povij

danu stvara zaknvl)eno vrijeme, koje progonlenam daje

priliku ili iluziju prilike. U nacelu svakog tko ulazi u

kazaliste mogli bismo povierljivo pitati: od ¢ega bjezis?
A svatko bjezi, pa i onaj koji ne poznaje lice svog

progonitelja. Progonitelj je Vrijeme, i lica vremena,

Utoliko nas vise zabrinjava podatak da je upravo to
kazahs:e os(alo nekako izvan kazalisnog zakona,
nekoj volji ili
mozda samovolji, koja ¢e navodno odlucivati $to ¢e &td
biti i kako ce postojati. Nikako ne vjerujem da ¢e hrvatska
kulturna j; javnost to “progutati”.

ponekad i vrlo prepoznatljiva. I ta kazalisna strategija Jean Kipkeova i Bulj d: . ukojoj
- Michela Bruyérea, strategija teatra kao izlaza l|l ulaza 2a je drama(urskn suradnik bila i Ela Agoti¢, nije parola,
nuzdu, adek je podesaj za g niideologija s nekim nacrtom za zbilju. Onaje
Ukratko: pred: Budi sellij I j dogadaj na kraju poezija. A kako znaju antropolozi, bez poezije

2anasinasu kulturu i mimo onih taktika kulmrne pol e
koja je Francuze i Hrvate okupila u jednoj zajedni¢koj
kulturnoj avanturi. Velikoj avanturi, premda ne govorim
o vehcml dyela. A kzzahste &td, od koga se ionako - po

k mjestu u j kulturi, po
encrgm njegove tradicije, po napetoj spremnosn njegovih
umjetnika - moze najvise ocekivati, opet blistavo otvara
hrvatsku dispoziciju za svijet, u koji emitira hrvatski znak.

ne bismo se ni pomakli. Ni Argonauti, ma kako smjeli, ne

bi stigli bez Orfejeve lire. Antropologija legitimno pita:

tko bi davao take vesla¢ima. Bruyereon Buljanova
d: daje takt im gledatelj

PETAR BRECIC
Objavijeno u Slobodnoj Dalmaciji, 28.lipnja 1993.



RAZGOVORI

si07 Sto je postmainstream?

Ulomci iz festivalskog razgovora odrzanog na Eurgkazu 199%.
u okviru Postmainstreama, medunarodnog susreta kazaliénih
djelatnika

(GORDANA VNUK: Zeljela bih otvoriti ovaj skup. Naslov mu je,

kako ste mogli vidjeti u programu, Postmainstream.
0 toj pojavi sve donedavno nije bilo govora, te bismo
joj Zeljeli pristupiti s raznih strana: teorijske,
producentske (buduc¢i da umjetni¢ka pitanja utjetu
na natin produkcije), a takoder bismo Zeljeli da
umjetnici iznesu svoje poglede, iskustva i probleme
s kojima se susrecu u radu.
Ljudi koji su ovdje predstavljaju, dakle, producentsku
i umjetnicku stranu. Tu su ljudi koji vode festivale i
umjetnici iz kazalidnih skupina. Naravno, radi se o
vrlo promisljenoj zamisli koja razgovore na Eurgkazu
j iti sliénim ima s istim
temama od kojih vecina iskljuluje umjetnike. Lju
koji rade na podrucju izmedu publike i umjetnika vole
razgovarati samo o sebi i svojim problemima kao da
kazalidte koje zastupaju ne postoji, 3to smo dozivjeli
i na sastancima IETM-a. Voljela bih reci nekoliko rije¢i
o toj organizaciji, premda ne Zelim usmjeriti ovaj
okrugli stol u tom smjeru. Mislim da svi znate 3to In-
formal European Theatre Meeting (Nesluzbeni
europski kazali3ni skup) predstavlja, buduc¢i da smo
1990. u Zagrebu ugostili Plenarnu sjednicu. Kao jedan
od osnivata bila sam na prvom sastanku te
organizacije; bila sam kasnije u prilici promatrati nje-
zin rast, vrhunac ali i, rekla bih, kasnije iskrivljavanje
temeljnih zamisli. IETM je stvoren kao nevladina
organizacija koja okuplja organizatore, ljude koje
rade izmedu publike i umjetnika, i koja je u to vrijeme
Zeljela osigurati potpuno novu strukturu promocije,
distribucije i produkcije inovativnog kazalidta. Bilo je
to, kako se sjecamo, prije gotovo petnaest godina,
1980. Ovaj skup ne bih nipodto htjela zavrsiti
formiranjem nekog novog IETM-a, ali mislim da ta
organizacija viSe ne ispunjava svoje zadatke, a to se
u svijetu kazalidta itekako osjeca. Po mojem misljenju
|ETM je promasio u tri pitanja. Prvo, stvorio je novi sloj
ljudi koji upravijaju “modom" i stvaraju zvijezde, koji
imaju novac i mo¢, pa govore iskljutivo sami o sebi
kao da bi oni, kad kazalita i ne bi bilo, mogli
razgovarati o svojim vlastitim problemima - a sami
umjetnici ne sudjeluju na takvim skupovima i
isklju¢enl su iz donolenja odluka. Sjecam se
skupa IETM-a u Tada se
umjetnicima jasno dalo do znanja da su dosadni, da

3106 tiranxa

samo Zele prikazivati svoje video materijale, da ljudi
ne mogu u miru razgovarati o onom o Zemu Zele, te
ubuduce umjetnici nece imati pristup tim sastancima.
Jedan je umjetnik ustao i rekao da to nije ba3
posteno, jer ljudi iz IETM-a imaju novac i mo¢, a
umjetnici nidta osim svoje umjetnosti, no sada ne
mogu sudjelovati niti u diskusiji, niti u donosenju
odluka. Takoder, vie nema umjetnickih pitanja,
nitko ne ja o pitanji jnima za
j samu. IETM-a
ustvari je uzrokovala nedostatak kriterija. Svi su
proglaseni jednakima, sve je otvoreno pa bilo tko
moZe doci. Svi smo jednaki, imamo iste 3anse i
i, oni ke i iokritetski kao i
oni koji stoje iza &vrstih umjetnitkih koncepata. Sada
ima oko tri stotine ljudi u toj organizaciji, tako da ni
u smislu kriterija ta organizacija ne ispunjava svoju
duznost, buduci da ne Zeli zauzimati jasne stavove,
niti umjetnicke niti politicke. Ucinila je i propust u
pitanju rata na nasem podrudju, pitanju kako je
zapoceo rat u Hrvatskoj. Ljudi iz Sekretarijata IETM-a
rekli su da ne Zele zauzimati polititke stavove pa nece
pomoci u Sirenju temeljnih informacija o onom 3to
se tada dogadalo u Hrvatskoj, jer ne Zele biti upleteni
u polititke stvari. Takav stav, kao 3to znamo,
previadava na Zapadu, 3to znadi da je i hipokrizija
osobina organizacije IETM.
Trece pitanje ¢u povezati s pojmom postmainstream,
pojednostavljujuci stvari kada govorimo o Zapadu,
Istoku i Srednjoj Europi. Nakon pada Berlinskog zida
kulturnjaci sa Zapada, a medu njima i kazali3ni ljudi,
pozurili su pri¢i svojim kolegama u takozvanim
zemljama u mijeni. Pravila koja vrijede u ekonomiji
bila su prenesena na podrugje umjetnosti: nada
tehnologija i industrija su u zaostatku, mi se sluzimo
starim tehnologijama, pa je i nada umjetnost u osnovi
u zaostatku za temeljnim kazalisnim konceptima koji
se upravo promoviraju na Zapadu. Po mojem
misljenju taj je prijenos bio posve mehanicki, a sada
se zapravo dogada to da umjetnici zemalja u mijeni
uvoze mainstream kazalidte, 3to ce reci kazalidte
nastalo na podrutjima ekonomske, pa i kulturne moci
kakva su Amsterdam, Bruxelles i Frankfurt. Znamo
kako je flamanski val stvorio modu kreiranja sli¢nih
predstava. MoZzemo re¢i da kazali$ni pejzaz u Europi
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danas izgleda vrlo uniformno, da stalno mozemo
gledati jedne te iste predstave i da 2ak postoji
terorizam ;ednog um;etmckog jezika. Kazali3ni
i izvoze svoj umjetniZki jezik.
Ako taj umyetmckl jezik prihvati, umjetnik si moze
osigurati mjesto na kazalisnom trZitu: samo tako
moze putovati na medunarodne festivale i svima ¢e
se dopasti jer ima isti jezik kao i drugi. Problem lezi
utome da u takvom pristupu nema pravog zanimanja
2a ono 3to mi ovdje doista radimo i to smo radili prije
pada Berlinskog zida, jer u ovim zemljama takoder
postoje &vrste umjetnicke koncepcije koje su se razvile
na vrlo autonoman i autohton natin. Nikoga zapravo
ne zanima 3to ovdasnja sredstva izraza doista znace.
Mogu podastrijeti dva primjera. Rumunjsko kazaliste
koje je veoma snaZno, s izvanrednom generacijom
kazalinih redatelja, s odli¢nim glumcima, i koje je
bilo umjetnicka ¢injenica po sebi, ne treba takvu vrstu
menadZmenta koju donose ljudi iz IETM-a. Oni dolaze
nauiti druge kako da se ukljue u sveobuhvatno
europsko kazalidno trZiste. Naravno, ako govorimo o
kazalidtu u smislu nogometa onda mu treba me-
nadzment, ali tvrste umjetnicke koncepcije i situacije
ne trebaju nuzno nekoga tko ¢e ih usmjeriti na
razmisljanje na nacin koncepcije mainstreama, kako
na planu umjetnickog jezika tako i na planu produk-
cijskih sredstava.
Drugi je primjer situacija u biv3oj Jugoslaviji. Znamo
da je ta zemlja bila otvorena; mogli smo putovati i
biti u dodiru s bilo time 3to se u kazallilu dogadalo
Sirom svijeta. Bob Wilson je prvi oden u Beo-
gradu, u 3ezdesetim godinama vidjeli smo u Zagrebu
La Mamu, a Living Theater ¢ak prije drugih zemalja.
Uvijek smo znali 5to se dogada u inozemstvu i tome
smo mogli dodati na3e vlastito, autohtono iskustvo
Zivljenja u drugatijem politickom sustavu i multi-
kulturalnom prostoru Jugoslavije. Takoder se doga-
dalo da se kod nekih kazalidnih umjetnika, tu blh
dodala i bugarske, recikliranje zapadnih i

pitali bi ga 5to on radi. Dakle, problem percepcije
je prevladavao i jo$ uvijek prevliadava u ovakvoj vrsti
kontakta. Isto se dogada kada ljudi prilaze kazalistu
Latinske Amerike ili ne-europskih zemalja. Problem
se javlja kada prilazite drugoj kulturi ne razumije-
vajudi o temu se zapravo tu radi i $to ljudi ¢ine, pa
odmah sve stavljate u kategoriju "lo3eg". Problem se
ne ogranitava samo na zemlje koje su potpuno izvan
interesa sredidta moci, nego i zemlje na rubu Europe.
Govorimo neprestano o mainstreamu, kako se othr-
vati mainstreamu i kako razmisljati na drugaciji
natin. Cak i u zemljama poput Italije i Francuske
takoder ima umjetnika koji odbijaju biti zavedeni
ovakvim kazalidnim jezikom i oblikuju svoja
autonomna sredstva izraza. Neki njihovi predstavnici
su ovdje. Pritom mislim na Raffaello Sanzio i Thédtre
du Point Aveugle. Poku3avamo vidjeti u kojem smjeru
‘moZemo pronaci prostor i otvoriti razgovor i raspravu
0 netemu $to nije mainstream, nije jo3 ni na vrhuncu,
nema svoj vlastiti novac, a ima zajednicke probleme
koje drugi ljudi koji ne rade u tom smjeru nemaju.

KNUT OVE ARNTZEN: (.) Pokusavam opisati dramaturgiju

Citirat cu iz
svog ¢lanka u ¢asopisu Theaterschrift: “To se kazalidte
moZe opisati u odnosu na njegovo stavljanje sred-
stava izraza u ravnopravan polozaj, pa se moze
govoriti o supostavijenim elementima. Prostor,
frontalnost, tekstualnost i vizualnost su stavijeni u
ravnopravan polozaj.” | tako dolazim do drugog
pojma koji je Gordana Vnuk takoder spomenula -
recikliranje. Ja ga definiram na slijede¢i natin:
“Pojam recikliranje mozemo upotrijebiti da bismo
opisali natin na koji se tekstualni materijal koristi u
vizualnom kazalidtu i tako oznaditi praksu vizualne
vrste dramaturgije. Pojam takoder dodiruje potrebu
da se tekst shvaca kao posredovanje oznalenih
pa‘mova kao ne-iluzija.”

judi jod i elemente kulturnog identiteta, ovo

formi shvaca kao izravna upotreba tih istih kazalisnih
formi, razlicitih stilova i Zanrova. Pa tako ako je netko
u Bugarskoj citirao Kantora, ljudi bi rekli da je
staromodan i da se nije maknuo dalje od Kantora.
Ako bi netko prilazio kazalidtu u maniri Grotowskog,
tada bi takoder bio izravno shvacen kao staromodan

su pojmovi na kojima se razvio postmainstream. Oni
se JaV|]aJU kako sam vec naveo, u pruelazu izmedu

u jeza
mene esteticki eksperiment osamdesetih godina.
Mozemo ga takoder definirati kao europsko post-
avangardno kazalidte poslije Brechta, ali ja bih main-
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570 JE POSTMAINSTREAM!"

i kusao ograniiti na godine
i novo kazalidte koje se pojavilo inspirirano Robertom
Wilsonom, a u plesnom teatru Pinom Bausch. Oni su
izvoriSte rada medu, ostalima, i Jana Fabrea.
$to je dakle postmainstream? Mislim da ga mozemo
definirati na slijedeci natin. Postmainstream ima vi
lokalan i regionalan karakter i moZe se upotrijebiti
kao pojam da bi se opisalo ono 5to se dogada kada
je pojam mainstream istro3en. On mije3a stilove i
tradicije koje nije bilo moguce kombinirati pod poj-
mom mainstreama zbog esteticke Cistoce ili tvrstoce
trendova. Stoga je udvri¢ivanje trendova jedna od
glavnih toaka kritiziranja mainstream kazalista.
Nadam se da me u vezi s ovim necete krivo shvatiti.
U devedesetim godinama vise nije pogresno mije3ati
stilove, na primjer metodu Grotowskog, ritual
vizualno izvodenje. Predotavamo kazali$nu energiju
kao orijentaciju odnosa izmedu umjetnosti i objekta.
Moze biti opisana u skladu s pojmovima kao 3to su
kulturni identitet i nomadizam, te moze biti ritualna
i etnicka kao i povezana s medijima ili ¢ak pripo-
vjedatka. Hibridno kao pojam opisa moze biti vrio
prikladna estetska metafora za ovu vrstu nove mje3a-
vine. Stoga su hibridno i reciklirano pojmovi koje
mozemo dodati postmainstreamu da bi se on bolje
razumio. Primjeri postmainstream kazalidta su po
mojem misljenju nova lokalna kazalita poput onih
u talijanskom jadranskom podrugju ili u urbanim
sredistima podruja s vide kultura, kao i onih u uda-
lienim podrutjima s etnickim stanovnidtvom ili sa
snainim regionalnim identitetom. Dobar primjer
ovog posljednjeg je arktitka Skandinavija, sjeverna
Skandinavija. U tom podrucju postoje primjeri
predstava i rituala jednake energije i s jednakim
kazali3nim likovima kakvi bi se mogli oblikovati u
Sjevernoj Americi ili ¢ak Australiji
Krenimo stoga prema sjeveru, u arkn(ku Skandl—
naviju, da moguci razvoj
amaviden u vezi s kulturnim identitetom i nomadiz-
mom. Kazalidna grupa Dalvadis Theater iz Karesu-
andoa u sjevernoj Svedskoj bila je za mene pravi
primjer ove vrste kazalidta. Vidio sam ih prije otprilike
deset godina. Cak i tada bio je tako tipi¢an njihov

natin muesanja IZlaZnIh sredstava od rituala do
i Redatelj i
izvodat u ova) predstavi bio je Irokez iz Sjedinjenih
Ameri¢kih Drzava. Takader, oni su vrlo jasno muesall
tehnike i i i s ritualnim pri
preklapajuci razne tradicije. Ta se predstava zvala
Osam minuta prije sunca i postojao je upetatljiv
kontrast izmedu privrZenosti kazalistu tjelesnih
energija koja je podsjecala na grenlandsku kazalidnu
skupinu Tukok, i drame koja nije bila u duhu karak-
tera izvodackih umjetnosti. Rast strukture radnje bio
je dramaturski fragmentaran, te se bavio odnosom
dviju djevojaka i 3amana koji se s jedne strane ponada
kao divija zvijer, kojot, a s druge predstavija prijetecu
urbanu industrijsku kulturu vecine koja pot¢injava
poludomorodatku kulturu. Mislim da sloZenost te
predstave umnogome odraZava u ¢emu je problem
novog kulturnog razvoja i zadto se neka pitanja
moraju postaviti. (...)

FRANGOIS - MICHEL PESENTI: Zelio bih reci nekoliko rije¢i o

onome 3to je dosad re¢eno. Moja prva primjedba bila
bi da nitko doista ne zna 3to je postmainstream. Kao
u Hitchocockovim filmovima na djelu je MacGuffin.
Cuo sam mnogo stvari o kazalistu kao objektu. Cini
mi se da problem mainstreama prvenstveno dolazi
od kazali3nih distributera. Danas se pitaju koju vrstu
vrijednosti oni sami poku3avaju stavijati u opticaj u
svijetu, koju vrstu vrijednosti pokusavaju prikazivati
ili, ako hocete, koju vrstu forme. Danasdnje pitanje je
forma vrijednosti koje se brane i odnos tih vrijednosti
prema koncepciji svijeta. Cini se da postoji velika
razlika izmedu njihove koncepcije svijeta i stvari koje
pokudavaju prodati svijetu. Ako je mainstream roden,
to se dogodilo zbog njih. Meni je u ovom razgovoru
osobito zanimljivo to da se od umjetnika ne samo
trazi da imaju polititko glediste, nego se i od ljudi koji
prodaju umjetnost zahtijeva da imaju politicko
glediste. Ovo smatram zanimljivim, jer bi to znatilo
da su mozda umjetnici manje usamljeni u poku-
$ajima da se odupru zakonima kojima se do sada bilo
wvrlo tesko oduprijeti, a to su zakoni trZidta, zakoni
slave, te glavni zakon odvajanja drudtvenog i



umjetnitkog kao pojmova. Mislim da je znadajna
€injenica 3to mi postavljamo ova pitanja u zemlji koja
je u ratu. Svuda je kriza i mi ne mozemo Zivjeti u
stanju u kojem nismo kaZnjeni zbog umjetnickog
luksuza. (...,

BORRIES VON L i mi

kao negativan pojam i govorimo da mai nije
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Latinskoj Americi, Africi i zemljama treceg svijeta.
Mogu dati primjer jedne izlozbe vizualnih umjetnosti,
Les magiciens de la terre, koja je izazvala mnogo

ica u Fi j i Cija je ija bila da
se stave jedna pored drugih u izloZbenom prostoru
u Parizu djela iz Latinske Amerike i Afrike zajedno s
djelima kreiranim u Sjedinjenim DrZavama ili Europi,

dobra stvar, te da bismo morali traZiti neto drugo i
novo. Mislim da nije moguce samo razmisljati o pojmu
drugog, kakvo bi to drugo trebalo biti. Gordana Vnuk
kazZe da ne smije biti spektakularno, ne smije ra¢unati
na uspjeh, mora biti ¢isto umjetnitko djelo slobodno
od trZidta, trazenja uspjeha u medijima. Mislim,
medutim, da to nije dovoljno za vrstu djela kakva
trebamo u svojim drutvima. Trebamo ono 3to je Trevor
Davies opisao kao provokativno. Trebamo do¢i na
granicu onoga za 3to se daje javni novac. Ljudi moraju
biti oki , dirnuti, pokrenuti u neku vrst nove
situacije, kada odjednom raspravljaju o svojem
viastitom Zivotu, o Zivotu grada i natinu njegova

janja. Ako put da dod dotih
elemenata, na jedan ¢emo natin doprijeti do korijena
kazalidta. Moje iskustvo jurenja Europom i gledanja
kazalista jo3 uvijek je takvo da sjedim u kazalidtu
satima i satima i satima, ali nisam niti dirnut niti
pokrenut. Ne znam 3to se dogada, ne znam zasto
kazalidte tone tako duboko. Sada ve¢ volim vise i¢i u
kino jer se za mene tamo mnogo vise stvari dogada.
Mogu izlazei iz kina misliti o nekom predmetu ili temi.
Mislim da se kazalite nalazi u situaciji mrtvog tijela.
Sada raspravljamo 3to bi bilo neko drugo kazaliste, a
drugo jest da umjetnici nose odgovornost za
provokaciju. Mi kao distributeri trebamo im pomodi,
te zato kazem da distributeri trebaju imati na umu
element polititkog znacaja, a ne samo medijski uspjeh.

GORDANA VNUK: U osnovi Zelimo traZiti novi, otvoreniji sustav

vrijednosti. Mislim da u krajnjem slutaju Zelimo
ponovno napisati povijest kazalidta. Mislim da se
povijest kazalidta u posljednjih petanaest godina ili
kraja ovog stoljeca ne pise samo u Bruxellesu,
Amsterdamu ili Frankfurtu. Takoder se pide i u

da i¢ka djela iz vrlo skrovi
kutova svijeta uzeta iz izvornog okolida imaju istu
kvalitetu i snagu umjetnicke koncepcije kao i djela
stvorena u sredidtima koja sam spomenula. Stoga
mislim da bismo trebali razmisljati u smjeru da ne

j da se umjetnicke velike i

stvari takoder stvaraju u dijelovima svijeta gdje ljudi
misle da ih nece nati. Snazne umjetnicke koncepcije
postoje i u Danskoj i Hrvatskoj premda ih na prvi
pogled ne bismo traZili u tim podrugjima na rubu
Europe. MoZete samo zamisliti kako takve
razmidljanje djeluje u Latinskoj Americi ili Indon
ili Tihom oceanu. Mislim da ¢e se moj budu¢i rad
vecim dijelom koncentrirati na ovaj aspekt trazenja
djela na i jestil i ji
ponovnog pisanja povijesti kazalista osamdesetih i
devedesetih godina.

PRIREDILA GIGA GRACAN

SKRACENO PREMA - Postmalnstream, ill kako nazvati novo novo
Kozalléte - Za okruglim stolom Eurskaza 1994., Republika,
Zagreb, 50/199%, br. 11-12, studeni-prosinac 199%.
SuDIONICI: Gordana Vnuk, Knut Ove Amtzen, Trevor Davies,
Borries von Liebermann, Kirsten Tomas Dehiholm, Frangols -
Michel Pesentl, Claudla Castelucl, Ivica Buljan, Dragan
2ivadinov, Mima Zagar, Vill Matula, tvica Boban, Serge] Goran
Pristas, Darko Gasparovic, Borls Plntar
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Ulomcl iz festivalskog razgovora Postmainstream i
na Eurgkazu 1995.

ARND WESEMANN: Cesto su medunarodni festivali vrlo vazni

kao izlozbe umjetnosti. Naravno, mozete slikati svoje
malene slike kod kuce i pokazivati ih susjedima i
prijateljima, ali da biste doista dobili odraz 0 onom
3to radite potrebna vam je izlozba, potrebna vam
jejavnost. Dakako, umjetnost ne porice svoje korije-
ne, ali isto tako umjetnost nikada nije doista nacio-
naina ili regionalna Zak niti kada ne porice korijene
koje ima.
Jedan od razloga zbog kojih Gordana Vnuk i ja jo$ uvijek
raspravljamo o postmainstreamu jest ideja mainstre-
ama da se neto moZe pokrenuti, da avangarda
nastavlja svoje postojanje. Ono 3to avangarda za so-
bom ostavlja mozemo nazvati mainstreamom.
Naravno, u Njematkoj mainstream nisu Robert Wilson
i Pina Bausch. U Njemactkoj su mainstream onih 3est
stotina osamdeset i tri kazalista koja jo3 uvijek stvaraju
u istoj umjetnickoj formi kao i prije sto godina. To je
jo3 uvijek veliki ocean, veliko more. Nekima od nas su
umijetnici kao Robert Wilson i Pina Bausch otoci spasa.
MoZda je upravo to nesto o ¢emu bismo trebali rasprav-
ljati. Naravno, Robert Wilson i Pina Bausch nisu vie u
modi, jer Sirom svijeta dolaze mnogi novi ljudi.
Uvelike se slazem s Honneom Dohrmannom da ve¢ina
novih ljudi uvijek dolazi sa zemljopisnog ruba. Da
navedem bar jedan primjer onoga o cemu govorim,
kazalidta kao mjesta istrazivanja, spomenuo bih
Vaskresiju Viharovu. Ona radi u Sofiji, a Honne
Dohrmann ju je pozvao u Oldenburg, 3to je bilo pravo
novo iskustvo. Ne smatram da ta umjetnica njeguje
neki prikladni ukus ili pak mainstream jezik koji ljudi
moraju slijediti, buduci da publika vidi i osjeca da je
njezin jezik nov. Vaskresija Viharova, 3to je takoder vrlo
tipitno 2a ovakovu situaciju, bila je vise-manje uspje3na
u Oldenburgu, jer publika nije bila tako brojna kao ona
u gradovima poput Miincnena, kamu je kasnij
pozvana. U
dolazi iz Bugarske: “3to (u ja ovdje? Ovdje su tako hladni,
ljudi me ne razumiju. Ja ¢ak niti ne govorim bugarski,
negose sluzim nekom vrstom nazalnog govora”. Govor
izjednogi jim se bave u samoj
Bugalskoj Predstavu je izvela na vrlo velikom main-
stream festivalu Dance '95.

Promijenila je svoju predstavu. To vide nije bilo istrazi-
vanje, upala je u taj “festivalizam”. Medutim, umjet-
nica je sama to utinila. Umjetnici streme “festiva-
lizmu". Mislim da nitko od voditelja festivala nije rekao
da ona ne smije izvesti istu predstavu, nego neku
prilagodenu publici. Tako neto nije bilo re¢eno, buduci
da u ovom slucaju voditelji festivala nisu ranije niti
vidjeli predstavu.
Naslov moga izlaganja je Digitalna revolucija, novi
diji, te njihova veza s kazalistem ili Trebaju li novi
mediji biti povezani s kazalistem?)a smatram da ¢cemo
imati nova iskustva u kazalidtu pomocu stvari iz novih
medija. Ne znam da li je to za vas u Hrvatskoj zanim-
ljivo. Vidio sam da svuda u zagrebackim restoranima
postoji kompjutor. Mi u Njematkoj toga nemamo.
VeCma IjuleoS uvijek se stuil olovkom, dok u Zagrebu
j u svakom
restoranu. Kompjutor je o(krlven godine1897. u
Engleskoj. Bilo je to prvo elektronsko racunalo s ime-
nom ji Tajse j smatrao
koje samo raluna i nista drugo. Isto se dogodilo s
telefonom. Bio je otkriven nekoliko godina prije 1897.
godine, te se u pocetku nije mislilo da ¢e svatko moci
razgovarati sa svakim, 3to danas mozete &initi i
pomocu kompjutora, nego je prvotno zamisljen kao
instrument za kazalidte. Ljudi koji nisu mogli i¢i u
operu, koji nisu imali novaca da u operi sjede i
gledaju Wagnera ili 3togod drugo, mogli su sjediti
kod kuce pored telefona i slu3ati Wagnera. Telefon
su u pocetku prodavali s tom namjenom. U to
vrijeme cenzura nije bila ukinuta do te mjere da bi
svatko mogao sa svakim razgovarati. Razgovaranje
je bilo potpuno nezamislivo bez cenzure. Danas
imamo ta dva instrumenta, telefon i kompjutor, kao
dva dvosmjerna sistema komunikacije.
Pogledajmo 3to je kazalite ¢inilo s ta dva instrumenta
u prodlosti: kada god biste imali telefon na pozornici,
telefon je zazvonio. Radnja bi se promijenila. Netko
bi podigao slusalicu - nedto se dogodilo. Kao efekt
deux ex machina koji se jednako moze postici
kompjutorom. Sjecam se komada u kojem su neki
bankari dolazili na pozornicu s otvorenim laptopom,
ukljutili ga i najednom vidjeli da su dozivjeli bankrot
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“POSTMANSTREAM I1”

ili tako ne3to. Informacija je dosla putem laptopa.
Dakle, deux ex machina se pojavijuje ako postoje
informacije koje nisu ranije postojale. To je sve to je
kazaliste Cinilo s tim instrumentima praveci od njih
jednosmjerne medije kakvo je i kazaliste. Radio,
film ne bi mogli postojati da nisu gotovo sve preuzeli
od kazalista. Uzeli su redatelje, dramaturgiju, glumce.
Film se nazivao kinematografsko kazaliite. Gotovo je
nevjerojatno da bi moglo postojati kazaliste koje bi se
2valo kazaliste telefona ili kompjutorsko, virtualno
kazaliste. Ono se dodue vec¢ prakticira i jo$ se radi
uglavnom u S]edln;emm Amencklm Drzavama. Ono
$to je zanii kod uil ili
vide estetitkom natinu njegova promisjanja jest da
gotovo svaka knjiZzara u Zagrebu izlaze multimedijsku
opremu i ta oprema pokazuje da sve moZete staviti u
jedan stroj: glasove, zvukove, scenografiju, filmove i
drugo. Kompjutori dakle stvaraju ono 3to smo u kaza-
lidtu nazivali Gesammtkunstwerk. Pitanje je, naravno,
dalije limedija i upotreba

2akazalidte li jo3 jedan ki i efekt.
Mene veoma zanima to se mozZe utiniti glumcima,
kako kompjutor i novi mediji u potpunosti rade s
glumcima. Ne zanima me postavljanje mizanscena ili
scenografije ili dizajn pomocu kompjutora. To mi se
&ini potpuno dosadno. Zelio bih spomenuti 3to krace
mogu jedan primjer postmainstreama, australskog
izvodata Stelarca. On najradikalnije upotrebljava
kompjutor na svojem tijelu. Vrio malenu kameru kroz
usta stavija u Zeludac. Na ekranu mozete deen kako
Zeludac izgled: . Toj kameri dodaje i si
Sintesajzer biljezi svjetlo i tamu dok se kamera pokrece
unutar njegova Zeluca, te time proizvodi glazbu. To je
preds!ava na kOjGj Ijudlma do|sta pomalo pozli. U
lektrode u svoje
misice, ukl;uino stmju u njih, pa ]e ponekad skakao i
Po dva metra u visinu. Nije se tome mogao opirati,
buduci da su impulsi dolazili iz kompjutora. Izgledao
e kao marioneta. Vrlo staru igracku preuzeli su novi
mediji. Bilo je zanimljivo doznati u razgovoru sa
Stelarcom da on ne vjeruje u savrdeno artisticko tijelo.
0On kaze da su svi ljudi na sceni nesavrieni. Koliko god
bili obugeni, uvijek ¢e biti nesavrseni. Tehnitka oprema

inate je potrebna hendikepiranim osobama. Njegova
je teza da su svi glumci na sceni hendikepirane osobe
i da im je potrebna pomo¢ tehnike. lako je to vrlo
radikalna teza, meni se osobito svidalo gledati ga kako
skate s dvjesto i dvadeset volti u misi¢ima. Osobno
smatram da je to igratka, mozda nije doista ozbiljno,
ali dok su kompjutori i novi mediji u usponu mislim
da su u stanju promijeniti kazaliste.

Mozda ce ljudi koji konzervatvino razmisljaju reci:
"Molim vas, nemojte promijeniti kazaliste. Mi ga toliko
ivolimo, jer je humano i ¢isto." To ne prihvacam, kao
$to ne prihvacam da se jo3 uvijek svira na violini, kada
imamo techno glazbu, koju mnogo vise volim nego
violinsku glazbu. (...)

'GORDANA VNUK: Mislim da je ovogodisnji Eurgkaz jedan od

najradikalnijih do danas. Dosad smo prikazivali
razli¢ita otvaranja kazalista prema novoj tehnologiji,
vizualnom kazalidtu, plesu i sli¢no, o ¢emu sam
govorila juer. Ove godine smo se poku3avali baviti
temeljnim kazali3nim materijalom, a to su glumac i
tekst. U dvjema predstavama Frangoisa Pesentija, te
predstavama Stanislasa Nordeya, Branka Brezovca,
Ivice Buljana i - u nekoj mjeri - u verziji Traviate
Achima Freyera, vidjeli smo razli¢ite nacine kako se
ovi elementi mogu tretirati i do kojih se radikalnih
posljedica oni mogu razviti. Ovaj dio programa obi¢no
nazivam ikonoklastickim teatrom koji takoder
uklju¢uje neke od umjetnika koji nisu nazo¢ni ove
godine, ali su bili prisutni prethodnih godina:
Raffaello Sanzio, Theatre du Radeau, Athanor Danza,
Ivan Stanev, Hotel pro forma, Baktruppen.

Da bih ovogodidnje predstave stavila u 3iri kontekst
Zeljela bih nesto reci o tom kontekstu, te takoder $to
mislim pod pojmom ikonoklasti¢ko kazaliste i kako
ono upada u kontekst postmainstreama. U kontekstu
postmainstreama moZemo govoriti o nekoliko
krugova. Onaj najuzi obunvata nekoliko umjetnika kﬂjl
se bave to jest

slike, slike kao potencijaine ideologije. Do sada je bilo
pokusaja da se kazali3ni jezik oslobodi ideologije teksta
oslanjajuci se na sliku kao moguce rje3enje (main-
stream redatelji Cesto dolaze iz podrutja vizualnih
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umjetnosti, te odbacujuci tekst, zapotinju izvan pro-
blema). Ikonoklasti¢ki umjetnik se vraca funda-
mentalnom kazalidnom materijalu, glumcu i tekstu,
pokudavajuci, poevii od same recenice, osloboditi
kazaliste njegove predstavljacke funkcije. U isto vrije-
me, on se bave i ideologijom slike: kako povezati
oslobodenu re¢enicu s oslobodenom slikom njegov je
glavni zadatak.

Ako u analizi te vrste teatra primjenjujemo lingvis-
titke kategorije kojima nas je zaduzio struktura-
lizam, mozemo usporedujuci primijetiti da se spo-
menute predstave ne bave znatenjem, ve¢ struktu-

rama koje znacenje proizvode. Jezik ne Cine rijeci
kao pozitivni entiteti koji uspostavljaju medusobne
odnose kako bi oblikovali neki sustav, ve¢ znakovi
kao pvourvom suslava razlika. Ako ovu radikalnu
imo na analizu

postupka u Brezovievu Hamletu ili predstavi
Frangoisa Pesentija Najbolje tek dolazi, naci cemo
dokaze o nepostojanju dramskog subjekta u smislu
da mu mozemo pripisati odredene crte, ve se radi
©otome da je u pitanje stavljen njegov fenomenolo3ki
aspekt.

Ovdje se ne radi o dekonstrukciji dramskog lika
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postupcima koji su poznati, a i podosta iscrpljeni u
praksi modernog teatra, ve¢ o nalaZenju relacijskog
sustava u kojem ne postoje elementi (dramski likovi)
prisutni samo po sebi i iz sebe nego u odnosu s drugim
elementima (dramskim likovima) koji takoder nisu kao
takvi jednostavno prisutni.
Dakle, Hamlet ne postoji sam po sebi, kao dramski
subjekt kojeg oblikuju te i te osobine; on postoji po
razlici, po onome po Zemu Hamlet nije Laert ili Klaudije,
odnosno po tragovima koje u njemu ostavljaju drugi
likovi, elementi sistema ove Shakespeareove drame.
Navavnn. samu dramu Hamlet takoder Cine tragovi ili
st ih djela, te bi se

Woyzecka i uspostaviti osnovni odnosi i dramaturske
linije, u kazali3no se tkivo kasnije sve viSe uplecu strani
elementi, koji kao da pripadaju nekim drugim pred-
stavama: ulomci Heinera Miillera, Holderlina, Woyzeck
kao Indijanac, Marie kao japanska gejda ili vizija
Gustava Klimta. Redatelj ne samo 3to ne Zeli dati bilo
kakvu odrednicu likova kao pozitivnih entiteta, ve¢ u
pitanje stavlja sam njihov fenomenoloski aspekt.
Takoder, na nivou prie ne zauzima se stav - svi pro-
blemi koje ova drama postavlja Zele se osvijetliti iz $to
viSe uglova i to, paradoksalno, destrukcijom predmeta
(navedeni postupak mozemo usporediti s poliper-
spektlvnuSCu kubisti¢ke slike). nje referentnih polja

taj sistem relacija mogao
preko Leara, Julija Cezara, Macbetha i tako dalje.
Nekoliko rije€i 0 jo3 nekim umjetnicima koji su nastupili
na Eurgkazu: Societas Raffaello Sanzio ce se u predstavi
Gilgamesh baviti svim i svatim, samo da ne isprita
dogadaje kojima obiluje ovaj mezopotamijski ep o
kralju Gilgame3u i Enkiduu, junaku stvorenom od
blata. Mogli bismo reci da se niti oni sami ne pojavijuju
kao likovi, dramski subjekti. A opet, sve 3to vidimo na
sceni, odnosi se na bitne probleme ove prie o
prijateljstvu, strahu od smrti i teZnji za besmrtno3¢u.
lako su radnja i fenomenoloski aspekt likova odsutni,
dobili smo sve po ¢emu teatar funkcionira. Ono 3to
vidimo na sceni je suplemenata i referenci koje
“kruZe" oko nevidljivog sredista. Na primjer, dvije
njematke doge, koje svojim ponasanjem unose
elemente spontanosti i nepredvidijivosti u &vrstu formu
ju fizicku pri: tijela bez
komentara (u njega nisu jo3 upisane bilo kakve
“ideologije"). Psi predlaZu diskurs bez jezika (Zivotinje
kao “tisti glas"” posjeduju samo govorni organ, ali ne
posjeduju jezik), i mogu se staviti u direktnu relaciju
prema divijem Enkiduu te do¢i do nekih od aspekata
tog lika, a da sam lik nije prisutan.
U Snjeguljici Hotela pro forma 3ivotni materijal (Zivotne
price pravih patuljaka koji sudjeluju u predstavi)
jukstaponiran je ¢vrstoj strukturi ove poznate bajke.
Slinom ¢e se metodom posluZiti Ivan Stanev u
predstavi Woyzeck - Rana Woyzeck - Opis jedne slike.
lako se na potetku Zeli ispri¢ati sudbina Biichnerova

citatai plagijata (kao posrednika)
kop daju prirodni okvir “reZiji bez stajalista”. Kad
gledamo glumce Raffaella Sanzia, Baktruppenaili vana
Staneva, Branka Brezovca, Hotela pro forma, Thedtrea
du Hadeau, vidimo da ova vrsta teatra zahtijeva
d kojeg i
“dobrom teatru”. U jednom trenutku u predstavi
Gilgamesh protagonist na sceni kaze drugom: "Ti si
govno od glumca.”
Ova vrsta kazalidta ne zavodi privia¢nim slikama; ona
se bavi onim 3to prethodi slici, kao 3to su to energija i
struktura. (esto to kazalidte izgleda grubo i ruzno (ono
radl protiv estetskih kategorija), ponekad izgleda glupo
(jer ironizira koncepte
pro'eslonalne glume i “dobrog teatra"). U poplavi
pomodnih novokazalidnih trendova, ti umjetnici se
izdvajaju kao usamljene figure koje se beskompro-~
misno (zato i nekomercijalno) bave fundamentalnim
kazalidnim problemima, filozofskim pitanjima ljudskog
bivanja na sceni.

STANISLAS NORDEY: VaZno je biti svjedokom onoga 3to se

dogada unutar nas samih sada i ovdje. Ne govorimo o
principu, budu¢i da ne znamo 3to on jest. Nema
gospodara i jedina vazna stvar je biti u odredenom
trenutku i pokudavati raditi s glumcem. No, glumac
mora biti prije svega ljudsko bice. Rad s dva glumca
razlikuje se od rada s tri. Ako radim s Valerie i Bertonom,
to je drugatije nego kad radim sa Sarom i Marie. Govo-
reci o poloZaju glumaca danas, prvo mislim da, $to



vige radim, sve vise shvacam da ¢u uskoro trebati stati.
Glavne referencije naseg rada su likovna umjetnost,
arhitektura, knjizevnost, slikarstvo, a ne kazaliste. Ne
Zelim saznavati nita o kazalidtu, to me ne zanima.
Mene zanima biti s odredenim ljudima i poku3avati
izgraditi nesto iz teksta. Bitni su tekst i odnos prema
publici, dati publici rijet, te se rije3iti svih mogucih
interpretacija. Nije zanimljivo raditi protiv neZega. Nije
zanimljivo znati 5to se dogodilo prije i 3to ce se dogoditi
u buducnosti, nego to se dogada sada. | kada govorim
o neophodnosti stvaranja kazalista, danas postoji
snaga u nama koja nas tjera da kazujemo sve te price.
Mozda sutra te snage nece biti, jer se ona mijenja
svakog dana. Vjerojatno e nastati neke nove snage
koje ¢e nas voditi. Proces rada je upravo ovakav:
zapotinjemo raditi ne znajuci doista kamo idemo, ne
znamo kakva ce biti scenografija, nemamo smisljene
ideje o kona¢nom rezultatu, radimo iz dana u dan ne
2znajuci €ak niti da li cemo nekamo stici. Nema sustava
niti metode. To nadem djelu daje osebujnost i svako
djelo nas vodi novom i nepoznatom rezultatu, buduci
da ne znamo odakle smo dosli i kuda idemo. To je vrio
vazno, osobito ako govorimo o tekstu, jer konatna
potreba je u tome da se preda rije¢, a jedini natin da
se to utini jest neznanje.

i ju, upravo ijanja. Uzmemo
fotografiju i spustimo u tekucinu, i kada ona nastaje
to je najzanimljiviji trenutak. Hervé Guibert, francuski
pisac, prita u jednoj noveli 0 maloj predstavi sa svojom
majkom na praznicima, dok njegova oca nije bilo. On
je odijevao i 3minkao mamu na natin na koji je Zelio
da ona izgleda, jer u danima kada je otac bio s njima
majka nije odavala sliku koja se piscu svidala. Otac je
otputovao, a on je majku fotografirao. Zatim je pre-
svukla odjecu i skinula $minku. Otac se vratio s apara~-
tom za razvijanje. Sin je ocu dao sliku da je razvije,
oboje su na njoj radili. Sin je bio vrlo nestrpljiv da vidi
Sto ¢e se dogoditi. Kad su razvili fotografiju, slika je
bila bijela, nista. Ne znamo da Il se to dogodilo zbog
toga $to je otac bio madionitar, pa je Izbrisao fotogra-
fiju jer je nije htio vidjeti, ill je sin napravio gredku.

Rezultat je bio jednak. Obja3njavam svoj rad ne jedini
natin na koji znam.
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Ufilmu je klju¢an trenutak montaZe. Snimate, a kasnije
trebate raditi rezove i spojiti film. Dok sam radio na
filmu nisam uzivao samo u snimanju, nego i u montazi.
Volim Godarda, jer uvijek potinje od teksta. Nedavno
je napravio film Amfitrion. Citava prica govori o pri¢anju
price, uvijek potinje od teksta, i danas su svi dijalozi u
njegovim filmovima dijelovi romana. Nije u stanju
napisati novi scenarij, nego samo spaja dijelove
romana. Mislim da je vazno 5to sam vrlo mnogo ¢itao
dok sam bio dijete. Volio sam odlomke koji mi se svi-
daju Citati drugim ljudima, a kada sam odrastao htio
sam odlomke koje volim Citati vide nego jednoj osobi.
No nije mi se dovoljno svidao viastiti glas. Trebali su
mi drugi glasovi, pa i tijela. Zato sam poteo raditi u
kazalistu i tako ga stvaram. Danas je vaZno izgraditi
novi odnos s publikom. Na primjer, predstava Leti,
moj zmaju trajala je sedam ili osam sati. Na kraju se
dogodila lijepa stvar: glumci su bili tjelesno umorni
kaoi publika. Bio je to fiziolo3ki proces koji se dogadao
istovremeno, koji je ujedno bio i natin zajednickog
bivanja.
U svakoj mojoj predstavi jedna od najznaiajnijih je
stvari odnos s publikom i poku3aj da se publika vodi
prema onome do ¢ega sama ne moze doprijeti, kao
Sto ni mi ne znamo kamo idemo dok radimo. Mislim
da je to zadovoljstvo za publiku, budu¢i da kada ja
idem u kazalidte naje3ce vec za deset minuta znam
$to ¢e se dogoditi u sljedeca dva sata. Tu ne vollm.
Kad idem gf i U di
fizikalni fenomen. Uvijek zaspim. To je (arabnm
Ponekad spavam dva sata. Kad se probudim uvijek
uzivam, jer nije lo3e to 3to sam zaspao. Sve razumijem,
buduci da zbcg natina na koji Godard radi svo;e
fil h poteti ili i gledati u bilo ke
trenutku. Mislim da je vazno publiku staviti u takav
polozaj. Svidalo mi u predstavi Ivice Buljana $to je bilo
trenutaka kada smo jednostavno prestajali gledati i
slusati. To nije bilo lo3e, mogao sam se vratiti gledanju
predstave kada sam Zelio. Pruzena mi je prilika.
Pruena mi je sloboda izbora. Mislim da kazaliste treba
dopustiti slobodu onima koji ga dolaze gledati. Oni
koji su dogli gledati Leti, moj zmaju su se dosadivali,
bili su strpljivi, blll su nervoznl, pa su Zeljeli iza¢i, onda
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su ipak zaZeljeli ostati, onda su bili dirnuti, pa
indiferentni. Mnogo im se stvari dogodilo i to je vazno.
To je bio primjer: prvo su bili strpljivi, onda ljuti, a
drugi su prvo bili iritirani, i tako dalje i tako dalje. Za
kazaliste je vaZno da svaki pripadnik publike zna da
je jedinstven i da moZe sam odlutiti. Nekada se u
kazalistu bojim da ce svi biti na istom mjestu u isto
vrijeme. To je totalitarizam: Cetiri stotine ljudi slijedi
jednu osobu i ide ravno u isto smjeru. Na primjer, Bob
Wilson je do3ao u Pariz. Gledao sam ga i prepao se
Jjednodusnog nadina na koji su ljudi reagirali na
njegovu predstavu. Nitko nije oti3ao, nitko nije ustao,
vikao, popeo se na pozornicu da nekoga udari.
Kao 3to sam u pocetku rekao, ja ne mogu nastaviti
raditi kazaliste, jer ne volim glumce nego ljudska bica
iza njih. Problem je u obrazovanju glumaca koje je
Ono tezi nadindividuali: anealtrui-
2mu. Bududi da se sve vise i vide zanimam za tovjeka,
a sve manje i manje za glumca, morat ¢u u jednom
trenutku prestati raditi u kazalistu. To nije drama, nije
vise radost. Slikari rade na isti natin. Postoji trenutak
u njihovu Zivotu kada su inspirirani i trenutak kada
nisu. Da je Rimbaud pisao (itavog svog Zivota, on bi
nakon nekog vremena pisao sranja. Bio je samo jedan
i jedini trenutak. Ne vidim zadto tako ne bi bilo i s
ljudima u kazalitu. Cesto se bojim i o¢ajan sam kada
ljudi nastavljaju raditi kazaliste. U odredenom trenutku
treba prestati raditi kazalidte. Mislim da ga ne mozete
raditi Citavog Zivota. Deset godina je vrlo dugo, jer
2asigurno ¢e u odredenom trenutku biti neophodno
da se tekstovi vide ne izgovaraju, Zeljet ¢u ih zadrZati i
titati samo za sebe. Kasnije ¢u ih mozda opet Zeljeti
davati, ali u drugom obliku. U kojem obliku, ne znam.
Moj slijedeci projekt je San ivanjske noci. Ja jednostav-
no poku3avam pronaci 3to je danas dirljivo,a ve¢inom
su to rije¢i napisane danas. Ponekad postoje druge
rijedi napisane jucer. San ivanjske nocije takav slutaj.
0On je kao tekst zagonetan i ne znam kako ce izgledati.
Mozda ¢emo tijekom proba odbaciti Shakespearea. To
su tekstovi koji mene odabiru, pa bi onaj tko me pita
trebao postaviti pitanje zasto oni odabiru mene, a ne
2asto ja odabirem njih. Nije postojala odluka da radim
klasicno djelo.

Jako me zanima natin na koji su djela napisana. Svaki
put mi se Cini da se radi o novom jeziku. Dok sam
radio na Genetu naucili smo govoriti Genetov jezik,
kao da smo utili govol ineski jezik. Bez obzira radi
li se o kineskom jeziku ili Genetovu jeziku, svaki put je
nov nain na koji ga utite.

GORDANA VNUK: Zeljela bih komentirati ono 3to je Stanislas

Nordey rekao o glumcu, jer postoji sli¢nost izmedu
njegova i Pesentijeva tretmana glumca, a to je
zanimanije za glumca kao ljudsko bice. Mislim da je
temeljno pitanje modernog kazalidta danas kako
glumac sa svim svojim svjesnim i nesvjesnim
materijalom moze sam postati forma. Ne kao podrika
tekstu, nego kako kao ljudsko bi¢ce on moze postati
formom. Vidjela sam ¢etiri razlicite predstave Stanislasa
Nordeya i u njegovu radu zadivljuje 3to je svaka od
tih predstava bila drugatija. On ne radi u odredenom
stilu. MoZe napraviti stil komedije ili se 3aliti s pojmom
amaterskog kazalista, $to smo vidjeli u Cetrnaest
varijivih prizora, ili moZe napraviti vide konvencionalan
komad 3to sam vidjela u Splendid’s. Zatim je tu
predstava koja je spomenuta, Leti, moj zmaju, koja
traje sedam sati. MoZda bi nam Stanislas Nordey mogao
reci nesto o tom stavu da nema nikakav stil. Obi¢no se
kod redatelja moZe prepoznati osobni rukopis.

STANISLAS NORDEY: Vrlo jednostavno, to je nesto $to proizlazi

iz onoga $to sam upravo rekao. Nisam opsjednut
buducim pokoljenjima, pa ne osjecam potrebnim
nametati svoj imidz. Cesto, kada se namjerno pokusava
pronaci nova forma kazalidta, ¢ovjek radi za povijest,
svjesno ili nesvjesno. Stoga nisam siguran da li
pripadam postmainstreamu. Ako Gordana to kaze, to
je vrlo dobro. Ne Zelim uci u povijest kazalista, jer ne
vjerujem u nju. Stoga nisam proratunat, ne razmisljam
0 sliécnom, nema pravila. Volim kada nema pravila.
Otvaram tekst i potinjem na njemu raditi, a da nemam
neka pravila. Kada bih radio na drugom tekstu, bilo
bi drugatije. Jedino pravilo koje slijedim jest pravilo
da publici pricam pricu. Ljudima koji igraju i ljudima
koji gledaju i sludaju nikada nisam jednak, buduci da
ljudi nisu svuda isti. Posebno ovdje kod vas ne smiju
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Na francuskom kao i na engleskom, lako je kritizirati, retlja: Jacob Wren [2000]
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ila. Ne postoji Zelja da
put ucinim nesto drukdije, to dode samo po sebi.
Nikada nisam zadovoljan svojim predstavama. To je
vazno reci. Zao mi je, ali ne radim klasifikaciju svojih
predstava. Koliko god to bilo neobi¢no, nemam neku
skalu. Na3a su iskustva uvijek razli¢ita, pa nemam top
listu i ne mogu usporedivati nade predstave. Moje
vrijeme je vrijeme pokusa. Volim poku3avati dati vrije-
me predstave publici i glumcima. Globalno re¢eno,
glumcima je zadan samo put koji trebaju slijediti na
premijeri. Ovo vam govorim vrlo iskreno.
Ponekad dopustam glumcima da naprave izbor. U Leti,
‘moj zmaju prva tri sata predstave gotovo su u cijelosti
improvizacije, svake veceri drugatije. Bio sam vrlo
udaljen od onoga 3to se dogadalo na pozornici, pa je
jedno od mojih glavnih iskustava bilo iskustvo
gledatelja svoje vlastite predstave, jer sam nakon
premijere postao obi¢an gledatelj.
Kad smo odlutili na Eurgkazu govoriti hrvatski bilo je
to kako bismo uspostavili vezu s publikom na sli¢an
natin kao u posljednjim satima predstave Leti, moj
zmaju. Umor gledalaca i glumaca se mije3ao. Ista se
stvar dogada ovdje, kad publika zna da smo Francuzi
i da smo naucili hrvatski, a mi znamo da to publika

turskom. U i Ciji je ovdje
Peter Sellars, radilo se jo3 uvijek o interpretaciji
dramskog teksta. Tu pojavu mozemo usporediti s
i im strujama u teatru, koje
smo pratili na Eurgkazu. U tom mu je postupku bio
sli¢an Vito Taufer, a danas Matjaz Pograjc. Dakle u ovom
dramaturikom prijelazu druga pojava bi bila
sklapanje iranih tekstova,
dakle ne samo interpretacija poznatog predloska, nego
recimo novi fragmentarni tekstovi po uzoru na Heinara
Miillera. Predstavnik te struje bio bi Reza Abdoh.
Posljednja struja, ono $to danas vidimo u devedese-
tima, a koju predstavlja Ron Athey, a njemu su bliske
predstave koje smo ove godine vidjeli na Eurgkazu,
upotrebljava privatne iskaze kao tekst predstave. Druga
vrsta prijelaza je ono o ¢emu je govorio i Stanislas
Nordey. Dok kod Sellarsa jo3 uvijek imamo klasi¢nog
glumca, kod Reze Abdoha izvodat je u isto vrijeme
glumaci privatna osoba na sceni, dok je u predstavama
Rona Atheya izvodat privatna osoba. Peter Seltars je
tipitan primjer redatelja koji s jedne strane postuje
ultramodernu estetiku i spaja literarne predlodke s
mas-medijskom stvarno3cu, razvija radikalnu,
apokalipti¢nu viziju Amerike, govori o urbanoj

2na. To stvara osobit odnos, suprotan
odnosu glumca i publike. Izmedu njih se uspostavija
ljudski odnos. To je zanimljiv natin suvremenog,
modernog kazalidta. Necu reci kazalista sutradnjice,
jer o tomu ne Zelim govoriti. (...

IVICA BUUAN: Podsjetimo se jo3 jednom da je skupina Raffaello

Sanzio mozda najradikalniji predstavnik ove struje, a
triput smo je imali prilike vidjeti na Eurgkazu. Oni su i
bliski onome o temu ¢u govoriti u zadnjem dijelu,
americkoj skupini Rona Atheya, po pristupu
ikonoklazmu. Ja bih govorio o kazalidtu prijelaza iz
poznatih struja osamdesetih u devedesete. Poku3at
<Cu pokazati da ono 3to danas nazvamo mainstreamom
ili postmainstreamom nije toliko strogo odijeljeno,
nego se neke pojave ponavijaju i preklapaju i to na
modelu triju tipi¢nih predstavnika americkog teatra.
Ovi i ih u teatar i

dogodili su se na tri plana, u prvom redu na drama-

Nedavno je i kod nas prikazan film u kojem smo vidjeli
operu (osi fan tutte u fast-food restoranu koji vodi
jedan vijetnamski veteran. Figarov pir je u Trump-
Toweru, Don Giovanni je smjedten u Harlem, Perzijance
reinterpretira u smislu rata u Golfskom zaljevu. U ovim
predstavama opazamo formaine estetske postupke,
ali vec i elemente tipi¢ne za postmainstream teatar,
jer govoreci o kulturnom identitetu urbanih zajednica
parafrazira op¢a mjesta svjetske kulture. Dakle, kod
njega zamjecujemo postupke kao recikliranje,
hibridnost. Medutim, Sellarsov je kazali3ni svijet unato¢
ovim elementima jo3 uvijek u okviru postavangarde,
koji je stvoren za autore poput Wilsona, Pine Bausch,
Kantora. Govorim o ovoj trojici autora, jer je zanimljivo
da je Reza Abdoh radio sa Sellarsom na nekim
predstavama, a Ron Athey je radio s Rezom Abdohom,
tako da postoji i neka doslovno fizicka linija koja ih
spaja. U prvoj fazi Reza Abdoh je bio dosta sli¢an Peteru



Sellarsu po nekim dramaturskim postupcima. Iz tog
razdoblja poznata je reinterpretacija ipi
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od jednodlmennonalne vizije televizije. Kom|
ovih govori o drudtvu u kojem

Medeje. Medutim, u nju su, za razliku od Sellarsa, uba-
¢eni fragmenti drugih tekstova. Abdoh u svoje kasnije
predstave ukljutuje citate iz slikarstva, plesa, opera, s
televizije. Reza Abdoh kao moto svojeg rada preuzima
poznalu re¢enicu Heinera Miillera, a ona kate

se neprestano poku3ava pobjeci od vlastitog tijela i
od smrti. U jednom prizoru, ono 3to smo uoili kod
nekolicine grupa, uvodi tibetanski ritual gdje domoroci
jedu svoje mrtve nakon smirti. Posljednji iz ovog niza
koji ulazi u devedesete i koji doista-pripada po svim

odredni onom 3to

i 2udnju za
ataZudnja mora hm revolucionarna. Kazalidte ne smije
biti replika stvarnosti.” Abdoh se time udaljava od
amen(kog interesa prema globalnom i okrece se

U trazenju indivi i okrece se
tijelu kao subjektu i objektu predstave. Radikalna
izvedenica ove druge prijelazne faze bila je predstava
The Law of Remains, svojevrsni scenarij o opsjednu-

postmainstream je Ron Athey. U njegovoj predstavi
nema ni teksta, ni glumaca. To su privatne osobe koje
sui ustvarnom Zivotu pierceri . Dakle, oni se probadaju
na sceni. Na sceni prikazuju infuziju, reZu koZu, u
zavr$nom prizoru s probodenim tijelima ple3u cmatki,
domorodatki ples. U svakoj od slika u Atheyovoj
predstavi koja se zove Cetiri prizora mozemo vidjeti

tosti, seksu i Dakle, tekst za
ljen je od a pritu ujedinjuje crna
kronika o Zivotu Jeffreya Dummera, masovnog ubojice,
i kanibala. okosnica

sastavljena je od prite iz crne kronike, Egipatske knjige
mrtvihi citata iz Andyja Warhola, a tema je opsesivna
2udnja za fizitkim Zivotom nakon smrti. Tema recikli-
ranog tijela subverzivna je u kulturi poput americks
gdje postoji izraziti kult tijela vezan uz zdravlje, li
kult sunca. Abdoh neprestano stavlja pod pltanje
patrijarhalnu dominaciju na svim podrugjima, od
religije, drudtva i politickih struktura. Na pozornicu
uvodi nasilje zanimajuci se za shizofreniju i njegov
rad je osuda tabua. U predstavama pokazuje da je
napredak zapadnog dru;wa bio iskljutivo mogu¢
jujuci nasilju i ji. Ona bits ka koja
Abdoha priblizava umjetnicima koje danas uvritavamo
u postmainstream, a na primjeru ove predstave, jest
spoj greke mitologije s Egipatskom knjigom mrtvih,
brazilske borilatke vjestine capoeire sa suvremenim
apstraktnim plesom. Nakon toga na sceni postavija
prizore silovanja, ubojstva i kanibalizma. Koristi se
direktnim citatima Duchampa i Warhola, a u kani-
balistickim prizorima Citaju se jelovnici iz restorana.
Reza Abdoh ne prikazuje televiziju, dakle medij kao
Sellars, ve¢ se koristi njezinom strategijom. Postupkom
prizora, realnog |

medijskog, stvara stanovit dijalekti¢ki odnos bjezeci

je iz razlicitih umj i. Medutim, izvodadi
ih “izvode" kao 3to to {ine i u stvarnom Zivotu. Dakle,
prva scena koju bismo mogli nazvati Sveti Sebastijan
uisto vrueme stvara jednu kazalisnu sliku irazgraduje
je, jeri; ica koja je poput
Svetog Sebastijana i u Zivotu je uliteljica piercinga.
Izvodat koji pokazuje infuziju na sceni bolestan je od
AIDS-a. Dakle, on samo na sceni pokazuje ono 3to radi
i u stvarnom Zivotu. U posljednjem prizoru spajaju se
nemogud¢i Zanrovi. U ambijentu neega 3to pripada
nekom losandeleskom no¢nom klubu, izvodati
pokazuju ritualni cmadki ples. Pobrojao sam tri mjesta
prljelaza gdje se kaullm osamdesetih “doviiava" s
pnstuplma nastavijaju jedan

opoziciji prema drugom. Medutim i osjecajnost, a i
postupci u meduvremenu su se njali i kod samih
autora, a na koncu su se oblikov: nesto 3to danas
nazivamo novom poetikom, dakle postmainstreamom.

PRIREDILA DUNJA VULIC

SKRACENO PREMA - Rozgovori na Eurgkazu 1995 -
Postmalnstream 2, Republika, Zagreb, 5211996, br. 1-2,
sljecan]-veljaza 1996.

SUDIONICI: Gordana Vnuk, Ivica Buljan, Nadezda Catinoviz,
Knut Ove Amtzen, Arnd Wesemann, Honne Dohrmann,
Stanlslas Nordey, Refet Abazl
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3109 Naturalizam je ubio kazaliste

] Americki teoretitari Vade kazalidte nazivaju
performansom, a europski ga tretiraju “pravim"
kazalitem. $to osobno mislite ° tome?

islim o tome. Ne zanima mq 1 Mojradje

'moj rad. To nije drama, nije ples, nije opera - teoreti¢ari

nisu znali kako to nazvati. Je li to slikarstvo, skulptura,

arhitekrura? Francuzi su to nazivali tihim operama. A meni

se uvijek ¢inilo da je dobro $to uz te radove pridruzuju i

operu jer opera, to jest opus, izvorno zna¢i “rad”. Moji

radovi tako imaju podlogu u slikarstvu, arhitekturi. Oni
plesu u muzici, zvuku. U kazalistu mozemo vidjeti sve

151

] Mozete li malo pojasniti taj proces

"“dijagramiranja"?

Hlustrirat ¢u to izjavom nekog olimpijskog ronioca
kojeg su upitali o pripremama za natjecanje. On je rekao:
“Odem u sobu, ne zelim vidjeti nikoga, zelim biti na miru i
‘prodem’ u glavi sve tehnicke pojedinosti koje moram
napraviti. Znam da moram napraviti 35 koraka do bazena,
znam da kre¢em lijevom nogom, znam da ¢u zavrsiti
desnom nogom, i u zraku imam osje¢aj da idem prema
gore, umijesto dolje. Onda, kada doista trebam ici roniti,
zaboravim sve tehnike. To nesto moram u¢initi upravo

i - uz arhil i - poeziju, filozofiju szdz ” l ja radim vrlo sli¢no. Pocm;em s mehanikom i
-svejetu. tvarima. A kada radite, toj imdrugo,
$to se temelji na prijasnjoj strukturi.

] Vi ste prije svega arhitekt. Je li se to bitno odrazilo

na Vade midljenje kazalista? ] Je li neophodno da i gledatelji znaju strukturu

Mislim da mislim arhitektonski. Prvo mislim na vatih predstava?
strukturu. Jednom kada imam strukturu, mogu je zaboraviti, i je ovih nije
mogu biti slobodan. Ali, bez strukture - ne mogu raditi.  neophodno za recepciju predstave. Gleda(e]u mogu prauu
Jednom kada sam i ko sedam godina, usred kao da secu . Nije bitno Ii

notl ons:o u kuhm;u i |zmo iz ormara sve tanjure i Case.
irao” ihjersu me, zb
statka organizacije, davodnh doludila. Takzvszm odrodenja.

[} S obzirom na ovakvu strukturu misljenja, kako
zapotinjete rad na predstavi?

Potinjete, dakle, gledajuci i vide¢i na sceni. Oduvijek
me zanimalo tijelo, a s druge strane nema nista ljepseg od
Ppraznog prostora. Zapotinjete s praznim blokom, onda
napravite jednu oznaku koja govori nesto, onda stavite
oznaku koja govori nesto drugo itd. Uvijek mi se ¢ini, ako
komad govori vama, onda on i funkcionira, ali ako vi
govorite komadu, to nikada ne funkcionira.

1 Wilson-arhitekt i Wilson-redatelj misle, dakle,
identi¢no?
Ja svoje p ij i | u
formama. Zapotinjem s ne¢im potpuno im $to

skrivenu filozofiju. Ako poznajete, mozda cete cijelu stvar
druke¢ije shvatiti. Ali, posjecivati i cijeniti taj vrt moze bilo
tko drugi. Ili, mozete slusati Mozarta i ne znati strukturu
glazbe, ali mozete re¢i kako vam se ona svida. Najvaznije je
kako se osjecate u formi.

] Radite s renomiranim “kazalidtarcima” svijeta,
medu kojima je i na3a operna pjevatica Dunja
Vejzovic. Tijekom rada u kazalistu Zesto ste,
medutim, mijenjali profil svojih suradnika, $to ve¢
dovoljno ilustriraju dvije posljednje predstave -
ona u Thalia Theateru Hamburg koju je radila
visoko profesionalizirana ekipa na Zelu s Lou
Reedom i ona u Weimaru koju ste pripremali s

ici A u Vasim prvim se kao
glumdi i koautori naizmjeni¢no pojavljuju dvojca
djetika gluhonijemi Afroamerikanac Raymond i

pocinjem popunjavati. Prema klasi¢noj formi, na primijer,
broj 1 odgovara broju 4, a 2 broju s, dok 3 ostaje u sredini.
Jednom kada imam formu, ja sam slobodan. Bez forme,
‘medutim, ne mogu biti slobodan. Ali, forma nije bitna, ona
je samo sredstvo koje vas do nekuda dovede.

bijelac C Knowles.
Na potetku sam radio s njima, ali danas radim s
profesionalcima. Ali, jos uvijek volim raditi s ljudima koji
normalno mozda i ne bi imali glasa. Upravo mi se ta forma
¢ini jedinstvenom u kazalistu. Forma u kojoj se, idealno
gledaju¢i, moze ¢uti svaki glas. Primijer je za to moj rad s



Christopherom. Radili smo na tekstu koji je on napisao u
instituciji u kojoj smo radili - U Big Opera House u New
Yorku. Naravno, ljudima je to bilovrlo neobi¢no i nisu znali
$to da misle o tome, ali bili su spontani.. Sli¢no ste mogli
primijetiti i ve¢eras na predavanju. Ljudima su bili ¢udni &
zvukovi, pitali su §to ¢e se dogoditi. Glas je bitan u nasem
drustvu pa tako mislim da je kazaliste pozornica za sve
glasove. Ljudi na pozornici bi trebali biti odraz drustva.
Imate tako ljude iz razli¢itih slojeva drustva i razli¢itog
porijekla pa isto to imate i na pozornici. Cesto sam
pokusavao mijesati ljude razli¢itih talenata i vjestina i staviti
ih uistu predstavu. Jednostavan odgovor glasio bi: idealno
gledano, svatko bi mogao biti na pozornici.

] Cak i netko tko ne odgovara Vasim parametrima i
afinitetima?

Uvijek je u ansamblu zdravo imati izvoda¢a kojeg
nevoliteili koji ne voli vas. Kontradikcija u estetici je dobra.
Ako o ne¢emu previse razmisljate to postaje opasno. Zato
je zdravo imati kraj sebe nekoga tko ¢e re¢i “mrzim kazaliste
tog Roberta Wilsona, presporo je, prebrzo, suvise
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1 Gotovo sve svoje internacionalne megaprojekte
radite na principu workshopa, dok samo osnovne
pripreme obavljate u svom studiju na Long
Islandu. Koliko dugo radite na predstavi?

Ponekad ueba proél 2-3ili 5 godina da bi se dlelo
liziralo. Prosle

opere Time Rocker koju sam radio s Lou Reedom. Od prvog

sastanka do premijere proslo je ¢etiri godine. Trenutmo s

Philipom Glassom radim predstavu ¢&ija ¢e premijera biti

1998. godine, a zapoceli smo je zapravo 1993. Za kreacijuje

potrebno vrijeme.

] Angatirani ste po nekoliko godina unaprijed i
Zesto radite “na nekoliko pruga". Nije li to
naporno?

Mislim da je zanimljivo raditi na dva ili vise komada

u isto vrijeme. Jer, neki komadi su jako glasni ili tihi, neki

su vise $areni, a neki manije i sli¢no. Prije nekoliko godina

sam u Njemackoj s Tomom Waitsom radio The Black Rider,
gdje smo imali ekspresionisticku scenu, Orlanda Virginije

Woolf 'sam u isto vrijeme radio u crno-bijeloj boji s jednim

izvanjsko” i sli¢no. To dovodi do

1 Kako se snalazite u ulozi redatelja?
Pitam se moze li se uop¢e nesto poducavati. Getrude
Stein je rekla da umijetnicima trebaju tri stvari: prvo -
brenjei trece je. Mozete
dakle ohubnvzu ljude, razvijat njihove sposobnost, ali
kako netko dolazn do ideje |os uvijek je mnsumz Mi jos
uvijek Inevjerujem
da ¢emo ikada znati. Nema nekog fiksnog natina - neki
ljudi najbolje u¢e u akademskim situacijama, vrlo
ieki, neki ljudi u pri ju. Sve $toja kao
redatelj mogu napraviti jest da im pomognem. Ja sam ipak
izvan njih. Mogu ih slusat, gledati, sugerirati im nesto.
Raditi moraju sami. Treba dakle pokusati na¢i nesto sto je
2a njih dobro. A ponekad, na¢i dobru stvar zna¢i napravit
losu stvar.

] Cinjenica da radite kazalidte slika Eesto Vam se
spotitava kao nedostatak.
Mmm nzturlhzam ukazalistu. Onje ublo kzuhsm
G k i$te Roberta Wilsona kazalit

i ako me ne zanima (eks( szravlo sam, zato, Hamleta u
k Tojezamen: izazova - mogu
lija govonu mogu li udnau paznju publike klasi¢nim
rije¢ima ili besmislenim rije¢ima, koje moraju imati zvuk
transparentnosti, a kojima ne mozete naci zna¢enje jer ga
niti nemaju.

a Cehova u Miinchenu - u |edno| VISe
listickoj postavi. Shak je kompl

od Williama Bourroughsa, William Bourroughs je vrlo
drukeiji od Cehova itd. Raditi istodobno na ¢etiri komada

je bilo jako dobro.

] Cesto radite iste komade u razlicitim gradovima i u

razlititim postavama.

Komad se mijenja zbog ljudi. Tekst Margueritte
Duras radili su sjajni glumci na Schaubiihne u Berlinu, a
isto to glumili su Lucinda Childs i Michel Picolli. U osnovi,
oni rade iste pokrete, rije¢ je u potpuno istom postavu, ali,
zbog razli¢itih glumaca, predstava je potpuno drukéija.
Nedavni takav sluéaj bio je s Orlandom Virginije Woolf u
Berlinu i Parizu, a pripremam i verziju za Edinburski festi-
val.

] Sve te komparativne projekte kao i, uopce, vetinu
predstava koje ste do sada spomenuli, radili ste u
Europi. 3to je s Amerikom?

Zelio bih to raditi i s nekom ameri¢kom glumicom,
ali to je tesko jer nemamo toliko kazalisnih glumaca,
odnosno nemaju edukaciju i iskustvo europskih kolega.
‘Takoder, u Europi postoji kros-kulturizam. To je zbog toga
$to je Europa bila napadana. Mi u Americi nikad nismo bili
napadnuti. Kada bi Gadafi bacio bombu u srediste New
Yorka, mozda bi i tkoje on. Ali ovak Mi
smo napali Granadu, ali Granada bi isto tako mogla biti i
Grenland. Jugoslavija. Hrvatska. 1li Moskva. Mi ne znamo
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046 | Robert Wilson na zagrebatkoj konferenciji za novinare

gdjeje Bejrut. Au Europi suljudi zbog tog iskustva blizi jedni
drugima. Mi u Americi ne znamo gdje su granice. Alijednog
dana kada hudemo napadnut, a to te se )ednom dogodm.

Razlikui;

Mislim da je pronasao svoj “potpis”. To nije moj
ukus, ali on ima natin na koji slika, rezira i koreografira.
Ao je vrlo bitno. Ne nalazi se ¢esto netko s kompletnim

svijesti, najbolje pak ilustrira jedan isto¢no- enropskl
dvadesetogodisnjak, jer je on prosao kmz m lmz oca koji
"

- netko tko zna raditi svjetlo, slikarstvo,
koreografiju i sve drugo.

jos vieruje u socijali anasnazi
“Make-up” tog klinca je toliko kompleksan, a mi naivni
Amerikanci toga nemamo. Ne mislim da je nesto od toga
bolje ili losije, ali razlicito jest.
1 Koji je Va3 slijedeci projekt?
Vec duze vn)eme radnn s Philipom Glassom na

j operi. Ov d iram fashion-shop uFirenci,
u povodu Armzm]eva rodendana. Ljudi me pm]u zasto to
radim i govore mi da “da ne bih to smio raditi, to je lose za

[} je izjavio: "Bit ¢u Bob Wilson". Koliko
mu je to uspjelo?
Svu)er je kn;lzmca Ja sam u¢io gledajuci Georgea
I issea i Jacksona Pollocka. Utio sam
od Marthe Graham, Shakespeaua. Hemeu Mullem.
Christopha... Jamogu
od sada do smirti, ali nikad mi to nece uspjeti. Ali ja sam
u¢io kopirajuci. Tako se u¢i. 1 nikad se ne bojte kopirati.
lmamo glupe zapadn]atke ideje da svi moramo biti

reputaciju”. Bas me briga. Ne mogu me diti. Moj
POsa0 je Moj posao i to sam ja.

1 Jedan od onih na koje ste najvise utjecali je
flamanski redatelj Jan Fabre. $to mislite o Fabreu?

Vi to jeste. Ali nikada ne mozete
hodati k:o ja, govoriti kao ja ili crtati kao ja. Cak i ako to
pokusate. Vi ¢ete uvijek ostati to $to jeste, jer je vase tijelo
od svega drugoga. Jos kao djeca u¢imo imitirajuci nase
roditelja koji nas tako uc¢e govoriti, hodati, u¢e nas



047 | Robert Wilson, hotel £spianade, 17. 06. 1996.
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] Kakva je buducnost kazalita?

Buduénost kazalista je sasvim sigumo svijetla, jer
€ovjek ¢e uvijek imati potrebu za njime. Ono $to je
jedinstveno u kazalitu jest to da se nademo svi zajedno
na jedno kratko vrijeme i pri tome nesto dijelimo. I
mozemo se na¢i bez obzira na politi¢ke stavove, socijalni
polozaj ili bilo $to drugo. Mi se ne moramo ni u ¢emu
slagati, ali jednostavno smo dosli zajedno. Upravo zato
je, ¢ini mi se, kazaliste potrebno. Netko me prosli edan
u Njemackoj upitao: “Ne mislite li da je kazaliste mrtvo?".
Odgovorio sam:”Ne, apsolutno ne.”

[] | na kraju, kako ste dozivjeli peﬁormance-
predavanje u Zagrebu?
lznemdllo me $to je publika bllz toliko pazljiva.

socijalnim manirama. Nikada se bojte kopirati nekoga.
Imitacija je uostalom legitiman i zapravo jedini priznati
natin uéenja na Dalekom Istoku. Potinjete sa svojim
“vodom” i provodite cijeli zivots u¢iteliem. Tako se prenosi

, ajezik tijela priéa svakoj kulturi.
Dakle, nema jezi¢ne barijere. Jer kada gledam sliku i
micanje lid¢a, mogu to gledati u Kini, Africi ili Brazilu.
Umijetnik govori univerzalnim jezikom i to nas drzi
zajedno. Ne zanima me politika jer mislim da ona razdvaja

tradicija i uvijek ¢ete otkrivati nesto novo. szngarda ¢e ljude. Ja" sam, me d ijalno svjestan, a
uvijek postojati, jerjt pravo p nas socijalno zblizava.

. - - RAZGOVARALA AGATA JUNIKU
[} Iz predavanja se dalo zakljutiti da ste prili¢no

fascinirani Dalekim Istokom. Koliko tamo3nja

poetika utjete na vade predstave?

Ljudi su mi govorili da je na moje rane radove o¢ito
utjecalo istoéno kazaliste, ali ja ga nisam nikada vidio i
nisam ni$ta znao o njemu. Tek kad sam ga vidio prije
nekoliko godina, uotio sam bliskost. Od “isto¢njaekih”
vrsta teatra najdrazi mi je nd. NG teatar je vrlo formalan -
nacin na koji hodaju i govore, kostimi itd. To je totalno
artificijelno kazaliste. Ali ono je, po meni, mnogo blize
prirodi nego Tennesse Williams, koji to pokusava biti. A
meni izgleda arti kada netko pok biti
prirodan. Ako ste, s druge strane, pristali biti artificijelni,
to mi se ¢ini prirodnijim. Bar ste posteni. Mislim daje biti
pnrodan na scem laz. Naturalizam je ubio kazaliste, jer

ijelno. Kad tojed: ihvatite, posteni
ste u onome $to radite, pa u tom smislu i prirodniji.

] Kako to naturalizam ubija kazallte?

Ljudi polaze od krive ideje. Znate, ono: “sada éemo
biti naturalisti¢ni”. To nikada nece funkcionirati. Ako
kazem “sada ¢u se kretati sporo” i kre¢em se sporo - onda
je to dosadno. Jer, kad se krecete sporo, bez najave - onda
je to ispunjeno vremenom. Vrijeme nema koncepta. Ako
imate koncept vremena, stvar nikada nece “i¢i”.

Objavijeno u tasoplsu Quorum, Zagreb, 1211996, br. 4-5 (57-58).
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3109 Tijelo nikada ne laze

Kazaliste je organizirano ludilo.
— ROBERT WILSON

[] Je li moguce preopteretiti um gledatelja obiljem
slika (nepopracenih rije¢ima)?
Mislim da postoje slike izvan nas i pored nas, kao
i nade unutarnje slike. Ja pokuszvam asuvm Ij udlma
vremena da isle o svojim
dopustiti im da pomijesaju unutarnje slike sa obiljem slika
koje kreiram u predstavi.

] Na danadnjem ste predavanju rekli da detalj
djeluje mnogo jale kad je okruzen prazninom
scene ili tisinom. To je klasi¢ni zen-pristup?
Toéno. Uvijek koristim inu kao pocetnu

] Sto se dngodlle s vadim pacijentima —
gluhom ili

djecom koju ste u predstavama koristili kao

izvodaie? Poznato je da su neka od njih igrajuci

bez prestanka vase vi3ednevne predstave patila
od poremecaja sna, istupa velike agresivnosti,
razlicitih neuroza?

U svojem i radu nisam zail iran za
terapiju, niti me zanima da promijenim ljudske zivote.
Mislim daje kazaliste dvorana u kojoj, idealno, svatiji glas
moze biti ¢ujan. Scena pomalo funkcionira kao odraz svih
dijelova javnosti. Cak i onih dijelova koji su hospitalizirani
jer nemaju etiketu "normalnosti“. Ono sto se dogada u
kazzllsru jest da mi, medusobno sasvim razli¢iti (klasno,

tocku bilo kakva stvaranja, bez obzira pocinjem li
pokretom, zvukom ili rije¢ju. Vrijeme je vertikala, prostor
je horizontala. Njihov je susret arhitektura sadasnjeg
trenutka. U kojem, da opet citiram Marthu Graham: "Ne
postoji ne-kretanje* i John Cagea: "Ne postoji tisina“.

[] Godine 1972, govoreti o sedmodnevnoj predstavi
Ka Mountain rekli ste: "Ova me predstava
natjerala da razmislim o razlici izmedu Zivljenja i
predstavljanja. Mislim da bih na ovom djelu
mogao nastaviti raditi do kraja Zivota.” Mislite i i
danas jednako? Je li vam izvedba vaznija od
2bilje Zivota?

U odredenom smislu — da, jer ¢ovjek nikada ne
moze dovrsiti ni jedno svoje djelo. Zato sam na pocetku
predavanja rekao da je zadatak umjetnika da postavlja
pitanja. Ako znamo odgovore, ne moramo ni raditi
umjetni¢ka djela. Odgovor dovrsava traganje, unistava
umijetni¢ko djelo. Ono traje dok netko radi na svojoj idej
Ono sto ¢ini umjetni¢ko djelo upravo je otvorenost kraja. S
druge strane, nekad sam mislio da nema razlike izmedu
izvedbe i zbilje, ali sada sam promijenio misljenje. Scena
je drugacija od npr. situacije vlastitog doma. Prostor je
drugaciji, svjetlost je drugacija. Drugatije su unutarnje
refleksije koje se pojavljuju u tim prostorima.

nakratko budemo zajedno i
nesto podijelimo. To je neunistivo. Iz toga nastaje
kazaliste.

] Kako ste se izdrZavali u Sezdesetim,
i i i i sada?
Radom. Intenzivnim radom. Predavao sam u skoli,
radio nekoliko poslova istovremeno, radio sam u bolnici,
izvodaci su mi pomagali u izradi scenografije, probao sam
u napustenim tvorni¢kim halama... Uvijek sam bio veliki
radnik. Martha Graham mi je jednom rekla: "Ako radis
dovoljno dugo i dovoljno intenzivno, na kraju ces nesto
posti¢i.“ 1 danas to izgleda ovako: 80% vremena
zaradujem, 20% vremena bavim se umjetnoscu.

] Svoje predstave nazivate operama. Biste li i
koncert Rolling Stonesa nazvali operom?
Da.

] Jednom ste rekli kako mislite da je u televiziji

nasa buducnost. $to ¢e ta buducnost utiniti

vadem tipu kazalista?

Mislim da smo od televizije nau¢ili misliti vizualno.
Kad smo vidjeli Richarda Nixona koji se obra¢ao ameri¢koj
javnost, znali smo da laze. A znali smo da laze jer smo
vidjeli njegovo tjelo, neverbalne geste. Tijelo nikad ne
laze. Njegove su rije¢i govorile jedno, tijelo je govorilo
drugo, i tako smo, kroz televizijsku sliku, naucili najvise
o jeziku tijela.



] Vaie predstave odvijale su se istoviemeno na
razli¢itim kontinentima, ukljudivale ogromnu
vremensku i prostornu proteznost ili golem broj
protagonista, a nedavno ste napravili monodramu
Hamlet u kojoj vi sami igrate sve uloge. UZivate li
u potpunoj kontroli, u viadanju svijetom?

Pa... moram priznati da jednako uzivam raditi i
komorna djela.

[] Britanski teatrolog Christopher Innes okvalificirao
je natin na koji tretirate publiku kao autistican.
Ali vase vizualne metafore otito uspijevaju
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eroti¢na uz totalno hladne, stati¢ne, mehanicke pokrete,
Izmedu tih jakih supromosti stvara se privla¢na napetost.
Cehov je takoder govorio o tome da emocija mora biti
unutra, a ne u vanjskoj gesti. Zadek takoder posjeduje
delikatmu izmedu kaosa i discipline, a svida mi
se i zato jer ne radi "odve¢ lijepe“ predstave. Moje pred-
stave obi¢no ispadnu "prelijepe*: ja lickam i lickam i
lickam... Volio bih da unesem malo nereda u svoj rad. Kod
Zadeka mi se svida i svojevrsna artificijelnost predstava.
Vidite, mislim da je najgori pristup kad redatelj proglasi:
"Sad ¢emo raditi Cehova u naturalisti¢koj maniri.“ To
mkad nece usp;en Ako kazete: Sad ¢u se kretati polako, i

s
rjeenik d
i vidjet cete daj |e autizam definiran kao

j zudzma

p kao sporu pred , to je dosadno.
Vrernena lmama napretek; vrijeme nema koncept. Cim
imate ijed zadan koncept predstave, ona nece

Mislim da je Innes u pravu, zaista se kod mene rzdl )
svojevrsnom autizmu, u smislu sanjarenja.

1 Tko je va$ omiljeni kazali3ni redatelj, osim
Roberta Wilsona?
Volim razli¢ite redatelje. Izuzetmo Petera

uspjet. Zato mrzim kad kazu: "Peter Sellers je osuvre-
menio Shakespearea.“ Osuvremenio!? Kakva glupost!
Shakespeare je prepun vremena! Ne da se strpati u samo
jednu suvremenost. Zato i jest velik. Ne postoji samo jedan
naCm da g 1gramo. ne postoji samo jedan nacin da ga

Zadeka, jer obi¢no radi vrlo "hladne* stvari. Cesto uzivam
u hladnim stvarima; kao $to su Davidove slike ili image
Marlene Dietrich. Jednom sam bio s njom u Parizu kad joj
je biograf prigovorio: "Oh, gospodo Dietrich, kako ste vi
hladni!“ Ona je odgovorila: "Niste slusali moj glas.“ Jer
ona je znala istovremeno biti ledenih pokreta i goru¢eg
glasa. U kazalistu je vrlo tesko efektno spojiti glas s tje-
lom. Uvijek me fasciniralo kako uspijeva biti istovremeno

je znao da, ako previse
vierujes u neku stvar, ona ¢e se pretvoriti u laz. Ja uvijek
potinjem od ¢vrste strukture, klasi¢nog uzorka; bez toga
ne mogu raditi, ali to je samo pocetak gradnje predstave:
Mozak je misi¢. Treba ga drzati u dobroj kondiciji.

RAZGOVARALA NATASA GOVEDIC
Objavijeno u Vijencu, 2710611996.
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Anarhi¢nost je uvjet da bi se
ostalo suvremenim

Sve moje predstave nastaju bez redateljskog predumisljaja
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(] Branko Brezovec (41), jedan je od najzanimljivijih
hrvatskih kazali3nih redatelja, u svakom sluéaju
danas najuspjesniji u svijetu. Suosnivat je kultne
skupine Coccolemocco, organizator i voditelj Dana
mladog teatra u Zagrebu i Dubrovniku, no
posljednjih desetak godina mnogo Zedce reZira u
drugim zemljama nego u Hrvatskoj.

Nitko me nije udario nogom u guzicu i otjerao
odavde, ja sam samo oti$ao tamo gdje su me ljudi zvali.
Dosad sam rezirao vise od &etrdeset predstava, a da se
nikada nikome nisam nudio, drzim to pitanjem osobne
higijene.

Neki ljudi o¢ito imaju afinitet prema mom radu i
zovu me. Cinjenica je da me, srecom ili na zalost, vise zovu
iz drugih zemalja, posebice iz Makedonije. To mi ne pada
tesko ni u kom smislu, a najmanje u financijskom. Iskustva
su bitno druk¢ija. Otisao sam iz Zagreba neposredno po
zavrsetku Akad. iustvarisam jski sazrio na im

Vise je rije¢ o slucajnosti, ja sam radio posvuda ad
Slovenije do Makedonije, no s kom rata Maked
je prevagnula. Tamo sam uspostavio najbolje kontakte s
ljudima u vrlo specifi¢nim kazalistima kao $to su Albanska
i Turska drama u skopskom Teatru narodnosti, ali sam ra-
dio i N Teatrom Roma, Bitolskim teatrom, ¢ak i s
K kim baletom, kti¢ki sa svim velikim
kazalistima te vesele Republike. Zapanjila me energija tih
ljudi, njihov pristup radu je potpuno druk¢iji od onoga u
Hrvatskoj. Ovdje niti jedan glumac ne zna $to znaci rijec
improvizacija, dok tamo izvoda¢ima samo zadate temu i
oni se odmah bace na posao. Kako Gavella kaze, mi
pjevamo jedni uz druge u razmaku glava od dvad
centimetara i to kada jako puno popijemo. U Makedoni
suprotno. Cak i ako nema nista za popiti, za pet minuta su
svi ve¢ na stolovima i plesu. Svida mi se duh i menualitet
tog naroda, puno su otvoreniji.
Ono Sto seu posliednic vriiemc naziva vem‘kzlnim

putovanjima. ReZiser je po definiciji i trgovacki
putnik. Mora3 biti svjestan te Cinjenice, kada kreces u taj

Oni
tamoj X
osjecaju da su na rubu Europe, a ne bllzu centra kzo sto mi

posao. Sjedenje kod kuce i rad s uvijek istim
nisu dobri. Stalno zaposleni redatelji u svijetu na postoje,
danasnje stanje u nas relikt je socijalizma.

1 Mote li se te redatelje oznatiti i kao drzavne?
Buduci da su oni na d im placama, vj

jjeruj da jesmo, te se trude pratit svjetska
zbivanja. Izvrsno poznaju suvremeni teatar, gostovanja s
BITEF - a donijela su im Pinu Bausch i Roberta Wilsona te
mnoge druge, no istodobno ne zaboravljaju na ritalnu
elegan duboko ukorijenjenu u njihovoj kulturi. U
se svodi naritual: i svadba i rodenje djeteta...

je da imaju i neke druge obveze povrh onih svakodnevnih.
Ja, primjerice, nikada nisam bio na pla¢i, ali nisam odbijao
poslove koje mi je drzava nudila. Radio sam i $tafete i
raznorazne sletove, slet je u ostalom ozbiljan zanr blizak
operi, ali sam se uvijek trudio zzdrzzu neku ironi¢nu
distancu. Nak jeljudi zad izate uvijek
prepoznali, te sam ih vrlo rijetko uspijevao realizirati.

Moji najbolji, uredno placeni poslovi nisu na kraju
ostvareni, odbijani su na posljednjoj istanci. Nemam nista
protiv drzavnih redatelja meiningenskog tipa, ali me ¢udi
da ovi koji danas besramno paradiraju koristeci se egidom
oca hruatskog teatra ne posjeduju barem zrnce ironije i
zaigranost po rubovima, koju smo mi imali troseci
socijalizam prije desetak godina.

' Je li Makedonija i va3 privatni izbor?

Takav spoj i i rituala je rijetkost u Europi. Oni
na n]emu mznsnn]u Na nekim ¢udesnim m]esnma kao sto
j idit molzma zakoji

bl od trideset

glumaca s kojima bez problema mozete napraviti Hamleta.
Turska zajednica broji u Skopju jedva trideset tisuca ljudi.
Na gostovanjima po Europi oni su prepoznati kao nesto
potpuno novo i svjeze, sto se glumatkog izraza tice.

] Postoji li danas u Hrvatskoj 3est glumaca koji bi
mogli odigrati Hamleta?
1u Hrvatskoj postoje odli¢ni glumci, ne govorim o
tome. Talentiranost je svugdije u svijetu podjednako
rasporedena, samo se genijalci radaju rijetko: jednom u
Engleskoj, drugi put u Zagorju... Ipak, u Hrvatskoj nikada
nismo imali glumce po krvi, po osje¢aju. Tradicij




dell’arte i u nas ne postoji.
Glumiste u svakom sluéaju nije u Hrvatskoj nastalo iz neke
fundamentalno organske potrebe. Hrvatski teatar nastao
je tek kad je za njega stvorena ivna drzavna
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Brojni su uzrocl takvog sum: To paemle |os s
Vukom
stokavskog narje¢ja, s nadim provincijskim sutusom wje

ustanova, HNK. U po¢etku se igralo na jeziku

kako bi rekao Krleu, metafizi¢ko pitanje.
mogu i da hrvatski teatar nema

kon je ve¢ina glumzca tek treba.lz naudit, odatle i kzsm]z

ju najeziku, akad
i¢koj didakti svim

klonostk

laznom patosu, pol

koje hrvatsko kazaliste i danas prate.
1 programi Ak

demiie d Lih

PP

mkakwh sansi d:l]nnh pedeser godina, ne s ovakvom
ijom i ovakvi kuéama.

] Ne uklapate se u opce hrvatske kazalisne
uendwe mani su vam ki¢, primitivni

i danas ju s Maxom R
preminulim davne 1943. Ljudi na prakti¢nim odjelima
Akademije (gluma, rezija) jako malo znaju o onome $to
se poslije dogadalo, dok ve¢ o radu Roberta Wilsona
nemaju pojma. I da nema Zuppe budite sigurnidabiseio
WI]SOI‘III ili Gm(owskom na Akademm govorilo kao o

ne
gledateljima ve( od njih otekujete stanoviti
intelektualni napor. Zasto?
Nijeistinada nevolim ki¢, no neinzistiram na njemu
posljednjih godina jer vidim da ima mnogo drugih
d koji su mnogo radikalniji u svom pristupu.

magle. Rad
na skopsko; Akademiji, recimo, zapocmle u punoj formi
upravo tamo gdje zagrebacka jedva da dostize, bas s
Grotowskim. “Gdje ja stadoh, ti produzi”, kaze pjesnik.

] Kakva je recepcija vasih predstava?
U danasnjoj Hrvatskoj je trend da se svi hvale pa ja
ne volim o tome govoriti. Cim netko prekorai gramce

 Jedan dan u Zivotu Ignaca Goloba krenula j je od luu
kao i Traviata, koja je igrana di Salatazad

gledatelja po predstavi... Volim melodramu i ki¢, no pred
njihovim nehigijenskim naletom posljednjih godina osjetio
sam potrebu pribrati se u neki iskreniji i tisi prostor. Tako
su nastali i Kralj Hamlet i Emma, pokusaji. S publikom, pak,
nisam imao nikada problema: Shakespeare the Sadist igran je
sedamdeset puta u Kulusi¢u, Cma rupa u Bitoli, gradu od

zemlje, to se napuhuje i predi Ipak,

podatak. Moja posljednja predstava s Volcano Theatreom
igrala je prije tjedan dana pred prepunim Royal Festival
Hallom u Londonu i dobila je odli¢ne kritike. Na zalost,
nisam bio tamo, tek me danas Gordana Vnuk o tome
obavijestila.

] Prati li se va3 rad na zadovoljavajuci natin u

Hrvatskoj?

Prate se one predstave koje dodu na Eurokaz.
Recepcijaje odli¢na. Baal s Albanskom dramom, Kralj Ham-
let s Turskom, ili prosle godine Emma, pokusaji, sjajno su
primljeni. Naravno, to su reakcije Eurokazove publike:
arhitekata, likovnjaka, studenata... S ljudima iz kazalista
odnos je dosta ¢udan. Oni imaju stanoviti respekt prema
mom radu, ne mogu ga ne imati, no gledaju te ispod oka,
jer nemaju niti snage niti moralnog aparata niti volje da se
upuste u njegove dublje posljedice. Oni unaprijed pruzaju
otpor prema svemu druk¢ijemu. Lyotardov poticaj: “Zeli
ono sto hoces”, ne stanuje u Hrvasko; Mislim da ipak

jecaju da moj teatar a dok
teatar kojim se oni bave ne korespondira ni sa ¢im.

] Mislite li da je to samo pitanje otvorenosti Il |
intelekta?

100 000 igrana je sto puta... Bakanalije, koje ¢e
ove godine gostovati na Eurgkazu, igrane su po Europi ve¢
VISe od trideset puta. Rije¢ je o makedonsko-svedskoj

duk Cljalc ij blla xggd uKop u
sklopu pi turna ica. Zanimalo
me §to se dogzda sa covjekom na emotivnoj razini nakon
svega $to se na ovim prostorima dogadalo posljednjih
godina.

] Kakvi su zakljuéci?

Osnova nije psihoanaliza, nego nesto $to bismo
mogli nazvati shi i Moj teatar je istodobno i
politieki, ali je i hermeti¢an jer sumnja u sliku, a linearan
sintakti¢ki izraz smatra ideoloskom prisilom. On nije
liri¢an u smislu one Gideove recenice u kojoj tvrdi da je
lirizam stanje kad se ¢ovjek da svladati od Boga. Od toga se
jezim. Hrvatska kultura danas je lirska, lamentirajuca, ona
je popustila pred mnogim bogovima, agresorima. Ja
inzistiram na poetskom izri¢aju svojih predstava, a to je
stanje duboke anarhije. Cini mi se da na kraju dvadesetog
stoljeéa tu anarhiju u okvirima shizoanalize treba mo¢i
otuvati da bi se ostalo suvremenim. Takvi su, primjerice, i
makedonski glumci, koji imaju osjecaj za ritualno, ali i za
ironiju i cinizam.
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[] U predstavi Emma, pokusaji niste oklijevali izrazito
ironi¢no citirati neupitni autoritet u danasnjoj
Hrvatskoj, samog predsjednika Republike! Sve vase
predstave imaju subverzivni karakter. Zasto?

Isto pitanje su mi postavili prije dva dana u
2a g ja na festivalu Turbul Tamo

su évrstu moje p! id irali s

fasistoidnom ¢&vrstoéom hrvatske drzave, tako da nisu

najbolje razumjeli o ¢emu je rije¢ s tim Tudmanovim
citatom. Da, vjerujem u subverzivnu funkciju umjetnost.

Svi ki mehanizmi Ina gl slajdovi, filmovi,

tekstualne fusnote...) imaju podjednaku vaznost za mene.

Moje su predstave metafizitke komedije u kojima je

ponekad naglasak na seksu, drugi put na politici, ponekad

i i gledatelia. k detavi

Zasto smo u Vijetnamu, Minnie?, gdje ste imali osam razli¢itih
¢ i i doh I dluciti eledati

bavliaei beskni 3

ili odustati i se

predstave.

] Ipak, sve su provokativne!
Da, moraju biti.

[} Kakve su bile reakcije na Tudmanov citat kod nas?

Kod nas nikada nema nikakvih reakcija. Nisam
nikada imao problema s politi¢arima. Osim 1984. kad sam
na onom tuds kom stadionu u 2asletu
povodu Dana mladosti htio upotrijebiti pet tisuéa ljudi da
umjesto goru¢ih simbola socijalizma stvore sliku jednog
slatkog mignona. Bio je to jedan slatki socrealizam, ali
smrknutim Slovencima nije bilo do zabave, nego do
odcjepljenja pa su nas tuzili Srbima i tako je u veselom
nesporazumu projekt propao.

] U tom smislu poznat je i plakat za va3u predstavu
Shakespeare the Sadist.
Riieieody

lakata. bil

kadsmo

048 Branko Brezovec

icirati i blizak mije Derrida,
a od kisobrana najdrazi su mi $erburski.

(] Kako tumatite ¢injenicu da se Brecht danas u
Hrvatskoj ne igra, da mora doci slovenski redatelj
da bi se jedan njegov tekst uvrstio na repertoar?
To nije nista neobiéno. Iz svega 3to smo rekli to je

jedino moguée. Mene su na Akademiji ucili da je Brecht

sitomogli priustiti. FotograSje su Vesoviceve, mislim, jedna
ikazui | baciju, a druga musko spolovl
prstenom. To su bila lijepa vremena!

] Prita se da je spolovilo na plakatu vase!
Moje!? Ne! Moj spolni organ ste mogli vidjeti na
banske d. P Javni el

Nista ¢udno, budu¢i da je razina teorijske komunikacije
tamo otprilike bila ovakva: Nietzsche je ludak, a Artaud je

rtit. Tak Lademiii rala kritika dva velika
autoriteta europske duhovnosti. U takvoj klimi besmisleno
je uopée raspravljati je li Brecht politicki pisac ili nije, a
kamoli o njegovi halni i i$ni

videu u predstavi Baal Al jerse
gy

teorija gestusa zasigurno

i o). Prvi put ey A

j K'; je Boba Wilsona, a njegovo razumijevanje

ni'ie njegov.

) Ne vjerujete u neupitnost autoriteta. U kakve
wvrijednosti se vi profesionalno | osobno uzdate?
0Od osoba cijenim Brechta, teorijski pokusavam

isto¢njackih teatarskih formi jos danas je nenadmaseno.
Moj svjetonazor je pomalo epikurejski, zasniva se
na razumu koji teZi sre¢i, makar se to iz predstava ponekad
mozda i ne vidi. Prati me neka ontoloska nesigurnost,
nemam, kako bi Krleza rekao, fundiran ego, zelim da se



moje predstave lome u svojim okvirima i budu kontra-
diktorne. Ne mislim da redatelj mora biti sveznaju¢a osoba.
Pratime glas danevolim glumce, no mislim dajekod mene,
kao breh upravo Brecht je, 1
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(] Koja je va3a uloga u Eurgkazu?
S obzirom na to da mnogo putujem po svijetu, vidim
panehd nesto potencijalno zanimljivo, sugeriram joj, no

afirmirao glumcau njegovojr(emelmo] individualnosti kao

ja nemam takav uvid u zbivanja kao ona, niti
1mam te zivce. Nije nimalo jednostavno hodati po

kreatora stava, dok ga je i sveo na svoj
ih losk i nasta]u bez

Sve muyc

osjecaja svih sudionika u 0dnosu na zadanu temu.

v Kakvom smatrate drzavnu kulturnu politiku 3to se
kazalista tize?

Mislim da ona ne postoji. Cemu wositi rije¢i. Ali, evo
primjera iz Makedonije: ja sam tamo mogao napraviti
predstavu Bakanalije koju su koproducirali $vedani, mogao
sam birati glumce iz svih kazalista za taj projekt... Cijeli
makedonski teatar je stao iza tog projekta. Nije ¢udno da se
ulozeni trud i vratio. Predstava je gostovala po cijeloj
Skandinaviji, Italiji, Njemackoj, Turskoj, i¢i cemo u Austriju...
Njih nimalo ne smeta to da hrvatski redatelj afirmira
makedonski teatar u svijetu. Hrvatsku kulturnu politiku
karakterizira uzasna zatvorenost. Jedan od rijetkih punktova
multikulturalnosti na djelu jest Eurokaz. Nesto se ipak moze
napravit, ali za to doista trebaju misi¢i.

[l Kontaktirate li uopce s drzavnim instif s

traziti, gledati, zijevati, prelijen sam za takvo
sto. Nemam 2a to potrebnu biologiju, niti je zelim imati.
Ne mogu raditi ¢etiri predstave godisnje i organizirati fes-
tival takvog tipa. S druge strane, Eurokaz je koncept kojemu
ne pomazem samo ja. U ovom gradu se ionako svi mudri
ljudi znaju, povezani su na neki na¢in.

1 Gordanu Vnuk poznajete jo$ iz doba djelovanja
kultne kazali3ne skupine Coccolerocco, koja je
nedavno sve¢ano obiljezila dvadesetpetogodis-
njicu osnutka. Naki od ¢lanova skupine danas su
poznati politicari poput BozZe Kovatevica iz HSLS-a,
s druge strane Tihomir Milovac vodi Muzej
suvremene umjetnosti, Vieran Zuppa Centar za
dramsku umjetnost... MoZe se re¢i da se
Coccolemocco stratedki vrio dobro rasporedio. Kako
komentirate tu ¢injenicu?

Puswji poslovica: mali pti¢, vel'ki kri¢, koia je
primjenjiva u ovom sluéaju. Izvana mozda njihove pozncl]e
izgledajuvazno, nooneto rulno rusu Cak jeipozi

Mmma-swom kulture?

j ojan, za Emmu, pokusaji uredno nam
placaju barem dvije re¢ine pumih troskova, za ostalo se
bnnemo sami. Na neki nacin nas prate, iako nikada ne daju
taju iza mojih projekata. Mislim da oni ovdje
ista ne znace, dok se mi ipak vani trudimo, ne
previse, uvjeravajuci ljude da je to hrvatski teatar.

(] Spomenuli ste Eurgkaz. Mnogi vas smatraju sivom
eminencijom tog festivala.
Ja sam radio Dane mladog teatra u Zagrebu
sedamdesetih (taj koncept isuj

uosnovi
on pok napraviti, no ako gled:
vaznijih rezultata. Eurokaz je nzs\:]ao doslovce u kuhinji
Gordane Vnuk, a uspio je dovesti u Zagreb jako vazne ljude.
Ipak, ni poslije jedanaest godina nitko iza njega ne stoji.
Sve se viSe-manje temelji na nasem entuzijazmu da ovaj
prostor, koji nazivamo Hrvatska, eventualno malo bolje i
liepse izgleda.

1 MoZete li ukratko prokomentirati program
ovogodidnjeg Eurgkaza koji ukljutuje i nastup
bivie porno kraljice Annie Sprinkle i ameri¢kog

Matanom) i Dubrovacke dane mladog teatra oszmdeseuh
Bili smo uspjesni, no moram priznati da nisam znao
napraviti tako dobar i uspjesan festival kao Eurokaz. I prije
1987. dobro sam suradivao s Gordanom Vnuk, no Eurekaz
je njezina ideja. Ja sam, sto se selekcije tice, bio mnogo
meksi, spremniji na estetske kompromise. Gordana Vnuk
me i danas konzultira, no Eurekaz je ona organizacijski
ustrojila. To je najteze. Vi mozete imati ideju da pozovete
na festival sve najbolje redatelje i predstave na svijetu, no to
sigurno necete biti u stanju realizirati. Ona taj posao radi
mozda najbolje u Europi.

Rona Atheya koji se na

pozornici samoranjava, probada...

Nijednu od tih predstava nisam gledao uzivo. Svim
tim Ijudlma skidam kapu. Oni rade nesto, doduse mnogo

ije, $to sam i ja prij
the Sadist. Osobno n¢ kv

i |gle ali éu se potruditi pogledati sve te izuzetno zanimljive
predstave. Zanima me hoée li psihoterapeutski djelovati na
mene.

L] Kako se va3a predstava Bakanalije uklapa u taj
koncept?
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Moja predstava se isto bavi tijelom. Rije¢ je 0 jednoj
verziji mita o Bakhanticama, jednoj od najokrutnijih drama,
gdje se doslovce jede, komada bog Dionis, majka (“anti-
Edip”) jede svoje vlastito dijete, rije¢ je, dakle, o kani-
balizmu, trosenju tijela. Sve moje predstave bave se tijelom.
Nista ¢udno, mislim da je tijelo jedan od posljednjih osta-
taka ljudske slobode.

L} U Bakanalijama referirate i na nedavna ratna
dogadanja ovdje. Na koji natin?
denja se zbiva u pravoj balkansko) krémi, ona |e
¢ kopska, ali moze biti i b: T:
gz]de i klarineti, ovd)e su mmbure, razhka jeu ms!ru-
mentima. ijenili smo Tebu s im miljeom, a

[} Zivi li se danas u Makedoniji bolje nego u
Hrvatskoj?
Zivi se bol]e u svakom pogledu. Place su nize, ali je
sve Ziviseb: dy bolje. Zaostaju

§to se mfustmk(ure ti¢e, no i tu se razl:ka smanjuje.
Medijska sloboda je neusporediva. Skopje ima trinaest
televizijskih stanica, jedna Bitola ima ih pet-3est, vlada velika
zivost. Njihov pandan nasem Eurokazu programski je
slabiji, ali ima tri puta vece drzavne dotacije... Opcenito,
ljudi na polozajima puno su mladi. jednik Vlade ima
trideseti tri godine. Na Struskim ve¢erima poezije nagraden
je Bob Dylan, a kod nas se nagraduje Dubravko Horvatic...
Oni pokusavaju izgradivati vlastiti identitet

Dionis koji dolazi u grad je dikeator tipa ovih koji su se
rasuli po nasim Potomejep ipolitieki
zanimljiva. Ona u osnovi ipak artikulira problem
multikulturalnosti, kojeg je, hvala Bogu, i nas Predsjedik
Prepoznao prije nekoliko tjedana. Bas me zanima kako
¢e se makedonska multikulturalnost odraziti na ovu
hrvatsku, hoce li joj otvoriti prostor.

sa Siguran sam da su

jih i. Kulturajeu

znak drzavnog prepo’znavanjz.

. Sakuplja¢ ste kvalitetnih vina, pri¢a se da
posjedujete vrijednu kolekciju. Je li vam to jedini
hobi?



Tu mi nije hobi, rije¢ je o dubokoy potrebi. Hobije
U poslj i

INTERVIEW | BRANKO BREZOVEC | 02

dnje vrijeme maske.
Africke maske i europska vina, to volim.

) Po fizitkom izgledu reklo bi se da ste i gurman?

Kako se nosite s nesavreno$¢u viastitog tijela?

Do svoje dvadesete godine bavio sam se plivanjem,
radio sam to dobro i uporno kao i sve drugo, uostalom. I
danas sam u stanju odigrati dva sata tenisa i hametice
pobijediti glumca Damira $abana, mog teniskog partnera,
koji uopce ne izgleda tako lose. Siguran sam da mogu
pobijediti jos deset takvih glumaca i deset politicara. Da
imam manje kilograma, mogao bih i vise tréati i bilo bi jos
bolje. Ina¢e ne kuham, to ¢ine moji roditelji. I to jako dobro.
Na nesrecu po crijeva, na putovanjima volim sve probati.
Neuredno zivim.

1 Znai li to da ste hedonist?
I to, iako sam ponajprije asket. To se mozda ne vidi
najbolje, ali je tako.

3110 Tragom nizozemske polifonije

[} Kazaliste u Hrvatskoj, Sloveniji i Makedoniji.
Postoji velika razlika, i u $kolovanju, i u mentalitet-
skom sklopu. Cini se kao da Hrvati i Slovenci znaju nesto
okazalistu, a ljudi u Makedoniji kao da su na kraju svijeta.
Medutim, ispada da ljudi $to suvise na kraju, to vise znaju.
Energi¢ni Makedonci i veseli Bugari vise znaju o
suvremenom teatru i vise ih zanima nego nase ljude.

1 Zagrebatka akademija

U Zagrebu djeluje jedan zaostali trogloditski teatar,
koji vode isti ljudi otkad ja znam za sebe, a znam za sebe
otkad sam kao klinac krenuo u kazaliste. To je dozlaboga
tendenciozno, pmmaseno c:un)e Branka Gavelle,

X o . redatel]ako]l je lovanja na Akad
(] $to biste oznatili kao najveci uspjeh u svojoj dina. Kod nas su glumci hodaj
:.ariljeli?_ ‘e Kakorekoh o kun]e Svi profesori koji jos i danas mrate zagrebztkom
j u

me razveselio usp]eh prcdstzveTaum thatWent Mad po tekstu
Thomasa Dylana koju sam radio s Volcano Thumwm u
Nakon dvomj '
wurneje, prije nekoliko dana, predstava je odigrana pred
rasprodanim gledalistem Royal Albert Halla u Londonu.
Nisam nikada ni sanjao da ¢e se to dogoditi. Ina¢e mislim
da je najveci uspjeh nesto vrlo inimno, o tome bih morao
dulje vremena razmisljad.

RAZGOVARAO KRUNO PETRINOVIC

Objavijeno u Naclonalu, 2510611997, pod naslovom: U
Makedoniji se ivi dvostruko bolje | mnogo slobodnije nego u
Hrvatskoj: Na Struskim vecerima poezije nagraduju Boba
Dylana, @ u nas Dubravka Horvatica!

ve¢ su u moje doba bili zreli za penziju. Oni
su se formirali u drugom vremenu, oni ni dan-danas ne
samo da ne razumiju $to je to vizualni teatar nego ih ni ne
zanima.

1 Politika

Teatar vas mora izbaciti iz prirodnog poretka
stvari, iz mehanizma, automatizma opazanja.

Moje predstave Cezar i Maraton pokusaji su da se na
miestojakih poticaja stavi politiki diskurs. Cezar se sasvim
sigurno bavi problemom tudmanizma, a Maraton nekim
stanjem duha u svima nama u posljednjih deset godina. §
druge strane, predstave ne provociraju direktno, ne

ju nikakvu politi ili oslobadaj opciju.
Dapate, vrlo su ironi¢ne i nepovjerljive prema politici kao
ideologijskom monstrumu.

] 0dnos prema glumcu
Nije istina da mrzim glumce Samo ih tretiram
s osuhm kim, to jest
i na takvom stavu prije

deset godina nije bilo lako. Glumci su me prakti¢ki hijeli
izbaciti s probe jer su u vihoru svog gluma¢kog umijeca
odjednom dobili neku slajd projekciju u glavi. Godine
1986. u predstavi Shakespeare the Sadist glumci su bili u
interakciji s filmom, pa ste istovremeno mogli gledati
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velikane svjetskog filma i nase glumce. Oni su tada
govorili: “Pa, jane mogu biti bolji od Humphreyja Bogarta,
koji je projekcijom tri do ¢etiri puta ve¢e od mene”, a ja

" sam tvrdio da mogu, da udar energije zivog glumca na
sceni moze biti jaci. I doista su glumci u toj borbi izbacili
neku ¢udnu energiju i dobili smo fascinantne rezultate
koje je i publika znala prepoznati.

[] 0 svojim predstavama

Moje su predstave konstrukcije slozene od razli-
¢itih tekstova i u njima se javlja problem razumijevanja.
Alipostojiiu glazhl pnm]er ‘nizozemske polifonije, jednog
i Tuimate 36 glasova
od kojih svaki pjeva svoju liniju. Oni hvale Boga: jedan
njegovu dobrotu, drugi mudrost, treci njegovu moral-
nost... Kad se tih 36 glasova spoje, vi ne mozete razumijeti
sto koji pjeva, ali ne mozete reci da ta glazba nije slusljiva.
Tako i moje predstave 1maju smlsao zko se ipremite
citajuci P
ako vas zanima razina mzumqevzmz vi je mozete naéi.
Ali ako vas razumijevanje ne muéi, te predstave imaju neke
dodatne elemente, npr. fasciniraju¢e vizualne prepreke
koje vas zabavl]z]u zll i prcwocm]u glumca da nzbau neku

Ka
da imate nekl rentgen ili udicu za hvatanje duse ne
tretirate glumca samo kao dramsko lice nego detektirate
u njemu njegovu privatnost, osobnost, sve $to ga muei.
Nema nista i idruge. Ljudi
bi dali sve da mogu doprijeti do drugog ¢ovjeka, ali ne
mogu. To je smisao tog teatra.

Ako je redatelj dobar zanatlija, on obi¢no prvih
deset minuta ne bi trebao nista posebno raditi ili rezirati.
Svi mogu izdrzati tih deset minuta: otvori se zastor, vidite
neki lijepi dekor, prospe se miris teatra... U mojim
predstavama bas u tih prvih deset minuta imate najzesce
pritiske. Ili pristanete na takav teatar, ili ne. Na koncu,
uvijek mozete iza¢i. Makar kroz prozor, pa pljus u blato -
poput profesora Spaica i njegova legendarnog skoka u
bijegu s moje ispitne predstave 1982. godine.

Moje predstave tuku na svim frontama. U Cezaru se
mozete baviti tom slagalicom, rebusom koji vam nudi
mijesavina ova tri razli¢ita teksta, na¢inom kako su oni
Ppovezani. A opet, moZete se potpuno prepustiti glazbi i
gustoci glumacke energije i zanemariti misao i smisao.
Toje istodobno ironija, kritika smislenosti teatra i umjet-
nosti, ali i vapaj za smislom, herojski hirovit pokusaj da
se teatru vrati smisao.

RAZGOVARALA DANIJELA SIMEUNOVIC
Objavijeno u zagrebatkom XL magazinu, br. b,
fipanj-srpan) 2000.

050 | Galliano Pahor u Cezaru, 1999, rezija Branko Brezovec
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stotina godina bavi no-teatrom

Na zagrebatkoj konferenciji za novinstvo japanska skupina
Bai-yu-kai predstavila se veoma suzdrzano

— festivala novog
kazalista, hrvatskol je publici prvi put pruzen uvid u
tradicionalni japanski né i kodo, te indijski kathakali teatar.
Prema rije¢ima Gordane Vnuk, umletmcke vudneluce

Zapada, diti ga sa d b
teatrom koji je u posljednjih stotinu godmz bastinio od starih
isto¢nja¢kih formi nemalo "novih* elemenata.

Ono §to um]emm 2n stol]ec: preuznm:]u od

festivala je rubnim, i P na forme kao
kauhsm Dalekog ls(oka u skladu je s novo (poil Temena, d inimalistick geste,
peij Iz vizure dnjack uporabu kazali znaka, mehanizme i i

j tezua dicionalne i jacke forme p stabilizacije znacenja, tipologiju znakov: i kodova,

vnsok snlpzn] modemosu i dom’:u vazne probleme poput

hijerarhiju i odnose medu kodovima koji konstituiraju

ili
minimalisu'Cke stilizacije koje novi teatar Zapada elaborira
u20. stoljecu, a koje su japanski ng i indijski kathakali teatar
dotaknuli jos prije nekoliko stoljeca“.

Uz kazalisne forme kabuki (pu¢ka) i bunraku
(lutkarska), nd je najstariji japanski kazalisni oblik nastao
u 14. stoljecu, a gradu za drame crpe iz budisti

izvedbe...) na svoju je najsustavniju
primjenu naislo kod Yeatsa, Craiga, Brooka, Grotowskog,
ranih livingovaca, Barraulta i Wilsona.

i i je civilizacijskih nasljeda
bliskih nam i dalekih kultura i religija postalo je op¢im
u'endom potkraj 19. stoljeca, da bi poput plimnoga vala

japanske mitologije, pjesama i drugih izvora, dok se plas
nastavlja na tradiciju staroplemenskih i narodnih plesova.
N6 se sastoji od ¢etiri elementa;
drame, od kojih je potonji i najmanje vazan, jer c1|| nda nue

ispri¢ati pri¢u, nego osjetiti smisao
fantazme*, tzv. jugen, koriste¢i se koncentriranom
jednostavnos¢u suzdrzane geste.

Zanr je stvorio Kyostusugu Kznarnl (1333 -1384)
kombinacijom plesa i zvukova 19 =

ih spisa, I modemul Ciniseda
nema koji nije Istokom, 2
uvjerilaseuto Eurokzzova pubhkz u pasljednuh ]edznzest
jesme, plesa, gl:zbe i godina.
formi nedavno je videno i na sceni DK Gavella u Farrovoj
reziji Shak Zimske prite.

Japanska se skupina Bai-yu-kai stidljivo i kratko
predstavila u Zagrebu na novinskoj konferenciji uocn
nastupa. Pitanja o liziranju ovdje pri

muzika) sa zen-budistickim temama. Formu je razvio
Kanamijev sin Zeami, koji je napisao i dvjestotinjak drama
stoseidanas izvode. No-drama ukljucuje dva glumca; glavni
shite i sporedni waki, koji izvode ritualni ples uz pratnju
kora, glazbe, pjesme i plesa. Glumci nose obojene drvene
maske i raskosne svilene kostime, skrojene prema starim
no$njama. Tekstovi no-drama (njih 240) dijele se na
ratnicke, bozanske, zenske i demonske. Formu izvode
uglavnom muskarci, a danas je u Japanu oko tisuéu i petsto
profesionalnih izvodaca.
Otezana kazali$na komunikacija na relaciji Istok —
Zapad nije prouzro¢ena samo visokom kodiranos¢u te
predsuvl;acke forme jer je n teatar danas gotovo jednako
Japancukaoi j Sama
je recepcija forme duboko ukorijenjena u kulturno i
ivilizacij lijede, nacin poimanja svijeta, pa razmisljati
znati davati ga iz vizure

oj; nou

u odnosu na tradiciju néa i japansku kulturu, kao
i sam proces rada na predstavi, ostala su bez odgovora.
Direktor skupine Bai-yu-kai Noriyoshi Umewaka, koji je
nositelj titule "Zivog nacionalnog blaga“ (Stoje najveca ast
koju umijetniku dodjeljuje japanska vlada), te izvodati
Nariyoski Inowe i Koichi Okada predstavili su se sturim
opisom sadrzaja izvedenih predstava.

"Predstava se sastoji od &etiri plesa, shimai, nakon
toga slijedi komic¢ki meduin, kyogen, a zatim né-drama.
Predstave koje ¢emo izvesti u Zagrebu stare su vise od
osamsto godina i bave se pri¢ama koje su u Japanskoj
tradiciji vrlo poznate“, objasnio je Noriyoski Umewaka.
"Moiz se obitel] ve¢ sedam stotina godina bavi ng-teatrom,
aja sam poceo sud}eluvzu kad su ml blle m godme “

»U shimaiju
kora. Uk i
a nd-drama govori o smrti ratnika, njegovoj zeni i duhu®,
dodao je Nariyoshi Inowe.







"Osje¢amo se potpuno jednako bez obzira igramo
li u Japanu ili nekoj drugoj zemlji. Jedina je razlika u
pozornici koja je u Japanu drukéija, posebno napravljena
za ovu vrstu drame. U samom igranju stvar se ne mijenja.
Cak Jje i ]ap:ncnma dznas vrlo tesko shvatiti ng-dramu i i

k Upravo zbog

kodovnma zzpadnlztkom gledatelju ova forma moze biti
mnogo zabavnija, jer se ne¢e zamarati time da shvau svaln
pokm Bitnda nije ni drama ni pnca srzje u pri

3111 NO & kathakali u Zagrebu
Mozda Je zagrebatku publiku prije gostovanja japanskih
glumaca trebalo ponekim predavanjem uputiti u slozeno
bogatstvo visokostlliziranoga klasi¢nog nda

Netorn zavrSem Eurokaz obdario nas je osebujnim

ljaj isnih tradicij a Istoka —]:pznskogz

osjecaja koje svatko mora Plesom
vrlo teske emocije koje bi morale doprijeti do svakoga
gledatelja“, rekao je Umewaka.

N& je forma koja se od malena u¢i u obitelji, ali
izvodati tvrde da se njihov Zivot ne razlikuje mnogo od
zivota j Japanca. "U svakod Zivotu ne
nosimo kimono*, zaklju¢uju sugovornici.

Iste se veceri zagrebacka pubhka mogla uvlerm u

te forme, i skladnu uok
mirno¢u minimaliziranih gesti, izvodack i
postizanje egzistencijalnog vrhunca pzmle, osobme noa
kojima se u posljednjih sto godina dnjack
umijetnost neskmmno i nezasitno pozeljela okititi.

VLATKA KOLAROVIC
Objavijeno u Vijencu, 0210711998,

Klasi 6-kazalista i kathakalija, indijske tradi
plesne drame. Za Zagreb je to bio povijesni kazalisni susret
utoliko 3to se zbio prvi put i posve je neizgledno da li ¢e i
kada do novoga susreta do¢i. Gostovali su u sklopu
Eurokaza Bai Yu Kai Noh Theatre (Tokio) i International Cen-
trefor Kathakali (New Delhi), kazalisne druzine koje su, viéne
sv;e(sklm mme]amz. program prilagodile ukusu
lja, bolje reé: za $to oni sami
misle da bi se od Oriensa moglo svidjeti Occidensu.
Ako se kazalisni ¢in oslvam]e uk u uspostzvl;enu]
ikaciji izmedu izvod be i publike,
postavlja se pitanje o recepciji ovih dva]u razli¢ith tradicija
orijentalnog kazalista u nasih gledatelja. Mozda mozemo
parafrazirati kritiku iz 1894, kada je zahvaljujuci Mileticu
izvedena staroindijska drama Vasantasena autora Sidrake,
a koja kaze: Grei su propali, Indijci su uspjeli, te sada kazatd
Japanci su propali, Indijci su uspjeli. Dakako, propali nisu, ali
nisu uspjeli privu¢i pozornost publike poput Indijaca. Sto
je razlog tomu? Zar je zagreba¢ka publika prezahtjevna ili
pasm;n nek1 dmgn mlag7 Odgovan ruye uka teuk N:ume.
je izraz
ekspresivne pueuke koja je nama strana, neohltnz. ¢udna.

No je om\qa To
je kazallsu s]eéanja |er se radnja nd-drame odvija u
dramska se situacija

pjesmckl jem s pomocu rije¢i

glumca i zbora, krem]amalplesom glumca. Tekst je samo
dio cjelovite k koja ukljucuje ples,

glazbu, maske, kostime i stroga kodificirani izvedbeni
prostor. Djelovanje je nda sugestivno, aluzivno, sve je u
naguv]esulu i ne prikazuje se dagadz] nego sje¢anje na

njega. Tojek h kodova koji
stilizirane kretnje, uporabu jezika, glasa, glazbe. kostime,
maske, icu. Ali upravo ta ja daju nou

dramsku snagu vidljivu u Zeamijevu naputku: "$to srce
osjeca je 10, 3to se u kremiji javlja je 7.4

Postanak nd-kazalista u 14/15. stoljecu veze se uz
imena oca i sina — Kannamija i Zeamija, koji je ostavio i
vrijedne teorijske rasprave. Za Zeamija glumac treba teziti
postignucu hane ili cvijeta, Sto zna¢i da unutar zadanih
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okvira mora biti nov i ljiv; u svojim

Iy P

kasm]nm d)ellma cd; néa |e idio u yugmu u postizanju

p ih godinai zapadna je publika
bila nepripremljena na tako nesto razli¢ito od svega

u j ljiepoti tek nejasno  poznatoga i videnog u kazalistu, ali onda jos nije u modi
naznatenojnpo;avnome &nsu glumci muskzrcuglumzc, bio poslmodermsnckl vapzl za Onim Drugim koji bi
| remmr Glazba barem i pracenje predstave

0-kazali lik jeod. od strane dovske publike. Prva g ja nd-trupa u

naviknut, da mu se moze ¢initi glazbom iz nekog drugog,
nezemaljskog svijeta, te moze izazvati pravu odbojnost u
nenavikla slusatelja, osobito kada je pra¢ena jaucima i
urlicima bubnjara. Ali ako znamo da se tu naziru elementi
$amanizma i egzorcizma, te da se glasom nskzzu)e susret
mrtvihi 1ml| —nas se esmslo dcmvlm bnno muen]a Kao

Europi 1954. i 1957. bila su pracena negativnim
recenzijama; ¢ak je i Barrault, koji je osobito cijenio ng-
kazaliste, ali ga je poznavao samo teoretski, bio razo¢aran
videnim, a pravi je estetski uzitak dozivio tek kada je
prisustvovao ng-izvedbama u Japanu u pravim né-
kazalistima. Japanci su osjetili nerazumijevanje europske

suseg igrom, tako i pubhke :e |h ;e stoga na turneji 1965. pratio B. Ortolani,
mskeno—komadepnnkomnml mmludly, "lude j ko kazaliste, koji bi pred svakom
n]eél unou, vracaiu d: dao kratki uvod o n-kazalistu, te prorumatio
ivih. Z: i ng. ji - strukturu ng ice; za to su vrijeme glumci kremjama
petn-k dai tri oy by ikazivali simboli¢ko umijece izvedbe i na¢in prakténe

oblikovalo je danas nzjczstl program od dva nda i |ednog=
kydgena.

Neke no-tehnike rano su prihvatili Yeats, Craig,
Claudel, Copeau, Mejerholjd, Eisenstein, Brecht, Barraulti
dmgA Medlmln. nqeca) nd-kazalista bio j je ogranicen na

im izrazom i ne treba misliti

da je samo
pokazala svoje mozda i

publika jem s p

primjene scene. Gledatelji su u izvedbi koristili sinopsis
teksta s oznakama za pojedine njegove dijelove, a te su
oznake postavljane na pozornicu kada bi izvedba dosla do
odredenoga mijesta u tekstu. Publika je tom prigodom
dobro reagirala na predstave, $to pokazuje da za pravi
dozivljaj nije dovoljno gledati nj-predstavu, umijece noa
n'eba barem donekle poznavati. Mazdz je i zagreba¢ku

kih glumaca

osjecaj dosade prema zbivanjima na sceni. Za prvih

npn(m im p jem u slozeno bog:




visokostiliziranoga klasi¢nog néa, premda valja napome-
nuti da ni za radionicu ni za razgovore o nou, te za susret s
glumcima, priredenima izmedu dvije izvedbe,
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ruku glumaca, izrazima lica i pokretima u]:lz pn ¢emu je

publika nije pokazala gotovo nikakav interes. A da je nd-
kazaliste ekskluzivna umjetnost, vidljivo je i u Japanu —

vazna sposob: da se utjelovi raspolozenje i prenese
back je; di odreduje num bubn;evz
Kostimi i Sminka juglumce

i axhecipskih likova koji su poznavateljima kathakalija lako

njegova je publika malob ali vierna; istike su

i pn ¢emu vaznu ulogu ima simbolika boja.

pokazale da ga najvise prate mlade i starije ije ¢iji
su bogatiji ¢lanovi najéesée i pokrovitelji pet preostalih skola
no-kazalista.

Kathakali, plesna drama iz Kerale nastala u 17.
stoljecu iz razli¢itih regionalnih kazalisnih i plesnih oblika,
pnkazu]e dramauzm;: pnca xz sanskrtskih epova

ai teiz hi i¢ke vierske knjizev-
nost purdna. Teme suarhetipska borba |zmedu dobraizla,
bogova i demona, istine i lazi, svjetlosti i tame i stoga je
radnju lako pratiti i neupucenu gledatelju. Kathakali je
osobito popularan zbog svog snaznog muskog stila i
fizickog pokreta, te snazna emocionalizma. Fizicka
priprema tijela preuzeta je iz ratnickih vjestina i, nakon sto
se ovlada tijelom, slijedi podu¢avanje u izrazajnim
tehnikama. Glumci ne govore i sadrzaj predstave prenosi
se tekstom pjesama koje izvode dva pjevaca, te kretnjama

radnja, dinami¢na izvedba, ritam
bubnjeva, $arenilo kostima i ekspresivna Sminka privukli
su pozornost gledatelja i kathakali se pokazao komuni-
kanvmm kazalignim oblikom. l(athakall je na Zap:du bio
ih godina k

napose u G koga, u vrijeme ja obnove
obrednoga teatra i Zelje za stvaranjem interkulturalnog
izvedbenog pokreta. I premda povrsno prenosenje nekih
orijentalnih izvedbenih tehnika nije bitno obogatilo
2zapadnu kazali$nu tradiciju, susreti zapadnogi orijentalnog
kazalista, te njihove publike, mogu obogatiti senzibilitet i
estetsko iskustvo izvodaca i gledatelja.

KLARA GONC MOACANIN
Objavijeno u Vijencu, 1610711998.
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[] Biste li ikada pristali stvoriti djelo -

db

djelo u kojem ne bi bilo ni spomena vaseg imena,
ali bi inate zadovoljavalo sve standarde estetskog
optimuma?

Ne. Zasto bi itko pristao na nesto tako glupo?

] Mozda zato da izvjezba skromnost; da izbjegne
"buku ulice", odnosno nasilje slave, da skrene
pozornost s licnosti stvaraoca na proces
stvaranja...

Otkad je um]elmk (u renesansl) postao

To |= Go:(he A Descznes 1: s:vono

“mehanicki svemir*,

pristup, komadanje qehne tjelau frzgmeme u yednu Veliku
Mehanitku Ruku koja moze

¢ovjeka, ali istovremeno ubija koherenciju 1zv=dbe
ljudskosti. Descartes je konaéno uspio do kraja rastaviti
glavu od ostatka tijela. Rekao je glavi: navikni se na
usamljenost; rekao je nlelu mmo si kno prsti ruke knju padm& i
pomiri ses time. To nas je d
strojeva i naprava koji se prodaju na osnovi iluzije da njima
¢ovjek vise nije potreban; da sve mogu sami; puno bolje od

tudih misljenja
i odgovorni nzmjemtel] tudih zivota, pa je samim time
prestala vrijediti dozvola za skrivanje iza anonimnosti.
Anonimnost je ionako dekorativna stvar; ako se i ne zna
ime umjetnika, uvijek se zna u ime koga 1l1 tega on/ona

ljudis” lim*“ rukama. Naravno da je isti
taj pristup uvjetovao i tehnoloski razvoj, ali na ra¢un
slamanja veze izmedu tijela i glave. Da smo u kazalistu, tu
bi situaciju bilo lako prikazati kao doslovce mrtvo,
rastran¢irano tijelo nad kojim teoreti¢ari i umjetnici
stolje¢a mogu jos jedino vrsit autopsiju.

nastupa. Na primjer, u j je

nasmpao u ime Crkve Nije pronzvodlo um;elnos: ali
je ine nalik d

direkmu d ih vrijednosti. Taoistili katolik

nemoze biti umjetnik upravo zato jer mora svaki putizraziti
jedan te isti ¢vrsti kanon; $to je suprotno biti umjetnost,
zainteresirane za uzdrmavanje kanona. Taoist ili katolik
stvaraju ono $to im je nalozeno; umjetnik je ako nista drugo
onda barem suojeglavo stvorenje.

1 Znati li to da

] Zato u dijelu vade predstave Muza provede leze¢i

mrtva na stolu?

Ne vjerujem da je mrtvilo konaéni stupanj suo¢enja
s tim problemom. Ne vjerujem da je umjetnost kao takva
iscrpiva; ne vjerujem da smo sada u fazi u kojoj "govoriti
istinu“ zna¢i samo i jedino govoriti o iskustvu dosade i
iscrpljenosti. Ne mislim da je praznina veliko otkrice ovog
vllekz Ne vjerujem da se nalazimo u posljednjoj ili
j situaciji kraja ili kolapsa svih idealistickih

samo i
lizacij i, s tim da

i. Muza u mojoj predstavi je u pocetku mrtva, ali

se mi sada nalazimo ne toliko u postmoderni

koliko u postrenesansi?

Sto se tice autorskog statusa, da. Ali re¢i ¢u vam ¢iji
rad smatram prijelomnim utjecajem za dvadeseto sml;ete

iz njenog se pepela rada nova forma. Ne slazem se sa

clmzmom Heinera Mullcra koji je umjetnost smatrao

Predstavu

Covjek niotkuda zavrsavam s nadom da kad ¢ovjek ili umjemik
d

d|clo Descanesa i Goelhea. Zbog Cudnc bi
h i dnosti. Ono $to je stalno
moderno u Goetheu jest odnos Fausta i Mefista, to je
neprekidno, svlesno mqen]an]e staro, denuteu za novi
identitet, i vlastite prosl
nacina da se ubije strah od svoje proslosu dase ubue svoje
"staro ja“ i time otvori prostor "novome ja“, prodavanje
svoje "stare duse* i kupovina "nove duse“, odustajanje od
vie¢nosti  pa zatim bitka za njezino novo stjecanje, jagma
za ima pa njihovo j

sebik li smrt, kad pristane na suo¢enje s njom,
kad skupi hrabrost da umre (jer umjetnik koji ne zna
umrijeti i ponovno se roditi naprosto nije umjemik), da ce
tada kona¢no biti slobodan od bilo kakve nemoci, od bilo
koje "iscrpljenosti“. Muza je duh koji fizieki, neobjasnjivo,

ali fizieki, postoji. I neée do¢i ako nemate hrabrosti.

] Muza vas onda vjerojatno tjera i da pisete
iskljutivo za fizitke "izvriioce" kazalista; za
glumce?



Da. Po njima, za njih. Uzimam u obzir njihovu
visinu, tezinu, komplekse, aspiracije, boju kose, boju glasa.
Kad sam pisao za Juliana Becka uzeo sam u obzir da radim
za svo;evrsnog annpzpu kazahstz ¢covjeka koji je korjenito
, Pasam mu napisao
ulogu koja se naslanyz na parodi¢an aspekt prorostva; na
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koliko se slikarstvo razvilo i teorijski i prakti¢no, u ovom
nasem stoljecu: ako krenete od Maljeviéa i Duchampa,
dospjet ¢ete do Warhola i Rauschenberga. Ako pak u
kazalistu krenete od Artauda i Brechta, opet ¢ete dospjeti
do Artauda i Brechta. Dalje nema ni¢ega; samo plagijati.
Ih, u sluc:]u Boba Wilsona, imate predstave kole su

lik duha Hamletova oca; na figuru oca teatrai
na figuru osvetika. U predstavi Flesh and Crash Days opet sam
uzeo u obzir metalingvisti¢ku ljepotu pisanja za kazaliste:
uloge scenskih majke i kéeri igraju glumice koje su doista
u rodbinskom odnosu majke i kéeri.

[ Predstava je, medutim, izazvala skandal zbog
prikazanog nasilja te zbog krSenja tabua incesta:
imate prizor zajednitke masturbacije majke i kéeri,
a onda scenu u kojoj ké¢i majci noZem izreze srce,
da bi kasnije majka kceri otpilila glavu. Radi li se
tu ponovno o vasem konceptu oslobadajucih,
metaforickih ubijanja?

Znate $to je zanimljivo: zanimljivo je da u nasem
drustvu vecina ljudi niti ne trepne na prizor oca koji siluje
keer, "normalno* je gledati emisije o rodacima koji
sodomiziraju tu i tu obitelj, "normalno* je ¢uti da brat
spava sa sestrom, ali kad majka spava s keeri ili otac sa
sinom — 1o je ¢ista strava. Valjda zato jer se tu krsi ne
samo incestuozni, ve¢ i homoseksualni tabu. Ali mene to
zapravo nije potaklo na pisanje. Potakla me varljiva
polurealnost glumackih igara. Zelja da uobli¢im kritiku
Stanislavskog, kritiku njegove ideje da glumac mora
preuzeti tudi identitet. Zasto glumac ne bi radije razotkrio
svoj vlastiti? Naravno da je dramaturgija ubijanja o kojoj
govorite metafori¢ka; simboli¢na. Ona je vezana za
jednostavan problem: svaka k¢i ludacki zeli toplinu 4. srce
svoje majke; svaka mz;ka ludacki zeli um |l1 glavu svoje
kéeri— naprosto zatojerje mlzda ij

vuqt, ali Bob Wilson nije Brecht pa da pise o njima
i napravi novi "sustav“. Wilson radi teatar, ne teoriju. Zato
mladi glumac koji po¢inje u¢iti dramu u Zagrebu ili Pekingu
nema udzbenik po Wilsonu, nego po Brechtu, Artaudu ili
Stanislavskom. On ve¢ u za¢etku kasni jedno stoljece.

[} Kriticari vas (esm usporeduju s Peterom Sellersom i
Nalazite li

to¢nima?

Mrzim Petera Sellersa. Sav taj ki¢. Svu tu hipokriziju.
Svu tu banalnost burzujskog premjestanja Traviate u Bronx.
Mo#’ mislit. Cisto prenemaganje. Jo$ gore od krajnje
nemastovitog Jana Fabrea. Uzas. Bob Wilson je vizionar;
jedino mu je mana da se previse ponavlja.

1 Tko se ne ponavlja?

Ja, moje predstave, moji glumci. Od drugih redatelja,
najmanje je sklon ponavljanju i najvise se razvija Robert
Lepage. Ali tesko je postati slavan, a ne postati industrija
"stancanja“ samog sebe. Kad nitko od tebe ne trazi da se
trudis, jer si ve¢ dokazao da si "genije“, mala je 3ansa da
¢es se truditi sam od sebe. Ali to ti je ujedno i jedina $ansa da
opstanes kao umjetnik. Zamislite sto bi se dogodilo s
Goetheom da je, recimo, zastao u fazi ranog romantizma;
da je ostao na Wertheru. No da, ne bi bilo Fausta.

] Gledajuci vasu biografiju, izgleda kao da vas tema
Fausta prati s velikom uporno3cu. Retirali ste

uvijek ispred starije ; dok je starija

uvijek emocionalno zrelija. Svaka majka, $tovise, zeli jos
jednom imati kéerkinih osamnaest godina; zeli s njom te
kroza nju prozivieti jos jednu mladost; bonus-pomladi-
vanje. Nije li to nalik masturbaciji? Majka, naime, zamislja
daje opet na svom seksualnom vrhuncu, koristeci se tije-
lom keeri. Meni se ¢ini da sam na sceni uoblicio prili¢no

operu, radili po i Goetheu,
zatim i protiv svih postojecih verzija u predstavi

Covjek niotkuda. Je li Goethe va3 kanon; tradi

koju morate osporiti?

Goethe je doista moja preokupacij
djetinjstva, ali tesko je re¢i je li on moj prijatelj ili protivnik.
Ne znam. Nijemci me uvijek pozivaju da radim njemacke
autore, pa tako i trilogiju o Kafki, Wagnera i Goethea,

to¢ne i jed fore; nimalo ‘ku operu, b ali mnoge sam
od th prcdsuvz radio iskljutivo da zaradim novac (da. da—
[] U jednom ste od intervjua sami rekli da je danainje log da se radip ih

kazaliste

od
slikarstva — mozda je recepcijski Sok naprosto vezan
2a konvencije kazali3nog "realizma”, a ne za
konvencije izvankazalidne stvarnosti.

iz nuzde po dzbi. Predstava Nowhere Man kojujevidjela
hrvatska publika radio sam, nzpmuv, "za sebe*. Ona ima

k njezinim
paondavaljdaisa

vezes mojom
kao i poratnim i

Ma naravno, aliopet i ¢inj

Citavim nj ima
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jem koji sam imao rastu¢i u New Yorku u vrijeme
holivudskih filmova koji su Nijemce prikazivali isklju¢ivo
kao fasiste s komi¢no tvrdim americkim naglaskom. S
druge strane, kao americki Zidov, nisam prosao nimalo
bolje od ameri¢kih Nijemaca: rastao sam u dijelu New Yorka
koji sujos nazivali i Jew York City. Vidite da tuima ozbiljnog
materijala za gubitak osjecaja pripadnosti ikakvoj tra N
Faust iz predstave Nowhere Man ima veze i sa susremn;cm s

se usudio pogledati u ogledalo i zadrzati pogled na samom
sebi. Cim sam poceo ¢itati, a ubrajam se u opsesivne
¢itatelje, odmah sam shvatio da su drustvena ¢itanja
umjetni¢kog posla najodvratnije sranje koje mozete
zamisliti. Ako je neki posao obezvredivan,
politicke pa religiozne pa onda i svake zamislive ideoloske
platforme, onda je to posao umjetnika. Dajte se samo sjetite
anb.lud.l lnycc.l. Artauda. Radio sam osobno s

j gorkim i izoli

umijetnicima; primjerice Miillerom. Ima veze s tim $to se u
neka jutra probudim kao apsolutni romanti¢ar, pun nade,
aunekajutra mi se ¢ini (opet vrlo romanti¢no) da bas nista
nema smisla. U svakom se unue(mku stalno zbiva zenidba
ili udaja suludo parads ih pomisli. Ako nes 3

kojije b ogorcen covjek. Bijesan na
komentare koji ga nisu nimalo, ali ni najmanje shvacali.
Bijesan na dobivanje Nobelove nagrade za komad koji je
mrzm z dramu Happy l)uus koju je smatrao smecem
za jednu p narcisoidnu kazali:

onda moramo pri¢ati o tim paradoksima; to je ono za sto
smo placeni: za razgolicenje vlastita straha, vlastite utrobe.
A kad to u¢inimo, kad se izlozimo, kad kona¢no uobli¢cimo
ono neizrecivo, odmah nam nalijepe etiketu narcisa
egoista; kao da smo se gurali u nekakav prvi red na koji
medutim imaju pravo "vazniji* protagonisti. Idiotski, zar
ne? Paradoksalno, zar ne? Prvo od tebe traze da se pogledas
u ogledalo i priznas to¢no kakav si, a onda te raspnu jer si

adonu o kojoj je u tom trenutku financijski ovisio.
owem n]cn lnks.xhr.mm]cdu\'mnu pijesak. Itusumrznju
pisca premayp
i okrutnoj glumici odjednom svi shvatili kao kozmicku
metaforu "ljudske* situacije.

Faust iz predstave Covjek niotkuda takoder
protestira jer je stajace ovacije dobio za svoje
najlosije, najbanalnije dostignuce. Mozemo li reci
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da se grozite mehanizama socijainog
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dobru predstavu. New York je puno manje neurotican grad

nagradivanja? od S3o Paula, jer je stariji, pa ima neku patinu koja spaja ili

Mozemo re¢i da lh mrzl Kad se samo sjetim  uravnotezuje socijalno dno i vrh. S3o Paulo je proizvod
sirotoga slii liednjih dvadesetgodina  filmske imaginacije Fritza IAngz, ali |gnd t'.'l]! susveutiliste
svog zivota mogao govoriti yedmo o nepravdl nedobivanja  smislili nitko. dmgl do anne
Nobelove nagrade, pog iLlose  Claude Levi iSartre. Sio Pauloje dubok

dakak

koji su j dobili Borgesleblo jnje og

nije prestajao plakati za tom igrackom druslvenog pnznr
nja. Nazalost, nikada nije shvatio ni opseg ni stvarni ugecaj
svog rada, m]e shvzuo vlzsutu veli¢inu, suzio se i smanllo

i mahnito p grad. Mene poti¢e na
stvaranje, dokseu Slevemu Ameriku odlazim odmoriti. Jos
nesto: u SAD-u stalno dobivate razne nacionalne etikete:
morate se odluciti jeste li Afroamenkanac Hispano-

iz Osla.

nacekanje lauza nekakvih ik Chicano (mek irski ili
poI]skn Amenkanac id. U Brazl.lu se ve¢ prua generacua

smatra Brazil S3oPa
1 0dbili biste Nobelovu nagradu? najveci japanski grad na svijetu (iza Tokija): svi ukslsn i

Bih, kao sto sam odbio sve nagrade koje su mi hgeli
uruciti.

] Niste odbili tri Moliéreove nagrade?

To¢no je da su mi one dodijeljene. To¢nojeidaihja
nisam preuzeo. Samo jednom sam bio u Parizu u vrijeme
dodjele nagrada, izaao sam na pozornicu, uzeo nagradu,
podigao je uvis, a zatim je ispustio iz ruke. Raspala se u
tisucu komada. Nagrada ¢ovjeka pretvori u spomenik. A
spomenik je vrsta lesa od kamena ili jo$ nekvalitemijih
materijala.

] Godinama ste Zivjeli u Brazilu, smatrate se
Brazilcem, ali u umjetnitkom se smislu ne bavite
hispanoamerikim temama. Zasto?

Fer pitanje. Nemam fer odgovor. lako formalno
zivim u New Yorku (gdje sam i odrastao) i imam ameri¢ki
pasos, u Brazilu sam proveo vise od trecine zivota. Osim
toga, Brazil je mles(o na ka;e se vuc:m barem |ednom
mijesec: 2ai
naviklog na umjetnike koji odu jednom zauvijek. Ako ista
brazilsko upotrebljavam u svim svojim predstavama, onda
je to samba. Samba je nesto izmedu prirodne i kulturalne
spone Sv. Thomasa (to sam ja) s Brazilom. Usput budi
re¢eno, jedini sam bijelac kojemu je dozvoljeno bubnjati
na karnevalu u Rju; $to znati i da sam prili¢no dobar
bubnjar. O Brazilu sam radio i predstavu Gral — naravno
ne onaj "sveti“ — koja je tezila pokazati izuzetno
industrijski, futuristicki rnakt up grada poput Rm de lanelra

pekari su dosli iz Japana da budu — Brazilci. To zna¢i da

Brazil nema getoiziranu kulturu poput SAD-a, $to je ve¢

samo po sebi faktor demokracije. A propos problema koji
" v i imai 1

di iGl idu diravih
"drzava“ drve¢a, pri éemu svako drvo vrednujem kao jedan
zivot i jednu dusu ravnopravnu ljudskoj. Predstava Mato
Grosso za taj je problem zainteresirala Stinga i Petera
Gabriela, pa je iz nje nastao ogroman pckm 2a otuvanje
"Zemljinih plua“ )edme dvue orgamucl]e kojima dajem
novaci/ili svoje vrij
i Amnesty lmrmananal Tri sata dnevno udva]am zarad na
icil dajem 12.000 §
godisnje Ali bijedno je i destimulirajuce to §to
prakticki nitk —nema
ama bas nikakvu svijest o glabalnosn ekoloske katastrofe
koju zivimo. Ponajmanje bmzllsla sel]acl Cuu zernl]u [ stav)
zamale

kupuju

] Mora biti da vam se Europa, poznata po jo3 vie
statusnih i nacionalnih "naljepnica” od SAD-a,
¢ini vrio odbojnom?

Gnusam se Europe. Europejci (ukljucujuéi i hrvatski
festival) me wvijek klasificiraju kao "anglo-brazilskog
autora“, Kakva idiotarija. Odmah se osje¢am drugoraz-
redno jer nemam "pedigre* ¢istokrvnog Francuza ili
Portuglaca, nego sam nekakva, jasno razgrani¢ena,

m;esavma“ lako Brazil ve¢ dugo vremena izvozi svoje TV

sapumce svoju glazbu i svoj kulturm ldennmuPomxg:l a

ili Sdo Paula, i ga s potpuno . Osim toga, u 4.
s;evemns(okom zemlje, gdje ljudi doslcrvno umnru odgladi  smislu, Europa je puna slamperaja i lijenosti, ali skrivenih
i ine. Vine mozete u Riu nigdj ibezh iza debele etikete tradicije. Ako nesto ne valja, u Europi se

jer vam i autom treba najmanie tri sata od jedne do druge
urbane to¢ke. To je ziva izvedba filma Blade Runner; jedino
malo rjede pada klsa Vrlo |e tesko o tom ludackom nes-
kladu hip napraviti

odmah povlaci isprika da je to "dobro* jer je "staro*.
Europska glupost automatski je nobl jer je starija od
americke. Primjerice, u Njemackoj vam prvo kazu da je
odredena kvaliteta izvedbe nemoguca, pa ne moze se valjda



055 Companhia de Opera Seca, retija Gerald Thomas, prizor iz predstave (ovjek niotkudo, 1999,

od ansambla o¢ekivati da radi osam sati nadaniisl., aonda
vam nakon nekoliko minuta, kad vi ve¢ uredno ustanete,
spakirate svoju torbu i krenete opustenim hodom prema
vratima, ipak doviknu da bi se "moglo pokusati*. To je
tipi¢an europski ritual. Svi bi najradije sjedili na rusevinama
i prodavali "ozra¢je klasi¢ne starine*, pritom nista
konkretno ne radeci.

3 Primje¢ujem da nikada ne govorite o
i aspektu svojih iako
vam kritika stalno predbacuje opsjednutost samim
sobom (panoi s vlastitim likom kao scenografija
predstave itd.).
Znate $to. Ne postoji autobiografija. Postoji samo
biografija. Pisanje o vlastitoj proslosti. Jer umjetnik, ma
koliko bio ispovijedan, uvijek pise iz onog trenutka u kome
se vec stigao promijeniti; u kome vise nije isti kao onda kad
mu se iskustvo, koje opisuje, dogadalo. Umjetnik je po
definiciji osoba koja se mijenja, stalno napusta neki prezent
i ulazi u govor iz nekog perfekta. Mnoge stvari koje su me
mucile 1996. godine (kad je nastao Nowhere Man) danas me
vise ne muce; rijesio sam ih. Mnoge stvari koje su mi tada

bile izvan horizonta sada me dovode do ruba zivaca. Kako
bi onda bilo moguce govoriti 0 autobiogi Gdje biona
potinjala i gdje bi zavrsavala? To je opet vasa curopska
opsjednutost viskom kategorija. kutijica i ctiketa
umjetnost naprosto ne bi bila intelektualno stanje uma. neste
kao internet, u kojem vlada demokratska plovidba kroz
razlicite identitete? Zasto ne bila instinktivna poput plesa®

Radili ste i s maksimalno strogim, asketskim
Grotowskim. Nije mi bas jasno kako je on reagirao
na stav da je umjetnost skoro isto 3to i sioboda?
Onje namene (ne znam zasto) reagirao jako dobro,
ali ja sam na njega reagirao prestravljeno. Grotowski me
pozvao da sest mjeseci reziram njegovu druzinu, a prvog
dana po dolasku, u zoru, nakon neprospavane noci, ja s
zaklju¢io da se nalazim u kazalisnom paklu. Druzina se,
naime, u te rane jutarnje sate ve¢ probudila i ribala posveceni
pod pozornice. Zatim su prali noge jedni drugima. Sutke,
polako i temeljito. Kao u nekakvoj parodiji religioznog
kulta. Jedini razlog zbog kojeg sam ostao bila je znatizelja;
da vidim hocu li to izdrzati. Sav taj kvaziuzviseni razgovor
0 Jednoj Istini (kao da ne postoji tisuce malih, manje




ekstremnih i mnogo zabavnijih istinica). Grotowski je bio
manihejac, simplicist, sve se moralo podvesti pod Dobro i
Zlo. Drugim rije¢ima, bio je povrsan. Njegovao je i kult
vlastite li¢nosti. Danas mi je jasno da se okruzio glupim i
glupo odanim sljedbenicima da bivjezbao vlastitu veli¢inu.

Istu pri¢u ljivo je da

ikod imlj
ti "¢istunci* umjetnosti zapravo u¢inkovito provode
diktaturu. Ja sam svasta, ali diktator nisam. Cak ni kad me
prepoznajuna ul|c| (a postoje mnoga mjestana kola ne 1dem
jer ne zelim risk daziv koji dobivaju medij

s1azicmanxa

(nekmoli ¢itat). Nista ih ne moze motivirati; fucka im se
2a sve. Ne mozes glumiti ako umjesto mozga imas zele. Ili
jos gore od zelea: mozak pun kliSeja. Ne mozes glumiti ako
nista ne osjec¢as. A drogiranje te doista pretvori u klige-
iziranu i tupu biljku. Mozda je drastiéno nasilje koje toliki
redatelji upotrebljavaju jedini na¢in da se tu generaciju trgne
iz mrwvila. Jer ona ne reagira na finije podrazaje.

[] Volite usporedivati svoj kazaliéni rad s filmskim

posebno u New Yorku ili Brazilu), ne ponasam se kao
Nedodirljiva Velicina. Pristajem saslusati ljude. Mozda zato
jer je jedino kazaliste koje volim vrlo prljavo, nep

naracije. Biste li rado reZirali na filmu?
O da. Ja sam totalno frustrirani filmski redatelj,

omaskom zapeo u kazal‘sm A zadto sam zapeo: jer ne

mogu podnijeti indt i proces zicanja velike love

pogresivo, neuredno.

[} Kakvu vrst kritike postujete?

Puno mi je draza losa kritika iz koje nesto nau¢im
nego neinteligenma, ali pozitivna kritika. Znam da danas
ne bih bio tu gdje jesam da nema kriti¢ara. Karajan je
govorio: "Ne ¢itam kritike, brojim ih. $to vise kritika, pa i
onih negativnih, to bolja izvedba*“. Da nisam dobio ¢itavu
stranicu New York Timesa, ne bih uspio u Americi. Jedino
kriti¢ari mogu kreirati polemiku i kontroverzu oko
umijetni¢kog djela; jedino kriticar moze napisati tekst o
Frankensteinu s mog stola koji jest ili nije ozivio. Ono $to
prezirem jest dnevna kritika. Tu vrijedi pravilo: $to kra¢a,
to gluplja. Drazi mi je francuski pristup, gdje ¢asopis koji

za mali film. Neda mi se i¢i na sastanke s producentima i
raditi ustupke holivudskom mentalitetu. Stoga radim
filmove u kazalistu. Sa stalnom nadom da ¢e me uogiti neki
filmski producent i sve¢ano mi uruéiti éek od sedamnaesz
milijunadolarada napravimjedan sasvim bes}

film, u stilu niskobud: h radova Sto je
najgore, Steven Spielberg mi je dugugodl;np prijatelj, ali
nikako da se demo u filmskim

[} Vase iskustvo Hrvatske?

Dovoljno sam Nijemac da znam 3to znaéi Zivieti
usred krize etmtkog obnlla male europske drzavnce
Dovol ratovikoiei
Mnlosevné |mah vecu tirazu na CNN-u nego, recimo,

drzi do sebe ima mijesta objaviti d o predstavi.
Najdrazi kriti¢ar mi je Parizanin Vladimir Gruzinski. Od
njega sam puno naucio. Osobno, nikad ne bih mogao biti
kriti¢ar jer ne uspijevam govoriti o velikim predstavama;
ostanem u $oku. Jako dugo mi treba da "proradim“ jak
estetski dozivljaj, nadem svoje referencije. Vjerojatmo bih se

ali bili su prik i jednako
plono i plitko koliko je to i bilo koji TV ratni spektakl.
Dovoljno sam nowhere man da me zanima kako je to doista
Ziviet u gradu koji je krajem drugog tisu¢ljeca, nakon rata
(1), no¢u relativno siguran — mislim na Zagreb. Dovoljno
sam bogat da si mogu priustiti prakti¢ki besplatno

ubio da moram — po zadatku i u roku — o
svojem dozivljaju napisati analiti¢ki tekst.

[} Kakvo je vase iskustvo rada s

je na Eurekazu zato da pokazem dobru volju za
pomo¢ ovom dijelu svijeta; za otvaranje njegovim —
ihicki ima. Dovolj d daznam

!
da bombardiranie Mil

Starija generacija, u Europi i Americi, neusporedivo
je kvalitemija od mlade. Mladi glumci bi sve u¢inili da udu
u moju druzinu, godinama sjede ispred moje kuce i 3alju
nekoliko E-mail poruka dnevno preklinju¢i da ih primim,
ali kad jednom udu — prestanu raditi. Kao da je time sve
rijeseno. To me izluduje. S druge strane, starija generacija i
glumci poput Damascena (koji igra Fausta) pristat ¢e na
zahtjevan tekst pa i na tekst na njima nepoznatom jeziku ili
na izvedbu najzes¢e fizicke provokacije. Njima se divim. Sto
se mladih glumaca ti¢e, intimno vjerujem da su im jo3
negdje u pubertetu alkohol i drogiranje posve unistili
mozak; oni nisu u stanju zapamtiti tekst; nisu u stanju
izraziti slozenost emocionalnog stanja; nisu u stanju ugiti

Srbije, kao i da neznanje (njegovih biraca, primjerice) treba
smatrati najgorim mogucim grijehom. Dovoljno sam mlad
da pamtim kako ne mozete kazniti jedan narod jer je sisao s
uma i postao fasisti¢ki; jedino mu mozete platiti
psihoterapiju. Dovoljno sam realan da znam da ¢u neka
hrvatska iskustva i susrete (zlo)upotrijebiti u budu¢im
predstavama. Nadajte se — pravedno.

RAZGOVARALA NATASA GOVEDIC

Objavijeno u Zarezu, 0910711999, pod naslovom Ublti strah,
umnoziti Muze.



3113 Balkanizam - predstavljanje
mitske drugosti

Uz predstavu Raskol Narodnog teatra iz Kumanova,
tekst Viadimir Plavevskl, retija Branko Brezovec

O Plavevski/Brezovéevom Raskolu vec se mnogo p|sala na
i 7nma Ppasam samu s be
4

O
zanima u predsuvi moze se detektirati vec iz naslova ovog
teksta koji je, naravno, parafraza naslova studije EdwardaW.
Salda Onjmtallmm K]]uém pojam kojim ¢u se sluziti bit ¢e
koristi Said "buduCI dauSaida
reprezentacija ne znaci samo p je, nego nosi i

funkcioniraju kao scenografija. Ipak, postoje razlike u
tretmanu ludila. Moguée ga je promatrati kao “najvisi
stupanj svijesti” (citatiz predstave). Govor ludaka, doduse,
kao $to kaze Foucault u Poretku diskursa, “u molitvenoj zrtvi
ne moze omoguciti transsupstancijaciju i kruh pretvoriti
utjelo”. Ludilo se, nastavlja, uglavnom smatra “nistavnim
i bezvnyedmm“ no dogada se i “da mu se pripisuju

politicke konoucue odnosa pnkzzwan;a i modi te znaci i

moc¢i, mo¢ da izrice skrivenu istinu”
Balkznskn ludzcn su, znzcn svo;cvrsm proroci, oni

je nekog” (Ori bll]eska
prcvodntlpce Biljane Romi¢). Said, koji parazitira na pojmu
diskursa Michela Foucaulta, govori o reprezentaciji Orijenta
u tekstualni ikazima (knjizevnim i i)
Okcidenta, dok ¢u se ja

koja ¢e biti
kamkllzmrtnu Balkanci su |znbmn narod, izabran da se
pokolie prije ostatka svijeta i da time barem u ne¢emu bude
nosilac, umjesto zakasnjelog sljedbenika modnih

je dvaju grupnih
ob;ekalz koji su |swvmneno i subjekti (radi se o diskursu
i, diskursu Balk Drugom, j. onom
$to nije Balkan, ali i o diskursu medunarodne zajednice”,
dakle onog sto nije Balkan, o Balkanu), budu¢i da, po
Foucaultu, “ne postoji, sjedne strane, diskurs mo¢iisucelice
njemu diskurs koji mu se suprotstavlja” ve¢ su “diskursi
takticki elementi ili blokovi u pul]u odnosa snaga” (Volja za
manjem).
taj $to Raskol perpetuira ve¢ postojecu shku Balkana i sl.\ke
okn Balkzm Elemerm th isth dJskuxsa postoje u drugim
(u kim, kako i u ne-
umjetni¢kim formama).

U Raskolu, dakle, postoje dva grupna objekta
reprezentacije. }edan ob]ek! je Balkan, drugi je medu-

nzrodnz j (ke o|a je

trendova. i ludaci su takoder i ratni profiteri, oni
se bore za svoje ludilo, kupuju svoje ludilo, jer ih ono
oslobada odgovornosti (citati iz predstave: “...ja rebam
utvrditi da li ti ima3 najvisi stupanj svijesti ili ne, tojestda
li za tvoja ubojstva trebas lezati u ludnici ili trebas platiti.”;
“Trebam potpisati misljenje o trgovcu oruzjem, drogom,
zlatom, naftom i benzinom. Gledas ga svaku vecer na
vijestima. - Sto ¢es dobiti za oj potpis? - Sitnicu. Novu
Opel Astru.”). Balkanci su svoje ludilo duboko promislili
inose ga kao znacku na reveru, kao orden ¢asno dobiven
za posebne zasluge. Medunarodna zajednica, koja je u
kontekstu ratova na Balkanu takoder oformljena kao
homogena c]elma, gledano iz otista Balkana,
se o balkanskom ludilu (
revizija za ludake koji zapotinju balkanske ratove”;
“medunarodni konzorcij za reviziju ludaka na Balkanu” -
opet citati iz predstave) uspostavlja sebe kao normu i kao

i Rusijom, a sp sejos i
Danska te Svicarska). Postoje i dva grupna subjekta
reprezentacije, to su opet Balkan i dna zajed-

Oni su ludi, znaéi, zapravo, mi smo normalni.
K kcija vlastitog identiteta ovisi o razlici u odnosu

nica. Uzajamna slika jednih o drugima, kao i slika koju
Balkan ima o samom sebi, definirana je u okvirima
nekahko po]movz Pm na;:suknuu; je poizm ludila.

bolesl Balkznz vet je to smn;e u ko]em se nalaze sviiu
odnosu na koje se svi pozi

na Drugog, uspostavlja se kao razlika, a ne kao esencija.
Jednako tako, konstrukeija balkanskog identiteta ovisi o
percepciji onoga $to nije Balkan. “Ni ¢asu vode mi
ponudio”, re¢enica je koju izgovara taksist prepricavajuci
sto mu se dogodilo kad je vozio trudnu zenu u Dansku da

[¢
Amerike u predstavi je jednako tako pacijent u ludnici kao
ijunakinja makedonskog prostora naracije, Neda). Ludilo

je opta pozadina slike svijeta - u predstavi ludaci dos

tj. kralj nade ( forca koji je ouc njenog djeteta. U tome se
jasno p ju tragovi k kije slike u
glavama Balk javlastitog identiteta kao
gostoljubivog, gostop prot “civilizi i
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hladnoci i $krtosti. Drugi pojam oko kojeg se oblikuju
razli¢ite reprezentacijske politike je pojam seksa. Seks je,
utekstu drame, najednom mijestu interpretiran kao mjesto
ostvarenja subjektivne slobode jer se uz pomo¢ njega
ostvaruje otpor polititkoj moc¢i. Ali, gledano generalno,
on je u predstavi tretiran upravo kao ORUZJE politicke
moci; kao ideoloski alat, a ne kao mjesto otpora i
neposluha Na lekznu. penis je revolver (penis se u

je to tako? Zato jer je seks nacin produljenja vrste. A
produljenje ovakve vrste opasno je jer medunarodna
2ajednica misli Balkan kao genetski deformirano podru¢je.
(“Tata me je odveo ginekologu u Zenevu. Balkanska
genetska patoloska trudnoca, rekao mi je europski
ginekolog... Trebate abortirati. Ako se porodite, rodit ¢ete
vijer.”)

U tom kontekstu zanimljivo je sto je jedini potentan
muskarac u predstavi otac koji je silovao vlastitu kéer.
Ostali se snosaji ne ostvaruju, ali svaka moguénost daljnje
reprodukcije ostaje “prijetnja” za medunarodnu
zajednicu. Vise ljudi, vise klanja. Zla krv se prenosi, nova

moguénost ratova. Maska zvijeri koju taksist nosi u
predstavi odgovara perspektivi Zla Samog koje se
opetovano reinkarnira na Balkanu. Mistifikaciji
(balkanskog) zla suprotstavljena je banalizacija
(balkanskog) zla. Gledano iznutra, Balkan predstavjaju¢i
samog sebe vidi samo obi¢ne ljude koji ubijaju jer
izvrSavaju naredenja, potom se dobro najedu bureka s
mesom, budu¢i da se od silnog ubijanja ogladni, pa onda
malo spavaju.

Treéi pojam presudan za konstrukciju balkanskog
identiteta je pojam rata. On je do te mjere sveprisutan da

se na njega navikla razmisljajuci o ovoj drami. Ratovi na
Balkanu ucestali su kao kisa. I zastita od njih je mog\n‘z
upravo onohko koliko bi bils

i. Razliciti ratovi na Balkanu spojili su se

i
Sveprisutnost ratnog stanja ostvarena je i
inzistiranjem na povezanosti prostora gledalista s
prostorom pozornice, ostvarenim pustanjem dima na
samom pocetku predstave. Dim se ne zadrzava na
mentalno/simboli¢koj granici dvaju prostora, ve¢ se
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zavladi i u publiku, i dojam plinske

ju ratove, dok im se zenska pacifisti¢na priroda

komore, ali i tijesnog prostora sto¢nih vagona kojima se
ljudi odvode u konclogore

opire. U opéem apokalipti¢nom prostoru Raskol tvrdi kako
su svacije ruke krvave do lakata. Time se vrlo efikasno

Takvoj reprezenuc ‘Balkana kolz, §

mogh uvjeriti, i
dnicu nagona i strasti, savrs dg uloga zene
kao glavne zvijezde danse macabrea. U plemenskim je
ideologijama zena bliza tlu - kao $to isti¢u kvaziznan-
stvenici i inzenjeri nacionalizma XIX. stolje¢a, njezina
kruskolika grada priziva je tlu, “sjedilackom” natinu
Zivota. Ona pusta korijenje, $to je simbolieki povezuje s
ideologijama krvi i tla, s potrebom o¢uvanja vlastitog. I u
Brezoveevoj je predstavi zena ta koja u predstavi Zeli
potomke; Zeli nastaviti svoju “bolesnu lozu”. Nedavno
sam prisustvovala razgovoru u kojem se tvrdilo da
crnogorske maike smatraju velikom

P lja politika i spolova. Bal-
kan je jos i mjesto krajnjeg siromastva, gdje mozgovi nisu
na osobitoj cijeni (profesori filozofije voze taksi), gdje se
ludilo jos uvijek lije¢i elektrosokovima, gdje je ludnica
utogiste u odnosu na ono $to se dogada vani, gdje ljude
pokrecu glasovi iz mobitela. Amerika je istovremeno san,
ali i mjesto koje se prezire (Hollywood nasuprot pravoj
glumi, punok teatru i Lady beth). Rusija je
predstavljena “ruskom dusom”, mafijom i financijskim
propadanjem.

Ova predstava stvara reprezentacije, iako se gradi
da nh razara. Ona kreira ideologije i isto (ohko koliko ih

terstvo vlastitih sinova iz vojske i upravo su one te koje

dezer- i il kritieki i. I bez obzn'a na
svu koli¢inu i dmaka koji zeli i, Raskol
autorsku fasci

nalazu sinovima da se radije vrate u h
polozaju nego da izbjegavaju borbu 2 domovinu. Na toj

j podlozi i ovu znacl
citati je direktno
Zenskih studija koja zagovara stav da su muskarci ti koji

ludllom‘ seksom i ratom.

UNA BAUER
Objavijeno u Zarezu, 1910712001
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INTERVIEW | GORDANA VNUK

311+ Sami smo stvarali trendove

Eurgkaz se nije nikada povodio za modom

[] Desetak dana prije poletka Eurgkaza,
njegova umjef @ voditeljica Gordana Vnuk
stigla je u Zagreb iz Hamburga, grada u kojem ¢e
od ove sezone biti kazali3na i

ji temat inovacija u
msu(uci]zma ito na pnm]eru dva doista legendarna
teatra: berlinsk i hamburskog

prestiznog Kampnagel centra. Razgovor s njom
zapoteli smo neizbjeznim pitanjem o situiranosti

u kojima je smjena intendanata dovela do
kontroverznih pomaka u programskoj koncepciji i
dolaska novih redaullsklh imena cije su predstave izazvale

No opéenito uzevsi ovogodiénji
Eurokaz je puno raznovrsniji nego prethodnih godina i
nzm]erno okuph: predsmve posve razli¢itih estetika i

Eurgkaza, i se brojnih s ik
kojima se u protekiom desetljecu suotavao taj

festival.

Mislim daj ja znato povoljnija nego sto je

Nesto smo sli¢no napravili i
X

bila prije dvije ili tri godine. Eurokaz je d unasoj
sredini postao drustveno priznati festival, $to zna¢i da se
vise ne moramo boriti za elementarne stvari; nitko nas,
primijerice, ne izbacuje na ulicu i ne prisiljava da vlastite
stanove pretvaramo u festivalske urede kao $to je to jo§
nedavno bio sluéaj. To, dakako, omogucuje posve
drugaciji na¢in rada, pa si napokon mogu priustiti da,
prvenstveno zahvaljujuéi svojim izvrsnim suradnicima
Korneliji Covi¢ i Zvonku Dobrovi¢u, dodem u Zagreb u
f\lnkcm umjetni¢kog voditelja festivala, dakle usobe ko]a

desemg tada su me napadali kako
festival nema koncepcije, ali nadam se da ¢e ovoga puta
biti jasno kako je upravo ta raznovrsnost koncept: prak-
tieki svaka predstava reprezentira neki od pravaca razvoja
suvremenog kazalista kojima se Eurokaz u posljednjih
petnaest godina bavio. No to nikako ne zna¢i da i ovaj
Eurokaz nece lansirati neko novo ime, kao sto je to vise
puta do sada bio sluéaj. Posebno utom kunleksm skrecem
paznju na p Tri sestre 25, i
redatelja Juliana Tabakova kojem bi upravo zagrebacko

se isklju¢ivo brine o prog aneio i od
smjestaja sudionika da transportaisli¢no, $to sam nekada
takoder morala raditi. To, pored ostalog, zna¢i da je i
situacija s financiranjem znatno povoljnija: ove smo
godine dobili ve¢a sredstva i od grada Zagreba i od
Mmlsurs:va kulmre $to nam je omogucilo da za petnaesti

d imo doista bil: pro-
gram koji, razumije se, poprili¢no i kosta. No cijenu
Eurokaza tesko je precizno iskazati, jer gostovanja nekih
skupina i kazalista izravno se financiraju od strane nasih
redovitih “sponzora” poput Goethe instituta ili Francus-
kog instituta koji su ove godine, primierice, platili putne
troskove i honorare za berlinsku Schaubiihne, odnosno za
skupinu Frangoisa Verreta.

] Eurgkaz je gotovo uvijek do sada bio festival

jakog koncepta, s nizom tematskih podcjelina.

Ove je godine, Cini se, ta jedinstvena programska

misao izostala?

Program
karaktera hez precnzmuh

je

izravno

na kojem ¢e ga do¢i vidjeti dosta ljudi iz Eu-
rape moglo posluziti kao “odsko¢na daska”.

[} Eurgkaz je, kao 3to kaZete, Zesto otkrivao, no
mnogo toga vaznog $to se dogodilo u
suvremenom kazalistu Eurgkaz je, za ljubav svog
koncepta, jednostavno presutio. Primjerice, novi
val europskm dramaticara, mlade redatelje poput

ili
potvrdene velitine poput Nekrosiusa, Lepagea...
$to se ti¢e te nove europske, a osobito britanske
drame, koja je sada neka vrsta modnog krika, u njoj,
zapravo, ne vidim nista posebno novo vec stalno istu
ﬂlozoﬁlu banalnosti koja se presehlz na rubove drusm
ij smislu njeni najgl
medu redateljima nisu se makli dalje od pslholoskog
realizma, a Eurokaz se tom vrstom teatra nije nikada zelio
baviti. To je razlog zbog kojeg na Eurokazu nema uprizo-
renja djela Sarah Kane, Ravenhilla ili Walsha, a isto se
odnosi i na neke druge trendove suvremenog kazalista koji
nisu ostvarili bitne pomake u smjeru inovativnog pristupa,
tekstu. Isto tako nisam sigurna da

iako bi se moglo re¢i da se s dva g
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bas redatelji poput Schillinga ili O spadaju na

festival tipa Eurokaza. Ostermeier je kao redatelj potpuno
nezanimljiv, a u slu¢aju Arpada Schillinga radi se o posve
prosje¢nom redatelju kojega promovira jedna skupina
europskih producenata. Ljudi koji nemaju ideja odjednom
stvore ¢udnu famu oko nekih imena koja nema nikakve
realne osnove. $to se tice Nekrosiusa ili Lepagea, razlozi
su mnogo prozai¢niji. Samo honorar za jednu izvedbu
Nekrosiusovog Othella kosta 46 tisu¢a dolara, zna¢i dvije
veceri, uz ostale troskove ekipe od 25 ljudi, odnijele bi
cjelokupnu Eurokazovu dotaciju. Lepagea smo zvali ve¢
nekoliko puta ali stvar je naprosto zapela na troskovima.
Mi smo, uostalom, dovodili jednako velika, ako ne i ve¢a
imena, od Wilsona i Freyera do Fabrea i Nordeya, no da bi
Eurokaz popunio bas sve praznine koje, kada je rije¢ o

mogli smo ih platiti, a neki od njih su nam se,
2zbog sentimentalnih razloga, vracali i onda kada su se
ve¢ etablirali. Sjajno je primjerice $to je nasa publika cak
tri puta vidjela talijansku skupinu Socletas Raffaello Sanzio
upravo s njenim ranim radovima, a danas je to jedna od
najvecih svjetskih kazalisnofestivalskih atrakcija koju mi
sebi financijski vise ne mozemo priustiti. Eurokaz je, s
druge strane, medunarodnu reputaciju stekao upravo
kao manifestacija koja anticipira ono $to ¢e se dogadati
u europskom kazalistu, kao mjesto s kojeg se sire ideje,
skupine, nacini razmisljanja. Najlakse je prouciti
programe drugih festivala, vidjeti koje predstave putuju
i prema tome napraviti vlastiti izbor. Mi tom linijom
nikada nismo isli, uvijek smo bili samosvojni i izvan
bliranih modnih d d sami smo

recepciji kazalista u koj
postoje, njegova bi dotzcl]a trebala biti barem tri putaveca.
Zato uvijek ponovno naglasavam kako je snaga Eurokaza
utome $to je on sam otkrivao velika imena koja ¢e poslije
postati mainstreamom tog novog teatra; tada, u njihovim

stvarali trend Kona¢no, o veli¢i poput
Nekrosiusa trebali bi se “brinuti” veliki festivali kao sto
su to kod nas Dubrovacke ljetne igre; to bi trebao biti
njihov repertoar, a oni bi ga, mozda, mogli i financijski
podnijeti.
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1 Na jesen u Hamburgu organizirate festival kojim
(¢ete zapoceti svoju intendaturu u Kampnagel
centru. Hocete li, unato neusporedivo vecem
budzetu, ostati vjerni imenima i estetikama koje
ste promovirali na Eurgkazu?

Dakako da hocu: postoje umjetnici koje pratim
dugi niz godina i s kojima ¢u i dalje suradivati u Kamp-
nagelu. Sezonu otvaram festivalom kojem smo dali ime
Laokoon i koji ¢e sa svouh pemaesr predsuvz s gotovo
svih kontil p iti glavne linije

li koje ceu i biti
grupirane u ¢etiri tematske cjeline. To ¢e na neki natin
biti sazetak iskustava koje sam stekla tijekom ovih
petnaest Eurokaza, tako da ¢e se mnogi umjetnici koje

Eurokazova publika ve¢ poznaje pojaviti u Hzmburgu,

neki od njih u Njemackoj po prvi put. Medu sudionicima

festivala su Alvaro Restrepo, Goat Island, Gekidan Kaitaisha,

Nordey i Saburo Teshigawara, ali i hrvatski umijetnici

Branko Brezovec, te Bobo )elcnc i Nausa Rajkovi¢. No
da é ije juéivecem i

budzetu. wm bi i neknh predstava koje je tesko dovesti u

Zagreb, primjerice jedna ¢udesna predstava iz Ruande koja

jo$ uopée nije gostovala u Europi ili spektakularna

japanska jan jan opera grupe Ishinha s 55 izvodaca. To je
pravo kazalisno éudo i vrlo sam ponosna $to sam je uspjela

dovesti u Europu. Oni, naime, zbog glomaznosti dekora i

cijele masinerije uopce ne putuju; nastupili su izvan Japana

samo jednom i to prosle godine na festivalu u Adelaideu.

Radi se o urbanoj estetici megapolisa, a sve izgleda kao

da u jednoj predstavi vidite Fritz Langov Metropolis,

Piscatora, Mejerholda i Kraftwerk. Za tu predstavu u

Hamburgu se pravi posebna scenografija, jer je onu iz

Japana nemoguce transportirati. No dakako da se za

vmeme svo;e intendature u Hamburgu neCu baviti samo

K | je jedan od
najvec¢ih kul(urmh centara u Europi (rije¢ je o bivioj

tvornici dizalica za hambursku luku) sa 3est scena i

ukuprum kapzme(om od zooo mjesta i u svom

imave¢ nek d zadanih
obaveza; primjerice sedam vlastitih produkcua slokalnim
grupama, teatar za mlade i sli¢no, tako da ¢u se zajedno
sa ekipom svojih dramaturga morati baviti i onim
segmentima kazalisne umjetnosti koji ne spadaju u moj
najuzi krug zanimanja.

RAZGOVARAO HRVOJE IVANKOVIC
Objavijeno u Jutarnjemu listu, 1610612001, pod naslovom
Mile tocno da Eurgkoz nema jasnu koncepclju.
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Prvi Burgkaz je ugostio reprezenuuvm izbor nm)eunka kou ce
obiljeziti europsko kazaliste
boom osamdesetih otvorio je teatar drugim medijima, visokoj tehno-
logiji, vizualnim umjemaﬂimz, plull ipokretu.

U biltenu te godine zapisano ]
Danas kadje jed it ergij
lscrpl)ene, novo luzah!m Lis litiekog disk k

P nadeu kori javlastitih granica
01 | eurgkaz | 1987 | 3% pojedinani slutzjevi kao bal
kojima se Zeli odraziti sva sl a
KOZMOKINETICNO GLEDALISCE “RDECI PILOT" do potpune led i Ud e orii A,

[Lublana): Fiat
KRYPTON (Firenca| talija): Linija neba
HARALD WEISS [Njematka):

nad tekstom, sa scene je prognana njee kao mognclm komunikacije
ili tvrstog iskaza; predstava dovodi do krajnjihi grahica gledaoceve

Wosenta, i, orots i mojesnve e e & chrls e e serdomilis sl
STUDIO HINDERIK [Amsterdam | Nizozemska):
Na rubu plo¢nika, Reua: Hinderik de Groot strujanja na poquu vizualnog, muzitkog i plesnog teatra.

BORIS BAKAL (Zagreb): Stolpnik

KUGLA (zagreb): Zeinimuro, auToR: Damir Bartol

ROSAS (Bruxelles | Belgija): Bartok/Pokret

KOREOGRAFIIA: Anne Teresa De Keersmaeker

JASNA KNEZ Ljubljana):

Interakcijo 2a plesaticu i dva projektora

SLOVENSKO MLADINSKO GLEDALISCE (Ljubljana):

Alisa u zemlji ¢udeso, RE2uA: Vito Taufer

TEATRO DELLE BRICOLE [Parmal ltalijal: Genesis

TEATRO GIOCO VITA (Piacenzal Italijal: Kutija za igracke
TAM - TEATROMUSICA (Padova  Itatija): Djedji vrtic
AGRFTV- CANKARJEV DOM [Ljubljana]: Splav smrti,

TeKsT: Harald Milller, Re2ua: Tomat Pandur

CENTRUM SWIATLA (Wroclaw | Poljska): Tragovi, Nedroma
COMPAGNIA TEATRALE DI GIORGIO BARBERIO CORSETTI [Rim| italja):
Kradljivac dusa

NARODEN TEATAR BITOLA (Bitola): Magna Karta,

TEXST: Mario Rosi, RE2uA: Zlatko Sviben

NARODNO KAZALISTE “IVAN ZAJC" (Rijeka):

Slovenska sauna, TexsT: Rudi eligo, RE2ua: Janez Pipan
NARODNO KAZALISTE “IVAN ZAJC" [Rijeka):

Az spl'ju a srce moje bdit - Istarska korablja, \Z80R TEKsTOVA:
Josip Bratulic, Re2ia: Branko Brezovec

LA FURA DELS BAUS [Barcelona | $panjolska): Suz/o/Suz
CEKADE (2agreb): Shakespeare the Sadist,

TeKsT: Wolfgang Bauer, RE2ia: Branko Brezovec

060 | LA FURA DELS BAUS, SUZ/0/SUZ

Totatitarizam i umjetnost se ne) Tealro delle Bricole, Gioo Vita,
klucu eve somencne Xunst] 4] - Kazabidne $kole u Jugoslavi
ka

tehnl
[xrypton) - Katalitte |
ferna umjetnost [pienarnt
fazgovor] - Kazalite glazbenih
struktura (Rosas, Horald Weiss,
Studio Hinderk] - iastil tivot kao  Zojc; Peymann-Sviben-Ristic) -0
tema (80rtol-Kne: - Bakal) novo] generalji jugosiavenskin
Novo karatitte za novu djecu tedatela [pienarn: razgovor]
SVIETLOSHA RADIONICA (centrum
Swiotio)
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4lo1j1

0 nastanku Eurgkaza
Kako je prije devet godina
nastao Eurgkaz?

Govoredi o nastanku Eurgkaza
nuZno je spomenuti neke dogadaje
koji su mu prethor koji upucuju na
kontinuitet odredene ideje. Sedamde-
setih godina bila sam tlanica grupe
Coccolemocco, uz Kuglu najvaznije
alternativne grupe toga vremena.
Godine 1974. dobili smo izacij

1980. dobili smo ponudu Dubrovatkih
ljetnih igara da festival preselimo u
Dubrovnik. Skupine koje smo dovodili
svojim su se kazali$nim jezikom bitno
razlikovale od sluzbenog programa
Igara, za minimalne svote imali smo
viSe izvedbi nego cijeli slutbeni
program (a danas je to kao tri godine
programa Ljetnih igara). Spomenut ¢u
samo da smo jedne godine Dubrovacke
dane mladog teatra otvorili sa
$panjolskom skupinom Els Comediants,
koja je sudjelovala u zavrénoj

s

062 STUDIO HINDERIK. Na RUBU PLOCKTKA

061 | SLOVENSKO MLADINSKO GLEDALISCE.
cur

promotora toga kazalisnog jezika, koji
su se medusobno prepoznavali i ¢ija je
strategija uobli¢ena u organizaciji
1ETM, na ¢ijem smo osnivatkom
sastanku 1980. i mi sudjelovali. Prilika
da se sve to pokaze u Zagrebu pruzila
se za vrijeme Univerzijade. Ponudila
sam gotov program, koji su tada
podriali ondasnji CeKaDe i gospoda
Naima Bali¢ u Ministarstvu kulture, i
tako je nastao Eurgkaz. Programska
koncepcija te prve 1987. godine bila
je upravo to da se pokazu najbolji

medunarodnoga kazalinog festivala
Dani mladog teatra, koji se odvijao do
1977. dvaput na godinu i dovodio
grupe iz cijeloga svijeta. (...) Svakod-
nevno smo imali festivalske rasprave,
koje su se simultano prevodile, tiskali
smo svaki dan bilten na dva svjetska
jezika, nesto Sto danas ne mozemo ni
sanjati. Djelovali smo u jednom
meduprostoru nakon raspada student-
skoga kazalidta i nestanka festivala
IFSK, a u trenutku kad su se formulirali
kazali$ni pravci koji ¢ce osamdesetih
dozivjeti svoju punu afirmaciju i ¢lji ¢e
promotor biti Eurgkaz. Poslije kraja
Dana miadog teatra u 2agrebu, godine

svetanosti igara u Barcelo-
ni. Tu su bili i Bread and Puppet, Dog
Troep, Winston Tong, i

novog
kazalidta, koje otvara teatar prema

projekt Ljetno popodne u kojem je
sudjelovalo pet stranih i domacih
grupa... Jasno, pokazujuci 3to se sve
moze utiniti druktijom produkcijskom
i programskom politikom, postali smo
preopasni i jednostavno nam je poslije
tri godine otkazano gostoprimstvo.
Potkraj osamdesetih stvari su
sazrele, formirali su se neki novi
kazali$ni pokreti, koje sam prepoznala
u pravo vrijeme; to je ono éemu smo
danas dali ime novokazali$ni “main-
stream” (matica). Istovremeno se
stvarala nova mreza producenata i

plesu,
drugim medijima, vizualnim umjet-
nostima, novoj dramaturgiji. Bila je
fije¢ o umjetnicima koji su danas
svjetske 2vijezde, primjerice La Fura
dels Baus, Rosas, Corsetti, Hinderik,
Krypton i drugi. Eurgkaz je napravio
kazali$nu revoluciju u Zagrebu.
Publika je to sjajno primila, dok je
Kritika bila zbunjena i pisala o
prikazanim predstavama tako da se
danas mozemo sramiti.

Gordana VNUK u razgovoru s novinarom
VECERNIEGA LISTA, 1810611995,
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Kazaliste kakvim se Zelim baviti

Oduvijek me priviatila nomadska varijanta
teatra, fascinirao me spoj teatra, glazbe i plesa,
jer mislim da je klasiZni teatar dosta stur - uvijek
me vide priviatila interakcija teatra s drugim
medijima. Kad sam potkraj osamdesetih sa 20
godina na prvom Eurgkazu gledao multimedijske
predstave europskih nezavisnih kazali$nih
grupa, postao sam siguran da je to tip kazalista
kojim se Zelim baviti. Te su mi predstave bile

| zanimijivije od onih gradanskih koje su se

prikazivale u repertoarnim kazalistima. Zamisljao
sam da bi bilo 2godno kad bih s nekom od tih

¢ europskih grupa otidao | vidio kako sve to iznutra

funkcionira. No zakljutio sam da je bolje da

| osnujem vlastitu kazalidnu grupu i onda gledam
| kamo ce me to odvesti.

Borut SEPAROVIC, u NACIONALY, br. 301, 2110812001.
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Umjetnost i totalitarizam
Polemika BoZo Kovacevic - Vesna Kesi¢

Poku3amo li odgonetnuti poticaje
2a bavljenje ovakvim vrstama
umjetnosti kakve smo vidjeli u
predstavi FIAT Rdeceg pilota i na
video-spotu Laibacha, mozemo
pomisliti da oni pate od nedostatka
totalitarizma u drultvu pa ga, ne
‘mogavsi proizvesti ga u Citavom

drustvu, d roizvode u
svojim predstavama. Oni iskudavaju
spremnost publike da se podvrgne
kompliciranim ritualima dolaska na
njihove predstave (Rdeci pilof) i
intenzivnom osjecaju mugnine koji

PILOT™, FIAT

Cini mi se da opsjednutost
uniformama i pretjerano naglasavanje
oznaka i simbola koji funkcioniraju
kao i ija smisla ljudskih

proizvode
nacistickih simbola, militantnim
natinom svojih izvedbi i izravnim
maltretiranjem publike. Njihova je

P uspjesna sve dok publika
hoce dolaziti na te predstave il i dok od

grickati sjemenke. Kada sami akteri
NSK-a tvrde da ih treba shvatiti
ozbiljno, zasto ih ne shvatiti ozbiljno,
zasto ne prihvatiti da oni proizvode
totalitaristicku umjetnost, pa dakle i
nazi-Kunst i fasizam. Dok je u
‘mnogim umjetnickim djelima koja se

postupaka te izravno povezivanje tih
infantilnih obrazaca uzivanja s
drzavom u dijelu NSK-0, ponajprije u
Laibachovim nastupima, upucuje na
to da je rijet o nezadovoljstvu slabom
drzavom i zahtjevu za drzavom koja ¢e
moci proizvoditi i uZitak. Kada se ve¢
sama drzava ne odvaZuje na to,
Laibach to tini u njezino ime ili protiv
nje. Pri tome ne treba smetnuti s uma
da takvo nezadovoljstvo slabom
drzavom nije ekskluzivno jugoslaven-
ski ili slovenski 1enomen Laibach i
NSK ne icipi u

bave vias
otudenja jasna pozicija autora, u
onome 3to smo od NSK-a vidjeli to
nije tako. Nema se na osnovi Zega
2akljutiti da oni ne misle ozbiljno kad
kazu da misle ozbiljno proizvodeti
totalitaristitku umjetnost. Stoga sam
postavio pitanje time se uZitak onoga
koji u tim predstavama utiva razlikuje
od uzitka koji bi mu mogla priskebiti
autenti¢na fasisticka parada, a 3to je
opisao Wilhelm Reich. (...)

lzravan odgovor na Zupantitevo
pitanje glasi da je jugoslavenska drzava
2apravo totalitaristicka drzava u
faspadanju, dakle slaba drzava koja ne
uspijeva ni na racionalan natin
osigurati funkcioniranje privrede i
drudtva niti proizvoditi spektakle za
vlastitu adoraciju i masovni uzitak.

estradnim zbivanjima samo vrhun-
skom izvedbom svojih spektakla, nego
i priviagno3¢u i prepoznatijivoscu
svojih ishodi$nih poticaja
Zupantitevo mi se pitanje ¢ini
promasenim jer implicitno neo-
pravdano suzava motive djelovanja
NSK-a na provociranje ionako slabe
drzave, umjesto da ga locira u
kontekst evropskih umjetnickih
duhovnih trendova.

Bozo KOVACEVIC: Neue slowenische Kunst
und alte kroatische Politik, r.o-nomn,

Na Eurgkazovim razgovorima “totalitarizam i umjetnost
kod NSK-a" kod Jednog je dijela sudionika izazvao reakcije
kakve su u “mitskoj” davnini kod gledalaca improviziranih
partizanskih predstava izazivali glumci koji su igr:
negativce - Svabe, Talijane i domace izdajnike. Navodno je
Jednom jedan “Hitler" jedva spasio glavu pred borbenim
antifadizmom boraca i publike. Prvi nesporazum dogumo se,
dakle, u ju umjetnosti i njenog.
statusa. Videznacnost i videslojnost umjetnosti naprosto se
mora respektirati, pa i u “postmodernoj” epohi, hoce li se o
umjetnosti uopce govoriti. Kod NSK pogotovo, zbog razloga

ji iti e, on naime postoji tako da u
o ne bez stanovitog V-efekta koji je ostao nepre-
poznat, sabire i ono polititko i ono ideologijsko i religijsko i
estetsko. (...) Zaista sam iznenadena $to Bozo Kovacevi¢ nije
u stanju prepoznati brehtijansku dimenziju u NSK, jer on u
ovoj sredini ipak slovi kao jedan od rijetkih “brehtologa”.
.)

jedju: glavna i glasna struja razgovora odvijala se sa

i a Tvete internacionale, Osvobodilne fronte i inih

i ifasistickih snaga, kao da se u

nista nije dogodilo, kao da se pitanje totalitarizma i umjet-
nosti nije postavilo u posve drugim koordinatama od onih na
koje smo navikli u povijesnim titankama i ritualima vje¢nog
vracanja istih Cetrdesetogodisnjica. (...)

NSK pokazuje ono 3to pojmovima prethodi, ono to ih u
njihovoj totalizatorskoj tendenciji pokrece i vodi: nasu
viastitu totalitarnu podsvijest kojoj su, izmedu ostalog,
fasistoidne i SM fantazije osnovna hrana. Prikrivanje tog
nesvjesnog i njegova prerada u pojmove poradaju stvarni
totalitarizam. Nema sumnje da ce onaj tko to nastoji
potisnuti, tko se pojmovnom diferencijacijom izbjegava
suotiti sa dubinom viastite duse, s uzasom ustuknuti pred
prizorima koji ga otkrivaju pred njim samim i pred drugima i
nelagodu odagnati prokazujuci “polititku neprihvatijivost.

ibach s te strane i ivo: njegova

Kratka rekapitulacija filogeneze gradanskog drustva i
njegovih inhibicija koje poradaju totalitarizam, nikoga ne
ostavljaju mirnim i netaknutim. Obragun s NSK stoga je
obratun sa sobom samim, a to je savrieno pokazala i
plakatna afera kao “kolektivna psihoanaliza drzave”,
rukovodstva i, u mjeri u kojoj je masa bila upoznata, titavog
naroda. Pokazalo se da je u onom “nesvjesnom drzave"”
prisutno mnogo $to 4o bi bilo najbolje ukloniti. | zaista:
Stafeta se vise nece tréati.
Vesna KESIC: mbame retorike uz pomoc autoriziranog pamcenja;

i: 0 dubinsk GORDOGAN, 0911987, br. 26-27,

Zagreb, 0911987, br. 25,
1987. (detaljnila eksplikacija stavova |
lzre¢enih na razgovorima u sklopu Eurgkaza
04. i 08. srpnja” te polemicki odgovor na
tekst Vesne Kesi¢ Saslusavanje emocijo,
sTUDI0, 16/0711987.)

stpanj-listopad 1987.
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Nakon eutoplkog teatra, Burchz predlt:vl,a amentkl, ne
usvojem vidu (kako se to

i il hodne godine) ve¢ u jednom svom
Einio po:icainom problemskom

geografskom segmenm kun nam

nci.
u umjemléko] topugnﬁ)l SAD-a, kxzahin: grupe Zapzdne obale
(San se radik hi-tech

postupaka pokzzujuél 5to se dogada kada se npr. glumac protjera sa
scene i zamijeni robotima i strojevima, kada teatar shke u porpunosu

’“‘ zamuemtzksn g rije¢. Prodor naj
02 | eurgkaz | 1988 | ; imijski modeli, inzistiranj I

db (nema nicega iza onog 8to gledate), neke su od znaéajki

1LOTOPIE [Port-St-Louis| Francuskal: L'ife aux topies koje su se koj publici tada ¢inile strane i
SOON 3 [San Francisco|SAD): Magi, Re2ua: Aflan Finneran s]mphﬂc]mg, To je bio jedan od najkontroverznijih, ali i najvrednijih
JOE GOODE PERFORMANCE GROUP [San FranciscolSAD): Eurokaza, i mi rzk danas s petnaestgodisnjom perspektivom mozemo
Uzasasce velike Linde u nebesa Montane dati vaznost ikea i utjecaj koji su
J"":';:"" THEATER [5an "’";::""::ﬂ':’""' teret izvrsili na onaj segment europskog teara koji ¢e nekoliko godina
RACHEL ROSENTHAL [Los Angeles |SAD): Osamljenik na kotatima u kasnije zag " i hladni je dan od putova prema
Geji kualmu. 21 smllelin‘. e . .
NARODEN TEATAR BITOUA (Bitola): Crna rupa, Ameri¢ka selekcija dopunjena je Janom Fabreom kao l_suknt!pm
TexsT: Goran Stefanovski, Re21a: Branko Brezovec predstavnikom flamanskog vala dok ée francuska grupa Ilotopie, medijski
LIZ LERMAN | EXCHANGE [Washington|SAD): Rusija: fusnote za hladnim prizorima urbanog zajedni3tva ukazati na puteve prema novoj
povijest ™ .

NANCY KARP + DANCERS (San Prima

svjetlo-Skup totkica-Nocna postaja

SLOVENSKO MLADINSKO GLEDALISCE [Ljubljana): Atlantida

TexsT: Emil Filipéic, Retua: Vito Taufer

JUGOSLOVENSKO DRAMSKO POZORISTE [Beograd): Budenje proljeca,
TexsT: Frank Wedekind, Re2ua: Harls Padovie

ZAGREBACKO KAZALISTE LUTAKA + OMLADINSKI KULTURN) CENTAR
(zagreb): Zasto smo u Vijetnamu, Minnie?

Retua: Branko Brezovec

osnaT PROGRAN ROORAM b + John Jesurun - Black

PAULA COURT [New York|SAD): Morlo, Shatterhand Mossacree -

1110184 FOTOGRAFIA: 10 goding u Rideriess Horse

Downtownu PROGRAM § - Joan Logue - Video
Pportrat: John Cage [1979),

EARCH LABORATORIES ki tovi, Francuski

(3an FranascolSAO): ideo + M gporoui1364), Aibarshi spotovi

THE KITCHEN - Centar 2a video, 119661, David Daniets - Buzr dox

glazbu, ples, performance | flim 1986}

(New York|SAD): lebor iz PROGRAM 6 - Squat Theatre - Iy

brodukcije - video  a selection Warho! - Posljednja ljubov (198

from production - video 1982, Gospodin Mrtav | gospodin
Slobodan (1982), Dreomland

PROGRAM 1 - Robert Wilsor Burns [1986]
‘eofmon Glonce (1981). ideo 50

PROGRAM 7 * Gordon
(1980), Stations (1985

anahaniBruce uan - Speakes
Survi

PROGRAM 2 * Laurle Anderson - Swinging (19

Tom Bowes: Two Moon July Aeaares avotaote - Wi of
onoanan 3+ Hegative 1986]
Musc, Word ire and I Would Dot *Tom Bowes - 71

Again (Coo C00): The Lessons PROGRAM 8 - Ellzabeth Streb -
11981), Atalanta Strategy (1986) Midoir, Alrlines,
Alrwaves - Charles Atlas
New puritan (1986)
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Strah od apokalipse

2ajednitki nazivnik predstava
novog americkog kazalista na
ovogodidnjem Eurgkazu bio bi:
apokalipti¢ni strahovi tehniciziranog
drustva, raspad komunikacijskog
sistema, problem odnosa medu
spolovima. U smislu stilskih sredstava
biljezimo povratak dramskom dijalogu
apsurdisticko-tehovljevskog karaktera,
razlicitosti scenskih tehnika: od drame

a, dijapozitiva,

plesa, svjetlosnih kreacija.

Prole godine smo pisali o dahu
svjetine koju su unijele predstave
evropskog kazalista u obzor jugo-
slavenskog gledaoca, o tehnizko-
kazali3no: vno-plesnim dosti-
gnucima. Govorili smo o raspadnutoj
slici svijeta i buducnosti kofa se
odrazavala u kazaliSnom zrcalu
Weltschmerz teh iranog, otudenog
tovjeka. Prema onome 3to smo vidjell
u ovogodidnjim izabranim predstava-
ma, americki ¢ovjek zastraden Je
apokalipti¢nom, atomskom budu¢-
nocu i shodno tome degeneracijom
bi¢a i mogucom prevlasti masine-
robota. Takav strah velike i mo¢ne
Amerike, iz koje potjeéu SF-filmovl
sli¢ne tematike, prisutan je i u Evropi.
Smilja KURSAR PUPAVAC: Strah od
opokalipse, 0xo, 14-28107|1988.
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U trenutku kad se nad nasom socijalnom situacijom
nadvijaju dvije vrste (realnog, izmisljenog ili predimenzi-
) i

| oniranog?

| historijskog zakasnjenja, nehvatanj

svijetom”
vederi i susreti (vec prema tome da li su domaci il
medunarodni) funkcioniraju uglavnom kao rituali preko

| kojih se ovi dvovrsni strahovi sublimiraju i amortiziraju. U

tom smislu, Eurgkaz nesumnjivo spada u one medu njima
koji odjednom obavljaju obje ove funkcije; to je, svakako,
jedan od manje promisljenih (ali nimalo nebitnih) zaloga
njegove buducnosti.

Bojan KORENIC: I2gon /iz/ rijeci - nakon Eurgkaza, 0SLOBODENIE,
Sarajevo, 02(0711988.
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Bitef i Eurgkaz

Donedavno je Bitef bio na3 najvec! | najznacajniji te-
atarski festival medunarodnih kazallsnih ostvarenja. Bio je,
naime, jedini. Onda su, prije dvije godine, u Zagrebu
osnovali to isto pod imenom Eurgkaz, i stvari su se
zakomplicirale. 0dmah se dalo naslutiti da rivalstvo dva
festivala mora nastati | da se prl tom nece odvise voditi
racuna o suptilnosti metoda borbe. (...)

Na uetwuem Eurgkazu, medutim, ispoljila se otvorena

prema krititarima starije
generacije. Neki su se 2alili kako, tak, nisu pusteni na
predstave. Mladi festival je tipovao na spontano oduse-
vijenje mlade kritike, koju je oko sebe okupio, iz posve
razumljivih i opravdanih razloga. A onda, po batkanskoj
logici, od koje se tresu temelji logike logi¢nog svijeta,
zapoteo je rat sa etabliranom “starom kritikom™. Ponovivsi
gredku svojstvenu ne odvie inteligentnima: “Svijet potinje
s nama. Argumente protiv te istine po kratkom postupku

2

Netrpeljivost i balkanske manire, prisutne u svim
generacijama, govore o tome da dolaze¢i mladi donose
sobom svoju viziju' getoizirane i rezervatske ravnopravnosti
i demokracije (tzv. Democratia Balcanica, oblik organizacije
rodovsko-plemenskog drustva).
Darko LUKIC: Igrala se djeca; Bitef - Eurgkaz: 1:1,
sTav, Novi Sad, 0211211988,

6102186

Bez statusa referen
Eurpkaza je, prema tome, bilo | bit ¢e ga. Ovogodiénji je

nastojao polemizirati s prethodnim i u tome izgorio. Ostat
ce bez statusa referencije u nekoj buducoj polemi

Emil HRVATIN: Sedem napacnih pogledov, MLADINA, Ljubljana,
0110711988.
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ZANI0 SMO U VIJETNAMU, MINNIE?

XRONOLOGIIA

POPMEHANIKA [Lenjingrad |S55

OKC - KAZALISTE MLADIH (Zagreb): Traviata,

Guazea: Giuseppe Verdi & Koki Dimusevski, LBRETIO: Goran
Stefanovski, RE21A: Branko Brezovec

JOHN JESURUN [New York|SAD): Shatterhandski masake/Konj bez
jahacalbuboki san

SOCIETAS RAFFAELLO SANZIO [Cesena  italija): Sveta Sofija, Svjestan
sam mr2nje koju gajis prema meni

SLOVENSKO MLADINSKO GLEDALISCE - KOZMOKINETICNO GLEDALISCE
ROEI PILOT (Ljubljana): Dramski opservatorij “Zenit”

DEREVO [Lenjingrad|SSSR]

TEATAR smmnn [mskvalsssu] Sluskinje, TexsT: Jean Genet,
Re2i: Roman Vi

DRAMATICEN mm "som" MUADEZKA SCENA (SofijalBugarska):
Woyzeck - Woyzeckova rana - Opis jedne slike, TExsT: Georg
Biichner, Heiner Milller, Re2ua: van Stanev

ETANT DONNES (Grenoble| Francuska): Uspon u nebo

SLOVENSKO MLADINSKO mmuit: [uum,anz] Seherezada, TexsT:
Ivo Svetina, Re2ua; Toma:
ROYAL DE LUXE (Toutouse Ifran(uski]A Miris amnezijuma /
Snimanje foto-romana

NEEDCOMPANY [Bruxelles | Belgija): a va,

REUA: Jan Lauwers

PREZENTACUA - Kaaltheater | RAZGOVORI « Novi organizacifski
mogeli

njihove primjene u Jugoslaviji
Jugostavenski kazalisni network -
Teatar manifesta - Estelika kazalitne
perestrojke - O Sluskinjama il
Genetova sovjetska avantura - Nova

12028 « Mihalt Belov: Papinata
arhitektura | Paper Architecture

VIDEO PROGRAM - Mickery dramaturgija - Kazalite kao opera
Production [Amsterdam ‘omnia - Vijeme iskoraka: nova
INizozemska) - Mike Flggls: generaciia YU redatelja + Glumac |
‘Rembrandt and Mitler or Me + nadglumac - Aamanski val

Petor sellars: Afox - Anatoll]

Vaslljev: Cerceau - Plp Simmons  * RADIONICE * radionica za nove
Group: Ballista - Tenjo Sajik: Witicare - glomacka radionica
Cloud Cuckooland - Stuart [Viktjuk|Gjausev)

Sherman - Station House Opera:

Plranes] in New York, A Spllt

Second of Paradise - Survival

Research Laboratories on Tour In

Europe - Theatre X: Brothers -

Wilson|Knowles:

Performance Group - Need
Company: From Alexandria
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OFF-EURBIAZ * 29. susret Kazalisnin
amatera Hrvatske
2agreb - sisak, 17.06.121.06.

“Zensko kezalifte™ AKUD-a Gomje
Jesenje: Hocu, hocet -
1 RE2ua; Anlca Fotak-Malogorskl

‘GORDANA VNUK | NARNADNI UVODNIK
Nakon amenékog bloka odlugili

D]elamn!no sudjelu]utl u gore navede-

smo i diste koje smo

na podetku. negu'ah tradiciju, tekst, glumca,

promatrajuéi $to se s njima dogodilo nakon

Stosu prash sve faze radlkalne negacqe do
Ne 9

nim d; nekoliko
kazalinih skupina izdvaja se svojim speci-
fi¢nim odnosom spram same umjetnosti,
odnosom koji imaju potrebu manifestno

i vise obmlozm i zapnsau, jasnose dlsl:ncﬂa]utl
na spektakularnosti izvedbe, ve¢ na pri- od lisne prakse.
zorima troSenja energije ili, ih ,teatar . Societas Raffaello San-

na “ohladenom gestusu”, “nova dramatur-
gija” jukstaponira razlicite tekstove, kaza-
lisne Zanrove, povijesne stilove, kako bi se
u prividnoj konfuziji lingvistickog i stilskog
kubizma zacela nova harmonija koja zbu-
njuje gledaoca. John Jesurun, Ivan Stanev,
Needcompany, Branko Brezovec umnozavaju
polja znaten)a do tocke kad ova izmi¢u

“Viadimir Nazor” (Sisak]: Dorudok
na travi, auton: Jasminka Petek-

Kazalitna drutina “Plnkiec”
[takovec]: Ad oculum

gotovo do gubitka
smisla (upravo zbog njegovog preobilja).
“Nova dramaturgija” prosirit ¢e svoju
deﬁmcn]u nekoliko godina kasnije unutar

Retu: Romano Bogdan
Kazali$na grupa “Ludé de Cour”
Wagren]: 1mo do te nem,

“post-mainstreama” koji poka-
zuje na koji naéin mogu razligiti kultu-
roloski modeli suradivati na izgradnji novog

Retua:
Grupa “Nar" Centra 22 kultury
“Viadimir Nazor” (Sisak): Venerin
prolaz il Antigona, exsr: Pojer -
Bros
Grupa “Nar” Centra 28 kultury
“Viadimir Nazor” [Sisak]: Rasop
3n0, auTORI: Hemer - Pojer - Bros.
Teatar “ako” KUD-a “I. Kijute -
Uto" (Oputen): Sonetna futnja,
TEXs: Safet Plakalo,
Aetua: Mardo Mismer

ska grupa Flozofskog
mumm (1adar): 8raco [skice Iz

ibiije)

HSPD “Saljatka sloga” [Nustar):
Tako dozvae tojnu,

Texst: Miodrag i

Oramska radionca “Inat” [Pula]:
Promete]

Amaterska kazallina drutina
“Kuntrata® (Filip Jakov):
Instrukelja, Texs: Eugéne lonesco

INFORMATIVNI PROGRAM - Kugla-off
- Predstave Kugl
slobodnih grupa
Grupa “Uplatene
Kecl | 4aputania: glazbeno-
scenska priredba - Grupa “Kugla™

0d jelena (auton: Damis
Bartol - Indijanac) - Dramsko
2matersko studentsko kazaliste
“Daska” (Sisakl: 2593 - Pororltte
“Dadov” (Beograc): Sasvim novi

* Grupa Kulturnog.

«<entra (Senta): Harmot (Rosa]

jezika.

zio, pokret Neue Slowenische Kunst, Derevo,
Etant Donnés relativno su zatvorene umijet-
nicke zajednice ¢iji ¢lanovi pristaju uz svoj
pomno razradeni credo sa stanovitom do-
zom fanatizma i netolerantnosti koja se
Zesto moie naciu energetskim mhadnsuma

duju¢i tako

njezin povijesni kontinuitet.

U nastavku prezentacije nove ambijen-
talnosti grupa Royal de luxe svojim spektak-
lima na otvorenom osvojila je urbane pro-
store rijetko videnom Zestinom i agresiv-
nos¢u.

To bi bila podjela po dubini. Po irini poka-
zujemo nesto od kazalista “Istoéne Europe”
(SSSR, Bugarska) u njegovu “netipiénom”
vidu (redatelj Roman Viktjuk, Popmehanika,
Derevo, Stanev).

piLom,

m
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0711 JOHN JESURUN.

41032

Opera kao izraz krize
svijeta
0Osnovno je pitanje zasto operai u

kojoj varijanti se ona danas javija, da
li se obnavlja ili destruira. Ali moramo
poceti barem od pretpostavke 3to je
zapravo nekad bila opera i $to je
predstavljala. Ona je, kao $to znamo,
svojim nastankom jedna eminentno
kompenzirajuca vrsta. Bila je jedna
izrazito aristokratska vrsta koja
nastaje u krizi aristokratskog svijeta,
kao neka vrsta kompenzacije i
dokazivanja za taj isti svijet. Znati,
kada govorimo o elementu opernoga
u jednoj predstavi, mi obavezno
govorimo o elementu sjaja... Ja
mislim da je to imanentna odlika
vrste. Razumijevanje te pojave zna¢i
fazumijevanje potrebe za sjajem. A ta
potreba za sjajem se obi¢no javija u
kriznim vremenima...

Mirjana MIOLINOVIC, vierojatno u skiopu
1a1g0vora Kozaliste koo opera omnia,

XAONOLOGIA

&l031

Presudan dogadaj mojeg Zivota
Eurgkaz Je bio presudan dogadaj u cijelom
mom Zivotu, Jer se kazaliSte odjednom naslo
Iznad svega, pa i teksta. On me izmijenio
estetskl, etickl, intimno. Otkrio sam svijet o
koJem sam ranije znao jako malo, ukljutivao je
sve, a nije iskljutivao nista. Zagreb je postao
mjesto u kojem su se mogle pratiti promjene. Iz
nitega - Rosas, Wilson, The Wooster Group,
Raffaello Sanzio, Hinderik (neke stvari na videu,
all sveJedno...). Drugi je dogadaj bizarna
suradnja s Brezovcem na Traviati. Vodio sam
dnevnlk proba koji se - kao i svi pravi dnevnici -
2zagublo, nlkad nisam objavio nista. (...)
Brezovec Je bio utitelj, dr2im ga u nas u teatar
najupucenijom osobom.
Mca BULIAN u ¢asopisu Frakcijo,
br. 12-13, lipan] 1999.

410313 .
Masovni mediji postali su neito

organsko

Moram naglasiti, mo2da suprotno vaem
| misljenju, da je utjecaj sredine u kojoj se nesto
stvara od presudne vatnosti. Ja, na primjtr.
‘smatram da moja generacija, u ovom vremenu i
u Americi, 2ivi u bazenu masovnih medija, pa je

upravo zato za tu generaciju neminovno da su
glazba, film, televizija, kao primjer masovnih
medija, utjecali i utjetu na natin stvaranja svih
nas, pa tako i na moj.

Drugo je pitanje $to prisutnost masovnih
medija u nadem Zivotu stvara sveopcu konfuziju.
Konfuzija svega - to je rezultat nase masmedi-
Jjalnostl. Ja u svojim predstavama govorim o
konfuziji modernog Zivota, ali isto tako Zelim
naglasiti da pri tom ne namjeravam rijesiti
problem prisutnosti te konfuzije. Mislim da su za
moJu generaciju, kao i za nedto miade generaci-
| Je, masovni mediji postali neSto organsko, pa
lako neki stvaraoci mogu misliti da stvaraju
nesto posve 2isto, kazalidno, oni se svejedno ne
mogu udaljiti od nazo¢nosti masovnih medija u
njihovim 2ivotima | djelima. Meni samome,
medutim, u mojim predstavama vrio je vazna
rije¢ | mene na neki natin smeta $to je rije¢ kao
wverbalni faktor sve manje prisutna i ja je
pokusavam sve vise ukljutiti u djelima koja
radim.

NOVI PROLOG, (211 1989, br.
14-15-16.

WOYZECK - WOYZECKOVA RANA - OPIS JEDNE SLIKE

John JESURUN na razgovoru u Novoj dramaturgiji,
NOVI PROLOG, 4(21) / jesen-2ima 1989, br. 16-15-16.
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‘GORDANA VNUK | NAKNADNI UVODNIK
Eurokaz je ugostio godisnji kongres mednnamdne orgzmzzcue
IETM (Informal Theatre M
kazalisne mreze u Europi koja danas broji preko 600 élanova. IETM je
nzsula x98o. gndme iz potrebe za sto bol]om povezanoscu orgzmzzcua
koje se bave
i distribucij i ivnog teatra i ostalih scenskih
umjetnosti. U Zagrebu kongres je odrzan prvi put u jednoj zemlji
“Isto¢ne Europe” i tada je kod nas boravilo oko 300 stranih gnsn]u
direktora festivala i kazalista, prod
szv;er.mka i sl., koji su razmjenjivali ideje i iskustva o novim organi-
zaclomm modehma kazalista u svijetu, o medunarudmm koproduk-
cuzmz,

d i b bi

fesuvalsku situaciju: tri godine pokazivali smo “svijet” nama, sada sebe
j “svijetu”. Program okuplja iznimne autorske li¢nosti:

04 | eurgkaz | 1990 | 35

HEBBEL THEATER [Berlin |Njematka) - EURBKAZ (zagreb) -
LOZENETZ ASSOC. (Sofija | Bugarskal: Zlotin i kaznaliste, TexsT 1
RE2uA: Ivan Stanev

OMLADINSKI KULTURNI CENTAR (Zagreb): Traviata

GLazea: Giuseppe Verdi & Koki Dimusevski

UBRETTO: Goran Stefanovski, Re2ua: Branko Brezovec
SLOVENSKO - 1
“RDELI PILOT" (Ljubljana]: Dramski opservatorij “Zenit” - prvo
lansiranje

NARODNO POZORISTE SUBOTICA - KOZMOKINETICNO GLEDALISZE
“RDECI PILOT" (jubljana): Dramski opservatorij “Zenit” - drugo
lansiranje

novu generaciju redatelja (Brezovec, Taufer, Zivadinov, Pasovic) te
Buganna Staneva kop sa supenornoscu baratayu razli n‘m stilovirna i

i ne
samo mdmonalne um)umcke forme svole sredine ve¢ 1 forme samog
kulturne ije ovih prostora koja

nudi neiscrpno bogarswo referenci kao i specifi¢ni produkcuskn uvjeti
socijalistickog slsrema obiljezili su ovu generacuu i njezin kazalisni
“stil” te je ili kao i¢ku pojavu

kazalista.

Nasi “Zapadni” gosti, navikli na estetsku ¢istocu i formalizam
flamanskog i holandskog vala, ostali su zbunyem pred nzlemm jedne
nove energue koja je nudila p
kazali Jeukz koji se nisu mogli zahvatiti uobi¢ajenim percepuvmm

SLOVENSKO [tjubljana): Odisej e sin iti
svijet i dom, TexsT: Veno Taufer, RE2A: Vito Taufer
JUGOSLOVENSKO DRAMSKO POZORISTE (Beograd): Dozivanje ptica,
RE2ua: Haris Padovi¢

LA FURA DELS BAUS [Barcelonal$panjolska): Tier Mon

STATION HOUSE OPERA (London | Velika Britanija):

U trenu - raj

DRAMA SLOVENSKOG NARODNOG GLEDALISCA (Maribor]: Faust,
Texst: Johann Wolfgang Goethe, Re2uia: Toma? Pandur

ROSAS (Bruxelles| Belgija): Stella, KOREOGRAF1JA: Anne Teresa De
Keersmaeker

karje dom - t.l.n-nu.
Brigad

OFF EUROKAZ
Sinita Miletic (zagreb]: 'ntﬂm‘ (yubljan

Frankenttojn uti tango Yepote, netua: Viado
SIMUL 3 (2agreb): Gilhiompe, Albanska drama teatra narodnosti
baraleina somata [sKopi

Tojanstvena prelo, 16xs1
Sop.

Tiedan suvremenog plesa -
Eurgkaz - SKUC (Zagre):
b

Farle, \lljana Zagorac

1uoten
Studio Imitacia 2hvota: iziozba
Kazalisnin plakata

ik ijevali su i j kog i kritickog diskursa.
Eumpa je to uzela “u obzir” tek desetak godina kasnije (fenomen
g kazalista, 1 ali termina -

turalizam” i sL).

074| SLOVENSKO MLADINSKO GLEDALISCE, ODISE & SIN ILI SVIJET § DOM






Bogata Evropa gladna je
budalastina

Kada se prije Zetiri godine, na pr-
vom Eurgkazu, pojavila belgijska trupa
Rosas, gotovo svi smo vjerovali da
prisustvujemo ¢udu - predstava
Bartok-biljeske predstavljavala je

Krajnju instancu do koje se moze stici iz
okrilja bausch-wilsonovskog novog
formalizma. Utoliko je najnovija
produkeija ove trupe i koreografkinje
Anne Terese de Keersmaeker oZekivana

iskljutivo od gostovanja po festivalima,
te da ce tek dvadesetak dana ranije

evropskom festivalskom ukusu. (...)
Svedenost i preciznost koncepta
Keersmaekerove pretvorila se u 3arenilo
i javasluk. I to je, otigledno, cijena koju
mora platiti svatko tko misli da Zivi

kvalitete koji donosi tzv. tr2isno
poslovanje u teatarskim uvjetima i
neizbjezan pristanak da se bude sladak
i glup pred gospodarem koji ima mo¢.
Krajnja konzekvenca svega toga zove se
(rasy Horse li, jo$ gore, trecerazredni
klub iste vrste - pa je nesreca utoliko
veca $to to mora da nam saopc¢i upravo
Keersmaekerova.

Bogata Evropa gladna je budalas-

077[SIMUL3, GLUHLAMPE,

tina, a evropski teatar para. Buduce
ujedinjenje promatra se jedino kroz
prizmu ekonomije, premda je kultura
sve to zapotela davno prije. Slutaj
Rosas opominje da je sasvim moguce
da i Station House Operaii La Fura dels
Baus kroz samo dvije godine postanu
peep-show, klovneraj, kazino s golim
2enskama ili nesto deveto. Nadajmo se
da nece.

Dubravka KNEZEIC: Konatno izvesce, sTav,
Novi Sad, 20104/1990.

i 2ELIKO VUKMIRICA

Buljan o Tauferu

Stvarnost devedesetih postala je
nepodnosljivo izmijenjena, samo
nekoliko mjeseci intenzivnih revolucija
preobrazilo je i premiestilo tocku
gledista. Do jucer preozbiljna stvarnost
skinula se u gace, generali jasu drvene
konjice, komesari pocinju vezati
kravate, jedna musava zemlja u hipu
hote utréati tamo gdje humoristicka
atmosfera znati modus Zivljenja.
Telemah iznenada postaje yu-yuppie,
neozbiljni teenager, do juter ovisan o
ocu-heroju, o falusoidnoj karikaturi
koja viée nalikuje babi do li Kraljevicu
Marku. U histeri¢noj mijeni, Otac odlazi
na sluzbeni put, ovaj put svojom
voljom, jer uvida da u viastitoj obitelji/
drzavi nikad nije doista viadao.
Telemah tako postaje centralni lik. (...)
Veliki rasplet Odisejeve drame naju-
pecatljiviji je Tauferov esej, recimo, o
nemogu¢nosti opstanka harmoni¢nog
otoka usred agresivnog drustva.

Ivica BULIAN o predstavi Odisej @ sin ili svijet
i dom u retiji Vite Taufera, objavijeno u
NOVOM PROLOGY, 5(22)  proljece-ljeto 1990,
br. 17-18.
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Niska kvali pred

Miadi isto¢noevropski umjetnici,
nenaviknuti na slobodu umjetnickoga
izrazavanja, ne znaju kako odgovorno
raditi u novonastaloj otvorenoj
situaciji. Gledaju prema Zapadu s
pretjeranim is¢ekivanjima.

Prazne kazaliéne dvorane i
neskriveni animozitet od strane
“naroda” prema umijetnicima i
njihovom privilegiranom polozaju u
prethodnom razdoblju dodatno
umanjuju umjetnicko samopouz-
danije. (...)

0 problemu umjetnosti “manjina”
iznimno je tesko raspravjati, ali je jos
teze nesto u vezi s njiine poduzeti.
Neke manjinske umjetnosti nemaju

na

Zelio bih (ja, Bruno Verbergt, koji je
napisao ovo izvjed¢e) osobno dodati
nesto $to je u Zagrebu bilo tek uzgred
spomenuto. Prenosi li se umjetnost iz
jedne kulture u drugu? Predstave
festivala Eurgkaz bile su dobra
ilustracija toga problema: op¢i dojam
uglavnom zapadnoevropskoga
tlanstva IETM-a bio je da su izvedbe
bile niske kvalitete, dok nasi kolege iz
Eurgkaza tvrsto vjeruju u umjetnitku
vrijednost tih istih predstava. Kada se
©0 tome povede razgovor, ljudi su
skloni izgubiti Zivce.

Ritsaert ten CATE, Hugo de GREEF, Nele
HERTLING & Bruno VERBERGT: The (Political)
Role of the Performing Arts In our (Chang-

iste i da budu

kakve imaju druge, prihvacenije
umjetnosti. Moramo li, medutim, zbog.
10ga - kada smo suoteni s umjetnoscu
manjina - mijenjati svoje umjetnicke
Kriterije?

ing) Society (rukopls, sredina travnja 1990;
lavjesce o plenarnom skupu Jedne od
radnih grupa IETM-a u Zagrebu; pretiskano
u IETM-ovu bulletinu - INFORM, Bruxelles,
111990, vol. 1, br. 2, svibanj 1990)

Kongresni festival

Zagrebacki kazalidni festival Eurgkaz je ove godine -
posvecujuci daleko vise viemena i prostora domacim
predstavama - odstupio od svoje uobitajene orijentacije na
strana kazali$ta. Razlog ovakvoj koncepciji leZi u godisnjem
susretu IETM-a (Informal European Theatre Meeting), koji se
odrzavao kao sastavni dio festivala. Radoznalost da
doznamo §to smo i koliko vrijedimo brutalno je prekinuta
na okruglom stolu IETM-a otiglednim nerazumijevanjem
svjetske kazalidne publike, ovdje predstavijene menedzeri-
ma, retiserima, glumcima, novinarima i svima drugima koji
pronalaze vezu sa kazalidtem. 0d Jugoslavena je trazeno da
se izjasne odakle dolazi militantnost njihovih predstava.
Zahtjevi za, tini se, unaprijed poznatim objasnjenjem sami
su postali agresivni. | ba3 ton zahtjeva jedini je zadovolja-
vajuci odgovor koji je dan. 0d jugoslavenske kazalisne
situacije je natinjena reflektiraju¢a povrsina koju je mogao
probitl samo mall broj IETM-ovih ¢lanova. Dijelom je za to
kriva organizacija, a dijelom jugoslavenska kazalisna
teorifa, koja strance nije snabdjela odgovarajucim uvodom.
Rdeti pilot, Haris Pasovic, Vito Taufer, Tomaz Pandur i
Branko Brezovec - domaci “avangardisti” - nisu “eksplodi-
rall" u Evropu. Ostavijeni smo tamo gdje smo prije bill,
bogati]l za zadovoljstvo osjecaja posebnosti.
Petar RAMADANOVIC: Prodor domaceg teksta - nakon ovogodisnjeg
Eurghozo, 00JEK, Sarajevo, 2010411990,
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U medunarodnom dijelu programa Eurokaz inzistira na
razligitosti. Ono $to je ostalo nakon novokazalisnog “velikog
praska”, sada - kao dio raspuknutog svemira - stvara vlastite galaksije.
Svaka je svijet za sebe; tek & de li teorijski aparat
postmoderne, ve¢ nam se nudi i “dalje”, ali i “drugdje”, pai “natrag".
u rasponu od poznatih i afirmiranih imena (H. J. Syberberg, Saburo

05 | eurgkaz | 1991 | 3%

2EKAEM [2agreb | Hrvatskal: Odisej @ sin ili svijet i dom,
Texst: Veno Taufer, Re2ua: Vito Taufer

R | KaRAS
dah, KOREOGRAF1IA: Saburo Teshigawara

SOCIETAS RAFFAELLO SANZIO [Cesenal italija): Gilgamesh,

AE2uA; Romeo Castelluci

KUM | PEIZAZI (Moskva | SSSR): Tri ocekivanja u “Pejzatima”
Harolda Pintera, Re21a: Viadimir Klimenko [Kiim]

ARENA TEATRO [Murcia | $panjolska): Fenomenos Atmosfericos,
Aetua; Esteve Graset

ATHANOR DANZA [lololill(olumnua] Rebis,

KOREOGRAFIA: Alvaro

THEATRE DU mnuv:um [Mam-nnmnmska]:

Helter - Skelter, TeKsT 1 RE2ua: Frangois-Michel Pesenti
BAK-TRUPPEN (Bergen| Norveska): Kad se mi mrtvi probudimo,
TexsT: Henrik Ibsen

BAK-TRUPPEN (Bergen Norvesk:
HANS JURGEN SYBERBERG | EDITH CLEVER ! )

pa do onih grupa ko]e, zahu)zvalutl slanovm napor d|
se kao rel i dalje izazivaju kriti

(Sntlmls Ra_ﬂ'azllo Sanzio, Bak-Truppen, Theatre du point aveugle). Problem

kazalidne energije provlaci se kroz sve predstave, od njezina nefigu-

rativna trosenja (Saburo, Athanor Danza, Arena Teatro, Theatre du point

aveugle) do uzitka u njezinu izostanku u “teatru polagane smrti”

(Klimenko, Syberberg).

Zaseban blok posvecen je njema¢kom kazalistu (Syberberg + izbor
video-snimaka redatelja Freyera i Griibera), onom njegovom manje
poznatom segmentu koji izmice rigidnoj esteti¢ckoj organizaciji
njematkog sistema, tzv. “velikim usamljenicima”.

Na domacéem terenu, Eurokaz je raspisao natjecaj za financiranje
kazalignih projekata na kojem su odabrani Montaistroj i Ivana Popovi
Uz to, predstave Kuglinih frakcija te mladi autori iz Slovenije.

Te godine, treceg dana Eurokaza, po¢eo je rat u Sloveniji. Svi
umijetnici uspjeli su se probiti do Zagreba, drama se nastavila prilikom
odlaska (zatvoren aerodrom, blokirani putevi) - neke grupe bile su
evakuirane brodovima prema Italiji. Otkazana je samo jedna predstava:

San, §to drugo? [neodrtano]

OFF EUROKAZ Jjednu plocu - Ludwig 1 - rekvijem
Montatstroj - Eurskaz - Radio 101 za djevicanskog kralja - Karl Moy
(2agredIHrvatsk;

Rop Opera 101; Aetua |

xontoGRasua: Borut s....m VIDED PROGRAM - Peter von e

Michael Boner: Tobori Theater -
h i

tinija & v e
Popovic lhuenlmvmkal Muhl: Die Miinchner Kammerspiele -
Riviet tha: ana . Sabine zur Muhl: Regisseurinnen
oo {ematke redatece] - Achim
Gledaliste Glej | Eros Ars Sistem Freyer; vdco 1 > Satyagraho,

wideo Il - Klaus Michal Griiber:
wdeo | > Faust 1 wideo I > Die

Kozalidna instolacijo “Eros”™
Gledalisce Glej | nmum teater

[yubjanalsio ‘Backhen - Peter Zadek: video | >
Romeo {ul: athon: Matiat ; Der Menschenfeind, wdeo
Pogralc 11> Der Kaufmann von r-m
S Radimly Hans slirgen Syverberg | dith
Beogaalsibial: Magrite: Clver: Pentnesica. Die Harquise
nerazjosnjeno ubojstvo, REia: von 0

tetjko 2orica

iy DISKUSUE + Of1-Eurskaz, Domaci

teatar na urgkazu - aburo
Teshigawra, Societas Raffacito
Santi0 - Arena Teatro, KinniPejzatt

Cakove
Kazaltna druting “Pinkiect
(CakoveciHrvatskal: Luls Bunuel,
Homlet, actua: Romano Bogdan
Uplasene tirafe (2agreb | Hrvatskal:
Playture “Sharp Drive’ Kazallste [gost-vooires: Michael
Merschmenrer, glavn urednik
aropss eater peute. Bertin]
Ineodr2anc
Syverberg  njemacii komtelst
Bernard Sobel,
teatrolog, Panz, 1 Lasalo Foldeny,
pisac,

KONCERT - The Bilndm:
Moximallstt (Bruxelies |

* Hans Jurgen
Syberberg: Hitter, film iz Njematke

H.J. Syberberg i Edith Clever uzaludno su u Zagrebu ¢ekali da stigne
kamion sa scenografijom - kasnije smo doznali da je bio upotrijebljen
kao barikada negdje na slovenskim cestama.
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Poput bajke
o ¢arobnjakovu Segrtu

Cini se da je novo kazaliste devedesetih ve¢
dobilo svoje parametre i gurue. Kao da to
dokazuje i ovogodisnji Eurgkaz. Vecina grup:
koje su se predstavile u tzv. Off Eurgkazu, rey
nasih mladih kazalidnih stvaralaca, kao i stranci
koji su dosli poslije njih, pokazale su neke
varijetete kazalisnih poetika poznatih vec s
proslih Eurgkaza. Zbog toga je ovogodisnje

kazali$no okuplj

nalik na bajku o tarobnjakovu Segrtu: neki
kontroliraju scensku magijsku reakciju previse
dobro, pa se u njoj nista novo ne dogada, neki je
ne kontroliraju uopce pa ni sami ne znaju do tega
su dodli, a tek rijetki su u stanju otkriti neku novu
scensku ¢aroliju.
Dalibor FORETIC: Svi ¢arobnjakovi Segrti - Utas koji je
proizvela jugogeneralska vojna avantura u Sloveniji i

Hrvatskoj utinila je da se Eurgkaz izgubio u bezglasu,
oaNas, 0910711991

Avangardni otok razuma

Nikada tijekom svoga petogodisnjeg
postojanja, Eurgkaz, zagrebatki festival
novog kazalidta, nije odran v
okruzenju nepovoljnijih okolnosti.
Europska teatarska avangarda, i bez
namiere, proizvela je svojevrstan
apsurd: usred modvare iracionainosti,

OW1 | GLEDALISCE GLE) | BETONTANC TEATER, KOMEO 1 JULyA

egealtacije i nasilja djelovala je poput
tarobnog, ¢ak bajkovitog “otoka
razuma”. Pribjetiste umornom, utotiste
mladosti i ljepote, nestvarna je obrana
pred tjeskobom i razaranjima, premda
ne sasvim lideno specifiZnog dostojan-
stva. | tako, sve je pocelo kratkom, no
vrlo kvalitetnom selekcijom Off-
Eurpkaza, u kojoj su najvecu pozornost
izazvali zagrebatki MontaZstroj svojom
Rap operom 101 (simbolitkom
“mitoloskom” parodijom storije o M. T.
Kalasnjikovu, tvorcu “prve slavenske
strojnice”) te beogradsko-zagrebacki
Katinsky Troup jednom prili¢no
hermeti¢nom konstrukcijom na
Magritteove likovne teme. (...)
Festival je zavrsen filmskim ciklusom
njematkoga redatelja Hansa Jiirgena
Syberberga: sam Syberberg sletio je na
zagrebacki aerodrom i odmah odlutio
vratiti se u Njematku - danas ve¢
znamo i zasto.
Boris 8. HROVAT, sTupio, Zagred, 1210711991
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Kazalidna evakuacija

Ratno stanje u Sloveniji nije, nazalost,
postedilo ni ovogodisnji Eurgkaz. lako su svi
gosti iz inozemstva pokazali puno dobre volje i
razumijevanja za zbivanja kod nas, morali su
prihvatiti izvanredna pravila igre kada su doznali
da im domace avio-kompanije nisu u stanju
Jjamditi povratne karte. To se najvise odrazilo na
gostovanje zvijezde festivala - njemackog
redatelja i pisca Jiirgena Syberberga - koji se s
glavnom glumicom Edith Clever zadrzao samo
jedan dan u Zagrebu i odgodio gostovanje svoje
predstave San, $to drugo? Scenografija iste
predstave nestala je negdje u transportu na
naoj granici. Takoder ni filmske kopije njegova
remek-djela Hitler, jedan film o Njemackoj nisu
stigle do nas, pa su odrZane samo video-
projekcije.

Prvi je nastup norveske skupine Bak-Truppen
umjesto u nedjelju odrzan dan ranije, jer je
skupina morala promijeniti pravac putovanja, pa
su umjesto preko Sentilja dosli kroz Madarsku.
Preko Madarske je evakuiran ostatak talijanske
grupe Societas Raffaello Sanzio i francuski
Thédtre du point aveugle, dok su se kolumbijski
Athanor Danza snasli preko Opatije hidroglise-
rom u Italiju. Eurgkaz je ostao uskracen i za
gostovanje urednika ¢asopisa Theater heute,
Michaela Merschmeiera, koji je trebao voditi
okrugli stol 0 njema¢kom kazaliStu (takoder
otkazan).

G. 5. P.: Kozalisno evakuacijo - Rat oko Eurgkaza,
VeCeRNs uisT, 03/0711991.

084| THE BLINDMAN KWARTET - MAXIMALIST!
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THEATRE DU RADEAU [Le Mans | Francuska): Jarcev pjev

wi214: Frangois Tanguy

KOZMOKINETICNI KABINET NOORDUNG (Ljubljana ISlovenijal;

Dromski observatorij “Kopital”

NARODNO KAZALISTE “IVAN ZAIC" [Rijeka | Hrvatska): Kraljevo,
“wLrs1: Mirostav Krleta, Re2ua: Vito Taufer

GLEDALISCE GLEJ - CANKARIEV DOM (LjubljanalSlovenija): Hamlett

Packard, ae21a: Tomat Struct

KAZAUSTE MLADIH

): Tri sestre,

TLkst: Anton Paviovi¢ Cehov, Re21a: Branko Brezovec
KUGLA (2agreb|Hrvatska - Klagenfurt|Austria): Laborem Exercens,

Lu10R: Damir Bartol - Indo

E ARTE
KOREOGRAF1IA: Oscar Naters

GRUPO TEATRO LIBRE (Buenos Aires | Argentinal: Snovi i obred,

KOREOGRAF1JA: Omar Pacheco

COMPANY ESTER LINLEY [Bet| Austrija): Borges and |
SLOVENSKO MLADINSKO GLEDALISCE [1jubljanalSlovenija): Tri
sestre: Cehov, Beckett, Brecht, TExst: Anton Paviovic Cehov,

we2na: Branko Brezovec

OFF EUROKAZ
Sola za ledaliica (Novo
Hesto s Arktiena 2godbo
Norge. ui s Moot Berger
Plesni studio QK “ Viadimir
Nazor {sisak Irvatskal: Tendre
comme le souvenir, au1oR
1asminka Petek-Krapljan

Hvarsko putko kazaliste
[1var IMrvatskal. Ribanje i ribarsko

Teatar Lero (Oubrovnk [levatskal
Jordano Bruno, voxst
Terentjev, Aelua: Davor Mojat

XRONOLOGIIA
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Program Burgkaza 1992. godine nastajao je u dugim mjesecima
rata u Hrvatskoj koji je u vrijeme njegovog odrZavanja jos uvijek

trajao. Unato¢ mnogobrojnim otkazivanjima stranih grupa nastojali

Smo za ove uvjete sastaviti najbolji moguci program. Naglasak je na

kazalistu Latinske Amerike kojim zapocinje Eurgkazovo sustavno

pracenje neeuropskih kultura. Theatre du radeau - suocen s nasom

ratmom zbll'om- Zira se nakon Odh‘h“ nizu akeija il

javnog i pomoci,

organiza snsrmn razgovora na tu temu. §| :deah godma redovito

¢e posj i Sarajevo pod

085 | GLEDALISCE GLEJ - CANKARJEV DOM, HAMLETT PACKARD.




Brezovec kao
protezirana napast

Na posve suprotnim pe

icijama, ako ne po dobroj volji,

a ono svakako po rezultatima, stoji kazaliste 3to ga
proizvodi ne¢uveno uporni Branko Brezovec. Na Eurgkazu
vjetito proteirana napast i ove je godine obeshrabrio i
najdobrocudnije, potvrdivsi kako bi zapravo najfascinantn-
iji bio odgovor na pitanje tko i zbog ¢ega ima volju
financirati tu inflaciju nezanimljive maste i nasiine volje 2a
moti, hipertrofiju dodanovskog tipa. Gledaoci Eurgkaza
umijesto tri morali su odgledati Zest Cehovljevih sestara
satinjenih najprije u ZKM-u, a potom fotokopiranih u
Slovenskom mladinskom. U nadi da ¢e se time Sokirati
konvencionaina publika, u nesretni se “klasiZn|” dramski
tekst instaliraju Beckett i Brecht, eZnja za Moskvom, le3evi
iz Vukovara, priglupa koreografija, televizijski ekrani i jo3
milijarde stvaralatkih izluZevina. Ova impotentna deratina
&ini nesretnima i glumce | publiku, ne 3okira nikoga, a
zanima samo bliske prijatelje, koji je nastoje opravdati

“theatre-aidu”

turdedi da

opravdava sve.

Uz dva gotovo savrSena primjera o neuporabi, odnosno
uporabi prevare u stvaranju kazalidne predstave, ostatak

Eurgkaza raspod

se po kontinentima, na cerebraine

Europejce i putene Hispanoamerikance.
Romana VLAHUTIN: Mistika vatre | mraka, NEDJEUINA DALMACUA,

1510711992.

- 2

087 | NARODNO KAZALISTE “IVAN ZAIC™, KRAUJEVO

ji Eurgkaz odigravao se
u znaku rata u Sloveniji, koji je poteo
usred festivala. Usprkos tome, otkazana
je samo jedna predstava (jer nije stigao
kamion sa scenografijom). Svi umjetnici
su dosli u Zagreb, neki su se probijali
kroz ratom zahvatena podrutja, u to
vrijeme bili su jedini stranci koji su
nastojali uci u zemlju, a ne izadi. Ove
godine rat u Hrvatskoj ostavio je traga i
na programu Eurgkaza. Prvotno
zami3ljen kao festival vchunskih
Kanadskih i americkih grupa (zapoteli

su pregovori s The Wooster Group, Reza
Abdoh iz SAD-a, te Theatre Répére,
ponovno La la la human steps, Thédtre
de la Marrmaille, Vertigo, Carbonne 14
iz Kanade), moralo se potkraj godine
odustati od te koncepcije, jer americka
i kanadska viada nisu mogle prihvatiti
isuvide veliki rizik financiranja
projekata u zemlji zahvacenoj ratom.
2a te umjetnike morat ¢emo otito
pricekati bolja vremena.

U jeku slanja apela za Hrvatsku
inozemnim kolegama, rodila se ideja o
sirokoj akeiji kazalisne pomoci
Hrvatskoj i Eurgkazu, neke vrste
“theatre-aida"”, u kojem bi sudjelovao
veliki broj kazali$nih umjetnika iz
cijelog svijeta koji bi dosli u Zagreb i
igrali svoje predstave dulje vrijeme
(mijesec dana) i uz punu financijsku
podriku svojih viada. Takav program ne
bi imao posebno profiliranu estetsku
liniju, bio bi to niz akcija, radionica,
druzenja, odraz “radosti stvaranja” u
jednoj ratom napacenoj zemlji,
podrika njenim naporima da ocuva
svoj integritet i nezavisnost. Upuceni su
pozivi mnogim festivalima, kazalistima,
producentima, da poalju predstavu po
'svom izboru u Zagreb.

Gordana VNUK: Zestina stika, VECERNI UIST,
1710511992

NAKNADNA OPASKA
Nakeaju se pokazalo da za vrstu akeiie o
Europi nije bilo ni sluba ni volje wte 1
L jedino Company Ester Linley.
Austnjanaca). (G.v.)
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Program ovog Bur¢kaza radio se u iznimno teskim okolnostima.
Osim rata i osje¢aja nesigurnosti koji uzrokuje nelagodu stranih
umjetnika - 5to rezultira otkazivanjima te onemogucuje teorijsko
sabiranje programskog koncepta - Burokaz je ovoga puta vodio i svoj
unutarnji rat, svoju borbu za opstanak.

Novi v.d. direktor ZeKaeMa g. Igor Mrduljas obiljezio je svoj prvi
radni dan otkaznim pismom Eur¢kazu u trenutku kada je program ve¢
bio zavrien. Na tom programu se radilo dvije godine i glavna mu je
tema trebao biti teatar Latinske Amerike. Uz gostovanja bila su
dogovorena i tri projekta koja su vrhunski latinomaerieki redatelji
trebali realizirati s hrvatskim ansamblima.

Podrzan od strane gospode Naime Bali¢ u Gradskom uredu za kulturu
i prosvjetu, Burokaz se lplk odrzava, njegov navf orgamzawr Je
Mlmtka Zbog i
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OPERA | BALET SNG - CANKARJEV DOM (ijubljana| Slovenijal:
Kozmokineti¢ni balet “Molitveni stroj Noordung”, Re2a
Dragan tivadinov
LA FABRIKS [Marseilic | Francuska] - FRANCUSKI INSTITUT -
TEATAR &TD - EURDKAZ [Zagreb | Hrvatska): Budi se lijepa, netua:
Jean-Michel Bruyere
DIQUIS TIQUIS [San Jose [ Kostarika): Vahos
SOCIETAS RAFFAELLO SANZIO (Cesenallitalija): Masoch
ATHANOR DANZA (Bogota | Kolumbijal: Sol Niger,
KOREOGRAFI14; Alvaro Restrepo
RADIO 101 - AUSTRIISKI KULTURNI INSTITUT - KUGLA
[2agreb|Hrvatska): Konjski rep, auTor: Damir Bartol
THEATRE -

(Kopenhagen |Danska] - HRVATSKI INSTITUT A POKRET | PLES =
ZEKAEM - UPLASENE 2IRAFE (2agreb | Hrvatska): Labuda motvara,
Retua: Zeljko Zorica
NARODNO KAZALISTE "IVANA ZAJA" [Rijeka | Hrvatska): Umorstvo u
katedrali, TexsT: T.5. Eliot, Re2ua: Zlatko Sviben [neodrtano]

DOM 2abe, TexsT:
Gregor Strnida, Re2ua: Damir Zlatar - Frey

INART CENTER [LjubljanalSiovenija]: Zena kojo neprestano govori
- Palygon, Retua: Emil Hrvatin

ALBANSKA DRAMA [Skopje | Makedonija): Baal

TExsT: Bertolt Brecht, Re2sa: Branko Brezovec

ACHIM FREVER ENSEMBLE [Berlin | Njemackal: Liebe von Kopf bis
konfus, RE2u: Achim Freyer

1210184 + Kazatisne siike
tolodokumentacya njemackin
Fazahita 06 1950 0o 1990 | Izbor
Henning Rleschbleter

PROMOCIA - Promocya knpige Emila
Hrvatna “Ponavijanje, norost,
disciplina”, Jan Fabre - celotnl
umetnik

VIDED PROGRAM  Pru Arts
Gecttomca 93 » Van Goghova
nteraktivna telewaya + “Oisob
DuRled Sanje ekowc” (bor videa

e wdeateke vekowc-
atuns)

DISKUSIIE - Zagrebacko kazalisie
miagin: projekt il mstitucia + 09
alternative sedamdesetin do novog.
tealea + Hivatsk teatar u dijaspon

ok Nova gencracha hrvatskin
I

ijskih uvjeta, u ozujku se moralo pristupiti izradi novoga
programa Koji je okupio dvanaest kazali3ta iz zemlje i inozemstva.

3
3
H
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£
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ZAGREBACKO KAZALISTE MLADIH
Zagreb, Preradoviéeva 16

chleb 4.sieenja 1993,
vy 23

gdo. GORDANA VNUK

slo711 Stovana kolegice,

Mrdulja$ protiv Eurgkaza lzvieséujem Vas da sam donio odluku da se EUROKAZ, festival nos
Eurgkaz Je proizvod polititke | kulturne klime kazalita u godini 1993. neée odrzati.

koju je, iskreno se ufam, vrijeme pregazilo poput

berlinskoga zida. imall smo, rekoh turobno,

stegama drzavne Iideje i novca zatoZeno kazalidte Razlozi su siedec:

i laznu sliku njegovu olizenu u desecima

festivala | nagrada. Bogata Svedska nema ni

jedan kazali3ni festival, all zato Kraljevsko

kazalite mora gostovati u svakoj selendri |

njegovati kazall3nu kulturu. (...) TraZill smo | Zahvaljujem Vam se na dosadainjo] suradnji sa ZKM i stavijam van sna

dobivall uli¢ne, alternativne, amaterske druzine | | yovor ovoga Kazalita s Vama kao vor iR

divili im se poput svih provincljskih snobova.

Glumiste, ono krvavo | dnevno, tonulo je u

1. nisam suglasan s konceptom Festivala koji ste prediozil,
2. nov&ana oskudica ne dopusta Kazalitu predvidive izdatke.

svekoliko] ogluhi: viastitih o¢ajnin stvaralaca, Podrazumijeva se da ZKM zadrZava pravo na ime i novi ustroj EUROKAZ
tupe kritike pa logiZno i sve rjedih gledatelja. sljede¢im godinama.

Cvjetali su festivali, prava Potjomkinova sela

nase kulture, samo da bl drZava mogla pokazati R A

pripadnost svjetskom kulturnom ozra¢ju. Imali
smo alternativno kazaliste - kome | Zemu?
Glumiste je eutanazijom eliminirano, a oporba
mu je bogovski Zivjela!

Ravnatel] Zagrebatkoga kazolista miadih |gor
MRDULIAS u DAwasu, 191021993.

slo712

Za Eurgkaz - i osobno

0dbor 2a kulturu grada Zagreba, koji je
tijelo 2
Kulturu i 2nanost, podrzao je kako prijediog
komisije za kazaliste, tako i moj osobni - da se
Eurgkaz ove godine mora odrzati. (...) Mislim da bi
2a taj festival i odr2avanje njegova kontinuiteta
morali biti zainteresirani i grad i drzava.

Nalma BALIC, sekretar Gradskog sckretarijata 22
obrazovanje, kulturu i znanost, Dawas, 0510211993
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Prestravljena sam Vasim
¢inom
Poslanica Igoru Mrduljosu, v. d.
ravnatelju Zagrebackog kazalista
miadih

Obustavili ste i izbacili iz kazalista
festival Eurgkaz. (...) Otkuda Vam pravo
da sprijetite dolazak umjetnika iz
cijeloga svijeta na Eurgkaz u vrijeme
kada svatko od njih moze biti i onaj
koji ce Siriti istinu o Hrvatskoj? Otkuda
Vam pravo da istjerate Europu i svijet iz
2agreba, i da publici, Gradu i umjet-
nicima oduzmete mogu¢nost susreta s
umjetnoscu i kulturom drugih sredina?
Moglo se razgovarati o usmjerenju i
koncepciji festivala, ali Vi ste ga
naprosto jednom re¢enicom ubi

Kako ste mogli prisvojiti iskljutivo
pravo donosenja tako bitnih odluka za
kulturu jednoga grada i zemlje, bez
ikakvih konzultacija s kazali$nim
stvaraocima i gledaocima? (...)

Prestravljena sam Vasim ¢inom,
nezapamcenim u povijesti hrvatskoga
glumista, i bojim se one druge pautine

u koju neki u nas 2ele uviti svaki
stvaralacki napor, svaku inicijativu i
individualnost, stru¢nost i znanje,
bojim se pautine u koju bi nas htjell
ponovno umotati samozvani egzeku-
tori koji najmanje imaju na to pravo, a
Koji pletu i prostiru svoje opake mreze
za svaki nas let. (...)

Vet danima se ujutro budim s
mutnim osjecajem, jer mi se tinl da
netko nesto vrlo bitno Zeli razrusiti i
ugusiti za dugo vremena. | nazalost ta)
osjecaj je slican onome kada je bomba
razarala kazaliste u Osijeku ili MinZetu
u Dubrovniku. 0 kakvoj se sada bombi
radi?

Ivica BOBAN: Ledererova pauting, SLOBODNA
Oatmacua, 0810511993, (uz obustavijanje
Eurgkaza, povod ovoj “poslanici” Igoru
Mrduljasu bio je, prema autorici, niz
njegovih postupaka u Zagrebackom
kozalistu mladih: prekid rada na
predstavama Tri musketira i Diabolus ex
machina, “oduzimanje Bo2idaru Viollcu
prava da bude umjetnicki direktor”, “telja
da se sprijeti obnavijanje predstave Odise) |
sin”, “2elja da se obustavl Igranje predstave
Magic and loss", “namjera da se uguse
predstave radionica mladih”, te opcl odnos
prema ansamblu)

XRONOL0GIIA

08 | eurgkaz | 1994 |43

HOTEL PRO FORMA (Kopenhagen|Danskal: Slika Snjeguliice,

Re2ua: Kirsten Tomas Dehlholm

VON HEIDUCK [Kopenhagen|Danska): Samo preko mene mrtvog -
Peepshow No. 3, KOREOGRAFIJA: Thomas Hejlesen

TEATRET CANTABILE 2 [Vordingborg| Danska): Let ptica promuklica;
Pismo, Retuia: Nullo Facchi
snwmsxo MLADINSKO GLEDAUISCE [tjubljanalSlovenija): Psiha,
TeksT: i, RE2UA: Vito Taufer

slwtnsno MLADINSKO GLEDALISCE [tjubljana | Slovenija): Roberto
2Zucco, Texst: Bernard Maria Koltés, Re2ua: Matjaz Pograjc
BLANCA LI & GNAWA HALWA DE MARRAKECH [Pariz | Francuska):
Nana i tifa

KUGLA INTERNATIONAL [Hrvatska - Austrija): Jedadde - Jedadde,
AUTOR: Damir

LA FABRIKS [Marseille| France] - FRANCUSKI INSTITUT - SC-TEATA
&TD - EURGKAZ (Zagreb| Hrvatska): Budi se lijepa, Retua: Jean~
Michel Bruyéere

) rybody to Disco From
Moscow to San Francisco, REHIA | KOREOGRAFIA: Borut Separovi¢
TOMISLAV GOTOVAC [Zagreb| Hrvatska): Manhattan [neodrtano)
2EUKO KIPKE (2agreb| Hrvatska): Pozivamo vas na ugodno
optitko putovanje

NENAD DANCUO [2agreb | Hrvatska): Inferno

HANS JOACHIM ROEDELIUS| JURL NOVOSELIC| VESNA KOVACEVIC
VENTURA (Austrija - Hrvatskal: Des Pudels Kern

'POPRATHI PROGRAM

Eurskaz | hrvatsio kazaliste - U

posjetu Mistrionima: Krletljada,

Betua: Ziatko Viter

Gnawa Halwa de Marrakech
ouir

Axademije dramske umjetnostl
[2agreb] Hrvatskal:
Moske

“POST MAINSTREAM®,
dunarodni susret kazalisnih
djelatnika
suDJELovALY: Frangois-Michel
Pesentl (Francuska), Antonlo

isanl, Claudla Castelluci (ttatija).
Knut Ove Amtzen [Norvess
Bbiries von Liebermann
(Njematkal, Boris Pintar. Vito
Taufer, mmn vadinov
fravor Oavies, Kirsten

).

(8osna | Hercegovina),
Brezovec, Mvica Buljan, Darko.
Gasparowic, Marijan Varjadic
Vieran 2uppa [Hrvatskal



H

. selekcljz,

‘GORDANA VNUK | NAKNADNI UVODNIK -
Ratnih godina, program, moze se tako re¢i, ovisi o stanju na fronti.
No ipak, ne odustajemo od ozbiljnih pristupa vaznim kazalisnim
fenomemma‘ Te godme. sada ve¢ sustavno, Eurokaz je u potrazi za
ima na koje centri kulture mo¢i ne
obracaju paznju, a koji qelmom kazalisnog Zivota udbqa]n bm zavedeni
trzisnom logikom mai (kojawvc p h godina
dovodi do unifc i Iit pejsaza). Unutar tog
konteksta, progovorit ¢emo i o poziciji hrvatskog kazalista u Europi.
‘Tri grupe iz Danske (Hotel pro forma, Von Heiduck, Cantabile 2) potvrduju
teatar te zemlje kao jedan od najzanimljivijih u Eumpi kao mjesto
radikalnih izazova i nevmo;zme energl]e. U istom smyeru hrvzrskz se

bavi rubnim poj; oddr g ruba oko kojeg se
sluzbena kulturna politika nije nikada posebno brinula, a koji opstaje
zahvaljujui vlastitoj energiji i upornosti (Kugla, Montazstroj) do rubnih
teatarskih pojava, performansa na granici kazalista (Kipke, Danéuo,
Gomvac, Novosehé) S druge strane, Eurokaz ¢e oti¢i u posjet
i U tome luku od ruba do

institucije, i
identiteta.

Slovenija je i dalje prisutna u programu kao zemlja koja je postala
kazalisnom tinjenicom u Europi.

Okrugli stol na temu post-mainstreama Zeli identificirati nove
kazalisne jezike koje prodiru sa ruba Europe i u sirem kontekstu iz ne-
europskih kultura.

s

Preuzimamo Eurgkaz

Uz sve to, pokusat ¢emo oformiti jaki in-
formacijski kazali3ni pult, u potpunosti cemo
preuzeti Tiedan suvremenog plesa i Eurgkaz, sa
Zeljom da tom festivalu vratimo nekadasnji sjaj,
a vjerojatno ¢emo i nadalje imati plesnu, pa i
opernu produkciju, bas kao 3to cemo i dalje
2brinjavati sve one male kazalidne grupe,
radionice, omladinski studio i tako redom.

Novi ravnatelj Zagrebatkog kazalista miadih Leo
KATUNARIC u razgovoru s Hrvojem IVANKOVICEM, Vrjeme
je 2a razboritu drskost, VIESNIK, 2506[1994.

091 BLANCA L & GNAWA HALWA DE MARRAKECH - predstavi NANA & LILA
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092 | SLOVENSKO MLADINSKO GLEDALISCE, PSIHA
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tem fobland

on je samo jedno od njezinih sredsta~
va. Mozda nema boljeg natina nego da

“Visnjik"
0 predstavi Maske prikazanoj na
Akademiji dramskih umjetnosti u

sklopu popratnog programa Eurpkaza,

rezija lvica Boban

Kate se da je za kazalite potreban
glumac, daske i tekst. U tu kazalisnu
jednadzbu Ivica Boban uvodi jednu
nepoznanicu, tekst. Tekst je ono
nepoznato 1o treba pronaci predsta-
vom koja je zapoteta pod radnim
nastovom $kolskog predmeta scenskog
Pokreta. Ali tekst nije svrha predstave,

se ica uvede
nepoznatog koje nas gleda iz maske.
(

Cijeli protekli dio predstave bio je
2apravo ispitivanje i samoiskusavanje
glumatkog materijala, pa u toj
glumstvenoj ontogenezi nece biti
neotekivan trenutak suotavanja s
pravim dramskim tekstom, ali vise kao
namjerna demonstracija pedagoskog
prenagljenja, modela kasnijih
glumackih nesporazuma s ulogom. To
je prizor u kojemu glumci igraju prizor
iz Cehovljeva Visnjika. Prizor se igra
upravo da bi se pokazalo kako oni

doduse nisu u stanju igrati Visnjik, ali
mogu igrati progonstvo u koje odlaze
njegovi junaci. Prognanica koja ulazi u
scenu da bi ispri¢ala svoj Zivotni
“slu¢aj” upadom “zbilje"” izblendava
visnjik.

Da se Ivica Boban nije tako
uspjeno sutelila s problemom
ije dell'arte, ne bi nikada
dospjela do tako znatajnog
iskustvenog zakljutka da nema
“fizitkog teatra" kojemu rije¢ ne bi
bila prethodnica ili produ2etak. Ali
kako doci do rijeci? Tako da se uzme
ondje gdje je gotovo odbatena,
stavljena na remboovsku rasprodaju.
2vonimir MRKONIIC u viseNcu, 211071199,
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San o drukéijem
kazalisnom trzistu
Arnd Wesemann izvjestava o razgo-
verima u dvorcu Bréllin kod Berlina
U Budimpesti, na posljednjem
sastanku IETM-a (Informal European
Theatre Meeeting), organizacije za
medunarodnu razmjenu slobodnih
kazalisnih grupa, opet je jednom
utvrdena trzi$na vrijednost svih
“slobodnih grupa” koje gostuju po
festivalima. Nekadasnja su-
utemeljiteljica IETM-a, Gordana Vnuk,
voditeljica festivala Eurgkaz u

hrvatskome Zagrebu, doputovala je u
Bréilin kako bi referirala o najnovijem

2nate grupe iz talije, Brazila i Albanije
- nove dionice jednog “post-

skandalu.

Neuspjele 3pekulacije na medunarodnoj
burzi slobodnih teatara imat ¢e veoma
Stetne postjedice. U IETM-u nasim
kazalistem trguju onako kako drugi
trguju s maslacem”, a to - umjesto ljudi
teatra - ¢ine birokrati, kulturni
‘menadzeri i markentinski stru¢njaci. (...)
Najcesce je posrijedi neka vrsta “cool i
samoreferencijalne" kazalisne estetike,
kakva se razvija izmedu TAT-a (tj.
Theatera am Turm), Hebbel-Theatera i
Wiener Festwochen. (...)

Gordana Vinuk, ne osvrcuti se ni
trenutka, ide dalje i nabraja nepo-

, kako kate. "Post-
mainstream" zvuti poput protesta
protiv mediokritetskin ljetnih
spektakala, kakvi na svim stranama
upravo zavrdavaju. On zvuti poput sna
o nekom tr2istu Koje bi bilo s onu
stranu kazalisnog marketinga, snu
kakav se ovdje, uz kine lokve, seoski
2rak i tisinu dvorca Brollin, tako
zapanjujuce jednostavno moze sanjati
zajedno.

12 teksta Arnda WESEMANNA Vorsicht vor
dem Bishnenproletariot, Taz - DIE
TAGESZENTUNG, Berlin, 1310911996,
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09 | eurgkaz | 1995

ACHIM FREVER ENSEMBLE (Berlin| Njemacka): Freyer and Toscanini
uvjetbavoju Traviatu, RE2ua: Achim Freye

TEATR MALE | [Burzenin| Poljska): Zecici,

Rezi1a: Tadeusz Wierzbicki

LUTKOVNO GLEDALISCE [Ljubljana Slovenija): Ime na vrhu jezika,
TexsT: Pascal Quignard, Re2ia: Ivica Buljan

COMPAGNIE NORDEY - THEATRE NANTERRE AMANDIERS
[Panz|Francuska]: Cetrnaest varljivih prizora,

ToxsT: Amando Uamas, Rezua: Stanisles Wordey

THEATRE DU POINT AVEUGLE

XRONOLOGIIA

‘GORDANA VNUK | NAKNADN! UVODNIK
Mjesec dana prije pocetka Eurgkaza, batene su rakete na centar
Zagreba. Usprkos tome, svi pozvani umjetnici, dolaze. Program je
u znaku francuskog teatra (nova generacija francuskih redatelja,
Nordey i Pesent, pridruzuju se Tanguyu koji je gostovao 1992). Okrugli
stol na temu ikonoklastickog teatra razlaze pmblem destrukeije slike,
slike kao ideolosk itelja. Nakon domi kazalista
ih, nekolici jetnika odustaje od spektakularnosti
izvedbe i vraca se osnovnom kazalisnom meterijalu: glumcu i tekstu
kako bi istrazila strukture koje prethode kodovima oslobadajuc¢i na taj
nacin imaginaciju. Uz Pesentija i Brezovca, tu se spominju i stari gosti
Eurokaza: Societas Raffaello Sanzio, Bak- T‘ruppzn Ivan Stanev.

Uz dio kojim pred ke li¢nosti (Achim
Freyer), tujei bogat hrvatskl program kojeg je izbor voden urgamu-
cijskim i Najbolje p te
sezone nastale su u produkeiji nezzvnsmh grupa i agencija, izvan (i
usuprot) politike ih kuéa. Dvod tribina

pokusat ¢e definirati zajednicke interese i strategiju nezavisnih produ-
cenata kako bi se na kraju osnovala njihova udruga po ugledu nasli¢ne
organizacije koje su se pokazale djelotvornima u drugim zemljama.

Eurokaz se na poziv opet jednog od direktora ZeKaeMa (direktori se
u toj kuéi mijenjaju ¢udesnom brzinom), vraca tom kazalistu. ali ne
zadugo.

pieces: Ljudi su sjajni,

ne2s: Frangois -Michel Pesenti

THEATER NEUMARKT (Zurich | Svicarska): Najbolje tek dolazi,
Redia: Frangois ~Michel Pesenti

TURSKA DRAMA (skopje | Makedonija): Kralj Hamlet,

&Ez14. Branko Brezovec

‘SLOVENSKO MLADINSKO GLEDALISCE (tjubljana | Slovenija): Celija,
weria; Emil Hrvatin

FESTIVALSKI FORUM - NEZAVISNE
HRVATSKE PRODUKCUE

Theatre Exit [Zagreb IMrvatseal,
Dekadencija. kitus Watata
tusetic

TRIBINA - Festivalska tema Post-
mamstream 1

suoJELova: Gordana Viuk, Ivica
Buljan, Nadetda Catinovie-
Puhovsh [Zagreb| Hrvatska), Emit

Knut
Ove Arntzen (Bergen [ Norvetkal,

jesemann
[Iunhlunlmematua], Kathrin
FoL

su-.m lunmmnuwl

©ohrmann (0ldendy

Refet Abari

Claudla Castelucd (Cesenaltaiya),
rdey [Pan

Pinklec l[akovc({u:wnkal
Macbeth,
NP 26k0 zeko & ZeKaeh

Zeko 20jec
wtin Januse Kica
lnlav lrm |numm-u|mvmual
Volcer, actua: Davor

Frangols-Michel Pesentl
[Marseilel| francuska)

FESTIVALSKI FORUM - DISKUSIE -

TEME: Hezavisne produkcie -

SuDIELOVALY: Ziatko Vi
r. Br

unm

POPRATMI PROGRAM
Kazgovor s redateljem Achimom

rezovec, Goran ristad,
s i epr e, D ol omanoBogde,
> eyer voorreu: Darko Lukle

Het amor ph osen [projckcta
v sen ey Osnivanje HUPNIK-8 (Hvatsko
udtuga nezavisnih producenat

Kazalisnin drutina]
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Zapadnoevropski ego-trip
0 predstavi Freyer and Toscanini uvjezbavaju Traviatu
Achima Freyera

No velika otekivanja veceg dijela zagrebacke publike prije
potetka predstave izrodila su se u veliko razo¢arenje po
njenom zavrdetku. I2a intrigantnog naziva predstave krije se
banalna dosjetka bez ikakvog, umjetnitkim konceptom
opravdanog pokrica, u najboljoj tradiciji visokoestetiziranog
zapadnoevropskog ego-tripa, ovoga puta srecom ogranice-
noga razumnim vremenom trajanja. (...) lako su sami prizori
likovno odli¢no postavijeni, te na dvodimenzionalnoj razini
mogu prutiti odredeno estetsko zadovoljstvo, ovacije publike
na kraju predstave ostaju neobjasnjivi er ili je rije¢ o
mazohisticki nastrojenim pojedincima, ili se radi tek o izrazu
telje za zabavom, post festum.
Kruno PETRINOVIC u ARKzINU, 30106/1995.
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Pesenti je potvrdio
neke stvari
0 predstavi Najbolje tek dolazi
Frangois-Michela Pesentija

Najbolje tek dolazi jedna je od
najzanimljivijih predstava koje sam
vidio na Eurgkazu... Dugo vremena
razmidljao sam Zime bih se htio baviti
i na koji natin. Dugo vremena prije
nego $to sam vidio Pesentijevu
predstavu slutio sam 3to Zelim
kazalistem reci, ali nisam jo3 bio
sasvim siguran na koji natin. Pesenti
je moZda potvrdio neke stvari, premda
ne bih nikada radio takve predstave.
Mislim da se to i vidi. (...)

No ako su Marulicevi dani
takav festival kakvim sam ga opisao,
nase posljednje dvije predstave,
Promatranja i Usporavanja, pripadaju
vide kontekstu Eurgkaza, koji i jest prvi

Pesenti kao primjer ikonoklazma

Najbolje tek dolazi, Pesentijeva predstava u
ciriskom Theateru Neumarkt, u formalnom je
smislu jos radikalnija. U predstavi gotovo da i
nema artikuliranoga govora, njezina cjelokupna
napetost proizlazi iz glumatkih postupaka u
kojima se znatenjski prag nikada ne prelazi i koji
su time potpuno otvoreni gledateljevu predota-
vanju. Pri¢a se, prije nego ju je moguce pre-
poznati kao pricu, vec razara, 0dnosno
nadomjesta novonastajucom strukturom.
Glumac, prije nego e uopce izgovoriti retenicu,
prekida proces kojim se priprema na izgovaranje.
Uspostavijena je trajna odgoda znatenja,
struktura koja je posve lisena hijerarhije,
struktura u kojoj niéta ne stoji u ime netega
drugoga, kazaliste koje je izgubilo mo¢ - ili
prisilu - simboliziranja. Pesenti uprizoruje nista,
2akljutila je Gordana Vnuk u svojem teorijskom
predavanju na temu ikonoklazma. Za razliku od
izvedbi u Francuskoj ili $vicarskoj, u Zagrebu je
festivalska publika bila odusevijena - u temu
nemalu ulogu ima dosljedan "0dgoj" Eurgka-
zovim programima na otvorenost konceptual-
nome teatru.

12 teksta Kathrin TIEDEMANN Ou sofist dir kein Bild
machen! - Eurgkaz 95 oder die Schwierigkelt, neues
Theater auf den Begiff zu bringen, THEATER DER Z€WT,
Berlin, br. 5, rujan-listopad 1995,

Vrhunac ovogodi3njeg Eurgkaza
Pesenti gradi novu osjecajnost

Predstava Frangoisa Pesentija i njegova
Theatre du point aveugle Conversation Pieces:
Ljudi su sjajni vehunac je ovogodisnjeg Eurgkaza.
Tri sata kazalista koje, neponovljivom moti,
moze nadmasiti medije takmace, tri sata u
kojima se pokazuje ljudska slabost i u kojima se
ranjivost izmjenjuje s odtrinom, gruboscu i
nasiljem. Ovo je zavréni dio trilogije koju su Cinili
Boravak i Helter-Skelter (prikazan na Eurgkazu
1991). 1 dok je u ranijim dijelovima postojala
Zestoka strategija (obje su, naime, uradene na
naizmjenitnom kombiniranju gradnje i dekon-
strukcije), Pesenti je ovaj put ponistava i vraca se
na same kazalisne izvore. Pokazuje ih u genijal-
noj raskosi talenta koja ga uvritava u najbolje
rezisere danasnjice. (...)

Vrijeme predstave je nekazalidno, prije je
vrijeme Zivota. Prizori su na rubu groteske,
katkad grani¢ne s ludilom. 1z jednostavnih rijeti,
iz samo naznatenih impulsa, stize se do
tragedlje ill komitnog. Pesenti gradi novu
osjecajnost, kakvu prepoznajemo u najboljoj
suvremeno) literaturi, lisava se kozmetickih
pomagala i radi samo s tijelom | osjecajem.

Ivica BULIAN u 5L080DNO) DALMACH, 2910611995.

vrijednost onoga na temu
radimo.

Bobo JELEIC u razgovoru s Marinom
BLAZEVICEM, FRAKCUA, br. 8, lipanj 1998.

097 | THEATRE DU POINT AVEUGI
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‘GORDANA' VI"JK] 'NAKNADNI UVODNIK
Deseti Eurokaz zatvara jedan progr:mskl clklus. Unutar tog

ciklusa, koji se| jprije zanimao k pred-
stavili smo umj ivne za glavna kazali strujanja
osamdesetih, um]elmke koji su danas posugh punu afirmaciju i
pokazali se d za nove redatelja i k

Prisutno3¢u Roberta Wilsona i Jana Fabrea ukazali smo na povijesne
korijene novog europskog kazalista i ujedno na njegove najvise domete.

Uz njih, pokazujemo koji nas smjerovi zanimaju u budu¢nosti: dvije
u Europi potpuno nepoznate grupe koje prvi put gostuju izvan svoje
domovine Japana: Gekidan Kaitaisha i Op. Eklekt nalaze svoj kontekst
unutar koncepta post-mainstreama kojem ¢emo od sada posvecivati puno

16,06 viSe paZnje.
10 | el-"“kaz I 1996 I 30.07 Ostali dio ivan je za estetske
pravce kojima se do sada Eurokaz bavio, od ikonoklazma (Goat Island)
i plesnog kazalista (Artus, Philipe Decouflé) do popularnih spektakla na

ROBERT WILSON [SAD): Radovi: 1967 - 1995 | Work: 1967 -1995,

predavaniel N . . otvorenom (Plasticiens Volants).

DRAGAN 2IVADINOV . . . . ” e .
Kazaligna retijo Nastavlja se Eurokazova selidba od jedne do druge institucije. Ove i
STELARC [Australija): PsycholCyber: Odsutna, zostarjela & slijede¢e godine gostoprimstvo nam je pruzio Centar za dramsku
napadnuta tij umijetnost.

MARKO PELIHAN - PROJEKT ATOL - CANKARJEV DOM
[tjubljana | Slovenija): Ladomir Faktura: Cetvrta povrsina -
povrsina dodira!

TEATAR &TD (2agreb| Hrvatskal: Fedra, TEKsT: Marina Cvetajeva,
RE2UA: Wvica Buljan

JAN FABRE [Antwerpen |Belgija]: Universol Copyrights 1 &9, Ona
bijase i jest, ¢ak

DIECIE KAZALISTE U OSUEKU [Osijek | Hrvatska): Djevojica sa
tigicama, AuToR: Dubravka i Marin Cari¢

Sifence i-
lence Silence, Retua: Vito Taufer

‘GOAT ISLAND [Chicago|5AD): Kako drag mi ¢as kad umire dan
PLASTICIENS VOLANTS (Francuskal: Ezili

ARTUS (Budimpesta| Madarska): Vitezovi kuhinjskog stola

OP. EKLEKT (Kyoto|Japan): Gledajuci na Daleki Istok

GEKIDAN KAITAISHA (Tokioapan): Tokijski geto/Orgija

GK GAVELLA - FRANCUSKI INSTITUT U ZAGREBU [Zagreb | Hrvatska):
Emma, pokusaji, TEKsT: Jorge Luis Borges, Re2ua: Branko
Brezovec

DCA PHILIPE DECOUFLE [Pariz| Francuska): Decodex

POPRATHI PROGRAM PREDAVANJE - Pogied na suvremens
VIDED PROJENCQUE - Jan Fabre, Japanskiteatar  Aspects of
Director of Colncidence, lapanese Contemporary Theatre -
dokumentarni film petera Kojin Nishido, kazalin koticar
Schaltena - Jon Fobre, eine blaue
Stunde, dokumentarni film, ORF-  KAZALISNA RADIONICA - Goat istand
Austajska TV + Questa pazzia ¢ (a0}
fontastico - Fabrian Landscapes,
film Wetmana van Eyckena - 400 EUROKAZ ON LINE - Prezentacya

Fabre / Dames en Heren, fitm Barta

Eurgkaza na Internety,
Verschatfela  Jefa Cornelisa

¥oprodukaia: Zavod 12 olprto
ruttvo Siovenja - Centar 22
RAZGOVOR - Jan Fabre lmm-) dramsku umjetnost - Eurgkar
Gekidan Kaltalsha [Ja

12L018A PLAKATA EUROKAZA
1987. - 1996, - Studlo Imltacja
Hvota (1967-1990) - Darko Filtz
(1991-1996)

098 | STELARC, ODSUTNA, ZASTARJELA % NAPAONUTA TIELA
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Usporedba Gordane Vnuk i Mire Trailovi¢

Vrsta etabliranja za koje su se borili
Mira Trailovic ili “sezdesetosmasi” i
ona za koju se bori Gordana Vnuk,
bitno su razlitite. lako je i Trailovicka
bila motor Bitefa, vrlo zanimljiv
organizator i veliki intuitivac, razlika
izmedu nje i Gordane Vnuk je
ogromna. Gordana pripada onoj vrsti
0sobnosti koja sve $to tini, tini zato
410 hoce mijenjati povijest, $to je
Jedan ultraljevitarski trend u njenoj
svijesti. Ona je vrlo radikalna sa svojim
programom i, uvjetno re¢eno, nasilna.
A Mira Trailovic je bila potpuno drukeiji
1ip lukavog, spretnog politicara koji je
dijelo vijeme vrsio “pomirbeno
fotiste”. 1z jednostavnog razloga $to
ona ¢ak nije bila ni uputena u estetske
dosege svojih predstava. Ona je imala
apsdolutnu svijest o tome da mora
iznivelirati neke stvari kako bi joj
uspjelo da stasaju neke ideje s ruba i
dovuku se u centar, jer je gradila svoj
Bitef vjerujuci, kao i cijela njena
generacija, u to da rubne stvari
postaju centralne. Gordana apsolutno

nema odnosa rub-centar i to zato Sto
ona shvaca bit nadeg vremena - da
centra vise nema. Postoji samo
fragmentarno i zbog toga vise ni nema
velikih umjetnickih pokreta. Gordana
apsolutno od prvog dana nastupa kao
autor relevantne ideje koja mijenja
povijest kazalidta. Ta razlika se vidi i u
iji. (...) Radi se, dakle, o tome da
se nametne ideja o alternativnom
tivljenju kao dominantna ideja u
drustvu, $10 je dosta tesko i mnogo
kosta i $to u ¢ovjeku moze proizvesti
ogromnu nesigurnost. | zato je
Gordanin problem ogroman. Ona je,
kao i ja, educirana u drudtvu u kojem
se govorilo da uspjeti znati posti¢i da
tvoj model postane dominantom, a
poslije toga odlazi$ u povijest ili u
staracki dom. Ovdje se radi o tome da
se poimanje cijele povijesti promijen|-
lo. Buducnost je ipak u alternativama.
Koegzistencija modela je ono ¢emu
treba tetiti.

Viadimir STOJSAVLIEVIC Vakl u FRAKCU, br.
2, lipanj 1996.

100| GK GAVELLA - FRANCUSKI INSYITUTUZ
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Izrugivanje kriti¢arima
Je li Eurgkaz nesto poput pokojni-
ka, da je o njemu dopusteno govoriti
samo biranim rije¢ima? (Cini se da
jest, jer mu navodno stalno prijeti
smrt nasilnim gusenjem, dok selektori-
ca prijeti odustankom.) $to se tzv.
struZne recepcije tice, oblati li svoji
nepovoljnim sudom (scripta manent!)

6l1013

svega desetljetni mit

godinje panorame “novog europskog
kazalista", svaki profesionalni
2ajedljivac moZe se naci na meti
orkestriranog ismijavanja: detalje i

‘ovogodisnjem obljetni¢kom Eurgkazu
pridodala toliko potreban okus
tragi¢ne izdvojenosti, prijepora i
provokacije upravo izrugujui se
“lokalnim" kazalidnim k i
da ne prate relevantne svjetske
kazali$ne festivale te tako ni ne mogu
polagati pravo prihvatiti se odgovorne
prosudbe Eurgkazove ponude.

Lada CALE-FELDMAN u asopisu KoL, br. 3,
Jesen 1996.

103| TEMATSKI BROJ CASOPISA FRAKCIJA

FOVODOM DESETOGA EURGKAZA, DR. 2,
LIPANY 1096.

gostovanju u Hrvatskoj
Kaitaisha je doista i¢la na zivce
2agrebackoj publici. Medutim, kako se
predstava blitila kraju, publika je
uspjela svoju inicijalnu negativau
reakciju posve izokrenuti. U
kazali3nom smisiu, bilo je to prilitno
dojmljivo postignuce. A Kaitaisha je
uskoro - zbog toga 3to je izazvala tako
silovitu, premda negativnu reakciju -
postala dobro poznata u Evropi. Taj
glasovito avangardni festival privukao
je velik broj medunarodnih kriticara i
novinara, vecinom povezanih s
kazali3nim krugovima, te su se vijesti
0 Kaitaishai prosirile. Cak se i lokalna
televizijska stanica, saznavsi za
dogadaje na prvoj izvedbi, slijedeci
dan odlutila poslati svoju ekipu na
predstavu.
Ulomak iz teksta kazalisnog kriticara
Nishido KOJINA, iz knjige cRoaTIA 1996,
TOURDAYS WITH GEKIDAN KAITAISHA,
objavijene u Tokiju, lipnja 1997. Knjiga je
posvecena gostovanju kazalista Gekidan
Kaitaisha na Eurskazu. Autor je fotogral
Miyauchi KATSU, a najvedi dio knjige
2auzimaju snimdi iz Zagreba, Pule i Zlatar
Bistrice.
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GEKIDAN KAITAISHA (Tokio|Japan): .M. 3F - Tokijska disciplina

RON ATHEY & 0. [L0s Angeles |SAD): Izbavijenje

ORLAN [Par:z|francuska): Sveprisutnost, Uspjesna operacija-
e projeraye

FRANKO B {London | Velika Britanija): Nisam tvoja mala

LAWRENCE STEIGER & RON ATHEY [Chicago|SAD]

Nepokvarljivo meso

SHAKTI & VASANTAMALA DANCE COMPANY (Calcutta lindija): Eros

ljubavi i unistenja

ANNIE SPRINKLE & KIMBERLEY SILVER (Boston|SAD): 0d srca

hardcore - Filmski dnevnik mojih 25 metamorphosexualnin

godina

MUADINSKI KULTUREN CENTAR [Skopje [Makedonija], INTERCULT

[StoknoimISvedska): Bakanalije, Texs: Goran Stefanovski,

k(214 Branko Brezovec

MONTAZSTROJ (Zagreb | Hrvatska): Euro-Body, Exercises-

orezentacya radionice

COMPAGNIE 21GAS (Lom¢ | Togo): Ustirkana rije¢, [neodr2ano]

HRVATSKO NARODNO KAZALISTE U VARAZDINU [Hrvatska):

Promatranja, Re2i: Bobo Jeltic

SLOVENSKO MLADINSKO GLEDALISCE (Ljubljana | Stoveniya): Veselja

dom, 1xsT: Emil Filipeic, Re2ua; Nick Upper

LA FURA DELS BAUS (Barcelona | Spanjolskal: prezentaclja

radionice [neodrzano}

POPRATNI PROGRAM - Film and
Video Umbrella Bez bola nema
wtitha ey projekcya - Ron
Athey ($40] diskusija - Body art:
performance il teator - r

na sceni. okrugh stol - Peter
Greenaway. The Pitiow Book,
Hmska projekeya -

Multikulturolnost, interkultural~
nost, intrakulturalnost, okiugh
stol - Slovensko Miadinsko
Gledallste. Lubigana: Galileo
Gollfeo [autobusno putovanye na
predstave u ubYanu 1 3 bus tp.

Iskusenja tjela | hrvatski teatar.
okrugi stol

10 the performance n Gublana) -

xRowoLoGIIA

GORDANA VNUK | NAKNADNI UVODNIK
Glavna tema je tijelo, tijelo u svom &nomololkom, ne-
semanuckum usmku nlegm energua 1 tel]: kzn materijali
je (aneslika
ili iskaza) prvi su korak prema ne-ideologkom teatru, njegovu nastojanju
da se oslobodi kodova i dekodiranja, “ontoloske psihoze” bilo koje vrste.
Tijelo je zahvaéeno u sirokom luku od primarnog iskustva body arta do
sofisticiranih oblika kojima se izraZava orijentalni eros.

Glavnu grupaciju unutar ove teme &ini nekolicina, nz‘vacun dijelom
ameri¢kih umjetnika, okupljenih oko pokreta modemih primitivaca, koji
se, povijesno gledajuéi, nastavljaju na tradiciju body arta Sezdesetih i
sedamdesetih. Neposredovan, direktan odnos prema unutrasnjem
prostoru biéa preko vlzsute Javiili ocjanlz boll (umulaa)e ne moze biti)

otvara gy mozda
jos |edm| teritorij koji je zadrzao doslovnu vezu 5 zmudmhm
hijeroglifom stvarnosti.

Ron Athey, Franko B, Lawrence Steiger, Orlan, prethodne godine
Stelarc, koriste n;:lo kao um]e:mth ‘materijal u nmzu)ama visokog
rizika, 2 Annie Spri
art prijeteci mitu o snmhohéko] ﬁmnl i esmskn] dxmncl um;emom.,

mterpretzcm ukmnh predsl:vn" uluzuje na kompleksnost, pmalenn
i pri¢uvama elito uopee*

umjetnost, pitat ée se neki).

Doslovnoséu onoga 3to se dogada na ieem urusava se sunbal.l&’
prostor; tijela postaju crne rupe u koje impl icka znadenja,
Artaud je rekao: “Ja, Antonin Artaud, ja sam svoj sin, svoja majka,

otacija.”
Post scriptum: ovako konc:plran program gumvo )e stajao Burgkaz’
nlegova ka. Glavni radski ured za kulturu,

najavio je da ukida dotaciju. Nakon medijske ha.l.lbuk:, od te se nakane

odustalo. Formirana je cenzorska komisija za pregled video-snimaka

predstava koje se zovu na buduce Eurgkaze kako bi se ocijenila njihova
e Tkt S

sastala.

8
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hrvatskoga naroda

Prikaz programa Eurgkaza gledao
sam na tre¢em programu HRT-a, a
dijelove i na 0TV-u.3to da vam kazem?
Postidio sam se $to sam Zovjek, 3to
sam Hrvat, 3to Zivim u ovom vremenu.
Program Eurgkaza - nije nikakav
Eurpkaz, vec grobokaz, smrtokaz,
kataklizmokaz! Negiram svaku pa i
najmanju umjetnitku vrijednost tako
koncipiranom programu. To nije
umjetnost! To je “teatar” ludaka,
kretena, debila i cinika!

0zbiljno zamjeram televiziji,
Ministarstvu kulture, Vidri, Kerempuhu
i, konaéno, najvise gradu Zagrebu 3to
su dopustili tim trovatima i manija
ma, tim homoseksualcima, umnim i

Zamjeram ozblljno | dvjema instituci-
Jama koje 3ute na ovo odvratno
trovanje naroda: zamjeram mladezi
HDZ-a, koJa nije priredila nikakve
zanimijive manifestacije protiv tih
trovada i grobara hrvatskog naroda.
(...) Zasto mladez HDZ-a nije hrvatski i
Ijudski reagirala na divljastvo
Eurgkaza? Druga zamjerka ide Komisiji
hrvatske biskupske konferencije
lustitia et pax. Zasto se ta komisija
nlje sastala i ustala u obranu pogaz
nog ovjeka, popljuvane ljudske krvi i
rekla stop rasprodaji ljudskih organa i
reklamiranju SIDE?

Eurgkaz je postao festival sotoniz-
ma bluda i nemorala - a gospoda iz
lustitia et pax 3ute, a bar sada mogu i
govoriti, i vikati, i “udarati”. Kada sam
na 0TV-u gledao Eurgkaz moja jedina
reakclja je bila da sam pozalio za
jer bolj3evici nikad ne

tjelesnim javno
izvodenje svoga sotonskog i krvavog
programa. Zanima me proslost i Zivot
gospode Gordane Vauk i uopce svih
organizatora toga Eurgkaza (titaj
kataklizmokaza!). Tko su ti ljudi? Za
koga oni rade? U tijoj su sluzbi?

106 | FRANKO B, NISAM TVOJA MALA

bi dopustili ovo 5to ova suluda, nazovi
demokracija dopusta.

Predsjednik Hrvatskog populacijskog
Ppokreta don Anto BAXOVIC u anketl lista
TEONIK, 1110712997,

XRONOLOGIIA
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Osjecao sam se kao vidra

0, odsada, ako ista,
Nek misli su mi krvave, il nek su nista.
SHAKESPEARE: Hamlet

Nastup Annie Sprinkle stvarno me je razgalio. Osjecao

| sam se Cilo kao vidra. (...) Pri dio zavrava tako $to se

Annie simpati¢no naguzi i iz gacica izvute hrvatsku
2astavu. Poruka je jasna i bremenitama asocijacijama.
Wilhelm Reich bi odusevijeno pljeskao barem pola sata.
(...) U postmodernim vremenima sve je moguce i ovaj
postmodernistitki anything goes doista je zativio, a ja

| priznajem da boljeg biografskog, odnosno autobiografskog,
| kazall3ta s tezom jo3 nisam vidio. Intenzivno i potpuno

ogoljenje osobe, istina gola do bola, i to u svim mogucim
aspektima - od lijepih do ruznih, trgnula je publiku iz
“dogmatskog drijeme2a” i ona je obilno uzvratila srdatnim
vibracijama i iskrenim pljeskom. Tome treba pribrojiti
Ijekovitu poruku koju Annie Sprinkle vedro procesuira kroz
cljelu predstavu. Ona u saZetku glasl: nesputani razgovor o
seksu, sva seksualna praksa pa | pornografija, optimizam,
pozitivnl pristup spolnosti i otvorenost prema viastitom
tijelu uvjeti su zdravog | bogatog 2ivijenja. Fucking is better
than jogging, kao da - ne $ale¢i se - kaze Annie Sprinkle.
12 teksta Milka VALENTA Krvovi Eurgkaz 1997. u €asoplsu
REPUBLIKA, br. 9-10, rujan-listopad 1997.
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| sl1]3 wi1le

Uvreda kazalisne To moze samo nistica od
| umjetnosti Eovjeka

Nije rije¢, dakle, o grani¢nom
kazali$nom slutaju, nego o javnoj
pornografskoj izvedbi koja prije
dodiruje granice zakona, a one dobrog
ukusa odavno je prodla. Izbavijenje je
velika podvala kazalistu, a predstav-
ljanje programa iz opskurnih gay i
sado-mazo klubova ameritkog
undergrounda kao svjetskog
kazali3nog trenda i scenske atrakcije
Jjednaka je podvala i gledatelju. (...)
Nikada me gotovo u dvadeset
godina otkako pratim kazaliste nitko
nije natjerao da sudjelujem u vecoj
uvredi kazali$ne umjetnosti, u podiom
iskoridtavanju same njezine biti i duha
slobode koja na sceni mora vladati.
Jedino izbavljenje bilo je izlazak iz ove
mutne orgije, koja ¢e drustvo sa scene
vjerojatno tjednima seksualno
uzbudivati. Ron Athey tvrdi kako mu
nakon predstave treba otprilike tjedan
da mu zacijele rane koje je sam sebi
2adao. Potpisniku ovih redaka, a
vjerojatno i velikome dijelu publike,
trebat ¢e puno vide.

A sve se to dogadalo na Eurgkazu,
koji se doimao jedinom prigodom da
se zagrebatkoj publici pokazu uistinu
novi i uistinu kazali$ni trendovi
svijeta. Pornografija, mentaina i
doslovna, tako je u centru Zagreba, u
Otvorenom sveutilistu, bila stimulirana
i od hrvatskih poreznih obveznika, jer
Eurpkaz je i ove godine dobio svoju
dotaciju. (...) U svakom slucaju, rije¢ je
prvorazrednoj kulturnoj sramoti, koja
ne bi smjela proci nezapazenom.
Jasen BOKO: Pornografska podvala -
skandal na Eurgkazu, SLOBODNA DALMACUA,
2710611997.

Kad se pornografija popne na
scenu - odnosno, kad joj povodijivi
nazori i pseudo-modernisticki kiceraj
to omoguce - onda bi ona, navodno,
trebala izmijeniti svoj smisao. (...)
Onaj koji kod kuce, u svojoj osami, s
razloga 3to se samo njega ticu, gleda
neki "porni¢”, taj je perverznjak iliti
masturbant, ali kad se udruti s
gomilom sli¢nih radoznalaca i kad to
isto promatra na nekoj “priredbi”,
tada on dijeli stanovitu post-porno-
modernisticku filozofiju i samim je
time iskupljen od grijeha. (...) Ovo j2
potpuna idejna i moraina zbrka, koja s
kazali$nim umijecem “ima veze”
toliko koliko su i ljudska usta prirodno
povezana s analnim otvorom: duh,
fijec i ljubav s pocetka, samo nistica
od ¢ovjeka moze izjednatiti s vjetrovi-
ma i fekalijama. (...)

Tko se koristi pornografijom u bilo
kojem njenom smislu - a neka se
nevini usprotive - mora trajno biti
svjestan doslovne prizemnosti svojih
poriva i tu ne pomaze nikakvo
izmotavanie ili racionaliziranje. Zato bi
se ¢ak ironijski moglo sve obrnuti, pa
reci da je dovodenje porno-djelatnice
u kontekst navedenih euro-pokaznih,
kazali$no-umjetnickih zbivanja,
“uvreda” ne za teatar, nego za -
pornografiju!

2apravo, ima i nesto proizvodno u
ovoj provokaciji, ali opet u jednom
drugom “kontekstu". $to je to u duhu
post-daytonske Hrvatske, da se
osjetilo kako je ovo ozracje “dusu
dalo” za svakojako reproduciranje
sado-mazohizma, homoseksualnosti i
pornografije?

Igor MANDIC o Annie Sprinkle u ¢lanku
Pornografija post-komunizmo, novi usY,
0910711997.
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'GORDANA VNUK | NAKNADNI UVODNIK
Ovogodisnje zanimanje za Azun ko]a je, za razliku od Zapadz,
izdrzala r.radlcuu denja svojih stolje¢ima starih k

oblika koji svojim

modernitetom, logi¢an je nastavak Ellrokuauh programskih pola-
zista.

Ali, ono najvaznije: tradicionalni teatar zemalja kao 5to su Japan,
Indija, Indonezija, jos nikada nije u svom izvornom obliku viden u
Hrvatskoj te smo tako bili prikra¢eni za jedno, na svjetskom nivou,
nezaobilazno iskustvo.

Kl

minima-
listieka stilizacij listick 1 , neki su od koje
elaborira novi teatar Zapada, a koje su japnnslu noi lndl]skl kathakali
dotalmull Jos prije nekollko swl]ea

bl

naa, lmdohllbnjzvz hrvatska
ée pubhka. mkoz i, mo¢i pravilno arhivirati temelje d
poticaja videnih na proukllm Eurohzlma. ReZija praznine (Pesent,
Jan Fabre), inzistil k koje daju neogra-

ni¢eni broj kombinacija (Rnsns, Gekidan Kaitaisha, Brezovec), naglasena
artificijelnost (Societas Raffaello Sanzio, Ivan Stanev), obredna strogost
(Ron Athey, Alvaro Restrepo) samo su neki
lisnih jezika kole smo vidjeli u j

.06
30.06
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BAI-YU-KAI NOH THEATRE [Tokiol Japan): ShimaiKazumol
Kiyotsune, Shimai/Neongyoku/lzutsu
TEATAR &TD (Zagreb | Hrvatska): Pilad, Texst: Pier Paolo Pasolini,
REQUA: Ivica Buljan
MEDUNARODNI CENTAR ZA KATHAKALI [Dethi | Indija): Duryodhana
Vadham
COMPAGNIE DES LOUPS (Aix-en-Provence | Francuska) - GUSTL
SALON (Zagreb | Hrvatskal: So, So, TExsT: Sophie Calle,
REzux. Branko Brezovec
GOK GAVELLA - STEREO [Zagreb |Hrvatska): Rock + Roll, Re2u:
Emil Matesic
ORCHESTRA STOLPNIK (Bologna | talija): b.e.n.e. - new entry,
Re2ia; Boris Bakal
SCHMRTZ THEATRE (Zagreb| Hrvatska): Chelsea girl 84: Zrinka
Kusevie, reua; Juraj Kruslin
KAZALISNA DRUZINA PINKLEC [Cakovec | Hrvatska): Kozmicki
2ongleri, Texs1: Kalman Mesaric,
RE204: Romano Bogdan
KULTURNO UMJETNICKA ORUZINA UZGON ~ FRAKTAL FALUS TEATAR
(Spint Hrvatska: Ofovni vojnlk 1. ¢in
TEATAR &TD (Zagreb | Hrvatska): Usporavanja,
Re2A; Bobo Jeltic
HRVATSKO NARODNO KAZALISTE U VARAZOINU [Hrvatska): Dvije
legende: Michelangelo Buonarroti, Kristofor Kolumbo, Texst:
Miroslav Krleta, ne2ua: Borna Baletic
K0DO (0tok Sado|apan): Planeta Zemija-svjetska turneja
Koncent

'POPOPRATHI PROGRAMI
o radionica + Razgovor o nou +
Kathakali cagionica

+ Razgovor o kathakalyu  Nowt
Nevatsh teatar [okiugh stot)

akojip realnost viSega reda bl.ilk\ljapanslmm né-teatru
i kodu ili indijskom kathakaliju.

Hivatska selekcija, bogatija nego ikad, Bhﬂtee da se definitivno
izdvojila jedna grupa kazalisnih ljudi kq e mogu prepoznati na
pozadini Eurokazovih standarda.

Tegodine sa kil jcirali

teatrom dvauredska stola
u jednoj prosmriji KIC-a. To ¢e takoder trajati do pmmjene direktora
(svaki novi direktor kao da i ima potrebu uspostaviti svoju osobnost
p preko i i

109 | COMPAGNIE DES LOUPS, GUSTL SALON, 30, 30, Na slici SEVERINE BRUNEAU, CATHERINE DUFLOT
i SINISA MILETIC







111{ RAL-YU-KAI NO

THEATRE, SHIMAIIKAZUMOIKIVOTSUNE, SHIMAIINEONGYOKU[1ZUTSU
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Povjerenstvo za nadzor
festivala
Izjave Miadena Cuture, procelnika
gradskog Ureda za kulturu

$to se tice Eurgkaza moram reci da
lani nisam pratio predstave. Dakle, ne
govorim o osobnom iskustvu, jer sam
u vrijeme Eurgkaza bio u Torontu.
Mnogi pozvani, stru¢ni ljudi za

| procjenu predstava rekli su da je lani

Eurgkaz bio na lodoj estetskoj razini.
Ove ¢cemo godine drugatije pristupiti
toj manifestaciji: odluili smo formirati
povjerenstvo koje ¢e na kasetama
pogledati predstave za Eurgkaz. Tako
¢emo sprijetiti da publika pogleda
nesto 3to nema medunarodnu
vrijednost. Valja re¢i da je zagrebacka
publika profinjena i da zavreduje
predstave visoke umjetnicke razine.

)

0dgovaram za novac koji se trodi i
morao sam uvesti ovakvo Povjeren-
stvo. Nemam 0sobno nista protiv
eksperimenta u teatru, ali dr2im da

| treba povuci jasnu granicu 3to je

eksperiment, a 3to vide nije eksperi-
ment, vec je egzibicionizam. Otekujem
da ce Povjerenstvo reci tu razliku. (...)
Gospodin Magelli je na telu Povjeren-
stva, a ¢lanovi su gospodin Josko
Juvantic i Davor 2agar. (ekamo da se
Magelli vrati s puta pa da se Povjeren-
stvo prvi put sastane.

12 razgovora s Mladenom CUTUROM
objavljenih u VECERNIEMU LSTU
0910111998. i MOJEM ZAGREBY,

otujka 199




Wales i Hrvatska

Zamislite malecku evropsku zem-
lju, ponosnu naciju drevnog kulturnog
pedigrea, kako izranja iz podioZnosti
izazvanoj pripadanjem jednoj mnogo
mocnijoj drzavi, zemlju koja je Zeljna
istra2iti viastiti identitet.

Wales? Mozda. Ali isto tako i
Hrvatska, zemlja koju ve¢inom znamo
Po njezinim nedavnim paradama na
svjetskom nogometnom prvenstvu i
‘Wimbledonu, jednako kao i po
doskoradnjem tragiZnom ratu sa
Srbima. (...)

Medutim Hrvatska je - barem na
prvi pogled - u slicna Walesu. To
je uglavnom seoska zemlja s jednim
golemim gradom, Zagrebom, Cije
stanovnidtvo brojem odgovara

Hrvatske, posebno s obzirom na
velitinu, kulturni identitet | promjenu
geopolitizkog polozaja - Hrvatska Ima
ukorijenjenu kazalisnu tradiciju kakvu
Wales nema. Knjizevni teatar je ¢vrsto
formiran, a netradicionalni-fizitki-
eksperimentalni teatar funkcionira kao
alternativa. Mi u Walesu, kao $to
2namo, nemamo tradiciju knjizevnog
teatra, pa skupine kao 3to su Brith Gof,
Volcano, Earthfall, Man Act, Frantic
Assembly, ELAN, Alma, itd, najve¢ma
tvore normu. (...)

Govoreci na posve ocjenjivackoj
razini, predstava So, so Cinila mi se
izvanrednom (to je kratka produkcija
nastala na temelju djela umjetni
Sophie (alle, u reziji Branka Brezovca i
izvedbi Compagnie des Loups/Gustl,

ikazi u hotelskoj sobi), te

je Cardiff-
Newport.

Hrvatskom se zastavom mase
jednako Cesto i s jednakim entuzijaz-
mom kao 3to se mase velskom
zastavom.

U prostornom smislu Hrvatska moze
biti mnogo veca, ali ako prosecete
Zagrebom osjecat cete se kao da 3ecete
gradom velitine Cardiffa.

Razgovarate i s prijaznim hrvatskim
ljudima, dotekat ce va: enadujuci
interes za Wales i vel3ku kulturu. (...)

Ne bih iz svojeg kratkog posjeta
izvoditi opce zakljutke, medutim ¢ini
mi se da - uz sve sli¢nosti Walesa i

':l 1213
Cudesni oblici kazalista

'veoma drago da ce gostovati u Cardiffu.
Usporavanja zagrebatkog Teatra ertd
izvrsna su predstava, no dopale su mi
se i Dvije legende varazdinskog
Narodnog kazalista. Komercijalni Kodo,
premda izveden profesionalno i
besprijekorno, doimao se nesklapno i u
tudnom kontrastu prema autentiznim
djelima no i kathakali teatra.

12 tekstova Davida ADAMSA Learning from o
country that hos reinvented itself (THE

151

112 TEATAR &1, USPORAVANJA-

411216

WESTERN MAIL, Cardiff, 1410711998) A critic
abroad: a British view of Eurgkaz 98 (do
ljeta 2001. tekst je bio dostupan na web~
stranicama BRITISH COUNCIL - VISITING ARTS,
na adresi - www.britcoun.orghvisitingarts)

Uostalom, i ovaj dvanaesti, i do sada mo2da najsiroma3niji Eurgkaz, doveo
nam je ¢udesne, gotovo arhetipske oblike kazalista (na kojima su se nadah-
njivali mnogi gurui i reformatori zapadnjatkog kazalista): indijski kathakali i
japansku no drutinu Bai-Yu-Kai (gostovanje kodo bubnjara tek predstoji),
priredivi nam tako ponajveca uzbudenja ovogodisnje kazalisne sezone. Mnogi
su, primjerice, vidjevi Bai-Yu-Kai tek sada shvatili avangardnost koju u Japanu
predstavija prije dvije godine na Eurgkazu videni, i u Hrvatskoj prili¢no suho
ispraceni, Op. Eklekt teatar. A upravo je ta mogu¢nost komparacije, koju je
Eurgkaz u razlititim smjerovima otvarao i otvara, o samoj informaciji da i ne
govorimo, presudno va2na za kontakt suvremene hrvatske kazali$ne misli sa
svijetom.

Hrvole Ivankovi¢: Zabuna ili koncept - post festum 12. Eurgkaza, SLOBODNA DALMACUA,
3010611998,

Vnuk o Povj

Ako grad i drzava smatraju da je takvo po-
vjerenstvo nuzno kako bi dalje nastavili
financirati festival, mi o¢ito moramo na to
pristati, zelimo li da festival i dalje postoji. Ali to
takoder znati da necemo pristajati ni na kakve
programske kompromise - zabrane pojedinih
predstava, jer bi Eurgkaz time izgubio svoju bit.
0nda je doista bolje da Eurgkaza nema! (...)

Ovakve vrste skandala samo pridonose
medijskoj paznji koja nikad nije na odmet. Na
kraju se nije dogodilo ama ba3 nista. Formirana
je ta nekakva cenzorska komisija kojoj smo
trebali predati videovrpce predstava koje zovemo
slijedece godine. Predali smo ih s velikim
uzitkom, na njima su naime bile predstave
tradicionalnog japanskog né-teatra i koda,
indijskog kathakalija - ba$ nas je zanimalo $to
¢e to mudro ti mudraci referirati o teatru koji je
norma svjetskog kazalista vec stoljecima. Mislim
da na kraju to nitko nije ni pogledao.
1z razgovora s Gordanom VNUK objavljenih u TIEONIKU
16. 1. 1998. | FeraL TRIBUNEU 1210711999,


http://www.britcoun.org/visitingarts
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Na tragu zani ja za ik klasti¢ki teatar, p i sada
ve¢ drugu iju ikonoklasta u &ijim se radovima mogu
p i stilske karakteristike koje ukazuju na formiranje

specnﬁtnogkazahﬁnogpakma L&O0 Amsterdam, Forced Entertainment, Goat
Island, Fanny &Aloumdzr, slxjedeée godine to e biti: Showcaxt Beat Le Mot,

PME, Gob Squad, zadi i oko uobi¢ajenih kategorija
"dobrog (ea:ra l nehajem pasivne teztrahzacue Iznova cemo
protoka vremena i razabirati, kako vele ideolozi

Forced Entertainmenta: “nevidljivi prostor izmedu lika i izvoda¢a™. U
vecini predstava gluma izostaje, naprosto se biva na sceni. Ne plaseci
se potrosenih znakova, nemamogdekom ehpucmh srn]erova 1zvodzc|
se, mrocmoscu svojih scenskih
i obi¢ajima njegove p ije, a od: janjem od

vizualnih raspona zaboravljaju i na 2akone trzisne potrosnije. I prijasnji
su Enrokazl komenmh svoje programe sintagmama: bizarni spojevi,
trosenje rezija praznine, $to ce reci:

od prvih dana Burokaz je paznju posvecivao umjetnickoj samozivosti
grupe umjetnika koji su po nimalo prijatnim rubovima dogovorenih
protokola ukazivali na ideologijske pritiske ikoni¢kih naboja. U tom
smislu ovogodisnji program podlijeze eurokazovskom kontinuitetu,
medutim, ove se godine prvi put radi o preformuliranju ikonoklastie-
kog heroizma prve faze na nivo stilskih karakrerisitka koje ukazuju na
promijenjeno shvaéanje polozaja kazalista, na novu strukturu osjecaja (R.
Williams), konaéno, na publiku koja prepoznaje te umijetnike kao dio
svog iskustva. Prostor pojma ikonoklazam doim-
lje se za tu osjecaj mozda, prekratki im. gotovo stru-
Kovnim. Stvara se novi stilski fenomen ko]emu ¢e teorija morati doci

blizu.
23.06 -
13 I eurﬂkaz I 1999 | 5 Nakon izbacivanja i: iz l(lC-a u nedosu(ku bnlc kakvog prostora,
Burokaz se seli u stan direk jednog
‘;:“’" "‘]"" DANCE COMPANY [Trivandrumlindija]: Sarpagati  gyietskog festivala s kuhanjem rutka. pokazat ce se inspirativnom za
t zmij . e PrRTI— .
"_l:, e | . N niz kreativnih razmisljanja (npr. kako Hrvatsku, preko sustavne brige
nevesima o vlastitom kazali$nom potencijalu, uklju¢iti u Europu).
KAZAUISTE LATERNA [Zagreb | Hrvatskal: Varalice,
=51 Zvonimir Bajsic, Re2ia: Danijel Kusan
FORCED ENTERTAINMENT [Sheffield [ Velika Britania): Utitak
COMPANHIA DE OPERA SECA [Sa0 Paolo] Brazil): Covjek
niotkuda, wt2a: Gerald Thomas
FANNY & ALEXANDER (Ravennalitalia): Uspokoji srce
DIVADLO SNP [Martin|Slovacka): Bogji atomi,
nedia: Rastislav Ballek
MLADINSKI KULTUREN CENTAR (Skopje | Makedonija] -SLOVENSKO
MLADINSKO GLEDALISCE {1jubljanalSlovenija) - PUTAKAZ [Zagreb|
Wevatska): Cezar, REta: Branko Brezovec
TEATAR &TD (2agreb | Hrvatska): Nesigurna prica,
Ht21a: Bobo Jel
GOAT ISLAND [Chicago|SAD): More i otrov.
LES TAMBOURS DE BRAZZA (Brazzavilie | Kongo): Ritwali i ritmovi

POPRATNI PROGRAM Gerald Thomas - umjetnik ili
Daksha Sheth, Tradiclonaino u narcls, diskusia H 3
suvremenom, diskusia Eurokor - forced entertainment. 1131 bivabLo SNP. BoZy ATONI

aiskusia




115 | MLADINSKI KULTUREN CENTAR, SLOVENSKO
MLADINSKO GLEDALISCE, PUTAKAZ, CEZAR

114] FANNY & ALEXANDER, USPOXO)I SRCE

116 Listopada 1999. easopis
Frakaya objavio je u obliku knjige
poseban broj posvecen
ikonoklastickom teatru - Distur
(the) Image. Kniiga je. u suradnii s
Chaptr Ants Centreom iz Cardifa,
‘objavljena na engleskom jeziku,
autor su bili: vica Buljan, David
Roden, Sociews Raffacllo Sanzio,
Gordana Vauk, Mirten Spingberg.
Bernard Andricu, Compagnic des.
Toups & Gustl, Marin Blazevic,
Loten Kruger, Goat Island, Ric
Allsop. Vecina tekstova prethodno
jeu hrvatsko verzij tiskana u
Frakay br. 12-13. lipan 1999.
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Festival na ul

2Zvonimir Lisinski i Goran Pavletic, ravnatelji zagrebackog
Kulturno informativnog centra, izbacuju festivalski ured iz
svojih prostorija

Gospoda Gordana Vnuk (...) ponovno obmanjuje javnost
u vezi sa statusom Eurgkaza u KIC-ovim prostorijama.
Dakle, prava je istina da je Eurgkazu najam dijela ureda u
KIC-u otkazao jo$ bivai ravnatelj Lisinski zbog njihova
nepodmirivanja racuna veceg od 8 tisuca kuna, $to je za
KIC golem novac. U skladu sa zakonom, Zvonimir Lisinski
zaphjenio je njihovo ra¢unalo, koje, uzgred budi re¢eno,
vrijedi tri puta manje od svote koju oni duguju KIC-u.
Postojecu situaciju ja sam kao novi ravnatelj samo
nastijedio.

Nikakvu sluzbenu odluku gradonacelnice i proteinika za
kultury u vezi s primanjem Eurgkaza natrag u svoj ured
nisam dobio, $to Vnukica uporno tvrdi. Pitam se gdje
uostalom primio kad postojeci uredi nisu dostatni ni
mene i moje suradnike. (...)

Vnukitino etiketiranje mene kao hadezeovskog
komesara zaista je neukusno i uopce se s takvom osobom
ne zelim upustati u polemiku (...).

Goran PAVLETIC: Hojom ureda u KiC-u Eurgkazu je otkazao 2vonimir
Lisinsk, nacionat, 1511211999,

119 TEATARKTD, NINGURNA PRICA. 1e2ija BOBO JELCIC

6132

Siguran pogodak u domacoj selekciji
Nesigurna prica Bobe Jeltica i Natase Rajkovic vec je
poznata javnosti i ocijenjena od kritike. Ipak, istrazivanja

ovih stalozenih autora nikada nisu zasitna ili vec videna,
¢ak ni onima koji su odgledali predstavu. Nesigurna prica
siguran je pogodak Gordane Vnuk, 3to se domace selekcije
tice.

Viadimir STOISAVUEVIC u viEsniku, 2010611999,

14 | eurgkaz | 2000 | %3

THEATRE GERARD PHILIPPE DE SAINT-DENIS (Pariz| Francuska).
Svinjac, TexsT: Pier Paolo Pasolini, RE2ua: Stanislas Nordey
SHOWCASE BEAT LE MOT (Hamburg,Berlin | Njemackal: Gorite,
gradovi, gorite

PME [Montreal,Torontol Kanada): Na francuskom kao i na
engleskom, loko je kritizirati, Re2ua: Jacob Wren

FANNY & ALEXANDER [Ravennal italija]: Romeo i Julija - Nesretna
prica o dvoje ljubavnika; Romeo i Julija = et ultra

HRVATSKO NARODNO KAZALISTE U SPLITU [Hrvatska): Sest lica trozi
autora, TesT: Luigi Pirandello, Re2ua: Frangois-Michel Pesenti
TEATRUL NOTTARA (Bukurest| Rumunjska): Kostimit,

&e2ua: Dan Puric

MOTUS (Rimini Italija): Orfejev pogled

TEATRINO CLANDESTINO (Bologna  Italija): Othello;

Molimo ne raspravijati o Kudi lutaka

GOB SQUAD Britanija,
Sigurno
OFF-EURONAZ Theatre de femmes.

(2ageebIHevatsha): Onoon
Oberlu (2agred - RuckalHrvatsha -
). to primavera

T
[Velika GoricalHrvatsha] Sasvim
obitna neprilika



‘GORDANA VNUK | NAKNADNI UVODNIK
Eurokaz, teme “druga ija ikonokl i
institucionalnim hz:lmem te ncmm tah]znskum kzzahstem.
Pokusaj p prema neravno-

dusnim osnovama (nijeli teatar ve¢ umoran od besadrzajnosti) donosi
ij: klas:tmh tekstova i tema. Vidjeli
1l Romea i Julije,

smo
Otela; Nore, Orftja.

Glavni temat problanzm pmnje. jelii pod kolu cuenu maguca
inovacija u velikim
teatara. Na primjeru Thédtre Gerard Philippe iz Pznzz i direktora
Stanislasa Nordeya, HNKiz Splm s predstavom Eurokazova “kuénog”
redztel]a j kazalista Nottara, te

na m mu raspon probl
put do jakih i beskompromlsmh koncepata je tezak i za njega treba
hrabrost i lukavosti posebnog tipa.

Drugi temat posvecen ji je grupama Fanny & Alexander, Motus i Teatrino
Cladnestino koje bismo mogli nazvati i mladim talijanskim kazalistem.
Sve tri grupe rade na rubovima nostalgije potroenih stilova i gotovo
da svaku mitolosku matricu uspijevaju prebaciti u stilsku dosjetku.

ja je to koja h postavlja talijanski teatar
u domil smjer k imzmu
Stoseh ke selekcije ti godine izostaje kao nikada do

sada, Novi hrvatski teatar okupl]en na r2. Burgkazu 1998 godine kao
da se u meduvremenu dao zavesti mirnijim p k Danas,

[RUTEY

Babina o Eurgkazu
Sto mislite o Eurgkazu?

Jedan takav festival samo bih mogao poZeljeti
u taliji, premda je situacija tamo demokratski
otvorenija. To je festival koji korespondira s
cijelom Evropom, a u Italiji jednostavno ne
postoji nesto analogno. Uostalom, gdje god isa0
Evropom, uvijek mi govore o Eurgkazu. Mislim da
je taj festival velika stvar za vas ovdje.
Pletro BABINA (redatelj Teatrina (landestino) u FERAL
TRIBUNEU, 011072000,

sl1e2

Dvostruka igra

Eurgkaz je prava mjera za koli¢inu hrvatske
kazali$ne pameti. Te pameti ima naime zo
sedam do deset dana koliko traje festival,
izjavila je Gordana Vnuk, pa otito zakljutila da te
pameti u posljednje vrijeme nema ni toliko, jer
na ovogodisnjem Eurgkazu nije bilo hrvatske
selekcije, osim Cetiri dvadesetominutna uratka
toboZe alternativne scene, Sutnuta u poslije-
podnevni termin posljednjeg dana festivala. (...)

nakon samo dvije godine, prestaje biti zbir zakonomjernih neozekivanosti
i orhold e e e ) - od.

i nadutom Eurgkazu oduvijek je
bilo vaznije djelovati sebiéno i igrati dvostruko,

2
nja moze festivalski sabrati tek svakih nekoliko godina. Stoga smo
ovoga puta prepustili prostor FAKI-ju, Festivalu alternativnog
kazalidnog izri¢aja, je predstavio, po vlastitom izboru, najbolja
ostvarenja alternativne scene.

P.5. TEEKO JE VIEROVAT: Eurgkaz nakon 16 godina beskucnlétva konatno od Grada
dobiva kancelariju u Bogovicevo) ullcl.

120| MoTUS, oRFejev rocLED

ujedno i zavoditi

¢uvare vetinskog domaceg glavnosuu;askog
kazalista.

Marin BLAZEVIC: Cega nema, toga se ne odreci, ZaREZ,
0610712000

Bolesna stvarnost u gledalistu

Cini se da su i gledalisne sjedalice imale svoj
alternativni Eurpkaz, organiziran oko skupine
mladih intelektualaca 3to su do jucer ovaj
festival proglasavali kazalisnim sveti(li)item, a
danas mu se na gotovo svakoj izvedbi

juce glasno i iritirajuce nepri

smetajuci ostalim zainteresiranim gledateljima -
rugaju, smiju, ismijavaju ga, ogovarajuci napore
vetine izvodata. U vrijeme kad se bolesna
stvarnost iz svijeta premje3ta na pozornicu, a
prije nego je do3la na scenu vec je sisla u
gledaliste, svakoj osobi koja profesionalno
obavlja svoj posao tesko je, a najteze u kazalistu,
ostati profesionalno dosljedan, uvijek stru¢no i
Ijudski pripremljen na izazove i napade i
sposoban - bez politikoga ili klanskoga
predznaka.

Mira MUHOBERAC u stovv, 0710712000.
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Ministar o Pasoliniju

Steta je kad istodobno nesto dru-
80 ne nasljeduje prostore off-scene.
1ma nesto u stavovima onih koji kazu
da je, na primjer, Eurgkaz malo, ako je
10 jedina vrsta kazalisnog Zivota preko
ljeta u Zagrebu. A pogotovo posljednji
odbljesci prastarih ideologija kao oblik
polititko-kulturnog senzibiliteta koje
vide ne prolaze nigdje u Europi. Mi smo
jedna od zadnjih zemalja - i time smo i
marginalni - gdje se mogu kao velike
mudrosti javljati retori¢ke bravure
prastarog Pasolinija.

Ministar kulture Antun VUIIC u JuTARNJEMY
ustu, 1410912000,

Reziseri praznine i etnokié

| prodle su godine na repertoaru
ikonoklasti, potrosati viemena i
nemarne glume, reiseri praznine te
plemeniti diletanti gije izvodate
Gordana Vnuk, Cini se, posebno cijeni
i prati, jer je eto ove godine pronasla
novu generaciju tih genijalaca, poput
kanadske grupe PME, koja, za razliku
u srodnu kucu utrpanih i sjajnih
Forced Entertainment, nije prela
razinu dosjetke. (...) lako je Eurgkaz u
posljednjlh trinaest godina omo-
gucavao zanimljlv uvid u aktuainu
kazali$nu tektonlku, posljednjih je
godina vise ¢eprkao po rubovima |
entokitu (sjetimo se dovodenja
raznoraznih africkih bubnjara, dok u
susjedno) Sloveni)l djeluje mnogo
osmisljenija grupa glazbenih per-

formera The Stroj), trudeci se upakirati
ih u veleumne teorijske pojmove.
Nitko pametan ne moze poreci
Eurgkazu dovodenje stvaralatkih
osobnosti poput Freyera, Fabrea,
Staneva, Nordeya, Pesentija, Syberber-
g, ali i zanimljivih rubnijih osobnosti
poput Annie Sprinkle, Stelarca, Rona
Atheya... No u traganju za razlititim
kazali$nim estetikama u posljednjih
nekoliko godina odvec testo mu se
dogadao pucanj u prazno, predstava
iza tijeg se lljepog teorijskog pakova-
nja skrivala praznina, 3to se i ovaj put
dogodilo. Kako ¢e biti dogodine, to
zna samo glava Gordane Vnuk, a
spominjanje kakva prijedloga za mali
redizajn vjerojatno ne bi Imalo smisla.
Gordana OSTOVIC: Razvikani pucanj u
prozno - Eunskaz 2000., VISENAC,
1310712000.
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Memorija gospode Vnuk

Znam sigurno da necu impresionirati one koji
bi htjeli da Dubrovnik ve¢ sutra popodne postane
sljedbenik Eurgkaza, niti s onima ke
se natjetemo s nekada3njim Splitskim ljetom.
Dubrovatke ljetne igre imaju svoj zalog svjetsko-
sti, ali, naravno, i svoju mjeru novosteZenog
autizma i izoliranosti koju ¢emo iz Dubrovnika
lakse ukloniti nego drugdje u Hrvatskoj. Lako je
sada spominjati neke svoje zasluge u nekim
proteklim epohama na Igrama i htjeti da se
prodlost vrati. Prije neki dan se memoaristici
nekoc slavnog glumca, govoreci o Dubrovackim
ljetnim igrama, pridruZila | gospoda koja se

2zadutila za zagrebatki Eurgkaz, a po kojoj su,
prema mlervnewu u Globusu, dani kad jeona

tnica na Igrama bili | najsjajnije razdoblje u
povijesti Igara. Ja nisam od onih koji vjeruju u
takvu memoriju kad je rijeZ o kazalistu.
Slobodan P. NOVAK kao novl ravnatel Dubrovatkin
Ijetnih igara u VECERNIEMU LISTU, 021072000,
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Umorila sam se od Eurokaza

U tom istom programu festivala pokusava nas
se uvjeriti da je Eurgkazova poetika mainstream
teatar. Mainstream je odredena estetika koja
privlati brojne ljude: to je teatar price, smisla,
emocije, to je ono 3to dr2i publiku u kazalistu
dvije tisuce godina. A to je ono $to je gore
navedena estetika ukinula. A sad bi htjeli biti
mainstream. Ali kako? Tesko. Ve¢ina publike je
ipak i dalje vjerna kazalistu koje je Eurgkaz
godinama proglasavao glupim, zaostalim,
mrtvim, primitivnim, neobrazovanim, kao i sve
one koji ga vole i gledaju.

Zanimljivo je da se, za razliku od realistickog
teatra koji se mijenja unutar sebe, ovaj teatar ne
mijenja, ali zato redovito mijenja nazive, a svi su
odreda mudri | bombasti¢ni. Posljednji je
ikonoklasti¢ni teatar. S obzirom na to da
predstave ostaju iste, ja sam se umorila.

Sanja NIKEEVIC u Fokusu, br. 9, 0710712000,

123| OBERIU, LA PRIMAVERA
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AM LEHNINER PLATZ

[ovojna zemija), Re2ua: Sasha Waltz

NARODEN TEATAR [Kumanovo|Makedonia): Raskol,
“ixsT: Viadimir Plavevski, Re2a: Branko Brezovec
0. B. INDOS - HOUSE OF EXTREME MUSIC THEATRE
{zagreb|Hrvatskal: Njihanje, auton: Damir Bartol - Indos

NOV DRAMATICEN TEAT'R "S'LZA & SMIAH" (Sofija | Bugarskal: Tri
sestre, TExsT: Anton Paviovi¢ (ehov, Re21a: Julijan Tabakov
‘GOA ISLAND [Chicago|SAD): U mom je srcu potres

LA COMPAGNIE FRANGOIS VERRET [Pariz| Francuska): Kaspar
Konzert

DE DADERS (Amsterdam | Nizozemskal: Terenski vodi¢ za
zamisljeno ponasanje, auTo: Jullan Maynard Smith

OF DADERS [Amsterdam | Nizozemska): Cesto,

Auton: Jan Langedijk

EURBKAZ GALA, AuTOR: Zeljko Zorica

DEUTSCHES SCHAUSPIELHAUS IN HAMBURG (Njemacka): The show
must go on!, AUTOR: Jéréme Bel

LET 3 (Ryeka | Hrvatska): koncert

2weiland

POPRATHI PROGRAM
Y4200803 13010M1ca Goat Island

xROWOLOGIIA

. BT 3
‘GORDANA YNUX [FAKGMAST OvODNIK
Petnaesti je rodendan Burekaza. Uz pomalo revijalni progam
raznovrsnih kazalinih i plesnih delicija (Frangois Verret, Julian
‘Tabakov, De Daders, Let 3, te neucbll.um Bm.ovtc i Bartol), festival

otvaraju i ju dvije I ije iz Berlina i
koje sup d godme el konlroveumum;m
ja koja je dob j k lisnu javnost.

Schaubiihne am Lehniner Platz i Deutsches Schauspielhaus u Hamburgnm
neki na¢in nastavljaju nadu temu inovacije u institucijama: s jedsie
strane, u jednom od tehni¢ki najbolje opremljenih teatara u Buropis
respektabilnim nasljedstvom velikih imena (Peter Stein, Luc Bondy, K.
M. Griiber) useljavaju se dvije grupe sa rubnih prostora Berlina, jedng
kazalisnai ]edna plun: (Sasha Waltz). S druge strane, u Hamhmgun
scenu kog teatra stupa

Jérdme Bel aranzira glumacke prvake Sprachtheatera u plemenitd
diletantske postave u kojima oni ni3ta ne glume ve¢ naprosto blnﬁl’
nasceni. Predstavu kojajeu . imala vrln

k je publika dozekala s odusevlj Izgleda da smo'w

nasoj sredini ipak napravili neke pomake u percepciji novog kazalista,
pomake na kojima bi nam i Nijemci mogli pozavidjeti.

“The show must go on!” poruéili su nam Hamburzani sa scene
HNK.

124 | DE DADERS. CESTO
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zije, nudeci

teatarske, i

Praznine koje su jo$ uvijek gledateljima neke nove, mnogo
osobnije izlike.

teatarske

Hamburski Deutsches Schauspielhaus
osvojio zagrebacku publiku

U luku od Johna Lennona do Quee-
na, od Edith Piaf do pjesme iz
popularnog filma Titanic, nizu se
3lageri iz uvijek bolje prolosti, koje
glumci hamburikog Deutsches
Schauspielhausa nastoje reinterpreti-
rati na natin da u njih upisu neko
j ak izreirano, osobno iskustvo
niziraju kontekst ili mu se s
lakocom izmaknu. Ono 3to se Cini
posebno zanimljivim natin je na koji
oni trode scensko vrijeme, ne slijedeci

ni jedan od vazecih scenskih modela.
Neoptereceni ni zapletom, dramskim
sukobom, scenografijom, kostimima,
niti kretnjama po pozornici, oni

ocrtavaju praznine, koje su jo3 uvijek

Izazov je tim veci 3to se polemizira
s teatrom, odnosno 3to ga se
razgolicuje u instituciji koja ima svoju
slavnu povijest i otuvanu drustvenu
poziciju. Izmedu Deutsches Schau-
spielhausa u Hamburgu i zagrebatkog
Hrvatskog narodnog kazalista sli¢nosti
su otite, njihove zgrade su gradene po
nacrtima istih beckih arhitekata
Fellnera i Helmera. | dok su u
Hamburgu reakcije publike bile
oprelne - jedni su uzivali, a drugi
tratili povrat novca na blagajnama,
The show must go on gotovo od prvog
trenutka osvojio je zagrebacku
publiku, koja je bez distance pratila
2zbivanja na pozornici, pjevajuci,
pliescudi, paleci upaljate, ¢ak i pleduci
u gledali3tu.
Dubravka VRGOC u vieswikv, 02107(2001.

411512

XROMOLOGIA

411513

Atraktivno i muéno

Verreta

0 predstavi Kaspar Konzert Frangoisa

Ukratko reeno, Verretova pred-
stava, Ciji je vazan segment i suges-
tivno poigravanje svjetiom i sjenom,
istodobno je i atraktivan scenski
dozivljaj i mutni sraz s tjeskobnim
krajolicima Kasparova inner spacea,
$to se, u krajnjem slutaju, moze
is¢itati i kao redateljski kompromis, pa
i nedosljednost Zovjeka ¢iji opus, kako
katu, tvrdoglavo ostaje “izvan trtiénih
parametara”.

Hrvoje IVANKOVIC u JUTARNJEMU LISTU,
29106/2001.
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Sitna Zenica u povijesnoj
perspektivi

Vnukova, sitna, skladna 2enica fascinantne
energije, nije, dakako, u meduvremenu postala
njemacka dopisnica Hrvatskog slova, nego je i
dalje punokrvna Europljanka, koja je u ovih
petnaest godina napravila za hrvatsko kazalite
u najmanju ruku onoliko koliko je za njega, na
prijelazu u dvadeseto stoljece, napravio Stjepan
pl. Miletic, i zakupac i intendant HNK u novoj
2gradi. Kao i Mileti¢, i Vaukova govori etiri
jezika i proputovala je pola Europe gledajuci
predstave i skupljajuci znanje.

U Zagrebu, sli¢no kao onomad na pl.
Miletica, na nju gledaju sumnjitavo,
pojednako kazali3ni ljudi i nomenklatura.

By the way, Vnukova mi je simpati¢nija od
Miletica, jer nije, poput njega, viastiti Zivotni
projekt pretvorila u poligon za osobne dramatur-
ke i spisateljske frustracije.

Tomislav ADE2 o Gordani Vnuk,
GLosus, 0610712001,

javacki,
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Izmedu popularne kulture i p

Dizajn osamdesetih uvelike je bio
odreden karizmatskom pojavom Nevilla
Brodyja, britanskog dizajnera cija je
tipografija ¢asopisa te logotipa promijenila
odnos prema kompoziciji teksta i slike, a
u ponekim izvedenicama [manije ili vise
uspjesnim] pretpostavila vizualni kosmar
citljivosti tekstova, ¢ija je smislenost tako
postavljena u drugi plan. U brojnim
slucajevima tekstualni dio sluzio je kao
dinamizirani potpuri kompozicije.

U takvome kontekstu javlja se Darko
Fritz, multimedijalni umjetnik koji je u
suradnji sa Zeljkom Serdareviéem* potpisao
prve plakate Eurgkaza, dok ih od 1990.
potpisuje sam. Sretna je okolnost da su
ljudi okupljeni oko projekta Eurgkaza
prepoznali individualnost Fritzova grafickog
rukopisa, te mu omogucili stvaralacku
slobodu koja je rezultirala serijom odli¢nih
plakata. [...]

Autori, zasiceni beskompromisnim
koristenjem citata, odlucuju svoje
stvaralastvo nadovezati izravno na povijesne
izvore avangarde, pretvarajuci njihove
specifiénosti u sustav grafickih znakova.
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ih izvora gard

J

Jedan od prvih koristenih jest Sfericno
Andreasa Weini

koja svojim prociscenim oblikom djelu;

autora projekta nastalog 1926. godine.
Sferi¢no kazaliste na prvom je Eurgkazovu
plakatu iz 1987. godine smjesteno u sredistu,
a poput karijatida sa strane ga podrzavaju
likovi Oskara Schlemmera, takoder
znamenitog autora Bauhausa. Darko Fritz i
Zeljko Serdarevi¢ preuzimaju originalne
umjetnicke postulate prema kojima grade
otvorenu scenu, otvorenost

no svakako sadrzi ter
ideju autora prema kojoj je nakon recentne
natalozenosti prije svega potrebno
procigcene. [...]

Oblikovanje Darka Fritza kako plakat
kazalisnog festivala Eurgkaz tako i brojr
grafickih riesenja plakata radenih za osta
kazalisne kuce u Hrvatskoj i Sloveniji, ki
i korporacijskog dizajna, usredotoé

kazalignog festivala novim umjetnickim
teznjama iz Evrope. [...]

Estetika trasha, ma kako to paradoksalno
2vucalo, Darku Fritzu cesto je ekvivalent
dramaturske price, ciji su sastavni dijelovi
pokupljeni te sauvani u svojevrsnoj kanti
2a otpatke suvremene windows memorije.
No bez obzira na to, kod autora se
primjecuje utjecaj nizozemske sredine, u
umjetnosti, pa prema tome i u dizajnu,
tradicionalno usmjerene prema potpunome
dizajnu na

na zen odnos izmedu zahtjeva
popularne kulture te umjetnickih postulata
temeljenih na avangardnim pokretima
potetka stoljeca. Pri tome treba naglasit
kako se ne radi o sentimentalnom mijesanju
simbola dvaju razliitih doba, vec o
postupku u kojem autor polazi od prostor;
u kojem objedinjuje raznolika iskustva. T
globalno selo, odnosno multikulturalno
svojstvo, cilja na moguce iznenadenje koje
nastaje kada nakon pocetnog rjesavanja
rebusa shvatimo kako se u osnovi radi o

geometrijskim oblicima koji naglasavaju
moderni pristup narutitelja. Stoga ne
zatuduje Cesti odabir helvetice, tipografije

132

SKAH - OFF EUROKAZ [1989] *

komunikaciji izmedu autora
i gledatelja

fragmenti teksta Sandre KriZi¢-Roban P
slici u €asopisu Frakcija, br. 2, lipanj 1996

133 | LA FURA DELS BAUS TIER MON [1990] *
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Ovi Prilozi nastall su na temelju
arhive koja se tuva u festivalskom
uredu, zatim uvidom u nekollko
privatnih arhiva (u prvom redu
onome Gordane Vnuk), te
arhivima Vjesnikove dokumentac-
ijei Elektronske novinske
dokumentacije. Uz to koristene su
i brojne on-line arhive, te
konzultiran niz autora, Jednako
kao i urednika pojedinih novina i
tasopisa.

Prilozi su, poput vetine
bibliografskin pregleda, daleko od
bilo kakve cjelovitosti po onome $to
dohvacaju. Manjkavosti i praznine
najocitije su u odnosu na tekstove
objavijivane u inozemstvu.

Natuknice su uvritene u
kronologijskom redoslijedu -
koliko god je to priredivatu bilo
moguce, uz tek poneku iznimku.
U nekoliko nejasnih slutajeva
natuknice su u kronologlju
smjestene odoka.

Niz autora, osoblto novinara,
potpisivao je svoje tekstove na
razlitite natine: imenom i
prezimenom, ali i inicijalima |
skracenicama, Kada
pritedivatu tinilo da je autorstvo
nedvosmisieno, u bibllografiju je
- radi preglednosti - unlo puno
ime i prezime.

Tekstovi objavijent Istoga dana
donose se bez razmaka lzmedu
natuknica (osim kada su posrijed!
<asopisni prifoz).

Napomena “kratki spomen”
najtedce signallzira kako se
Eurgkaz u tekstu spominje na tek
jednom mjestu, dok ijedl “uz
ostalo o festivalu” oznatavaju
tekstove u kojima Je spominjanje
optimije.

Tekstovl objavijivani u Novom
listu testo su Istovremeno tiskani |
u Glasu Istre Wl Karlovacko listu.
Ponekad | obratno, Priredivat nije
provjeravao takva poklapanja.

o.M}

1987

Mirjana Sigir: Rock “Traviata™, VJESNIK b
18]o587. (o kazalisno-scenskim
ima uz Univerzij

181051874

B. K.: “Eurskaz” u Omladinskom centru,
BORBA & 03|07(87.

Sanja Nikzevie: Prikljutak na Evropu
(razgovor s Darkom Putakom, glavnim
| > ;

S. N&.-S. S.: Nikad bogatije - kakvo ¢e biti
2agrebatko kulturmo ljeto?,
VECERNJI LIST b 15]06/87.

(an): “Eurekaz" promovira Omladinski centar,
BORBA b 1606/87.

Mirjana 3igir: Svetanost na Gomjem gradu -
Okosnicu (Zagrebatkog ljeta) tine koncerti u
sklopu “Veteri na Gritu” i festival “Novo
evropsko kazaliste™ “Eurokaz”,

VJESNIK & 18 (2)|06]87.

5. C.: Pale se sujetla pozomice - Omladinski
centar u Zagrebu, VJESNIK b 22|06]87.
(kratki spomen tehni¢kih problema)

Dubravka Vrgot: “Eurekaz” ili postmodemna,
VJESNIK b 23|06(87.

Sanja Nikeevi¢: Putokazi “Eurokaza™,
VECERNJI LIST b 30[06|87.

Zoran Arbutina: Kazaliste i postmoderna
umjetnost - pristupne teze i njihove duojnice,
STUDENTSKI LIST b br. 21 (950),
o1]07]87. (uz tekst objavljena i opsezna
najava festivala)

smilja Kursar Pupavac: Medgjino grlo,
0Ko & 2-16/07(87.

Mirko Petri¢: Nova kazalisna intrmacionala -
'Mlado evropsko kazalistevise ne povezuje

 politcko zajednistuo, vet slitan

pristup scenskom fenomenu - Eurokaz ugostava
niz grupa visoko kultiviranog scenskog izraza,
'SLOBODNA DALMACIJA & 02|07|87.

Vesna Kesl¢: Nova kazalina krema -
Predstavljajuci trend-seterske grupe, kao sto
su katalonski “Stakori iz kanalizacije” (La
fura dels Baus) i “Rdeti pilot” iz Ljubljane,
Eurekaz postaje platforma za nove smjernice
razvoja kazalista osamdesetih,

STUDIO b 03|07|87.

Aleksandar Velji¢: Zagi za dusu,

STUDIO b 0307|87. (kratki spomen)

T2: Prislo je poletie,

MLADINA b Ljubljana, 03(07|87.

Eurekaza),
VECERN]I LIST b 0g4}o7]87.

Mirko Petri¢: Orgija samoponavljanja,
SLOBODNA DALMACIJA b 05|07(87.

Dubravka Vrgo&: Magieni laser,
VJESNIK b 06o7]87.

Borls B. Hrovat: Ritual pokreta i sujetla,
VECERN]I LIST b 06|07|87. .

Sanja Nikéevié: Razgovori “Eurekaza™,
VECERN]I LIST b 06|07]87.

Mirko Petri¢: Elektronska linija neba,
SLOBODNA DALMACIJA b 06|o7|87.

Nina OZegovié: Zagrebatke evropske daske -
Pprovocirajuca misija Eurekaza kulturno
osvjetenje, DANAS b 07]07(87.

Dubravka Vrgo: Stvamost kao san,
VJESNIK b 07]07(87.

Branko Vulksi¢: Univerzalnim jezikom,
VECERNJI UST b 07]07(87.

Mirko Petrié: Postmoderna pihoopereta,
SLOBODNA DALMACIJA b 07]07|87.

Marija Grgitevi¢: Eksplozija prizmanja,
VJESNIK b 08]o7(87.

Mirko Petri¢: Psihodrama rastanka,
SLOBODNA DALMACIJA & 08(?)[07(87.

Dubravka Vrgo&: Izokrenut svijet maste,
VJESNIK b 09|07(87.

Sanja Nikéevi¢: Postmodemo kazaliste -
razgovor o smislu i ulozi teatra u danasnjem
vremenu, VECERN]I LIST b 0g|o7(87.

Mirko Petri¢: Glumac na stupu,

SLOBODNA DALMACIJA b 09]07(87.
(o Borisu Bakalu)

(an): Mitovi i laseri, sTupIO b 10]07]87.

Bozana Rublek: Fiat u Omladinskom centru,
START b br. 482, 11[o7(87.

Dubravka Vrgo&: Fantazmagoriéna iskustva,
VJESNIK b 11/07|87.

Mirko Petrié: Ples novog vala,
SLOBODNA DALMACIJA b 11/07(87.

Mirko Petri¢: Trauma “Laibacha” - dva
razgovora iz popratnog programa
“Eurekaza™ dotakla su se “neue slowenische



BiBLI0GRAFIIY b 23107187

Kunsta™ i pokazala da u atmosferi
pogadanja i povisene temperature ne mose
biti relevantnih odgovora ni na jedno pitanje
Koje svojim djelovanjem donosi ovaj
fenomen na razmedu estetike i politike,
SLOBODNA DALMACIJA b 12(07(87.
Branko Magdie: Bartok biljeske,
VECERNJI LIST b 12|07]87.

Marija Grgléevi¢: Lutkarstuo bez granica,
VJESNIK b 13|07(87.

Dubravka Vrgo: Pria o vlastitom sivotu,
VJESNIK b 13]07/87.

Boris B. Hrovat: S nase strane ogledala,
VJESNIK b 1307(87.

Boris B. Hrovat: Sinteza ideja,
VECERNJI LIST & 13]07/87.

Sanja Nikéevi¢: Razgovori - “Viastiti zivot kao
tema”, VECERN]I LIST b 1307(87.

Branko Magdi: llustrativan Debussy,
VECERN)! LIST b 13|07(87.

Mirko Petrié: KAZALISTE za novu djecu,
SLOBODNA DALMACIJA b 13]07(87.

Marija Grgicevi¢: Igra zvuka i slike,
VJESNIK b 14]07/87.

Sanja NikzZevi¢: Snaga je u djetinjstvu
(razgovor s Nikom Gorsitem),
VECERNJI LIST b 13]07]87.

Sanja Nikeevi: Iskrenost e pravi odnos,
VECERNJI LIST b 14]07(87.
(izvjesée o razgovoru “Novo kazaliste
2a novu djecu”)

Mirko Petri¢: Dizajnirani Debussy,
SLOBODNA DALMACHJA b 14|07(87.

Iva Grui¢ Drach: EUROKAZ i novi kazalisni
putokaz, STUDENTSKI LIST b br. 23
(952), 15]07(87.

Dubravka Vrgo&: Doba nakon katastrofe,
VJESNIK b 15(07(87.

Boris B. Hrovat: Tako se stvara “ne-teatar”,
VECERNJ! LIST b 1507(87.

Borls B. Hrovat: Apsurd suvremenoga svijeta,
VECERNJ! LIST b 15|07(87.

Nermina Kurspahi¢: Inventar snova, ljubavi
samote - planetami okviri kulture,
OSLOBODENJE b Sarajevo, 15/07|87.

smilja Kursar Pupavac: Raspadnuta
budunost> - “Eurekaz”, prilog Univerzijadi,
uOmladinskom kultumom centru traga za
smjelim estetskim konceptima koji suojom
2atvorenos¢u ukazuju na gubitak principa
nade u korist propitivanja vlastitih
ontoloskih granica, 0ko b 16-30[07(87.

rypton. 1987.

Vesna Kesi¢: Saslusavanje emocija - Predstavy
“FIAT" Kozmokinetitkog kazalista “Crveni
pilot”, u reziji najznatajnijeg jugoslavenskog
redatelja mlade generacije Dragana
Zivadinova (...) promatramo kao
emblemati¢nu za Eurokaz, ali i za
“postmoderni” svijet, STUDIO b 16]07(87.

Marija Grgicevié: Apokaliptika vizija,
VJESNIK b 1607(87.

Borls B, Hrovat: Ukrali nam dusu,

VECERNJI LIST b 16[07]87.
M. H.: Neka nova igra, BORBA > 16]07]87.

Gordana Viskovi¢: Novo kazaliste za novi grad,
SVIJET b 17]07]87.

VECERNJI LIST & 19|07|87.
(kratki spomen festivala)

Dubravka Vrgod: Teatar kao iznenadenje,
VJESNIK b 20[07(87.

Boris B. Hrovat: Ako gledalac prihvaca....
VECERN]I LIST b 20|07|87.

Sanja Nikéevi: Igraju se tijelima,
VECERNJI LIST b 20[07(87.

Bors B. Hrovat: Sva sredstua su dopustena,
VECERN)I LIST b 21[07]87.

Mirko Petrié: Krah koncepeije - Uvodenjem u
‘program duiju izuzetno neuspjelih predstava
ijetkog “Ivana Zajca”. Eurokaz je izvrsio

Dubravka Vrgoé: SVIJET be itacij
VJESNIK b 17]07(87.

1. Vrandeti¢: Kad se mijenjaju migljenja,
VECERN)I LIST b 1707]87.

Mirko Petrie: Predteatarsko iskustvo,
SLOBODNA DALMACIJA b 17[0787.

Mirko Petri¢: Komomna elektronika,
SLOBODNA DALMACIJA b 18]07/87.

(an): EUROKAZ, NIN b 19]07|87.

Mirko Petri¢: Neugodni kompromis - Urstenje
predstave “Magna karta” u selekciju
zagrebatke smotre novog kazalista ne moze
se opravdati organizacijskim i koncepcijskim
razlozima, SLOBODNA DALMACIJA b

19]07(87.
Branko Vukdié: Zagreb tivi velegradski,

I4 P
SLOBODNA DALMACYJA b 21[07(87.
Tadej Zupantie: Zdrav duh v zdravem telesu -

Big Eurokaz Dynamite,
DNEVNIK b Ljubljana, 21]07|87.

Marija Grgicevi¢: Velegradski kaos,
VJESNIK b 22[07(87.

Boris B. Hrovat: Oni se ne sale,
VECERNJI LIST & 22[07(87.

Borls B. Hrovat: Nevidljive kritike,
VECERNJI LIST b 22|07/87.

Mirko Petrié: Autentitnost i poza,
SLOBODNA DALMACIJA b 22[07(87.

Borls B. Hrovat: Prorotke teze - ipak hipoteze:
Sino¢ zavrsen Eurokaz,
VECERN)I LIST b 23]0787.



Dragan Perovi¢: Od samounistenja do
Konfekije (azgovor s Vladimirom
Svetievim), VECERN)I LIST b 23|07]87.

Sanja Nikéevie: Potreba je jasna,

VECERN)I LIST b 23|07(87.

Marija Grgitevi¢: Sto kazuje EUROKAZ,
VIESNIK b 24]07]87.

Mislav Hudoletnjak: Evropa ponovo medu
nama, START b 25(07/87.

Dalibor Foretic: Smyerovima Eurokaz-a - koja
su potela novog evropskog kazalista>,
Dpaxas b 28J07(87.

¢ Medee in maschera sull'orlo
dell'abisso, LA REPUBBLICA b 28]07(87.

smilja Kursar Pupavac: Dah sujezine - ...)
postignut je visok kvalitativni nivo, ne samo
u predstavama, nego i na festivalu u gelini,
0Ko b 30[07 - 13/08]87.

smilja Kursar Pupavac: Ptice od papira -
tematski razgovon u povodu prikazanth
predstava bili su grupirani u dvanest tema i
pokazali su se preambicioznima,
0K0 b 30[0 7 - 13]08[87.

Vesna Kesic: Festivalski stakori,
STUDIO b 31l07(87.

Tanja Hilie: Nema veze s kazivanjem,
VIESNIK b 04/08(87.
(odgovor na tlanak Marije G
Sto kazuye Eurokaz od 24]07.: autor
teksta Branko Matan)

Mirjana Sigir: “Eurokaz" i dogodine>,
VJESNIK & 05/08(87.
(razgovor s Darkom Putakom)

gitte Dobert: Nur die Slowenen konnen
‘mithalten - Das Theaterfestival “Eurokaz" 1n
Zagreb, FRANKFURTER RUNDSCHAU &
07108/87.

Viadimir Stojsavijevi¢: Barselonske vjestice na
Opatovini, START b 08|08|87.

Dubravka Knetevic: Zagreback Eurokazi -
pozoniste postmoderne; Da I je deset
wnostranih 1 devet domacih trupa na mladom
zagrebatkom Eutokazu bilo dovoljno za
konkurenciju starom beogradskom Bitefu,
NIN & 09|08|87.
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Nema veze s kazivanjem

Kazalisna kriticarka

Marija Grgicevic,
piduci o festivalu Eurgkaz,
iznosi u &lanku
objavijenom 24. srpnja
jednu zbunjujucu tvrdnju.
Naime, niZuci svoje, inate
neobitne, prigovore ovom
festivalu, kriticarka
upozorava i na, po njezinu
sudu, nelogitno
festivala, koje je
izvedeno iz rijeti
“kazaliste".

Nelogi¢nost bi trebala biti u
tome $to su na festivalu
prikazivane predstave koje

neutemeljena. Rije?
“kazaliSte” nema nikakve
veze s “kazivanjem”.
“KazaliSte" je postokavijeni
oblik kajkavske rijeci
“kazalisZe", koja odgovara
latinskome “theatrum”.
“Kazalis¢e" je prvi put
zabiljezeno u
osamnaestom stoljecu u
Dikcionaru Adama
Patatica.

Drugi kajkavski leksikografi
donose sli¢ne prijevode za

“kazivanje”, na koje se
poziva krititarka, znati
koliko i fatinsko “narratio”
ili “relatio”, a to je na
kajkavskome “povedanje”.
Dakle, da je nasa rijet za
teatar nastala u skladu s
onime $to joj Vjesnikov
anak pripisuje, ne bismo
svakodnevno koristili rije
kazaliste, vec¢ vjerojatno
povedalidte.

Branko Matan

VIESNIN B OUOBIBT.
Tekst Je objavijen u rubrich
plsama ditatelja kao reakdlja na

vrlo malo koriste govoreni

“theatrum"”: Belostenec
“pokazalidte”, Jambresi¢
“zkazaliste". U staroj, 3 i

tekst, a

“temeljna

je rije¢ kazivanje”. Zelio
bih upozoriti da je ta

latinskome

rijeti “pokazanje” i
“kazanje” sukladne su

napls Marije Grglcevie Sto kazuje
Eurskaz, a blo Je potpisan
pseudonimom “Tanja Hille,
Zagreb”. Ovdje se pretiskuje u

tvrdnja potpuno

Emil Hvatin: Tajna je izgovorena - Po
deinici, kazaliste slovi kao najideoloskija
umjenost: nastalaje i opstala u slavu
gospodara,

POLET b br. 371372, 14/08[87.

WViado Krusi¢: Formula za festival; “Novo
evropsko kazaliste” - EUROKAZ,
ODJEK b Sarajevo, br. 17, o1-150g|87.
(opsiran prikaz cjelokupnog festivala;
Krusi¢ navodi da je u sklopu festivala
odrzano jedanaest razgovora te nabraja
njihove teme, a biljeska na kraju teksta
kazuje: “Razgovor ‘Nova generacija
jugoslavenskih redatelja’ nije odrzan
zbog spora koji je nastao oko toga
Kako reagirati na informaciju daje
jedan od doti¢nih redatelja, Dragan
Zivadinov, u vojnom zatvoru i dase s
njim lose postupa.”)

Zoran Arbutina: “Nove nade evropskog
JOVI PROLOG b 2(18)/jesen

WViado Krusi¢ (prir.): Razgovori, NOVI PROLOG
© 2(18)/jesen 1987, br. 4-5.

tome, 3tokavsko

. Nasuprot , osim 3to Je

2enski rod zamijenjen mugkim,

Wiado Krusie (prir.): O kazalistu i postmodernoj
umjetnosti, NOVI PROLOG b 2(18)/jesen
1987, br. 4-5. (SUDIONICI: Gvozden
Flego, Branko Despot, Mani Gotovac,
Bozo Kovacevi¢, Zoran Arbutina, Giga
Gratan, Petar Selem)

Miroslava Otadevi¢: Critic, the sadist,
Novi PROLOG b 2(18)/jesen 1987, br. 4-
5. (pisani prilog razgovoru Kazaliste i
postmoderna umjetnost)

Wiado Krusi¢ (prir.): rrqnnnmtmhmruam

14108187 < paiton za

Cosi¢, Darko Gasparovié, Ivo Skarie,
Dzevad Karahasan, Ivica Boban,
Fabijan Sovagovi¢, Vieran Zuppa,
Dimitrije Durkovié, Dragutin
Klobugar, Damir $aban, “Brigade
Manfred”)

Boris Senker: Sujetlo iz cme kutije,
NOVI PROLOG b 2(18)/jesen 1987, br. 4-5.

Gordana Vnuk: KAZALISTE kao koncept ili kraj
kazalista, Novi PROLOG b 2(18)ljesen
1987, br. 4-5.

Viado Krusié: Zavitaj i njegova sjenka,
NOVI PROLOG b 2(18)jesen 1987, br. 4-5.

Ante Matijatevie: San u sesmaestslika,
NOVI PROLOG & 2(18)/jesen 1987, br. 4-5.

Burda Otrzan: Modeli meta-prostora,
NOVI PROLOG b 2(18)/jesen 1987, br. 4-5.

Bozo Kovatevi¢: Neue slowenische Kunst und
alte kroatische Politik,
‘GORDOGAN b Zagreb, 09/1987, br. 25,
svibanj-lipanj 1987. (“detalinija
eksplikacija stavova izrecenih na
razgovorima u sklopu Eurekaza og. i
08. srpnja” te polemitki odgovor na
tekst Vesne Kesi¢ Saslusavanje emodija,
sTUDIO, 1607|87.)

Vesna Kesi¢: Vjetbanje retorike uz pomo¢
0

GORDOGAN > oqlxq87 br. 26-27,
srpanj-listopad 1987.

(polemicki odgovor na tekst Boze
Kovatevica iz Gordogana br. 25; broj 26-
27 tasopisa Gordogan objavljen je
pocetkom listopada 1988, li e - zbog

se (ne) iskljutuju - Kunst,
Novi PROLOG b 2(18)/jesen 1987, br. 4-5.
(SUDIONICI: Vesna Kesic, Peter
Mlakar, Dejan Krsi¢, Stdan Dvomik
Emil Matesi¢, Tadej Zupand
Vidmar, Nadezda Catinovi¢- Ptlhmlskl
Aleksandar Flaker, Vjeran Zuppa, Bozo
Kovatevi¢, Jargen Harten, Vlado
Krusi¢, Dunja Blazevi¢, Biljana Tomi¢)

Viado Krusl¢ (prir.): Kazalisne skole u
Jugoslaviji - koga odgajaju?,
NOVI PROLOG b 2(18)/jesen 1987, br. 4-5.
(supbioNic: Vlado Krusi¢, Sanja

- uvrsten je na ovom
miestu bibliograije)

Zeljko Kipke: Lote (ne)ravnoteze - estetika
gustog postavljanja slika,
QUORUM, god. 03/1987, br. 6-7 (15-16)
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1988

Boris. s«nlm (prir.): Razgovor ugodni... -
Omladinski kulturni centar,
NOVI PROLOG b 2-3(19-20)/zima 1987-
proljece 1988, br. 6-7. (razgovor o
OKC-u, djelomice o festivalu)

Ranka Mesari¢: Cipela, Novi PROLOG b 2-
3(19-20)/zima 1987-proljece 188, br.
6-7. (dio teksta odnosi se na predstavu
BartdkjPokret grupe Rosas)

Gordana Vnuk: Cma rupa nihilizma,
NOVI PROLOG b 3(20)/1988, br. 8-9,
proljece-lieto 1988.

Viadan $vacov: Pohvala i pokuda zagrebatke
kazalisne skole, Novi PROLOG b 3(20)/
1988, br. 8-, proljece-ljeto 1988.
(replika na tekst Kazalisne skole u
Jugoslaviji - koga odgajaju? objavljen u
Novom Prologu br. 4-5)

D. L.: Pravo na vlastiti izbor,
OSLOBODENJE b Sarajevo, 12|0588.

B. Knezevi¢: Dobri duh Univerzijade,
BORBA b 18|05(88. (kratki spomen)

Dubravka Vrgod: Novi americki teatar,
VJESNIK b 19|05(88.

Sanja Nikeevi¢: Okrenut Americi,
VECERNJI LIST b 19]05|88.

tt: Go-go, TRIBUNA b Ljubljana, 25]05(88.
(kratki spomen)

§. Po.: 0d Jaruna o Grita,
VJESNIK > 26|05|88. (kratki spomen)

Katja Sutié: Vulkan na Jaruny,
STUDIO b 27|0588.

Borls Viai¢: Zapadna obala 2a 16 milijardi,
START b 280588,

Branko Vuksi¢: Gulliverov korak, VECERNI
LIST b 0506|88. (kratki spomen)

S. Nasev: Ako ima parno! (razgovor s Gocom
Dimovskim), STUDENTSKI ZBOR >
Skopje, 07/06|88. (o mogu¢nosti da
Eurokazove predstave gostuju u
skopskom Domu mladih “25 maj”)

Darjan Zadravec: Skok preko “velike bare”,
OSLOBODENJE b 08|06/88.

1. B.: Eurokaz, POLET b Zagreb, br. 391,
10]06(88.
tz: Eurokaz, MLADINA b 10]06|88.

Dubravka Vrgoé: Teatar sa Zapadne obale,
VIESNIK o 12 (18 ili 19)|06]88.

Vanéo Karanfilov: “Eurskaz” vo znakot na SAD,
EKRAN > Skopje, 16]06(88.

smilja Kursar Pupavac: Eurokaz,
0KO b 16-30]06]88.

tz: Eurokaz, MLADINA b 17|06]88.

N. 0.: Porodajno odusevljenje - Tribina o Tretem
(TV) programu, VJESNIK b 17]06|88.
(kratki spomen)

0. Jendrié: Tako i nikako drukije>,

VECERN]I LIST b 1706]88.

Jelka Sutej Adamié: Novo amerisko gledaliste
na zagrebskem Eurokazu,
DELO b Ljubljana, 17]06/88.

(an): Gledaliski fetival Eurokaz v Zagrebu,
DNEVNIK b Ljubliana, 18|o6]88.

Dubravka Vrgo&: Sa zAPADne obale,
VJESNIK b 19]06/88.

D. Jendrie: Jarun - Djevicanski otok,
VECERNJ! LIST & 19|06/88.

(Tanjug): Potine “Eurekaz",
SLOBODNA DALMACIJA b 19|06[88.

Mirela Kruhak: Eurokaz, mjuzikli i - Ristic,
TOP b br. 59. 20|06|88.
(uz ostalo o festivalu)
D. Jendri¢: Festival novog kazalista,
VECERNJI LIST & 20]06/88.
Do. J.: Raj 2a oko, VECERNJI LIST b 20|06(88.
Do. 1.2 “Peglanje” jezera,
VECERNJI LIST b 20]06|88.

Branko Magdlé: Magloviti Soon 3,
VECERNJI LIST b 21/06/88.

1. Tomljanovié: Na tragu Univerzijade 87. -
Potele priredbe ovogodisnjeg Zagrebatkog
kulturnog ljeta, BORBA b 21/06[88.
(uz ostalo o festivalu)

Dubravka Vrgo: Obiteljski album,
VJESNIK b 22|06[88.

5a. P.=D. H.: Ljeto, VJESNIK b 22[06(88.

Borls B. Hrovat: Dua dana na otoku,

VECERNJI LIST b 22/06(88.
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Do. J.: Linda do neba,
VECERNJI LIST b 22/06[88.

Tade] Zupandié: Kako je z “izolacijo™ - Se
enkrat 0 SOON 3,
DNEVNIK b uubhznz 22(06/88.

Dubravka Vrgoz: Izgubliena kutanica,
VIESNIK b 23[06|88.

Tade] Zupandii: Eurokaz - Imena ne povedu
vsega, DNEVNIK b Ljubljana, 23]06/88.

BoJan Korenié: Oslobadanje tiste emocije,
OSLOBODENJE b 23|06]88.

Dubravka Vrgot: Simpaticne dosjetke,
VJESNIK b 24]06]88.

N. 0.: Kronike spasavaju stvar - TV i Eurokaz,
VJESNIK b 24]06/88.

Boris B. Hrovat: Beskrajna konfuzija,
VECERN)I LIST b 24/0688.

Do. J.: Otkazana predstava,
VECERNJI LIST b 240688,

Bojan Korenié: Tehnologija il tjelo,
OSLOBODENJE b 25/06/88.

Bojan Korenié: Knjiga na engleskom o Jansi,
OSLOBODENJE b 25(06|88.
(akreditiranim novinarima dijeli se
publikacija o “slu¢aju Jansa”)

0. Jendri¢: Osamljenik na kotatima,
VECERN]I LIST b 26{06]88.

Dubravka Vrgoé: Bez iznenadenja,
VJESNIK b 27|06[88.
Bors B. Hrovat: Agresija na tula,
VECERN]I LIST > 27]06(88.
Bojan Koreni¢: Rupa buducnosti,
OSLOBODENJE b 27/06|88.
Marko Crnkovie: Mimokaz,
DELO b 27]06/88.

Branko Magdié: Pricljive fusnote,
VECERN)I LIST > 280688,

Tade] Zupantié: Kako je z osamljenostjo, kako s
tehnologijo,
DNEVNIK b Ljubljana, 28|06|88.

N. Kraljevi¢: Sator za publiku,
VECERNJE NOVOST! b Beograd,
28|06/88.

Dubravka Vrgog: Ples u svakoj dobi,
VJESNIK b 29]0688.

Branko Magdié: Bez uvjerljivosti,
VECERN]I LIST b 29|06(88.

Jelka Sute] Adamié: Tudi negativne informacije
5o koristne, DELO b Ljubljana, 29]0688.



(an): Gostuje americki plesni teatar - danas i
sutra u “Sava-centru”,
POLITIKA b 29|06(88.

go Vol Aiuto, turisti sull‘sola! - Lo spettacolo
di “llotopie” a Zagabria,
LA REPUBBLICA b 29[06]88.

Dubravka Vrgo: Potopljeni snovi,
VJESNIK b 30|06/88.

Boris 8. Hrovat: Zrcalo “Atlantide”,
VECERN)I LIST & 30|06|88.

D. Jendri¢: Budenje proljeca,
VECERN)! LIST b 30]06/88.

U festivalskoj arhivi sa¢uvani su rukopisi
kritika koje su objavljivane na
zagrebatkom OMLADINSKOM RADIJU
101 (Sergej Goran Pristas: Otok u Topiji,
Andrej Maheti¢: Atlantida, Durda
Otrzan: Osamljenik na kotatima, Zoran
Arbutina: Cma rupa, Andrej Maheeié:
Uzasasce velike Linde u nebesa Montane,
1gor Sulji¢: Prima Materia-Prvo sujetlo-
Dot Bunch-Notna postaja, an: Rusija:
fusnote za povijest, an: Budenje proljeca,
an: Umni teret, Igor Suljic i Sergej
Goran Pristas o video-projekcijama, te
prijevod razgovora s Frangoise Leger i
konferansa uz snimke s festivalskih
razgovora)

Katja Suti¢: Magla do koljena,
STUDIO b br. 1265, 01]07(88.

(an): Gordana Vnuk...,
sTUDIO & o1{07[88.

(kratka izjava Gordane Vauk)

Emil Hrvatin: Sedem napatnih pogledov,
MLADINA b o1]o7]88.

Boris B. Hrovat: Susret ideja - jugoslavenska
selekcija bila je najzanimljiviji
Eurokazou segment,

VECERN)I LIST b 01|07(88.

Branko Magdi¢: Ples kao informacija,
VECERN]I LIST b 01[07]88.

Jelka Sutej Adamie: Neuspeh ameriskega
plesnega gledalisca na Eurekazu,
DELO b L]nblpna ot]o7(88.

(an): Cari Euroka:

AsSD Saum o1lo7(88. (biljeska)

Dubravka Vrgo&: Bez polemitnosti,
VJESNIK b 02]07]88.

Bojan Korenlé: Izgon fizf rijeti - nakon
Eurekaza, OSLOBODENJE b ox[n;ll!

Tadej Zupani: Mladinsko, seveda, je..
DNEVNIK b Ljubljana, 02/o7[88.

Dalibor Foretlé: Otkrivanje Amerike;
Prepotencija i impotencija - karakteristika
predstava s onu stranu oceana,

DANAS b 05]07|88.

Ugo Volli: America, America piacevole
meraviglia, LA REPUBBLICA b 07|07(88.

Katja Suti¢: Uvod u buducnost - “Eurokaz™, kao
svaki novi festival, najprije mora svladati
potetnicke organizacijske teskoce, pa onda
svoju radikalnu formulaciju o “jedinomu
‘mogutem obliku suvremenoga kazalisnog
senzibiliteta™ skresati u realne i materijalne
okvire!, sTUDIO > 08]07|88.

Jure lli¢; Publika voli ulicu,

VECERNJI LIST b 08|07]88.

Milica Zajcev: Fusnote za istoriju,
BORBA b 08|07|88.

Mirko Petri: Prekrsaji ameritkog Eurekaza,
START b 09|o7|88.

Tade] Zupandit: Americana (Materiali),
DNEVNIK b Ljubljana, 12]07|88.

Nasko Frmdi¢: Eurekaz ide dalje - (...)
okupljanje studentskih avangardnih
kazalisnih druzina, drugo po redu, najavilo
je neke nove pomake i poticaje,

BORBA b 12|07/88.

Smilja Kursar Pupavac: Strah od apokalipse,
KO b 14-28l07(88.

Smilja Kursar Pupavac: Za novo kazaliste -
Hijeli smo da ljudi vide sto se u svijetu
desava i koliko ta praznina od desetak
godina, koliko u Zagrebu nije bilo
intemacionalnih festivala niti kualitetnih
inozemnih gostovanja, utjete na nasu
domatu produkciju (razgovor s
Gordanom Vnuk),
0KoO b 14-28]07(88.

smilja Kursar Pupavac: Komunikacija - samo u
kazalistu; Razgovor u povodu “Eurekaza™
(razgovor s Borisom Senkerom)

-28|07|88.

Teatar je ipak negdje drugdje?

- Zagrebatka kazalisna szona 1987/88,

0KO b 14-28|07(88.

(uz ostalo o festivalu)

Tade] 2upantié: Melodrama: Krici i Saputanja,
MLADINA b 15]07(88.
(uz ostalo o dizajnu festivala)

Emil Hrvatin: Eurekaz,
MLADINA b 15|07|88.
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Viadimir Kopid: Ispovedane pada,
DNEVNIK & Novi Sad, 17]07|88.
(kratki spomen)

Vanja Primorac: Bruke radi...,
RADNICKE NOVINE b Zagreb, 18]07|88.
(“Omladinski kulturni centar ove je
godine /Jumjetni¢ka voditeljica
Gordana Vnuk/ “doveo™ u prostore
OKC-a kvazi-ameritke tearre,
uglavnom kalifornijske scene (...). (...)
Za kraj, ovakav festival, zvao se
“Eurokazom” ili “Amerokazom”, ne
treba publici, ali ni ovogodisnjem
programskom savjetu.”)

Boris B, Hrovat: Dugo otekivgni potetak,
VECERNJI LIST b 20|07/88.
(kratki spomen festivala u ¢lanku o
pocetiu YU-FEST-a '88 u Zagrebu)

Fadil Hadzié: Izdaja teatra,
oKo b 28|07 - 11/08|88.
(uz ostalo o Eurokazu: “U Zagrebu se
nedavno odvijao Eurekaz koji nam je
otkrivao ameri¢k alternativni teatar.
Opet smo bili skloni u nasim
provincijama da to ustoli¢imo na
pijedestal, da padnemo nitice od
zadovoljstva, sa onim nasim poznatim
$oping-kolonijalnim 2arom 2a
uvoznom robom. (...)")

Risto Vitanov: Cakajot na Yana Fabra... - Drugi
fotival novega gledalista “Eurokaz™ v
Zagrebu, NASI RAZGLEDI b Ljubljana,
290788

Alemka Usinskiz Sator iz Mimare - Ljubida
Ristic se wratio a Zagreb uzvratio,
DANAS b 0208]88. (uz ostalo o
festivalu)

(an): Eurekaz (tekst o TV-emisiji, objavljen u
nizu glasila u razli¢itim varijantama),
STUDIO, VJESNIK, GLAS SLAVONIJE, NOVI
LIST, OSLOBODENJE, POLITIKA, POBJEDA
(Titograd) b 05]08., DNEVNIK (Ljubljana)
b 07/08., VECERNJI LIST, SLOBODNA
DDALMACIJA, POLITIKA, BORBA, VECERNJE
'NOVOSTI, NOVI LIST, VECER (Maribor),
DNEVNIK (Ljubljana) & 10]08[88.

1. Sevié: Eurekaz, festival novog kazalista,
VECERNJI LIST b 05/08]88.
(0 TV-emi
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SKOLSKE mwm: > hgreh 06]og|88.
(kratki spomen)

Bojan Koreni¢: Polifonija znakova (razgovor s
Brankom Brezovcem),
OSLOBODENJE b 13]08|88.
(uz ostalo o festivalu)

Dalibor Foreti¢: Nijeme trube jerihonske,
DANAS b 27]0g|88. (kratki spomen)

Emil Hrvatin: Definiraj se zdaj,
MLADINA b 07|10]88.
(uz ostalo o festivalu)

Borisiav Andeli¢: Neprevazidena mogutnost,
0KO b 20]10|88. (kratki spomen)

Dubravka Knezevie: Ljudi prestaju da budu
dobri, NON > Beograd, 06]11/88.
(razgovor s Janom Fabreom)

Aleksandar Milosavijevi¢: XXII Bitef - Oduvek
sa dobrim naslovom, sTAV > Novi Sad,
18)11/88. (kratki spomen)

Darko Lukie: Igrala st jeca; Bitef- Eurokaz:

udarca, krstiti Dnllmnslnml dtmalmnjmn sa
normalnim recidivi
sukobom umetnitkih koncepata,
STAV b Novi Sad, 02]1288.

Nedzad Haznadar: Teatar Trophy - Prosetali
smo kvoz jugo-teatar, STUDENTSKI LIST b
Zagreb, 07]12/88. (kratki spomen)

Aleksandar Milosavijevi¢: Ne garantujem ni za
akademike - o dotiranom teatru i Gorbatovu
(razgovor s Jovanom Cirilovom),

STAV b Novi Sad, 30]12/88.
(kratki spomen)

Iva Grul¢ Drach: Lice ispraznosti - Eurekaz,
QUORUM b Zagreb, god. 4/1988, br. 4(21)

Nikola Petkovi¢: US-rokaz i kako ga steti;
Dnevnik, QUoruM b god. 4/1988, br. 4(21)

1989

As]l hdomwl Eurokaz - afirmacija tega?,
NOVI PROLOG & 3(20)/zima 1988-1989,
br. 1.

Wvica Buljan: Eurokaz - drugi put, Novi PROLOG b
3(20)/zima 1988-189, br. 11.

(an): Kamo ide plesno kazaliste kod nas?,
NNOVI PROLOG b 3(20)/zima 1988-1989,
br. 11. (razgovor o plesnom kazalistu,
sudionici: Milko Nada

(an): Eurokaz, sTubio > 02]06|89.

S. Radojevi¢: Eurokaz,
STUDENT b Beograd, 02|06|89.

D. D. S.: Avangarda bez granica - uturden
program treceg Eurokaza,
VECERNJE NOVOSTI b Beograd,
02/06|89.

Branko Vukdlé: Kako je, dobro je,
VECERN)I LIST b 04|0689.
(kratki spomen)

Darjan Zadravec: Plima na kraju seone,

Kokotovi¢, Damir Zlatar-Frey, Tuga
Tarle-Crnogorac, Ivica Boban)

Darko Luki: Prizori prozora u svijet teatra,
POZORISTE b Tuzla, br. 1-2, 1989.

Borls Senker: Zapisi iz zamratenoga gledalista
(XI) - Kazali$na kronika, REPUBLIKA b
Zagreb, 451989, br. 1-2, sijecanj-
veljaca 1989. (uz ostalo o festivalu)

Branko Kuzele (prir.): Vrijeme, subjekt,
prostor, NovI PROLOG b 4(21)/ljeto 1989,
br. 12-13. (“26. lipnja 1988. odrzan je
na Eurokazu razgovor na temu Vrijeme
- subjekt - prostor. Donosimo
redigirane ali neautorizirane odlomke
pojedinaénih izlaganja.”; Sudioni
Boris Senker, Nadezda Catine

liroslava Otasevi¢, Zoran

Atbutina, Tadej Zupantic)

Milan Priblgié: Zasad smo prosvetitetelji
(razgovor s Gordanom Vnuk),
sTav b Novi Sad, 24]o189.

tvica Buljan: Nekoordinirane daske (koje
koordinantni sustav znate),
STUDENTSKI LIST & 29]0389.
(kratki spomen)

. Vulié: Uvek u centru bivanja - Danas

Studentski kulturni centar obeletava 18
godina rada, POLITIKA b 04lo4|89.
(kratki spomen)

M. G.: Eurekaz i SKAH, VJESNIK b 25]o5]89.
L. Pullizevi¢-Grbin: Oni ¢e promijeniti - teatar,
VECERNJI LIST b 25]o5|89.

Dragan Ogurli¢: Kazalisni maraton,
Novi LIST b 29]o5|89.

& 07]06]89.
(kratki spomen)

I: Jezero za Traviatu,
VECERNJI LIST b 080689

Andrej Rozman: Gledaliste na cesti,
DNEVNIK b Ljubljana, 15[06|89.
(kratki spomen)

8. R.: Brzovoz u kazalistu,
VECERNJI LIST b 16/06]89.
(kako se pripremaju TV “kronike”)

Nina Ozegovi: Klasika, glumaci tekst,
VJESNIK b 17(06]89.

Dubravka Vrgot: Projekt “Traviata”,
VIESNIK b 17|06]89.

Marko CmkoviZ: Vracanje k igralcu in tekstu,
DELO b Ljubljana, 20|06|89.

(an): Festival avangarde,
DNEVNIK & Novi Sad, 20|06|89.

Goran Karad#i¢: Be slavlja u Zagrebu,
DNEVNIK b Novi Sad, 210689
(kratki spomen)

: Tudi $eherzada in Zenit,

VECER b Maribor, 21|06|89.

(an): Prvi¢, drugit, tretjic: Eurokaz!,
TELEX (?) > Ljubljana, 21/06|89.

(an): Treti “Eurokaz”,

BORBA b 21[06[8g.

Jim Hiley: Angels Are So Few - Britain stays
bypassed by Europe's “new theatre”,
THE LISTENER b London, 22/06|89.
(kratki spomen)

M. Bo.: Traviata po Eurokazu,

VECERN)I LIST > 22(06[89.

1. K.: Spektakl na Jarunu,

'VECERNJE NOVOSTI b Beograd,
22/06|89.



C.: Zagrebski Eurekaz vam predstavlja,
DELO b Ljubljana, 22|06|89.

M. T.: Festival na noviot teatar,
[NOVA MAKEDONIjA b 2206|89.

V. K.: Novi tendencii so Eurekaz,
EKRAN & Skopje, 22|06/89.

K. $.: Kronika Eurekaza, STUDIO b 23(06]89.
(TV-program)

s. Kamenica: Iskustva naseg doba,

NASI DANI b Sarajevo, 23]06|89.

Dubravka Virgot: Otvoren Eurekaz,

VJESNIK b 23|06|89.

R. Lacko: Programsko Sarenilo - Sino¢ na Trgu
Republike otvoren treci Eurokaz,
VECERN)! LIST b 23|06(89.

R. Lacko - A. Lui¢: To je prava stvar,
VECERNJ! LIST b 23|06|89. (izjave)

D. 2.: “Traviata” kao spektakl,

OSLOBODENJE b 23|06(89.

{an): Tri predstave i u Sarajevu,

OSLOBODENJE b 23|06|89.

Nina Ozegovié: U spektaklu pjetlici i kozlic,
VJESNIK b 24|06|89.

Dubravka Vrgoé: Pravo na razlicite istine,
VJESNIK & 24|06(89.

Viada Kopid:

Branko Magdlé: Od rusnog prema lijepom,
VECERNJI LIST b 18|06|89.

Mirko Petrié: Uvod u svjetokaz,
SLOBODNA DALMACIJA b 28|06|89.

0. K.: Retirano “ubistvo” - Corcima iz revolvera
na zaprepastenje prisutnih prekinuta
diskusija na temu “Teatar manifesta”,
VECERNJE NOVOSTI b Beograd,
28[o6{8g.

Viadimir Kopid: Raskosna smelost igre,
DNEVNIK b Novi Sad, 28|06(89.

{an): V Ljubljano prihaja mistitna skupina
Derevo, DELO b Ljubljana, 28|06|89.

Makar Cudra: Eurekaz, in to prvic - Trg
republike fiti v nebo ali zagrebski izrex
poletja, TELEX b Ljubljana, 29|o6|89.

Dubravka Vrgod: Sjajan spektakl,

VJESNIK b 29]06(89.

Boris B. Hrovat: Dobrodosao eksperiment,
VECERNJI LIST b 29|0689.

Simon Kardum: Poskus umora na Eurekazu,
DELO b Ljubljana, 29]06|89.

Dubravka Knezevi¢: Ruske veceri,
VECERNJE NOVOSTI b 29|06|89.

Milan Zivkovi¢: Sovjetski acid -

onEvnik b Novi Sad, 24/06[Bo.

M. Dk.: Galamdtijski happening,
VECERNJI LIST & 25|06(89.

WViadimir Kopic!: Privremeno potopljena
“Travijata”, DNEVNIK & Novi Sad,
25/06|89.

Branko Magdi¢: Pokisla “Traviata”,
VECERNJI LiST b 26]06|8g.

Darjan Zadravec: Ili nema para para il - pada
kisa!, OSLOBODENJE b 26/06|89.
(uz ostalo o festivalu)

Dubravka Knezevi¢: Nikad kraja,
VECERNJE NOVOSTI b 26|06[8g.

Viada Kopldl: Sjaj i beda manifesta,
DNEVNIK b Novi Sad, 26/06]8g.

Borls B. Hrovat: 0d masakra do xbvlu.
VECERNJI LIST b 27|06|89.
J: Kazalisne kondicije, VECERN]I LIST & 27]06/89.
Viadimir Koplcl: Telo pre reti,
DNEVNIK b Novi Sad, 27]06|89.

Dubravka Vrgo: Otkrita osobe,
VJESNIK b 28|06|8g.

Borls B. Hrovat: Sluskinje za uzor,
VECERNJI LIST b 28]06|89.

POLET b 30}0689.

Marija Grgicevie: Alegorija i suvremenost,
VIESNIK b 30[06]89.

Dubravka Vrgoé: $¢herezada u “Mosi”,
VJESNIK b 30|0689.

B. R.: Kronika Eurekaza,
VECERN]I LIST b 30|06|89. (TV-
program)

Sl. V: Predstave sa Eurokaza,
VECERNJE NOVOST! b Beograd,
30/0689.

Aleksandar Milosavijevi¢: Pitanja proslosti -
Nakon 34. Sterijinog pozorja,
ODJEK b Sarajevo, o1o7|89.
(kratki spomen)

Dubravka Vrgot: Covjek u informacijskim
ogledalima, VJESNIK b o1]o789.

Dubravka Knezevi¢: Na pruu loptu,
VECERNJE NOVOSTI b Beograd,
otfo7|89.

Borls B, Hrovat: Seheraadin magija,
VECERN)! LIST b 02/07|89.

Mirko Petri¢: Dua lica perestrojke - Selekcija
sovjetskih predstava na “Eurekazu” bila je
informativna i reprezentativna,
SLOBODNA DALMACIJA b 02|07[89.

i na “Eurekazu” 22. lipnja,
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1. G. 5. Festival novog pozorista - Do 7. jula u
studentskom kultumom centru,
POLITIKA b 02|07(89.

P. Bukovac: Zagreb kao pozornica,
TOP b br. 113, 03}07(89.

D. Grakallé: Pokisao spektakd,
TOP b 0307(89.

Dubravka Vrgo&: Kako zabaviti publiku,
VJESNIK b 0307(89.

1. 3.2 Ilotbe, “Eurekaz”... - Zagreb u dane
prazmika, VJESNIK b 03]07{89.
(kratki spomen)

R.: Kronika Eurekaza, VECERNJI LIST &

03/07|89. (TV-program)

Dubravka Knezevié: Crtaci ufivo,
VECERNJE NOVOSTI b Beograd,
o4lo7(89.

Boris B. Hrovat: Mozda besmislena igra,
VECERN]! LIST b 0507(89.

Dubravka Knezevié: Bleda zavrsnica,
VECERNJE NOVOSTI b Beograd,
oslo7/89.

Dubravka Vrgo& Nepretenciomo sklapanje
1anrova,
VJESNIK b 0607]89.

Borls B. Hrovat: U potrazi za svojim licem,
VECERN]I LIST b 06|07]89.

Emil Hrvatin: Sprava med filmom in

Simon Kardum: Eurekaz rehabilitiran,
DELO b Ljubljana, 06o7|89.
Makar Cudra: Eure
TELEX b Ljubljana, 06|o7(89.

Dubravka Vrgo&: Dah alternative,
VJESNIK b 07]07|89.

Mirko Petri¢: Pouratak u sadasnjost - Predstave
kojima je zaursio ovogodisnji “Eurekaz”
karakteristicne su za aktualni kulturni
trenutak Zapada,

SLOBODNA DALMACIJA b 07]07(89.

(am): Kontan zagrebski Eurekaz,

VECER b Maribor, 07/07(89.

Emil Hrvatin: Kazaliste kao supermarket -
Eurekaz je $ansa 2a rasprodaju Jugoslavije,
START b 08]07/89.

irko Petrié: Rusi se istok ‘mpad Uoba

kazalista, ali nove definicije nemaju mnogo
2ajednickoga, START b 08]o7/89.
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Dejan Krdl¢: Ubojstvo na skupstini - Etika &
estetika, START b 08|o7|89.

V. K.: Nova Traviata, START & 08]o7|89.

Bojan Korenl¢: Uzorak - Eurekaz u Sarajevu,
OSLOBODENJE b 08|07(89.

Mirko Petrié: U tistilistu “Eurokaza™ - Tri godine
2agrebatkog festivala novog kazalista,
SLOBODNA DALMACIJA b 09|o7]89.

M. MI3I¢: Trosenje energije, BORBA & 10o78g.

Dallbor Foretié: Iskusenje tjela - Nove putke
suetanosti i krajnje (psiholfizicke exoterije,
DANAS b 11/07|89.

tva Grulé: Hladna estetiziranost,

DANAS b 11/07|89.

smilja Kursar Pupavac: Noz u ostrici sujetlosti -
Ovogodisnji treci Eurekaz poturdio je
vaznost svog postojanja (...) i odraao gradu
lekeiju o kazaliSnom stvaranju dvadeset i
prvog stoljeca, 0Ko & 13]07(89.

Snjezana Merkas: Atak na tula,
0Ko b 1307/89.

WViadan Radosavijevi¢:

‘Teror u dvorani -
“Eurokaz” u Studentskom kulturnom centru
u Beogradu, POLITIKA EKSPRES b
Beograd, 1307]89.

(an): Zagreb na kazalinoj karti Evrope,
STUDIO b 14/07189.

Sanja Muzaferija: | tutnjavom na Scherezadu,
SVIJET b 14|07|89.

Branka Kellovlé: S neba pa na drum,
NON b 1607|89. (kratki spomen)

(an): Kazalistarije, VECERNJI LIST b 19|07|89.
(radio-program)

V. K.: “Travijata” kako zastiten znak,
EKRAN & Skopije, 20]07|89.

Vanto Karanfilov: Programa po rizik-sistem,
EKRAN b Skopje, 27/07/89.

WVlado Krusi¢: Sansa za dramu,
ODJEK b Sarajevo, o1|08|89.

Darko Luki: $ta je novo u novom kazalistu - 0
suvremenom teatvu uz 3. Eurekaz,
ODJEK b o1/08|89.

D. Markovit: Kljutari - Nesuglasja,
SARAJEVSKE NOVINE b 23|08[89.
(kratki spomen)

A. SokolJanskl: Posle smerti avangarda -
Festivalj v Sesti kartinah: statja pervaja,
SOVETSKAJA KULJTURA b Moskva,
o5logl8g.

A, Sokoljanskd: Posle smerti avangarda -
Festivalj v Sesti kartinah: statja vioraja,
SOVETSKAJA KULJTURA & 07|09|89.

(an): Odmev s festivala, TELEX b 07]09|89.
(kratki spomen)

Emll Hrvatin: Giorgio Barberio Corseti, retiser,
in discreto (razgovor s Corsettijem),
TELEX b 14]og]89.

Darko Luki¢-Aleksandar Milosavijevi¢:
Panorama sa kombajna - pozorisni letnji
Sfestivali, sTAV & Novi Sad, 15]0g|89.
(uz ostalo o festivalu)

Viadimir Koplcl: Iz treteg plana perestrojke,
DNEVNIK b Novi Sad, 17]og|89.
(kratki spomen)

tvica Buljan: Mishima,
STUDENTSKI LIST b o1]11[89.
(uz ostalo o festivalu)

Zoran R. Popovi¢: Poslednja pozorisna
predstava il (bez) eci 2a kraj - Beleske o
slucaju “novog™ pozorista,

PoLJA b Novi Sad, studeni 1989.

Emil Hrvatin: Stafistika, distribucija, esttika -
Festivali, TELEX > Ljubljana, 28]12]89.
(uz ostalo o festivalu)

Emil Hrvatin: Lepa testitka gledalistu,
TELEX b Ljubljana, 28]12[89.
(uz ostalo o festivalu)

Milan F. Zivkovi¢: Eurokaz ‘89,
QUORUM b god. 5/1989, br. 5(28)

(an): Ulomci iz razgovora o novoj dramaturgiji,
NOVI PROLOG b 4(21)]jesen-zima 1989,
br. 14-15-16. (SUDIONICI: Dragan
Klai¢, Aleksandar Stigli
Arbutina, John Jesurun, Ivica Buljan,
Darko Suvin, Andrea Zlatar, Gordana
Vnuk, Mirjana Miotinovié, Milan
Zivkovi¢)

Ivica Buljan: Utitak igre ili Sluskinje,
NOVI PROLOG b 4(21)/jesen-zima 1989,
br. 14-15-16.
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Romana Viahutin: Lipov taj za gospodu,
NOVI PROLOG b 4(21)ljesen-zima 1989,
br. 14-15-16.

Zapisi lenjingradske kazalisne grupe “Derevo”,
NOVI PROLOG B 4(21)/jesen-zima 1989,
br. 14-15-16.

Serge] Goran Pristas: Krik pod krinkom,
NOVI PROLOG b 4(21)fjesen-zima 1989,
br. 14-15-16.

sovorili su na Eurekazu,

NOVI PROLOG b 4(21)/jesen-zima 1989,
br. 14-15-16.

(1z)AVE: Dragan Klai¢, Sergej Goran
Pristas, Tomaz Pandur, anonimni
glumac grupe Derevo, Mirjana
Miotinovi¢, Dejan Krsic)

Zoran Arbutina: Barokno kazaliste Branka
Brazouca, NOVI PROLOG b 4(21)/jesen-
zima 1989, br. 14-15-16.

Gordana Vnuk: Volja za predstavom,
NOVI PROLOG b 4(21)jesen-zima 1989,
br. 14-15-16.

Emil Hrvatin: Nagon za pomirenjem kazalista i
filma, Novi PROLOG B 4(21)/jesen-zima
1989, br. 14-15-16.

.: Zakljutak, NOVI PROLOG b 4(21)/jesen-
2ima 1989, br. 14-15-16.



1990

Boris Senker: Zapisi iz zamratenoga gledalista
(XVI) - Kazalisna kronika,
REPUBLIKA b Zagreb, 46/1990, br. 1-2,
sije¢anj-velja¢a 199o. (uz ostalo o
festivalu)

Iva Grui¢ i Milan Zivkovi¢ (prir.): Spirit of
80's - Georgij Paro, Vjeran Zuppa, Branko
Brezovec, Gordana Vnuk: sedamdesete -
osamdesete - devedesete, Ko & br. 1,
1loi|go. (tematski prilog uz ostalo o
festivalu, posebno tekstovi - Branko
Brezovec: Praznina prepuna informacija,
Gordana Vnuk: Radna natela)

1. K.: Nepravedan izbor, VECERN]E NOVOSTI b
Beograd, 29|oz|go. (kratki spomen)

Vanto Karanfilov: Neobrazlosena selekcija,
EKRAN b Skopje, 31|o1]go. (uz ostalo o
festivalu)

Vanto Karanfilov: Koj stoi (sedi, lezi...) zad seto
1002, EKRAN b Skopje, o1/o02(go.
(uz ostalo o festivalu)

Mirko Petri¢: Gasthaus za Bauhaus,
START b 03(02]90. (kratki spomen)

a: “Mozda spavam”, JEDINSTVO b Sisak,
o8102/g0.

zk: Ponudbe dezujejo, VECER B Maribor,
15f02]go. (kratki spomen)

Tadej Cater: “Kanon™ v dueh pomenih,
DNEVNIK & Ljubljana, 17]02]go.
(kratki spomen)

(an): Najnovejsa predstava Plesnega teatra
Lyublyana, DNEVNIK b Ljubljana,
17]o2]go.

Majda Hostnik-Setinc: Pogovarjanje z gibom -
pogovor z Matjazem Faricem, plesalcem in
koreografom (razgovor s Faricem),
DNEVNIK b Ljubljana, 24]o2|go.
(kratki spomen)

Oubravka Vegot: Odisej i sin il svijet i dom,
VJESNIK b 2]03go. (kratki spomen)
Sanja Niktevic: Osobnost u destrukiji - uskoro
Eurokaz", festival novog teatra,
VECERNJI LIST b 02|03|g0.
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otujka 1990.

- Dvorana Poly.

Sanja Muzaferija: Stigli su glumdi, umjesto
vojnika - Perestrojkine kazalisne veze,
VJESNIK b 04/o3g0.

(uz ostalo o festivalu)

(an): Albanskata drama na turneja
EKRAN b Skopje, 08[o3]go. (b:l)eskz)

sanja Nikéevi¢: Ponovo najbolji,
VECERNJI LIST b 0go3|go.

Dubravka Vrgoz: “Brigade ljepote” i drugo,
VJESNIK > 10]03]g0.

sanja Nikzevi¢: Evropa na okupu - uoti
Eurokaza, VECERNJI LIST b 13[03]g0.
bs: Eurokaz pride v Maribor!,
VECER b Maribor, 13]03]g90.

Dubravka Vrgot: Nov izraz,
VJESNIK b 15]03|g90.

Sanja Nikeevi¢: Dostojevski po antickoj drami
(razgovor s Ivanom Stanevom),
VECERNJI LIST b 15]03(g0.

Dubravka Vegod: Eurokaz,
VIESNIK b 16]03]go.
agan Ogurli¢: Potinje Eurokaz,
Novt LisT (?) b 16|03]90.
Aleksandar Aléin: Enigmatsko pozoriste,
STUDENT b Beograd, 16[03|go.
(kratki spomen)

Dubravka Vrgoé: Evropa otekuje (razgovor s
Ivanom Stanevom), VJESNIK & 19]03]g0.

Sanja Nikéevié: Skup asocijacija,

VECERNJI LIST b 20|03]g0
.: “Tainstveni sedenki” gostuvaat na
“Eurokaz”, NOVA MAKEDONIJA b Skopje,
20]03]g0.

Romana Viahutin: Obojeni snovi (razgovor s
Tomazom Pandurom),
0Ko b br. 6, 22[03]g0.

Dubravka Vrgod: Razlititi izazovi,
VJESNIK b 22]03|g0.

Ma. 3. Eurokaz i Ayurveda,
VECERNJ! LIST b 22/03]g0.

Mirko Petrie: Potinje “Eurokaz",
SLOBODNA DALMACIJA & 22[0390.

Tomat Rauch: Festival Eurokaz v Zagrebu,
DELO & Ljubljana, 22|03|g0.

Darjan Zadravec: U znaku YU teatra,
OSLOBODENJE b 22[03|90.

Dubravka Knezevi¢: Potinje “Eurokaz",
VECERNJE NOVOSTI b Beograd,
2203|go.

Sanja Muzaferija: Eurokaz - Ovogodisnji
Eurokaz iznimno se odrzava od 22. do 30.
otujka, a ne, kao dosad, u lipnju. Razlog je
Kongres IETM-a, znacajne sujetske teatarske
institucije koja je za grad domacin odabrala
Zagreb, sviyET b 230390
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(an): Zestina igre, STUDIO b 2303|g0.
Oubravka Vrgoé: Jos Eurokaza,
VJESNIK B 230390
ibravka Vrgot: Otvoren 4. Eurekaz,
VJESNIK b 23]03]g0.
Zelimir ciglar: Kazalisni novi suijet - sino¢
otvoren Eurokaz,
VECERNJI LIST > 23]03]90.
B. Vutkovi¢: Pokazivanje svijetu, GLAS
SLAVONIJE b 23|03]|g0.
Jelka Sute] Adami¢: Na Eurekazu “staro za
novo™, DELO b Ljubljana, 23|03|go.
(an): Eurokaz, VECER & Maribor, 23|o3]go.
Ljubi3a Nikodinovski-8i3: Kade ¢
alternativniot teatar?!, MLAD BOREC b
Skopje, 2303|go. (kratki spomen)

Dubravka KneZevic: Nesto trece,
VECERNJE NOVOSTI b Beograd,
24]oslgo-

(an): Eurokaz 'go., NIN b 25]03]g0.

Olivera Bogavac: Branka Petri¢ ili kozmitka
setelica sujetlosti (razgovor s Brankom
Petri¢), VJESNIK b 25|03]g0.

Dubravka KneZevi¢: BORBA 2 egzistenciju,

VECERNJE NOVOSTI b Beograd, 2503|g0.

Dubravka Vrgoé: Zasto se Odisej vratio?,
VJESNIK b 26]o03l90.

Sanja Nikevi¢: Dozivanje teatra & Stize vatra i
voda, VECERNJI LIST b 26{03]90.

Sanja Nikéevi¢: Gosti otisli s pticama,
VECERNJI LIST b 26[03]90.

Ma. 3.: Eurokaz, VECERNJI LIST b 26]03]90.

Jelka Sute] Adamiz: Eurokaz - namesto
otvoritve skoraj evakuacija,
DELO b Ljubljana, 26/03|go.

Dubravka Vrgoé: Kako poletieti,
VIESNIK & 27]03]90.

Sanja NikZevi¢: Razoreni mit,
VECERNJI LIST b 2703|g0.

Sanja Nikgevie: Jednako testoki,
VECERNJ! LIST b 27/03(g0.

Mirko Petri¢: Zrcalo bolesti,
SLOBODNA DALMACIJA b 27]03]g0.

Jerne] Novak: Gledalec v spektaklu,
DNEVNIK b Ljubljana, 27]03]90.

Dubravka Knezevi¢: Nade i sistem,
VECERNJE NOVOSTI b 27|03]g0.

Sanja Nikéevié: Raj od blokova,
VECERN)I LIST b 28|03]90.
Davor Spisié: Bajke mraka,
GLAS SLAVONJJE b 28]03|g0.

Mirko Petri¢: Ziotin bez konteksta,
SLOBODNA DALMACIJA b 28|03]g0.

Mirko Petrié: U carstuu spektakia,
SLOBODNA DALMACIJA b 28|03]g0.

Dubravka Vrgot: Slike opomene,
VJESNIK b 29|03|g0.
M. Bo.:Kad jebal...,

VECERNJI LIST & 29|o3]go.
(biljeska, kratki spomen)
Mirko Petri¢: Stilske vjezbe s ciglama,

SLOBODNA DALMACIJA b 29|03|go.
SI. V.: Uspeh “Ptica”,

VECERNJE Novasn > 29jo3|go.
(an): Teatar drugog kova,

VECERNJE NOVOSTI b 29]03(g0.

(TV-program)

Iva Grui¢: Eurokaz,
POLET b 3003]90.

1gor Suljié: Zderanje kazalista,
POLET b 30|03|90.

Zoran Arbutina: Naslage sjecanja,
POLET b 30]03]90.

Zoran Arbutina: luan Stanev, razgovor
(razgovor sa Stanevom),

POLET b 300390.

Dubravka Vrgo&: Smjena ideologija,
POLET b 30|03|90.

Dubravka Vrgo&: Princip umnoavanja
(razgovor s Brankom Brezovcem),
POLET b 30|03|90.

Dubravka Vrgoé: Djetja igra,

VJESNIK b 30|03|g0.

sanja Nikéevi¢: Nagradena upomost -
“Eurokaz” Mariboru u posjet,
VECERN]I LIST & 30l03]g0.

Jerne] Novak: Paraboia o graditeljih,
DELO b Ljubljana, 30/03]go.

Mirko Petri¢: Zavrsni ratun Eurekaza,
START b br. 553, 31/03lgo.
Ivica Buljan: Zona

Sanja Nikéevie: Jugokaz pristran,
VECERN]I LIST & ozo4|go.

Branko Magdié: Zvjezdana kontroverza,
VECERNJI LIST b o1]og]go.

sanja Nikéevié: Luksuz koji nam treba
(razgovor s Bernardom Faivreom
s'Arcierom, direktorom kazalisnog
odjela u francuskom ministarstvu
kulture), VECERNJI LIST b o1|oggo.

+ SNP u Centru “Sava”, DNEVNIK > Novi
Sad, 02|og]go. (kratki spomen)

Dalibor Foretié: Krug se zatvorio - I 4.
2agrebacki kazalisni alternationi skup u
sjeni pruoga, DANAS b 03]o4lgo.

Dragan Ogurli¢: U znaku domacih predstava,
Novi 1isT o 03]o4]g0.

Boris B. Hrovat: Eurokaz - festival novega
gledalista, vecER > Maribor, 03o4|g0.

Simon Kardum: Kapital!, DELO » Ljubljana,
o3/o4lgo. (kratki spomen)

Boris B. Hrovat: Mesov krug kredom,
VECERN! LIST b 0go4lgo.

‘Romana Viahutin: Polumokri incident,
0Ko b br. 7, 05|o4|go.

Aldo Milohni¢: Odrastanje publike,
Ko b 05{04|go.

Boris B. Hrovat: Kongresni festival,
STUDIO b 06fo4|go.

Sanja Muzaferija: Strah nad Eurokazom,
SVIJET b 06|og|go.

Dubravka Knezevic: Sa rubova kontinenta - Za
samo tri godine postojanja, zagrebaci festival
novog kazalista je postao nezaobilazma taka
na teatarskoj mapi (ujedinjene) Evrope, STAV &
Novi Sad, 06loglgo.

simon Kardum: Paraftaza zlotina in kazni,
DELO b Ljubljana, 06|oa|go.

Tie dojdoa!,

START b 31]03(90.
(o kongresu)

Emil Hrvatin: Katarza iz duha kanalizacije,
START b 31|03{g0.

(an): Ponedjeljak, 19. otujka,
START b 31]03]90.

Dubravka Vrgot: Car igre,
VJESNIK b 31[03]g0.

Viadimir Kopicl: [ umetnost i trziste,
DNEVNIK b Novi Sad, 31/0390.

Dubravka Vrgot: K novom teatru,
VJESNIK b o1|o4|go.

MLAD BOREC > Skopje, 06[og|go.
Sado Ordanovski: Sto ¢ toa IETM?,
MLAD BOREC b Skopje, 06log|go.

Dubravka Vrgod: 4th Eurokaz: Paving New
Paths, POLITIKA -THE INTERNATIONAL
WEEKLY b Beograd, 07/o4|go.
(englesko izdanje lista)

Dalibor Cvitan: lzumiranje negacije,
VJESNIK b 08]o4|90.
(kratki spomen)
Boris B. Hrovat: Malo skandala ne smeta - 31.



MES, VECERNJI LIST & 08|o4|go.
(kratki spomen)

Tadej Cater: Eurokaz ali jugoslovanska
cksplozija, TRIBUNA & Ljubljana,
ogloalgo.

S. Nasev: Evropa - teatar, sega!,
STUDENTSKI ZBOR b Skopje, 11}o4]go.

Maja Freundlich: Stoglavi zmaj ne ostavlja
tragova, VJESNIK b 15|o4g0.
(kratki spomen)

Ritsaert ten Cate, Hugo de Greef, Nele
Hertling & Bruno Verbergt: The (Political)
Role of the Performing Arts in our (Changing)
Society (rukopis, umnozeno faksiranjem
iifotokopiranjem; prema primjerku koji
se tuva u festivalskoj arhivi, sredina
travnja 1990; izviesce o plenamom
skupu jedne od radnih grupa IETM-a u
Zagrebu; u tekstu se navodi da je u ime
radne grupe izviesce napisao Bruno
Verbergt; pretiskano u IETM-ovu
bulletinu - INFORM b Bruxelles, 1/19g0,
vol. 1, br. 2, svibanj 1990)

Igor Sulji¢: Benzin za ideje,
0Ko b 19]04/90.

Igor Mrduljaé: Igara bez kruha,
0Ko b 19]04]g0.
(uz ostalo o festivalu)

Petar Ramadanovi: Prodor domaceg teksta -
nakon ovogodisnjeg Eurekaza,
ODJEK b Sarajevo, 20|04|go.

Smilja Kursar Pupavac: Cetrti Eurokaz v
Zagrebu, NASI RAZGLED! b Ljubljana,
20{04]g0.

Dubravka Knezevi¢: Konatno izveite,

STAV b Novi Sad, 20{04|g0.

Sanja Muzaferija: Teatar s titlom,

SVIJET b 20|04|go. (kratki spomen)

Mirko Petri¢: Kanon za devedesete,
SLOBODNA DALMACIJA b 22]o4]go.
(kratki spomen)

sanja Niktevl¢: Razgovor o Eurekazu,
VECERNJ! LIST b 25|04|g0.
(biljeska)

€mil Hrvatin: Ljepota iscrpljenog tijela
(razgovor s Annom Teresom De
Keersmaeker, Johanne Saunier,

Nathalie Millon i Fumiyo lkeda),
START b 28|og|go.

Emil Hrvatin: Zavodenje prostora,
0Ko b br. 9, 03]os|go.
Boris Bakal: Teatar bez prefiksa,
0Ko b 03os|go.
Vanio Karanfilov: Grand teatro del mundo,
EKRAN b Skopje, 03|os|go.
(kratki spomen)

Sanja Nikgevié: Zastali na pragu stoljeca,
VECERNJI LIST b 04|o5|go.

Phillppe Tiry: Introduction | Introduction,
INFORM b Bruxelles, 1/1990, vol. 1, br.
2, svibanj 1990. (INFORM je kvartalni
bulletin organizacije IETM - Informal
European Theatre Meeting; svi prilozi
donose se dvojeziéno - engleski i
francuski)

Dragan Klai¢: A Theatre to be Reinvented; The
Paforming Arts Community and the Eastem
European Turmoil | Un theatre a reinventer; La

4
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153| "Mnogo purvjem po svijetu i vidim ponekad
nesto potencijalno zanimljivo, te ada o

e Europe de I'Est, INFORM b 1/1990, vol. 1,
br. 2, svibanj 19go. (tekst izgovoren na
2agrebackom skupu IETM-a)

Rudy Engelander: From the Editor | Editorial,
INFORM & 1/1990, vol. 1, br. 2, svibanj
1990.

Nell Wallace: [ETM annual conference in Zagreb
| Conference annuele de INETM a Zagreb,
INFORM b 1/1990, vol. 1, br. 2, svibanj
1990.

Hilde Yeuchles: IETM, Role and Spirit | IETM,
role et esprit, INFORM & 1/1990, vol. 1, br. 2,
svibanj 19go. (tekst izgovoren u Zagrebu)

(an): Working Groups; A new way to structure
IETM's activities | Les groupes de travail;
Une nouvelle faon de structurer les activités
de'IETM, INFORM b 1/1990, vol. 1, br.
2, svibanj 19g0.

Ritsaert ten Cate, Hugo de Greef, Nele
Hertling & Bruno Verbergt: The
(Political) Role of the Performing Arts in our
(Changing) Society | Le Réle (Politique) des
Arts du Spectacle dans notre Société
(Changeante), INFORM b 1/1990, vol. 1,
br. 2, svibanj 19go. (izvjes¢e o

Vouk” - BRANKO
BREZOVEC, Hiva, Uzbekistan, svibani 1990.

plenamom skupu jedne od radnih
grupa IETM-a u Zagrebu, napisao
Bruno Verbergt)

Guido Minne, Colleen Scott & Sylvie Viaut:
Communications, Publications and
Information | Communications, Publica-
tions et Information, INFORM & 1/1990,
vol. 1, br. 2, svibanj 1990. (izvjes¢e
radne grupe)

Denls Arié, George Brugmans, Rudy
Engelander & Michlel de Roolj: European
Cultural Policies | Les Politiques Culturelles
Européennes, INFORM b 1/1990, vol. 1, br.
2, svibanj 19go. (izvjes¢e radne grupe)

Jean Blaise, Jacques Deck, Laurent
Langlols & Emmanue! de Véricourt:
Europe - Logbooks | Europe - Camnets de
Bord, INFORM b 1/1990, vol. 1, br. 2,
svibanj 199o. (izvjes¢e radne grupe)

Marla Rankov: Easten Delights: A Personal
Report | Les delices de I'Est: un compte rendu
personnel, INFORM b 1/1990, vol. 1, br. 2,
svibanj 19go. (0 predstavama
prikazanima na festivalu)
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Gomnm Vnuk: Correspondence | Correspondance,

FORM b 1/1990, vol. 1, br. 2, svibanj
1990. (pismo Gordane Vnuk upuc¢eno
Bruni Verbergtu - reakcija na njegovo
izvjes¢e o zagrebatkom plenarnom
skupu radne grupe IETM-a The [Political/
Role of the Performing Arts i our [Changing]
Society; izmedu ostaloga pita Verbergta
o definiciji njegova pojma “umjetnost
‘manjina’™, zatim kaze da je na
z2agrebatkom skupu IETM-a bilo 280
sudionika i da mnogi od njih nisu
dijelili dojam o “niskoj kvaliteti™
prikazanih predsuva. te se upozorava
na “aroganciju” flamanskih
kazali$taraca prema “’provincijalnim*
kulturama”, da bi se zakljutilo kako
ljudi poput Verbergta “kriterije
kulturnog imperijalizma” podmecu kao
“umjetni¢ke kriterije”)

(an): Underrepresented Countries | Les pays sous-
représéntes, INFORM b 1/1990, vol. 1, br.
2, svibanj 19go.

(an): Eurokaz, ODJEK & Sarajevo, o1|o7]go.

Ivica Buljan: Gestus tijela,
oKo b 12|07|go. (kratki spomen)

Andre] Drapal: Berati v gradovih,
DELO b Ljubljana, 14)07]g0. (0
kongresu)

Dejan Krdié: Deconstruction Time Again,
NOVI PROLOG b 5(22)/proljece-ljeto
1990, br.17-18

Darko Fritz: Less is Less,

NOVI PROLOG b 5(22)/proljece-lieto
1990, br.17-18. (dizajner o svojem
radu, dielomice povezano s festivalom)

Ante Armanini: Straviata & Eurekaz ili
razgovor o zagrebatkoj kazalisnoj situa
NOVI PROLOG b 5(22)/proljece-ljeto
1990, br.17-18. (polemika, osobito s
tekstom Zorana Arbutine Barokno
kazaliste Branka Brezovca, NOVI PROLOG,
br. 14-16)

Ivica Buljan: Masta, a ne domisljatost je
ouni vodic umjetmosti, kao i tivota,
Novi PROLOG b 5(22)/proljece-ljeto
1990, br. 17-18. (0 predstavi - Veno
‘Taufer: Odisej in sin ali svet in dom,
Slovensko mladinsko gledalisee,

Ljubljana; predstava “izvedena na
sarajevskom MES-u i zagrebatkom
Eurokazu™)

{(an): Eurokaz - iz razgovora,
NNOVI PROLOG b 5(22)/proljece-lieto
1990, br.17-18. (prilozi - Henning
Rischbieter: [bez naslova/, Andrea
Zlatar: Sve nije moguce, Andrea Zlatar:
Cemu od toga pripada smijeh, temu tuga?,
Andelko Novak: “Postsezonska
rasprodaja”)

D. K.: Sheherezade in Mexico,
POLITIKA - THE INTERNATIONAL WEEKLY
© Beograd, o1fog|go.
(biljeska, kratki spomen)

Borls B. Hrovat: Srtana izvid
VECERN]I LIST b 14|eg|go
(uz ostalo o festivalu)

Borls B. Hrovat: Mico, nismo li pretjerali -
Putovanje na rubu Bitefa,
sTupio b 28|og|go. (kratki spomen)
Risto Vitanov: Pomama oslobodene energije,
0SLOBODENJE b 28]og|go.
(kratki spomen)

1. Vugkovie: Okrecem novii list (razgovor s
Janezom Skofom), VECERNJE NOVOSTI b
29]oglgo. (kratki spomen)

Dallbor Foreti¢: Lupanje kao lupetanie,
DANAS b 02]10]go. (kratki spomen)

Ljubiza Nikodinovski BI3: Teatarot vo rasekor,
MLAD BOREC b Skopije, 17]10]go.
(kratki spomen)

(Tanjug): Jubilg Teatra narodnosti,
0SLOBODENJE b 11|11|go. (kratki spomen;
kraca verzija ist dan i u Novoj Makedoniji)

K. 3.: XVIII Gavelline veceri,
sTupIo & 16]11]go.
(0 TV-kronici, kratki spomen)

Tomislav Ostri¢: Steven Brown: Zagrebu na dar,
START b 24|t1]go. (kratki spomen)

P. Mirkovi¢: Lavina ratuna - Zbrka u SNP u
Novom Sadu se povecava,
POLITIKA EKSPRES b 25|11]g0.
(kratki spomen)

Borls Senker: Zapisi iz zamratenoga gledalista
(XXI) - Kazalisna kronika,
REPUBLIKA b Zagreb, 46/1990, br. 11-
12, studeni-prosinac 19go.
(uz ostalo o festivalu)
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N. H.: Nova sansa kazalisnim stvaraocima -
festival novog kazalidta Eurekaz i Kulturno-
prosvjetni sabor Hruatske sufinancirat ¢¢
jedan kazalisni projekt koji e biti premijerno
izveden na Eurokazu,
Novi LIST & o5|02/g1.

Sanja Nikeevi¢: Trati se originalnost,
VECERNJI LIST b 0g|o2]91.

Dubravka Vrgo#: Natjeta; za predstavu,
VJESNIK & 11]02|g1. (biljeska)

Mair Musafija: Gledaoci u nezavidnom polozaju
- Sesti festival jugoslovenskog alternativnog
teatra u Titogradu, OSLOBODENJE b
o9|03]91. (uz ostalo o festivalu)

t&: Pesniki brez iepov v Glasgowu,
DNEVNIK b Ljubljana, 23j03|g1.
(kratki spomen)

Nina Ozegovi¢: Savrenstvo nesklada,
VJESNIK b 19]04|91.
(uz ostalo o festivalu)

Romana Viahutin: Napuhani gumeni globus,
NEDJELJNA DALMACIJA & 12]05|o1.
(uz ostalo o festivalu)

Dario Topi¢: Birokratsko “dokinute” SKUC-a,
GLAS SLAVONIJE & o106|g1.
(uz ostalo o festivalu)

Sanja Nikeevi¢: Kazalisna pjestana oluja,
VECERNJI LIST b 05]06|g1.

L. P.: Naglasak na razlicitosti projekata,
ZAPAD b Zagreb, 11o6gx.
(dio teksta je kratka izjava Gordane
Vnuk)

Ivica Bulfan: Kostimirani romantitarski
spektakli - Na Theater der Weltu duije
predstave iz Jugoslavije,
2APAD > 14|06|91. (kratki spomen)

Gordana Vnuk: Uvijek nep
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Dubravka Vrgod: Eurekaz 19. lipnje
VJESNIK b 18|06]g1.
Darjan Zadravec: Potinje 5. Eurekaz,
0SLOBODENJE b 18|06]g1.
1. T.: Za “Eurekaz" 26 predstava,
BORBA b 18|o6|g1.
otinje “Eurekaz”, VECERN]E NOVOSTI b
Beograd, 18]o6|g1.

G. 5. P.: Syberberg u Zagrebu,
VECERNJ! LIST b 19]06g1.

Sanja Nikgevi¢: Bogatstuo raznolikosti,
VECERNJ1 LIST b 19|06g1.

1. K.: Potinje “Eurekaz", VECERNJE NOVOSTI b
Beograd, 19]06|gr.

Dubravka Vrgog: Zapoteo Eurekaz,
VJESNIK b 20]06|gr.
Dubravka Vrgo&: “Kalasnjikov™ i dvije blizanke,
VJESNIK b 20|06|g1.
Sanja Nikéevi¢: Festival novog teatra - sino¢
2apoceo Eurekaz, VECERNJI LIST b 20|06|g1.
G. . P.: Ribizl rap-opera,
VECERNJ! LIST b 20]06]91.
Davor Spi8i¢: Dramaturgija slagalice,
GLAS SLAVONIJE b 2006]91.

uoti ovogodisnjeg Ewrekaza,
VECERNJI LIST b 16]o6]g1.

P. P, G.: Zivotinjska menaterija,
2APAD b Zagreb, 17]06|g1.

Osijeku)

Dragan Ogurll¢: Festival novog kazalista,
Novi LisT b 2006|g1.

Atdo Milohnié¢: Eurekaz, HRVATSKI RADIO -
RADIO RIJEKA b emitirano 20|o6g1.
(prema rukopisu u festivalskoj arhivi)

05102191 < pmiton za

(an): Eurekaz peti puta, GLOBUS b 21{o6|gr.
(an): Potinje “Eurekaz", STUDIO B> 21|06|g1.
Boris B. Hrovat: Izbor tjedna - kazaliste -
Eurekaz, VJESNIK b 21]06|g1.
Sanja Nikéevi¢: Domata ponuda,
VECERNJ! LIST b 21|06]g1.
Ivica Buljan: Drugatije kazaliste,
SLOBODNA DALMACIJA & 21-22|06|gr.

Boris B. Hrovat: Nekot Filoktet, sada
Kalasnjikov, VJESNIK b 23|06]91.

Branko Magdié: Pokret kao kazaliste,
VECERNJS LIST, 23]06]g1.

Denls Derk: Spartanski ritam,
VECERNJI LIST & 2306|g1.

Ivica Buljan: Heroji i krasotice,
SLOBODNA DALMACIJA b 23|06]91.

Dragan Ogurli¢: Idemo do kraja - zagrebacka
kartuling, Nov1 LIST B 230691
(uz ostalo o festivalu)

Dubravka Vrgoé: Duhovito o ljubavi,
VJESNIK b 24|06|gr.

Branko Magdi¢: (Ne)ispunjena otekivanja,
VECERNJI LIST b 24|06]g1.

Ivica Buljan: Kazaliste devedesetih,
SLOBODNA DALMACIJA b 24|06]g1.

Boris B. Hrovat: [zvoriste tudesnog,
VJESNIK b 25]06|gr.

Jagoda Martingevié: Izmedu tijela i srca,
VJESNIK b 25]06|g1.

Ivica Buljan: Nije “sony” sve sto valja!,
SLOBODNA DALMACIJA b 2506]g1.

Dubravka Vrgoé: Otekivanja u pejzatima,
VJESNIK b 26[06|g1.

Ivica Buljan: “Gilgames™ i doge,
SLOBODNA DALMACIJA b 26[06]91.

R. Jajeevi¢ i D. Vullé: Japanac koji voli
“Laibach”, zAPAD b 26{06|g1.

simon Kardum: Rap opera in Ribezova bomba,
DELO, Ljubljana b 26[o6|g1.

Nasko Fdié: Festival novog teatra,
BORBA b 2606]91.

Borls B. Hrovat: Avangardne kusnje,
VJESNIK b 27]06|g1.

Sanja Nikevi: Doge, zmija i nervozne 2ene,
VECERN)I LIST b 27|06|91.

Simon Kardum: Tetater: nekaj opere, nekaj
‘modne revije, SLOVENSKE NOVICE b
27|06|gr.

(an): Vijendi i kaktusi, sTupio b 28]06|g1.
(o TV-kronici festivala)



BiBLI0GRAFLY b 30106192

Boris B. Hrovat: Sjajni glumci,
VJESNIK b 28[06]g1.

Boris B. Hrovat: [zbor tjedna - kazalite -
Eurokaz (drugi dio),

VECERNJ! usr > 28Jo6|g1.

‘sanja Nikeevié: Plesati skulpture,
VECERN]I LIST > 28]o6|g1.

tvica Buljan: Tri trosatna pejzaza,
SLOBODNA DALMACIJA b 28o6|g1.

Ivica Buljan: Ribizl-bomba i dresirane doge,
2ZAPAD b Zagreb, 29]o6|g1.

Ivica Buljan: Fenomeni u atmosferi,
SLOBODNA DALMACIJA b 29|06|91.

Dubravka VrgoZ: Nijeme uvertire,
VJESNIK & 30|06|or.

Sanja Nikeevi¢: Organizirana destrukeija,
VECERNJI LIST b 3006|g1.

tvica Buljan: Alkemija, pjesnistvo, ritual,
SLOBODNA DALMACIJA & 30|06|g1.

Robert Gelo: Kalasnjikov na “Eurekazu”,
TOP b Zagreb, 1]o7]or.

Sanja Nikeevi¢: Mistitna izvorista,
VECERNJI LIST b o1fo7|o1.

Ivica Buljan: Teatralnost teatra,
SLOBODNA DALMACIJA b otlo7|91.

Dubravka Vrgo& Mitski uus.msmx > o2fo7lor.

Dubravka Vrgo¢: Zavren Eurokaz,
VJESNIK b 0glo7]o1.

Sanja Nikeevl¢: Opstanak usprkos ratu,
VECERN]I LIST b o4fo7|o1.

(an): “Rap opera 101", STUDIO B o5l07]gr.
Dubravka Vrgoé: Neobican Ibsen,
VIESNIK b 05|07]91.

Romana Viahutin: “Metak u ¢elo” - Ceturti
“Eurekaz" u Zagrebu,
NEDJELJNA DALMACIJA b 07|07|g1.

Dallbor Foreti¢: Sui carobnjakovi segei - Usas oji
je proizvela jugogeneralska vojna avantura u
Sloveniji i Hrvatskoj utinilaje da se Eurokaz
izgubio u bezglasu, DANAS b og]o7]gr.

Borls B. Hrovat: Avangardni otok razuma,
STUDIO b 12]07]91.

Dubravka Vrgod: Herojski usud Mihaila
Timofejevica Kalasnjikova - Refeks petoga
z2agrebatkog “Eurokaza”, OSLOBODENJE b
20]o7]91.

Pavie Anagnosti: Kad spone popucaju - kuda
idu YU-festivali, JEDINSTVO b 29o7]91.

Viadimir Stojsavijevié: Mi stvaramo hrvatski
agit-prop! “Montazstroj” u ratu za
Hruatsu; TV-spot “Croatiain Flames™

Jagoda
VJESNIK b 02]o7]9r.
Dubravka Vrgod: Teatar i mladi,
VJESNIK b 02]07]91. (biljeska)
Dunja Vull¢: Androgini Kolumbijac
(razgovor s Alvarom Restrepom
Hernandezom), ZAPAD b 0207]91.
Davor $pisie: Pinter kao post-Cehov,
GLAS SLAVONIJE b 0207]91.
(an): Helter Skelter, MLADINA b 02]o7]91.

Dubravka Vrgod: Covjek i tip,
VJESNIK & 03|o7]o1.

Sanja Nikgevi¢: Amateri iz uvoza - “Bak-
‘Truppen” na Eurekazu,
VECERNJ!I LIST b 03lo7]91.

6. S. P.: Kazali$na evakuacija - Rat oko
Eurekaza, VECERNJ! LIST b 030791.

vica Buljan: Kraj na norveski natin,
SLOBODNA DALMACIJA b 03|07]91.

Aldo Milohnié: San, $to drugo?,
NOVITIEDNIK & 0407]91.

kupine “Montazstroj™
danonatno se urti na HTV-u, a uskoro bi ga
trebali prikazati i na MTV-u,
GLOBUS b (??)

Jovan Kosier: Pet putnika za Pariz,
SPORTSKE NOVOST! b Zagreb, 19]10]g1.
(o djelatnostima Gordane Vnuk)

Aldo Milohnié: Eurekaz, MAsKA b Ljubljana,
11991, br. 1, studeni 1gg.

Gordana Vnuk | Mima Zagar: Carta desde
Zagreb, FASES > Madrid, br. 5, studeni-
prosinac 1991.

ugaz visita de la
Eurokaz de Zagreb,
1AMAGA b Buenos Aires, o8|og|o2.

ra del festval

Gordana Vnuk: Zestina slika,
VECERNJI LIST b 17]0592.

Boris B. Hrovat: Eurokaz,
VJESNIK b 24|06]g2.

Sanja Nikeevi¢: Spoj magije i slike,
VECERNJI LIST b 24]06[92.

Borls B. Hrovat: Otvoren 6. Eurokaz,
VJESNIK b 25[06]92.

Ivica Buljan: Poteo Eurokaz - festival ¢e trajati
do 2. srpnja, zbog otezanih financijskih i
ratnih okolnosti predstavit e manji broj
predstava, ali se ne odrice svoje dosadasnje
poctike, SLOBODNA DALMACIJA b
25]06lg2.

Boris B. Hrovat: Artizam i oaravanje,
VJESNIK & 27|0692.

Dubravka VrgoZ: Putovanje kroz povijest,
VJESNIK b 2806]92.

Ivica Buljan: Kult-predstava,
SLOBODNA DALMACHJA b 2806|92.

Dubravka Vrgo&: Najava katastrofe,
VJESNIK b 29|06]92.

Sanja Nikeevié: § okusom spektakla,
VECERNJI LIST > 29|06]92.

tvica Buljan: Stilizirana revija,
SLOBODNA DALMACHJA b 29]06|92.

Josip Horvat: Voli li Predsjednik crice?,
GLAS SLAVONIJE b 29]06|g2.
(kratki spomen)

Borls B. Hrovat: Ritam kompjutora,
VJESNIK b 30]06]92.

Ivica Buljan: Plovidba po “povijesti
Covjelansta”, SLOBODNA DALMACIJA b
30l06]92.

Zeljko Zutelija: Izbori pod suncobranom,
SLOBODNA DALMACIJA > 30|06|92.
(kratki spomen)

Dalibor Foreti¢: “Kraljevo™ odusevilo i Zagreb,
GLAS ISTRE b 30|06]92.

Ivica Buljan: Svijet u Zagrebu,
'METRO ZAGREB b Zagreb, 1/1992, Stpanj
1992. (izdava¢ ¢asopisa METRO ZAGREB



je vrtka Metro Zagreb d. 0. 0., kao glavni
urednik potpisan je “BC”, ¢asopis
izlazi povremeno, bez adrese;
Nacionalna i sveutili$na knjiznica
vecinu objavljenih primjeraka ne
posjeduje, a u svom katalogu kao
glavnog urednika oznatava Boska
Crnobraju)

Boris B. Hrovat: “Zestoki” teatar “Kugle™,
VJESNIK b o1())]o7]92.

Sanja NikZevie: Hamlet i mazohizam,
VECERNJI LIST & o1]07]92.

e¢: O Eurokazu i oko njega,
VECERNJI LIST b o1]o7]g2.
(biljeska)

Ivica Buljan: Sest sestara traze Moskvu,
SLOBODNA DALMACIJA b o1]o7]92.

Dubravka Vrgot: Gdje je Moskva?,
VESNIK b 02(07]92.

Sanja Nikeevie: Huarani i lerouci,
VECERNJI LIST b 02/07]92.

vica Buljan: Na valu emocija,
SLOBODNA DALMACIJA b 02|07(92.

Dubravka Vrgod: Naracija na poznate teme,
VJESNIK & 0307]92.

Sanja Nikeevi: Lutrija zvana Eurokaz,
VECERNJI LIST b 0307]92.

Boris B. Hrovat: Kronika Eurokaza,
VECERNJ!I LIST & 03/07(92.

Dalibor Foreti¢: Hamlett Packard presenetil,
kLo b Ljubljana, 03jo7l92

Sanja NikZevi¢: Posljednji adut - na
argentinskoj predstavi puna dvorana -
napokon uracen lijepi obicaj sjedenja publike
na stubama, VECERN)! LIST & 04|07[92.

Ivica Buljan: Utopija umornog gledatelja,
SLOBODNA DALMACIJA b 040792

tvica Buljan: Argentinsko klupko,
SLOBODNA DALMACIJA b 05|07]92.

Dalibor Foreti¢: Svijetli put u tamu,
NOVI LIST b o50792.

Marija Grgitevie: Drama bez rijeti - uz
‘medunarodne festivale PIF i Eurokaz u
Zd‘"hl, HDZ - VARAZDINSKI GLASNIK b

o6lo7lg2.

Boris B. Hrovat: Polet amatera - posljednja
priredba Eurokaza otkazana je, jer zbog
neprijateljskog napada nisu stigli izvodai iz
Dubrovnika, VJESNIK b 06|o7]92.

Sanja Nikzevié: Tri za pamenje,

VECERNJI LIST b 06Jo7]92.

Oubravka Vrgo: Zaboravljeni rituali,
VJESNIK B 07]07]92.

Dalibor Foreti¢: Pticurine muskog pakla,
GLAS ISTRE b 08]07]92.

Dalibor Foretié: Due usmeritvi,
DELO & Ljubljana, 1o]o7|92.

Ivica Buljan: Samoupravljacki “A. G. Matos™ -
Nakon zavrsetka “Eurokaza™ u Zagrebu:

01107192 @ pritoz: 24

skandal po uzoru na prokusani model
HASK-Gradanskog,
SLOBODNA DALMACIJA b 10]07(92.

Michaél Zeeman: Hamlet onder een schietschijf
- Eurokaz, festival voor avantgarde theater
in Kroati¢, DE VOLKSKRANT b
Nizozemska, 10/07|92.

Romana Viahutin: Mistika vatre i mraka,
NEDJELJNA DALMACIJA b 15|07(92.

Sanja Nikeevi¢: Vonj po spektaklu,
NASI RAZGLEDI b Ljubljana, 17]07|92.

Boris B. Hrovat: Teatar univerzalnog govora,
INTERNACIONALNI TJEDNIK b 2007]92.

(an): Eurokaz, VJESNIK b 24)07]92.
(najava emisije na Tre¢em programu
Hrvatskoga radija)

Boris B. Hrovat: V senci krute resni¢nosti,
VECER b Maribor, 27]07(92.

Sanja Nikeevi¢: Teatar s ritualom - Zagreb
poznaje grupu “La fura dels baus™, autore
svetanog otvorenja “Barcelona ‘92",
VECERNJI LIST > 28|o7(92.

(o otvorenju Olimpijade)

tvica 2upan: Tajne tunelskog svijeta - “Loia
duostrukog uzroka”, izlotba Zeljka Kipkea u
foajeu zagrebatkog ZeKaM-a,
VJESNIK INA - INDUSTRIJA NAFTE >
Zagreb, o1]08]92.

Jurica Paviti¢: Pobjede bz UNPROFOR-a,
NEDJELJNA DALMACIJA b 05[08[92.
(kratki spomen)

A. L.: Slikarski znak mode -
Daniel Stojan izlaze u Teatru &td,
VECERNJI LIST b 13]08[92.

Nalma Ball¢: Pitanja za sutra,
VJESNIK b 16[og|92.
(uz ostalo o festivalu)

Jelka Sutej-Adamie: Individualna svoboda ne
sme biti ogrotena - taksen je bil eden od
2akijuckov tridnevnega srecanja evropskih
gledaliskih producentov,

DELO b Ljubljana, 26|1092

Pavica Knezovi¢: Interview (razgovor s
Ivicom Buljanom), METRO ZAGREB b
(2?-vidi napomenu uz 1fo792)
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1993

Sanja NikZevie: Za festival istih racuna -
Nijedan raunatej ne moteodobriti

tvica Buljan: Spektakl, krtma i tiscenje
(razgovor s Jean-Michelom
Bruyereom), SLOBODNA DALMACIJA b
o3lorlg3.

Diana Nenadié: Umjetnost iz rudnika,
SLOBODNA DALMACIJA b 04lo1[g3.
(kratki spomen)

sanja Niktevie: Kazalise - kzalist(razgovor

iji su temelj putni nalozi bahato
potpisani sa “Mickey Mouse”  “Alan Ford",
VECERNJI LIST & 13]03]93.

Sanja Muzaferlja: Kriza Eurokaza,
REPUBLIKA b Ljubljana, 13]03]93.

Sanja Muzaferija: Ipak jos o Eurokazu,
DANAS b 22/03]93.

Gordana Vnuk: Bezotne optusbe,
VECERN]JI LIST b 29]03]93.

13l03)

s Igorom
Zagrebatkog kazalista mladih),
VECERN)I LIST b 13]01/93. Sanja Nikéevié: Tri bitme razlike,
(uz ostalo o festivalu) VECERNJI LIST b 300393
(reakcija na tekst Gordane Vnuk od 26|03.)
Dubravka Vrgoé: Bez kompleksa manje Jurica Pavicie: (...) davno proslo,
vrijednosti (razgovor s Igorom NEDJELJNA DALMACIJA b 30|03]93.

Mrduljasem), VJESNIK b 30]o1]g3.
(ratki spomen)

S. V.: Traze plesate od 15 do 80 godina!,
SLOBODNA DALMACIJA b 03]02]93.

Sanja Muzaferija: Kome smeta Euro

nasih granica, Eurokaz se ipak potiho gusi,
DANAS b 0502[93.

(usklopu teksta objavljeni tekstovi-izjave
- Gordana Vnuk: Mrduljateva cezaristicka
‘ma, Igor Mrduljas: Neki bi mvgh iu

(uz ostalo o festivalu)

D. De.: Eurekaz ne stanuje ovdje,
VECERNJI LIST b 03]0493.

tvica Buljan: Pouka drzavi - Hrvatsko kazaliste
U svijetu, SLOBODNA DALMACIJA b
09]04|93. (uz ostalo o festivalu)

Dalibor Foreti¢: Komesari za ¢is¢enje kulture -
bahatost u ime ideoloskog purizma,
NOVI LIST b 10|o4|93.

ZaE

S. Vukobratovi¢: “Eurekaz” vise ne stanuje
oudje, SLOBODNA DALMACIJA b 12[02[93.

Pavica Knezovi¢; Iskonstruirana afera,
VJESNIK, 15]0293.

Mirjana Razbojnici i glumei
trebaju jakog vodu (razgovor s Igorom
Mrduljasem), VJESNIK b 30|0493.
(uz ostalo o festivalu)

vica Boban: Ledererova pautina - Poslanica
Ivice Boban Igoru Mrduljasu v. d.
Ravnatelja Zagrebatkog kazalista mladih;

1gor Mrduljas: Bez parad p
2dvojnim ljubiteljima Eurekaza,
DANAS b 19]02[93.

Ivica Buljan: Kako pojesti majku,
NEDJELJNA DALMACIJA b 24]02/93.
(kratki spomen)

Gordana Vnuk: Mrduljasu bez pardona,
DANAS b 26/02]93.

Sanja Muzaferija: Mrduljaseva urludanja,
DANAS b 26[02|93.

Igor Mrduljas: Dosta o Eurekazu,
DANAS b 05]03|93.

ljena sam Vasim tinom,
nezapameenim u povijesti hrvatskoga
glumista (...), SLOBODNA DALMACIJA b
08[0s|93. (reakcija na Mrduljaseve
postupke, uz ostalo o festivalu)

Marica Vidusi¢: Trebaju li glumei-razbojnici
vodu?, VJESNIK b 09[os]93.
(reakeija na razgovor s Mrduljasem od
30/04.)

Ivica Boban: U obranu glumaca - Mesije i
hrvatsko kazaliste,
VJESNIK b 09]05]93.
(reakcija na razgovor s Mrduljasem od
30|0g.)

187

Igor Mrduljas: Drutina skrivenih u hruatskoj
kulturi, vJESNIK > (2)]o5]93.
(reakcija na tekstove Ivice Boban,
Marice Vidusi¢ i Dalibora Foreti¢a)

Sanja Nikéevi¢: Igor Mrduljas, v. d. Ravnatelja
Zagrebatkog kazalista mladih: Dimuo sam
u crveni osinjak, VECERNJI LIST b
21/os|g3.

Dalibor Foreti¢: Eurokaz se bo zatel z
Zivadinovim, DELO b Ljubljana,
26/os|g3.

Ursula Cetinskiz Societa Raffaelo Sanzio,
MASKA > Ljubljana, 3/1993, br. 2-3.
veljaca-svibanj 1993

(an): Maribortanov ne bo v Zagreb!,
VECER & Maribor, 0306|93.

Stevica Susa: Negacija provincializma
(razgovor s Gordanom Vnuk),
REPUBLIKA b Ljubljana, 19]06|93.

(Hina): Eurokaz ponovno medu nama,
VJESNIK b 23|06]93.

Sanja Nikeevi¢: Ulaznice razgrabljene!,
VECERNJI LIST b 23|06]93.

(Hina): 12 predstava za Eurokaz,
NOVI LiST b 2306]93.

Sanja Nikeevi¢: Baletni spektakl na potetku,
VECERN)I LIST b 24/06]93.

Ivica Buljan: Teatar nije tvomica traktora!
(razgovor s Gordanom Vnuk),
SLOBODNA DALMACIJA b 24|06]93.

D. N.: Prodor novih estetika,

SLOBODNA DALMACIJA b 24]06]93.

(an): Noordung odpira Eurokaz,

DELO, Ljubljana b 24/06|93.
(biljeska)

(an): Ples, ples, DANAS & 25|06]93.
(biljeska)

(an): Otvoren Eurokaz,
VECERN]I LIST & 25[06]93.

Branko Magdi¢: Slapicama i vanilijom do
svemira?,
VECERN)! LIST b 25|06]93.

Dubravka Vrgot: Najueti spektakl slovenske
avangarde, VJESNIK b 26/06]93.

Ivica Buljan: astronauti, balerine i egipatske
suecenice, SLOBODNA DALMACIJA b
26]06]93.



atko Simi¢: Histrionski Krleta govori lako
(razgovor sa Zlatkom Vitezom,
Borislavom Vujti¢em, Arsenom Dedicem
i Dankom Ljustinom), VJESNIK &
27|06]93. (kratki spomen, Vitez: “Teatar
bez tradicije nije teatar. Mi se danas
mozemo okretati nekakvim Eurokazima i
drugim pomodnim stvarima, ali ¢injenica
je da nam treba relevantan teatar. Toje
ono $to Histrione ¢ini Histrionima i nasu
publiku ¢ini publikom.”)

Dubravka Vrgot: Tamo gdje se sve tini
dopustenim, VJESNIK b 28|06]93.

sanja Nikzevié: Genijalni mistifikatori,
VECERNJI LIST b 28|06]93.

Branko Magdi¢: Publika voli novo,
VECERNJI LIST b 28|06]93.

Dalibor Foreti¢: Koncepti i ostvarenja,
NOVI LIST b 28]06|93.

Petar Breti¢: Vijest 2a hrvatsku adresu,
SLOBODNA DALMACIJA b 28]06]93.

Dubravka Vrgot: Povratak ishodistu,
VJESNIK b 29]06]93.
Sanja Nikeevie: Umrla je mlad

VECERNJI LIST b 29|06|93.
Ivica Buljan: Sokantno i njezno,
SLOBODNA DALMACIJA b 29]06]93.

Ivica Buljan: Dubina koja boli,
NEDJELJNA DALMACIJA > 30|06]93.
Ivica Buljan: Ritual tijela,
SLOBODNA DALMACIJA b 30]06]93.
Dalibor Foretie: Avtoironija avantgarde,
DELO b Ljubljana, 30/06]93.

Dubravka Vrgot: Usuprot konvencionalnom,
SLAVONSKI MAGAZIN b 1|07]93.
Dubravka Vrgod: Vremena koja nisu za slikanje,
7193
Dalibor Foretic: Vizualno i nevidljivo,
NovI LIST b 1]o7]93.

Viadimir Stojsavijevi¢: Kulturni skandal u
Zagrebu: Cetrdeset golih albanskih
umjetnika s pozornice je izbateno na ulicu!,
GLosus b 2Jo7]93.

Viadimir Stojsavijevi¢: Vesna Jurkic-Girardi na
brezovoj metli (razgovor s Brankom
Brezovcem), GLOBUS b 02(07(93.

tvica Buljan: Eurekaz je - svijet,
DANAS b 02[07]93.

Tanfa $imi¢: Mama pod suncobranom,
VECERN)I LIST b 020793
(uz ostalo o TV-kronikama festivala)

Dallbor Foreti¢: Tijelo i bice,
Novi LIST & 0207]93.

Tade] Cater: Pregled produkeije,
DNEVNIK b Ljubljana, 02|o7|93.

Dubravka Vrgo&: Izmedu slutnje i potude,
VJESNIK b 03(07]93.

Mari]a Grgigevi¢: Nocni misterij,
VECERN]I LIST b 03[07]93.

Ivica Buljan: Kugla opet ima sansu,
SLOBODNA DALMACIJA b 030793
Ivica Buljan: Novo dojemanie (odrskega) telesa,

SLOVENEC b 03]07]93.

Igor Mrdutja3: Kada budemo siti i obijesni...,
SLOBODNA DALMACIJA b 04}07]93.
(reakcija na razgovor s Gordanom
Vnuk u Slobodnoj Dalmadiji od 24. 6.)

Ivica Buljan: Erotski spektaki,
SLOBODNA DALMACIJA b 05/07]93.

Dubravka Vrgot: Bijela boja ljubavi,
VJESNIK b 0607]93.

Marija Grgicevi¢: Secer na kraju,
VECERNJI LIST b 06]07]93.

Dallbor Foreti¢: Scenografska dosjetka,
NoVI LIST b 06]07]93.

tvica Buljan: Blazeno Baalovo tijelo,
SLOBODNA DALMACIJA & 06|07(93.

Ivica Buljan: | slikarstvo i kazaliste,
SLOBODNA DALMACIJA b 0707(93.
Dallbor Foreti¢: Z okrutnostjo do poeti¢nosti,

DELO & Ljubljana, 07]07]93.

Glga Gratan: Eurekaz 1993., radio-stanica
DEUTSCHE WELLE > KdlIn, emitirano
07]07193. (prema rukopisu u
festivalskoj arhivi)

Dubravka Vrgo?: Kazaliste za nase zabranjene
$nOve, SLAVONSKI MAGAZIN b 08]07]93.

Ana Lederer: Fascinadija prostorom “podzemlja”,
SLAVONSKI MAGAZIN b 0807]93.

Ivica Buljan: Sinteza novjesih iskanj,
SLOVENEC b 080793.

Branko Magdi¢: Publika polotila ispit,
VECERNJI LIST b 09]0793.

Mladen Juran: Ojsobni pogled,

VECERN)I LIST (?) & 09|o7]93.
(uz ostalo o festivalu)

Hans Rooseboom: “Hier zie je de straatvechters™
- Het Eurgkaz Festival voor modern toneel:
een openbaring in Kroatié,

DE STEM b Nizozemska, 09|07]93.
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Dalibor Foretlé: Pojasniti razkiani svet,
DELO b Ljubljana, 10jo7|93.

Ingrid Zic: Napeti luk dramske literature
(razgovor s Brankom Brezovcem),
NOVI LIST b 2207]93.

Nina OZegovi¢: Sujetska provokacija protiv
rusnice, ARKZIN b Srpanj 1993.

Dubravka VrgoZ: Festival kao prozor u svijet,
BEATTA b Zagreb, kolovoz 1993.

Milivoj Blas: Labirint u podzemlju,

BEATTA b kolovoz 1993.

H(ina): Potoci moja po JulesuVerneu - kazaliéni
ljetni festival u Hamburgy,
VECERN]I LIST b 09|08]93.
(kratki spomen)

Petra Kaminsky: Snaga latinskoameritkog
teatra, VJESNIK b 10[08]93.
(kratki spomen)

Ivica Buljan: Od slike do telesa,
RAZGLEDI b Ljubljana, 13/08]93.

a Grulé: Teatar koji usisava sve,
$KOLSKE NOVINE b Zagreb, 07]09]93.

Renato Pand2a: Nije samo Zagreb Hrvatska
(razgovor s Kristin Vélker,
direktoricom Goethe instituta),
SLOBODNA DALMACIJA b 22]09]93.
(kratki spomen)

Mirko Gall¢: Marinkovitev “Kiklop™ u
Francuskoj, VJESNIK b 22]10[93.
(kratki spomen; varijanta teksta isti
dan objavljena i u VECERNJEMU LISTU)

Jasna Babl¢: Poslovna tragedija Zagrebatkog
kazalista mladih, GLoBUS & 26|11]93.
(festival se ne spominje, ali tekst je
otito objavljen kao svojevrsna bilanca
“afere Mrdulja3" s potetka godine)
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ibor Martinls: Priroda mi skodi,
NEDJELJNA DALMACIJA b 0604|94.
(kratki spomen)

Josip Horvat: Kako animirati drtavy,
NEDJELJNA DALMACIJA b 15[06]94.
(kratki spomen)

(Hina): Cetmaest festivalskih predstava,
VJESNIK b 2306]94.

Drazen llingi¢: Svi na Eurokaz,
VECERN]I LIST b 24|06|94.
Dalibor Foreti¢: U znaku danske altenative,
NOVI LIST b 24|06]94.
{Hina): Potinje Eurokaz,
SLOBODNA DALMACIJA b 24|06]94.
(Hina): Festival novoga kazalista,
GLAS SLAVONIJE b 24/06|94.

0. V.: “Krleijada” na Opatovi
VJESNIK & 25]06]94. (biljeska)

Hrvoje vankovié: Vrijeme je za razboritu
drskost (razgovor s Leom Katunari¢em),
VJESNIK b 25(06]94. (uz ostalo o
festivalu)

Ivica Buljan: Posljednja oaza,

SLOBODNA DALMACIJA b 25(06|94.

Dubravka Vrgoé: Od Snjeguljice do peepshowa,
VIESNIK b 260694

Dubravka Vrgoé: Mi smo atlete srca (razgovor
s Borutom Separovicem),
VJESNIK b 2606]94.
(ovaj i prethodni prilog objavijeni pod
zajedni¢kim tematskim naslovom Na
kraju tisucljeca)

Dubravka Vrgot: Snjeguljica na rubu kazalista,
VJESNIK & 27|06]94.

Branko Magdié: Nista od Soka,
VECERN]I LIST b 27]06|94.

Drazen Nindi¢: Iscrpljena matica - Eurokazovi
razgovori o kazalistu,
VECERN)1 LIST b 27[06]94.

Drazen Ningi¢: Slika Snjeguljice,
VECERNJI LIST b 2706]94.

Dubravka Vrgo#: Pogled kroz kjutanicu,
VJESNIK b 28]06]94.

Dubravka Vrgot: Na suntanoj strani Alpa,
VIESNIK & 29]06]94.

Marlja Grgleevie: Intenzitet suvremenosti,
VECERNJI LIST b 29.(?) 6o4.

Dubravka Vrgo: Putopis siecanja,
VJESNIK b 30|06]94.

Dubravka Vrgoé: Tjeskoba danasnjice,
VJESNIK b 30|06]94.

WViadimir Stojsavijevi¢: Slutim zasto nasa
predstava izaziva skandale: homoseksualci u
njoj opee a onda dobiju metak u potiljak!
(razgovor s Borutom Separovi¢em),
GLOBUS b o1|07|94.

Dubravka Vrgod: Zene na rubu transa,
VJESNIK b o1]07]94.

Branko Magdi¢: Transa (nije bilo,
VECERNJI LIST b o1|o7]4.

Drazen llingi¢: Devet utitaka,

VECERNJI LIST b 01|07]94.

D. A.: Teatar erotike i izazova,

SLOBODNA DALMACIJA b 01/0794.

Dubravka Vrgot: Strah i nasilje,
VJESNIK b 02]07]94.

Dubravka Vrgoé: Montaistroj na Eurekazu,
VJESNIK b 02[07]94.
(najava)

Drazen llinéi¢: Novi inzenjering za novu
kvalitetu (razgovor s Trevorom
Daviesom, voditeljem projekta
“Kopenhagen - kulturna prijestolnica
Europe '96”), VECERNJI LIST b
03jo7]94.

Goran Serge] Pristat: Oblikovana brutalnost,
SLOBODNA DALMACIJA b 0307/94.

Dubravka Vrgo#: Predstava visokog rizika,
VJESNIK b 0407|94.

Branko Magdié: Svatko ima svoj Montazstroj,
VECERN]I LST b 04]07]94.

sanja Muzaferija: Na dobrim nogama,
DANAS b 0507/94.

Dubravka Vrgod: Susret sa svijetom - Eurokaz:
post festum, VJESNIK & 0507/94.

Glga Gratan: Eurokaz 1994.,
radio-stanica DEUTSCHE WELLE b
Koln, emitirano 0s|o7]94.

(an): Croatie, continuer de jouer et e danser,
SUPPLEMENT A LA LETTRE
D'INFORMATION, Pariz, Ministere de la
culture et de la francophonie >
br. 372, 14]07]94.

Eva Catrinescu: Preskus blodnjaka - Eurokaz in
iskanje novega gledalista,

SLOVENEC b 14/07/94.

Renata Lacko: Ne zelim vise trositi rijeti na Mani
Gotovac (razgovor s Nenni Delmestre),
VECERN]I LIST b 15|07]94. (kratki spomen)

Giga Gratan: Za promjenu, malo novog,
GLAS SLAVONIJE & 16]07]94.

2vonimir Mrkonjié: Mjesto licitiranja i trazenja
sebe, VIJENAC b 21(07]94.

Giga Grazan: Kad navale teta fiaka i stricek
Barnum, VIJENAC > 21/07|94.

Zlatko Sviben: Post Eurokaz, ARKZIN &
22|07|94. (integralna verzija teksta iz
broja od o8[07.)

Eva Catrinescu: Plesalka, zaradi katere
“izgubimo glaw" (razgovor s Blancom Li),
SLOVENEC b 28J07]94.

Eurokaz, VJESNIK & 3007(94.
(festivalski oglas-zahvala)

Eva Catrinescu: Ali denar in svoboda izraza
jemljeta gledaliseu izrazno mo¢? (razgovor
s Borriesom von Liebermannom),
SLOVENEC b 04/0894.

Jasen Boko: Putki teatar nije nogomet
(razgovor s Georgijem Parom),
NEDJELJNA DALMACIJA b 12[08|94.
(kratki spomen)

Renata Lacko: Svi smo bili kor jedne tragedije
(razgovor s Ivicom Boban), VECERNJI
UST b 24|08]94. (uz ostalo o festivalu)

Oubravka Vrgot: Bez skandala i politikanstua
(razgovor s Leom Katunaricem),
VJESNIK b 13|0g|94. (kratki spomen)

Arnd Wesemann: Vorsicht vor dem

il iat, TAZ - DIE

(prema rukopisu u j arhivi)

Gordana Vnuk: Beskonatno licemjerje,
NEDJELJNA DALMACIJA b 07(07/94.

Zlatko Sviben: Eurekaz,
ARKZIN b 08[07]94.

TAGESZEITUNG, Berlin & 13(09]94.
(uz ostalo o festivalu)

Sanja Muzaferija: Dom hruatske drame
(razgovor s Mani Gotovac), DANAS b
08|11]94. (uz ostalo o festivalu)
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Ivica Buljan: Mot kazalisne ludosti - kult jana
Fabrea medu mladim umjetnicima dosegnuo
je razmjere idolatrie, VIJENAC b 10]11}94.
(kratki spomen)

Glga Gratan (prir.): Postmainstreamn, ili kako
nazvati novo novo kazaliste - Za okruglim
stolom Eurokaza 1994.,

REPUBLIKA b Zagreb, 50/1994, br. 11-
12, studeni-prosinac 1994.
(sudionici: Gordana Vnuk, Knut Ove
Arntzen, Trevor Davies, Bdrries von
Liebermann, Kirsten Tomas
Dehlholm, Frangois Pesenti, Claudia
Castelucci, Ivica Buljan, Dragan
Zivadinov, Mirna 2agar, Vili Matula,
Ivica Boban, Sergej Goran Pristas,
Darko Gasparovi¢, Boris Pintar)

Aleksandra Zarak: Eurokaz 1994,
KNJIZEVNA REVIJA b Osijek, Matica
hrvatska, 34/1994, br. 5-6, 1994.

Saa Pavkovi¢: Danska dosada i hrvatska
hiperenergija, KNJIZEVNA REVIJA b 34/
1994, br. 5-6, 1994.

Hotel pro forma: Slika Snjeguljice,
KNJIZEVNA REVIJA b 34/1994, br. 5-6,
1994.

Ivica Buljan: Koltes & Succo, KNJIZEVNA
REVIJA & 3411994, br. 5-6, 1994.

‘Suzana Marjanié: “Istovjetnost botanskoga
zanosa i krajnjeg utasa”,
KNJIZEVNA REVIJA & 34/1994, br. 5-6,
1994.

1995

(an): Festival u “Gavelli”!,
ST b Zagreb, 03]o2|gs.

(an): Post-mainstream; Croatie,
uBiQUITE b Pariz, Formation Interna-
tional Culture, br. 1, ozujak 1995.

Gordana Vnuk: Zenska solza kot usedbina
predstave, MASKA b 5/1995, br. 1-3,
proljece 1995.

Sanja Muzaferija: Kazaliste “Gavella” bit ¢e i
prljavo (razgovor s Kresimirom
Dolenti¢em), HRVATSKI 0BZOR & 1/
1995. 29]05|95. (kratki spomen)

(an): Eurokaz, usiQumE b Pariz, Formation
International Culture, br. 2, lipanj 1995.

Igor Mrduljas: Glumac na koncu i konopcu,
HRVATSKO SLOVO b 02/06[95.
(kratki spomen)

Viadimir Stojsavijevié: Pinklec: nutnost
alternative, VJESNIK b 10]06]95.
(uz ostalo o festivalu)

Zellmir Gghar: Jedini medunarodni fistival,
VECERN]I LIST b 15]06|95. (najava
razgovora o temi Devet godina Eurekaza)

(an): Knjiga i Eurekaz, VJESNIK b 15]06|g5.
(isto)

Zelimir Ciglar: Stize novo kazaliste,
VECERNJ! LIST b 16|06]95.

2elimir Ciglar: Testament predanosti i odanosti -
‘Tribina u KIC-u 0 devet godina Eurekaza,
VECERNJI LIST b 16/06]95.

Dubravka Vrgo& Iskusenje novoga,
VIESNIK b 17]06]gs.

Zelimir Aglar: Sudar kazalisnih jerika
(razgovor s Gordanom Vauk),
VECERNJ! LIST & 18]06]95.

Zelimir Cglar: Pozomica od Grita do Straduna -
Sva hrvatska kultuma ljeta,

VECERN)! LIST b 18]06|gs.
(uz ostalo o festivalu)

V. $vec: Najavljen Eurekaz,

SLOBODNA DALMACIJA b 18|06]gs.

Dallbor Foretié: Vrtlozenje “postmainstreama”,
Nowi usT b 18]o6|gs.
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Sanja Muzaferija: Eurekaz nije samo kazalisna
smotra (razgovor s Gordanom Vnuk),
HRVATSKI OBZOR b 19|06]gs.

Nives Madunlé: Vrhovi (kazalisnog) jezika,
GLAS SLAVONIJE b 19]06]95.

Zelimir Gglar: 0d opere do tuncla,
VECERN]I LIST b 20]06]gs.

(an): “Kronika Eurekaza”, PANORAMA b
Zagreb, 21|06|gs. (TV-program)

Dubravka Vrgo: Zapoteo 9. Eurekaz,
VIESNIK b 21-22|06]95.

Ivica Buljan: Opet mlado i svetano,
SLOBODNA DALMACIJA b 2206]gs.

Dubravka Vrgo& Modeli muskoga suijeta,
VJESNIK b 23]06]gs.

Maja Stanetti: Toscanini i Freyer se svadaju,
VECERN]I LIST b 23|06]gs.

Zelimir Oglar: 0d “Zetita™ do “Dekadencije”,
VECERN]I LIST b 2306]g5.

Nives Madunié Pojesti zeljenu kraljicu,
GLAS SLAVONIJE b 23]06]g5.

(an): LGL na Eurekazu, DELO » Ljubljana,
23]06]95. (biljeska)

Jure Hié: Napadaju me oni koji nisu iskoristili
svoju 3ansu (razgovor sa Zlatkom
Vitezom, ministrom kulture),
VJESNIK b 25(06]g5.

(uz ostalo o festivalu)

Ivica Buljan: Be rekvizita,

SLOBODNA DALMACIJA b 25]06]95.

Dalibor Foreti¢: Traviata i muskardi,

NOVI LIST & 25]06]9s.

(an): “Eurekaz”, VREME INTERNATIONAL b
Beograd, 26/06]gs.

Dubrava Vrgo& Kako doursiti pricu,
VJESNIK & 26|06]95.

Drazen llindé Dugi, varljivi prizori,
VECERNJI LIST b 26]06]95.

Dubravka Vrgot: Sukob sa stvamostu,
VJESNIK b 27]06]95.

1. Mandié& Novi kazalisni val - Razgovori na
“Eurekazu ‘95 ": “Post-mainstream II",
Nowt ST & 27]06]95.

Nives Madunlé Varijivi tunapark,

GLAS SLAVONIJE b 27]06]95.

Dubravka Vrgo&: Radikalna istrativanja,
VJESNIK b 28]o6]gs.
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Drazen llinZi¢: Snovi bez obzorja,
VECERN]J! LIST & 28]06]gs5.
(an): Premijera “Celija™,
VECERN)I LIST b 28|06|95. (biljeska)
Dalibor Foretié: Parodija i izrauna akeija,
Novi LIST b 28|06]g5.

Gordana Vnuk: Najbolje tek dolazi,
VIJENAC b br. 39, 29|06|g5.

Tamara $pehar: Eurokaz i u snu (razgovor s
Gordanom Vnuk),

VIJENAC b 29|0695.

Ivica Buljan: Kazaliste ljudskih slabosti -
predstava Frangoisa Pesentija vrhunac je
ovogodisnjeg Eurokaza,

SLOBODNA DALMACIJA b 29|06]95.

Nives Maduni¢: Nijemi dodiri i duboka sucut,
GLAS SLAVONIJE & 29]06]g5.

Kruno Petrinovit: Kliseiziranost meduljudskih
odnosa, ARKZIN > 30]06]95.

Darko Luki¢: Berlinska i pariska predstava,
HRVATSKO SLOVO b 30[06|g5.

Zelimir Ciglar: Nezavisne produkeije,
VECERNJI LIST b 30/06]gs.

Nives Madunlé: Svatko moze biti Hamlet,
GLAS SLAVONIJE b 30]06]95.

Zelimir Ciglar: “Nezavisni” trae krov - Eurokaz
2avrsen festivalskim forumom o nezavisnim
produkcijama, VECERNJI LIST b 01]07]95.

Ines Skufli¢ Horvat: “Najbolje tek dolazi”,
GLAS ISTRE b o1]07]95.

Dallbor Foreti¢: Slika i paslika,
NoVi LIST b 0207]95.

Nino Bula: Ministar obecao novac - Tribina o
nezavisnim kazalisnim produkcijama,
NoVI LIST b 02]07(95.

Dubravka Vrgoé: Polemika s kazalistem,
VJESNIK B 03[07(95.

Sanja Kobasl¢: Metropolin kazalisni ures,
PANORAMA b 05/07/95.
(uTV-prilogu)

Dallbor Foreti¢: Vrtlozenje postmainstreama,
VIJENAC b 311995, br. 40, 13]07/95.
Udija Zozoll: Kazaliste ni iz (ega,
VIJENAC b 13[07]95.
Dunja Vuié: Udruga neovisnih producenata i
kazalinih drutina,
VIJENAC b 13]07]95.
(uz ostalo o festivalu)
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Milko Valent: Cjelina za uzivanje: Eurokaz
1995 - uvod obojan zelenom poetikom..
REPUBLIKA b Zagreb, 51/1995. br. 7-8.
srpanj-kolovoz 1995.

Vladimir Stojsavijevic: Sto se jos moze s
glumcem i glumom - Eurokaz. ZKM. lipany
1995., KULT b Zagreb, br. 3. kolovoz-
rujan 1995.

Kathrin Tiedemann: Du sollst dir kein Bild
machen! - Eurokaz g5 oder die
Schuwiengkeit, neues Theater auf den Begniff
2u bringen, THEATER DER ZEiT > Berlin,
br. 5, rujan-listopad 1995,

Arnd Wesemann: Sturm der Bilder - Branko
Bresove inszenierte “Hamlet™ am “Turska
Drama” in Skopje. THEATER DER ZEIT &
Berlin, br. 5, rujan-listopad 199s.

Eva Catrinescu: Ko se duigne “zelezna zavesa”...
(razgovor s Honnejem Dohrmannom i
Berndtom Wachom), pELo (7) »
Ljubljana, 21]10|gs. (prilog Sobotno
branje, uz ostalo o festivalu)
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Dva Staljinova stana

0 predavanju Roberta Wilsona odrzanom u nedjelju 16. lipnja
1996. u dvorani “Istra” Zagrebatkog kazalista mladih

Robert Wilson jedno
je od najvecih

imena predstavljatkin
umjetnosti danasnjice. Ve¢
je dva desetljeca taj
americki autor, koji je
zapoteo karijeru kao
arhitekt i slikar, osoba o
kojoj se ispredaju legende.
Prema vlastitim rije¢ima u
rodnom Teksasu nije imao
prigodu gledati kazalisne
predstave. Eurgkaz je
otvorio trosatnim preda-
vanjem, koje je zapravo
bila istinska potresna
kazali$na predstava.

- Tek kad sam do3ao u
New York, upoznao sam se
s kazalistem. 1330 sam na

Broadway - nisam ga
wvolio. Jo3 uvijek ga ne
volim. 18ao sam u operu -
nisam je volio. Jo3 je
uvijek ne volim. Balet me
otarao. Volim ga zbog -
prostora. Rijet je o svega.
prividnom prostoru posve
nalik arhitektonskome.
Kao dijete bio sam
opsjednut klasi¢nim
baletom, klasi¢nom
glazbom... Mentalni
prostor za mene znati to
da predstavljat mora
postojati na pozornici zbog
sebe, a ne da interpretira,
da postoji zbog drugih,
2bog publike. U tom
slucaju sve je kao, a ne

Robert

uistinu. Najbolji su
izvodati koji izvode - zbog
sebe. Volio sam Johna
Cagea, jer je u njegovu

bil

vidjeti i Cuti - rekao je
Ison, naglasivsi
kako je na njega znatno
utjecalo i indijsko i
kinesko kazaliste, ali
gledanje plesa je prije

- Zapadno je kazaliste
vizualna knji
je ovisan o knji
temeljne spoznaje dolaze
kroz odi i usi - rekao je
Wilson, potcrtavii kako je
najvalnije da umjetnik
postavlja pitanja, a ne da
daje odgovore. Potom je
govorio o svojim predsta-
vama, osobito o dvanaest-
satnoj predstavi Zivot i
vrijeme Josifa Staljina.

sijetan) 196 < priLozI 74

- I'tom sam problemu
pristupio prostorno. Nije li
neobi¢no to da je taj
Covjek imao dva stana, po
svemu nalik, &ak su i tepisi
i slike na zidovima bile
iste - rekao je on na
izmaku nedjelje u
ponedijeljak, kazavéi kako
je taj problem rijesio
sagradivii na sceni dva
istovjetna naslonjata.

Juter je odriao i konferen-
ciju za novinare. Wilson je
u trosatnom monologu
pokazao kako je prije
svega izuzetan glumac,
koji najvise govori svojim
dugim dramatskim
stankama, mimikom i
krikovima.

, zapadnjak
, ali

Zelimir Gglar:
Kako se gleda svijet,
VeceRns usTo 18106196,

1996

Dunja Vulié (prir.): Razgovori na Eurokazu
1995 - Postmainstream 2, REPUBLIKA >
Zagreb, 52/1996, br. 1-2, sije¢anj-
veljaca 19g6. : Gordana

radnji, FRAKCIJA b br. 1, travanj 196.

Gordana Vnuk: Japan - impresije,
FRAKCIJA b br. 1, travanj 1996.

Vnuk, Ivica Buljan, Nadezda Catinovie,
Knut Ove Arntzen, Arnd Wesemann,
Honne Dohrmann, Stanislas Nordey,
Refet Abazi; u uvodnoj napomeni
Dunja Vuli¢ pogreskom je potpisana
kao Dunja Grbi¢)

Peter Chisholm: Eurekaz - Festival of
Independent Theatre, OPEN VIEW -
BULLETIN OF THE OPEN SOCIETY
INSTITUTE b Croatia, Zagreb, br. 3/2,
Spring 1996. (u istom biltenu
objavljena je i preradena hrvatska
verzija teksta pod naslovom Uspjesno
desetljece)

Viadimir Stojsavijevie: Eurokaz (1) - Panorama
novog kazalista 1987.,
VIJENAC b 18|04|96.

Claudla Castellucci: Zamka za uplagene
umjetnike & Platonov sindrom u teatru

Viadimie Eurokaz (2) - Made in
USA 1988., VIJENAC b 02|o5]g6.

Viadimir Stojsavijevi¢: Eurokaz (3) - Kazalisna
perestrojka, VIJENAC b 16]05]96.

Dubravka Vrgot: Eurekaz - deset godina poslije,
VJESNIK b 23|o5]g6.

Zelimir Ciglar: Ulazenje u tijelo - Deset godina
Eurekaza, VECERNJI LIST b 24|05|96.

Jetena Mandi¢: Gostuju Robert Wilson i Jan
Fabre, Novi LIST b 24|0s|96.

1. L.: Slavljenicki Eurekaz,

SLOBODNA DALMACIJA b 24]05]96.

tvana Subarié: Upomati svijet, a ne maknuti se!,
GLAS SLAVONIJE b 2805|96.

Viadimir Stojsavijevi¢: Eurekaz (4) -
Nesporazum godine 1990.,
VIJENAC b 30|05]96.

Ivana Dragiéevié: Kaos nove revolucije
PULS - STUDENTSKI MAGAZIN b hgl’tby
br. 14, lipanj 1996.

tvana Dragiéevié: Let3 svira Fedri,
PULS b br. 14, lipanj 1996.

Kruno Petrinovié: Oprex!! Eurekaz ‘96 prijeti
da bude opako dobar, najbolji dosad!,
ARKZIN b 07]06]g6.

Kruno Petrinovié: Publika je na mojoj strani
(razgovor s Gordanom Vnuk),
ARKZIN b 0706]96.

Zellmir iglar: Festival za 1,5 milijuna kuna,
VECERNJI LIST b 12]06|96.

Viadimir Stojsavijevi¢: Eurekaz () - Opet snovi
i obredi, VIJENAC b br. 64, 13|06]96.
Pavica Knezovié: Mi pokazujemo musku stranu

komada (azgovor s Damirom
Martinovi¢em i Zoranom
Prodanovicem iz grupe Let 3),
SLOBODNA DALMACIJA & 13]06]96.

Goran Serge] Pristas: Prvih 10 godina
(razgovor s Gordanom Vnuk),
FRAKCIJA b Zagreb, br. 2, lipanj 1996.



Branko Matan: $to je mladi teatar?,
FRAKCIJA B br. 2, lipanj 1996.
(pretisak teksta iz VECERNJEGA LISTA od
7lx0|80; tekst je izvormno napisan u
sklopu polemike o dodjeljivanju
nagrade Orlando predstavi Ljetno popodne
Kugla-glumista i suradnika, a ovdje ga
urednistvo Frakedije objavijuje kao glas o
Dubrovatkim Danima mladog teatra,
Eurekazovu festivalskom prethodniku)

Zoran Arbutina: Kraj osamdesetih,
FRAKCIJA b br. 2, lipanj 1996.

Goran Serge] Pristas: Devedesete,
FRAKCIJA & br. 2, lipanj 1996.

(an): Budutnost je ipak u altemativama
(razgovor s Vladimirom
Stojsavljeviéem Vakijem),
FRAKCIJA b br. 2, lipanj 1996.

Ivica Buljan: Fragmenti o dva Eurekazova lica,
FRAKCIJA & br. 2, lipanj 1996.

Nadezda atinovié: Postmodera - sudbina
jednog pojma, FRAKCIJA B> br. 2, lipanj
1996.

Sandra Krizi¢-Roban: Povratak slidi,
FRAKCIJA b br. 2, lipanj 1996.

(an): Anketa - autori, suradnici i gledatelji o
Eurekazu, FRAKCIJA & br. 2, lipanj 1996.
(12JAVE: Darko Fritz, Arne
‘Wesemann, Natasa Stani¢, Aldo
Milohni¢, Dejan Krsi¢, Nikola Batusi¢,
Gavin Henderson, Kathrin Tiedemann,
Davor $pisi¢, Giga Gracan, Boris
Pintar, Borna Baleti¢, Naima Bali¢,
Asja Smec Todorovi¢, Hrvoje Hribar)

Martina Ani&ié: Kritika kriticarskog uma,
FRAKCIJA B br. 2, lipanj 1996.

Ela Agotle: O public i kitici od 1991. do 1995..
FRAKCIJA b br. 2, lipanj 1996.

(an): Eurekaz od '87. do'gs - katalog predstava,
popratnih programa + statistika, FRAKCIJA b
br. 2, lipanj 1996. (uz pojedine
festivalske programe objavljeni su kratki
tekstovi slijede¢ih autora: Marianne van
Kerkhoven, Mark Pauline, Clan grupe
Derevo, Gordana Vnuk, John Jesurun,
Andrea Zlatar, Suzana Marjanié, Matjaz

Pograje, Saburo Teshigawara, Tomaz
Strucl, Andrej Inkret)

(an): Razgovori 1987 - 1995,
FRAKCIJA b br. 2, lipanj 1996.

Hannah Hurzig: Covjek na pozomici smrtno je
bolestan (razgovor s Ivanom Stanevom),
FRAKCIJA b br. 2, lipanj 1996.

Suzana Marjanovi¢: Sestilo i kugla (razgovor
s Alvarom

(an): Eurekaz,
HRVATSKI OBZOR b 2/1996, 17|06]g6.

Zelimir Ciglar: Aragon je bio zadivljen,
VECERNJI LIST & 17]06]96.

Zelimir Clglar: Ako koza late - rog ne late,
VECERNJI LIST & 17]06]96.
(odgovor na tekst Gordane Vnuk od 15.
6.; “Dakle i ja, placajuci porez, placam
Vas festival - nazalost.”)

Dubravka Vrgot: Kazaliste nije mrivo -
jem Roberta Wilsona u

FRAKCIJA & br. 2, lipanj 1996.

Achim Freyer: Strukturentwurf, Ni ne za Dietera
Schnebela, FRAKCIJA B br. 2, lipanj 1996.

Hugo de Greef: Pobuna tisine (razgovor s
Janom Fabreom), FRAKCIJA & br. 2,
lipanj 1996.

(an): Mamﬁsﬁ programi i manifesti Rdeteg
lota, Dereva, Gledalista Helios, Etant
Dnvmc, Raffaela Sanzia, Montasstroja i Ivana
Staneva, FRAKCIJA & br. 2, lipanj 1996.

Emll Hrvatin, Gordana Vnuk, lvica Buljan i
Goran Serge] Prista2 (pri.): Glosarij,
FRAKCIJA b br. 2, lipanj 1996.

(an): Financijeri Eurekaza 1987. - 1996.,
FRAKCIJA b br. 2, lipanj 1996.

(an): Eurekaz - Festival novog kazalista 16-
30]06]g6. (festivalski program),
FRAKCIJA & br. 2, lipanj 1996.

(an): Eurekaz 96,
usiQuITE b Pariz, Formation Interna-
tional Culture, br. 5, lipanj 1996.

Gordana Vnuk: Izostavljeni financijeri,
VECERN]I LIST b 1506]96. (reakeija na
¢lanak Zelimira Ciglara od 12. 6.)

Ivana Subari¢; Ritam novog kazalista,

GLAS SLAVONIJE b 15]06]g6.

Dubravka VrgoZ: Robert Wilson u Zagrebu,
VJESNIK b 16{06]96.

Jelena Mandié: Europa nije populamna rije¢ u
Hruatskoj (razgovor s Gordanom
Vnuk), Novi LiST b 16[06]96.

Robert Peri3i¢: Mrtvacki teatar (razgovor s
Gordanom Vnuk),
FERAL TRIBUNE b 17|06]96.

Zagrebatkom kazalistu mladih u nedjelju
2apoteo deseti Eurokaz,
VJESNIK b 18]06]96.

Zellmir Gglar: Kako se gleda svijet,
VECERN]JI LIST b 18]06|g6.

Jetena Mandi¢: Postulati Wilsonove estetike,
Novi LiST b 18|06]g6.

Jasen Boko: Pojava Eurokaza u provincijskom
teatru, SLOBODNA DALMACIJA b 18[06]g6.

WViatka Kolarovié: Sujetski majstori suvremenog
kazalista, GLAs ISTRE b 18|06|g6.

Dubravka Vrgod: Dramaticni imperativ novih
tehnologija - Dragan Zivadinov odrtao
predavanje o (...) bitmim oznakama
umjetnosti 20. stoljeca,

VJESNIK b 19]06]g6.

Zelimir Ciglar: Zivahni Zivadinov,
VECERNJI LIST b 19]06]96.

Jelena Mandié: Marko Peljhan i “Projek Atol”,
NovI LIST b 19|06]g6. (najava)

tvana Subari¢: Duadesetogodisnie zidanje Grada
- Robert Wilson: “Radovi 1967-1995”,
GLAS SLAVONIJE b 19]06]96.

(an): Eurekaz u Zagrebu,
NOVI SVIJET & 20]06]g6.

Jelena Mandi¢: | “Let 3" na kazalisnim
daskama, Novi LIST & 20]06]g6.

Tomislav Birtié: Avangardni hercegovacki
velemesari “Lijanoviai™ sponzorirali su
Eurekaz s tristo kila priuta i dimljenih
jaika!, GLOBUS b 21/06]g6.

Heljko Malnar: Tko kaze da hrvatska vlast nije
liberalna: Ministarstvo prosujete i kulture
sponzoriralo je i moju predstavu o
praervativima i homoseksualcima!
(razgovor s Vladimirom
Stojsavljevicem), GLoBUS b 21]06|g6.
(uz ostalo o festivalu)

Kruno Petrinovi¢: Guru medu (ne)ujemicima -
Robert Wilson otvorio je 16. lipnja jubilami
Eurekaz, ARKZIN b br. 67, 21/06]g6.



(an): Tijelo sve tuje (razgovor s Robertom
Wilsonom), ARKzIN b 21]06|g6.

Viadimir Stojsavijevi¢: Zvijezde sujetskog
alternativnog kazalista u Zagrebu!,
sTUDIO b br. 5, 21[06|96.

Dubravka Vrgo#: Jan Fabre u Zagrebu,
VJESNIK & 21]06]g6.

Zelimir Ciglar: Stize Jan Fabre,
VECERNJ! LIST b 21/06]96.

Jelena Mandi¢: Majstor manipulacije,
Novi LisT & 21]06]g6.

Viatka Kolarovi¢: Zuutne slike bez glumaca,
GLAS ISTRE b 21/06|g6.

Jasen Boko: Festival ili simpoziy?,
SLOBODNA DALMACIJA b 23(06|g6.

Robert Perisi¢: Tripice u teatru,
FERAL TRIBUNE b 24|06]96.
Dubravka Vrgot: Zvukovi tisine,
VJESNIK b 24|06/g6.
Branko Magdi¢: Dance macabre,
VECERN]I LIST b 24|06]96.
Jelena Mandic: Sugestivan let “Leta 3",
NOVI LIST b 24|06]g6.
Viatka Kolarovi¢: Revolucija br. g se nije
dogodila, GLAS ISTRE b 24|06|96.
Ivana Subari¢: Suevremensko trpljenje tudnje,
GLAS SLAVONIJE b 24|06|96.
Jasen Boko: Smij se, Pipi,
SLOBODNA DALMACIJA & 24]06]96.

Dubravka Vrgot: Raskosne scenske slike,
VJESNIK b 25(06]96.

Marija Grgi¢evi¢: Mot scenske poezije,
VECERNJI LIST b 25|06]96.

Jelena Mandic: Predstave Fabrea i “Goat
Islanda” - danas na “Eurokazu”,
NOVI LIST & 25|06]g6.

Viatka Kolarovi¢: Gromoglasna tisina iz
Slovenije, GLAS ISTRE & 25|06|g6.

Jasen Boko: Minimalist zaljubljen u spektakie -
Portret: Robert Wilson,

SLOBODNA DALMACIJA b 25/06|g6.

Ivana Subari¢: Smiraj iza zrcala,

GLAS SLAVONIJE b 250696

Dubravka Vrgot: l2azovi katastrofitna vremena,

ESNIK b 26]06]g6.

Grgitevi¢: U bojama sna,
VECERNJ) LIST b 26|06]g6.

lelena Mandic: Plasticiens volants,
NoVI LIST b 26/06]6. (biljeska)

Ivana Subari¢: Bajka (ne)otporna na stvamost,
GLAS SLAVONIJE b 26{06]g6.

3. H.: Deseto leto Eurokaza, festivala odrskih
iskanj, DELO b Ljubljana, 26/06|g6.

1571 DARKO PUTAK, producent Eurokaza u
razdoblju 1987-1999. i worac imena festivala
(smislicnog prigodom razgovora u jednoj
betkoj kavani)

Natasa Govedi¢: Gradnje umjesto radnje
(razgovor s Robertom Wilsonom),
VIJENAC b br. 65, 27(06|g6.

Dunja Vejzovi¢: Wilson oslobada nase
unutrasnje sujetove,

VIJENAC & 27|06|g6. (izjava)

(an): Eurokazna, VIJENAC & 7|06]96.

Dubravka Vrgod: Ambijentalni teatar,
VIESNIK b 27]06]96.

Dubravka Vrgo#: Represiuno ozraje,
VJESNIK b 27|06]g6.

Marija Grgi¢evi¢: Ironija i senzualnost,
VECERN)I LIST b 27|06]g6.

Jelena Mandie: Gostuju Madari i Japandi,
NovI LIST b 27(06]g6.

Vlatka Kolarovi¢: Kako dragi mi tas kad umire
dan, GLAS ISTRE b 27|06|96.

Ivana Subarie: Konflikt tijela i praznine,
GLAS SLAVONIJE b 27(06]96.

2. Vukovie: Spektakl na samoborskim ulicama -
francuski teatar “Plasticiens volants”,
VECERN)! LIST b 28]06]g6.

Jelena Mandié: Premijera “Ema, pokusaji”,
Novi LIST & 28|06|96. (najava)

Hrvoje Ivankovie: lzazov geste,
SLOBODNA DALMACIJA & 28|06]96.

Ivana Subari¢: Posudena ostrica,
GLAS SLAVONIJE b 28|06]g6.

Dubravka Vrgod: U sumracju stoljeca,
VJESNIK b 29|06]g6.

Marlfa Grgleevi¢: Plesom kroz rusevine,
VECERNJ! LIST b 29]|06]96.

Lidlja 2ozol: Izmedu kibernetike i umjetnosti,
HRVATSKI 0BZOR b 01[07|96.

21106196 « pritozs za

Robert Perisie: Iskupitelj u pautini,
FERAL TRIBUNE b 01]07]96.
(an): Eurokaz, VINKOVACKI LIST, srpanj 1996.
Dubravka VrgoZ: S ruba kaosa,
VJESNIK & o1l07]96.
Marija Grgicevie: Nova stranica,
VECERN]I LIST b o1o7]96.

Dubravka VrgoZ: Eurokaz: kamo dalje>,
VJESNIK b 02|07|g6. (editorijal)

(Hina): Zavrsen “Eurokaz",
NOVI LIST b 02|07]96.

WViatka Kolarovi¢: U znaku tokijskog geta,
GLAS ISTRE b 0207]96.

Ivana 3ubari¢: Groteska i krik Dalekog Istoka,
GLAS SLAVONIJE b 0207]96.

Marija GrgiZevi¢: Japansko kazaliste okrutmosti,
VECERNJI LIST b 03|07]96.

Hrvoje Ivankovi¢: Floskule o pristupu,
SLOBODNA DALMACIJA & 0307(96.

Kruno Petrinovi¢: Eurokaz 96 - Kako> Opako!,
ARKZIN b 05]07]96.

Nives Madunic: iznevjerena otekivanja,
HRVATSKO SLOVO b 05[07]96.

1. Jindra: Poruke jednog interviewa,
HRVATSKO SLOVO b 05]07(96.
(reakeija na izjave Gordane Vnuk u
Novom listu od 16[06.)

Igor Lasi¢: Sto je Eurokaz driavi? (razgovor s
Gordanom Vnuk),
SLOBODNA DALMACIJA b 08[07]96.

Lidija Zozoli: Pruih deset godina,
HOMO VOLANS b 10]0796.

(an): Postmodema ispricana kosturima - uz
Eurokaz 1996. (razgovor s Vesnom
Dikanovi¢ i Lidijom Zozoli),
VIJENAC b br. 66,
(uz tekst objavljent
formi interviewa, slijedecih autora:
Natasa Luseti¢, Bogdan Jerkovi¢,
Gordana Vnuk, Lada Cale Feldman)

Arnd Wesemann: Die Uberlegenheit der Opfer -
Die japanische Theatergruppe “Gekidan
Kaitaisha™ zu Gast auf dem kroatischen
Avantgarde-Festival “Eurokaz”,
FRANKFURTER RUNDSCHAU & 13(07]96.
(hrvatski prijevod objavlien u Frakeiji,
br. 3, prosinac 1996)

Nishido Kojln: Kaitaisha caused a sensation at
Eurokaz Festival, ASAHI SHINBUN b Tokio,



\0aRAFIIU b 08106197

o108]g6. (autorov

teksta objavljenoga na japanskome)

Zellmir Cigtar: Novodobna talionica kultura,
VECERNJI LIST b 19]08]g6.
(kratka ocjena festivala u povodu
gostovanja La Mamme u Dubrovniku)

vhdlmlr Stojsavjevie: Iz vlastitog iskustua

Irvatsko kazaliste cista je
m:g ija!, GLOBUS b (77)
(uz. osulo o festivalu)

Ivana Dragi¢evi¢ | Teo Tarabarié: Odo’ ja u
Cardiff! (razgovor s Gordanom Vnuk),
PULS b br. 15, listopad 1996.

Branko Magdi¢: Alkemijska ¢arolija,
VECERN]! LIST b 22{10]g6.

Lidija Zozoli: Decodex - zanimljiv i duhovit
z2avrsetak Eurokaza 1996.,
HRVATSKI 0BZOR b 28]10]96.

Romana Jajtevi¢: Scenska enciklopedija
imaginamog, VIJENAC b br. 74, 7|12|96.

Zelimir Ciglar: Eurokaz trazi ravnatelja! -
Gordana Vnuk (...) izabrana je za mjesto
umjetnicke ravnat kazalista u Cardiffu
u britanskoj pokeajini Welles,

VECERNJ! LIST b 20]11|g6.

Kruno Petrinovié: Sui smo mi fetisstit
(razgovor s Ronom Atheyjem),
ARIKCZIN b br. 78, 22]11]g6.

Goran Serge] Prista3: “Eurokaz” ostaje u
Gordaninim rukama,
VECERNJI LIST b 25|11{96.
(reakeija na Ciglarov élanak od 20. 11.)

(an): Altemativa u prvom licu - teturt stoljeca
kazalisne drutine “Coccolemocco™,
VECERN)1 LIST b 30]12]g6.

(kratki spomen)

Viadimir Stojsavijevié: Mucitelji u glumistu,
15 DANA - ILUSTRIRANI ¢ASOPIS ZA
UMJETNOST I KULTURU b Zagreb, 39/
1996, br. 3, 1996. (0 Janu Fabreu,

Societas Raffallo Sanzio, La Fura dels Baus)

Natasa Govedi¢: Eurokaz 1996 - konformizam
novog & avangarda minulog, FORUM b
Zagreb, 35/1996, br. 9, rujan 1996.

Milko djevojke (Eurokaz: uvodne
info-varijacije), QUORUM b god. 12/1996,
br. 4-5(57-58)

‘Agata Juniku: Robert Wilson, QUoRUM b
god. 12/1996, br. 4-5(57-58)

Agata Juniku: Svatko bi mogao biti na
pozomici (razgovor s Robertom
Wilsonom), QUORUM & god. 12/1996,
br. 4-5(57-58)

Agata Juniku: Jan Fabre, QUORUM b god. 12/
1996, br. 4-5(57-58)

Goran Serge] Prista? | Agata Juniku: [zumitelj
dugih vikenda (razgovor s Janom
Fabreom), QUORUM b god. 12/19g6, br.
4'5(57-58)

Milko Valent: Desertno kazaliste snova: Eurokaz
1996., REPUBLIKA b Zagreb, 52/1996,
br. 9-10, rujan-listopad 1996.

(an): Vnuk, FRAKCJA b br. 3, prosinac 1996.
(biljeska)

(an): In & Out - Po temu ¢emo pamtiti 1996.
godinu - anketa, FRAKCI)A & br. 3,
prosinac 1996. (12JAVE: Matko Raguz,
lvzn Vidi¢, Romano Bogdan, Nives

Madunié, Darko Fritz, Magdalena

Lupi, Vilim Matula, Bobo Jel¢i¢, Ela

Agoti¢, Zeljko Kipke, Darko Luki¢)

Arnd Wesemann: Nadmonost trtve,
FRAKCIJA b br. 3, prosinac 1996.
(prethodno objavljeno u: FRANKFURTER
RUNDSCHAU, 1307/96)

Lada Cale-Feldman: O Eurokazu sve najbolje?,
KoLo b Zagreb, 5/1996, br. 3, jesen 1996.

Natasa GovedIé: Corpus delcti (razgovor s
Ronom Atheyjem),
VIJENAC b br. 76, 05]12]g6.

Viadimir Stojsavijevi¢: Druzina stala, ideje idu
dalje - 25 godina od osnivanja Coccole-
mocca, drutine koju je stuorio jedan
gimnazijski razred,

VJESNIK b 05 - 06|o1|g7.
(kratki spomen)

Nedzad Haznadar: Ne znam kako ¢e zagrebacka
publika privatiti predstavu “Veselja dom™
(razgovor s Nikom Gorsi¢cem),
NACIONAL b 28|02[97.

(uz ostalo o festivalu)

Heike Roms: A New Chapter in Theatre,
PLANET b Aberystwyth, Wales, br. 121,
veljaca-ozujak 1997.

(uz ostalo o festivalu)

Zlatko Wurzberg: Perfect Lovers,
FRAKCIJA b br. 4, o2ujak 1997.
(kratki spomen)

Agata Juniku i Goran Sergej Pristad: Modemi
primitivac (razgovor s Ronom
Atheyjem), FRAKCIJA b br. 4, ozujak
1997-

Gordana Vnuk: Post-porn modemistice - zenski
pristup tijelu kao materijalu umjetnickog
stvaranja, FRAKCIJA B br. 4, ozujak
1997

(an): $to Ivica Buljan i Gordana Vauk
pripremaju u Cardiffu2,
Gosus b ()|o3]g7. (biljeska)

David Adams: New director aims to drag Wales
into centre stage, THE WESTERN MAIL b
24|04]97. (uz ostalo o festivalu)

Miyauchi Katsu: Croatia 1996; Tourdays with
Gekidan Kaitaisha,
JOHO CENTER SHUPPAN-KYOKU & Tokio,
lipanj 1997. knjiga o gostovanju u
Hrvatskoj prethodne godine;
fotomonografija s nekoliko kracih
tekstova)

Pauline McLean: Looking East for inspiration,
THE WESTERN MAIL b Cardiff, 07/06]97.

Viadimlr Stojsavijevié: Tijelo kao predstava,
VJESNIK b 08[06]97.



Dubravka Vrgod: Tijelo kao provokacija,
VJESNIK b 13|06]97.

Zrinka Radié: XI. Medunarodni festival novoga
kazalista “Eurekaz”,
VECERNJI LIST b 13]06]97.

Marin Blazevi¢: Tijelo kao tema,
Novi LIST & 13]06]97.

Kruno Petrinovié: Drzak, provokativan,
radikalan, vijENAC b br. go, 19]06]97.

Nataga Govedic: Press-stres i express perverzija,
VIJENAC b 19]06]97.

Viadimir Stojsavijevi¢: Sujetski ekscentrici na
2agrebackim daskama,
sTUDIO b 19.()[06]97.

{an): To je Butoht,

'ARKZIN & br. 93, 20[06]97.

Nina Ozegovi¢: Eurokaz za pustanje krvi i
rezanie lica (razgovor s Gordanom
Vnuk), TIEDNIK b Zagreb, br. 17,
20{06|97.

Kruno Petrinovi¢: Epigoni nas ne zanimaju
(razgovor s Gordanom Vnuk),
VIESNIK b 21-22|06]97.

Zelimir Clglar: Tijelo u sredistu pozomosti,
VECERN)! LIST b 23]06]97.

Marin Blazevi¢: Radikalni post-main-porn-
‘moderni-primitivni-stream,
NovI LiST b 23/06]97.

Casopis FRAKCIJA, br. 5, lipanj 1997.
objavio je poseban prilog s programom
Eurokaza i vise tekstova povezanih s
festivalom (posebno - Goran
Stefanovski: Bacchanalia)

tvan Knez: Ironiziranje modema tivota,
VIESNIK b 24|06]97. (Ivan Knez je
pseudonim Vladimira Stojsavljeviéa)
Nives Madunie: Urezi na fijelu,
GLAS SLAVONIJE b 24{06lg7.

Kruno Petrinovi¢: U Makedoniji se tivi
dvostruko bolje i mnogo slobodnije nego u
Hrvatskoj: Na Struskim veterima poezije
nagraduju Boba Dylana, a u nas Dubravka
Horvatita! (razgovor s Brankom
Brezovcem), NACIONAL b 25|0697.
(uz ostalo o festivalu)

Ivan Knez: Status dvorske lude,

VJESNIK b 2506]g7.

Marin Blatevie: “Izbavljenje” Rona Atheya,

NoVI LIST b 25(06]97.

Ivan Knez: Protiv djetinjaste kulture,
VJESNIK b 26[06]97.

Zelimir Ciglar: Japanski hamburger,
VECERN]I LIST b 26/06]97.

Zelimir Clglar: Pomografija nije kazaliste,
VECERN]I LIST & 26 (272)|06]97.

Jasen Boko: Naporna disciplina,
SLOBODNA DALMACIJA b 26|06]97.

Nives Maduni¢: Grubost nije stilizacija,
GLAS SLAVONIJE b 26[06]97.

Robin Evans: Nismo kolonijalisti,

TJEDNIK b br. 18, 27]06]97.
(predstavnik British Councila reagira na
razgovor s Gordanom Vnuk od 20/06.)

Ivan Knez: Moderni primitivizam,

VIESNIK b 2706]97.
Zelimir ciglar: Krvarenje u bijelom,
VECERN]I LIST b 27|06}97.

Marin Blazevi¢: Shakti, Sprinkle, Brezovec,
NOVI LIST b 2706]97.

Jasen Boko: Pornografska podvala - skandal na
Eurekazu, SLOBODNA DALMACIJA b
2706l97.

Nives Madunié: Bolni ritual posvetenja,

GLAS SLAVONIJE b 27]06]97.

tvan Knez: Na rubu kazalisnog,
VJESNIK b 28]06]97.

Zellmir Ciglar: Ukidanje tabua - smrt
‘umjetmosti; Gordana Vnuk ukida pjesnicki
jezik i ponistava kazalisnu stamost,
dovodeti na scenu sam tivot reduciran na
tjelesnost - pri tom ukida i teatar,
VECERN]! LIST b 28|06]97.

Jasen Boko: Izvodat je pretivio!,

SLOBODNA DALMACIJA b 28]06]97.

Nives Maduni¢: Plastitna operacija,

GLAS SLAVONIJE b 28]06]97.

Ivan Knez: Promotori novoga narastaja,
VJESNIK b 29]06]97.

Kruno Petrinovié: I tijelo je tema - Ron Athey,
veteran alternativne kazalisne scene Los
Angelesa, VESNIK b 29]06)97.

Robert Ayers: Realnost na sceni - uz nastup
Rona Atheya, VJESNIK b 29]06]97.
(reakcija na tlanak Jasena Boke
Pomografika poduala u Slobodnoj
Dalmaciji od 27/06|97)

Zelimlr Ciglar: Montazstroja nece biti,
VECERNJ! LIST b 30|06]97.
(biljeska)

Ivan Knez: lzmedu monodrame i show
programa, VJESNIK b 30]06]97.
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Ivan Knez: Jetine, nepostojane luzije,
VJESNIK b o1o7]97.

Zelimir Ciglar: Krik protiv rata,

VECERNJI LIST b o1fo7]97.

Marin Blazevi¢: Afrikandi, Slovenci i jedini puta
Hrvati, Novi UsT & o1lo7|g7.

Jasen Boko: “Daleke obale matenja™ - uz 11.
Eurekaz i kontroverze koje je izazvao,
SLOBODNA DALMACIJA b o1|07]97.

Gordana Vnuk: Konatno imamo skandal!,
SLOBODNA DALMACIJA b o107]97.
(izjava)

1. P. P.: Umjetnost krojenja lica,

SLOBODNA DALMACIJA b o1|07]97.

Nives Madunlé: Sado-mir iz spavate sobe,
GLAS SLAVONIJE o o1lo7]g7.

Tomislav tadez: Najuete zvijezde 11. Eurokaza
bili su Ron Athey, koji se probadao i
sodomizirao, te Annie Sprinkle koja je iz
gatica invukda hroatski stijeg!,

NACIONAL b 02|07]97.

Kruno Petrinovi¢: Ja sam istrazivatica
seksualnosti i spavala sam s tri tisuce
‘muskaraca!

(razgovor s Annie Sprinkle),
NACIONAL b 02|07]97.

Nives Madunié: Tragedija obijesti,

GLAS SLAVONIJE b 02]07]97.

(an): Ameritka prostitutka u zagrebatkim
kazalistima, GLOBUS b 04l07]97. ()

Zelimir Cighar: Festival i njegova zagonetka,
VECERNJI LIST b 04/07]97.

LidlJa Zozotl: Gdje se izgubilo kazaliste,
HRVATSKI OBZOR b 3/1997, 05[07(97.

Dubravka Vrgot: Fragmenti iz bratnog zivota,
VJESNIK b 05]07]97.

Dubravka Vrgo: Zavrsio Eurekaz,
VIESNIK b 05]07]97.

a Kadolé: Konzervatizam kontra

‘kontemplatizma”,

Novi usT b 05]07|97.

(reakcija na NACIONAL od 2. 7.

i TV-kroniku)

Viadimir Stojsavijevié: Pandurovo kazaliste
snova, VJESNIK b 06[07]97.
(predstavljena knjiga 0 Tomazu
Panduru)

1gor Mandi¢: Pomografija post-komunizma;
Zasto se niskost urdite na pijedestal
optepotrosnih i to umjetnickih dobara>,
Novi LIST b 0g|o7]97.
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(an): Umjetnost apokalipse - dossier Eurokaz,
TJEDNIK b br. 20, 11]o7]97.
(u sklopu dossiera objavljeni slijedeci
tekstovi - fan/: Umjetnost apokalipse,
Nives Madunié: Put u bolest i ludilo,
Dragan Marjanovi¢: Nije na “Eurokazu™
da brine o tradicionalistima, Luka

197

Protivnici Eurgkaza namecu Povjerenstvo

Prozelnlk gradskog Ureda za kulturu Miaden Cutura | njegov savjetnik Davor 2agar nastupaju
05102198. na tribini o kulturno] politici u Zagrebu | govore o Povjerenstvu za Eurgkaz

injenicu da pojedinci
koji su preporutill

predsjednik

Vinceti¢: Ljt ), Branko
Males: Nova ideologija | stare uze, Anto
Bakovie: Zalim za boljsevizmom!, Lukas
Nola: Svaka je bura dobrodotla, Vi
Katunarié: Konzervativi u pa
Muradif Kulenovi¢: Kazalisni autori nisu
poremeceni, Igor Dragovan: Od
alternativnog kazalista nema stete, Ivo
Skrabalo: Integritet gledatelja treba stititi,
Vladimir Stojsavljevie: Laboratorij za
Kazaliéni eksperiment)

Stjepan Jerkovi¢: Novi bogatasi - Braca
Lijanovici i Luka Raji¢ sponzorirali
predstave ameritkih homoseksualaca i
prostitutkil, IMPERIJAL & 11/07]97.

Marin Blazevié: Ne odustajemo! (razgovor s
Gordanom Vnuk),

Novi LIST b 11jo7]97.

Kruno Petrinovié: Najprovokativniji do sada,
VIESNIK b 1307]97.

Marin Blazevié: Tijelo oudje i sada,
NOVI LIST b 13]07]97.

Nataa Govedié: Krui i igala,
VIJENAC b br. 92, 17]07lg7.

Viadimir Stojsavijevié: Ne osurcem se na kritike
dok publika obozava maj skandalozni
“Eurokaz™, STUDIO b 17]07]97.

tvica Neveséanin: Imamo festivale, ali i najgori
teatar (razgovor s Brankom
Brezovcem), SLOBODNA DALMACIJA b
22{07]97. (uz ostalo o festivalu)

Gordana Vnuk: Hrvatskoj mote biti tast
sponzorirati predstave avangardnih
kazalista!, IMPERIJAL b 25|07]97.
(reakcija na tekst Stjepana Jerkovica od
t1lo7.)

Gordana Vnuk: Izmiljanja o Eurekazu,

VIJENAC b br. 93-94, 31/07197.
(reakeija na tekst Natase Govedi¢ od

17l07.)

Marin Blatevi: Nema umjetnosti u kaosu
(razgovor s Joskom Juvanti¢em),
NovI LIST b 25(08]g7.

i oni koji biu
njemu trebali sjediti nisu
redovito pratili Eurgkaz, a
posebno ne onaj
pro3logodisnji, Cutura je
komentirao: “Sto je bilo -
ne da se popraviti. Mozda
je i bolje da nisu optere-
¢eni proslogodi3njim
Eurgkazom."

Zamoljen da nabroji
nekoliko kriterija po
kojima bi Povjerenstvo
trebalo odlutivati koje ¢e
predstave grad "kupiti”, o
Eurgkazu je konatno
progovorio i Davor Zagar,

Enesom Mid:

(uz ostalo o festivalu; Juvanti¢:
“Pogledajte samo $to se ove godine
dogodilos Eutokazom! (...) E, pa tu fali
jos nesto malo pa da se stvari uruse
same od sebe. Nista ne moze izaci iz
kontrole, jer nista nije toliko tuzno kao
Kazaliste koje nije ... (...) racionalno i
estetski kontrolirano. Nema kazalista
bez racionalne kontrole. Nema emocija
bez racija. Nema umjetnosti u kaosu.”)

Kruno Petrinovi¢: Teatralizacija bola,
ARKZIN b 7/1997, br. 1(94-95), kolovoz
1997-

Franjo Rihtman: Posthumano tijelo> Ne hvala!,
ARKZIN b 7[1997, br. 1(94-95), kolovoz
1997-

Milko Valent: Krvavi Eurokaz 1997.,
REI KA b Zagreb, 53/1997, br. 9-
10, rujan-listopad 1997

Viadimir Stojsavijevi¢: Domovinski ples u
Cardiffu, TJEDNIK b Zagreb, 17]10]97.
(uz ostalo o festivalu)

Saznali smo potom da s
Paolom Magellijem i
‘em Miaden
Cutura jo3 uvijek nije
«dogovorio ulogu u dijalogu
gradskog Povjerenstva i
Eurgkaza, te da je za sada
stvar “status quo ante
bellum”!? Kuloarske prite
da se redatelj Juvanti¢
necka glede svoje
aktivnosti u Povjerenstvu
Mladen Cutura je odbacio.
Cutura, uostalom, smatra

vog da svaki festival ima svoj
Povjerenstva: “Nas je
2adatak da kazemo vrijeda
i gradane nesto ili ne.”
(..)

Savjet ili neko slicno tijelo,
pa zasto ne bi i Eurgkaz.
Cutura je ipak smetnuo s
uma da Eurgkaz nije Savjet
formirao samostalno, s
ljudima koji su ga
godinama uporno stvarali
ili pratili, nego da su mu
Povjerenstvo nametnuli, i
to neki ad onih koji su
godinama mutili protiv
njega!

1z tlanka Marina Blazevita

- tribing u KIC-u: kulturna

politika u gradu Zagrebu,
Novi uisT > 08102198.

Clanak na japanskom jeziku u
¢asopisu tije ime u engleskoj verziji

glasi - Public Theatre; Magazine for Theatre

and Theory, Tokio, br. 3, prosinac 1997.

Bojana Kunst: Otvori i tekucine - Eurokaz '97.,
FRAKCIJA b br. 6-7, prosinac 1997.

(an): Eurokaz da il ne, pogotovo ovogodisnji,
FRAKCIA b br. 6-7, prosinac 1997.
(izjave Lade Cale Feldman i Zelimira
Ciglara)
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Marin Blazevi¢: Realnost na sceni - Kronika 11.
Eurokaza, 24. lipnja - 3. srpnja 1997.,
QUORUM b god. 14/1998, br. 1(65)

Denis Derk: Eurokaz dobiva povjerenstvo
(razgovor s Mladenom Cuturom,
protelnikom gradskog Ureda za
kulturu), VECERN]I LIST b og|oz]g8.

Marin BlaZevi¢: Bez cenzure nema kulture?,
Novi LisT b 12[o1|98.

(an): $to o uvodenjima povjerenst(a)va kazu
kazaligni poslenici?, Novi LIsT & 12]o1|g8.
(12JAVE: Bozidar Violi¢, Ve r
Viskovi¢, Zlatko Vitez, Zelimir Ciglar,
Vladimir Stojsavjevi¢, Natasa Govedi¢,
Georgij Paro, Darko Putak, Ivica Boban)

Denis Derk: Nudim radikalan zaokret
(razgovor s Gordanom Vnuk),
VECERN)1 LIST b 13]01]98.

Jasen Boko: Cenzura nad Eurokazom?,
SLOBODNA DALMACIJA b 14]01[98.

Dubravka Vrgo: Treba li Eurokazu
povjerenstvo? - Nakon izjave Mladena
Cuture (...) - znati li uodenje povjerenstva
praksu uobicajenu u suijetu ili je posrijedi
najava cenzure?, VJESNIK b 15]01|g8.

Nina Ozegovi¢: Ne pristajem ni na kakve
kompromise (razgovor s Gordanom
Vnuk), TJEDNIK b Zagreb, 16]oz|g8.

Viado Vurusié: U hruatskoj kulturi vlada
potpuna sloboda stvaralastva, samo sto mi
Hruati nismo ba$ talentiran narod!
(razgovor sa Zlatkom Vitezom,
glumcem i savietnikom predsjednika
Republike za kulturu), GLous b
16]01/98. (uz ostalo o festivalu)

Dalibor Foreti¢: Reagensi, Novi LisT b
17]o1{g8. (uz ostalo o festivalu)

Viadimir Stojsavijevié: Dua argumenta u prilog
Eurokazu - Eurokaz je antiprovincijalan i
odlicno posjecen festival. Na tihi nagovor
kazalignih mediokriteta, gradski ga ministar
kulture pokusava cenzurirati i pretvoriti u
provincijalni, slabo posjecen festival poput
ostalih hrvatskih kazalisnih manifestacija,
ULTRA b Zagreb, 19|o1|g8.

Marin Blazevie: Eticka i polititka podobnost
Eurokaza - tribina “Staro novo kazaliste™ u
KIC-u, Nov1 LisT b 20]or[g8.

Nata2a Govedé: Kockanje sa sjetivom
Eurokaza,
VIJENAC b br. 106, 29|o198.
MNata3a GovedI¢: Duh iz kavene Salice,
VIJENAC b 29|o1|g8.
(kratki spomen)

Darko Vukorepa: Hrvatsko navodno kazaliste
(razgovor s Ivicom Buljanom),
FERAL TRIBUNE b 02|02|98.
(uz ostalo o festivalu)

Kruno Petrinovi¢: Novo kazaliste Branka
Brezovea otvara novu kazalisnu kucu u
Zagrebu (razgovor s Brezovcem),
ULTRA b Zagreb, 1/1998, br. 4,
04/02|98. (uz ostalo o festivalu)

Kruno Petrinovié: Annie Sprinkle - pomo diva
koju j¢ Eurekaz promovirao u sujetsku
Kazalisnu zvijezdu (...), a selektorica
festivala Gordana Vnuk zbog njezine se
provokativne predstave nasla na meti
protelnika zagrebatkog Ureda za kulturu,
ULTRA b 04/02|98.

(an): Kviz metamorfoseksualnosti,

ULTRA b 0402[98.

(?): Dunja Vejzovi¢ (razgovor),
NACIONAL b 04/02]98.
(kratki spomen)

Marin Blazevi¢: Eurokaz na nasu diku i slavu -
tribina u KIC-u: kultuma politika u gradu
Zagrebu,

Novi LIST b 08Jo2]g8.

Aleksandra Kolari¢: Kazaliste najblize srcu
(razgovor s Mladenom Cuturom),
MOJ ZAGREB b besplatni magazin,
4/1998, ozujak 198.

Zrinka Radié: Nitko prorok u svom selu
(razgovor s Brankom Brezovcem),
VECERNJI LIST b 02|0g4|98.

(uz ostalo o festivalu)

Darko Luki¢: Hrvatska kazalisna umretenost,
HRVATSKI 0BZOR b 4/1998, br. 161,
09]os|g8. (uz ostalo o festivalu;
“Posljednji sastanak IETM-a pokazuje
da individualne inicijative za hrvatsku
kulturu i umjetnost ¢ine vise nego
Ministarstvo.”)

09101198 < Paioz za

Milivoj itas: Da, bio sam Titov pionir!
(razgovor s Damirom Zlatarom
Freyjem), FERAL TRIBUNE b 15/1998, br.
661, 18|o5]98. (uz ostalo o festivalu;
Zlatar Frey: “Moje su predstave
putovale po Italiji, Njematkoj, Austriji,
ali nisu mogle u Zagreb, jer se to nije
uklapalo u poetske kriterije Gordane
Vnuk, direktorice Eurokaza. Ona me
samo jednom pozvala u Zagreb, i to ne
kao umjetnika, nego da me uvuce u
neke svoje kvazipolititke rasprave, u
kojima sam odbio sudjelovati. Bila je
rije¢ 0 nekoj dijaspori, a to nije nesto
2zbog ¢ega ja dolazim u Zagreb.”)

Natada Govedieé: U medijskoj buci porata
(razgovor s Goranom Sergejem
Pristasem), VIJENAC b br. 114,
21/05]98. (uz ostalo o festivalu)

Gordana Vnuk: Tutna prica Damira Freya,
FERALTRIBUNE b br. 664, 0806]98.
(reakcija na razgovor s Freyjem; tekst
Gordane Vnuk objavljen je u
skra¢enom obliku, a u festivalskoj
arhivi nalazi se rukopis integralnoga
odgovora)

Ivica Buljan: Suijet prepoznao hrvatski model -
iskustvo “Eurekaza” u Cardiffu,
HRVATSKI 0B2OR b br. 166, 13|06|98.

Gordana Vnuk: (bez naslova),
'NOMAD b 15]06]98.
(u prilogu program festivala)

Barbara Matejéié: U znaku istotnog teatra,
VJESNIK b 16]06]g8.

Zrinka Radi¢: Kazalisna estetika Dalekog istoka,
VECERNJI LIST b 16/06]98.

2rinka RadI¢: Nema kontroverzi - nema
problema (izjava Gordane Vauk),
VECERNJI LIST b 16]06|98.

Zrinka Radi¢: Eurokaz - turtka,
VECERNJI LIST b 16[06]98.

Viatka Kolarovi¢: Azijati osvajaju Zagreb,
JUTARNJI LIST B ;s|os|;s.

1. Mandié: Kazaliste Azije i novi hrvatski teatar,

NOVI LIST b 16/06]98.

v, M.: Eurokaz, SLOBODNA DALMACIJA >
16l06]g8. (biljeska)

WViatka Kolarovi¢: Prema kazalisnom jeziku
buducnosti (razgovor s Gordanom
Vnuk), JUTARN)! LIST b 18]06]g8.
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Viatka Kolarovi¢: Rusitelj starog (razgovor s
Ivicom Buljanom), JUTARNJI LIST b
19]06|98. (u tekst uklopljen mini-
interview s Dunjom Vejzovi¢)

. M. Hrvatski reti
SLOBODNA DM.MACIJA > 2306]98.

Casopis FRAKCIJA b br. 8, lipanj 1998.
objavio je prilog s programom
Eurokaza i vide tekstova povezanih s
festivalom (posebno tematski blok o
festivalima i tekstovi - Robert Ayers:
Odmor u modemizmu - umjetnost
performansa u Zagrebu i Cardiffi, Marin
Blazevi¢: Promatranja, Usporavanja i
razgovor s Natasom Rajkovi¢ o Bobom
Jelticem/)

Dubravka Vrgod: Na tragu drevnoga istoka,
VIESNIK b 24/06]98.

Marin Blazevi¢: Noh, Kathakali i “stari borci”,
NOVI LIST b 24]06]98.

Viatka Kolarovi¢: Noh teatar proi put u
Hrvatskoj, JUTARNJI LIST & 2406]98.

Nives Madunié: Naslijede ritualnog,
GLAS SLAVONIJE b 24|06|98.

#5: Eurokaz u Cakovcu,
MEDIMURJE b 24|06]g8.

Zrinka Radi¢: Susret istoka i zapada - sino¢
poteo 12. Eurokaz,
VECERN)I LIST b 25]06|98.

(an): Volimo velike izazove (razgovor sa
Zoranom Prodanovi¢em),
SLOBODNA DALMACIJA b 25(06]98.

(an): U Zagrebu poteo medunarodni festival
Eurokaz, Vijesti Hruatske radiotelevizije,
‘web-stranica - http://www.hrt.hr/
vijestifarhivig8/o6/2s/

Mira Muhoberac: Prozratna zrcalna svjezina,
HRVATSKO SLOVO b 26]06|g8.

NedzZad Haznadar: Prednosti postkomunizma:
U kratkom sam roku od totalnog autsajdera
postao direktor Drame HNK! (razgovor s
Ivicom Buljanom), GLoBUS b br. 394,
26/06|98. (uz ostalo o festivalu)

Oubravka Vrgo: Izazovi japanskog No teatra,
VJESNIK b 26/06]98.

Zelimir Ciglar: Azija sebi vjeruje,

VECERNJI LIST & 26/06]98.

Viatka Kolarovié: Noh teatar u Zagrebu,
JUTARN)I LIST & 2606]98.

Hrvoje Ivankovi¢: Hruanje s komarcem,
SLOBODNA DALMACIJA b 26{06]98.

Nives Madunie: Spektakl dolazi na kraju
(razgovor s Gordanom Vnuk),
HRVATSKI 0BZOR b br. 168, 27|06]98.

Dubravka Vrgo2: Sjene potrosenih revolucija,
VJESNIK b 27]06]g8.

Zelimir ciglar: Stvaralatka nezasitost,
VECERNJI LIST > 27/06|g8.

Pavica Knezovl¢: Ljubav prema slobodi,

Viatka Kotarovi¢: Indijski Kathakali odusevio je
publiku, JUTARNJI LIST & 27|06|g8.
Hrvoje Ivankovie: Izraunost govorenja -
apstraktnost pokreta,
SLOBODNA DALMACIJA b 27|06]g8.
Rade Dragojevi¢: Kodo zatvara festival,
NoVI LIST & 27/06]98.

V. K.: 12. Eurokaz,
JUTARNJI LIST b 28]06]98. (biljeska)
M. §.: Kathakali kazaliste gostuje u Puli,
JUTARNJE LIST b 28]06]g8. (biljeska)

Dubravka Vrgot: U susretu s istotnjackim
tradicijama, VJESNIK b 29|06|98.
WViatka Kolarovie: Na redu je hruatski teatar,

JUTARNJI LIST B 29|06]98.
Zelimir Ciglar: Prapotelo buducnosti,
VECERNJI LIST b 29|06]!
Hrvoje Ivankovi: Ples i eks
SLOBODNA DALMACIJA b 29|06|98.
Nives Madunié: Gustoca strasti i moi,
GLAS SLAVONIJE b 29|06]98.

Dubravka Vrgot: Tragovi kazalisnik
cksperimenata, VJESNIK b 30]06|98.
Viatka Kolarovi¢: Kada otkucaji djetjeg srca
bubnjaju, JUTARNJI LIST b 30|06]g8.
Hrvoje vankovi¢: Zabuna ili koncept - post
festum 12. Eurokaza,
SLOBODNA DALMACIJA b 30|06]98.
Nives Maduni¢: Impresivnost zvuka i slike,
GLAS SLAVONIJE b 30]06[98.

Kruno Petrinovi¢: Eurekaz 98.,
COSMOPOLITAN b Zagreb, srpanj 1998.

Dens Derk: Poslije olova teljezo - okrugli stol o
novom hruatskom teatru,
VECERNJI LIST b o1]07|

Zrinka Radié: Spd«almlama aJm bubnjeva,
VECERNJI LIST b o107]98.

Rade Dragojevi¢: Okrugli stol o “novom
hrvatskom teatru”,
Novi LIST b o107]g8.

(an): Zaursio Eurokaz, Vijesti Hrvatske
radiotelevizije, web-stranica -hetp:l
www.hrt.hrivijestifahivig8fozfo1!

Viatka Kolarovi¢: Japanci u Zagrebu,
VIJENAC b 6/1998, br. 117, 02|07|98.
Dubravka Vrgot: U otkucajima srca,
VIESNIK b 02{07]g8.
2. Vukovi¢: Bubnjevi iza 2atvorenih vrata,
VECERN]I LIST b 02|07]98.
Alenka Bobinsky: Disciplinirana radost,
JUTARNJI LIST & 02|07[98.
(Hina): Zavrsio “Eurokaz", Novi LisT b 0207 ]g8.
Hrvoje vankovié: Naboj ekstatitne predanosti,
SLOBODNA DALMACIJA & 02 (?)!07]98.
Nives Maduni¢: Hruatska selekcija eurokazivanya,
GLAS SLAVONIJE b 0207]g8.

Mira Muhoberac: Pobjeda “starog kazalista,
HRVATSKO SLOVO b 03[07]98.

‘Theo M. Ljubi: Jezik “suete” krave stavljen na stol
indijskih umjetmika - Eurokaz u sjeni
nevidenog skandala, IMPERIJAL b 03(07]g8.

Viatka Kolarovi¢: Istok, Hrvati i Schmrtzova
pljuska, JUTARNJI LIST & 03|07/98.

Nives Madunié: Eurokaz razvija domau scenu,
'HRVATSKI OBZOR b 04]07|98.

Marin Blazevi¢; Od Rona do NO-a, od Annie do
Krleze, Novi LIST b 05|07|98.

David Adams: Learning from a country that has
reinvented itself, THE WESTERN MAIL b
Cardiff, 14|07/98.

Nataa Govedi¢: Povratak korijenima i
imutricama, ViJENAC b br. 118, 16]07]g8.

Klara Gonc Moatanin: No & kathakali u
Zagrebu, VIJENAC b 16]07]98.

Marin Blazevié: Zemlja od festivala,
VIJENAC b 16|07]98. (uz ostalo o
festivalu)

Darko Vukorepa: Mafija u hruatskome teatru
(razgovor s Brankom Brezovcem),
FERAL TRIBUNE b 17/08]98.

(kratki spomen)

Graham C. Batie: Eurokaz postaje Mondokaz,
NOMAD b Zagreb, Faust Vrantic,
br. 4-5, ljeto 1998.

Mario Kovag: Ovo mogu i ja!,
NOMAD b br. 4-5, ljeto 1998.

Marin Blazevi¢ (prir.): Fragments on Fractions
- Contemporary Theatre in Croatia,
FRAKCIJA b br. 9, 1998. (uz ostalo o
festivalu)
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S. M.: (?), JUTARN]I LIST b 05|10]g8.
(¢asopis FRAKCIJA, Eurekaz)

Mila Bulimbasi¢-Botteri: Sezona moze
2apoteti: dolazimo s Ciglom i Buzdovanom
(razgovor s lvicom Buljanom),
NEDJELJNA DALMACIJA b 09]10]g8.
(kratki spomen)

Simo Mraovi¢: “Suaki mjesec napravim po jedan
Eurokaz" (razgovor s Gordanom Vnuk),
JUTARNJI LIST b 26{10/98.

1. eitandzija: Nagraden rijecki “Hodat" - 25.
salon mladih - kazaliste,

NOVI LIST b 26|10g8.

Mirjana Dugandzija: Sokantni redatel; vraca se
u Hrvatsku (razgovor s Brankom
Brezovcem), NACIONAL b 02(12[g8.
(kratki spomen)

Aido Milohnit: Azija v Evropi,
MASKA - DVOMESECNIK ZA GLEDALISCE,
PLES IN OPERO b Ljubljana, 7/1998, br.
3-4, ljeto-jesen 19g8.

Marin Blazevi¢: Kaj je pokazal 12. Eurekaz,
MASKA b 7/1998, br. 3-4, ljeto-jesen
1998.

Miko Valent: Bubnjevi i svila: Eurokaz 1g8.,
REPUBLIKA b 5411998, br. g-10, rujan-
listopad 198.

Marin Blatevi¢: Croatian Theatre at the End of
the 1990s: a New Generation on the Road to
Conquest of the Centre Stage,
KRASNOGRUDA b Sejny (Poljska)-
Stockholm (Svedska), 1998, br. 8.
(takoder web-stranica - heep://
www.pogranicze.sejny.pl/
krasnogrudalpismo/8feutall
blaze.htm)

1999

David Adams: Eurekaz ‘98,
FRAKCIJA b br. 10-11, veljata 1999.

tvica Buljan: Tri stupa japanskoga kazalista i
sujetskoga kazalisnog modemniteta,
FRAKCIJA b br. 10-11, veljaca 1999.

Marin BlaZevi¢: Bre3 Zov2 Ec1, FRAKCIJA b br.
10-11, velja¢a 1999. (tekst o Brezoveu u
povodu vise predstava: Emma, pokusaji,
Bakanalije, Cezar, El2 Ec2 Tra3)

Vid Mesari¢ (prir.): Anketa - Kazalisna 1998 -
‘pamtim, ielim zaboraviti,
FRAKCIJA & br. 10-11, veljaca 1999.
(izjave: Bobo Jel¢i¢, Branko Brezovec,
Gordana Vnuk)

Goran Serge] Prista3: Festival glavne struje,
FRAKCIJA b br. 10-11, veljaca 1999.
(kratki spomen u tekstu 0 Wiener
Festwochen)

Nataga GovedI¢: Do cilja, do pobjede - To je vise
i od Eurekaza; to je pravi i Gielokupni
“Egokaz”, ZAREZ b 1/1999, br. 2,
05]03]99. (kratki spomen - u recenziji
predstave Maraton, rezija Branko
Brezovec)

K. P.: Gordana Vnuk - selektorica Eurekaza,
najueceg kazalisnog festivala u Hrvatskoj,
(COSMOPOLITAN b Zagreb, lipanj 1999.

Lidija Zozoli: Biomehanika praznine; Festival
Novog kazalista - Eurekaz na kraju
tisucljeca, VIJENAC & 17]06]99.

Agata Juniku: Ikonoklazmu pripada buduenost
(razgovor s Gordanom Vnuk),
2AREZ b br. g, 11/06|99.

1ara Menezes: Rindo de si, Gerald Thomas
espalha pecas pelo mundo, FOLHA DE s.
PAULO b Sao Paulo, 18|06|g9.
(kratki spomen)

Goran Jovetl¢: Provokacija i energija,
VIESNIK b 18[06|99.

Dubravka Lampalov-Male3evi¢: Atraktivne
predstave iz neeuropskih kultura,
JUTARNJI LIST b 18|06

2, Blland2{Ja: Otvoren razlis
Novi LisT b 180699

9.
im estetikama,

05110198 « paitoz: za

Marcella Jell¢: Bez zajednitke teme,
SLOBODNA DALMACIJA b 18|06|gg.

Viadimir Stojsavijevié: Festival koji e jedne
oduseviti a druge uzburkati,
VJESNIK b 2006]99.

Casopis FRAKCIJA b br. 12-13, lipanj 19g9.
objavio je prilog s programom
Eurekaza i vise tekstova povezanih s
festivalom (posebno tematski blok o
ikonoklasti¢kom teatru te - Ivana
Sajko: Sudionici Zlotina maste - razgovor s
Ivicom Buljanom)

Dubravka VrgoZ: Festival novog teatra u znaku
ikonoklazma, VJESNIK b"23]06lgg.

(an): Sarpagati, VJESNIK b 23]06|gg.

2. Bllandtija: Natin zmije,
NoVI LIST b 2306]g9g.

M. Je.: “Sarpagati” na otvaranju,
SLOBODNA DALMACIJA b 23|06]99.

Zrinka Radl¢: Rukavica izazova na natin zmije,
VECERN]I LIST b 24]06]99.

Dubravka Lampalov-MaleSevi¢: Varalice u
Motuari, JUTARN]I LIST b 24|06]gg.

2. Blland#ja: Smireno stanje uma,
NOVI LIST b 2406]gg.

(an): Otvoren medunarodni festival novog
kazalista Eurekaz, Vijesti Hrvatske
radiotelevizije, web-stranica - hetp://
www.hrthrjvijesti/arhivigglo6/24/

Gordana Vnuk: Radikal und unvollendet,
FREITAG b Berlin, Freitag Verlag, br.
26, 25(06]99.
(tekst je s neznatnim izmjenama
pretiskan u &asopisu - my | Theater
Korrespondenz, Bensheim, Njemacka,
Mykenae Verlag Rossberg, 50/1999, br.
12, 21l07]99)

(an): fotokolaz na naslovnoj stranici,
2AREZ b br. 10, 25|06]99.

Dubravka Vrgo: Na rubovima tradicije,
VJESNIK b 25|06]99.

Branko Magdi¢: Provokacije i pomografije nije
bilo, VECERNJI LIST b 25]06]99.

Sanja Hrgetlé: Atraktivne razglednice iz
vjetnosti, JUTARNJI LIST b 2506|99.

1. BllandJa: Virtualni suijet i mratni teatar,
Novi LIST b 25[06]99.

Dubravka Vrgod: U traganju za potrosenim
vremenom, VJESNIK b 26]06|99.
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2Zrinka Radi¢: Mnogi nisu dotekali kraj,
VECERNJI LIST b 26]06]99.

Dubravka Lampalov-Male3evi¢: Publika je
mogla raditi $to hoe,
JUTARNJI LIST b 26]06]g9.

Natasa Govedi¢: Suastokaz, festival upitnika,
Novi LiST & 26]06|99.

Jasen Boko: Suje dah novoga,
SLOBODNA DALMACIJA & 26{06]99.

Dubravka Lampalov-Male3evi¢: Peti dan
Eurekaza: bajke i horori,
JUTARNJI LIST b 27]06|99.

Dubravka Vrgot: Sujetovi bez uporista,
VJESNIK & 28|06]g9.

Zelimir Ciglar: Kako razrezati tijelo zene,
VECERNJ! LIST b 2806|g9.

Zrinka Radi¢: Krvavi Caar,
VECERNJI LIST b 28]06]99.

Dubravka Lampalov-Male3evi¢: Beatlesi na
Eurokazu, JUTARNJI LIST b 28]06]gg.

NataZa Govedi¢: Preludiranje oko praznine,
Novi LiST b 28]06]g9.

Jasen Boko: Ja volim samo sebe,
SLOBODNA DALMACIJA b 28]06]g9.

Dubravka Vrgo?: U prostorima scenskih uticha,
VJESNIK & 29]06]g99.

Dubravka Lampalov-Male3evi¢: Cjelovit
dotivljaj kazalisne dosade,
JUTARNJI LIST & 29|06}99.

Jasen Boko: Kad publika utihne,
SLOBODNA DALMACIJA b 29|0699.

Tonko Vuli¢; Brazilska zvijzda na Eurokazu -
Stalo mi je da moju predstavu “Covjek
niotkuda” osjeti zagrebacka publika: uspjeh
‘necu meriti po pliesku, nego po tome koliko
‘me hrvatski redatelji budu kopirali
(razgovor s Geraldom Thomasom),
NACIONAL b 30]06]99.

Dubravka Vrgo#: Potroseni kazaliéni znakovi,
VJESNIK b 30]0699.

(“U nas jos uvijek ne postoji ni jedan
medunarodni kazali$ni festival koji bi
predstavio kazalisnu produkciju

etabliranih kazalisnih skupina i teatara

iz vodecih svjetskih centara.”)
Zellmir Ciglar: Golotinja vremena i prostora,
VECERN)I LIST & 30]06]99.
Zrinka RadI¢: Tamnoputi carobnjaci ritma i
tijela, VECERN)I LIST B 30]06]99.
Dubravka Lampalov-Malesevi¢: Rjesenje
talijanskih trauma,
JUTARNJI LIST b 30]06|99.

Nata2a Govedic: Mikroskop, ruta, noz,
NOVI LIST b 30]06]gg.

2. Blland2ija: Africki Kodo,

NovI LIST b 30|06]gg. (biljeska)

S. Hribar: “Caar” Branka Brezouca - veteras, na

sceni HKD-a na Susaku,
NovI LIST b 30[06]g9.

Dubravka Vrot: Susret s nemogucim,

VJESNIK b o1fo7]g9.
Branko Magdi¢: Raspali do transa!,
VECERNJI LIST b o1]o7]gg.

Zelimir Clglar: Srpskim kolom do transa,

VECERNJI LIST b o1]o7]99.

(u nekim izdanjima objavljeno i pod

naslovom U ritmu srpskog kola)
Dubravka Lampalov-Malesevi¢: Enciklopedija

trovanja, JUTARNJI LIST b ot|o7]9g.

2. Bilandija: Druga generacija ikonoklasta -

Okrugli stol “Prisilna zabava™ na Eurokazu,
Novi LIST b o107]{99.

Hrvoje ivankovi¢: Zatrovanost duha,

SLOBODNA DALMACIJA b o1]o7(99.

(an): Zavrtio ovegodiénji Eurokaz, Vjesi Hrvatske

radiotelevizije, web-stranica -htrp://
www.hrt hrivijestifarhiviggloz/o/

Ines Sabali¢: Branko Brezovac (45),
Kontroverzni zagrebacki kazalisni redatelj
europskog ugleda, svojom je predstavom na
ovogoditnjem Eurokazu, koju izvode
hruatski, slovenski i makedonski glumdi,
Sokirao, ali i odusevio publiku i kritiku, te su
je mnogi ve proglasili najboljom, o ¢emu, u
“Globusu”, kaze: Hruatska je idealna za
tragediju: nije tudno Sto je ubojstuo suverena
u mojem “Cezaru” toliko zainteresiralo
publikut, GLoBUS b br. 447, 02|07]99.

Dubravka Vrgoé: Nesiguma sjecanja na rituale,
VIESNIK b 02{07]99.

Dubravka Lampalov-Male3evi¢: Festival koji
je publika voljela,

JUTARN ST b 02]07]99-

Alenka Bobinsky: Opte veselje u Lisinskom,
JUTARNJI LIST & 2[07]99.

Nataga Govedi¢: Vapaj 2a ekoloskom kulturom,
NoVI LIST b 02]07]99.

M. Je.: Zavrsen Eurokaz,

SLOBODNA DALMACI)A b 02/07]99.

2vonimir Perani¢: Defekt mase - Odjeci
Eurokaza, GLAS SLAVONIJE & 03[0799.

Hrvoje Horvat: Kako bubanj kaze - koncert “Les
Tambours de Braza”,
VJESNIK b 04]07]99.

Marin Blazevic: e i Eurokazu prosjetnost
dovoljna?, zAREZ > br. 11, ogfo7]gg.

Nata2a Govedié: Ubiti strah, umnotiti Muze
(razgovor s Geraldom Thomasom),
ZAREZ b 09|07]99.

Kruno Petrinovi¢: Prva dama Eurokaza,
GLORIA b Zagreb, 09|o7]99.

(an): Gordana Vnuk isprovocirala ustajalu
1agrebatku kazalisnu scenu!,
GLOBUS B 09|07]99. (biljeska)

Todor Kuzmanov: Destrukcija na slikata
(razgovor s Gordanom Vnuk),
PULS > Skopje, 09|07]99.

Milivoj Bilas: Teatar u celofanu - umjetnicka
direktorica Eurokaza govori o borbi za
opstanak festivala novog kazalista
(razgovor s Gordanom Vnuk),
FERALTRIBUNE b br. 721, 12|07]99.

igor Markovié: Lovely & Ordinary,

VIJENAC b br. 140, 15|07]99.
S. Pg.: Bas beton (razgovor s Ivicom
Buljanom), NEDJELJNA DALMACIJA b
16l07/99. (kratki spomen, reakcija na
razgovor s Gordanom Vnuk u FERAL
TRIBUNE-u od 12]07.)

Natasa Govedi¢: Renesansno nebo nad nama -
uz Brazouteva multi-kulti “Cazara” i
Thomasovu preradbu “Fausta”,
2AREZ b br. 12-13, 23/07]99.

Lada Eale Feldman: Vrijeme i prostor, puni i
prazni - mnogo slika za malo esteike,
ZAREZ b br. 12-13, 2307]99.

David Adams: Forced labour all the rage oversea:
- Although Forced Entertainment is a British
company, it gets a much better reception
abroad, THE STAGE & 2007199

Mitjenko Jergovi¢: Mumije na vrhu piramide
(intervju s Paolom Magellijem),
FERAL TRIBUNE b br. 730, 13]09|99.
(uz ostalo o festivalu; Magelli: “Zasto
nikada nijednog $najdera nije bilo na
Eurokazu? Zato $to to ne bi bilo
oportuno i zato $to Eurokaz vode isti
ljudi od 1986. pa je Branko Brezovac
stalno prisutan, a 2a njega s izdvaja
golem novac, kao i za sam festival.
Naravno, ni ja nikada nisam bio na
Eurokazu /... ali su zato bile nekakve
Travijate e Brezovac, na kojega su
potroseni mi
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Tonko Vuli¢: U Zagrebu otvorena Tvomica
Kulture kdja ce gradu vratiti urbani identitet:
tamo ¢e se odrzavati Eurekaz, gostovati
glazbenici poput Iggyja Popa, a odvijat ce se
i erotski program, NACIONAL b 29]09]99.
(kratki spomen)

(an): Die neue Kampnagel-Leiterin heifit
Gordana Vauk, BERLINER ZEITUNG b
02(1o]gg. (kratki spomen)

Gordana Vauk: Magellijev neurokaz, FERAL
TRIBUNE b 04)10]99.

Jasen Boko: Gordana Vnuk intendantica
Kampnagela - Cinjenica da sam zaslutila
¢telno mjesto ovako vazne njemacke
institucije dokaz je da u inozemstou
prepoznaju prave ideje, dok u Zagrebu novi
tavnatelj KIC-a Goran Pavletic upravo
izbacuje Eurekaz na ulicu - rekla nam je
Vnukova u telefonskom razgoveru,
SLOBODNA DALMACIJA b 04/10|99.

Denis Derk: Hamburska intendantica bez stola u
Zagrebu - Na vijest da je Gordana Viuk
imenovana za intendanticu hamburskog
Kampnagela, VECERN]I LIST b 07|10]99.

Denis Derk: Eurekazu je otkazao Lisinski
(izjava Gorana Pavletica),

VECERNJI LIST & 07]10[99.

Hamburgu, JUTARNJI LIST b 07|10|99.

Agata Juniku: Cardiff, Zagreb, Hamburg,
ZAREZ b br. 16, 15|10|99. (uz ostalo o
festivalu)

Paolo Magelli: Stidite se! - Paolo Magelli
wwraca udarac na pismo Gordane Vnuk,
FERALTRIBUNE b 18|10]g9.

Melita Forstneri¢ Hajn3ek: Magelli in
mafijska Bogota, BILTEN (Borstnikovo
srecanje - slovenski gledaliski festival),
br. 12, web-stranica - http:
www.bs.doyen.si ji

pomaknuo malo sa strane (razgovor s

Brezovcem), QUORUM b 15/1999, br. 2,

1999. (uz ostalo o festivalu)

Disturbing (the) Image, FRAKCIJA B No. 15,
October 1999. (tematski broj éasopisa
posvecen ikonoklastitkom teatru,
objavijeno na engleskom jeziku,
TEKSTOVI: Ivica Buljan, David Roden,
Socletas Raffaello Sanzio, Gordana
Vnuk, Mirten Spangberg, Be:

, Bernard
Andrieu, Compagnie des loups & Gusd,

Marin Blazevi¢, Loren Kruger, Goat
Island, Ric Allsop; hrvatske verzije
tekstova Ivice Buljana, Davida Rodena,
Gordane Vnuk, Bernarda Andneuz i
Rica Alsopa prethod:

29109199 < paitoz: za

2vonimir Usinskl: Bitna sitnica,

NACIONAL b br. 214, 2212]g9.

Milko Valent: 13. Lolita: Eurekaz 1999.,

REPUBLIKA b 55/1999, br. 9-10, rujan-
listopad 1999.

Natasa Goved¢: Kazalisna kronika -

Nevremena, (bravjure,

FORUM b 38/1999, br. 10-12, listopad-
prosinac 1999.

(na festival se odnose dijelovi teksta
objavljeni pod medunaslovima: Veliki
manevri oko opéih mjesta ili autorski projekt
‘Caar’ redatelja Branka Brezowea, °
mogu¢nost sporenja s renssansom’ ‘Covjek

u
Frakaji br. 12-13, lipanj 1999, 2 Mann
Blazevi¢ je 2a ovu ediciju napisao novi
tekst na temelju svojeg eseja o
Brezovey, prethodno objavljenog u
Frakeiji br. ro-11, veljaéa 1999)

Lada Jurica: Dekonstrukcija suvremenog
kazalista - povodom imenovanja Gordane
Vnuk, direktorice Eurokaza, intendantom
hamburskog Kampnagela, STUDENTSKI
LIST - REVOLT b Zagreb, 2/1999, br. 8,
studeni 1999. (u sklopu teksta
objavljene izjave Gordane Vnuk i
Kornelije Covi¢)

Andreja Petri¢: KIC to sam ja! (razgovor s

Goranom Pavleti¢em), STUDENTSKI LIST
- REVOLT b 2/1999, br. 8, studeni 1999.

(uz ostalo o festivalu)

Marica Viduslé: Kako “obradujete” selektore?,

FERALTRIBUNE b nlll|99 (0 Magelliju,
festivalima)

Katunari¢u i me

(an): Vauk u Hamburgu, Xt MAGAZIN b

Zagreb, o1l12|99. (uz ostalo o festivalu)

Mirjana Dugandzja: Osnivatica Eurekaza i

3efica velikog njematkog kazalista (razgovor

glavna_biltens2.htm (komentar
polemike Magelli-Vnuk i predvidanje
mogucih konzekvencija za Sloveniju)

Gordana Vnuk: Izvan pameti - Gordana Vauk
odgovara Paolu Magellju,
FERAL TRIBUNE b o1l11|99.

Marin Blatevi¢: Branko Brezovec; Nikada nisam
sebe smjestao izvan centra - samo sam centar

Vnuk), NACIONAL b
08Jr2|gg. (Vnuk: “Nakon 13 godina
postojanja Eurekazu u Zagrebu zele
oduzeti jedinu imovinu - stol u KIC-u:
10 2ato su mi u Njematkoj povierili
upravljanje kazalistem sa Sest scena i

budzetom od sedam milijuna maraka.”)

(Goran Pavieti¢: Najam ureda u KIC-u Eurekazu

je otkazao Zvonimir Lisinski, NACIONAL b
15lr2l99.

niotkuda® na ‘Fausta®

brazilskog redatelja Geralda Thomasa)
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(Pusié: “Osobno ¢u nastojati pokrenuti
jedan Augomemp projekt, a to je

Jasen Boko: Velike ideje i mali teatri; Konatno
smo se izvukli iz devedesetih - kakve su one
bile u scenskoj umjetnosti,

'SLOBODNA DALMACIJA b o4lo1]oo.
(kratki spomen; “Eurokaz je kroz cijelo
desetljece, kad mu zaboravimo poneki
promasaj, bio gotovo jedini hrvatski
susret s bijelim kazali$nim svijetom,
alije, na zalost. osuv);ao male

1zalisni festival u
Zagrebu. Time bi nas grad postao
europsko srediste.”)

Ruth Bender: New auf Kampnagel,
DIE DEUTSCHE BUHNE b godiste 71, br.
6, lipanj 2000. (portret Gordane Vnuk,
uz ostalo o festivalu)

Iunljela s|meunwlt: Moje predstave tuku na

s Brankom

posljedice praksu. (razg
Gordana Vnuk bila je jedna od r||enk1|| Brewv«m), XL MAGAZIN b Zagreb, br. 4,
uvijek spremnih na estetski rizik, $to je lipanj-srpanj 2000. (uz ostalo o festivalu)

¢esto imalo neobi¢ne, ponekad i
muéne [Ron Athey/ posliedice, ali
barem nikad nije bilo dosadno.”)

Ivana Mikulidin: Stojsaulj Kuje d

Agata Juniku: Eurokaz 2000. (razgovor s
Gordanom Vnuk), 4Rez > 2/2000,
br. 33, 08|o6|oo.

avorka Partnerstvo za kulturu

ravnatelj KIC-a Pavletic podnese ostavku -
Jos se ne zna mjesto odrzavanja Eurekaza i
Tjedna suvremenog plesa,
JUTARNJI LIST & 1x]o1]oo.

Lill $tokalo: Odgovoran je Mladen Cutura,
JUTARNJ1 LIST & 1xfox]oo. (izjava)

Ivana Mikulidin: Stojsauljevic je krenuo u lov na
vjestice, JUTARNJI LIST b 12[o1|00.
(izjava Gorana Pavletiéa)

Dinko Cutura: Nisam se ispricao,
JUTARNJI LIST & 12]o1]oo.

(an): Mainstream (anketa o terminu
“mainstream”), KAZALISTE & AGM,
Zagreb, br. 1-2, 2000. (izravni spomen
festivala u anketnom odgovoru
Gordane Vnuk)

(an): Der europiiische Festspielsommer 2000,
FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG b
1304|oo. (kratki spomen u sekciji
Reiscblatt)

Lelgh Clemons: 13th annual Eurekaz Festival of
International Theatre (...),
THEATRE JOURNAL > Baltimore,
Maryland, vol. 52, br. 2, May 2000.

WNenad Miséevic: Ishitrena Nacionalna
Hratska Kultura, Novi LisT b (??)
(kratki spomen)

Ana Dasovi¢: Mislim da koaliranje u Zagrebu
nije nuzno (razgovor s Vesnom Pusic),
JUTARNJI LIST b 05os|00.

(razgovor s Naimom Bali¢), ZAREZ b 2/
2000, 08|o6oo. (kratki spomen)
Mikulizin: Duostruko vise novca Eurokazu
i Tiednu suvremenog plesa - kako
Ministarstvo kulture financira 27 festivala,
JUTARNJI LIST b 080600,

va

Snje2ana Babi¢-Vignjié: Modusi gluposti u
hruatskom teatru jos me silno zanimaju
(razgovor s Gordanom Vauk),
VJESNIK b 11]06oo.

Dubravka Vrgot: Traumaticna stamnost il
Klaustrofobitan san, VJESNIK b 13]06]00.

Dubravka Vrgot: Izazovi Eurekaza,
VJESNIK b 14}06]00.

2rinka Radié: KAZALISTE za promjene,
VECERNJI LIST & 14]0600.

2rinka Radi¢: Uz “malu” pomot prijatelja...,
VECERNJI LIST b 14|06]00. (“Eurokaz je
napokon dobio ured u Bogovicevoj
ulici, nadaju se stalan.”)

Nina Ozegovié: Na owﬂndunjtm Eurekazu
jedanaest predstava,
JUTARNJI LIST b 14|06]o0.

N. Medi¢: Nikad manje domacih sudionika,
NovI LIST b 14|06[oo.

Marcella Jell¢: Eto ikonklasta,
SLOBODNA DALMACIJA b 14]06]oo.

Gordana Vauk: Zasto nema izlaza,
FOKUS b Zagreb, 16]06|oo.

Milko Valent: Zestoka scenska energija - vodi¢
kroz desetodneunu groznicu (20.-29. lipnja),
FOKUS b 16]06|0o.

203

(an): Dogadaj tjedna - Eurokaz 2000,
FOKUS b 16|06|oo. (spomen na
naslovnoj stranici priloga Fokus - Fun)

Nina O2egovi¢: Eurokaz - potraga za novim
sadriajem, JUTARN]! LIST > 17|06|oo.

(an): Ne znam zasto se sui boje dimuti u teatre
(razgovor s Gordanom Vnuk),
JUTARNJ! LIST B 170600,

Mario Cuzi¢ | Roberta Kayall: Dircktor
“Tvomnice” Darko Putak priprema se za bijeg
u Kanadu!, IMPERIJAL > Zagreb,
20|06]oo. (kratki spomen)

Dubravka Vrgot: “Suinjac” na potetku
Eurokaza, VJESNIK b 20]06]00.

Zrinka Radi¢: “Francuski™ Pasolini za potetak
Eurokaza, VECERN]I LIST b 20|06|00.
Dubravka Lampalov: “Svinjac” iz Saint-Denisa
otvara Eurokaz, JUTARNJI LIST >

20/06o0.
Marcella Jeli¢: Za jauno kazaliste,
SLOBODNA DALMACIJA b 20|0600.

2rinka Radi¢: Francuski redatelj najavio silovito
osvajanje prostora,

VECERNJI LIST b 21-2206]00.

Dubravka Lampalov: Kontroverznom
predstavom “Svinjac” otvoren Eurokaz
2000, JUTARNJI LIST b 21-22|06|00.

(an): Otvoren medunarodni kazalisni festival
Eurokaz, Vijesti Hrvatske radiotelevizije,
web-stranica - hetp:/lwww.hrt.hel
vijestiarhiv/2000/06/21/

Tomislav ¢ades: Liuti me Vesna Pusic koja zeli
osnovati “ozbiljan kazalisni festival*: a $to
je onda Eurokaz? (razgovor s Gordanom
Vnuk), 6LoBUS b 23]06|oo.

(uz ostalo reakcija na razgovor s
Vesnom Pusi¢ u Jutamjemu listu od 5. 5.)

Lidlja Zozoll: Torba puna zmija (razgovor s
Brankom Brezovcem),

FoKus b br. 7, 23]06loo.
(uz ostalo o festivalu)

Igor Mrduljas: O suglasju s gdom Vnuk,
HRVATSKO SL0VO b 2306|oo.

(reakcija na izjave Gordane Vauk)

Marija Grgitevi¢: Parizani osvojili
jednostavnoscu,

VECERNJI LIST b 23]06]00.

Dubravka Lampalov: Nastup detumih

provokatora, JUTARNJI LIST b 23|o6|oo.

(an): Francuski “Svinjac”, FERAL TRIBUNE b
24|06]oo. (najava)
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Dubravka Vrgot: Kontrolirani kazalisni kaos,
_ VJESNIK & 24|06|o0.

Dubravka Vrgod: Rumunji na Eurokazu,
VJESNIK b 24]06Jo0.

Marija Grgicevi¢: Eksperiment je bio - dosadan,
VECERNJ! LIST b 24|0600.

Nataa Govedic: Izlizani transparentt, dobri
glumai, Novt LIST b 24|0600.

Hrvoje Ivankovié: Suinjci, kriticari,
putovanja..., SLOBODNA DALMACIJA >
24|06]00.

Jelena Nikolic: Pokusaj ozivljavanja Klinicki
mrtvog kazalista - "Sest lica traz1 autora™,
Monitor. bez datuma, web-stras
http://teatar. monitor. hriclanci/
curokaz_pirandello.hem

Dubravka Vrgot: Na rasutim rubovima fikcije i
stuarnostr, VIESNIK b 26]06]00.

Zelimir Ciglar: I ludacke kosulje mogu biti lijepe,
VECERNJI LIST b 26/06]00.

Hrvoje tvankovic: Stupnjevanje iluzije,
SLOBODNA DALMACIJA & 26|06]0o.

Dubravka Vrgot: Od Romea i Julije do Orfgja,
VJESNIK b 27]06]o00.

Zelimir Ciglar: Kako je Orfej posta rocker,
VECERNJI LIST b 27]0600.

Natata Govedi¢: Moze i bez uriniranja,
NOVI LIST b 27]06]00.

Anatolij Kudrjavcev: Strahote duhovnog
1242000, SLOBODNA DALMACIJA b
27[06l00.

Dubravka Vrgod: Otelo 1z susjedstva,
VJESNIK & 280600,

Snjezana Rajatic: U svakom slutaju, moj je
2ot vezan uz kazaliste, a zivim vrlo
dinamicno - Srijedom: na kavi... (razgovor
s Gordanom Vauk),

VJESNIK o 28]06|00.

(an): Molimo ne raspravljati o kuci lutaka,
VJESNIK b 28]06]00. (najava)

Zelimir Ciglar: Obljuba za potetnike i napredne,
VECERNJI LIST b 28|06loo.

Christiane Kiihl: Das radikal Andere, das
interessiert - Eutopa st blind fii alle
Kinstlerischen Entwicklungen, behauptet
Gordana Vnuk, die sich nicht unter das
westliche Konzept von Zeitgenossenschaft
subsumieren lassen. Ein Besuch in Zagreb bei
der zukiinftigen Leiterin der Hamburger

Kampnagelfabrik,
TAZ - DIE TAGESZEITUNG b Berlin-
Hamburg, br. 6178, 28|06|oo.
(uz ostalo o festivalu)
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Gordana Ostovi¢: Propitivanje i ironija,
VIJENAC b br. 165, 29|06]00.

Dubravka Vrgod: Tjeskobna mjesta ljubavi i
smrti, VJESNIK & 29]06]oo.

Zelimir Ciglar: Poljubi me u kmici,

VECERNJ! LIST b 29|060o.

Nina Oegovi¢: “Svinjac” je, za sada, nas favorit
(izjave Helene Buljan i Gorana Sergeja
Pristasa), JUTARNJI LIST & 29|06|oo.

Hrvoje Ivankovi¢: Razlicite vizure suotavana,
29|06|oo.

Tomislav ¢ades: Eurokaz 2000: Niz slabih i
neujednatenih predstava - tetmaesto izdanje
Eurokaza na okupu drei jedino festivalsko
imei grad, GLOBUS b 30]06]00.

Mira Muhoberac: (Ne)smisao mitskoga i(li)
rubnoga, HRVATSKO SLOVO b 30]06|00.

Dubravka Vegot: Zrakoplounom nesrecom do
teatra, VJESNIK b 30|06[00.

Bozena Matijevic: Stranatki skupovi u teatru
dokaz su da smo se i mi prokurvali
(razgovor s Josipom Gendom),
VECERNJ! LIST b 30060,

(uz ostalo o festivalu)

Natasa Govedie: Red Shakespearea, red
$miranja, NovI LIST & 30[06]oo.

(an): Zavrsen festival novoga kazalista Eurokaz,
Vijesti Hrvaul« radiotelevizije, web-

stral il

Emina Vigni¢: Ikonoklasti na Eurokazu -
Showcase Beat Le Mot, PME i Gob Squad,
Monitor, bez datuma, web-stranica -
heep:/iteatar.monitor. hr/clancil
ikonoklasti_na_eurokazu.htm

Marin Blazevi¢: Comment tuer le souverain?,
ALTERNATIVES THEATRALES b Bruxelles,
br. 64, stpanj 2000. (uz ostalo o nekim
predstavama; hrvatska verzija teksta
tiskana pod naslovom Kako ubiti vladara>
Hrvatsko kazaliste devedesetih u - 15 DANA,
Zagreb, 43/2000, br. 4-5, 2000)

Kristina Martinovi¢: Otelo u paputama
(razgovor s Pietrom Babinom),
FERAL TRIBUNE b o107]00.

laske za kraj Eurokaza,

VJESNIK b o1]o7]o0.

Nina Ozegovi¢: Marin Blazevic: Eurokaz ove
‘godine nije uspio, ali njegov je znataj
neupitan (razgovor s Blazevicem),
JUTARNJI LIST b ot]o7]oo.

Hrvoje vankovic: Avionesreca i FAKI-
poslijepodne, SLOBODNA DALMACIJA b
ot]o7]oo.

Gordana Vnuk: Delmestre umjesto Para je
prelijevanie iz Supljeg u prazno,
JUTARNJI LIST b 01]07]00.

aehivisooolobof

(izjavao ljetnim igrama)
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hﬂmlr Clglar: Cijela zemlja treba prepoznati
jubrovatku Hrvatsku! (razgovor sa
lobodanom P. Novakom),
VECERNJI LIST b 02]07]0o. (reakcija na
izjave Gordane Vnuk u GLOBUSU od
23[06.)

Hrvoje vankovié: Sto cu biti kad odrastem? -
Post festum: Eurokaz,
SLOBODNA DALMACIJA & 0307]00.

Gordana Vnuk: Njena je dramataturgija
zapravo DRMAturgija, NOVI LIST b
©04|o7|0o. (reakcija na “seriju napisa”
Natase Govedi¢ u Novom listu)

Marin Blazevi¢: Cega nema, toga se ne odreci,
2AREZ b br. 35, 06Jo7]0o.

Lada (ale Feldma blasti,

ZAREZ b 06l07]o0.

Nataia Govedli¢: Alkemija za tri grosa ili
antiintelektualizam Eurokaza,
2ZAREZ b 06|0700.

Natata Govedié: Nered ili vjetni cksperiment
(razgovor s Jacobom Wrenom),
ZAREZ b 06]o7]00.

Natata Govedié: Dramski dijalog kao disanje
glazbe (razgovor sa Stanislasom
Nordeyjem), aREz b 06|o7]oo.

Tomislav Eadez: Hruatskoj je potreban
glamour, stoga ne mogu obeati jefinije
Dubrovatke ljetne igre (razgovor sa
Slobodanom P. Novakom),
6LOBUS b br. 500, 07/07]00.

(uz ostalo o Gordam Vllllk i festivalu)

Uidija Zozoll:

Tomislav Cadez: Antun Vujic: “Hrvatsko slovo™
razara hruatsku kultury i bruka cijelu
drzavu (razgovor s Antunom Vujicem,
‘ministrom kulture),

GLOBUS b br. 501, 14]07]00.
(Vujié, kratki spomen: “Sto se tice
Eurokaza, pon:vli:iu sencka

se prepusti nekim mladim ljudima koji
t_e donijeti malo svjezine. Ne moze se
vieeno biti mlad i vieeno avangardan.”)

Nediad Haznadar: Interview: Filip Sovagovic,
tivotna ispovijed enfant terriblea hrvatskoga
«mm GLOBUS © br. 505, t1/08]0o.

pitanja.
Odredene poenke koje dominiraju
Eurokazom, po nekim misljenima koja
ne dijelim, priliéno su dvojbene.”)

Mize Martinovi¢: Mani Gotovac je u Splitu od
teatva utinila sramotu!,
SLOBODNA DALMACIJA (Nedjeljna?) b
2307]00. (uz ostalo o Gordani Vnuk i
festivalu)

@): “Judita” je i hrvatska i svjetska (razgovor s
Petrom Selemom),
SLOBODNA DALMACIJA (?) b 23|07]00.
(uz ostalo o festivalu)

Denis KulJl3: Stoji li teatvolog Vjeran Zuppa iza
“teroristitkih” napada na uporista
2agrebatke altemative?,

GLOBUS b br. 503, 28|o7]00.

(uz ostalo o festivalu; tekst je u nesto
drukeijem obliku pretiskan u knjizi -
Denis Kuljis: Majmuni, gangsteri &
heroji, Globus international, Zagreb
2001)

Nata2a Govedié: Govor mrnje u m
FOKUS b br. 12, 28|07]00.
(kratki spomen Gordane Vnuk)

Mijana Splitska redateljica o

anketa, FoKkus b br. g, 07]07]0o.
(12)AVE: Milko Valent, Sanja Nikeevi¢,
Borna Baleti¢)

Mira Muhoberac: Bolesna stvarnost i(li)
ljubauni mitovi suakodnevice,
HRVATSKO SLOVO b 07]07{00.

(®): Geld mit der Pipette - Nach dﬂ'nldjlmm-
Ara: Kulturpolitik in Kroat
PRANKFURTER RUNDSCHAU b 12/o7]00.
(kratki spomen)

Dallbor Foretl¢: Mot kazalisne gluposti,
VIJENAC b br. 166, 13[07]00.

Gordana Ostovi¢: Razvikani pucanj u prazno -
Eurokaz 2000., VIJENAC b br. 166,
130700,

festivalskim skandalima (razgovor s
Nenni Delmestre), NACIONAL b br.
247, 0g|o8Joo. (odgovor na jedno
pitanje; Delmestre uz ostalo: “Osim
toga, Gordana Vnuk dovoljno je zrela
da bi morala biti natistu s nekim
stvarima. Ne moze svaki festival biti
Eurekaz, svaki redatelj peta kopija
Branka Brezovca i ne moze
ikonoklazam biti jedini kazalisni
pravac. Osim toga, to je ve¢ postalo
paradoksalno, od ikonoklazma je
napravila ikonu kojoj se treba klanjati.
A $to se tice Eurokaza, ja ga pratim i
pratila sam ga i ove godine, i mislim da
to vise stvarno nije nikakva avangarda,
nego blef. Za razliku od nje, ja zaista
gledam sve i utim, podrzavam Eurokaz
apsolutno, ali mozda je vrijeme da ga

dgovora na jedno pitanie)

M. Marinovie: Jedan sam od rijetkin koji n zele
napadati Vujica (razgovor s Paolom
Magellijem), VECERN)1 LisT > 11/08|oo.
(Magelli: Moj odlazak u inozemstvo
“najvise je povezan s razocaranjem
ljudima s kojima sam mislio da cu moci
razgovarati, poput Gordane Vnuk...")

Darko Vukorepa: Dosta mi je Hrvatske!
(razgovor s Paolom Magellijem),
FERALTRIBUNE b br. 778, 12((?) 08]oo.
(kratki spomen)

Arnd Wesemann: Gordana Vnuk, BALLET -
TANZ; THE YEARBOOK 2000 b Berlin
(uz ostalo o festivalu)

Stefan Koslowski: Verluste oder Phantom-
schmerzen einer Generation?, BASLER
ZEITUNG b 29|08]oo. (kratki spomen)

Hana Konsa: Politicki teatar “Gavelline™
dramaturgine,

(razgovor sa Zeljkom Udoviti¢),
NACIONAL b br. 250, 30{08|00.
(kratki spomen)

Lada Zigo: Nebojsa Borojevic, voditelj popularn
sisatke skupine “Daska” - Ministar Vujic jos
‘nam nije ponudio pomoc (razgovor s
Borojevicem),

VECERN]JI LIST > 30[08]o0o.
(uz ostalo o festivalu; Borojevic:
“Selektorica nije zainteresirana za
Kazaliste u Hrvatskoj, 2 ono sto ona
dovodi kazalisno je smece, njezin
pokuszl prikazivanja kazalisne svietsk:
ituacije kao demoralizirane i
bezvruedne )

Lada Cale Feldman | Morana Cale: Festival
uspio, Klasici podlegli,
2AREZ & br. 38, 14]0g|oo.

(kratki spomen)

Ivana Mikuli2in: U Dubrouniku ¢emo napraviti
fstival ravan venecijanskom (razgovor s
Antunom Vujicem), JUTARNJI LIST b
14]0goo. (kratki spomen)



Helena Puljiz: Tito, Tesla, tartufi i Trenk
promovirat ¢e Hrvatsku - Pantoutak predlaze
nove mijere za izgradnju imidza i identiteta
Hrvatske u svijetu, JUTARNJ! LIST &
o6J11|oo. (kratki spomen)

Hrvoje vankovi¢: Ljudi, dogadaji i pojave koji
su obiljetili kazalisni tivot devedesetih,
JUTARNJI LIST b 21]12[00.

(uz ostalo o festivalu)

Branka Sémen: Ne bude li mjesta za sve, nece
ga biti ni za koga (razgovor s Antunom
Vujicem), VJESNIK b 311200 - 1lo1]or.
(kratki spomen)

Marin Blazevi¢: Kako ubiti viadara? Hrvatsko
kazaliste devedesetih, 15 DANA -
ILUSTRIRANI CASOPIS ZA UMJETNOST |
KULTURU b Zagreb, 43/2000, br. 4-5,
2000. (uz ostalo 0 nekim predstavama)

Marin Blazevi¢: How to Kill a Ruler? Croatian
‘Theatre in the Nineties, FRAKCIJA b br. 16,
studeni 2000. (uz ostalo o festivalu i
nekim predstavama - prosirena verzija
teksta iz ¢asopisa Altematives thétrales,
br. 64, srpanj 2000. i 15 DANA, br. 4-5,
2000; objavljeno u sklopu tematskog
broja na engleskom jeziku)

Darije Toplak: “Discipliniranje kaosa™
(razgovor s Milkom Valentom),
QUORUM b 16/2000, br. 4.

(uz ostalo o festivalu)

Ivana Sajko: Om¢a oko vrata naslova - Eurekaz
1999: Forced Entertainment “Pleasure”,
FRAKCIJA b br. 17-18, prosinac 2000.

Marin Blazevi¢: Pomaci - odmaci - uzmadi; 0
hruatskom kazaligtu na izmaku devedesetih:
2. dio, FRAKCYA b br. 17-18, prosinac
2000. (uz 0stalo o festivalu)

Marin Blazevié: Prema ravnopraunosti!
(razgovor s Antunom Vujicem),
FRAKCIJA b br. 17-18, prosinac 2000.
(uz ostalo o festivalu)

(an): Prua petoljetka - Kibistabi - anketa,
FRAKCYA b br. 17-18, prosinac 2000.
(izjava: Gordana Vnuk)

Branko Brezovec: Program rada Hrvatskog
narodnog kazalista lvana pl. Zajca u Rijeci

(1999-2003), FRAKCIJA b br. 17-18,
prosinac 2000. (kratki spomen)

Milko Valent: Kazaliste i kaos: Eurekaz 2000.,
REPUBLIKA b Zagreb, 56/2000, br. 10-
12, listopad-prosinac 2000.

06111100 @ pmitozi 2a
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Mirjana Dugandzija: Austrijski trijumf
hrvatskog redatelja (razgovor s Bobom
Jel¢i¢em), NACIONAL b 16[or]o1.

(uz ostalo o festivalu)

Boris Homovec: Uloge gazdarice i dviju
sluskinja dodijelio sam muskim glumcima
iako su ih zeljele mnoge zagrebatke glumice i
gundale protiv moje odluke (razgovor s
Damirom Zlatarom Freyjem),
NACIONAL b br. 271, 23]or|or.

(uz ostalo o festivalu)

Robert Peridi¢: Kreatorica iji su modeli bili
previse otkateni za Madonnu! (o Ivani
Popovi¢, djelomice razgovor s njom),
GLOBUS b br. 529, 26/o1]or.

(uz ostalo o festivalu)

(an): Eurekaz - Vito Taufer u La Mami,
NACIONAL b 1303]o1. (biljeska)

Ivana Mikuli&in: Kriti¢ni smo prema kazalistu,
ali o epigonima ne zelimo govoriti
(razgovor s Natasom Rajkovi¢ i Bobom
Jelei¢em), JUTARN)1 LiST & 13|03]or.
(uz ostalo o festivalu)

Dragan Zivadinov: Iz zatvora u orbitu,
GLOBUS b br. 538, 30j03or.
(kratki spomen)

2vonimir Dobrovié: Ja jesam za nekakav
kultumi terorizam (razgovor s Vjeranom
Zuppom), STUDENTSKI LIST - REVOLT b
br. 15, travanj 2001.
(uz ostalo o festivalu)

Branimira Lazarin: Molvzr, Gurtu, Jobin i
Nyman - zvijezde ovogodisnjeg Biennala,
JUTARNJI LIST b 14-16]0g o1
(kratki spomen)

Petra Schellen: Patina entfermen - Di kiinflige
Kampnagel-Leiterin Gordana Vnuk sucht
den Zustand “vor den Codes™, TAZ - DIE
TAGESZEITUNG b Berlin-Hamburg,
21/ogfox. (kratki spomen)

Karin Liebe: Mehr das Andere als unbedingt das
Neue - Fiir die Kampnagel-Saison 2001/2002
verspricht das neue Team einen Bildersturm,
TAZ - DIE TAGESZEITUNG b Berlin-
Hamburg, 27]o4]or. (kratki spomen)
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Dubravka VrgoZ: Besperspektivnost hrvatskog
teatra, VJESNIK b 24|o5]o1.
(kratki spomen s osnovnom tezom:
imamo obilje kazalinih festivala, ali
nemamo ni pravi domaci ni
medunarodni festival)

Maja Petri: Festival provocira malogradane
(razgovor s Komelijom Covic),
STUDENTSKI LIST - REVOLT b br. 16-17,
svibanj-lipanj 2001.

Branko Magdi¢: Mokracom po Stravinskom,
VECERNJI LIST b 05]06|o1. (kratki
spomen u tekstu o Tjednu suvremenog
plesa: “Uvise eumkzskome. dakle fi/
neverbalnome, konceptualnome ili
mozda bodyartovskom stilu protekla je
hrvatsko-francuska festivalska subota
na dvjema pozornicama ZeKaeMa.”)

tvana Kralj: Dirty dance
(razgovor s Mirnom Zagar),
FERAL TRIBUNE b br. 821, o9|o6|or.
(kratki spomen odnosa dva festivala)

Hrvoje vankovié: Nije totno da Eurekaz nema
jasnu koneepeiju (razgovor s Gordanom
Vnuk), JUTARNJ! LIST b 16]06]or.

Dubravia Vrgoé: Naitete je napraviti revoluciju
uvlastitoj tradiciji (razgovor s
Gordanom Vnuk), VJESNIK b 17]06or.

2rinka Radi¢: Ekskluziva po povoljnoj cijeni,
VECERNJI LIST b 19]06|ox1.

1. Frlan: Potinje 15. Eurokaz,
NovI LIST b 19|o6ox.

Lidija Zozoli: I Let 3 na Eurokazu,
SLOBODNA DALMACI)A b 19]06lor.

Agata Juniku: Eurekaz: 21 - 2gjo6jo1.
(razgovor s Gordanom Vnuk),
ZAREZ b 3/2001, br. §8, 21|06 o1.

Dubravka Vrgod: U susret Eurokazu,
VJESNIK b 21-22|06|or.

2rinka Radi¢: Eurokaz otvara njematka
koreografska zvijezda,

VECERNJI LIST b 21-22]06]o1.

(an): Poteo Eurekaz, Vijesti Hrvatske
radiotelevizije, web-stranica - herp://
www.hrt.hr/vijesti/arhiv/2001/06/21/

Udija ZozoM: Hjel bismo da se ove godine publika
2abavi (razgovor s Gordanom Vnuk),
NEDJELJNA DALMACIJA b 22|06]o1.

Dubravka Vrgoé: Optimistitne slike rasapa,
VJESNIK b 2306]or.

Branko Magdi¢: Smijesno je ozbiljno,

VECERNJI LIST b 2306|o1.

Branimira Lazarin: Odlitna mainstream
predstava za svako dobro drzavno kazaliste,
JUTARNJI LIST b 2306]o1.

lidija Zozoll: Bajkoviti Nijemi,

SLOBODNA DALMACIJA b 23|06]or.

Dunja Dragojevi¢: Eurokaz - fistival novog
kazalista,

DEUTSCHE WELLE b 23.6.2001,
web-stranica - hup://www.dwelle.de/
croatian/kultura/154314.html

Hrvoje Ivankovié: Dojmljiva slika balkanskoga
ratnog ludila, JUTARNJI LIST b 24|06]o1.

Zelimir Ciglar: Buducnost sustigla sadasnjost,
VECERN)I LIST b 24|06or.

2 Predstave Brezouca, Tabakova i Indosa,
NOVI LIST b 24|o6|or.

Lidija Zozoli: Balkan, srediste svijeta,
SLOBODNA DALMACIJA b 24|06|or.

Dubravka Vrgot: U blizini ratova,
VJESNIK b 25|06|or.

Nata3a Govedi¢: Tri pogotka u umjetnitko
srediste, NovI LIST b 2506]o1.

(an): Potetak Eurekaza u zagrebackom HNK,
NACIONAL b br. 293, 26|o6or.

Dubravka Vrgo: Od automobilskih nesreca do
Cehova, vIESNIK b 26]06or.

Zelimir Ciglar: Proutavali su nepomicnost,
VECERNJ! LIST b 26]o6]or.

Uidija Zozoli: Njihanje uz Tri sestre,
SLOBODNA DALMACIJA b 26[06]o1.

Miaden Bicani¢: Teatar bez kompromisa -
Eurekaz, po 15. put, WALTER b Sarajevo,
212001, br. 27, 27{06]or.

Dubravka Vrgot: U zamkama dvostruke
realnosti, VJESNIK & 27]o6lor.

Hrvoje vankovié: Tabakouljeva dekonstrukeija
Cehovljevih “Triju sestara”,

JUTARNJI LIST b 27]06Jor.

Katja Simunié: Predvidjiva zaigranost -
Eurekaz: Sasha Waltz,
VIJENAC b br. 191, 28[06lo1.

Dubravka Vrgoé: Sjene Kaspara Hausera,
VIESNIK b 28]o6lor.

2rinka Radi¢: Velika zaursnica Eurokaza s Letom 3,
VECERNJ! LIST & 28]o6|or.

Natasa Govedi¢: Potresi i traume svakodnevice,
Novi LisT b 28|o6ox.
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Udifa Zozoll: Dietak koji ne govori,
SLOBODNA DALMACIJA b 28|o6|o1.

‘Tanja Simié (prir.): Kronika Eurokaza, H1v,
TRECI PROGRAM b 28]o6|or. (prigodna
televizijska emisija u povodu petnaest
godina festivala)

Nedzad Haznadar: Otkrivane novih sujetova,
GLOBUS b br. 551, 29]06or.
(foto-portret Gordane Vnuk, snimio
Andrija Zelmanovi¢)

Lidija Zozoli: Eurokazu se odavno dogodila
kazalisna evolucija,

NEDJELJNA DALMACIJA b 29|o6|o1.

Dubravka Vrgot: Kazaliste kao radionica.
VJESNIK b 29|o6|o1.

Zelimir Ciglar: Suijet koji se urusava u sebe,
VECERN]I LIST b 29|o6jor.

Hrvoje vankovie: Cirkuski atraktivan Kaspar i
neinventivni Nizozemci,

JUTARN)I LIST > 29|06|o1.

Ivica Buljan: Ljepota ekstrema - pruih pemaest
godina “Eurokaza”,
FERAL TRIBUNE b br. 824, 30]06|or.
Ivan Kralj: Obiljeili smo Europu
(izjava Gordane Vnuk),
FERALTRIBUNE b 30|06|or.
tvan Kral: Zivjela spretnost! (izjava Kornelije
Covi¢), ERALTRIBUNE b 30]06jor.
Pozivnica - emisija o kulturi,
HTV b Prvi program, 30|o6|or.
(prilog u sklopu emisije)

Branko Magdi: [smijavanje glamura,
VECERN]I LIST, o1|o7]or.

Hrvoje Ivankovié: Petnacsti Eurokaz zavrsio
umebesno zabavnom scenskom
provokacijom slavnoga Jéromea Bela,
JUTARNJI LIST b o1|o7]or.

Natata Govedic: Ironija & ekstaza ili
finale za pamcenje,

NovI LIST b o1|o7|or.

Lidija Zozoll: Zavrsnica s Letom 3,
SLOBODNA DALMACIJA b otfo7o1.

(an): Zavrsen Eurokaz
(razgovor sa Sashom Walz),
DEUTSCHE WELLE b oto7[or,
web-stranica - heep:/iwww.dwelle.de/
croatian/kultura/rs6594.html

Boslljka Brajeié: Petmacsti rodendan Eurokaza -
revijalni karakter programa,
FOKUS b 2/2001, br. 60, 02|07/01.
Dubravka Vrgoe: Susret kazalista i pop glazbe,
VJESNIK b 02]o7]01.


http://www.hrt.hr/vijesti/arhiv/2001/06/21/
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http://www.dwelle.de/

Tomislav biti

Petra Schel

laboratorij (razgovor s Tomom
Strombergom), JUTARNJI LIST b 02|o7lor.

K. 5.2 “Ekoloski mis™ od bubnjarske palice za Let 3,
JUTARNJI LIST b 02]07]o1.

(an): Party za 15. Eurokaz,
NACIONAL ® br. 294, 03J07[or.

Hrvoje Horvat: Rock-teatar na “Eurekazu”;
“Umjetmicarenje” i potisnuti mitologemi
hruatske stuamosti, VJESNIK b 03|o7]o1.

Gordana Podvezanec: Raspad erosa i
thanatosa: Napukline u ljubavi i ratu;
Eurokazove su predstave u proi plan izbacile
temu raskola podijeljene Njematke pred
Berlinskim zidom, raskola bivse Jugoslauije,
raskola medu odraslima i djecom, raskola
manifestne i latentne tudnje,
2AREZ b 3/2001, br. 59, 05|07]o1.

Natasa Govedic: Velike i bistre oti
“hendikepiranosti”; Umjesto da stvaramo
dihotomije izmedu zdravlja i bolesti, dobrih
i logih rijeti, mozemo koristiti individualne,
totne opise traume, ZAREZ & o5jo7]or.

tvana Ivkovit: Gjradjnje kazalista,
ZAREZ b 0507 [or.

Lada Cale-Feldman: Oslobodimo radikale
(Interaktini vodi¢ za kazalignokriticko
ponasanje) - Uz obljetnicu Eurekaza,

TAZ - DIE TAGESZEITUNG b Berlin-
Hamburg, 06|o7|o1. (kratki spomen)

(an): Kolovoz na Igrama u znaku je kazalisnih
gostovanja, JUTARNJI LIST b o7|o7]or.
(Eurokazova zvijezda Alvaro Restrepo
nastupa na Dubrovatkim ljetnim
igrama; tekst objavljen u posebnom
prilogu - 5.2. Dubrovatke ljetne igre)

Ivan Kralj: Hrvatska dvojna zemlja (razgovor
sa Sashom Walz),

FERAL TRIBUNE b 07]07]o1.

Mladen Bi¢ani¢: Teatar sjena kroz krik u
suzama - Od balkanskog pakla, kroz suze i
smijeh, preko cirkuskih akrobacija, burleske i
pantomime, do perfekcije u jednostavnosti
kazalisne samoironije,

WALTER b Sarajevo, br. 28, 11jo7jor.

Igor Ruilé: Nikad za svakoga - Eurekaz je uspio
pokazati i vlastitu povijest i sve ono Sto je ta
povijest centripetalno upila i na kraju
donijela Zagrebu, nekoliko sujetskih
produkdija, nekoliko podgrijanih koncepata
i nekoliko ulastitih starih prijatelja,
VIJENAC b g/2001, br. 192, 12|07]or.

Olivera Medugorac: Autistitni Kaspar,
VIJENAC b 12]07]or.

Maja Burinovi¢: Sloboda izbora - uzorka; “The

festivala novog
kazalista, AREZ > 05|o7]o1.

Tomislav Cadet: Petnaest godina Eurekaza:
Kako su Stakori smazali Zagija,

GLOBUS b br. 552, 06joy|or.

Mira Muhoberac: Praznina i mratna komora -
egzistencijalni prostori prijeloma tisucljeca,
HRVATSKO SLOVO b 06jo7]or.

(“Nakon odgledanih predstava predstava
treba re¢i da je ovogodisnja koncepcila,
premda je u medijima uglavnom
proglasena manje zestokom i
provokativnom od dosadasnij
nadmasila prijasnje te ponudila
inteligentan presjek najdomisljenijih
predstava tzv. novoga teatra kojemu je
zajednicka tocka bila upravo inteligencija
iintrigantan intelektualni obzor.”)

Susann Oberacker: Kiinstlerischer Urknall;
“Laokoon" - das neue Sommerfestival auf’
Kampnagel, HAMBURGER MORGENPOST b
06o7|ox. (kratki spomen)

Show !” Jérémea Bela u
2agrebatkom HNK-u, VIJENAC b 120701,

bob: Kunst und Wirklichkeit,
FRANKFURTER ALLEGEMEINE ZEITUNG b
18|o/or. (kratki spomen)

Una Bauer: Balkanizam: predstavljanje mitske
drugosti, ZAREZ b 3/2001, br. 60-61,

19jo7lor.
mna Sllmlsll: Balkan za upotrebu svatijeg
kosmara, zaREZ b br. 60-61, 19|07]o1.
Natasa Govedi¢: Cmi kvadrat smijeha,
ZAREZ b br. 60-61, 19]07|or.
(uz ostalo o festivalu)

Olivera Medugorac: Kreator velikih sujetova
(razgovor sa Sashom Waltz),
VIJENAC b 9/2001, br. 193-195, 26|07|or.

Jurica Paviti¢: Crkva mora priznati da ona ima
problem, JUTARN)1 LIST b 28|o7]o1.
(kratki spomen u tekstu o drugoj temi:

02107101 apmitozi 2a

“Desna publicistika ispucala je
artiljerijske salve moralnih pokuda na
Eurekaz, hip-hop tekstopisce i
televizijske sapunice ne zamjecujuci
Sodomu i Gomoru u svom dvoristu.”)

Susann Oberacker: Ubericben in der Zzit des
Krieges; Die radikalen Theater-Performer
“Gekidan Kaitaisha™ kommen zum neuen
“Laokoon"-Festival auf Kampnagel,
HAMBURGER MORGENPOST b 0708]o1.
(kratki spomen)

Sina Karli | Nina Ozegovi¢: Prua hruatska
‘nagrada osnivatu “Montasstroja”
(razgovor s Borutom Separovicem),
NACIONAL b br. 301, 21/08|or.

(uz ostalo o festivalu)

Irmela Kiistner: Flamenco trifft Sufi,
DIE WELT b Berlin, o1 - 02|oglor.
(kratki spomen)

Marga Wolff: Ratlos mit Laokoon,

TAZ - DIE TAGESZEITUNG & Berlin-
Hamburg, o1 - 02|og|or.
(kratki spomen)

Amd Wesemann: Die Wachkrankheit,
SUDDEUTSCHE ZEITUNG b Miinchen,
03og|or. (kratki spomen)

Dunja Dragojevi¢: Uspjeh festivala u
Hamburgu, njematke varijante Eurokaza;
Gordana Viuk na ¢elu jednog od
najzmatajnijih festivala u Njematkoj,
JUTARNJ! LIST b 26]og|or.

(kratki spomen)

Nalma Ball¢: Umjetnost dovesti recipijentu,
2ZAREZ b 3/2001, br. 64, 27|og|or.
(“Iz govora Naime Bali¢ na
Neformalnoj ministarskoj konferenciji
europskih zemalja u Rigi")

Mirjana Dugand|ja: Zagreptanka na telu
njematkog kazalisnog diva,
NACIONAL b br. 308, gl1ofor.
(kratki spomen)

Gordana Ostovié: Makabritni spektak! -
Premijera u ZKM-u: Veliki mestar sviju
hulja, vijenac b br. 119, 18]1olor.
(kratki spomen)

Mirjana Dugand{ja | Nina O2egovi¢:
6 ambasada kulture u Zagrebu - U



sistioanarY b 21103102

Hrvatskoj djeluje Sest kultumnih centara
velikih svjetskih kultura - francuski,
ameritki, engleski, njemacki, talijanski i
austrijski - Nacionalovi novinari
razgovarali su s njihovim voditeljima i
doznali sto nude hrvatskim gradanima,
NACIONAL b br. 316, o4|12|o1.
(nekoliko kratkih spomena)

Igor Rui¢: Izvan gabarita prosjetnosti
(razgovor s Brankom Brezovcem),
VIJENAC b br 203, 13|r2o1. (uz ostalo
o festival

Tomislav CadeZ: Glavna tema hrvatskog
kazalista u 2001. godini bila je politika
pomijesana s losom glumom,

GLOBUS b br. 577, 28|12/o1. (kratki
spomen)

Branimira Lazarin: Kultumi dogadaji 2001.,
JUTARNJI LIST b 29|t2{or. (kratk
‘spomen: “Na simboliekoj razini losu

liku i jaju dobs

2002

atko Vidatkovic: Mladi su temelj urbane
kulture (razgovor s Vladimirom

Irena Frian: Alternativna scena usla u proratun,
NOVI LIST b o4for.|oz. (kratki spomen)

Suzana Marjani¢: Umjetnost = politika kao
(odskotna) dJDaska (razgovor s Nebojsom
Borojevi¢em), ZAREZ b br. 72, 17]o1[02.
(odgovor na jedno pitanje)

Milko Valent: Vesela ironija u kazalistu;
Predstava koreografa i redatelja Jeromea
Bela “The Show™ samo je na prui pogled bila
jednaka u Zagrebu | Manchenu,

JUTARNJI LIST & 19]o102.

Hrvoje vankovie: Jedan od najzanimljivijih
dogadaja kazalisne sezone - “Veteras se
improvizira” Luigija Pirandella u Sibenovo;
rediji u HNK, JUTARNJI LIST b 25o1]o2.
(kratki spomen u zakljucku recenzije:
“Cini se, ukﬂtko reteno, kao da je

stvari/potezi izvansistemske kulturne
politike. U prvom redu rije¢ je o novoj
zagrebatkoj kulturnoj vlasti. Andrea
Zlatar i Vladimir Stojsavljevié
predstavnici su novog profila
kulturnjaka kojima je veoma stalo do
demistifikacije institucija u kulturi i
¢istih raéuna, Rije¢ je iskljucivo o
natinu stvaranja kulturnog proizvoda:
o radu, manije o talentu, 0 poticanju
kulturnog menadzmenta kakav je ve¢
zazivio na Eurokazu, Tjednu
suvremenog plesa ili Motovunskom
filmskom festivalu.”)

Dubravka Vegot: 15 godina poslije il teatar koji
nas je 2elio promijeniti; 15. Eurokaz -
Festival novoga kazalista,

KoLo b 11/2001, br. 1, proljece 2001.
(objavljeno potkraj godine)

Milko Valent: Zaplesana tijela u letu iznad
kukavicjeg gnijezda: Eurekaz 2001.,
REPUBLIKA b Zagreb, 57/2001, br. 11-
12, studeni-prosinac 2001.

Stogajena
istoj pozormici, za proslog Eurokaza,
svojom predstavom The Show Mist Go On
[a ova reminiscencija ima neku
unutamju logiku/ izvrsio Jérdme Bel.”)

Tatjana Gromaga: Hrvatski teatar je mrtav
(razgovor s Nebojsom Borojevicem),
FERALTRIBUNE b br. 854, 26/o1|o2.
(odgovor na jedno pitanje)

Rade Dragojevi¢: Prema susjedima - oprezno,
Novi LiST b 21]02]02. (“Grupa javnih
osoba u organizaciji Akademske
zajednice HDZ-a za Grad Zagreb Ante
Startevic priredila je tribinu o vladinu
nacrtu Strategije kulturnoga razvitka
Republike Hrvatske - Hrvatska u 21.
stoljecu. Jedna od glavnih primjedbi svih
sudionika tribine - Boze Biskupica,
bivseg ministra, Jure Zovka s Instituta
2a filozofiju, zatim Petra Selema,
povjesnicarke umjetnosti Dijane
Vukicevié te Jagode Martinevi¢, bivse
¢inovnice u istarstvu kulture - bila
je da se danas alternativna kultura
pretpostavlja mainstreamu u kulturi. U
tom smislu Zovka narotito zabrinjava
$to Ministarstvo kulture podupire
programe Motvare i Tvomice, 2
‘pokusava diskreditirati kulturnu
tradiciju’. Selem pak mi
Eurekaz treba financirati i

zagrebatkoga Gradskog ureda za
kulturu), VIJENAC & 10/2002, br. 210,
21|o3]o2. (kratki spomen, Stojsavljevi¢:
“Moje je stajaliste da moraju postojati
razlicite stvari i zato sam u stanovitim
burnim vremenima branio Eurokaz, ali
ne mislim u ovom ¢asu da je Eurokaz
jedina stvar na svijetu, a ni onda kad
sam ga branio nisam to mislio.”)
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RETRO | BRANKO MATAN

6lo1 KIjuci€ u ruci Marina Caric¢a

Festival kol Je starifi od samoga sebe

Ako si kulturna institucija i ako u ovoj zemlji ne Zeli$ propasti, tada moras bi ili
nevazan ili velik. To je, ¢ini se, osnovno pravilo u nasemu ponosnome zakutku: §to si veéi
ili $to nevazniji, to si sigumniji. A idealno je ako mozes biti i jedno i drugo, ako spojis veli¢inu
inevaznost - tada se automatski diZe$ na vidu razinu institucionalne besmrmost, onu gdje,
na primijer, stoluje Akademija znanosti i umj i, te ¢es u zrak prostoru trajati
eak i ako si odavna prestao postojat, jer tamo nema nikoga tko bi opazio da te vise nema
(kao §to nam, ve¢ desetak godina, nitko Ziv ne moze s pouzdanjem javiti imamo li mi jos m
Akademiju ili je pak tiho otplovila u rafinirani dim nasih onostranih nacionalnih lovista).
Eurekaz, bilej upravo obiljezavamo, bio je rijetka kulturna bestija koja se ustobogila izvan
vladaju¢ih konvencija i definicija opstanka, nije bio nevazan - jer je mnogima udarao na jetra
(o &emu se u ovoj knjizi nalazi dosta tragova) - a prevelik sasvim sigurno ne moze bit, ako
nista drugo jer nije dospio niti jednu svoju dusu privesti u institucijama spasonosni radni
odnos. Te je, usprkos svemu, opstao kao iznimka u mlinovima koji za buduce, sretnije
narastaje melju nas, kako kazu, kultumi identitet - a za to je doista trebalo ludacke energije - i
b, - L | s S g

jeip
18¢ahurio se ispod Univerzijadinih bizarnih skuta, veslao medu iskezenim zubima mnogih
svojih bliznjih, da bi nekako uspio prezivjeti i jedan rat i dvije drzave i tri rezima. I sada, ru
gdje jest, pokusava gledati odakle je dosao, $to prosao, 3to sve prevalio preko povijesnih
leda, te kamo bi put mogao voditi dalje.

O tome putu govore neki dobrovoljci u anketnom dijelu knjige, ostatak - kako je i red
- pripada proslosti. A Eurokazje festival neobiéne i nadasve nemirne proslost. Tuje, dakako,
njegovih vlastitih petnaest godina (odnosno, u trenutku dok ovo pisem, ve¢ i Sesnaest), no
tu je i podosta tudih godina i tudih povl,esu, onih koji pnpadz]u n]egovlm festivalskim
prethodnicima, Danima mladaga teatra i h kazalista, §j. IFSK-
u. Eurokaz je njihov d lja¢ i i tome inui moze se rec¢i
kako je on festival koji je stariji od samoga sehe Tese, utoliko, biljeze¢i petmaestu obljetnicu,
biljezi i ¢etrdeset i prva, jer ra¢un pocinje s prvim IFSK-om, onime koji je odrzan godine
1961. u Zadru. I ve¢ s tim zadarskim festivalom neobi¢nost potinju - bio je to zagrebatki
festival koji nije odrzan u Zagrebu. Na papirima koje sam nedavno iskopao jasno stoji
kako je festival (koji se, inace, odvijao od 16. do 24. rujna 1961) imao zagrebatku adresu:
Sveutilisni odbor Saveza studenata Jugoslavije, Zagreb, Savska 25. A to u ¢etiri desetljeca
nije bio jedini takav sluéaj - po¢etkom osamdesetih tri godine bio je u Dubrovniku.

Osim $to se festival iz jednoga grada odrzavao u tri, njegove su ostale glavne
neobi¢nosti bile: nosio je ¢ak 3est razli¢itih imena, u dva navrata kontinuitet je prekidan
(ukupno Sest godina festivala nije bilo), a jedan njegov progﬂm mlzo je dvije godme (u
¢etiri segmenta). Situacija s nasim ima nije nimalo
jednostavna, te valjda ne bi trebalo ¢uditi $to Ce(rdesemk godina zagrebatkog
medunzrodnog kazahsnag fesuvala nije mkada koliko znam - nekom od upravljaca

Inih teatro-: dase namél kakva diplomska radnjica
o tome, da ni ne sl na neko serioznije it i (koje bl recnmo. ukl;uc:vzlo
razgovor's kojim od jos zivih sudionika). Stoga, ij evo pop




BRANKO MATAN

1961 ZADAR Internacionalni festival studentskih kazalista [IFSK]

1962-1971  ZAGREB IFSK2-11

1972-1973  ZAGREB IFSK - Permanentni kazali$ni festival (IFSK 12 u ¢etiri
dijela, od lipnja 1972. do studenoga 1973)

1974-1975  ZAGREB Dani mladog teatra - IFSK [IFSK 13 u jednom dijelu,
IFSK 14 u dva)

1976-1977  ZAGREB Dani mladog teatra (1976. u dva dijela, 1977. ujednom})

1980-1982  DUBROVNIK Dubrovatki Dani mladog teatra [ponekad pisani i kao:
Dubrovacki dani mladog teatra)

od 1987 ZAGREB Eurokaz

Kada ¢ovjek pogleda ovaj popis, prvo $to mu je na pameti (pogotovu ako pise ovo $to
pisem) jest slijedece: kakav je to zapravo festival bio, $to je ono $to povezuije tih sestimena
- ako bilo kakva veza uopce postoji? I zatim: iz kakvih okolnosti su rasle energije koje su
odrzavale kontinuitet, odnosno kakvo je znaenje ta ¢etiri desetlje¢a unutar hrvatskoga

teatra, ili preciznije - na koje i kakvo mjesto ona dolaze?

Orprve bih rekao kako se ovdJe, ako je posrijedi
defi mcuz trazi podosta okrutno pojed-

je, a prema takvu p bojimse,
bio je to festival kreativne nlttmanut. Kazem bojim se, jer se
definicija ne doima osobito mudro ili elegantno, no ne
znam moze li se izna¢i bolja i to¢nija. Rije¢ alternativa,
dakako, ne znaci nista ako se ne kaze ¢emu je alternativa
alternativna? Tu - s jo§ manje obzira prema potankostima -
ne vidim dmg| odgovur nego anz] koji kaie da odgovora
nema: nome ¢emu
je, recimo, alternativa devedesetih alternativna. Ili odgovora
ima, aon ¢e podijeliti altermativnost na dva razdoblja: negdje
do 1970. festival je, mozda, ponavljam mozda, alternativan
institucionalno (gdje drukeiji, jeftiniji i slobodniji teatri
funkcmmrzyu kzo korekuv tada mo¢noj masineriji velikih
ima koja su u nasim
okolnostima jo§ predrdevlzl]skz) 0Od 1970. nadalje festi-
val je pak kreativna alternativa onome $to smo, eto banal-
nosti, upravo tada - s Peterom Brookom - poteli nazivati
mrtvackim teatrom. Dakle drukeija alternativa, sada u posve
novim okolnostima u kojima kazaliste kao takvo rapidno
gubi na svojoj socijalnoj vaznosti, dok hrvatski teatar u
estetskom smislu pada s evropskih i svjetskih vrhunaca, na
kojima se zatekao potkraj Sezdesetih i potetkom sedam-
desetih, te se polagano i veoma odlué¢no strmoglavljuje
prema svojoj danasnjoj provaliji.

Pocelo je, u svakom sluéaju, u Zadru i poeelo je 1961.
i te ¢injenice signaliziraju, bez ikakvih i dva
imena: Krlezu i Gavellu. Favoriziranje Zadra u kulturnoj
politici tadasnjih vlasti bilo je, jos od vremena neposredno
poslije Drugoga svjetskoga rata, u bitnoj mjeri Krlezina
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zzsluga Gavella je, s druge strane, upisan u datum: IFSK pocinje s pocetkom

' atra. bi je - jos jedna - da je Gavella,
|edvz pola godine prije smrti, osobno sud]elovao na IPSK'u Sudlelovzo je u punoj formi,
otito uzivajui, a o tome nesto znamo ju Ive i¢a. “Gavella je
bio u izvanrednoj kondiciji pa nitko nije mogao slutiti njegovu preranu smrt, kretao se
poput mladi¢a. Pobudivao je dojam kao da se radi o mladencu na braénom putovanju.” Na
terasi hotela Zagreb, izvjestava Hergesi¢, “dugo smo i intenzivno razgovarali, (...) bio je
izvanredno komunikativan, povjerljiv, srda¢an, tako da sam osje¢ao da ima potrebu da s
nekim razgovara, da istrese, kako se to kaze, svoje srce.” (prema tekstu Moji susreti s Gavellom,
u knjizi Branko Gavella - zivot i djelo, prir. Darko Gasparovi¢, Biblioteka Prolog, Zagreb 1971).
Tu je, na IFSK-u, palo i jedno od Gavellinih glasovitih odredenja redatelja: “Redatelj, to
uopcée ne postoji. Redatelj je bedak koji najde vecega bedakz od sebe, pamu onda veli, sada
odi sim, sada odi tam. To Jeondz rezllz ” Osun toga, je kratkom
ugodaj u kojem su se odvijale prve diskusije: “Stvarje bila navelik
kao da se radi o generalnoj skupstini Ujedinjenih naroda: bili su tu simultani prevodioci
¢etiri jezika, svi smo imali slusalice.” Gavella je na IFSK-u imao sedamdeset i Sest godina,
umro je 8. travnja 1962.

Ako je danas IFSK, pa i takav njegov poeerzk uglavnom zaboravljen i prepuslen
sumraku nekoliko lakonskih fraza koje se desetlj prenose
ponekad usputno zabiljeze u onome $to u nas figurira umjesto kazalisne kritike, tada se za
predifskousko razdoblje, za cijeli jedan festival koji se odrzavao prije festivala (i zatim paralelno
s njim, sve negdje do 1969. ili 1970), moze re¢i da tavori u potpunome mraku. Nitko u
glavnom nam gradu mile djedovine s kulturnim identi nikada nece idaje
postojalo nesto $to se zvalo Majski festival studentskih kazalista (ili kraticom MFSK), te da -
prema tome - imamo gotovo 3est desetljeca fesnvz]ske tradicije. MFSK je bio domadi,
g i festival, dakle festival b islu rije¢i (barem koliko
ja znam), a prvi put odrzan je godine 1947. pod imenom Majski festival narodne studentske
omladine zagrebatkog sveutilista. Kakav je bio i $to je znacio MFSK ne vierujem da ¢emo - uz
nasu teatrologiju - tako skoro saznati.

Kadasam ned. tom MFSK-ui teatru ranih pedesetih godina
pitao jednog od tadasnjih studenata, Stanka Lasiéa, iz odgovora sam razabrao da je tu
moglo biti svasta, pa i zivih, zanimljivih stvari. MFSK Lasi¢ ne pamdti, ali se zato veoma
dobro sje¢a jedne studentske predstave negdje iz 1952. ili 1953. Prikazali su je, vjerojatno,
¢lanovi “dramske sekcije” omladinskog kulturnog drustva I. G. Kovati¢ (dakle “sekcije” iz
koje je, kasnije, nastao SEK), premijera je odrzana u kazalistu u Frankopanskoj ulici
(buduéem Zagrebatkom dramskom kazalistu, danasnjoj Gavelli) i bila je “propast nevidena,
przvl fijasko”. Gotovo komplemz publika pobjegla je s predsuve, buéno se protestiralo,

izvodage, kraj je dotekalo, kaze Lasi¢, “nas mozda . Cinjenica propasti

u kazahsm nije, znamo, neko osobito ¢udo, no u Lasi¢evoj prici zanimljivi su bili uzroci
propasti. Ekipa i danas poznatih ljudi, Lasi¢evih pruatel]a godinu i pol pripremala je
predstavu ko]a je u'ebzla biti radikalna Imukzl negacqz tadavladajuce skole glume, intencije
subile ke, amozdai . Radilo se u duhu ili u nekoj vlastitoj
varijaciji metoda Stanislavskoga, tekst je hm Cehovljev, Tri sestre, a na pozornici se nastojao
uspostzvm pravi iwot ,paseu skladu s ime govorilo onoliko glasno koliko se u zivotu, u
govori. Izved| ljedica bila je da nitko u publici nije ¢uo

niti rijeci, te se eventualno u prva dva reda nesto od teksta moglo naslutiti. Fijasko je bio
takav da Lasi¢ i danas, govore¢i o predstavi, spusta glas (budu¢i da se radi o njegovim
prijateljima), te sam - postujuci taj spusteni glas - ovdje mislio presugeti imena sudionika.
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A onda, razmislivi jos jednom, tesko mi je bilo vidjeti smisao sutnje o necemu sto se
dogodilo prije pola stoljeca - i 0 ¢emu ionako referiram sa simpatijama. Dakle, evo ipak
imena, autori koji su s pravim zivotom propali u krivom zivotu publike koja se okupila u
Frankopanskoj ulici bili su, uz ostale, budu¢i filmas Zdravko Randic¢ i kasnije ugledni
redatelj radio-drama Miro Marotti, manju ulogu igrao je Miroslav Vaupoti¢.

Dobro, ne bih htio pretjerati s ovom pri¢om - sie¢am se i iz svojih vlastitih studentskih
dana opsesija koje vitlale mnogim glavama, u pravilu diletantskima, o Stanislavskom i anti-
Stanislavskom, to sam tada pripisivao ¢itanju zastarjele literature, onih sivih izdanja s kraja
¢etrdesetih godina. Ne znam toéno $to govori Lasi¢evo sjecanje, meni je sugeriralo da je
studentski teatar pedesetih mozda bio vitalniji nego sam pretpostavljao da je bio. I da je
pojava IFSK-a bila logi¢nija nego sto je mozda bila, jer se nadovezivala na nesto sto je bilo
vitalnije nego $to sam mislio da je bilo.

Izmedu IFSK -a i Eurokaza, izmedu onda i danas, bila su ukupno tri kriti¢na zastoja -
prvi poslije IFSK-a k  festivala, zatim pc backih Dana mladoga teatra
i napokon onaj poslije dubrovaeke trogodisnje ekskurzije. Iz tre¢ega zastoja festival je
spasen zahvaljuju¢i Gordani Vnuk, u drugom spasavanju presudnu je ulogu - ako ne
grijesim - imao Branko Brezovec, a u prvome sam sudjelovao i sam.

Ekipa koja je godine 1972. preuzela IFSK izasla je s koncepcijom da festival, od tada
nadalje, treba biu ptrmanmmn x dostajalo j je da produ samo dvije permanentne godine da se
dodedo dna. Festival j j zaono $to se zvalo sira javnost,
sve je islo samo nizbrdo, a agoniji je svakako Saveza stud (kao
institucije organizatora). I tada je, jednoga koliko pamtim sun¢anoga dana, Marin Caric -
kao predsjednik festivalskoga odbora - predao IFSK u moje ruke. Bilo je prijepodne, stajali smo
navrhu stuba u Gajdekovoj ulici (gdje je Marin tada stanovao), mogao je biti kraj 1973. ili,
v;ero]amue, pocetak 1974- godine. Sve je tn]alo veoma krarko trebala je to biti obi¢na
tehnicka jer: ! imalo raspravm
Sa mnom je bio Brezovec, a nakon nekolik d n]eu Marin jeizvukao d

- klju¢ za IFSK-ov p i pretinac i festit i peat. No tada je, trenutak prije
nego ¢eih predat, podlgao kljuéié u zrak i lagano ga zaljuljao pred nasim nosevima. Nista
nije rekao, no smisao je bio jasan: Evo, de¢ki, dobivate IFSK! A zatim je - dok sam preuzimao
tajkljuci¢ iz njegove ruke - na Marinovu licu iznenada zatitrao posve nekontrolirani osmijeh
olaksanja i smuu]a je dobila novu i drukéiju dxmenzuu vnse nismo bili samo kolege koji

su i posao, s k pretvorili smo se u ljude koji
na sebe hqell ne lmeh, preuzxma]u odgovumost 2a opsunak jedne hrvatske kulturne

Marinuje pobjeg: jieh koji se, dragome Bogu hvala,
te bijede i dg i - ako IFSK d ya necu biti kriv!

Nasuprot tomu stajale su ipak ¢injenice: koliko god IFSK-a u tom ¢asu prakticki nije
bilo - osim petata i klju¢i¢a za postanski pretinac (u Branimirovoj, p. p. 341), koliko god je
Marin isto tako tu IFSK-ovu bastinu mogao mirno baciti u Savu, za ozbiljne mlade ljude koji
zive od teatarskih slika i nakana nije tada postojalo nista vrednije od onoga $to nam je
Marin predao (uz, mozda, jednu iznimku, uz Teatar &td u kojem je Vjeran Zuppa po¢eo
najavljivati svoj odlazak). U nasem svijetu to je bila najveca vrijednost uopce, Marin je to
2znaoi predao nam je IFSK procjenjujuci da smo mi njegova najbolja $ansa. Brezovcu je bilo
osamnaest, meni dvadeset i dvije, dok je Cari¢u dvadeset i Sest (pa je za nas, logi¢no,
starkelja).

ns
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Kako se dogodilo da sam preuzeo IFSK i odakle sam stigao u Gajdekovu? Moj skolski
prijatelj bio je Ljubo Gasparovi¢, pijanist i mladi brat kazalistarca Darka, te sam rije¢ IFSK
Prvi put éuo jo$ u ranim tinejdzerskim godinama, na posve privatnoj osnovi, budu¢i da mi
je Ljubo uvijek iscrpno referirao o svim Darkovim aktivnostima (a Darko je, kako mi sada
kaze, na IFSK-u po¢eo raditi godine 1964, u festivalskom bulletinu). Informacije koje su
stizale po gasparovicevskoj liniji primao sam nacelno s povjerenjem i IFSK je za mene od
pocetka bio vazna stvar, neka vrsta stabilnog termina u vremenima u kojima su se svjetovi
otvarali, a drustveni je napredak nerijetko bio sasvim opipljiv. U jesen 1968. pobjegao sam
poslijepodne iz skole na prvu lFSK-ow preds:avu koy\l sam vidio (barem onohko koliko se
sje¢am), biloje to SEK: i hita, anti Vietrock.
Sa slijedecega festivala pamtim opet SEK s Drugim vratima levo Aleksandra Popovica, izvedba
je bila na otvorenoj pozomici koja se zvala ARTO i nalazila se u Varsavskoj ulici (juzno od
prolaza koji vodi prema Jazavcu, danadnjemu Kerempuhu). S jednoga od tih festivala nosim
i slike s neke izvedbe Handkeova Psounn)a pubhke Predstave su bile, sve tri, naprosto

prestrasne i tada sam, ako ne prije, defi fiksirao l je prema
Ium(rlﬂj predaji (jer su te predstave i tekstovi otprve postali - i za m: ge do sada oslzh -
damni). U Vietrocku nije bilo ni¢ega, pa ¢ak ni onoga minii je naslov

to nije bila rockerska predstava. Drnga vrata levo bila su pak - kao ¢ista, ali uspjesna
slaboumnost - izvrsna dustracl povodl]wosu publike i povrsnosti duhn vremena, a Handku
sam po kratk pisca koji bi i. Sveje

bio kzzahsm iintel vak\lum jni: ranga, i ono $to se tu jedino zbivalo i uopce
moglo zbivati bilo je, kako kaze jedna sretna formulacija Ljubise Risti¢a, uvjeravanje ve¢
uvjerenih.

l(asm]lh godma Brewvec i ja smo, kao Sefovi Dana mladog teatra, Cesto slusali
IFSK-a i tada sam uvijek u sebi znao pozeljeti tim
prigovara¢ima na]nemllosrdm]u kaznu koja im se uopée mogla dodijeliti - da budu trajno
osudeni na tu svoju kulturu Sezdesetih, u ovom sluéaju na gledanje svake od tri predstave, od
pocetka do kraja, bez izlazaka za sank, barem desetak puta.

No zatim su dosle drukeije stvari, velika IFSK-ova zvijezda konca Sezdesetih i potetka
sedamdesetih, Albert Hunti njegova trupa iz Bradforda (godine 1970. vidjeli smo predstavu
John Ford's Cuban Missile Crisis), pa Teatr Gsmego Dnia iz Poznanja, madridski Bululu, Peter
Sykes (Keele Performance Group), razni Cesi i Talijani (medu ostalima i oni s kojima je uvijek
dolazio Bogdan Jerkovi¢). Za mene je IFSK postao damaa tereni godme 1970. ve¢ sam radio
na njemu, u bulletinus G Zeljkom Gl: izaifskouce im Jeffom
Eastersonom. Tu sam upoznao i Srecka Capara, Vladu Krusi¢a, Slobodana $najdera,
Radovana Milanova. Honorar s IFSK-a bio je moj prvi honorar (i mislim da nije bio slab).

Godine 1971, u veselo doba hruntskaga proljeca, radio sam, na vlastito inzistiranje,

slijedio je opéi i potetak terora, a festival je

postao permanentan. Nikada nisam imao snage Marina Carica pitati iz 2ijejevreceispalata

jatna ideja - iz nek po kojoj bi nam svaki dzn uebzo biti rodendan).
ilimozda kak dord: i iz poli

zapovijedi, koja je tada glasila: diskontinuitet.

Potkraj 1971. odlu¢io sam osnovati kazalisnu grupu i - traze¢i suradnike - upoznao
Brezovca, koji je upravo startao sa svojom ekipom, s Coccolemoccom. Pogeli smo zajedno
raditi iveoma brzo skovali dugoroeni plan: do godine 1974. Cocco ¢ebiti ono 3tojest, skolska
grupa koji izvodi Brechta, a od ljeta 1974. (tj. nakon $to Brezovéev razred maturira) idemo
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u pravi posao. Nakon nekog vremena pojavila se - nekako samorazumljivo, gotovo
automatizmom - ideja da ozbiljan teatar mora imati svoj festival. Teatar koji smo htjeli
trebao je biti tu negdje, odmah iza ugla, igrati za ljude, a ne za sekte, a gledajuci prema tim
intendiranim uglovima (ili garazama, kako smo ¢esce govorili) u isti smo mah, istim
pogledima, nastojali gledzu tutll svun nzs teatar treba imati svjetsku mjeru i svatko to
‘mora mo¢i vidjeti. Nas festival bi ijent nadega teatra. Dok ¢e istodi nas$
teatar drugim teatrima bit nuhovo svjetsko zrcalo.

Nedavno sam, prvi put nakon ¢etvrt stoljeca, uzeo u ruke bulletine s Dana mladoga
teatra 1 nuvmske meskes mtemmma kolesmo, ne predesto, Brezovecijadavali, uglavnom
se juci te recenice, i di ukolnko;smo
‘mieri bili daleko od ifskovskih koliko smo bili i
ifskouskih tradiija i koliko je s nama potinjalo nesto posve razliito.

Pokusat ¢u navesti nekoliko to¢aka u kojima se ta razlika jasno nazire, to¢aka koje su
zaDane mladog teatra bile kljuéne, a s IFSK-om su tesko spojive (barem koliko o IFSK-u znam).

01]  Festival pripada kazalisnoj grupi (a nikakvom tijelu li odboru, u kojem se svake godine
izabire novo vodstvo).

02] Vec u najstarijem dokumentu o Danima mladog teatra, saplrograﬁranom materijalu iz
srpnja 1974, izri¢e se namjera o P ljanj suradn]e sa zani p-
skim grupama” (za razliku od IFSK-a, koji i ko mj
istoka i zapada u vrijeme hladnoga rata). Ta vanevropska, svjmkn vizura dou éenasvoje
tek s Eurokazom (a Gordana Vnuk ¢e ovih dana, jos izrazitije, svoj hamburski Kampnagel
profilirati izvanevropskim rakursima).

U nultom broju bulletina naseg prvog festivala Brezovec pise: “Posteno kazaliste
ishodiste je naseg zanimanja. (...) Sudbina kazalista je sudbina etike u avanturi.”
(18. 11. 1974) U IFSK-ovim uvodnicima takvo moralno autoimpostiranije teatra,
vjerujem, jedva da je zamislivo. (U tom nultom broju, inace, prvi put se impresumski
pojavljuje ime coccovke Gordane Vnuk, kao &lanice urednistva bulletina.)
Pitanje kazalisne organizacije bilo je nas trajni refren. “Nas, kad govorimo o SEK-u ili
glumlsm Kugla, na primjer, ne zanima prvenstveno kvaliteta predstava, nego upravo
ija. Nije bitno ¢ija je pred bolja - vazno je vidjeti da j ]C Kugla atvoreno
kazaliste u kojem se p dogadaju slu¢ajno. U SEK-u se kazaliste
samosluéajno.” (Brezovec, Polet, 2. u 1976) Ili: Zanima nas “da su grupe koje poziva-
mo dobra kazalista, da djeluju kao pokret.” (jos Brezovec, Omladinski tjednik, 10. 6.
1975) Dok je nama pokret bio jedan teatar, poput Kugle, u doba Eurokaza takvi pokreti
prometnut ce se u cijele grozdove teatara, u tendencije.

Nesto se, nadalje, zbivalo s politikom. Bili smo politi¢ni, ali nimalo ifskouski. Mozda bi
se moglo re¢i da se s nama, tj. Coccom, Kuglom, pomalo i skopskim Teatrom Roma,
teatar odmaknuo prema samome sebi, da bi se zatim vracao u politicko polje - ne
vise kao saveznik ili protivnik, nego kao netko nov i nesvodiv, analiti¢an na svoj nacin i
iznutra superioran.
Napokon, tu je bilo i pitanje publike. Publika je prestala biti neupitna. O tome smo
neprestance mudrovali, citirat ¢u sada samoga sebe kako tumacim zasto smo pozvali
i neke amatere da nastupe na festivalu: “U¢inilo nam se da bi amateri, medu ostalim
svo]om nemogutnoscu zaborauljanja publike za kolu igraju, te stanovitom osudenoscu
oblike (song, zbor, recitacija, maska,

03,

04]

05,

06
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pantomima, ples, razne vrste pu¢kih atrakcija, svetkovina i sli¢no) mogli biti éak
smijerodatni.” (Polet, 2. 12. 1976) Tako nam se utinilo, a onda su amateri dosli.

Zanimljivo je da oni koji su nas profesionalno pratili, nasi kazalisni kriticari, ako bi
uopée 0 nama $to napisali, tada bi pisali ne spominju¢i nikada nista od tih elementarnih
stvari, nista o onome o ¢emu smo ili trajno govorili il se vidjelo na prvi pogled.

Zivieli smo u vrijeme o kojem danas mozemo ¢uti da je bilo zlatno vrijeme, barem za
teatar, no nama tada to nije tako izgledalo. Osje¢ali smo veoma osamljeni i dobro pamtim
kako su nam kape blle pune u‘skavslnh Sezdesetosmaskih nosnlgmra i dahh sa sanka,

iranja i Breciceva ja, da ne
govorim o beskrajnom potucanju Cocca i Kugle s jednoga kraja grada na drugi.

Bilo nas je malo, za nas u ono doba sudbonosno premalo, dvije zagrebacke
autsajderske grupe, plus nasi valjda prirodni liblinzi, skopski Romi kao proteautsajderski
dopisni saveznici, onda je tu bilo i stalno ponesto iz Slovenije, uvijek na ozbiljnu putu
prema insajderstvu, ponekad pomalo i estradi (“alternativnoj” ili pravoj). Najblize stvari
bile su mi one na pocetku, Glej s Razgovorom u matemnici koruske Slovenke Janka Messnera,
Tomaza Salamuna & Dusana Jovanoviéa (za Brezovca i mene oduvijek “nasa predstava”,
premda otkazana u posljednji trenutak i u Zagrebu neprikazana), pa mladi, blistavi Ljubisa
Risti¢ s Pekarninom predstavom Tako, tako, zatim Dimna Juda grad gradila, nevjerojatna
makedonska ¢arolija Violete Dzoleve, jo$ i rimski Patagruppo sa svojim Antoninom
Artaudom (Oxvajarut Meksika), sve to u ve¢em ili manjem kontrastu s neposrednim

mojom j ijom domace p: ijencije - Ivica
Boban, vje¢ni problem Para, sje¢anja na neke sve davnije Medlmoréeve predstave, pa
ice uvezis Ve¢ekom, Ki i iCari¢em, sa Snajderovim strastima, Habunek,

Violi¢, Jerkovi¢, Moja$, Spai¢, kroni¢ni Zuppa (posebno njegovo napustanje Teatra &td i
teatar u vezi s pitanjem kome da ostavi to svoje povijesno leno), a iz d: medijsko i
kazzllSnoblfe]sko dobosarenje Hmmma i n]lhovz enemrzy\ltega neoprimitivizma (ako se
na“vie¢no
mkakzvdrevm "pnmiuvnam niti bilo 3to “iskonsko”, negoje vudilo prema posve novome
ateorizmu i uopée preziru spram ideja, a u krajnjoj k k iji i spram - eto primijt
rije¢i - umjetnost). Nasuprot tome, opet, bili su tu sjajni glumci, posvuda, jedva iskoristeni,
jadni, zbunjeni, preesto prevareni tudim, a ponekad i vlastitim demonima. Svjezi, radoznali
Serbedzija, Boban, Neda Bajsi¢, Kréa, Vidovi¢, Kvrgi¢, Koraljka Hrs, Drago Mestrovic,
Mladen Budis¢ak, Davor Bor¢i¢, Marija Kohn, Inge Appelt, Viadimir Krstulovi¢, Ivo Rogulja,
Ppa pojava trojke iz Pozdrava (Vasary, Sri¢a i Vukmirica), trojke kojoj su se svake godine
pridruzivala nova imena, sve do kraja nasega - ili barem mojega - razdoblja, dakle do one
dubrovatke Hekube, do Asje Jovanovi¢, Slavice Knezevi¢ i Sande Hrzi¢, ili jos mladih Vesne
Orel i Alme Price.

Pocetaka Dana mladoga teatra jasno se sje¢am, kako smo zavrsili potpuno sam
zaboravio. Kaze mi Brezovec, kada sam ga pitao zasto su Dani prestali, da “smo pucali
previsoko” jer smo se prihvatili da - tragom one uancvmpskc naputnice, a zele¢i iskoristiti
politicku konjunkturu, tada doduse na zalasku - Dane kao festival ih.
Doista, bilo je nekih - prisjetio sam se tada - mra¢nih telefoniranja s drugovima
beogradskim, u mlmsmrswu van]sklh pcslova. no sve je to ostalo potisnuto u mojem

ju slikama rezi ima, gotovo privatnima (jer su mi pocela
prili¢no dojadivati bdjenja nad propustenim vecerama i zbrajanja hotelskih soba), tako i
rezignacijama eksternoga karaktera (jer je gluho¢a bila posvemasnja i razorna, jer teatar -
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lm[ Evo nn. prije vise od ¢etvrt
o shpe Dusa miodog

1976. U prvom redu su Ante Siki¢
(tehnika), Stavenka Drakuli¢ [onss-

0 wmmu
pomot) i buduti priredivat ove
ige (0 kojoj tada jos ne.

razmidtja, jer je upravo zapelo s
vesudenom knjigoms
prethodnicom, mnnluﬁ‘om °
IFSK-u, najavijenom za jesen
prethodne .oame) oje na
odise najvecom blazenoscu je
Brezovtevo, mo2da jer gleda
najdale (i 0no $to vidi - barem

probleme svoje prve velike rekile,
Ignaca Goloba, predstave koja se u
tom trenutku priprema ve¢ pune
dvije godine i u natim se
programima permanentno vrti kao
Javni pokus, te je svima dodijalo

postavijati nezgodno pitanje “kada

¢e, brate, napokon ta premijera?”).

Fotografija je najvjerojatnije

minesau rjow: u 6.2
iekovjeceni

fotografiranje bili smo b spustili s
drugoga kata zgrade na broju 3,
dje se tada nalazio festivalski ured
u prostorijama

ke omladine. Nad

Ika
pitomim pmlnom l polumn iz

niegous mena otfikariti mrski
", a pomalo upitne sestre
sakonic x.\mum-u jos upitaijim
Mitkecom. 0d vatnijih festivalaca
nedostaje urednik bulletina Boto
Kovatevic, zatim Miaden Blaic (prva
glumatka violina Coccolemocca,
zadutena za pitanja smjestaja i
prehrane), Smiljana Jelic-Ivanosic
iz Kugle (propaganda), ostatak
tehnickih sila, tj. Damir Kruhak
(buduci suprug Brankice sa siike),
Zoran Ercegovac i Damic Prica, te
Radovan Milanov, vec tada veteran
fskorskin nosaiia b (. isiasal
Tlatka Buri
obratro).
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61011 nemmo

vise od nekih drugih zudnji - ne moze bez odjeka u neposrednome reciprocitetu). O
ponecemu $to sam zaboravio govori i - kako sada vidim - bulletinski uvodnik nasega
pasl]ednlegz programa (u brolu od 2L 1L 1977), koji adlse depresivnim raspolozenjem i

je “cio niz zlosls i” koje da su “nasem dijelu kazalisne
prudukcqe sasvim neuobi¢ajeno nesklone”.

Nasuprot tome, lagao bih kada ne bih priznao da smo imali neku zlatnu samosvijest:
znali smo $to smo radili, i Cocco i Kugla, znali smo da zivimo neku svoju uspravnu $ansu.
Znali smo da ¢esto govorimo i vide nego $to znamo ili do kraja razumijemo. I premda su
saldi neprestano pokazivali minus, mi smo napredovali.

To se dobro vidi iz je: vrhunac nase ije bilo je Ljetno popodne u
Dubrovniku 1980, Kuglina velika predstava, ali i predstava svih nas, Coccoje imao majsmrsku
scenu s teatrom sjena (3to smuem reéi, jer sam - radeci u bulletinu - tek na premijeri vidio
sto je j no to je, istodobno, bila i pred: ivalsk koncepta s kojim
smo izasli 1974, onih sujetskih zrcala, koja su tom zgodom bila oli¢ena nizozemskim Dog
Troepom, buduci da je posrijedi bila medunarodna koprodukcija. Drugi vrh, onaj samoga
Cocea, ili bolje re¢eno mnogih caccovskih nastojanja, bila je Brezovéeva rezija Gidea i Pintera
godine 1982, Ormitha macarounada i nekoliko kuhara.

Teatar sam u prvol polovici osamdeseuh zapusno. nakon potopa s dramom Krleia
(koja nije p k a ponegdje i hladnim,
ubila¢kim prezirom, ka]x d]edovmskz r.eau’olog!]: njeguje do ovih dana). Evropski teatar
sam slabo pratio i nije mi sasvim jasno kakvim se sve stranama on tada kretao, medutim
kada je Gordana Vnuk 1987. obnovila festival jedna promjena bila je odmah uotljiva,
promjena u koncipiranju festivala - dok smo Brezovec i ja svoje programe Cesto previse
rezirali, podesavali ili arantirali, Gordana je imala neku instinktivnu mudrost, valjda blisku
njezinu temperamentu, da ne prati i ne potice teatarske putove, nego da ih vodi.

Kao daje festival - ne pripadajucivise kazali$noj grupi - uéinio g
$to smo mi uinili s obzirom na politil dmak teatar bi. Vise nema
onih nasih njihalica i dvostrukih igara, s kojima smo si Brezovec i ja razbijali glave (i o kojima,
primijerice, govorimo ovako: “Dani mladog teatra od po¢etka su ve¢ festival s tezom. No oni su,
istovremeno, i izbor u ponudenome. Ta je njihalica ¢esto i frustrirajuce recipro¢na. Barem
onoliko koliko mi izabiremo, izabire i situacija nas.”, Bulletin, 21. 11. 1977). Ako smo mi
htjeli biti evropska adresa hrvatskoga teatra, Eurokaz je otprve izokrenuo stvari i bio hrvatska
adrtsa tvropskoga teatra (kop dakako, s nama ili bez nas, sve viSe zivi u dijalogu s

i Festival je prestao biti zaokupljen hrvatskim
teatrom, mbrmut pedagogijski usmjeren, zadobio je hladnotu svojega kuncepn kou jedvada
jejos itemu alternativan. Svaki od njegovih kao da kazuje: Ov , gospodo,

to je to, that's all folks, za nas vrijede kriteriji teatra i izbor u ponudenome - posebno s

domovinskih scena - posljednie je $to nas zanima, nase je igraliste evropsko i svjetsko, mi

vam nudimo samo ono $to zelimo, a to je teatar nadega vremena, pomalo - nadamo se,
G femo-i .

Eurekaz je u odnosu na Dane mladoga teatra kontinuitet odrzavao toéno onako kako
smo mi odrzavali IFSK-ov kontinuitet: negacijom. I to u takvoj mjeri da se ¢ini upitnim
koliko se uop¢e moze govoriti o istome festivalu.
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Osim loga. Eurokazov organizacijski kontekst

b|tno razllcn jer se s krajem
i potpore,

logistika

tejetu niz fondova koji ju, pai
jednako kao i medunarodnu produkcijsku suradn]u

Dio lokalne, hrvatske bilance Eurokaza krajnje je negativan - vodile su se nesuvisle,
gdjekad i mzndznnske polemnke, aveoma malo je napravljeno tamo gdje se ponajprije
trebalo raditi: u k d jima, Da je u ovoj zemlji bilo manje
pri¢a o identitetu, a vise pamet, dz seje dao novac koji se mogao dati, imali bismo festival
najviSega zamislivoga ranga, s vlastitim premijerama, s vlastitim izdavastvom na raznim
]ezlcnmz lmah blsmo mfmsuukturu idio domacega pogom ko]x - bzrem duelom -

ima koji su teneprip toplom

va$aru malih kucnih tastina.

U ovu knjigu ulozeno je dosta truda i on je, s(o semene nte, znak pnznzn)z energm
ikostolomnoj upornosti Gordane Vnuk. Osim $to je u¢inil:
Eurokaz, ona je nesto napravilais pwsloscu kojoj pripadam. Uz osmlu podiglaj je zrcalo u
ko]emselfskaun i dmmtoun mogu iznovaidrukeije vidjeti te |znum prepuznzu svojadavne,
tadaje Vnukova
- zare¢i u Eurokazovu vremenu - u najmanju ruku ogruzla dane koji su tom vremenu
prethodili.

Nadam se da ce citatelj ove knjige o Eurokazu razabrati kako je ona nastala radom
jednog pogleda iz daljine, ali pogleda koji nije pogled stranca. Zelio sam taj zatvoreni festi-
val predotiti u njegovu otvorenome liku, iz njega samoga jednako kao i iz njegova ambijenta.
Radio sam s uzitkom i volio bih da se barem ponesto od mojega raspolozenja prelilo na
ove stranice, da ¢itatelj knjigu dozivi kao knjigu obiljezenu vedrinom i rados¢u. U izboru
tekstova vodili su me raznovrsni poticaji, ponegdje je to bio autor, ponegdje tema, a
ponegdje tekst (ili ¢ak samo neka re¢enica).

Moguceje dz ce lcdnogz danai nek1 povjesnicar zaviriti u ove stranice, te prepoznati

unjima svojt study i ijesti, makar samo u diskretim elementima. Petnaest
Euvokazomh llm bl|0 je razdobI]e nemnra | pmm;ena zanlml]lvo rzzdobl|e u kojem se -
nekako

uljepljivalou mamslm kmmku dok je teatarska strast nesto svoje ponekad uspjela prilijepiti
vremenu.

Ova knjiga, treba na kraju dodati, imala je prije mnogo godina svoju nesudenu
prethodnicu, takoder u znaku broja petnaest. Godine 1975. odrzavao se festival Dani
mladog teatra - IFSK 14, ali to je bila ve¢ petnaesta godina festivala (buduci da se IFSK12 u
svojoj permanentnosti bio protegao na dvije godine), te sam tada u nultom broju bulletina
naSega svibanjskoga programa nz]avno za "drugu polcvvncu gadmz |zlzzak posebne

sa svim
kriti¢ara” te “prijatelja i neprijatelja proslih fesuvzla Od knjige nije bilo nista, ponajvise
2bog - kako se kaze - slabog odaziva medu potencijalnim suradnicima. A mozda sam,
najavljujuci knjigu, bio u to doba barem zericu pomislio ono $to Gordana Vnuk u vezi s
Eurokazom nikada nije pomislila, naime da je dovoljno dati okvir (ili koncept, formulu),
te da ¢e sve ostalo do¢i samo od sebe.

SVIBNJA 2002.






zahvale
Nemoguce je nabrojic sve jude kofi su pomogli u
pripremi ove knjige. Priredivaéa su najvise izne-

Kovatevi¢, Andrea Zlatar, Darko Gasparovie¢,
Mario Bosnjak. Posebnu zahvalnost zasluzuju
tori i su dali pretiski-

elji, umjemieki fotograf, i kako ih sve ne zovu il

vole zvati),

vanie (a pitani su, u pravilu, autori ¢iji se tekstovi

se kaajnje sustetljivi, mnogi su tjednima prekopa-
vali po svojim arhivama, zivkali kolege, redom se
odricali honorara. Zahvale posebno idu Sandri
Vitalji¢, Hrvoju Grgiéu, Andriji Zelmanoviéu,
Cvjetanovi¢u, Krasnodaru Persunu,
Ognienu Alujeviéu, Sasi Novkovieu i Nenadu
Rebersaku, Velika je pomot bila Dese Kolar iz
VIESNIKOVE DOKUMENTACIJE. Tu su jos i Giga Gra-
¢an, Dunja Vulié (danas Krpanec], Viado Krusié,
Slavko Kovat, Davor Butkovic, Marko Greié, Kreso
Mikulandra, Nenad Ivi¢, Katarina Luketi, Jelena
Berkovi, Dubravka Vrgo¢, Dejan Krsie, Bozo

P tudizaj
ner kniige, nevierojami rura (odnosno, gradan-
T T o .

autori fotografija
Amy Ardrey » slika broj 105
(ant-dlrektor: Lesie Barany)
Alan Crumilsh » 102

Boris Cvjetanovi¢» 037
2latko Dermitek » 071
Davissaro» 016

Valery Dufiot » 025

nom Krsicem worac nekoliko najlepsih i rijetkih
originalnih knjiga posliednjega desedjeca hrvat-
skoga izdavastva (Budenovih Barikada i osobito

Sébastien Fournier » 045
Miha Fras » 085
8Bojan Goltar » 083

kon, tujeiniz
eunokazovaca, bizih i daljh, bez kojih kniige ne bi
bilo: od Rosane Skrgulje i Emine Visnic (koje su
prepisale velike partii tekstal, do Suzanei Branka
Brezovea, Zvonimira Dobrovida, te vise od svih
e -

Hrvoje Grgle» 150

Christine von Heugwitz » 018
Borut Krajncs 092

Patrik Macek » 046, 047
Nathan Mandell » 043

EpoTPUNO
070,072, 074, 078, 098,
100, 152,155, 156
Matit Orha» 113
Sanne Pepper» 017
Marthy Perez » 020
Marle-Frangolse Plissart s
Friedemann Simon » 004
009, 013, 027, 091, 121
Wattar Sirotic » 080
Wiklaus Stauss » 096

1.P. Stoop s 012

Davor Siftar » 093

Nino Soli¢ » 109

Angelo R. Turetta » 036
Sandra Vitaljic » 015, 05¢
055,058

Krelo Vishek » 041

nieknjige pomogaoje Gradsld ured za ulturu. (8.M.)

. 006,
007, 038, 049, 059, 069,

Andrij 003
068, 151
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Gordana Vnuk

Nadam se da ce citatelj ove knjige o Eurokazu razabrati kak
nastala radom jednog pogleda iz daljine, ali pogleda koji
stranca. Radio sam s uzitkom i volio bih da s
mojega raspolozenja prelilo na ove stranice, da ¢ita
kao knjigu obiljez
Branko Matan

jela.petra.dk.rutta [arkzin]

Krebeg, Zagreb, svibanj 2002.
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