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»Zmena spésobu, akym sa divame na mestské ulice,
je dolezitejsia, nez zmena sposobu, akym sa divame
na umelecké diela.”

Guy Debord



PREDHOVOR

Publikécia Terit6érium ulica (Umenie akcie v mestskom priestore v rokoch
1965—1989 na Slovensku) je vysledkom dlhsieho procesu, ktorého zdmerom
bolo sledovat problematické aspekty umeleckych akcii. Detailnejsim vy-
skumom a interpretaciou vybranych umeleckych akcii som sa zacal zaoberat
uz pocas doktorandského Stiidia na Katedre dejin a teérie umenia Trnavskej
univerzity v Trnave pod vedenim skolitelky prof. PhDr. Zory Rusinovej, PhD.
Predlozeny vysledok prace reprezentuje dlhodobejsie tsilie kontextualizovat
a zhodnotit vybrané akcie naviazané na mestsky priestor a jeho $pecifické
urbanne i spolocensko-politické podmienky.

Text vznikal priebezne medzi rokmi 2009—2012, pricom Casti prace boli
publikované alebo prezentované na domadcich i zahrani¢nych konferenciach.
Pocas nasledujicich dvoch rokov lezal rukopis ,,v Supliku“ a tak som dnes
nesmierne rad, Ze sa ho zasluhou podpory Ministerstva kultiry SR a Centra
vyskumu — Sekcie vizualnych a kultarnych stadii Vysokej skoly vytvarnych
umeni v Bratislave podarilo vydat a spristupnit SirSej verejnosti.

Motivaciou k spracovaniu zvolenej témy boli dva aspekty. Prvy bol
osobny — vyplyvajuci z dlhotrvajiceho zaujmu o alternativne, neoficialne
umelecké prejavy v oblasti vytvarnej scény aj SirSom kultdrnom kontexte.
Rozhodnutie venovat sa téme vyplynulo z jej potencialu prepéjat rozne
zanrové i formalno-vyrazové umelecké polohy. K zaujmu sa pridala snaha
vymedzit ich rdmcom, ktory by bol blizky prostrediu, ku ktorému mam
vztah. Mesto je priestorom, v ktorom zijem. MozZe sa stat odrazom revizie
stereotypnych predstav, platformou nezvycajnych, subverzivnych aktivit,
ktoré odklanaju pohlad od obvyklého k novému a neo¢akavanému pocitu.



Druhy aspekt rozhodnutia bol podmieneny stidiom literatdry venujucej
sa problematike umenia akcie, situacnych a interaktivnych praktik. Kedze
som nebol priamym tc¢astnikom udalosti spominanych v texte, zaujimala
ma konfrontacia (teoreticky) poznaného materialu s osobnymi vypovedami
autorov, ktorych som, vyberovo, za tymto Gcelom oslovil. Snahou bolo, na
zaklade dostupného (Casto archivneho) materialu, reinterpretovat umelecké
aktivity, zbavit ich puncu ,neuchopitelného“ a venovat im pozornost porov-
natelnt s inymi vytvarnymi dielami produkujicimi materializovany artefakt.

Odkrytie motivacie a vyznamovej predispozicie formou sikromnych
rozhovorov s autormi, ako aj komparaciou so zahranicnym materialom, mi
napomohlo prehodnotit aspekt neopakovatelnej koncepcie akcie.

Na tomto mieste by som rovnako rad podakoval ludom, bez ktorych podpory,
usilia a ¢asu by tato kniha nevznikla. V prvom rade by som rad za konstruk-
tivne a vecné pripomienky k téme, ako aj stdlu podporu pocas realizacie
textu podakoval Zore Rusinovej.

Pocas pripravy textu som sa stretol s viacerymi teoretikmi a umelcami,
ktori mi svojimi informaciami, sprostredkovanim dokumentov a autorskych
materidlov umoznili doslednejSie spracovanie témy. Rad by som vyslovil
vdaku: Petrovi Bartosovi, Zuzane BartoSovej, Jurajovi Bartuszovi, Pavlovi
BlaZovi, Janovi Budajovi, Daniele Carnej, lubomirovi Duréekovi, Kvéte Fu-
lierovej, Petre Handkovej, Petrovi Kalmusovi, Mire Keratovej, Vladimirovi
KordoSovi, Petrovi Meluzinovi, Petrovi Michalovi¢ovi, Alexovi Mlynarcikovi,
Milanovi Pagéacovi, Ladislavovi Snopkovi, ubovi Stachovi, Petrovi Ronaiovi,
Lucii Gregorovej-Stachovej a Deziderovi Téthovi.

V neposlednom rade chcem podakovat rodine a vSetkym blizkym
a priatelom, ktori ma pri realizacii publikacie podporovali.

Jan Kralovic, 2014



UvobD

Primarnym vychodiskom textu zameraného na interpreta¢no-teoretické
uchopenie témy umeleckych akcii v mestskom priestore je blizsie vymedze-
nie klti¢ovych pojmov. Vzhladom na skuto¢nost, ze témou prace je oblast,
ktora sa dotyka viacerych umeleckych i humanitnych disciplin, je nutné
koncentrovat pozornost na urcity ramec, ktory tematiku limituje a zaroven
prehlbuje v stanovenom hladisku. Na zaklade kvalifikacie bude ramcom
umeleckohistoricky pohlad s presahom do $irSieho kultirneho prostredia,
ktorého je stcastou. Predmetom vedy o umeleckom diele je vztah medzi
dvoma Struktirami; struktdrou produkcie umeleckych vztahov a struktdrou
objektivnych vztahov v priestore diel, ktoré determinuje pole kulttirnej
produkcie, a teda aj inStitucionédlne a socidlne faktory.! Kfm pomenujem
okolnosti i topologické ,limity®, predstavim tematické vymedzenie prace.

1.1 TEMATICKY RAMEC
Tematicky rdmec prace je vzhladom na jej nazov Teritérium ulica (Umenie

akcie v mestskom priestore v rokoch 1965—1989 na Slovensku) vymedzeny
$ir$im okruhom problematiky umenia akcie a uz$im okruhom — zameranim

1 K problematike vedy o umeni a jej predmete porov.: BOURDIEU, Pierre: Pravidla uméni.
Brno: Host, 2010, s.301n.
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sa na mestsky priestor (v zohladneni priestoru predmestského, periférie,
industridlnej krajiny). Vychadza zo Siroko definovanej umeleckej formy,
ktorej kladie isté obmedzenia na zaklade lokalizacie.

V prvom rade povazujem za potrebné vySpecifikovat, ako chapem
termin umenie akcie. Rozumiem mu ako zivému predvadzaniu udalosti ¢i
deja vo vymedzenom priestore a konkrétnom case, za pripadnej aktivnej
alebo pasivnej ucasti divakov (pripadne bez divdkov). Mozno povedat, ze
v samotnej podstate aktivity je pritomné prepdajanie viacerych rovin (Cas,
priestor), psychofyzickych aktivit (pohyb, gesto, vnem) a kontakt s pros-
tredim a materialom.? Okrem uvedenych elementarnych prvkov, ktoré su
pritomné v kazdom umeleckom diele, je v umeni akcie polozeny doraz na
priebeh udalosti a zazitok z nej.

Z kritérii, ako aj z pohladu dnesného vnimania akcii, sa mi ako pod-
statny znak vidi schopnost priamej a Casto otvorenej reakcie na aktualnu
situdciu, na rozne spolocCenské, politické udalosti a nuansy, ako aj moment
zaClenovania divdka (chodca) do ich priebehu. V kontexte s aktivnou ticas-
tou divéka na diele je dnes preferovany pojem ,participativneho umenia“
a koreSponduje s ,obratom k spolupréci®, ako ho vymedzila a zadefinovala
americka historicka a teoreticka umenia Claire Bishop vo svojom texte The
Social Turn: Collaboration and Its Discontents (Rizeni reality. Spoluprace
a participace v sou¢asném umeéni).? Termin ,participdcie” vSak stvisi skor
s aspektmi, ktoré sa v ramci umeleckého prostredia zacinaju objavovat
v 90.rokoch - vznik mnohych biendle, umeleckych veltrhov, s vyraznejSou
ulohou kuratora v procese vytvarania nielen vystavy, ale aj samotného diela,
so snahou po $irSej komunikacii, so socidlnou inkltziou, pripadne so snahou

2 Kterminologickej komparacii porov.: JANCAR, Ivan: Akéné umenie. In: GERZOVA, Jana
(ed.): Slovnik svetového a slovenského umenia druhej polovice 20. storocia. Bratislava: Profil,
1999,5.19—23.

3 Text The Social Turn: Collaborationand Its Discontents vysiel povodne v casopise Artforum
(februar 2006, s. 178 —183). Dostupné na internete:
[https://www.gc.cuny.edu/CUNY_GC/media/CUNYGraduateCenter/PDF/Art%20History/
Claire%20Bishop/Social-Turn.pdf]

Vychddzam z dostupného prekladu: BISHOP, Claire: Rizeni reality: Spolupréce a partici-
pace v soucasném umeéni. In: Sesit pro uméni, teorii a pribuzné zony, 2007, ¢.1—2,'s.8—36.
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pretavenia autorskej individuality do socidlneho prostredia.* Nazddvam sa,
Ze umenie akcie 60.—70.rokov v mnohom anticipovalo participativne prak-
tiky neskorsieho obdobia. D6lezitym sa stal moment aktivizacie subjektu,
rozsirenie pojmu autorstva (ktoré vSak v skimanom obdobi ostava eSte stale
silne zvrchovanou, individudlnym programom formovanou stratégiou),® ale
aj snaha po znovuobnoveni ,,socidlneho puta“ skrze kolektivne vytvaranie
(tvorbu) udalosti.®

Mna v kontexte publikéacie Teritérium ulica zaujimaja pociatky snahy
zapojenia a aktivizovania divaka, ¢asto nezainteresovaného a nepouceného,
do diania, do procesu akcie. Snaha o vytvorenie situacie, ktora sa zvyznam-
nuje zdielanim. Zaujimat ma tak bude skor metdda zapdjania vnimatela do
aktivity, akcie, ako aj autorska snaha vystupenia z ateliéru do ulic, tizba po
priamej konfrontdcii s publikom.

V kontexte umenia nie je forma spoluprace ni¢cim novym. Ako pise
Svédska kuratorka a kriticka Maria Lind v texte Obrat k spoluprdci, vysky-
tovala sa v hierarchickej Struktire umeleckych dielni uz v obdobi baroka,
v avantgardnych divadelnych tendenciach ruskych konstruktivistov, v surre-
alistickych experimentoch, v hrach Fluxu ¢i aktivitach The Factory Andyho
Warhola.” Kritik a historik umenia Christian Kravagna pojem participativnej
praxe vymedzuje voci interaktivite kolektivneho jednania. Participacia podla

Porov.: Tamze, s.9—14.

5 Claire Bishop v Gvode k antolégii Participation vymedzuje ako jeden z hlavnych znakov
,participativneho umenia“ snahu vzdat sa autorskej kontroly, ked sa vznikajtice dielo ma
stat rovnostarskym, demokratickym produktom, a zaroven jeho esteticka vyhoda ma vy-
plyntt z nepredvidatelnosti a vd¢sieho rizika. K takémuto plnému vzdaniu sa autorstva
v akciach 60.—80. rokov, ktoré su predmetom mojej prace, nedochddza. St typické skor
pre postmoderny pristup autorskej decentralizacie a kolaborativnu prax. Porov.: BISHOP,
Claire: Introduction. In: BISHOP, Claire (ed.): Participation. Cambridge: MIT Press — Lon-
don: Whitechapel, 2006, s.12.

6 V rdmci nasho geopolitického priestoru je systematickou a komplexnou publikaciou za-
oberajlcou sa participativnym umenim kniha Uméni spoluprdce Jana Zéale$aka. Zalesak
rovnako upozornuje na rozvinutie kolektivnych, situacnych a kolaborativnych akcii uz
v obdobi 60. rokov v suvislosti s happeningom a performance. Porov.: ZALESAK, Jan:
Umeéni spoluprdce. Praha: Akademie vytvarnych umeéni — Brno: Masarykova univerzita,
2011.

7 Porov.: LIND, Maria: Obrat ke spoluprdci. In: Sesit pro uméni, teorii a pribuzné zény, 2007,
&1—2,5.41.
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neho vychadza z diferencie medzi producentom a recipientom. Ma zaujem
o Gcast recipientov a prevadza na nich podstatnu cast zodpovednosti — bud
v Case formulovania koncepcie, alebo neskor.® Nazdavam sa, ze mnohé
akcie, ktoré st spomenuté a interpretované v texte publikacie, boli svojou
koncepciou zameranou na interaktivnost istym predvojom snah o spolu-
pracu v umeni. Rovnako sa snazili o vyvolanie reakcie, o narusenie jedno-
dimenzionalnej struktiry a o jej rozvetvenie do komunika¢ného modelu.
K akcidm 60.¢i 70.rokov vSak mozno nachddzat vychodiska v iniciativach
ranych avantgéard (konstruktivizmus, dadaizmus, surrealizmus a i.), ktoré sa
rovnako snazili o narusenie exkluzivity umeleckého diela v snahe pretavit
tvorbu do intenzivnejSej reakcnej alebo komunikacnej praxe. Priestorovy
(i sociopoliticky kontext bol dolezity aj v zohladneni faktoru miesta, na
ktorom sa akcia odohravala.

Akcie sa diali mimo institucionalizovany ramec umeleckého prostredia.
Boli realizované na vratkej verejnej pode a pocitali s pritomnostou divaka
(Casto nahodného okoloidiceho) a s jeho reakciou. Z toho vyplyva, ze akcia
v mestskom priestore je otvorend forma, ktord sa napaja na sibor jedinec-
nych podmienok priestoru a casu, rovnako ako intervenuje do socidlneho
a politického kontextu. Akcia je site-specific udalostou. Vytvara nové pole
»Situdcie akcie, ktoré prezradza nevyspytatelnost verejného priestoru.
Situacnymi umeleckymi aktivitami alebo akciami rozumiem préave toto
vstupovanie do existujiceho priestoru v konkrétnom, jedine¢cnom case
a zaroven prostrednictvom aktivity (pohybu, gesta, vnemu) pretvaranie
(alebo iba drobné vychylenie, komentovanie) potencialu daného miesta.
V akcii je potom polozeny doraz na jedinec¢nost priebehu, na zazitok. Akciu
(resp. termin umenie akcie) teda chapem v kontexte textu ako situacnd prax
odkazujacu k prostrediu, v ktorom prebieha, rovnako ako k moznej (a casto
i pritomnej) konfrontacii s publikom. Déraz je poloZeny na individudlny
a jedinecny prezitok. Ten sa vo svojej neopakovatelnosti a nereproduko-
vatelnosti stdva podstatnym znakom.

8 Porov.: KRAVAGNA, Christian: Pracovat na spolecenstvi: Modely participativni praxe. In:
Sesit pro uménti, teorii a pribuzné zény, 2007, ¢.1—2, s.65—80.
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Nacrtnuty problematicky okruh je potrebné metodologicky vyriesit
a pozornost venovat aj problematike dokumentécie. Z faktu neopakovatel-
nosti akcie prameni problém pri vyskume, kedZe taziskovym materialom sa
stava zaznam redukujuci zazitok na popis a dokumentdciu, ako aj pripadnt
reprodukciu subjektivnych dojmov tGcastnikov vo forme oralnej historie.
Napriek ,,prekdzke” priamej netcasti povazujem za legitimne skiimanie
podstupit a sledovat, ako sa na procese aktivit odzrkadluje priestorové
ukotvenie, ktoré vzhladom na politicko-spolocenské pomery predstavuje
ur¢ité obmedzenie. Pokial nardbam s pojmom ,verejny", chdpem ho v jeho
konvencnej podobe ako miesto volne pristupné vsetkym obcanom a oby-
vatelom. V ndzve je pouZzity pojem ,mestsky priestor” v snahe vyhntt sa
ideovym konotacidm, ktoré sa s ,verejnym“ spajaju.° Cielom nie je nezohlad-
nit tieto vyznamové prvky v texte, ale nevsugerovat ich na zdklade nazvu.
»Mestsky“ zaroven pouzivam ako antagonizmus k ,,prirodnému*, so snahou
akcentovat pritomnost umeleckych ak¢nych aktivit i v priestore, ktory bol
pred rokom 1989 miestom permanentného dozoru a absentovala v nom po-
trebna miera slobody. Zaroven by som rad upozornil, Ze v praci sa venujem
akciam, ktoré boli realizované v exteriérovom mestskom prostredi (ulice,
namestia, verejné priestranstva, ale aj okrajové zény medzi intravilinom
a extravilanom, sidliska, periférie).

Mesto a mestské prostredie je do 60.rokov v slovenskom umeni tema-
tizované pomerne nekonzistentne. Stvisi to s celkovym agrarnym charak-
terom krajiny, rurdlnou zakorenenostou obyvatelstva, absenciou vacsich
kultarnych a intelektualnych centier. Jan Abelovsky v tejto stvislosti pise:
»Proces urbanizdcie, ktory inde zacal uz na zaciatku storocia, tu nikdy ne-
bol dokonceny, respektive bol chaotickou industrializdciou nasich malomiest
pokriveny, stal sa parédiou samého seba. Nikdy nedosiahol takt kvalitu, aby
postavil vytvarné umenie do produktivnej konfrontdcie s duchovnymi formami

9 Porov.: HABERMAS, Jiirgen: Strukturdlni proména verejnosti. Praha: Filosofia, 2000;
SENNETT, Richard: Verejny prostor. In: Zlaty rez, 2009/2010, ¢.2, s.4—7; IREGUI, Jaime:
Vefejny prostor. In: BALADRAN, Zbyniek / HAVRANEK, Vit: Atlas transformace. Praha:
Tranzit, 2009, s.767—769.
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Zivota, ale i vizudlnym stylom ,megapolis".“'° V obdobi 20.rokov 20.storocia
sa zhodnotenie tematiky mestského objavuje hlavne v kosickom prostredi
(napr. Frantisek Foltyn, Gejza Schiller, Eugen Krén). Tu rezonovala najma
civilna problematika, ktora sa zameriavala na akcent kazdodennosti s vyraz-
ne socidlnym podtextom. Tematika mesta sa zacala vyraznejsie objavovat
na prelome druhého a tretieho decénia aj v oblasti literattry a prirodzene
aj s tym suvisiacej kniznej ilustracii. Z najvyznamnejsich ilustratorskych
pocinov spomeniem aspon Galandov cyklus Lédska v meste (1924—1926) ¢i
jeho ilustracie k Novomeského zbierke Nedela (Bratislava: DAV, 1927).

S nastupom a rozsirenim fotografie sa detailnejsie reflektovala typicky
mestska mentalita, ako aj vizualne znaky mestskej kultary. Do popredia sa
dostavala socidlne determinovana fotografia (Karol Aufricht, Milo§ Dohnany),
ako aj modernistickd obraznost zalozend na technickom a spoloCenskom
pokroku (Viliam Malik, Stefan Tamas).!! S postupnou industrializaciou (v 40.
a 50.rokoch) sa tematika mesta dostavala do prirodzeného zaujmu vytvar-
nikov. AZ 60.roky priniesli zavaznejsie problematizovanie Zivota v meste
ako specifického zivotného $tylu. Mestsky priestor sa zacinal umelecky re-
flektovat vo vztahu k spolocensko-kultirnym produktom a zaroven zacinal
byt vnimany ako priestor osobitych estetickych kvalit. Nasledujice dekady
sa stavali platformou permanentnych umeleckych intervencii a revizii, a to
aj v kontexte politického potencidlu mestského prostredia.

Tretim v ndzve naznacenym problémom je chronologické vymedzenie,
ktoré v obsahu zohladnujem. TaZiskovo orientujem pozornost na akcie
70.a 80.rokov ich interpretacnym prehodnotenim, doplnenim a zasadenim
do tematického ramca. K obhajobe daného stanoviska je potrebné pouzit
silnejsi argument ako vlastnu inklinaciu k umeniu spomenutych dekad.
Zameranie vychadza z pocitu pomerne dosledného spracovania periody
60.rokov, ktoré predstavovalo i z hladiska Sirsieho euro-amerického kontextu
Casovo paralelné napojenie sa na najaktualnejsie umelecké trendy.'? Svojim

10  ABELOVSKY, Jan: Umenie na pozadi kultirno-spolo¢enskych stvislosti. In: RUSINOVA,
Zora (ed.): 20. storocie: Dejiny slovenského vytvarného umenia. Bratislava: SNG, 2000, s.11.

11 Porov.: HRABUSICKY, Aurel (ed.): Nové Slovensko. Bratislava: SNG, 2011.

12 Okrem mnozstva ¢lankov, $tadii, kataldgov, monografickych stati a sibornej publikacie
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charakterom stviselo s politicko-spolo¢enskym uvolnenim, ktoré umoznilo
odvaznejsi umelecky vystup. Ciasto¢ny presah ,zlatych Sestdesiatych® do
nasledujtcej dekady, v zmysle moznosti realizovat monumentalnejsie konci-
pované akcie, bol nasilne uml¢any represivnymi opatreniami.'®* Sedemdesiate
roky v sebe zhodnocovali potencial predoslého obdobia a zaroven v nich
boli autori niteni tento potenciél prisposobovat nepriaznivym pomerom.
Sklon k efemérnejsim, vyrazovo redukovanejsim akcidm, ktory vychadzal
z objektivnych pricin represivnejsieho nastavenia systému, mal vplyv na
subjektivnu nutnost ziskania adekvatneho zazitku pouzitim minimalnych
prostriedkov. Forma (auto)cenzudry bola narusend koncom decénia usilim
o intenzivnej$iu interakciu predovsetkym v akcidch mladych, prevazne
vytvarne neskolenych autorov (Jan Budaj a okruh Docasnej spolocnosti
intenzivneho prezivania — dalej DSIP). Osemdesiate roky rovnako nepredsta-
vovali jednoliatu periddu, ale mozno ich vymedzit na obdobie pretrvavania
ospalej inercie systému prejavujlcej sa v neskorototalitnych praktikach,
ktoré nastrbila ,nova vina“ udalosti a aktivit druhej polovice dekady. Pole
umeleckej produkcie v oblasti umenia akcie sa roz$iruje a mestska periféria
ziskava, s odstupom Casu, podobu metafory postavenia umelca v spolocnosti.
Zaver 80.rokov v umeni akcie uz predznamenava neskorsie stistredenie na
subjektivno-telesné, teatralizované ¢i medidlne (a medializované) perfor-
mance, ktoré predovsetkym v prvej polovici 90.rokov ziskali prevahu.
Vzhladom na okruh problému (formalny, priestorovy, casovy) mozno
tematicko-ideovy zamer publikacie zhrnit uvazovanim: prekrocenie hranic
ateliérov, galérii, bytov a vstpenie na ,verejni“ podu mesta bolo nielen

k tematike umenia 60. rokov (RUSINOVA, Zora (ed.): Sestdesiate roky v slovenskom vytvar-
nom ument. Bratislava: SNG, 1995) mam na mysli aj publikovant dizertacni pracu EU-
RINGER-BATOROVA, Andrea: Akcné umenie na Slovensku v 60. rokoch 20. storocia: Akcie
Alexa Mlyndrcika. Bratislava: Slovart / VSVU, 2011.

13 Okrem zésadnych spoloc¢ensko-politickych udalosti ,augusta 1968 ktoré este z hladiska
umeleckej produkcie neznamenali tiplnd nemoznost slobodnej tvorby, to bol najméa XIV.
zjazd KSC v roku 1971 a pre vytvarné umenie déleZity II. Novembrovy zjazd ZSVU v roku
1972. K tendencne zdmernym materidlom, hodnotiacim krizovy vyvoj porov.: Kol. aut:
Za socialistické umenie. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1974; PLEVZA, Viliam (red.):
Dejinné poucenie. Bratislava: Pravda, 1979; PASKA, Pavol (red.): Dejinné poucenie KSC
a kultiira. Bratislava: Pravda, 1983.
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signalnym znamenim potreby prezentovat vlastnd tvorbu, komunikovat
so Sir$im, casto i nezainteresovanym publikom, ¢i zbavovat banalitu jej
pejorativneho povlaku, ale aj smerovanim k novému zazitkovému priestoru
socialno-kultirnych a privatno-verejnych vézieb. Otvorenie sa kazdodennej
situdcii ¢i program vtiahnutia bezprostrednych aktov do umenia je javom
zasluhujucim si historicko-teoretickd reflexiu.

1.2 STAV BADANIA

Umenie vyuzivajuce model interaktivneho, situa¢ného ¢i akcného principu
tvorby na Slovensku patrilo pred rokom 1989 do sféry tzv. alternativneho, resp.
neoficidlneho umenia, ' preto sa mu v oficialnych periodikach a statnymi
inStitdciami organizovanych vystaviach nevenovala (resp. venovala mini-
malna, vic¢sinou negativna) pozornost. Hlavne v 70.a 80.rokoch bola nielen
aktivna Gcast ¢i organizacia akcii, ale aj vytvarna publicistika reflektujica
tému ak¢cného umenia pod kontrolou cenzorov. Napriek tomu sa v ¢ase medzi
rokmi 1967—1989 objavilo niekolko textov a publikacii reflektujicich akcie.

V roku 1967 publikoval Tomas Straus na strdnkach Vytvarného Zivota
esej K otdzke premeny ,,umenia-diela“ na ,,umenie-¢in“, v ktorej reagoval na
prvé environmenty a happeningy 60.rokov (Yves Klein, Allan Kaprow, Claes

14 K problematike vymedzenia terminu ,alternativne umenie®, ako aj jeho pendantov (neo-

ficidlna scéna, underground, ,umenie na okraji“) porov.: ALAN, Josef: Alternativni kultu-
ra jako sociologické téma. In: ALAN, Josef (ed.): Alternativni kultura: Pribéh Ceské spolec-
nosti 1945—1989. Praha: Lidové noviny, 2001.
V slovenskom kontexte, ktory bol v tomto ohlade $pecificky, sa rozliseniu pojmov medzi
alternativnou” a ,neoficidlnou” scénou detailne venovala Zuzana BartoSova. Bartosova
alternativnou scénou rozumie vytvarné dianie do roku 1972, kedy bolo mozné ponuk-
nut variabilné moznosti tvorby a pristupov, zatial ¢o po roku 1972 (po II.Novembrovom
zjazde ZSVU) je umenie akcie sférou neoficidlneho, zakdzaného, neziaduceho umelec-
kého prejavu. Porov.: BARTOSOVA, Zuzana: Slovenskd neoficidlna vytvarna scéna 70.
a 80. rokov z aspektu literatdry a terminolégie. In: BELOHRADSKA, L'uba (zost.): Cesty
a pribehy moderného umenia 2. Bratislava: Zdruzenie historikov moderného umenia, 2002,
s.24—57; BARTOSOVA, Zuzana: Napriek totalite. Bratislava: Kalligram, 2011, s.36—56,
$.320—322.
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Oldenburg ai.).’s O rok neskor vysla Strausova kniha Umenie dnes (v in$piracii
Chalupeckého publikaciou s rovnakym nazvom, ktora vysla v Prahe v roku
1966), ktora naznacila vztah medzi ranymi formami happeningov a dada-
istickymi kabaretmi, akciami ruskych kubofuturistov, ,krutym“ (Antonin
Artaud) ¢i ,,chudobnym® divadlom (Jerzy Grotowski).'¢ V texte priblizoval
aj Mlynarcikom, Filkom a Kostrovou koncipovany Manifest HAPPSOC ako
jeden z prvych prejavov akcného umenia u néas, s vyraznou rezonanciou
Restanyho myslienok uplatinovanych v okruhu francizskych Novych rea-
listov. V ¢ase ,,oteplenia“sa v dosledku Prazskej jari na strankach kulttrno-
-umeleckych, ale aj literarnych periodik objavili clanky reflektujtice aktudlne
umelecké trendy. Pristup k informacidm sa otvaral a kontakt so stcasnou
umeleckou scénou bol tesnejsi aj vdaka fundovanym textom renomovanych
zahrani¢nych prispievatelov (na strankach najdolezitejsieho slovenského
vytvarného periodika Vytvarného Zivota to boli napr. Pierre Restany, Michel
Ragon, Ivan Jirous, Jifi Chalupecky a i.). Z hladiska spolocensko-politického
usporiadania a jazykovych moznosti bola dostupna hlavne ceska vytvarna
publicistika, v ktorej rezonovala snaha legitimizovat a kontextualizovat
domace umelecké dianie v porovnani so zahranic¢im. !

Désledkom ,,interrupcie” (po XIV. zjazde KSC v roku 1971) kvantitativne
i kvalitativne prosperujiceho stavu vytvarnej tedrie a kritiky bol centralne
riadeny cenzorsky systém, kadrové cistky v redakciach i akademickych
a vysokoskolskych ustavoch. DalSie texty museli byt pisané ,do zdsuvky“
alebo vydavané formou samizdatu. K publikovaniu pripravena, no neskor

15 STRAUS, Tomas: K otdzke premeny ,,umenia-diela“ na ,umenie-¢in“. In: Witvarny Zivot,
roc.12, 1967, ¢.4,s.146—151.

16 STRAUS, Tomas: Umenie dnes. Bratislava: Pallas, 1968.

17  Z relevantnych ¢lankov mozno upozornit na texty: KORAN, Jaroslav: Happening véera
a dnes. In: Sesity pro mladou literaturu, roc.1, 1966, ¢.4,s.3—13; CHALUPECKY, JindFich:
Experimentalni uméni. In: Vyitvarnd prdce,ro¢.13,1966,¢.9,s.1, 7; BURDA, Vladimir: Exil
a utopie: Osudy prazského happeningu. In: Vyitvarnd prdce, roc.15, 1968, ¢.18,s.10—11;
BURDA, Vladimir: Happening ve smycce. In: Vytvarnd prdce, ro¢.15, 1968, ¢.9, s.1, 10;
CHALUPECKY, Jindfich: Happening a spol. In: Sesity pro literaturu a diskusy, ro¢.4, 1969,
¢.33, s.13—16. Ku komplexnej bibliografii pozri: MORGANOVA, Pavlina: Ceské akéni
uméni Sedesétych let v dobovém tisku. In: HAVRANEK, Vit (ed.): Akce, slovo, pohyb, pros-
tor. Praha: GHMP, 1999, s.54—61.
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zamietnutd Matustikova kniha ...predtym. Prekrocenie hranic 1964—1971
sa objavila v roku 1983. V desiatich exemplaroch kolovala medzi tzkym
okruhom vytvarnikov a oficidlneho vydania sa dockala az v roku 1994.18
Autor podrobne mapuje priebeh a kontext umeleckych podujati, vystav
a akcii vymedzenych rokov s prislichajdcou ddvkou akribie. Podobnym
osudom poznacené kniha Tomasa Strausa Slovensky variant moderny (vydana
samizdatovo v roku 1980, oficidlne az v roku 1992) prezentuje subor stati
zaoberajucich sa Sirokym tematickym i casovym rozpatim umeleckého diania
na Slovensku od obdobia medzivojnového modernizmu az po sticasnost.?
Obsahom knihy st dva vyrazné, pre ttato publikaciu podstatné texty: Tri
modelové situdcie sticasnych umeleckych hier a Umenie kontestdcie a kontes-
tdcia umenia,* ktoré sa zaoberaju metodologickou kvalifikaciou (modelom)
akcie a reflexiou akcii Jdna Budaja a jeho okruhu DSIP. Obaja (Matustik aj
Straus) predstavuju taZiskovych teoretikov umenia akcie v obdobi norma-
lizacie, aktivne sa podielajicich na organizdcii, diskusidch, interpretacii
i dokumentacii umeleckého diania.*!

Suplovanim absentujtcej publika¢nej moznosti v oblasti vytvarnej kri-
tiky na Slovensku boli v 70.rokoch publikacie Klausa Groha Aktuelle Kunst in
Osteuropa® a Genevieve Bénamouovej L'art aujourd’hui en Tchecoslovaquie
mapujuce aj slovenské prostredie.? V nich sa predstavili projekty, dokumenty,
fotografie, ktoré v domacom prostredi nemohli byt zverejnené. Z kultirne
blizkeho ¢eského prostredia mozno spomentt vyraznd iniciativu vydavania
tzv. zbornikov ,k pamiatke® (napr. zbornik k pamiatke Vaclava Navrétila,
Alberta Kutala, Vaclava Nebeského, Jifriho Padrty a i.), ako aj obcasnikov
mapujucich vytvarné dianie s ndzvom Neékde Néco, v ktorych sa objavovali

18  MATUSTIK, Radislav: ...predtym. Prekrocenie hranic 1964—1971. Zilina: PGU, 1994.

19  STRAUS, Tomas: Slovensky variant moderny. Bratislava: Pallas, 1992.

20  Text bol publikovany uz v roku 1990. In: Vytvarny Zivot, ro¢.35, 1990, ¢.6, s. 17—26.

21  Medzi oboma teoretikmi existovali viaceré nazorové rozpory. K problému je mozné po-
rovnat polemické Matustikove texty reagujiice na Strausov Slovensky variant moderny na
strankach casopisu Profil sticasného vytvarného umenia (roc.3, 1993, ¢.1—5) alebo Ma-
tustikov cyklus textov Ndvraty vychadzajlci na pokraCovanie v ¢asopise Vytvarny zivot
v rokoch 1994—1995.

22 GROH, Claus: Aktuelle Kunst in Osteuropa. Koln: M.DuMont, 1972, nepag.

23 BENAMOU, Genevieve: LArt aujourd’hui en Tchecoslovaquie. Paris,1979.
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aj texty slovenskych teoretikov a umelcov (Tomas Straus, Radislav Matustik,
Aurel Hrabusicky, Rébert Cyprich).

S mnohymi akciami sa SirSia verejnost oboznamila az v ¢ase znovuob-
noveného zaujmu o dant umeleckd aktivitu uz s istym historicko-kritickym
odstupom. Osud alternativneho akéného zoskupenia Terén, posobiaceho
vrokoch 1982—1987, bol spropagovany a SirSie predstaveny az sumarizovanim
Matustikovych textov a ich vydanim v roku 2000.%* Zakladom publikacie
je samizdatova textova a fotograficka dokumentacia doplnena o autorove
komentare. V obdobi 80.rokov boli zoSity z Terénov sirené len medzi uzsou
skupinou participantov ¢i zndmych.? Spomenuté udalosti odkazuju k exis-
tencii umeleckych akcii na poli komunitného, Sirsej reflexii nepristupného
fenoménu, ktory, prezentovany v istej uzavretosti (akcie v bytoch, ateliéroch
(i naopak odlahlejsich miestach v prirode), predstavoval podstatny prad
tzv. ,druhej”, respektive , paralelnej kulttry.

So zdmerom nadviazat ,kontakt“ s verejnostou vzi$la iniciativa Jana
Budaja a DSIP. Aktivity smerovali k imyselnej provokacii a stimulacii ,,apa-
tickej“ spolo¢nosti. Samizdatovi publikdciu 3SD (Tri slnecné dni) sa v roku
1980 vydat nepodarilo. Akcia, ktorej snahou bolo prepojenie alternativnych
umeleckych pristupov, ako aj viacerych generacii umelcov, bola zakdzan4,
texty k nej skartované. Nakoniec sa zbornik objavil v obmedzenej samizda-
tovej verzii az v roku 1988. Publikacia obsahovala texty k pripravovanej
»slavnosti“, rozhovory s vytvarnikmi a divadelnikmi, ako aj fotodokumen-
taciu konceptov a pripravovanych diel.?¢

V obdobi druhej polovice 80.rokov treba na poli neoficidlnej vytvarnej
scény upozornit aj na organizacné a kurdtorské aktivity Zuzany Bartosovej
a Ladislava Snopka (napr. cyklus vystav Dotyky a spojenia, Snopkov a Feru-
sov projekt Archeologické pamiatky a sticasnost, zdruzenie Gerulata). Kratko

24  MATUSTIK, Radislav: Terén: Alternativne akéné zoskupenie 1982—1987. Bratislava: SCCA
Slovensko, 2000.

25  Okrem ucastnikov jednotlivych Terénov boli samizdaty distribuované aj ¢eskym teoreti-
kom - Jindfichovi Chalupeckému, Jifimu Valochovi a Petrovi Rezkovi. Porov.: MATUSTIK,
Radislav: Terén: Alternativne akcné zoskupenie 1982—1987. Bratislava: SCCA Slovensko,
2000, s.7.

26  BUDA]J, Jan (ed.): 3SD. Bratislava, 1988. 2. vyd. Nepag.
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pred novembrovou revoltciou sa podarilo zrealizovat zbornik prispevkov
o0 stcasnom slovenskom umeni v editorskej koncepcii Dagmar Srnenskej,
v ktorom sa objavuje aj z hladiska témy publikdcie stvisiaci text Tamary
Archlebovej Prispevok k problematike konceptudlneho umenia na Slovensku.?"

Paradoxne kratko po zmene politicko-spolocenskej situdcie nebol dlh,
ktory umelecka publicistika vo¢i umeniu akcie mala, ,splateny” ihned.
Priestor ku kritickej diskusii a polemike sa pomaly otvaral napriklad na
strankach Vytvarného zivota®® ¢i Profilu pre sticasné umenie® (dalej Profil)
formou reprintov starsich textov.3 V roku 1991 prebehla v prazskom Manese
vystava Uméni akce (v kuratorskej koncepcii Vlasty Cihdkovej-Noshiro), ktord
ako prva v ,,ponovembrovom“ obdobi vyhodnocovala aktivity performance,
happeningu, body-artového ¢i land-artového umenia v Cechéch a na Slo-
vensku.3! Katalog k vystave sprevadzal text Vyvoj na Slovensku Radislava
Matustika®? (krateny zo samizdatovej verzie z jesene 1983), ako aj text Umén{
akce — uménti zit Vlasty Cihdkovej-Noshiro,?* sledujtci aj rdmec akcie na
uzemi Slovenska. Paralelne sa objavila skor metodicka publikacia kolektivu
Zhor—Horacek—Havlik Akcni tvorba prezentujuca vychodiska a strucné
zhrnutie umenia performance v euro-americkom prostredi, v snahe odkazat
na niektoré synchronicky prebiehajice akcie na izemi Ceskoslovenska.3*
Strausov retrospektivny text Tri otdzniky — od péitdesiatych k osemdesiatym
rokom je podstatnou publikaciou osvetlujiicou autorov osobny i profesionalny
»pribeh®, ako aj ,objektivnejsi“ spolo¢ensko-politicky a kultirny ramec.? Uz

27  SRNENSKA, Dagmar (ed.): Sticasné vytvarné umenie. Bratislava, 1989, s.98—132.

28 KOVALCIKOVA, Méria (red.): Skepsa kontra optimizmus. In: Vyitvarny Zivot, ro¢.35, 1990,
€.7,s.1—10; Skepsa kontra optimizmus I1. In: Vyitvarny Zivot, roc.35, 1990, ¢.8,s.1—12.

29  GERZOVA,].: Umenie akcie. In: Profil, ro¢.1, 1991, ¢.13—14, s.2—4, tematické ¢islo veno-
vané performance - Profil, ro¢.3, 1993, ¢.3.

30 Napr: GAZDIK, Igor: Pokus o fiktivnu typolégiu futbalového zépasu. In: Vytvarny Zivot,
roc.35, 1990, ¢.9,s.51.

31 CIHAKOVA-NOSHIRO, Vlasta (ed.): Uméni akce. Praha: Manes, 1991.

32  MATUSTIK, Radislav: V§voj na Slovensku. In: Tamze, s.12—15.

33  CIHAKOVA-NOSHIRO, Vlasta: Uméni akce - uméni zit. In: Tamze, s.16—28.

34  ZHOR,Igor/ HORACEK, Radek / HAVLIK, Vladimir: Akéni tvorba. Olomouc: Pedagogicka
fakulta Univerzity Palackého, 1991.

35 STRAUS, Tomas: Tri otdzniky: Od piitdesiatych k osemdesiatym rokom. Bratislava: Pallas,
1993.
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spominané Matustikovo Prekrocenie hranic predstavovalo dosledné zmapo-
vanie doposial' bieleho miesta v (ne)davnej historii umenia na Slovensku. 3
Zhodnotenie nostalgiou opradeného, este stile romanticky nazeraného
obdobia 60.rokov prin4sa obsiahla publikacia Sestdesiate roky v koncepcii
Zory Rusinovej.?” Popri Sirokom spektre umeleckych aktivit sa v nej obja-
vuje kapitola Ivana Jancara venovana umeniu akcie, zhodnocujica tvorbu
najvyraznejsich osobnosti ,zlatého veku“ umenia 20.storocia v danej oblasti
(A.Mlynar¢ik, S.Filko, J. Koller, P.Bartos, V.Popovic, ]. Zelibskd, M. Adamc¢iak,
R.Cyprich).3®V druhej polovici 90.rokov sa okrem antolégie,® zbornikovej
publikécie,*° objavuje aj stibor Strausovych esteticko-filozofickych eseji*! ¢i
jeho epistolarne komponovand kniha.** Navratom ku komplikovanej histo-
rickej peridde je studia Zuzany BartoSovej Askéza privilegovanych — Niekolko
pozndmok k formovaniu neoficidlnej vytvarnej scény obdobia normalizdcie na
prelome 60.a 70.rokov, ktoréd objasnuje vrstevnaté dobové suvislosti.*

Rok 2000 priniesol viaceré velké projekty, ktoré rehabilitovali neoficidlne
umenie a zaclenili ho do stvislosti dejin vytvarného umenia na Sloven-
sku. V kolektivnej préci 20.storocie. Dejiny slovenského vytvarného umenia,
sprevadzajucej rovnomernd vystavu na pode SNG, dostava akcia priestor

36 MATUSTIK, Radislav: ...predtym. Prekrolenie hranic 1964—1971. Zilina: PGU, 1994.

37 RUSINOVA, Zora (ed.): Sestdesiate roky v slovenskom vytvarnom umenti. Bratislava: SNG,
1995.

38 JANCAR, Ivan: Happening a performance. In: TamzZe, s.232—251.

39 BARTOSOVA, Zuzana (ed.): Ocami X: Desat autorov o sticasnom slovenskom vytvarnom
ument. Bratislava: Ornan, 1996. V stibore sa nachadzaju viaceré pre tému podnetné texty:
CORNEVIN, Etienne: Zakladné pojmy k legende o umeni dada v Bratislave, s.147—180;
SNOPKO, Ladislav: Situacionizmus na Slovensku - kapitola z dejin apelativneho umenia,
s.201—220; Rozhovor Zuzany BartoSovej s Pierrom Restanym, s.183—200.

40  KUSA, Jolana/ ZAJAC, Peter (eds.): Pritomnost minulosti, minulost pritomnosti. Bratislava:
Nadécia Milana Simecku, 1996. V zborniku je obsiahnuty komplexny a objasiujtici prispe-
vok Eugénie Sikorovej: Umenie na okraji — Poznamky k situacii slovenského vytvarného
umenia vr. 1970—1990 (s.96—125).

41  STRAUS, Tomas: Provokdcie. Bratislava: H&H, 1996.

42 STRAUS, Tomés: Utajend koreSpondencia. Bratislava: Kalligram, 1999.

43 BARTOSOVA, Zuzana: Askéza privilegovanych — Niekolko pozndmok k formovaniu ne-
oficidlnej vytvarnej scény obdobia normalizacie na prelome 60. a 70. rokov. In: Umenie
Slovenska — jeho historické funkcie. Bratislava: SAV, 1999, s.121—133.
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v $tadii Radislava Matustika,* ale CiastocCne sa jej problematiky dotykaju aj
iné prispevky, komponované do kapitoly Preskupovanie médii. K rozsiahlej
vystave sa uskutocnilo i medzinarodné sympo6zium s vystupom v podobe
zbornika, s textami renomovanych historikov a teoretikov umenia.**V spo-
minanom roku sa, okrem uz uvedenych Matustikovych Terénov, objavuje aj
»katalég® podstatnej vystavy z pociatku 70.rokov Otvoreny ateliér doplneny
o text Eugénie Sikorovej Ndstup jednej generdcie.*®

Monotematicka, do medailénov jednotlivych umeleckych osobnosti
koncipovana publikacia Zory Rusinovej Umenie akcie 1965—1989 je prvym
sibornym dielom k problematike.*” Kniha, ktora je sucasne katalégom
vystavy, je doplnena o rozbor interpretacnych a kontextualnych aspektov,
o histériu Studia erté (Gabor Hushegyi), ako aj dobové stivislosti na zaklade
samizdatovych textov (zost. Radislav Matustik), kontextu objasnujiceho
hlboko zapustené korene ,akcionizmu“ (Tomas Straus) ¢i $irsich kulttrno-
-filozofickych konotdcii (Ivo Janousek). Na zaklade koncipovanej sumarnej
publikacie sa otvéra priestor k terminologickej diskusii, ¢ komparacii a hla-
daniu analogickych suvislosti so zahrani¢nym prostredim. Vystavny projekt
Slovenské vizudlne umenie 1970—1985%° na pode SNG priniesol ozrejmenie
a presnejSie definovanie hranic (ne)oficidlnej kulttry,’! katalég k vystave
objasnuje umenie akcie v striktnejsie vymedzenom politicko-spoloc¢enskom,
represivnymi opatreniami poznacenom obdobi.>? Sleduje podstatny vplyv
konceptualneho umenia v motive zdoéraznenia myslienky pred telesnym

44  MATUSTIK, Radislav: Umenie akcie. In: RUSINOVA, Zora (ed.): 20. storocie: Dejiny slo-
venského vytvarného umenia. Bratislava: SNG, 2000, s.163—169.

45  MRENICOVA, Tubica / RUSINOVA, Zora (eds.): Na krizovatke kultiir?: Strednd Eurépa
a umenie 20. storocia. Bratislava: SNG, 2002.

46  SIKOROVA, Eugénia: Nastup jednej generdcie. In: MUDROCH, Marién / TOTH, Dezider
(eds.): Otvoreny ateliér. Bratislava: SCCA Slovensko, 2000, s. 10—30.

47  RUSINOVA, Zora: Umenie akcie 1965—1989. Bratislava: SNG, 2001.

48 BARTOSOVA, Zuzana: Slovenskd neoficialna vytvarnd scéna 70. a 80. rokov z aspektu
literattry a terminoldgie. In: BELOHRADSKA. Tuba (zost.): Cesty a pribehy moderného
umenia 2. Bratislava: Zdruzenie historikov moderného umenia, 2002, s.24—57.

49  ORISKOVA, Méria: Dvojhlasné dejiny umenia. Bratislava: Petrus, 2002.

50 HRABUSICKY, Aurel (ed.): Slovenské vizudlne umenie 1970—1985. Bratislava: SNG, 2002.

51 RUSINOVA, Zora: Problém koexistencie kultdr. In: Tamze, s.9—30.

52  RUSINOVA, Zora: Umenie akcie. In: TamzZe, s.189—208.
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gestom.** Ciasto¢nu in$pirdciu predstavuju aj texty zbornikov Konceptu-
dlne umenie na zlome tisicro¢i** i prispevok k neoficidlnej vytvarnej scéne
80.rokov v ramci reprintov bulletinov vystav Dotyky a spojenia.>> Antologia
Slovenské vytvarné umenie 1949—1989, zoskupujuca v roznych ohladoch
kltacové dobové texty, vznikla pod autorskym vedenim Jany Gerzovej v roku
2006.%¢ Prinasa prevazne Casopisecky, zbornikovo a katal6govo publikované
(ale i nepublikované) texty, ktoré sa dokumentom dobovej atmosféry a aj
obsaznym zdrojom informécii.

Podstatnym segmentom umenia akcie boli na prelome 80.a 90.rokov
aktivity Studia erté prezentované hlavne na novozamockych festivaloch
alternativneho a ak¢ného umenia. Historiu a kontext mapuje kniha Trans-
art Communication: Performance & Multimedia art (Studio erté 1987—2007)
vydana v roku 2006, sprevadzana textami Gabora Hushegyiho a Zsolta
So6résa.>” Prienik medidlneho umenia s akciou je zhodnoteny v publikacii
Katariny Rusnakovej Histéria a teéria medidlneho umenia na Slovensku, ktora
je taziskovo zamerana na obdobie po roku 1989, ale zaznamenava chrono-
logicku liniu aj hlbsie do obdobia konca 70.a 80.rokov.*® Projekt Osemde-
siate realizovany v Slovenskej narodnej galérii si stanovil za ciel zmapovat
postmoderné prejavy v slovenskom vytvarnom umeni.* V rdmci okruhov
sa k ,slovu” dostala aj sféra umeleckej performance obdobia 80.a zaciatku

53  HRABUSICKY, Aurel: Umenie fantastického odhmotnenia. In: Tamze, s. 143—188

54  GERZOVA,Jana/ TATAI, Erzsébet (eds.): Konceptudlne umenie na zlome tisicroci. Bratisla-
va: SCCA Slovensko, 2002.

55 BARTOSOVA, Zuzana: Neoficidlna vytvarnd scéna na Slovensku: Medzi Chartou *77
a neznou revoltciou. In: SNOPKO, Ladislav / BARTOSOVA, Zuzana: Dotyky a spojenia.
Bratislava: Orman, 2002, s.15—38.

56  GERZOVA, Jana (ed.): Slovenské vytvarné umenie 1949—1989 z pohladu dobovej kritiky. Bra-
tislava: VSVU, 2006.

57 HUSHEGY]I, Gabor (ed.): Transart Communication: Studio erté 1987—2007. Bratislava: Kal-
ligram, 2008.

58 RUSNAKOVA, Katarina: Histdria a tedria medidlneho umenia na Slovensku. Bratislava: Slo-
vart / VSVU, 2006.

59 JABLONSKA, Beata (ed.): Osemdesiate: Postmoderna v slovenskom vytvarnom umeni
1985—1992. Bratislava: SNG, 2009.
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90.rokov, ovplyvnena obratom k archaickému, ritualizovanému, avsak cez
prizmu medialnych a vizualnych stratégii.

Prispevkom k analyze doby z pohladu vytvarnej tedrie a publicistiky
je kniha Daniela Grana Archeoldgia vytvarnej kritiky, ktora sa sustreduje na
60.roky, okolnosti ,domdcej politiky“ a dynamicky ndstup novych tendencii
na svetovej i slovenskej vytvarnej scéne.®! Bibliograficky i interpretacne nasy-
tenym zdrojom je publikovana dizerta¢na praca Andrey Euringer-Batorovej:
Akcné umenie na Slovensku v 60.rokoch 20.storocia. Akcie Alexa Mlyndrcika
zamerand predovSetkym na systematické uchopenie a interpreticiu diela
Alexa Mlynarcika, ale objasnujuica aj hlbsie stvislosti.®® V roku 2011 bola
publikovand dlhodobejsie pripravovana kniha Zuzany Bartosovej Napriek
totalite (Neoficidlna slovenskd vytvarnd scéna sedemdesiatych a osemdesiatych
rokov),® ktora sprostredkovala prehlad a kontext aktivit uvedenych rokov,
vratane zamerania sa na umenie akcie. V tom istom roku bola vydana
aj vyskumnd praca Jany Oravcovej Ekondmie tela v umeleckohistorickych
a teoretickych diskurzoch, ktora sa hlavne v ivodnych kapitolach venuje aj
vyznamu a funkcii autorského subjektu, jeho performativneho a telesného
zaclenovania do prostredia, v ktorom posobi a ktoré ho spéatne determinuje. %

7 dovodu nezatazovania textu dalsim selektivnym vymenovavanim
monografickych publikacii, katalégov, zbornikov, diskusnych prispevkov,
rozhovorov, $tadii ¢i samotnych autorskych textov a osobnych vypovedi
odkazujem k bibliografickym zdrojom. Rovnako sa mnohé z publikacii stand
prostriedkom k prehfbenému a koncentrovanému pohladu na problematické
okruhy v ramci samotného textu alebo prostrednictvom poznamkového
aparatu.

60 GREGOROVA-STACHOVA, Lucia: Umelci, ich tela a performance. In: Tamze, s.201—213.

61  GRUN, Daniel: Archeoldgia vytvarnej kritiky. Bratislava: Slovart, 2009.

62 EURINGER-BATOROVA, Andrea: Akéné umenie na Slovensku v 60. rokoch 20. storocia: Ak-
cie Alexa Mlyndrcika. Bratislava: Slovart / VSVU, 2011. Pévodne vysla dizertatna praca
v Nemecku. Porov.: BATOROVA, Andrea: Aktionskunst in der Slowakei on den 1960er Jah-
ren: Aktionen von Alex Mlyndrcik. Berlin: Lit Verlag, 2009.

63 BARTOSOVA, Zuzana: Napriek totalite. Bratislava: Kalligram, 2011.

64 ORAVCOVA, Jana: Ekondmie tela v umeleckohistorickych a teoretickych diskurzoch. Bratisla-
va: Slovart / VSVU, 2011
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1.3 CIELE A METODA

Na zdklade prezentovanych poznatkov je potrebné vymedzit si vlastni
poziciu v rdmci spracovavanej problematiky. KedZe literatdra k téme je
pomerne bohatd, tlohou bude jej prehodnocovanie a pripadné doplnanie
»bielych miest“, ktoré sa v oblasti umenia akcie nachddzaji. Tymito ,bie-
lymi miestami“ nerozumiem iba ozrejmenie akcii, ktoré boli doteraz malo
zndme, ale aj mozné nepreskimané hladiska, ktoré je mozné v pristupe
k interpretdacii uplatnit.

Moment ,,prehodnotenia“ zamyslam realizovat v niekolkych modeloch.
Jednym z nich je doslednd interpretacia znamych akcii, vsadenie do nového
kontextu na zéaklade prehlbenia suvislosti ¢i rozsirenia formou analégii
a kompardcii. Druhym modelom je ststredenie sa na akcie realizované
v priestore mesta, ako aj kontextualizovanie vzhladom na socidlnu, politickd,
urbanisticku zlozku charakteristicki pre dané miesto. Tretim modelom je
rozClenenie sumarizovanych poznatkov na zdklade tematickych okruhov.
V strukttre publikicie som vymedzil $tyri hlavné okruhy:

1. Prechddzka ako umeleckd aktivita; 2. Sviatok a skutocnost; 3. Akcia ako
forma hry; 4. Intervencia, situdcia, Zivd plastika.

Zoskupenie akcii na zdklade vyznamovo-tematickej polohy umoznuje
pohlad na umeleckt aktivitu ako na formu pribehu. Variabilné prejavy
»akcionizmu® ziskavaji podobu autorského ,rozpravania“ vypovedajiceho
0 osobnom postoji i spolocenskej klime.

V periéde vymedzenych rokov 1965—1989 zameriam pozornost na rekon-
Struovanie epistemologického ramca a zohladnenie spoloc¢ensko-politického
kontextu v snahe stanovenia novej interpretacie. Zamyslany prinos prace
je mozné zhrnut v pojmoch restrukturalizacie a redefinicie vyznamovych
rdmcov, stanovenia tematickych okruhov a hladania paralelnych motivov
v $irSom zahrani¢cnom kontexte. SpoloCensky vyznam sa odzrkadluje v de-
tailnejSom pochopeni kultirno-spolocenskej situacie, v ktorej akcia vznika
(a voci ktorej sa Casto kriticky vymedzuje). Zdmerom je teda, v stanoveni
si vyssie spomenutych kritérii a postupov, pohlad na umenie akcie z ,,od-
stupu®. Pohlad na vznik a charakter diela z hladiska systému dispozicii,
ktoré ho utvarali, ale aj zohladnenie Cinitelov sicasného poznania. Posun
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je sposobeny prirodzenou casovou diStanciou. Pohlad na akcie, ktorych som
sam nebol Gcastnikom, je pohladom na procesudlne dielo, ktoré je dnes uz
sticastou dejin umenia. Na zdklade ¢oho sa utvarali podmienky pre tuto
kodifikaciu alebo ¢im dnes prehovéra udalost (zaznamenana najcCastejSie
prostrednictvom fotografickej dokumentacie) k autorovi, ktory sa zaobera
jej vyvinom a konceptom umenia akcie, je otdzka natolko zavaznd, Ze vy-
zaduje detailné skimanie.

Zaroven by som rad upozornil, ze publikacia nie je vyCerpavajicim
a komplexnym zhodnotenim vsetkych akcii a aktivit, ktoré sa v mestskom
¢i suburbannom priestore vo vymedzenych rokoch na Slovensku odohra-
li. Prirodzenym mechanizmom vyberu je stupen poznania spomenutych
akcii a moznost oboznamenia sa s ich priebehom. Délezitym kritériom,
a to je potrebné zodpovedne priznat, je aj subjektivna selekcia akcii, ktora
zohladnovala predovsetkym mieru vzajomného vplyvu umeleckej aktivity na
reStrukturaliziciu mestského prostredia a naopak - vyuzivanie mestskych
redlii a ich vtiahnutie do akcie. Ako dblezita sa mi zda nielen kulisa mesta
a mestské rekvizity, ale aj sposob narabania s nimi, vyuzitie socializatného
a aktivizacného (a v neposlednom rade aj politického) potencidlu verejnej sféry.

V texte knihy sa prelinaji dva hlavné postupy. Umeleckohistoricky
je zaloZeny na zhromazdovani a komparovani materidlu formou primar-
nej dokumentdcie, ordlnej histérie (rozhovory s umelcami a umeleckymi
historikmi), ako aj relevantnej bibliografie (Clanky, katal6gy, publikacie,
monografie). Druhym pristupom je teoreticko-interpretacny, smerujuici
k objasneniu individualizovanych udalosti.

Historicka udalost (akcia a jej kontext) je najdolezitej$im predmetom
zaujmu, kedze ma schopnost individualizovat. Franctzsky historik Paul Veyne
tvrdi, Ze individualizovana udalost je okamih, ktory sa deje v ¢ase, ktory sa
uz nezopakuje. Spoznavanie tychto okamzikov je poznanim diferencujiceho
a zaroven Specifického momentu.® Znamena to, Ze v tejto linii ma budu

65  Porov.: VEYNE, Paul: Jak se piSou déjiny. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010, s.17—18.
Paul Vayne pise: ,Historii je to, co neni ani univerzdlni, ani jedinecné. Aby to nebylo univer-
zdlni, musi existovat diference; aby to nebylo jedinecné, musi existovat specifické, néco, co je
pochopitelné, co odkazuje k zdpletce.” In: TamZe, s.83.
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zaujimat akcie ako udalosti, ktoré si v rdmci chronologickej kontinuity dejin
momentmi hodnymi pristavenia sa prave v tom, ze zviditelniuju (materia-
lizuji) neviditeIné. S aktmi reflektujicimi individualizované prezivanie.
Filozofia udalosti, ako ju charakterizuje Michel Foucault, vystupuje vzdy
vo vztahu, v koexistencii, v rozptyle, prelinani ¢i hromadeni sa.® Ako som
naznacil, mnohé z akcii si vyzaduju zohladnenie spolocenského a lokali-
zacného vplyvu. K interpretacii treba pristupovat na zdklade metéd, ktoré
si konkrétna akcia vyzaduje, v zohladneni osobitosti tvorcu (z hladiska jeho
,0sobnej mytoldgie®, dlhodobejsieho konceptu prace, filozoficko-ideového
ukotvenia a i.). V stvislosti s vyslovenou skuto¢nostou by idealnemu rozcle-
neniu textu zodpovedal model autorskych ,medailénov®, ¢’ ktory umoznuje
vystihnat umelecké Specifika a uplatnit metddu, ktord si konkrétne dielo
konkrétneho autora vyzaduje. K zvoleniu $truktary prave formou tematic-
kych okruhov ma viedla snaha vysledovat podstatné ¢rty v rdmci jedinec-
nych umeleckych akcii. Metéda indukcie je uplatnend v Cleneni na zdklade
presvedcenia, ze takto stanovené okruhy (v podstate ako umelo vytvoreny
konstrukt) si ro6znymi variantmi (trans)formdcie skutoc¢nosti a zaroven sa
moznostami nazerania na priestor mesta cez optiku umeleckej stratégie.
V slovenskom prostredi zohrdva vyrazny vplyv habitus vzniku akcii, t.j.
princip spolocenskej strukturacie, ako aj systém predpokladov a anticipacii,
ktoré charakter akcie urcuje.%® Kedze akcia ako situacnd a interaktivna for-
ma umeleckej tvorby sa v obdobi pred rokom 1989 pohybovala v ,,okrajovej
zéne“, bola formou ,,neoficidlneho umeleckého prejavu,® je prirodzené, ze

66 ~FOUCAULT, Michel: Rad diskurzu. In: GAL, Egon / MARCELLI, Miroslav (eds.): Za zrkad-
lom moderny. Bratislava: Archa, 1991, s.40—41.

67  Ku koncipovaniu publikacie do tzv. autorskych medailénov pristtpila vo svojej publikacii
o umen{ akcie napr. Zora Rusinova. Porov.: RUSINOVA, Zora: Umenie akcie 1965—1989.
Bratislava: SNG, 2001.

68  Habitus charakterizuje Pierre Bourdieu ako systém dispozicii, ktoré st produktom spo-
lo¢nosti a pozicie umeleckého pola a ktoré nachddzaju v tejto pozicii prilezitost k svojmu
uskutoc¢neniu. Porov.: BOURDIEU, Pierre: Pravidla uméni. Brno: Host, 2010, s.427.

69 K terminologickému problému pojmu ,neoficidlne umenie“ porov.: BARTOSOVA, Zuza-
na: Slovenska neoficidlna vytvarna scéna 70. a 80 rokov z aspektu literatdry a termino-
l6gie. In: BELOHRADSKA, T'uba (ed.): Cesty a pribehy moderného umenia 2. Bratislava:
ZdruZenie historikov moderného umenia, 2002, s.24—58; alebo $tddiu: RUSINOVA,
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ju dnes vnimam aj z pozicie postinterpretdcii, prameniacich z neskorsieho
objavovania a kodifikacie zo strany dejin umenia. Tym netvrdim, ze akcie
v dobe svojho vzniku neboli vobec reflektované. Skor sa domnievam, ze
v porovnani s dnesnym stavom neboli tak Siroko etablované a vSeobecne
zaradované do umeleckej sféry.

V tomto bode sa zaroven otvara zavazny metodologicky problém sa-
motného poznania akcie, resp. spésobu moznosti jej poznavania. Medzi
uskuto¢nenim a dnesnym pohladom, nezainteresovanym v zmysle priamej
Ucasti na jej diani, je hrubd vrstva zdznamov, dokumentdcie, predoslych re-
flexii a autorskych vypovedi. Tento proces ,vrstvenia“ moze viest k ¢iastocnej
nadinterpretacii v zmysle priradovania vyznamov, ktoré priebeh udalosti
nesledoval, s ktorym autor v koncepte nepocital. I takdto cesta moze byt
legitimna. Ako pise Umberto Eco v praci Nadinterpretovanie textov, interpret
ma pravo mat podozrenie, Ze to, o Com je presvedceny ako o vyzname znaku,
je v skutocnosti znakom pre nejaky dalsi vyznam.”® Alebo inak: dolezitejsie
je samotné dielo, ktoré po svojom vzniku Zije autonémnym zivotom, nez
autorsky zamer. Na druhej strane je potrebné vyhnut sa tomu, ¢o nazyva
»hadmierou zvedavosti“, nadmernym sklonom povazovat za zavazné také
elementy, ktoré mozu byt ¢isto ndhodné.” Pre pochopenie akcii treba pri-
hliadat na ich diskurzivitu. Diskurz je v tomto pripade hrou rozmanitych
znakovych systémov, ktory z pociatocnej udalosti vytvara vzdy novy signifi-
kant - t.j. vZdy novy znak referujtci k objektom, ktoré sa mézu stat znakmi
pre dalsie objekty.” Akcia ziskava svoj vyznam prave na zaklade okolnosti,
ktoré utvaraju moznosti poznania na zaklade konstituovania prostredia.
»Archeoldgia pozndvania“ sa musi uberat nielen cez analyzu prostredia,

Zora: Problém koexistencie kultar. In: HRABUSICKY, Aurel (ed.): Slovenské vizudlne ume-
nie 1970—1985. Bratislava: SNG, 2002, s.9—30.

70  ECO, Umberto: Nadinterpretovanie textov. In: COLLINI, Stefan (ed.): Interpretdcia a na-
dinterpretdcia. Bratislava: Archa, 1995, s.49—68.

71  Porov.: Tamze, s.49—68. K problému porov.: CULLER Jonathan: Na obranu nadinterpre-
tacie. In: COLLINI, Stefan (ed.): Interpretdcia a nadinterpretdcia. Bratislava: Archa, 1995,
s.109—121.

72 Porov.: FOUCAULT, Michel: R4d diskurzu. In: GAL, Egon / MARCELLI, Miroslav (eds.):
Za zrkadlom moderny. Bratislava: Archa, 1991, s.37.
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ale aj cez spdtné odkryvanie vlastnosti a charakteru umeleckej aktivity, jej
bazalnych vlastnosti, formy prezentécie a sprostredkovania (dokumentécia).

Motivaciou teoreticko-interpretacnej fazy sa stane in$pirdcia meto6-
dou, ktorej zdkladnym predikatom je preskiimanie samotnej ,veci®. V te-
matickom zoskupeni akcii vychddzam z ich popisu a dalSieho odkryvania
skrytych vyznamov Casto za pomoci uzitia fenomenologickej terminolégie.
»Vyjasnovanie“ akcie ako udalosti spoc¢iva v snahe ucinenia témou to, ¢o
obvykle chdpeme uz ako premisu. Presnejsie: budem sa snazit podrobit
reflexii aj samotny pojem umenia akcie, vysvetlit, ¢co pod nim rozumiem,
preco a za akych okolnosti je mozné akcii rozumiet ako umeleckému vy-
konu. Nebudem vytesnovat to, ¢o o akcidch a ich teérii a modeloch viem,
ale budem v prospech nich ako umeleckych diel argumentovat.” Nemam
zaujem suplovat filozofické hladisko, skor sa snazim pouzit ho k lepSiemu
pochopeniu problému. Metodicky budem vychadzat prave z danych faktov,
,pomenovani“ (Petr Rezek), ku ktorym sa pokudsim ndjst ich obsah.

Spektrum v praci uvedenych akcii je pomerne Siroké a s tym savisi aj ich
vyznamova odlisnost. Je potrebné odhalit primarny zamer akcie, reSpekto-
vat ju ako svojbytnii umeleckt skutocnost. V ramci potencialu vzajomného
,vplietania“ sa roznych skutocnosti (umelcovej, divackej, socidlnej, politickej,
topologickej a i.) je mozné vysledovat jej sémanticky aspekt.

73  Petr Rezek sa v Gvodnej stati svojej knihy Télo, véc a skutecnost v soucasném umeéni dotyka
rozdielu medzi fenomenolégiou a vedou o umeni. Fenomenolégia je prenho predovset-
kym ,nachddzanim videnia“. Kym umenovedec analyzuje Casti, ktoré vytvaraja celok die-
la (sekundarny popis), fenomenol6g odkryva to, Co este nie je dané (primarny popis), to,
¢o sekundarny popis predpoklada. Fenomenoldgia zotrvava v nejasnosti, az sa vec sama
rozjasni. (Porov.: REZEK, Petr: Fenomenologie pop-artu. In: Télo, véc a skutecnost v sou-
casném uméni. Praha: Jazzpetit, 1982, s.11—13.) Z tohto hladiska nebudem postupovat
ako fenomenoldg, ale pokisim sa zo stanoviska odboru dejin umenia poskytnut obhajobu
v prospech akcie prave odkazanim k jej primarnej funkcii a zmyslu.
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2

K CHARAKTERU
UMENIA AKCIE

V predoslej kapitole som naznacil, ze akciu chdpem ako zivé predvadzanie
deja v zohladneni Specifik miesta a casu. Realizuje sa bud za priamej tiCasti
divéka, alebo bez participantov, avSak vzdy s doslednym prihliadnutim
na kontext miesta. Chapem ju ako praktiku, ktora sa vztahuje k situacnej
udalosti alebo vyzyva k (spolu)icasti. Akcii, resp. umeniu akcie rozumiem
ako modelu participativnej, situacnej alebo interaktivnej praxe.

V nasledujucich riadkoch sa pokisim naznacit, preco obsah terminu
Lumenie akcie“ sivisi s intervenovanim do socidlneho prostredia, s lokalnou
Specifickostou (v pripade predlozenej knihy s problematikou mestského
priestoru), s neopakovatelnostou Casu a charakteru prostredia (situdcie)
a Ucasti divakov ¢i umelcov na procese (spoluprica). Vratim sa k pojmu
~umenie akcie®, ktory sa v 60.—80.rokoch Standardne pouzival pre dané
procesy a poktsim sa o jeho ozrejmenie a kontextualizaciu. Postup je zvo-
leny zdmerne cez znovunastolenie otazky o povahe akcie, jej napajani na
kontext umeleckej tvorby, az ku konecnému pokusu sumarizovat vlastny
stibor vseobecnych znakov, ktoré akciu charakterizuju.
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2.1 TERMINOLOGICKA DIFERENCIACIA

Akcia (umenie akcie) prirodzene nie je novym zanrom na poli umeleckej
produkcie. Je stcastou umeleckého diskurzu od pociatku 60.rokov (s mno-
hymi starsimi anticipaciami),! a rovnako je aj zavedenou stcastou dejin
a tedrie umenia. V rozsiahlej literatdre k problematike sa da najcastejsie
stretnut s diferencidciou umenia akcie (angl. action art, action) na tri formy
z hladiska prezentacie: happening, performance a event.

Forma happeningu (angl. to happen - stat sa, prihodit sa) ako kolektivnej
udalosti sa vyvinula z ak¢nej malby akcentovanim gestickych a performa-
tivnych postupov.? Proces kumulédcie materidlu a zaujem o procesudlnu
akceleraciu vedie k prerastaniu malby do asamblazi a ich zapajani do ak¢nych
environmentov. Systém prepojenia objektu s procesom vyustil k prevedeniu
strucného textového konceptu do udalosti.® Allan Kaprow happening cha-
rakterizoval: ,Happening je asambldz uddlosti, predvddéna ¢i vidéna ve vice
casech a mistech. Jeho materidlni prostredi mohou byt vytvdrena bud uméle,
anebo prebirdna z toho, co je po ruce, eventudlné nepatrné pozmnénéna; také
jeho aktivity mohou byt vynalézdny anebo zcela vsedni. Happening se na rozdil
od jevistni hry miiZe prihodit v obchodnim domé, za jizdy na silnici, pod kupou
hadru, v pritelové kuchyni, a to bud najednou anebo postupné. Odehrdvd-li se
postupné miize trvat déle nez rok. Happening je provddeén na zdkladé pldanu, ale
beze zkousek, posluchacii a repriz. Je uménim, ale zdd se, Ze je blize Zivotu.“*

1 K prehladu protoakcii pozri sibornt publikaciu: GOLDBERG, Rose Lee: Performance Art:
From Futurism to the Present. New York: Harry N.Abrams, 1988.

2 V 50. rokoch sa do procesu malby ¢asto zapdjalo nielen gesto, ale celé telo umelca (Geor-
ges Mathieu, Jackson Pollock) alebo umelcom pouzivany zivy nastroj (Yves Klein). Dole-
zitym textom zohladnujticim procesudlne aspekty akcnej malby je Kaprowova esej The
Legacy of Jackson Pollock (Dedicstvo Jacksona Pollocka) z roku 1958. Porov.: KAPROW, Al-
lan: The Legacy of Jackson Pollock. In: WARR, Tracey/ JONES, Amelia: The Artist’s Body.
London: Phaidon Press, 2006, s.194—195.

3 Jeden z prvych happeningov realizoval Allan Kaprow pod ndzvom 18 happeningov v 6 ¢as-
tiach (18 Happenings in 6 Parts) v Reuben Gallery v New Yorku v roku 1959.

4 Kaprowova definicia happeningu sa po prvykrat v ceskoslovenskom prostredi objavila
v texte Vladimira Budru. Porov.: BUDRA, Vladmir: Happening ve smycce. In: Vytvarné
prdce, roc.15, 1968, ¢.15,s.1.
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Popisna definicia je poplatnd dobe svojho vzniku. Snazi sa novd ume-
lecktl formu napojit na kontextudlny prad vytvarného umenia a zaroven
ho vymedzit vo¢i umeniu javiskovému, divadelnému. Problematika ter-
minologického vymedzenia vyrazne rezonovala pocas celého obdobia
60.rokov. Happening sa chépal ako forma ,nového divadla®“, ktory nesie
Specifické znaky predovsetkym v absencii dejovej linie ¢i zapletky (plot)
a nahradenie improvizovanej formy formou otvorenou (indeterminate form).
K terminologickej diskusii vyrazne prispel Michael Kirby, ktory happening
charakterizoval ako cielavedome komponovanu formu divadla, v ktorej
sa pestrost alogickych elementov, zahrnujtcich otvorend (vopred neur-
Cend) moznost ich predvadzania, spaja do organizovanej, parcializovanej
Struktdry.® Z toho pramenilo radikdlne nardbanie s ¢asom. Cas nebol
striktne vymedzeny. Udalost sa stala nepredvidatelnou, ¢asto s absenciou
jednoznac¢ného vyznamu (v porovnani s divadlom, v ktorom zapletka Gsti
do vyvrcholenia, rozuzlenia). Podla Susan Sontagovej ma happening bliz-
ko k snu, ktory sa vo svojej neuchopitelnosti a alogickosti stdva vzorom
zazitkovej autenticity.® Happening nema minulost ani budtcnost, chyba
mu jasne stanoveny, racionalne konstruovany dej. Novatorstvo spociva
v juxtapozicii Casu a miesta udalosti, v absolitnom doraze na pritomnost
a zamernej rezigndcii na ,petrifikovany” umelecky artefakt.’

Zakladnym aspektom umenia akcie je predvadzanie, vykonanie aktu
(angl. performance). Problém pojmu performance resp. performancie je jej
siroky vyznamovy potencial. Prameni v povodnom vyzname slova, ktoré sa
nevztahuje iba na umelecky akt, ale ziskava Sirsie filozofické (John L. Austin),
sociologické (Erwing Goffman) ¢i antropologické konotécie (Victor Turner).

5 ~Happenings may be describes as a purposefully compose form of theatre in witch diverse alo-
gical elements, including nonmatrixed performing, are organized in a compartmented struc-
ture.“ KIRBY, Michael: Happenings. In: SANDFORD, Marillen R. (ed.): Happenings and
Other Acts. London: Routledge, 1995, s.11.

6 SONTAG, Susan: Happenings: An Art of Radical Juxtaposition. In: Against Interpretation
and Other Essays. New York: Strauss & Giromy, 1967, s.266.

7 V kontexte zaclenenia happeningu do umeleckych dejin sa stava formou artefaktu aj foto
¢i videodokumentdcia z akcie. Rovnako sa nenaplnila pévodna Kaprowova idea nerepri-
zovania happeningov. Sdm Kaprow viacnasobne reprizoval svoje happeningy (napr. Yard/
Dvor, 1961/2009, Household/Domacnost, 1964/2008).
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Richard Schechner v tejto stivislosti zaviedol termin performativne kontinuum,
ktory zahina Siroké spektrum vystipeni, ¢im rozsiruje termin performance,
okrem divadla, o ritudl, Sport, hru, politické a spolocenské ceremonidly, psy-
chologickd dramu, tanec, ako aj o umelecku performance a videoumenie.®
Zmyslom odseku je vymedzit chapanie performance v okruhu umeleckej
¢innosti, zdoraznujucej jedinecnost miesta a ¢asu, na/v ktorom sa odohrava.
Kym v kazdodennom zivote nie sa ,,performance” hrané ani ,,predvadzané®
kedze ,,performer” vopred nevie, co bude robit a nerobi to vylucne s tym,
aby dosiahol urcity efekt, umelecka performance (angl. performance art) je
predvadzanim udalosti s cielom vyvolat reakciu, dosiahnut ziadany efekt
na strane divaka ¢i autora samotného.® Zamerom umeleckého performera
je osvojenie si techniky, metddy performacnych postupov, ktoré do centra
udalosti kladd produkciu pritomnosti, intenzitu komunikdcie face to face.'® Je
problematické vymedzit rozdiel medzi performance divadelnou a umeleckou,
a to predovsetkym preto, Ze obe sa Casto snazia priblizit zitej kazdodennosti.
Obe sa v mnohych ohladoch odvolavajt na antropologické predpoklady, ritua-
lizované tikony, ktoré su ich zviditeInenim, znovuspritomnenim. ! Délezitym
sa stava kontext, vychodisko autora, jeho zameranie a okruh pésobnosti.
Performance stvisi nielen s vlastnym predvadzanim, konkrétnym kona-
nim, ale aj referen¢nym rdmcom poukazujicim k odkazu, ktory je potrebné
desifrovat a interpretovat. Vzhladom na tému je javiskom ulica a obecen-
stvom ndhodny chodec, ¢cim performance nadobtda charakter otvoreného
konfrontacného média, ktoré na rozdiel od tradi¢nej javiskovej (divadelnej)
performance stiera distanciu pasivneho pozorovatela a aktivneho tvorcu.
V tejto suvislosti umelecka kritika vyuziva pojem expanded performance

8 SCHECHNER, Richard: Performancia: teérie, praktiky, ritudly. Bratislava: Divadelny dstav,
2009.

9 Porov.: Tamze, s.264n.

10 K vlastnostiam performance porov.: LEHMANN, Hans-Thies: Postdramatické divadlo.
Bratislava: Divadelny ustav, 2007, s. 156 —158.

11 KlGcova osobnost polského avantgardného divadla 2. polovice 20. storocia Jerzy Grotow-
ski vo svojom manifeste Performer piSe: ,Ritudl je performance, uskutocnend akcia, akt.
Zdegenerovany ritudl je predstavenim. Nechceme objavovat to, ¢o je nové, ale to, co je zabud-
nuté.“ GROTOWSKI, Jerzy: Performer. In: Divadlo a ritudl. Bratislava: Kalligram, 1999,
s.196.
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vo vyzname roz$irenej pdsobnosti ticinku a vyznamu akcie. Na rozdiel od
poulicného divadla sa umelecka performance viac zameriava na situacnu
zlozku a rezignuje na dejovu liniu. Je v nej potlacenda spektakuldrnost uda-
losti na tkor spritomnenia ideového zdmeru. Umelecka performance sa
blizi k tomu, Co Petr Rezek vo svojej Prolegomene k performanci sformulo-
val ako doéraz na ,,hold pritomnost, kde je nadosobny spdsob prezentacie
(nadosobny v zmysle, ze vystupuje zo sikromného do verejného priestoru)
konfrontovany s osobnym zivotom divakov. '?

Silna subjektivita tvorcu sa prejavuje v jednoduchej, prevedenim casto
nenarocnej akcii — evente. Event (slov. udalost) sa objavuje v druhej polovici
50.rokov, ¢i uz formou jednoducho koncipovanych udalosti, alebo formou
navodov a partitar.'® Event nie je odkdzany na priamych divakov, méze byt
realizovany ako privitna sukromna akcia, rovnako ako sucast struktirovanej-
$ie komponovaného happeningu. Ako pise Vlasta Cihakova-Noshiro v texte
katalogu vystavy Uméni akce: ,,Eventem se rozumi: jednoduchd a krdtkd uddlost
s jednotnou zdkladni myslenkou. Ta je velmi Casto pritvodniho charakteru, t.j.
vdze se k jiné, vétsi myslence, kde autor predpoklddd, Ze bude-li objektivovdn,
tak z hlediska uddlosti, jeZ novou objektivaci predchdzi. (...) UZ to neni asam-
blaz lidského Zivota vrZend do Zivota a potrebujici lidsky materidl, ale vcelku
zprivatizovand komorni akce, nezZddajici si ani divdkii, minimalizovand i co do
lispornosti pouzitych prostredkii vzhledem k ovéreni zaméru.“* Z uvedeného
vyplyva koncentrovanie sa na gesto, priebeh udalosti (Lubomir Duréek:
Dotykanie - ukazovanie. Dotykanie sa Kosic, 1975), na upriamenie pozornosti
divéka (Peter Barto$: Cinnost snehu vo vzduchu a na zemi, 1969), parédiu
(Peter Meluzin: Give piece a chance, 1985) ¢i poetizaciu skutoc¢nosti (Dezider
To6th: Korunovdcia, 1985).

12 REZEK, Petr: Hol4 pfitomnost (Prolegomena k performanci). In: Télo, véc a skutecnost v sou-
casném umeni. Praha: Jazzpetit, 1982,s.121.

13 Eventy mozno povazovat za jadro fluxusovej estetiky. V roku 1959 usporiadal George Ma-
ciunas v New Yorku vystavu pod ndzvom Towards Events (Smerom k udalostiam). V roku
1963 vysla zbierka partitir Georgea Brechta s nazvom Water Yam. Predstavovala jedno-
duché vyzvy, slovné hry alebo navody.

14 CIHAKOVA-NOSHIRO, Vlasta: Umén{ akce. Praha: Ménes, 1991, s.24.
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V ramci cudzojazycnej literatdry, ktord determinovala aj pojmoslovie
v nasom prostredi, sa vyuziva aj termin piece (slov. kus, kasok, cast), ktory
oznacuje kratky vystup, gesto. Piece moze byt samostatnym vystupom
s vlastnou ideou alebo castou Sirsie komponovanej akcie (performance, hap-
peningu). Forma elementarnych udalosti (event, activity, piece) sa vzhladom
k pomerom a moznostiam realizacie akcii v nasom prostredi stala rozsirenou
podobou intervencie do mestského priestoru.

Akciu mozno diferencovat podla formalnych hladisk na vyssie spomenu-
té prejavy. Tieto formy podmienuji aj obsahovid napln, charakter ,vysielanej“
spravy. Kazdé ¢lenenie je zasahom do systému, ktory sa vyvija prirodzene,
teda na zaklade istych ukazovatelov vytvara teoretickd konstrukciu. Tymi-
to ukazovatelmi mo6zu byt: dejova linia, ndro¢nost kompozicie, pocetnost
divackej tcasti, recepcia Ci participacia.

2.2 GO JE AKCIA?

Akcii rozumiem ako Struktirovanému sledu alebo kombin4cii udalosti,
fyzickych a psychickych aktov, s pouzitim materialu alebo vlastného tela,
uskutocnenych ,,tu a teraz”. Na zaklade formalnych znakov je mozné vyme-
dzit tri sposoby realizacie akcie ako happening, performance, event. Toto
sumarizovanie poznatkov je nekritické, kedze vychddza z vopred znamych
definicii, bezne pouzivanych v odbornej literatdre. Ak sa vratim k pojmu akcia
eSte raz, bude potrebné vymedzit ju voci kazdodennému konaniu a rovnako
ozrejmit, na zédklade ktorych vlastnosti ju zaradujem do sféry umenia. Zjed-
nodusene: zaujimat ma budu tie zlozky, ktoré odkazuju k vlastnej danosti
a umocnuju vyraz ¢i obsah natolko, ze ju povazujem za umeleckd ¢innost.

Konanie je beZnou stcastou kazdodenného zivota. Ide o aktkolvek
aktivitu (sposob Iudského chovania), ktora sa spaja s istym subjektivnym
umyslom a smeruje ku konkrétnemu cielu.'* Mozno povedat, Ze konanie je
istym prostriedkom k dosiahnutiu ticelu. Koname vtedy, ked sme schopni dat

15  Porov.: WEBER, Max: Metodologie, sociologie a politika. Praha: OIKOYMENH, 2009, s. 134.
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odpoved na otdzku: ,,Preco?“ Povedané fenomenologickym jazykom: konanie
je pohyb tela reagujuci na okolie a vztiahnuty k urcitej icelovosti. ' Je sub-
jektivnym cCinitelom, ktory je prepojeny so zdmernostou — intencionalitou.
Sir$im kontextom konania je udalost (angl. event). T4 nie je vztiahnut4 iba
k nasej subjektivite, ale stvisi s objektivnejsim, ¢casopriestorovym polom,
ktoré podmienuje ucel a tspesnost samotného konania. Konanie zaklada
udalost tak, ako udalost spatne determinuje konanie.

Francuzsky filozof Vincent Descombes k problematike pise: ,Existuji
uddlosti, kterd jsou rozhodujici v tom smyslu, Ze rozhodnou o zdaru ¢i nezdaru
jedndni; a tyto uddlosti — skutecné vnéjsi viici pohybtim naseho téla — jsou
vnitrni vzhledem ke skutecnosti jedndni, nakolik jsou to podminky moznosti
jeho zavrseni.“'" V kazdodennom zivote je rozliSovacim znakom medzi ko-
nanim a udalostou timysel, v zmysle jeho chapania ako situacne vyvolanej
modifikacie tkonov.

Z pohladu fenomenologického je kazda umeleckd akcia konanim. Je
Specifickou aktivitou, ktora z hladiska na ciel zameranej aktivity (utilitar-
nosti) nie je podriadena jednoznacnému tcelu. Akcia funguje ako znakovy
komunikacny akt, ktory na zaklade svojej funkcie odkazuje mimo seba,
pripadne jej znaky odkazujui k nej samej s cielom intenzivnejsieho prezitia
a koncentrovania sa na konanie samotné. Z pohladu kazdodennosti je (ume-
leckd) akcia konanim bez tcelu, konanim, ktoré zaklada samotni udalost.
Blizi sa konaniu v zmysle, ako ho formuloval franctizsky filozof Paul Ricoeur:
LJedndni je pfimo uddlosti, otevira ve svété néco nového.“'® Domnievam sa,
Ze k tomu, aby bolo mozné odlisit umeleckd akciu od beznej aktivity, je
potrebné polozit si bazalnu otdzku: Co je akcia?

Otazku mozno rozviest: akymi svojimi prejavmi sa akcia stdva umelec-
kym dielom (lepsie: umeleckou ¢innostou)? Ako sa podiela na produkcii,
ktortt mozno povazovat za umelecki? Aké znaky umenia nesie? V com sa

16  Porov.: CAPEK, Jakub: Jednani a situace. Praha: OIKOYMENH, 2007, s. 14.

17 DESCOMBES, Vincent: L’action. In: KAMBOUCHER, Denis: Notions de philosophie II. Pa-
ris, 1995, s.171. Cit. podla: CAPEK, Jakub: Jednani a situace. Praha: OIKOYMENH, 2007,
s.21.

18 RICOEUR, Paul: Filosofie viile I.: Fenomenologie svobody. Praha: OIKOYMENH, 2001,
s.219.
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odlisuje od recesistického gagu, demonstracie, manifestacie ¢i skuto¢nosti
vobec? Jednoducho: Kedy je akcia umenim?

Umenie akcie je dejom, ktory je vyplneny roznymi obsahmi: symbolic-
kymi odkazmi, reflexiou socidlnej a politickej reality, testovanim fyzickych
¢i psychickych limitov umelca, ritudlnym posvétenim kazdodennosti, Ci
naopak, koncentrovanym upriamenim sa na zit skuto¢nost, hravym ozvlast-
nenim, katarziou alebo privlastnenim redlneho. Mnohorakost formalnej aj
obsahovej stranky komplikuje jednoznacné vymedzenie a jasnu, prehladnt
charakteristiku. Otdzka hladajtica podstatu tak znie: Cim sa akcia zaraduje
do sféry umenia?

V umeleckej tedrii pozndme viacero definicii umenia, ktoré mozno
vztiahnut k problému. Je zrejmé jej organické prepojenie so starSimi vzormi
v ramci umeleckych dejin. Mozno odkazat k vychodiskdm vo futuristickych
grande serrata, v provokativnych vystapeniach ruskych kubofuturistov,
v dadaistickych kabaretoch, v surrealistickych instalaciach ¢i materidlovych
udalostiach prerastajtcich od obrazu k objektu, od objektu k environmentu.
Akcia je vnimand ako umelecké dielo vdaka vztahu k dielam minulosti, ktoré
boli ako umelecké klasifikované.

Estetik a filozof Jerrold Levinson, ktory obhajuje ,historickd“ definiciu
umeleckého diela, vS§ak nepopiera moznu originalnost a progresivnost tvor-
by.!° Origindlne dielo sa svojimi $trukturdlnymi i estetickymi vlastnostami
1isi od diel predoslych, ale stale si vyzaduje byt vinimané ako umelecké dielo
(t.j. spésobom odvodenym od vnimania umeleckych diel v minulosti), kedze
musi nasmerovat divakov, aby ho vnimali spésobom, aky prislicha umeniu.
V umeleckej produkcii existuje silna savztaznost, kedze nové diela nutne
intencionalne zapéjaju do svojej interpretacie aj svojich predkov. Jerrold
Levinson to sformuloval jasne: ,,Co se umeéni stane, zdvisi nejen kauzdlné,
ale i konceptudlné na tom, ¢im umeéni bylo.“* Tato analyza vychadza z insti-
tucionalnej definicie umenia, tak ako ju obhajovali Arthur Danto a George
Dickie. V stru¢nosti ju mozno charakterizovat ako urCenie umenia na zaklade

19 Porov.: LEVINSON, Jerrold: Definovat umeéni historicky. In: KULKA, Tomas / CIPORA-
NOV, Denis (eds.): Co je uméni? Praha: Pavel Mervart, 2010, s.133—157.
20  Tamze,s.149.
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statusu umelca a instituciondlneho rdmca, ktory sa umeleckého diela
zmocnuje (kurator, galéria, mizeum). George Dickie v texte Co je uméni?
InstituciondIni analyza zavadza definiciu: ,,Umélecké dilo v klasifikacnim slova
smyslu je: (1) artefakt, (2) jehozZ souboru aspektii byl udélen status kandiddta
na hodnoceni osobou (¢i osobami) jednajici jménem urcité spolecenské insti-
tuce (svéta uméni).“?' Takéto urcenie umeleckého diela je anglo-americkym
produktom v ¢ase, ked je postavenie umelca instituciondlne podporované
a posilnované aj v zaujme komodifikacie jeho diel. Utvara sa mechanizmus
tvorby umeleckych diel, ktorého zlozkami je nielen autor a institucia, ale
aj umelecka tedria a v neposlednom rade trh. Pokial sa obzriem do histé-
rie k prvym akciam, mozno si vSimnat, Ze boli realizované etablovanymi
umelcami, konali sa v priestoroch galérii (Ci inych umeleckych institucii)
alebo nimi boli podporované a zastresené. Trend, ktory vedie k Coraz vicsej
vypravnosti a atraktivite, je konfrontovany s kritickou reakciou.

Kriticka parazitizicia na inStituciondlnom rdmci umenia (dobrym
prikladom je napr. tvorba Piera Manzoniho) napokon vedie k jej zrastaniu
a zacleneniu do koncepcie dejin umenia. Pokial vznikd snaha vymedzovat
sa voCi umeniu (vymanit sa z jeho institucionadlneho ramca), z hladiska
dnes$ného pohladu mozno iba potvrdit slova Milana Knizdka z polovice
60.rokov, Ze kazdé antiumenie je len umenim s predponou ,anti“.?? V silach
umelca (a ani Sir$ej iniciativy, ako tomu bolo v pripade hnutia Fluxus) nie
je rozvratit ,,svet umenia“, ktory ho presahuje a pohlcuje.

Napriek relevantnosti institucionalnej definicie umenia ju nepovazujem
za natolko vycerpavajicu, aby som si vystacil iba s nou. Mam pocit, Ze umenie
by malo priniest nieco viac ako odkaz k historickému pozadiu, umeleckej
stvztaznosti ¢i instituciondlnej prislusnosti. K takémuto uvazovaniu prispel
aj relevantny text Nelsona Goodmana Kdy je uméni?, ktorého obsahom je
argumentacia, ze jednou z primarnych funkcii umeleckého objektu (resp.

21  DICKIE, George: Co je uméni? Instituciondlni analyza. In: KULKA, Tomas$ / CIPORA-
NOV, Denis (eds.): Co je uméni? Praha: Pavel Mervart, 2010, s.122.

22 Porov.: KNIZAK, Milan: Co je nutnd ¢innost. In: HAVRANEK, Vit (ed.): Akce, slovo, po-
hyb, prostor. Praha: GHMP, 1999, s.336. Knizdk sa v manifeste snazi vyvarovat terminu
»umenie®. Nahrddza ho slovom ,¢innost“ alebo ,,akcia“ v zmysle nutného konania, ktoré
smeruje k zvy$eniu intenzity zivotného zazitku.
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umeleckej akcie) je jeho symbolicky charakter. Akcia sa stdva umeleckym
dielom, pokial je nasa pozornost na tdto cinnost intencionalne zamerana
ako na symbolické zndzornenie (,,exemplifikujici symbol), pricom si Good-
man dobre uvedomuje, ze ndpadnym rysom symbolizdcie je, ze v ramci
umeleckych peridd vznika a zanika (t.j. umelecké dielo nie je symbolom
konstantnym, univerzalnym).?

Umenie akcie ako sposob situacnej intervencie ¢i praktiky pracujtcej
s vyzvou k spoluticasti nadobtida v nasom prostredi osobity charakter.
Absentuje v nom hlbsi historicky predvoj a opora v ranoavantgardnych
protoakciach. Rovnako nan nemozeme uplatnit (elitarsky) institucionalny
ramec. Na Slovensku nedosahuje spolocensky status umelca rovnaky kre-
dit ako v krajinach vzniku inStitucionalnej teérie. V obdobi 60.—80.rokov
20.storocia je v tomto prostredi navySe umenie akcie aktivitou prisne
sledovanou, proskribovanou. Spolo¢nost nevytvara potrebny status, skor
hodnoty umeleckej akcie zdmerne devalvuje a argumentuje neodbornostou,
epigonizmom ,zapadu®. Akcia je spoloCensky marginalizovanou, ¢asto pa-
ralelnou aktivitou umelcov. Zaroven sa vsak stava nositelom hodnot, ktoré
v neslobodnej spoloc¢nosti nie si samozrejmostou.

2.2.1 VYBRANE TEORETICKE MODELY UMENIA AKCIE
Interpretacné zhodnocovanie akénych umeleckych praktik sa objavuje

v 60.—80.rokoch v odbornej publicistike skor prilezitostne, a to hlavne
v prostredi mapujicom neoficidlne umelecké aktivity. Radislav Matustik patri

23 Nelson Goodman v tejto stvislosti uvadza priklad akcie Clesa Oldenburga, ktory v Central
parku vykopéaval a nasledne zasypaval jamu (islo o akciu Hole dug/Kopanie jamy z roku
1967). Goodman si kladie otazku, ¢i v tomto pripade islo o umelecké dielo, kedze akciu
vykondval umelec, resp. ¢i je mozné povazovat vSetky predmety a javy (jama, kamene,
akt kopania) za umelecké diela. Nasledne argumentuje: ,Kopdni a zasypdvani jamy na-
pliuje funkce uméleckého dila, pokud je nase pozornost na tuto ¢innost zamérena jako na
exemplifikujici symbol, na druhé strané miize treba Rembrandtuv obraz prestat fungovat jako
umélecké dilo, je-li pouZit na zakryti rozbitého okna nebo jako obal.“ GOODMAN, Nelson:
Kdy je uméni? In: KULKA, Tomas / CIPORANOV, Denis (eds.): Co je uméni? Praha: Pavel
Mervart, 2010, s.264.
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k doslednym kronikdrom umenia akcie. V jeho textoch je mozné stretnut
sa s faktografickou akribiou, ktorad Casto prevysuje Usilie o interpretacnu
analyzu. Dokazom historicko-deskriptivneho pristupu je samizdatovo vy-
dana publikacia predtym... Prekrocenie hranic 1964—1971 (oficidlne vydana
v roku 1994), ktorej nazov i obsah sugeruje ddlezity pojem ,hranice” ako
momentu prepdjania (¢i naopak vymedzovania sa) umenia a skutocnosti,
umenia a ne-umenia. Kym publikacia je skor chronologicky zoradenym
katalégom umeleckych akcii, vystav a diel, obsiahlejsSiemu objasneniu vyz-
namu a funkcie umenia akcie sa Matustik venuje v textoch pre alternativne
zdruzenie Terén.?* Tu odkazuje k podstatnym sociologickym a sociopsycho-
logickym aspektom akcie (v pripade Alexa Mlynarcika), zdéraznuje ju ako
komunikativnu a informac¢nt ¢innost nahradzujtcu esteticko-teoreticka
zahladenost do seba oslovenim individua v prostredi, ktoré mu je vlastné
(mesto, priroda, Sportoviska). Prizndva akcii symbolicku funkciu (s castym
vyuzitim antroposemiotickych znakov) ¢i insSpirdciu ritudlnymi praktika-
mi (Dezider Toth, Michal Kern), ktoré su v prostredi modernej technickej
spolocnosti iniciacnym prechodom k sebe samému. V neposlednom rade
akcentuje posolstvo akcie ako komunikacnej hry, ktora overuje nielen
socialne spravanie Cloveka, ale dotyka sa aj zlozky archeopsychického.?
Mozno zhrnut, ze Matustikov model akcie je modelom komunika¢ného
nastroja zalozeného na spolutvorbe a hre, ktorej spontannost a kreativita
je nielen redefiniciou skutocného, ale aj projektom ustanovenia nového.
Teoretikom reflektujiicim umelecké dianie v oblasti umenia akcie uz od
polovice 60.rokov bol aj Tomas Straus. V texte K otdzke premeny ,,umenia-
-diela“ na ,,umenie-cin“ predklada teoretické predpoklady umenia akcie na
zaklade ich odvodenia z filozofického a svetonazorového stanoviska mo-
dernej vedy, pocitajtcej so subjektom ako aktivnym ticastnikom procesu.?¢

24  Obsiahlejsie su predovsetkym texty k Terénu III — jeseri 1983 a Terénu IV — jar 1984 (Po-
rov.: MATUSTIK, Radislav: Terén, alternativne akéné zoskupenie 1982—1987. Bratislava:
SCCA Slovensko, 2000, s.83—97, 127—135), ako aj text Dva ndcrty vyvinu akcie (TamzZe,
$.221—236).

25 Porov.: Tamze,s.132.

26 STRAUS, Tomas: K otdzke premeny ,umenia-diela“ na ,umenie-¢in“. In: Vytvarny Zi-
vot, 10C.12, 1967, .4, s.147. Stanoviskom nadvédzuje na trend estetickej tedrie zastipeny
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V knihe Umenie dnes, vydanej v roku 1968, je umenie akcie (happeningy
a tzv. games of art) spominané v Sirokej suvislosti aktualnych umeleckych
aktivit ako prelomovy okamih premeny statického artefaktu na dynamicka
a stimulac¢nd udalost. Opédtovne zdoraznuje hladisko konzumenta diela
i moment aktivizacie ,inak spolocnostou (i siicasnym umenim a kultiirou)
dezaktivizovaného cloveka®.?” Okrem tejto socidlnej zlozky dochéadza aj
k odstraneniu distancie medzi mnou ako vnimatelom a tvorcom. Strau-
sova gnozeologicky podmienena metodolégia zaroven vykazuje znaky
marxistickej tedrie, ktord chape poznanie ako sposob odrazu skutoc¢nosti
vo vedomi ¢loveka. Znamena to zaroven, Ze vznik novych umeleckych ten-
dencii je podmieneny obratom ¢loveka (umelca-tvorcu, ale i recipienta)
ku kritickému prehodnocovaniu spolocnosti ako celku.?® Dokazom zaujmu
o spoloCensky angazovanu a konfronta¢nu tvorbu je aj text Umenie kon-
testdcie a kontestdcia umenia (v ktorom sa venoval popisu a interpretacii
akcii DSIP), ktory sa objavil ako sticast samizdatovej publikicie Slovensky
variant moderny (povodne 1980, oficidlne vydanie pochadza z roku 1992).
V rovnakej publikacii sa objavuje aj text Tri modelové situdcie sticasnych
umeleckych hier, ktory je prvym pokusom Kklasifikovat akcie do kategorii,
na zdklade ich priebehu a mozného ,,vstupu® do ich Struktdry.? Doélezitym
terminom sa stava hra ako ,,medzisféra“ medzi umenim a Zivotom. Strausov
variant akcie je zaloZeny na déslednom poznani jej umeleckého pozadia

predovsetkym osobnostou Johna Deweyho. Ten vo svojej knihe Art as Experience (Umenie
ako skdsenost, 1934) zdoraznuje interakciu ako prostriedok skisenosti jedinca so svojim
prostredim. Umeleckd skidsenost je v podstate procesom hladania, ktoré ndm prindsa
bezprostrednu a uplnd radost (fulfillment). Skiisenost sa stava zaviSenou (a teda aj este-
tickou) iba v pripade, ze sa na nej mozu podielat (Ze ju m6zu vnimat) aj ostatni. Porov.:
MORPURGO-TABLIAGUE, Guido: Soucasnd estetika. Praha: Odeon, 1985, s.174—180.

27  STRAUS, Tomas: Umenie dnes. Bratislava: Pallas, 1968, s.96.

28  Porov.: GRUN, Daniel: Archeoldgia vytvarnej kritiky. Bratislava: Slovart, 2009, s. 129.

29  Straus navrhuje tri zdkladné modely: A) Umenie ako uzavret4 (totilna) akcia. Tu sa este-
ticky dej prezentuje ako do ¢asu skomponovany vytvarny sujet — zivy obraz. B) Otvorena
akcia, v ktorej je esteticky dej chapany ako sociopsychologicky impulz zvyznamneny par-
ticipujacimi spolutcastnikmi. C) Akcia s posunutym (inym) zmyslom, v ktorej otvore-
ny, esteticky dej odkazuje mimo a za seba. Predstavuje prechodni vrstvu medzi umenim
a priamo prezivanym bytim. Porov.: STRAUS, Tom4s: Tri modelové situdcie sucasnych
umeleckych hier. In: Slovensky variant moderny. Bratislava: Pallas, 1992,s.101—113.
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i geopolitickych Specifik, z ktorych vyrastd, a predstavuje prenho moznost
reflexie spoloCenskej reality. Jej funkciou sa stava ,,skiisobné ohmatdvanie
nosnosti obklopujticeho prostredia a seba samého v riom*.>°

Tretim variantom je model mytickej exkluzivity umenia, ktory repre-
zentuje Cesky historik a teoretik umenia Jindfich Chalupecky. V knihe Uméni
dnes (1966) predstavuje happening a event ako konanie pohybujtce sa na
hranici ritudlneho konania. 3! Zakladom pre spravne pochopenie umeleckych
aktivit zaloZenych na akcii je odvrhnutie predoslého spésobu pouzivania
a vnimania umenia a zruSenie binarnosti polarit umenia a zivota. Kli¢ovym
pojmom a charakteristikou happeningov sa stadva motiv ,ozvlastnenia“.
To nepredstavuje iba vytrhnutie jednotlivosti zo savislosti, ale samotnt
restrukturalizaciu nasho vedomia. Mozno povedat, Ze umelecké dielo ma
byt schopné podrobit Zivot premene tym, ze spésobi premenu nasho ve-
domia, pricom objekt premeny nie je mimo mna, ale som nim ja sam. Text
Happening a spol. je obhajobou takéhoto konceptu sebapremeny skrze
umenie.?? Chalupecky sa rovnako dotyka aj problému ,hranice, ktory sa
v pripade umenia akcie nanovo objavuje. Kladie si otazku, ¢o sa stane, ak
bude raz tato ,deliaca Ciara“ medzi zivotom a umenim zmazand. Pokusa
sa ju vymedzit na zdklade obrazného, metaforického vyznamu, ktoré dielo
nesie.* Umenie je ¢innostou symbolickou, ktord nikdy nie je iba konanim,
ale je konanim niecoho a k nieComu.3*

30 STRAUS, Tomas$: Umenie kontesticie a kontestdcia umenia. In: Vyjtvarny Zivot, ro¢.35,
1990, ¢.9,s.19.

31  Porov.: CHALUPECKY, Jindfich: Uméni dnes. Praha: Nakladatelstvi ¢eskych vytvarnich
umelcu, 1966, s.41—42.

32 CHALUPECKY, Jindfich: Happening a spol. In: Sesity pro literaturu a diskusy, ro¢.4, 1969,
€.33,8.13—16.

33 Porov.: CHALUPECKY, Jindfich: Uméni, $ilenstvi, zlo¢in. In: Sesity pro mladou literaturu,
roc.2, 1967, ¢.11,s.207.

34 'V 70. rokoch vypracoval funkciondlnu teériu Nelson Goodman. Jeho model je zalozeny
na symbolickej hodnote umenia. Kym pre Chalupeckého tato symbolicka hodnota smeru-
je k transcendentalnemu, pre Goodmana (ktory vychadza zo semiotiky) je tento symbol
exemplifikujicim. Porov.: GOODMAN, Nelson: Kdy je uméni? In: KULKA, Tomas / CIPO-
RANOV, Denis (eds.): Co je uméni? Praha: Pavel Mervart, 2010, s.255—267.
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Zaroven je u Chalupeckého, smerom k 70.rokom, citit priklon k feno-
menolégii. Zdoraznuje nielen hodnotu diela odkazujiiceho mimo seba, ale
aj fakt, ze sa tak deje len na zdklade jeho ,tu” pritomnosti. V texte Pribéh
Alexe Mlyndrcika z publikacie Na hranicich umént pise: ,,Smyslem uméleckého
dila je, aby odkazovalo mimo sebe, k nécemu, co nemiize byt v jeho hmotnosti.
Presto neni toto dilo pouhym odkazem: je vZdy také a zdroveri i novou hmot-
nosti, a odebere-li se mu tato pritomnost, znici se jeho funkce stejné, jako
odebere-li se mu jeho odkazovdni mimo sebe, ziistane-li pouhou tou hmotnou
pritomnosti. Dilo musi zuistdvat uvniti skutecnosti proto, aby v ni slouzilo jako
ndstroj iniciace, aby svazovalo nds zdejsi Zivot a nasi zdejsi skutecnost s onym
nehmotnym piivodem a smyslem, ktery timto dilem prosvitd a cini je tim, co
se nazyvd uméni.“* Umenie sa neustale dotyka skuto¢nosti a premiena ju
svojou schopnostou symbolizovat. Skrze tento akt je nase vedomie zame-
rané nielen na predmet, ale smeruje poza neho, v com (umelecké) konanie
nadobtida nielen vyznam exemplifikujuci, ale aj kultovy. Je pripomienkou
»posvatného” uprostred vSedného.

Poslednym prezentovanym modelom bude interpretac¢nd analyza zalo-
zena na fenomenoldgii. Hoci je Petr Rezek filozofom, prindsaju jeho texty zo
70.rokov vztahujice sa k happeningu a performance vemi podnetny pristup
k moznému vnimaniu a vykladu akcie. Koncentrované st do publikacie
Teélo, véc a skutecnost v soucasném uméni vydanej roku 1982.%6 Rezek sa pri
umeni sustreduje predovsetkym na sposob vnimania diela a sposob, akym
sa vnimatelovi javi. Vychadza z motivu vykladu pojmov sviatku a oslavy.

Umenie nepredstavuje iba schopnost prerusenia kazdodennosti (prace)
a jej zasadenia do kontextu sviatku (t.j. ,,sviatotného povznesenia®), ale
kazdodennost musi byt skrze umenie oslavenda. Nejde teda o zasadenie (Ci
koncentrovanie pohladu na urcity akt), ale o premenu. Premenu skrze oslavu:
,Oslavit znamend predvést oslavované tak, Ze je pritomné ve svém bytostném

35 CHALUPECKY,Jindfich: Pfibéh Alexe Mlynarcika. In: Na hranicich uméni. Praha: Prostor/
Arkyr, 1990, s.109—110.

36 REZEK, Petr: Télo, véc a skutecnost v soucasném umeéni. Praha: Jazzpetit, 1982. Publikacia
bola v roku 2010 vydana v reedicii pod nazvom: Télo, véc a skutecnost v uméni Sedesdtych
a sedmdesdtych let. Praha: Jan Placak — Ztichla klika, 2010.
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jddre, tedy v tom, co ho ¢ini tim, ¢im jest.“3” Umenie, resp. akcia, je konanie
v urcitej naliehavosti. Konanie, ktorého zmyslom nie je jednoznacne sta-
noveny Uimysel, ale odkaz k intencionalite. ,Rici, Ze to, co déldm, je uméni,
neznamend jen zaujmout novy postoj k ¢innosti. Spise to znamend jinak ji
vykondvat - jen vykondvat.“® Akcia je skutocnou skuto¢nostou, ktord nie
je dejom niecoho, ale zaklada toto dianie, udalost.® Rezkova metdda je
zalozend na chapani akcie ako fenoménu, ktory treba redukovat na Cisty
jav. V tom je obsiahnuta samotna podstata udalosti ako diania. Znamena
to teda, ze podla Rezkovho modelu sa uz akcia nemusi diat vdaka nieComu
(popiera inStitucionalny model) a pre nieco (popiera funkcionalny model),
ale sama moze zakladat skutocnost — otvara si svoj vlastny Casopriestor,
v ktorom sa stala. V tom je podstatna radikalita tohto pristupu.

Umelecka aktivita zalozend na Casopriestorovej situdcii a kontexte
svojim prevedenim koncentruje pozornost na konanie, ktoré je v beznom
zivote ignorované alebo nedostatocne reflektované. Sustreduje pozornost
k sebe a bezné skutocnosti, aktivity, ktoré su jej sicastou, povySuje na
symbolické znaky (Nelson Goodman), alebo ich ,vydestiluje“ z reality, a tym
spritomni v ich ,vecnosti (Petr Rezek). Podnecuje k aktivite nielen autora,
ale aj Gicastnikov (participativny model), alebo reaguje na charakter miesta,
vclenuje sa do socidlneho alebo miestnymi determinantmi ovplyvnovaného
kontextu (situa¢ny model). Zmysel je aj v plnosti pritomnosti, ktord moze
odkazovat k evokativnym vyznamom. V kontexte tychto vyznamov nachadza
akcia svoj pendant v hre.

37  REZEK, Petr: Fluxus. In: DORUZKA, Petr (zost.): Hudba na pomezi. Praha: Panton, 1991,
s. 177.

38 REZEK, Petr: Setkani s ak¢nimi umélci. In: Télo, véc a skutecnost v soucasném uméni. Pra-
ha: Jazzpetit, 1982, s.102.

39  Porov.: REZEK, Petr: Happening jako vzpominka. In: Télo, véc a skutecnost v soucasném
uménit. Praha: Jazzpetit, 1982, s.46—47.
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2.2.2 AKCIA AKO HRAVY PRINCIP

Hra, ako poznamenal holandsky historik kultiry Johan Huizinga, je slobod-
nym, dobrovolnym konanim, vykonavanym v stanovenych ¢asopriestoro-
vych hraniciach, ktoré ma svoj ciel vsamom sebe a je sprevadzané pocitom
»iného bytia“ ako je ,vSedny zivot“.*° Prave na zaklade tohto ,inobytia“ je
symbolom ludskej existencie, kedze ako upozornil filozof Eugen Fink, ma
charakter prerusenia, ,,prestavky”, na zdklade ktorej sme schopni vlastni
existenciu reflektovat.*! Hra nie je samotcelnym ¢i bezicelnym konanim,
ale je prezivanym vykonom, ktory ma svoj ciel v sebe. Fink vo svojom diele
Odza stésti k jej charakteru pise: ,,Je celkové jako jedndni ticelové urcena a md
také v jednotlivych fazich svého priubéhu vzdy v kazdém okamziku zvldstni ticely,
jez se navzdjem spojuji. Avsak imanentni ticel hry nenti, jako ticely ostatnich
lidskych jedndni, pojat do pldnu nejvysiho konecného ticelu. Herni jedndni
md jen své interni ticely a Zddné takové jez je prekracuji.“** Hra je zvlastnou
,0azou", existenciou, ktord nés vytrhava z vSednosti, prerusuje kontinuitu
nasho zivotného behu a ,,obdarovdva“ nés pritomnostou. V neskorsom,
obsaznejSom diele Hra ako symbol svéta jej Fink navyse pripisuje schopnost
transcendencie — na zaklade moznosti sebaprekrocenia vytyc¢enych hranic
Zivota, z ktorych vstupujeme do magického sveta hry s vlastnymi, odvola-
telnymi pravidlami.*

Sociologicky zamerani autori, ktori sa venuju problematike hry, upo-
zornuju na jej transakény potenciél (Eric Berne), schopnost vyvolat reakciu
a stat sa prostriedkom komunikacie, ako aj performativnu potenciu slobod-
ného utvérania roli (stavu ,akoze“) v intencidch pravidiel.

40  Porov.: HUIZINGA, Johan: Homo ludens. Praha: Mlada fronta, 1971, s.33.

41  FINK, Eugen: Odza stésti. Praha: Mlada fronta, 1992, s.9.

42 Tamze,s.15—16.

43, Vlidské hre se déje ekstdze naseho pobytu ke svétu. Hrani je proto vZdy vice nez jen chovdni
uvnitr svéta, jedndni ¢i ptisobeni clovéka. Ve hre clovék ,transcenduje’ sebe sama, prekracuje
vytycené meze, jimiz se obklopil a v nichZ se ,uskutecnil’, takZe se neodvolatelnd rozhodnuti jeho
svobody jakoby znovu stavaji odvolatelnymi, je pramenem sebe sama a z kazdé zafixované situ-
ace vplyvd do zivotniho zdkladu tryskajicich moznosti — vzdy mitize zacit znovu a odhodit brimé
své zivotni historie.“ FINK, Eugen: Hra jako symbol svéta. Praha: Orientace, 1993, s.252.
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Roger Caillois v knihe Hry a lidé zhfna dovtedajsie poznatky o hre,
0 jej slobodnom, samotcelnom, spontdnnom charaktere, no napriek tomu
v nendpadnej pozndmke usudzuje, ze ,,k povaze hry patri, ze nevytvdri Zdadné
hodnoty, Zddné dilo. Tim se lisi od prdce nebo uméni“.** Ako som sa snazil na
zéklade vymenovania niekolkych podstatnych vlastnosti hry ukazat, hra
vykazuje viacero sty¢nych bodov s umeleckou ¢innostou. Na druhej strane
umenie nie je ,,iba“ hrou, ale $pecifickou ¢innostou, ktord mnohé jej aspekty
obsahuje, ale zaroven jej charakter presahuje.

Na zadklade hermeneutickej metodiky a v odvolani sa na antropologicky
zaklad ludskej sktsenosti sa pokusil o analégiu umenia a hry Hans-Georg
Gadamer vo svojej praci Aktualita krdsného (Uméni jako hra, symbol a slav-
nost). Hra je podobne ako umeleckda tvorba sebapredstavenim, ktoré vsak
vyzaduje participaciu. V pripade hry je nou spoluhra¢, v pripade umeleckého
diela vnimatel ¢i (spolu)tcastnik na tvorbe. Obe st komunikacnou ¢innostou
zahfnajicou vymenu informécie. Gadamer pise: ,,I pro hru uméni md platit
to, Ze principidlné neexistuje délici cdra mezi viastnim titvarem uméleckého dila
a tim, kdo tento titvar dila zakousi.“* V pripade umenia je herny princip ¢imsi,
o utvara jeho dynamicky, otvoreny charakter vyzyvajuci k spoluticasti.

Predlozené tvrdenia potom vedu k otdzke: AKY je rozdiel medzi umenim
- akciou a hrou? Hra je neohranicenou otvorenostou Zivota, oslobodzuje
nds od slobody (Eugen Fink), naproti tomu akcia je konanim zodpovednym,
ktoré nés k slobode navracia. V hre sa ddvame celi, sme nou pohlteni, zatial
Co v akcii je nase vedomie zamerané na toto dianie. Toto zameranie je uve-
domenim, ktoré sa vynara ako spomienka (Petr Rezek).*® Akcia je vedomim
pritomnej pritomnosti, zatial ¢o hra je ,,iba“ pritomnou pritomnostou.
Prave rozmer uvedomenia si vlastného konania, koncentrovaného aktu, je

44  CAILLOIS, Roger: Hry a lidé. Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1998, s.27.

45 GADAMER, Hans-Georg: Aktualita krdsného: Uméni jako hra, symbol a slavnost. Praha:
Tridda, 2003, s.33.

46  Petr Rezek charakterizuje happening ako spomienku, ked pise: ,(Happening) je rozpo-
menutim, vzpominkou na pritomnost a pripomind tak nasi déjinnou prileZitost tim, jak ndm
ukazuje, zZe vzpominka na pritomnost je dnes moznd jako realizace skutecné skutecnosti.“ RE-
ZEK, Petr: Happening jako vzpominka. In: Télo, véc a skutecnost v soucasném umeéni. Praha:
Jazzpetit, 1982, s.46.
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podstatnym momentom presahu umenia do zZivota. Akciu, jej zmysel a odkaz
nemozno ukoncit (v zmysle: vystupit z hry) prave preto, zZe jej uskuto¢nenie
je slobodnym rozhodnutim, za ktoré je potrebné niest zodpovednost. Hra
vzdy pocita s motivom nahody, nepredvidatelnosti, neurcitosti. Akcia napriek
tomu, zZe pracuje s danymi motivmi, si musi vzdy stat za svojim rozhodnutim
umyselného konania. Iba tak sa moze stat tvorbou.

Akcia je teda slobodnym, dobrovolnym konanim, ktorého ticel smeruje
k ststredenému vnimaniu samotnej udalosti. Takéto konanie ako naslednost
fyzickych a psychickych tkonov, za mozného pouzitia materidlovych ,rek-
vizit“ alebo vlastného tela, sa prezentuje bud vo svojom bytostnom jadre,
a tym odkazuje k dorazu na pritomnost a konanie, alebo je predvadzanim
a vytvara tak komunikacnu distanciu na zaklade roli. Vyrasta zo skuto¢nosti
ana zaklade vlastného sebauvedomenia a samoucelnosti ju ozvlastnuje alebo
sa rodi mimo skutocnosti a vstupuje do nej s cielom nachvilu ju prerusit
a naplnit pocitom slavnosti ¢i oslavy. Pokial akcia vstupuje do tmyselného
kontaktu s divakom, jej zdmerom je komunikacia a pripadna participacia
v momentoch, v ktorych to divak (Gcastnik) uzna za vhodné, alebo v ktorych
je to nevyhnutné.V pripade akcie uzavretej, nepristupnej divikom, sa stava
nastrojom sebareflexivnym, prostriedkom subjektivizovaného komentovania
prezitku alebo SirSej, objektivnejsej udalosti. Vzdy vSak so spolupricinenim
situacnych podmienok, ktoré urcuju jej charakter. V neposlednom rade je
akcia konanim navracajicim k slobode, na zaklade ktorej je autor nateny
kvalifikovat vlastné konanie a intenciondlne ho vztahovat k sebe a svetu.

Nastrojom akcie je samotny autor. Je sprostredkovatelom jej vyznamu.
Vstupuje do priamej konfrontécie so skuto¢nostou, nemoze sa ukryt za
dielo. Vytvarny artefakt zanikéa a ontologicky status zabezpecuje samotny
tvorca. Jeho konanie je reprezentdciou bez reprodukcie.*” Strata odstupu

47  Na moment nereprodukovatelnosti upozornuje Peggy Phellan. Porov.: PHELLAN, Peggy:

The ontology of performance: representation without reproduction. In: Unmarked: The
politics of performance. London: Routledge, 1993, s.146—166.
Mnohé akcie boli reprizované (uz som spomenul napr. happeningy Allana Kaprowa). Ich
priebeh, prevedenie, publikum a casto aj kontext je vsak vzdy odlisny. Tym, ze je akcia
udalostou v case a priestore, jej reprizovanim vznika vzdy nové umelecké dielo, ktoré
nikdy tplne nekopiruje svoj povodny priebeh.
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medzi skuto¢nostou a dielom upriamuje pozornost na pritomnost. Akcia
je Zivotom v pritomnosti. Autentickym a momentalnym zazitkom. Jeho
sprostredkovanie formou dokumentacie smeruje k preneseniu odkazu,
nesupluje vSak v plnej miere origindlny priebeh udalosti.

2.3 AKCIA A FOTOGRAFICKA DOKUMENTACIA

Podnetom k napisaniu kapitoly bol pocit absencie detailnejsieho spracovania
témy tykajucej sa vztahu umenia akcie — praktik zalozenych na neopakova-
telnom zivom deji, interakcii a situacnych momentoch - k jej fotografickej
dokumentacii. A to nielen z hladiska pristupu k dokumentu a jeho moznym
formam, ale aj z pozicie hlbSieho epistemologického vztahu oboch v nazve
kapitoly spomenutych komponentov. Text je mozné ¢iastocne chapat aj ako
obhajobu relevantnosti vedeckého skiimania udalosti, ktorych som nebol
priamym Gcastnikom.

2.3.1 CHARAKTER FOTOGRAFIE

Filmovy kritik a teoretik André Bazin v texte Ontologie fotografického obrazu
upriamuje pozornost na vyrazny prevrat spésobeny vyndjdenim fotografie
v kontexte problematiky zobrazovania. Fotografia sa stdva mierou ,,zasadnej
objektivity“ obrazu vo vztahu ku skuto¢nosti.*® Dokonale sliizi odvekému
usiliu ¢loveka zanechavat podobu seba a veci, redefinuje vyznam pojmu
imago (lat. obraz) ako matricu podobnosti urcenti na potvrdzovanie redlnej
existencie skutocnosti. Fotografia sa prilne ku skutoc¢nosti ako ,posmrtna
maska“ a zanechd nam jej otlacok, zdznam momentu, ktory by sa inak roz-
plynul bez povSimnutia.

Ako upozornil uz Walter Benjamin v texte Umelecké dielo v epoche
svojej technickej reprodukovatelnosti, ,,tu a teraz” origindlu vytvdra dojem

48  Porov.: BAZIN, André: Ontologie fotografického obrazu. In: CISAR, Karel (ed.): Co je fo-
tografie? Praha: Herrmann & synové, 2004, s.21—25.
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prchavosti. Technicka reprodukcia slazi k sprostredkovaniu momentu, k jeho
zachyteniu. Tym, Ze sa moment uchova, dokaze dostat originalnu udalost do
situdcii, ktoré st pre nu samotni nedosiahnutelné, umoznuje vyjst v dstrety
vnimajicemu.*’ Zaroven sa ale straca primarny zazitok z udalosti, vytraca
sa jej aura. To je podstatny fakt, kedze prave umenie akcie je zalozené na
momente jedinecnosti, neoddelitelnosti od svojej ritudlnej funkcie. Ben-
jamin v tejto stvislosti piSe: ,Jedinecnd hodnota pravého umeleckého diela
sa zakladd na ritudli, v ktorom sa nachddza jeho pévodnd a pravd uzitkovd
hodnota.“3° Fotografia podla Benjamina zatlaca kultovi hodnotu diela na
ukor vystavnej, komoditnej. Vo svojom texte hovori o dielach klasickych
medidlnych vystupov (socha, malba). Tieto faktory urcite platia pri umeni
zaloZzenom na participdcii ¢i interakcii eSte zretelnejsie.

Fotoaparat ¢i kamera sa v zachyteni akcie moze stat ndstrojom zvi-
ditelnenia opticky nevedomého, nastrojom detailnejsej analyzy udalosti.
V tomto pripade ma bude fotografia zaujimat ako moznost spritomnenia
udalosti akcie a sprostredkovania jej vyznamov. Je zretelné, ze aura akcie
(jej jedinecnost, neopakovatelnost, kontakt a komunikacia tvorcu s diva-
kom, zazitkova situdcia) je technickou reprodukciou potlacena. Pre tto
chvilu sa budem zaujimat o fotografiu ako prostriedok k pochopeniu. Ako
reprezentuje fotografia udalost akcie?

Vyraznym momentom fotografie je ¢asova kodifikacia (,teraz“ sa to
stalo) a legitimizdcia (,,toto” sa stalo). Ako dokaz je moznd prave na zaklade
jej $pecifického referencného vztahu. Ako upozornil Roland Barthes v praci
Rétorika obrazu (1964), fotografia sice implikuje isté usporiadanie scény
(perspektiva, rAmovanie a i.), tento prechod vs$ak nie je transformaciou.5!
Dochédza tu k strate ekvivalencie, ktora je vlastna znakovym systémom
zalozenym na kdédovani. Barthes tvrdi, ze fotografia je znakom paradoxnym,
je ,vypovedou bez kdédu®. Je znakom doslovnym.

49  Porov.: BENJAMIN, Walter: Umelecké dielo v epoche svojej technickej reprodukovatel-
nosti. In: Ilumindcie. Bratislava: Kalligram, 1999, s.197.

50  Tamze,s.200.

51  Porov.: BARTHES, Roland: Rétorika obrazu. In: CISAR, Karel (ed.): Co je fotografie? Pra-
ha: Herrmann & synové, 2004, s.51—61.
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Je mozné povedat, ze v procese fotografovania nie je vztah oznacova-
ného a oznacujtceho zalozeny na transformadcii, ale na ,,zaznamenévani“,
Zasah ¢loveka je podmieneny vlastnostami apardtu a jeho vlastnou poziciou,
nezasahuje vSak ,do vnutra“ objektu (pokial vylac¢ime fotomontdz a ma-
nipulovant fotografiu).> Pre potreby textu sa nebudem zaoberat vztahom
technického aparatu, jeho parametrov a jeho pomeru ku skutoc¢nosti,
ale zameriam sa na vSeobecnejsi rys — vztah fotografie k casopriestorovej
udalosti akcie, situa¢ne a participativne ladenej aktivity. Ulohou je objas-
nenie vztahu fotografie a akcie (epistemologicky vztah poznavania akcie
na zéklade dokumentu), ako aj stru¢nd charakteristika moznych konotacii,
ktora smeruje od pasivneho dokumentovania k aktivnejsiemu zapdajaniu
fotografie (a fotografovania) do jej priebehu.

Primarnou ulohou fotografa sledujiiceho priebeh situacnej ¢i partici-
pativnej akcie je vytvorenie zaznamu, ktory by dokazal z priebehu udalosti
zachytit jej podstatné znaky. K tejto prvotnej tilohe sa moze pridat tsilie
o vytvarnu $tylizaciu, estetizaciu, ¢im je zdkladna Giloha posunuta do rovi-
ny vytvarnej. To je jeden z dovodov, preco sa dokumentdcie z akcii stavaju
sucastou fotografickych vystav a zbierok v muizeach a galéridch. Ak vsak
ostanem pri prvom bode - fotografii v Glohe faktu, dokumentu — mozem si
povsimnut zadkladny moment reduktivnej operdcie s casom a priestorom.

,Tu a teraz“ modze byt zakonzervované do jedného alebo niekolkych
vystiznych okamihov. ,,Vystiznych“ preto, lebo ich predpokladom je vyjad-
rit zdkladnu ideu udalosti.** Pri neskorSom prezerani fotografie nastava

52V tomto texte vnimam fotografiu ako fakt, ako dokument, hoci si uvedomujem a drzim
v mysli aj pripady manipulovanej fotografie a fotomontaze. Azda najslavnejsim prikla-
dom je Le Saut dens la Vide (Skok do prazdna, 1960) Yvesa Kleina - fotografia publikovana
v autorom vydavanych a distribuovanych novinach Dimanche. Zaber vznikol za pomoci
fotografa Harryho Shunka a bol montdzou dvoch fotografickych zaberov. Fotografia vy-
volala $ok prave na zaklade svojej ,,objektivnej“ povahy. Autor v tomto performativnom
akte vedome manipuluje s tlohou dokumentu a situuje sa do pozicie subjektu, ktory sa
,vznasa“ na hranici medzi Zivotom a smrtou.

53 K problematike aparatu a technickych obrazov (fotografie) porov.: FLUSSER, Vilém: Za
filozofii fotografie. Praha: Hynek, 1994; FLUSSER, Vilém: Do universa technickych obrazii.
Praha: OSVU, 2001.

54 K pojmu ,vystizny okamih“ porov.: AUMONT, Jacques: Obraz. Praha: AMU, 2005,
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dalsia casovd restrikcia uvedomenim si, ze udalost, ktord je ,,tu” zobrazen4,
je minulostou. Roland Barthes v Rétorike obrazu upozornuje, Ze fotografia
ustanovuje novu kategériu ¢asopriestoru, z hladiska miesta bezprostrednt
a casovo protichodna: , Ve fotografii se odehrdvd alogické spojeni mezi zde
a tehdy.“ Fotografia v ziadnom pripade nie je pritomnostou, je realitou
toho, ¢o bolo. K tejto Givahe sa Barthes dosledne vracia v texte Svetld komora.
Akcentuje, ze jednym zo zadkladnych odkazov fotografie je, Ze tato vec tu
bola. Fotograficky obraz je spojenim skutocnosti a minulosti.>® Tieto dve
charakteristiky st pre poznanie a vyskum umenia zalozeného na zivom deji
a interakcii podstatné. Fotografia je ratifikiciou, dokazom, Ze akcia sa sku-
tocne udiala. Zaroven sa vo forme fotografického vystupu stava otvorenym
dielom, ktoré méze byt nanovo definované. Stava sa exponatom pre vystavu,
moze byt cielom pozorovania a vyskumu, je predmetom kontextualizova-
nia a analdgii v ramci Sirsich umeleckych vystupov.’” Umenie zamerané
na aktivnu dcast, interaktivnu alebo autorsku reakciu, sa stava sucastou
etablovanych dejin umenia prave na zdklade vlastnej dokumentdcie. Uvaha
zatial smeruje k potvrdeniu fotografie ako ,,objektivneho® dokazu o udalosti,
ktora sa moze stat relevantnym predmetom zaujmu teoretikov.

2.3.2 FOTOGRAFIA A CAS

Ak sa vratim k samotnej podstate fotografie, resp. k momentu jej prehlia-
dania, treba odlisit postoj v zmysle ,,Pozri!, toto sa stalo,” od postoja autora
(i Gcastnika akcie: ,,Spominas, toto sa stalo, resp. ,Pamataj, Ze sa to stalo”.
Z mojho pohladu je fotografia dokumentom udalosti, ktorej som sa nezu-
Castnil. Som ochudobneny o podstatny moment akcie, ktorym je spoluticast

$.233—235.

55 BARTHES, Roland: Rétorika obrazu. In: CISAR, Karel (ed.): Co je fotografie? Praha: Herr-
mann & synové, 2004, s.57.

56 BARTHES, Roland: Svétld komora. Praha: Agite/Fra, 2005, s.75.

57  Susan Sontagova k vyznamu fotografie poznamenava: ,,Véci se stdvaji zajimavymi, kdyz
jsou vidény v analogii s nécim jinym.“ SONTAGOVA, Susan: O fotografii. Praha: Paseka/
Barrister & Principal, 2002, s.156.

52



a z nej vyplyvajuci zazitok. Neuchopitelnost akcie nespociva iba v tom, zZe
som udalost nezazil, ale aj v tom, Ze nemam pristup k jej casu, Ze nie som
stucasnikom viditeIného. Filozof Etienne Tassin v Studii Obrazy neviditel-
ného - fotografia a casovost upozornuje, ze moment fotografie je odnatim
Casu udalosti, je jej znehybnenim. 3 Fotograficky obraz paradoxne ,teraz“
priblizuje ¢osi, ¢o ,vCera“ umftvil. Tento paradox je zaroven podmienkou
existencie fotografie. Tassin piSe: ,,Fotografia poskytuje dokaz o svete prdve
tym, Ze tento dokaz je pripraveny o svet, ktory md dokazovat.“* Jednou z jej
charakteristickych vlastnosti je uchovanie momentu, a tym paradoxne po-
ukazanie na netiprosnost plynutia casu. Balzamuje minulost s cielom dnes
ju spritomnit. Nie je vSak ozivenim minulého, je ukdzanim v zmysle ,,toto sa
stalo®. V pripade dokumentécie z akcie je fotografia skor vektorom poukazu-
jucim mimo seba, k jej priebehu a vyznamu. Nie je sama o sebe predmetom
vyskumu a interpretécie, ,,iba“ vyvoldva spomienky a obnovuje pamat.

Rossalind E.Kraussovd, americka teoreti¢ka a historicka umenia, vo
svojom texte Obraz, text a index: pozndmky k uméni 70.let piSe, Ze touto
vlastnostou fotografie, ktord zabezpecuje uchovanie veci bez symbolickej
intervencie, je jej indexovost.® Kraussova tvrdi, ze fotografia je ikonou
zvlastneho druhu, ktord k svojmu referentovi vykazuje indexovy vztah.
Jej efekt je sub-symbolicky alebo pre-symbolicky. Fotografia reprezentuje
svoj predmet (origindlneho ,patréna“) bez symbolickych konotacii, ¢im
zabezpecuje hmotny prenos udalosti alebo veci do (umeleckého) obrazu
prostrednictvom jeho vyc¢lenenia ¢i vyberu. Vztah oznacovaného a ozna-
Cujuceho je pri fotografii tautologicky (Barthes), i ked je zrejmé, Ze udalost
a jej fotografia st odli$né systémy poznavania veci.

Dokument je Specifickou fotografiou, ktora je poukdzanim na udalost,
ktora sa stala. Dokumentarna fotografia odkazuje k inym fotografiam, spo-
mienkam, podnecuje rozpravanie. Ako pise Petr Rezek v texte Dokumentované

58 TASSIN, Etienne: Obrazy neviditelného: fotografia a Casovost. In: KARUL, Rébert /
MURANSKY, Martin / VYDROVA, Jaroslava (eds.): Vaimat, konat, mysliet. Bratislava: Fi-
lozoficky ustav, SAV, 2008, s.30.

59  Tamze,s.31.

60 KRAUSSOVA, Rosalind: Obraz, text a index: poznamky k uméni 70. let. In: CISAR, Karel
(ed.): Co je fotografie? Praha: Herrmann & synové, 2004, s.251—270.
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umént: , Teprve tam, kde se stdvd nds ¢in ,dokumentem°lidské moznosti nestratit
se v totdlnim déni smyslu, tam dovoluje i jednotlivy dokument performance
prehlédnout celek Zivota, umoznuje novy rozvrh Zivotni cesty.“¢! Dokument je
sebareflexivny akt napomahajuci k existencidlnemu vymedzeniu vlastnej
pozicie vo svete a hlbsej koncentracii na samotnd udalost. V takomto pripade
uz autor netvori akciu iba pre seba ¢i publikum, ale aj pre fotografa. Tento
rozmer fotografie mozno ozrejmit opat na zdklade vztiahnutia k ¢asu. Stla-
Cenie spuste je momentom, ktory nie je okamihom zapadajiicim prachom
minulosti, ale momentom nezvratnosti chvile. Chvilu Rezek charakterizuje
ako casovy moment ,teraz”, v ktorom sa clovek vzdy vztahuje aj k minulosti,
aj k buducnosti.®? Chvila je momentom moznosti a situovanosti vo svete.
Fotografia je pripomenutim tejto chvile, autentického Casu. Pri prezerani
fotografie sa autor opit vztahuje sam k sebe ako k casovému individuu, sto-
jacemu na rozhrani minulosti a budicnosti. V takomto pripade je fotografia
trvacnou, zhmotnenou spomienkou.

Cesky filozof Jan Patocka v texte Télo, spolecenstvi, jazyk, svét cha-
rakterizuje spomienku ako vedomie minulej pritomnosti.®® Spomienka
je spritomnovanim minulého pritomného. Tym sa priblizuje fotografii.
Fotografia vSak na rozdiel od spomienky nepodlieha zablidaniu. Dokument
umoznuje nezapadnut do minulosti, zotrvat a vzdy nanovo spritomnovat.
Minulost udalosti umeleckej akcie (jej priebeh, dej, koncept) uchovavana
prostrednictvom fotografickej dokumentacie nie je dana spomienkou, ale
vybavuje sa na zaklade pamati. Fotografia tak zadrziava pritomnost, a tato
jej retencionalita ndm otvara minulost. Mozno povedat, ze fotograficka
dokumentécia uchovava pamait a vyslobodzuje z nicoty zabtuidania.

61 REZEK, Petr: Dokumentované umeéni. In: T¢lo, véc a skutecnost v soucasném uméni. Praha:
Jazzpetit, 1982, s.128.

62  Tamze,s.188.

63  PATOCKA, Jan: Télo, spolecenstvi, jazyk svét. Praha: OIKOYMENH, 1995, s5.48.

64  Kvztahu dokumentu a spomienky porov.: REZEK, Petr: Pamatka je dokument? In: Teélo,
véc a skutecnost v soucasném umeéni. Praha: Jazzpetit, 1982,s.191—193.
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2.3.3 DOKUMENTOVANIE AKCIE

Pokial som sa doteraz venoval skor vSeobecnym vlastnostiam fotografie vo
vztahu k umeleckym aktivitdm, ktoré su silne zviazané s casopriestorovou
rovinou, povazujem za potrebné spomenut niektoré moznosti a koncepcie
dokumentacie. Treba upozornit, ze fotografia nebola vzdy prirodzenou
stcastou happeningov ¢i performance. Mnohi umelci (a to nielen umelci
venujuci sa akcii, ale aj autori inStaldcii ¢i land-artovych konceptov) sa
branili takejto forme zaznamendvania vlastnej tvorby. ¢ Ak¢né umenie bolo
vo svojom pociatku v podstate vzburou proti umeleckému trhu a fetisizacii
diel, preto kladlo doraz na nezobraziteInost udalosti a hodnotu zazitku.
Strategické pohrdanie umeleckym trhom je nakoniec preklenuté vlastnou
potrebou zachovania a kontextualizovania. Fotografia sa stdva podstatnou
formou prezentacie diela a je Casto jedinym sprostredkovatelom udalosti pre
tych, ktori sa jej priamo nezdcastnili. ® Ziskava nielen hodnotu umeleckého
artefaktu, ale aj funkciu spravy. Fotografia sa dostava do priamej stvislosti
s tvorbou. Ako jej vystup sa stava inscenovanym vizudlnym zdznamom,
ktory stvisi nielen s priebehom akcie, ale aj s ndslednou manipulaciou
fotografickych zdberov.

V slovenskom prostredi nadobiida dokumentacia akcie Specifické vlast-
nosti. Umelecké akcie nevznikali z potreby nabudrat umelecky trh a zbavit
sa zavislosti na inStitucionalnej potrebe artefaktu. Boli skor spontannou
potrebou uskutocnenia akcie, situacnym stimulom zameranym na jednotlivca
a spolo¢nost. Obmedzenie prindsa aj nedostatoCnd a nie vzdy samozrejma

65  Ku skeptickému a odmietavému vztahu umelcov k fotografii porovnaj: GRYGAR, Stépén:
Konceptudlni uméni a fotografie. Praha: AMU, 2004, s.72—73.

66  Marina Abramovi¢ v rozhovore s Pavlinou Morganovou priznava, ze zatial co zaciatkom
70. rokov zastavala nazor nevytvarania dokumentacie, postupne prevladol sklon fotogra-
ficky zaznamendvat akcie, vzdy s presnou instruktdzou pre fotografa. Pri vydani publiké-
cie ¢i katalégu vybrala z kazdej akcie vzdy iba jednu fotografiu, ktorou ju dokumentovala.
(Porov.: Rozhovor Pavliny Morganové s Marinou Abramovicovou. In: Fotograf, roc. 7, 2008,
¢.11,s.111.) Z fotografie sa tak stava zastupny znak, jediny dokaz existencie a priebehu
akcie, ¢im ho nanovo (a mozno nevedome) opatovne fetisizuje. Abramovi¢ovd obmedzuje
poznanie priebehu performance na jej jediny obraz (sprevadzany casto stru¢nym textom),
a tym predstavu o udalosti vedome skresluje a Casto aj estetizuje.
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technickd vybavenost (pred rokom 1989), ako aj ,,panoptikdlna“ atmosféra
ustiaca do pocitu strachu a neslobody. Napriek odliSnym podmienkam st
kritéria podobné. Akcie st casto dokumentované vo fotografickych sibo-
roch, z ktorych st nasledne do pripadnych katalégov ¢i publikacii autorsky
vyberané konkrétne zabery (Casto je urcujicim kritériom technicka kvalita
zaberu). Koncom 70.rokov, s postupnym dorazom na konceptudlny prejav,
koncentrovanejsie a minimalizované prevedenie, sa objavuje forma foto-
-piece, ktor4 je zalozena na jednoduchej, kratkej (efemérnej) akcii umelca
urcenej iba pre fotografa. Vznika dokument, ktory m4 atributy autonémneho
umeleckého diela.

2.3.4 FOTOGRAFIA AKO DOKUMENT AKCIE, AKCIA AKO OBJEKT
FOTOGRAFIE

Philip Auslander v texte The Performativity of Performance Documentation
(Performativita dokumentovania performance) vymedzuje dve zdkladné
kategoérie performance vo vztahu k fotodokumentécii — dokumentovant
(documentary) a predstierant (theatrical).®” Pre dokumentarnu je charakte-
risticky fakt, Ze samotnd akcia stoji ,,pred“ aktom vytvorenia fotografického
zaznamu, t.j. je primarnym dejom, ktory je sekundarne zaznamendavany. Pre
teatralnu, predstierant performance plati, Ze fotografia je jej sacastou, Ci
dokonca je podmienkou realizacie akcie. Auslander pouziva vSeobecnejsi
pojem performativita (performativity), ktory rozsiruje jeho zaber aj o insce-
novanu (napr. fotografie Cindy Sherman), manipulovana (Yves Klein: Skok do
prdzdna), Stylizovanu fotografiu (Marcel Duchamp ako Rrose Sélavy), kedze
vsetky tieto formy stvisia s problematikou pre(d)vedenia. KIticovym sa tak
stava termin ,,predvadzana fotografia“ (performed photography). Fotografia je
sucastou performance, je kodifikdciou a ustanovenim performativneho aktu.
Je potrebné si uvedomit, Ze Ausladner pracuje v texte s odliSnym kontextom,

67  AUSLANDER, Philip: The Performativity of Performance Documentation. In: Performing
Arts Journal, roc.84, 2006, s.1—10. Dostupné na internete: [http://www.mitpressjournals.
org/doi/pdf/10.1162/pajj.2006.28.3.1]
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zalozenym na otvorenejsich moznostiach a vyraznej radikalnosti akcii
(priklady z body-artovej, enduracnej performance). Napriek tomu prinasa
jeho text niektoré in$pirativne vychodiska i pre nase slovenské prostredie,
ale je potrebné zdoraznit a spresnit jeho Specifika.

V pouzitych prikladoch zohladnujem v zaujme kategorizacie $irs$i okruh
prikladov, ako je tematické vymedzenie prace. Teda spomeniem aj priklady
diel, ktoré neboli realizované priamo v mestskom prostredi.

V obdobi prudkého nastupu happeningov je fotograficka dokumen-
tacia akcie skor sprievodnym javom priebehu. Fotografia tu plnila Glohu
neumeleckého média, ktoré sledovalo a zaznamenavalo priebeh akcie.
Allan Kaprow, ktory obhajoval nereprodukovatelnost vlastnych akcii, vSak
priznava, Ze fotografia je schopna sprostredkovat koncept, nosnti myslien-
ku deja.®® V happeningoch konca 60.a pociatku 70.rokov (do roku 1971)
realizovanych na Slovensku, mozno z dokumentécie vycitat predovsetkym
Gsilie po zaznamenani spontdnnej, radostnej atmosféry zrkadliacej isté
spolocensko-politické uvolnenie. Tieto ,,sociologické hry“ (Alex Mlynarcik:
Den radosti/Keby vsetky vlaky sveta,® 1971; Evina svadba, 1972) ¢i ritudlne
ladené slavnosti (Jana Zelibska: Sniibenie jari, 1970) st dokazom ambicie
prepojenia umenia so zivotom (A.Mlynarcik) ¢i s ur¢itym nekonven¢nym
pristupom k archaickym sldvnostiam (J.Zelibskd). Fotografie zachytavaju
uvolnend, bezprostrednii atmosféru a mapuju skor rozmer a posolstvo
akcie na ukor snahy vytvarat a dokumentovat jej konceptudlny zamer. So
striktnejSou, vecnejSou dokumentaciou sa da stretnit u autorov, ktori klada
doraz na ideovo nosnt funkciu akcie, na jej procesudlnost a casopriestorové
vymedzenie (Peter Bartos: Rozptyl Cierneho rastra, 1969).

Neskorsie v 70.a zaciatkom 80.rokov sa vytraca masovejsia icast a akcie
sa stavaju zalezitostou izkeho okruhu participantov alebo sikromnym even-
tom autora. Koncept sa stava taziskovou hodnotou diela, pricom realizacia
je urcitym vystupom, ktory je mapovany prostrednictvom fotografie. Akcia

68  Porov.: GRYGAR, Stépan: Konceptudini uméni a fotografie. Praha: AMU, 2004, s.74.

69  Vroku 1971 vytvoril rezisér Dusan Hanak na zaklade Mlynarcikovho happeningu film Dert
radosti, v ktorom cerpal z autentickych zaberov z udalosti. Napriek tomu, ze kratky film
Cerpa z motivu akcie, je nutné ho povazovat za autentické samostatné umelecké dielo.
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nadobuda formu hry, pricom nevylucuje moment ndhody a prekvapenia.
Priebeh bol dokumentovany, aby dosledne ozrejmil nielen ,,pravidld®, ale aj
vysledok, ktory bol ¢asto poetickym ozvlastnenim skutocnosti (Dezider T6th:
Dychovky, 1978; Deflordcia, 1984). Akcia sa koncentrovala na minimalne gesto,
ktoré bolo snimané a reprodukované. Vytracal sa akcent na casopriestorovi
rovinu akcie, podstatnym sa staval jej intelektualny odkaz alebo meditativna
hodnota. Vznikala osobita kategéria foto-piece (Dezider Toth: Transfer, 1980;
Michal Kern: Hladanie obrazu L—IIL, 1980; ubomir Durcek: IDEA, 1975;
Obrad, 1987). Akcia, Casto realizovana v sukromi ¢i v prirode, bola v tomto
pripade koncipovana pre fotografa, ktory ju zachytaval ako jednotlivy obraz
alebo cyklus. Jej prostrednictvom bolo reprodukované posolstvo, ktoré je
primarnym zdmerom autorskej intervencie. Specifickou formou foto-akcie
bol konceptualne ladeny projekt Uradné potvrdenie (1971) Juraja Bartusza.

Osobité postavenie v ramci dokumentacie mali akcie Jana Budaja
a DSIP koncom 70.rokov (Jana Budaj a DSIP: Prehradenie, 1979; Vladimir
Archleb: Pouli¢nd akcia — mreZa, 1978) vzhladom na fakt, ze boli realizova-
né v mestskom, kontaktnejsom a v kone¢nom dosledku i konfliktnejsom
prostredi. Fotografovanie bolo v takomto pripade chapané ako provokacia,
spolupodielanie sa na akcii nardsajicej uniformnd konvencnost socialis-
tickej spolocnosti. Inovativnym pristupom k médiu fotografie bolo aj jej
zakomponovanie priamo do akcie. A to uz nielen v dlohe reprodukéného
média, ale v Glohe instalacie (Jan Budaj a DSIP: Simuldcie, 1978). V sérii
akénych intervencii Simuldcie ma fotografia Glohu jednoduchého odkazu
relativizovania skutocnosti. S vyuzitim samotnej fotografie v procese akcie
sa stretdvame i u autorov-fotografov smerujtcich k intermedidlnym ¢i ak¢-
nejsim presahom v ramci vlastnej tvorby. V akcii Akt vo vode (1979) pracuje
Luba Lauffova s fotografiou zenského aktu (interpretacia diela Edwarda
Westona) ako poetickou intervenciou do Sportového zapasu vodného péla.
Apropriaciou fotografie Keitha Arnatta I’m a real artist prispela skupina BA-
HAMA (teoretik Radislav Matustik, vytvarnik Peter Horvath a fotograf Pavol
Breier) k prepojeniu akcie s fotokonceptudlnym vystupom. V happeningu
Pridajte ruku! (1989) vyzyval Lubomir Stacho okoloidicich k participacii
na generdlnom Strajku formou symbolického ,prilozenia ruky® k naplne-
niu ,diela“ slobody. Zaujmom o fotografiu nielen ako o dokument akcie,
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ale aj ako o ndstroj zachytenia paradoxnych ¢i ndhodnych kazdodennych
situdcii, ironizujicich momentov smerujicich k poukazaniu na absurditu
spolocenskej situacie, sa vyznacovala tvorba I'ubomira Durceka (Geometricky
priestor, 1975; cyklus Analytickd $tiidia vztahov, Clovek a jeho svet). V privatnej
akcii Mechanické pohlady (1980) sa Durcek uz pribliZuje chdpaniu aparatu
v zmysle Flusserovej definicie fotografického gesta ako ,loveckého pohybu®,
Zamerom bolo odosobnit sa od politického kontextu, vytvorit neangazovany
a objektivny zaznam, ktory by zachytil udalost v perspektive, ktort nie je
mozné priamo (pohladom) vnimat.

V okruhu ak¢ného zdruzenia Terén zacala dokumentécia zohravat
nezastupitelnd Glohu. Radislav Matustik v texte k Gvodnému ,,letnému*
Terénu I pise: ,Fotografia nie je iba moznostou dokumentdcie, je siicasne
nevyhnutnostou prezentdcie, jedinou formou kontaktu s divdkom, ktory uz nie
je ticastnikom.“™ Upozornuje, ze ironické vyhrady voci tejto forme pre-
zentdcie strdcaja ,,opravnenie” a dokumentdacia sa stdva stui¢astou akcie,
jej ,vyustenim®. Vo vsetkych Styroch Terénoch sa stretdvame s doslednym
fotografickym a textovym zdznamom akcii (Peter Meluzin: Pokus o pracov-
ni analyzu vlastného tieria, 1982; Vladimir Kordo$, Matej Krén: Clovek nie
je bldzon, aby zmokol, 1983; Michal Kern: Prvy sneh, prvy dotyk, prvd stopa,
1983), nasledne samizdatovo publikovanym a Sirenym v okruhu autorov
a vybranych teoretikov. Ak¢né zdruzenie Artprospekt P.O.P. prinasa z pohladu
dokumentécie novy pristup, pri ktorom je okrem déslednosti a pocetnosti
fotodokumentacie akcentovana aj estetickd, kompozi¢na stranka samotnej
fotografie (Artprospekt P.O.P.: Daring, 1981; Koren II., 1984). Akcie vSak nie
st inscenované pre dokumentacny zaber, vyzaduja dlha technickd a orga-
nizacnd pripravu a znacné fyzické sily. Telo je vystavené namahe a zatazi.
Fotografia zachytéva telesné vypitie sposobom, ktory upozornuje aj na
koncepcné a vytvarné rieSenie deja. Dokumentdcia nesie znaky umeleckej
fotografie, ktora dokaze vyrazovo zaujat aj ako samostatné dielo. S podobne
efektnym az vytvarno-divadelnym rieSenim fotografickej dokumentacie
sa stretdvame i vo vybranych akciach Michala Murina. I tu je telo chapané

70  MATUSTIK, Radislav: Terén — alternativne akcné zoskupenie 1982—1987. Bratislava: SCCA
Slovensko, 2000, s. 14.
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ako sti¢ast ¢asopriestorovej ,,instaldcie, ako sucast subjektivneho vyrazu,
ktory je potrebné prostrednictvom fotografie zachytit (Michal Murin: Vtdk
a vietor, 1988).

Forma $tylizovanej, , teatralizovanej“ performance (zaloZenej na ,per-
formativite“ autora) sa v nasom prostredi objavuje azda najvyraznejsie
v sebastylizovanych autoportrétoch ,,U.F.Onauta“Jaliusa Kollera. Tie pred-
stavuju autorove ironicko-skeptické komentare spolocenskej i subjektivnej
situdcie (Julius Koller: U.F.Onaut JK, 1970). S obdobnym ,,projektovanim
vlastnej fyziognémie“ sa stretdvame vo fotografidch I'ubomira Durceka,
poeticko-symbolicky (Lubomir Duréek: Prijimanie I—III, 1980) ¢i skeptic-
ko-kriticky (Lubomir Duréek: Horizontdla a vertikdla, 1989; Anafér, 1989)
reagujdcich na dobové podmienky. Z interpretacii klasickych diel z dejin
umenia vychadzaju $tylizované fotografie Vladimira Kordos$a. Zaznamenavaju
nielen interpreta¢né posuny v kontexte vybraného diela, ale aj ironizujtce
travestie vlastnej identity (Vladimir Kordos: Chory Bakchus, 1980; Chlapec
s kosikom ovocia, 1980).

Z uvedenych prikladov vyplyva pomerne Siroké spektrum foriem do-
kumentdcie, ktora determinuje interpretacné moznosti i umeleckovednt
kategorizaciu akcie ako vytvarného diela. Mozno vysledovat niekolko
stratégii dokumentovania akcie:

- ,pasivnu® fotodokumentaciu zachytavajicu priebeh ¢i atmosféru
(A.Mlynarcik, ]. Zelibska);

— metodickd, koncepcne rozfazovanu dokumentéciu, na zaklade ktorej
sa da pomerne verne zreprodukovat dej i koncept (D.To6th, P.Meluzin,
okruh Terénov);

— foto-piece — akciu realizovant pre fotografa akcentujiicu posolstvo,
ideu, koncept (D.Téth, J.Kern);

- ,teatralizovani® fotodokumentaciu, ktora ¢asto suvisi s foto-piecom a je
zalozend na sebastylizacii ¢i pohravani s vlastnou identitou (J.Koller,
V.Kordos).

Nésledne je mozné vymedzit pracu s fotografiou, ktora uz nie je ¢isto do-
kumentarna, ale podiela sa na ideovom ukotveni akcie alebo sa ako artefakt

stava jej sucastou:
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- ,aktivnu“ fotodokumentdaciu, ktord uz nezachytava iba priebeh a vyznam
akcie, ale sama sa na iom podiela (I.. Durcek, I.. Stacho);

— fotografiu, ktora sa v podobe intervencie do prostredia stava sticastou
akcie ¢i akcnej inStalacie (J.Budaj, DSIP, .. Lauffova).

V zohladneni uvedenych Gvah i prikladov mozno konstatovat, ze fotogra-
fia plni do6lezitu funkciu pri pozndvani umeleckej produkcie akcentujiicej
situa(k)¢né, participativne a interaktivne modely tvorby, a to z hladiska
prezentacie ideového konceptu i kodifikdcie v rdamci dejin umenia. Pred-
stavuje hranicu medzi viditelnym a neviditelnym, medzi minulostou a st-
casnostou. Fotografia je priblizenim dialky, dotykom nepritomného.” Jej
nebezpecenstvo vsak spociva v jej ambivalentnom charaktere, v ktorom je
obrazom a zaroven prezentaciou skutoc¢nosti, konstatovanim i exklamdaciou.
Na zaciatku som fotografiu definoval ako denotovany obraz (technicka
kvalita obrazu, fotografia ako vysledok funkcie aparatu), ktory je vsak vzdy
komponovany na zaklade konotativnych zasahov ¢loveka (zaramovanie,
vzdialenost, kompozicia, vyber objektu a pod.). Fotografia je vzdy komple-
xom faktického zaznamenania a urcitej symbolickej, subjektivnej zlozky.
Ak vychadzam z tychto konsStatovani, treba pristupit k interpretacii akcie
na zaklade fotodokumentacie ako k udalosti, ktora sa stala, je realitou, pred
ktorou sme chraneni, a ktord sa, napriek urcitej ¢asovej ,,priepasti, opa-
tovne ponuka k zhodnoteniu. Vytvorenie fotodokumentacie bolo vedomim
vzniku tejto ,,priepasti, ako aj vedomim neustdlej potreby po jej preklenuti.
Doslednost tohto preklenutia nie je dana vernou rekonstrukciou minulosti,
ale aktualizovanim jej odkazu pre dnesok. V tom je aj iloha fotografie ako

71  Analdgiu dotyku v stvislosti s fotografickou dokumentaciou akcie pouziva Kathy O’Dell
vo svojom texte Displacing the Haptic (Performance Art, the Photographic Document and
the 1970), v ktorom uvadza (predovsetkym na zaklade body-artovej dokumentacie), ze
fotografia ma schopnost vyvolat hapticky zazitok, pocit silného stimulu, priblizujiceho
psychické vypitie ¢i fyzicky zazitok performera a preniest ho k divakovi. Porov.: O’'DELL,
Kathy: Displacing the Haptic (Performance Art, the Photographic Document and the
1970). In: JONES, Amelia/ WARR, Tracey (eds.): The Artist’s Body. London: Phaidon Press,
2000, s.215.

72 Porov.: BARTHES, Roland: Rétorika obrazu. In: CISAR, Karel (ed.): Co je fotografie? Pra-
ha: Herrmann & synové, 2004, s.57.
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diskontinudlneho ¢asového prepojenia medzi ,,tu a vtedy”.



3

SPOLOCENSKO-POLITICKY
A UMELECKY KONTEXT
ROKOV 1965—1989.

MESTO AKO PRIESTOR AKCIE

Kazdé umelecké dielo vznika a funguje v istom historickom ramci. Ten nie
je mozné od diela oddelit. V praci, ktora sa zaoberd umeleckymi akciami
v pomerne dlhom ¢asovom dseku, je pritomnost takychto ,rdmcov* podstat-
nym faktorom. Kedze pozornost venujem slovenskému prostrediu, situacia
sa komplikuje vzhladom na politick moc, ktora ttto kultirno-spolocenska
epochu radikalne determinovala. Na pode vSeobecnych Givah nie je mozné
predstavované obdobie detailne diferencovat, preto povazujem za potrebné
nacrtnuat spolocensko-politicky vyvoj skimanej etapy, ktory nam ozrejmi
moznosti vzniku a vyvoja umenia akcie na Slovensku.

3.1 ,SESTDESIATE” — PREKROCENIE HRANIC
V 60.rokoch, hlavne v ich druhej polovici, dochadzalo k postupnému zmier-
novaniu politicko-mocenského tlaku, k Ciasto¢nej liberalizacii pomerov,

o bolo pricinou vacsich vystavnych i vydavatelskych mozZnosti. Prejavili
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sa nové trendy v kinematografii (Nova vlna), v divadle (absurdnéd drdma)
(i v literatdre (vydavanie dovtedy zakdzanych, ,,cenzurovanych® autorov,
rozvoj kultirnych, umeleckych, literdrnych periodik). Vzniklo mnozstvo
zaujmovych skupin, umeleckych komunit, ,malych foriem®, ktoré spoluutva-
raju kolorit progresivnejsieho a dynamickejsieho spoloc¢ensko-umeleckého
vyvoja ,,zlatych® Sestdesiatych.! Z hladiska ideovo-spoloc¢enského zaujmu
sa zrodila snaha pretvorit doterajsiu spolo¢ensku syntax a klast vacsi doraz
na individuédlne prezivanie, na existenciu ¢loveka.? V oblasti filozofického
myslenia nastipil prad revizie marxizmu, podriadeny usiliu oslobodenia
sa od apologetickej illohy voci ideoldgii komunistickej strany.? Vyrazne sa
presadzoval existencializmus a fenomenologicka filozofia, ktora sa dostala do
povedomia prostrednictvom viacerych prekladov, vydanych prave v obdobi
druhej polovice 60. rokov. VSeobecne mozno konstatovat, ze dochddzalo
k vdcsej stimuldcii a moznostiam intelektudlnych podnetov na zaklade
slobodnejsich moznosti v oblasti publikacnych vystupov (préza, poézia,
odbornd, vedeckd, umelecka literatdra).* V uvolnenych pomeroch vznikol

1 Porov.: RUSINOVA, Zora: Ad fontes. In: RUSINOVA, Zora (ed.): Sestdesiate roky v sloven-

skom vytvarnom ument. Bratislava: SNG, 1995, s.16—27.

Porov.: ZERVAN, Marian: Gramatika tGivah o cloveku. In: Tamze, s.28—37.

K téme porov.: KUSY, Miroslav: O ¢om som rozmyslal v $estdesiatych rokoch? In: Misun-
derstanding 68/89. Berlin: Metropol Verlag, 2008, s.194—204.

4 V 60. rokoch vzrastol dopyt do dlhodobo zakazovanej literatdre a proskribovanych auto-
roch. Rovnako sa zacali vydavat viaceré relevantné publikicie z umenovednych odborov,
casto v sibornych ediciach. Mozno uviest niekolko prikladov: Popularne boli nielen Sar-
trove prozy Muchy (Praha, 1964), Miir (Praha, 1965; Bratislava, 1966), Nevolnost (Praha,
1967), ale aj jeho filozoficky spis Marxizmus a existencionalizmus (Praha, 1966), Camusov
Mor (Bratislava, 1965), absurdna drama Eugena Ionesca Hry (Praha, 1964) alebo texty
Christiana Morgensterna Palmstrém a Palma Kunkel (Praha, 1964). Vysli Husserlove Kar-
tezidnske meditdcie (Praha, 1968), rozsiahla antolégia Antologie existencionalismu (Praha,
1968), ako aj slovenska antolégia Pragmatizmus, realizmus, fenomenoldgia a existencializ-
mus (Bratislava, 1969). K vyhladavanym a ¢itanym patril preklad knihy Rogera Garaudy-
ho Perspektivy clovéka (Praha, 1964), o ¢osi neskor zbierka eseji Merleau-Pontyho Oko
a duch (Praha: Obelisk, 1971) a mnohé, hlavne ¢asopisecky publikované preklady tex-
tov Ericha Fromma, Herberta Marcuseho, Theodora Adorna, Rolanda Barthesa, Claudea
Léviho-Straussa a mnohych dalsich. Z umenovednych a teoreticko-estetickych sa obja-
vila napriklad vyrazna antoldgia Slovo, akce, pismo, hlas (Praha, 1967), ktora obsahuje
vyber umeleckych, avantgardnych programov druhej polovice 20. storocia, Zykmundovo
Moderné umenie a dnesok (Bratislava, 1964), Miroslavom Lamacom zostavend zbierka
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$irsi priestor pre polemiku, relativizovanie dovtedajsieho spolo¢enského
i kultdrno-umeleckého vyvoja, objavili sa moznosti diskusie a nazorovej
restrukturalizacie.

Proces transformacie vyvrcholil ndstupom prodemokraticky zmyslaji-
ceho Alexandra Dub¢eka na miesto tstredného tajomnika UV KSC. Z politic-
kého hladiska sa otvoril priestor reformam, ktoré vyustili do kratkej periédy
tzv. Prazskej jari. Poziadavka ,,socializmu s ludskou tvdrou®, ako aj reformné
usilie vo sfére Strukttiry komunistickej strany a hospodarsko-ekonomickom
systéme boli napriek kladnému ohlasu obyvatelstva nasilne prerusené. Vstup
vojsk Varsavskej zmluvy v auguste 1968 bol ranou, ktora sa uz nezahojila.
Bola zasita hrubymi strehmi a obdobie, ktoré jej predchadzalo, vyhodno-
tené ako krizovy vyvoj podmieneny ,,burZodznymi, socidlnodemokratickymi
a naciondlnymi ndzormi*.’ Mozno konStatovat, ze obdobie rokov 1965—1970
(s doznievanim v roku 1971) patrilo z kultirno-umeleckého hladiska k naj-
vyraznej$im pocas obdobia komunistickej vlddnej moci. Prelom desatroci
pootvoril dvere a vytvoril ,priestor pre spontdnne presadzujtice sa zhodnocova-
nie subjektu, individua, jeho vsedného dna, existencidlnej problematickosti, ale
aj spontdnnosti, produktivnosti, nenormovanej, neinstituovanej socidlnosti*.¢
V slovenskom prostredi sa posun prejavoval ¢iastocnym odtrhnutim sa od
domacej vytvarnej tradicie a odklonom od zauzivanych vytvarnych schém
smerom k slobodnejsiemu a subjektivnejsie artikulovanému prejavu. Gene-
racie ,,ndstupov®, ako ich formuloval historik umenia Radislav Matustik,” sa

Maliari o sebe a svojom diele (Bratislava, 1964), vplyvna publikacia Maria de Micheliho
Umélecké avantgardy dvacdtého stoleti (Praha, 1964), vyber Zdenky Volavkovej-Skorepovej
Myslenky modernich socharti (Praha, 1971), ako aj autorské prehlady dejin umenia Déjiny
estetiky (Praha, 1965) od K.E.Gilbertovej a H.Kuhna ¢i Strucné dejiny moderného maliar-
stva (Bratislava, 1967) od Herberta Reada. Prinosné publikacie sa vydavali v celych edi-
ciach, napr. edicia Otdzky a ndzory (Praha: Ceskoslovensky spisovatel), Orientace (Praha:
Obelisk) ¢i edicia KniZnice estetického vzdelania (Bratislava: SVKL) a i.
K doslednejiemu prehladu porov.: RUSINOVA, Zora: Ad fontes. In: RUSINOVA, Zora
(ed.): Sestdesiate roky v slovenskom vytvarnom umeni. Bratislava: SNG, 1995, s.16—27;
ZERVAN, Marian: Gramatika ivah o ¢loveku. In: Tamze, s.28—37.

5 PLEVZA, Viliam (red.): Dejinné poucenie. Bratislava: Pravda, 1979, s.26.
MATEJOV, Fedor: Basnické iniciativy 1956—1965. In: Slovenské pohlady, roc.104, 1988,
¢.4,s.53.

7 K problematike ,Ndstupov® pozri blizsie: MATUSTIK, Radislav: Nové slovenské vytvarné
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uz jednoznacne odklonili od dovtedajsieho trendu konvencnej, schematickej
tvorby korespondujtcej s tedriou socialistického realizmu.

Prelom (Ci ,,prekrocenie hranic“) znamenal nielen zrieknutie sa Stylovej
tendencie, ale aj radikdlne znovunastolenie otazky o obsahu pojmu ume-
nia, otdzky o prehodnoteni jeho vyznamu pre sucasnost.® Umelecka tvorba
prestala byt ,,len“ zdznamom psychickych stavov ¢i existencialnych vypati
(Strukturalna abstrakcia), nebola transformaciou a zhmotnenim univerzal-
nych hodnot ¢i vseludskych, rudimentarnych znakov (znakova abstrakcia),
ale stala sa priamou reakciou na dobové pomery. Vychodiskom bol proces
a jeho trvanie a samotny zazitok udalosti. Prekrocenie nie iba metaforické,
ale i doslovné. Opustenie ateliéru ¢i galérie a vstup na p6du mesta, na ulicu.
K takémuto gestu viedla celkova situacia nielen v oblasti umenia, ale aj Sir-
Sieho spoloCenského vyvoja. Druhd polovica 60. rokov sa niesla v znameni
»privlastnenia“ si verejného priestoru, jeho chdpania ako miesta otvore-
nej a priamej komunikacie a manifestacie. U nds v ndznakoch prisvojenia
si skutocnosti (A.Mlynarcik, S.Filko, Z.Kostrova: HAPPSOC I, 1965), jej
intenzivnejsieho prezivania (A.Mlyndrcik, S.Filko: HAPPSOC II. — Sedem
dni stvorenia, 1965), az k intervencii do realneho prostredia (A.Mlynarcik:
Permanentné manifestdcie II. — Pocty, 1966) a jeho premeny na sladvnostnd
udalost (A.Mlynarcik: Evina svadba, 1972).

Revolu¢ny rok 1968, poznamenany protestnymi udalostami takmer
v celej Eurdpe i Spojenych statoch americkych, priniesol pohlad na ulicu
ako zdroj in$pirativnych vychodisk k tvorbe (napisy, hesl4, grafity), ako
prostriedok participativnej praxe® alebo chipanie mesta ako ,vystavnej“

umenie: Ndstup 1957, Ndstup 1961. Bratislava: Pallas, 1969; MATUSTIK, Radislav: Moder-
né slovenské maliarstvo 1945—1963. Bratislava: SVKL, 1965.

8 Radislav Matustik v doplnenej pozndmke k publikdcii ...predtym. Prekrocenie hranic
1964—1971 poznamenal: ,,Najmdi tam, kde nové tendencie, kde ,prekrocenie hranic‘v rokoch
1964—1971 akcentovalo (v rozlicnom stupni) anti-art-koncepciu a (v mensom rozsahu) an-
ticipovalo non-art-koncepciu, hajmd tam sa stretavame s (narastajiicim) odmietanim gale-
rijnej (najmd tradicne-galerijne-honosnej) prezentdcie.“ MATUSTIK, Radislav: ...predtym.
Prekrocenie hranic 1964—1971. Zilina: PGU, 1994, s.15.

9 Alex Mlynar¢ik k motivu spoluti¢asti pise: ,,Co vsak na happeningu zaujimalo mria? To bola
miera iniciativnej, volnej a slobodnej ,spolutvorby". (...) Ucast, cinnost vsetkych sa stdva neod-
myslitelnym predpokladom vzniku diela.“ CHALUPECKY, Jindfich: Pribeh Alexa Mlyndrcika.
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(P.Bartos, ].Koller: Vyklady — permanentnd antigaléria, 1968), ¢i konfrontacnej
platformy (P.BartoS: Zabalenie Zivej kontestdcie, 1968). Politicky limitované
moznosti domdaceho prostredia neumoznili plné rozvinutie slobodného
okupovania verejného priestoru, ale napriek tomu je jednoznacné jeho
vedomé vyuzitie nasmerovanim ku kolektivnej tGicasti (spominané akcie
A.Mlynar¢ika). Umelecka akcia ako spolutvorba, ako zdielanie (J.Stastny:
Happening pod Bratislavskym hradom, 1966).

KedZe na Slovensku neexistovala tradicia poulicnych umeleckych
prejavov, predstavoval trend umenia v mestskom priestore nova vyvinovua
etapu. Bola viac ovplyvnend parizskym ,novorealistickym® hnutim (pre-
dovsetkym cez osobnost Alexa Mlynarcika) ¢i konceptudlnym pristupom
k umeniu ako hre (Fluxus) a dematerializovanému procesu ako domacou
tradiciou.!® T4 ostavala v rezidudch ¢itateIna v obsahovych ndmetoch akcii
(A.Mlynarcik: Evina svadba, 1972) a zretelnejsSie v charakteristickom ryse
nasej umeleckej scény — absorpcii viacerych podnetov vzhladom na lokali-
zaciu v mieste krizenia viacerych kultur. ! Kontakty a komunikacia umelcov
prebiehali nielen v okruhu susednych Statov, ale aj cez Pariz ¢i Moskvu. To
dalo vzniknut origindlnej podobe umenia akcie na Slovensku, ktora variuje
individualne, Casto velmi subjektivne, introspekcné prejavy zamerané na
ideové (anti)umelecké gesto (P.Bartos, J.Koller) s otvorenejsou formou
prezentacie (A.Mlynarcik) alebo poetickym transformovanim skuto¢nosti
(R.Cyprich, M. Adamciak, D. Téth).

P.S.: Zdpisky z cesty A. M. Vlastnym nédkladom, 2011, s.95.

10 Domacou tradiciou rozumiem transformovanie rudimentarnych komponentov sloven-
skej identity, ruralne motivy a folklérny odkaz, ktory usti do hladania sebapotvrdzujicich
(identifikacnych) znakov vlastnej narodnosti. Prave 60. roky znamenali konecny prelom
a smerovanie umelcov k univerzalnym témam, napojenie sa na prad progresivneho ume-
leckého diania. Folklorny alebo ritualno-archetypalny motiv sa v umeni akcie prejavuje
viac v udalostiach komponovanych pre krajinu, v krajine. K archaickym ¢i ludovym mo-
tivom objavujticim sa v umeni akcie na Slovensku porov.: CARNA, Daniela: Z mesta von.
Bratislava: GMB, 2007.

11 Ku koncepcii slovenského tizemia ako ,krizovatke kulttr®, ,koridoru® ¢i ,,dialogickému
stretu kultrnych impulzov® porov.: BAKOS, Jan: Periféria alebo kriZovatka kultur? In:
Periféria a symbolicky skok. Bratislava: Kalligram, 2000, s.169—192.
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Obdobie druhej polovice 60. rokov je obdobim prechodu od objektu
k prostrediu, od obrazu k pojmu, od ¢innosti k akcii. Radikdlnu estetickd
konzekvenciu tohto trendu mozno demonstrovat zmienkou o akcii Petra
BartosSa Rozddvanie (jar 1965), v ktorej zhromazdil vSetky svoje obrazy, ktoré
do toho casu vytvoril a bezplatne ich rozdal svojim znamym a priatelom. !>
Symbolickd hodnota gesta je zakorenena v sili zbavenia sa tradicnych schém
a v ochote k experimentu. Pociatky alternativheho umenia na Slovensku
neznamenaju radikalne zavrhnutie predoslého, skor hladanie paralelnej ob-
sahovej naplne obsahu umeleckej tvorby, ktora veci a udalosti neznazornuje,
ale pomenuva, resp. vytvara. Obdobie rokov 1965—1970 bolo rozvinutim
projektu umenia ako vyskumnej ¢innosti a progresivno-tvorivej reakcie.
Sprievodnymi znakmi sa staval proces dematerializacie diela na jednej stra-
ne a pritomnostnd (nezvratna a nenavratnd) poloha akcionizmu na strane
druhej. Umelecka kriticka a kuratorka Lucy R.Lippard o obdobi prelomu
60. a 70. rokov poznamenala: ,Zdd sa, Ze vytvarné umenie sa v sticasnej dobe
nachddza na krizovatke, ktord ukazuje na dve mozné cesty pochddzajtice z dvoch
zdrojov: umenie ako ideu a umenie ako akciu. V prvom pripade je hmotnd vec
popretd a pocit sa premiena na koncept, v druhom pripade je vec transformo-
vand na energiu a c¢as.“*> Obe zmienené tendencie predstavuji podstatné
charakteristiky umenia v skimanom obdobi a tym potvrdzuji neodvratnu
inklinaciu k avantgardnosti na tkor konzervativizmu. S odstupom casu
mozno zhodnotit, Ze liberalizacia pomerov neviedla v umeleckej tvorbe
k devidcii, ale k potrebnej aktualizacii a autentickej individualizacii tvorby.

12 Porov.: STRAUS, Tomas: Slovensky variant moderny. Bratislava: Pallas, 1992, s.56—57.

13, The visual arts at the moment seem to hover at a crossroad that may well turn out to be two
roads to one place, though they appear to have come from two sources: art as idea and art as
action. In the first case, matter is denied, as sensation has been converted into concept, in the
second case, matter been transormed into energy and time-motion.“ LIPPARD, Lucy R.: Six
years: The dematerialization of the art object from 1966 to 1972. Los Angeles: University of
California Press, 1973, s.43.

68



3.2 (NE)]NORMALNE SEDEMDESIATE ROKY

Dekadické delenie malokedy plne koresponduje so samotnym kultrno-spo-
lo¢enskym vyvojom, preto pojem ,sedemdesiate roky“ mozno chépat ako
termin pomocny. Plne si uvedomujem, Ze vymedzeny chronologicky raimec
je vytvoreny konstrukt, ktory z hladiska Sirsich spolocenskych konotécii
nema opravnenie. ,,Sedemdesiate roky“ ako pojem reprezentujuci revizne
opatrenia sa pozvolne preliali do dekady nasledujicej. AZ od polovice 80.
rokov nastava vyraznejsia spoloc¢enska i kultdrna zmena (perestrojka, X VII.
zjazd KSC, v oblasti umenia nastup mladej generacie vytvarnikov a i.).'
Rovnako samotné 70. roky (periéda 1970—1979) nie st iplne homogénnym
celkom, ale je mozné v ich casovom priebehu vysledovat niekolko faz.

Obdobie do XIV. zjazdu KSC (1971) bolo e$te poznacené ovzdusim
predchadzajticej dekady a v oblasti umeleckych aktivit boli v tomto Case
zrealizované viaceré vyznamné umelecké prehliadky (Polymtizicky priestor,
1970; Festival snehu, 1970; Otvoreny ateliér, 1970) happeningy a kolektivne
akcie (A.Mlynarcik: Junidles — Sviatocné hody, 1970; Deri radosti/Keby vsetky
vlaky sveta, 1971, Memoridl Edgara Degasa, 1971; Evina svadba, 1972; Jana
Zelibska: Sniibenie jari, 1970 a i.). Zuzana Barto$ova vo svojej knihe Napriek
totalite nazvala roky 1968 az 1972 obdobim ,kultirnej zotrvacnosti®, kedze
obrodny spolocensky pohyb ani obraz vytvarného diania sa napriek vojenskej
intervencii (1968) este niekolko rokov nemenil. '

Nasledujtce roky, ktoré boli dobovou terminolégiou vyhodnotené ako
»dejinné poucenie®, ,,obdobie konsolidacie® a revizie podstaty tzv. ,socialis-
tickej demokracie®, ¢ sa v kone¢nom dosledku stali periédou restriktivnych
opatreni, cenzorskych zasahov a kadrovo-politickych cistiek. Predosla

14  Porov.: HRABUSICKY, Aurel: Rozlti¢ka so sedemdesiatymi rokmi. In: KOLESAR, Zdeno /
MRENICOVA, Luba (eds.): Umenie sedemdesiatych rokov. Bratislava: VSVU, s.5—14. Na
prelome rokov 2002/2003 usporiadala Slovenska narodna galéria pod hlavnym kurator-
skym vedenim Aurela Hrabusického vystavu Slovenské vizudlne umenie 1970—1985. Po-
rov.: HRABUSICKY, Aurel (ed.): Slovenské vizudlne umenie 1970—1985. Bratislava: SNG,
2002.

15 Porov.: BARTOSOVA, Zuzana: Napriek totalite. Bratislava: Kalligram, 2011, s.74.

16  Porov.: PLEVZA, Viliam (red.): Dejinné poucenie. Bratislava: Pravda, 1979.
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dekéda bola identifikovana ako ideologizacia kultiry a narGsanie marxis-
ticko-leninského svetonazoru.'” Svoj vyrazny podiel na tomto ,rozklade®
malo aj vytvarné umenie. V ideologicky podmienenom textovom ,,pouceni
zaznieva: ,Oportunizmus a subjektivizmus vo vytvarnom umeni viedol pod
zdmienkou modernosti k rozbujneniu nadmerného individualizmu a negovaniu
socialistickorealistického umenia.“'

Pre oblast umeleckej cinnosti a jej perspektivy bol zasadny II. Novem-
brovy zjazd ZSVU v roku 1972, ktory verejne odsudil progresivnych umelcov
a kritikov predoslej dekady z formalizmu a vedomej dezorientacie vytvarnej
obce a ustanovil metédu socialistického realizmu ako jedind tvorivii metédu
socialistického umenia, ¢o prirodzene oslabilo motivaciu k progresivnejsim
umeleckym aktivitdm.'® Rezimom riadena , konsolidacia“ neprebiehala iba
z hladiska diferenciacie umeleckej tvorby na ,formalistickii a iraciondlnu®
a ,pravdivil a presvedcivii“,? ale aj v oCisteni vnttornych struktur, katedier
vysokych $kol a vedeckych pracovisk.?! Persondlne Cistky a previerky pre-
biehali vo vsetkych oblastiach kulttry.?* Stali sa zdkladom rekonstrukcie

17  Porov.: PASKA, Pavol (red.): Dejinné poucenie KSC a kultiira. Bratislava: Pravda, 1983,
s.95.

18  Tamze,s.177.

19 V zborniku z II. Novembrového zjazdu ZSVU zaznieva: ,,Popiera sa gnozeologickd funkcia
umenia tvrdenim, Ze podstata umenia nespociva v odraze skutocnosti, ale v jej vyraze, pricom
vyznamnii tlohu hrd takzvand aktivna deformdcia (R. Matustik).“ O nieCo dalej je text z hla-
diska ,narusitelov” este konkrétnejsi: ,,Negativnu tilohu inspirdtora a samozvaného vodcu
mladych zohral tu najmd R. Matustik (ktory v pdtdesiatych rokoch predstavoval najkrajnejsiu
dogmaticko-sektdrsku tichylku) spolu s vytvarnikmi E.Spitzom, M. Cunderlikom, J.Jankovi-
¢om, D.Valockym, A.Rudavskym a dalsimi.“ Kol. aut.: Za socialistické umenie. Bratislava:
Slovensky spisovatel, 1974, s.224, 230.

20  Princip pravdivosti a presvedcivosti demonstroval Oliver Bakos v texte Uplatriovanie pou-
Cenia vo vytvarnom umeni ako zmysel spolocenskej funkcie dnesného socialistického ume-
nia. Porov.: PASKA, Pavol a kol.: Dejinné poucenie KSC a kultiira. Bratislava: Pravda, 1983,
s.181.

21 Do zdvozu sa dostdvala aj mladsia generdcia vytvarnych teoretikov a kritikov, absolventov
katedry vedy o umeni Filozofickej fakulty Univerzity Komenského. Ich nemarxistické ideovo-
-estetické ndzory boli plne poplatné predndsajiicim pedagégom (Matustik, Straus a Vdross).
V podobnom duchu vychovavali aj posluchdcov Vysokej skoly vytvarnych umeni (Volavka,
Volavkovd, Zykmund).“ Kol. aut.: Za socialistické umenie. Bratislava: Slovensky spisovatel,
1974, 5.236.

22 Viackproblému porov.: RUSINOVA, Zora: Problém koexistencie kulttr. In: HRABUSICKY,
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socialistickej spolocnosti a upevnenim mocenskej tilohy strany. Gustav Husak,
ktory stal od roku 1969 na ¢ele KSC, sa obklopil ortodoxnymi stranikmi a pro-
strednictvom riadiaceho aparatu zapocal proces zndmy ako normalizdcia.?
Ten sa stal synonymom navratu k predreformnym konzervativnym pomerom.
Okrem spominanych personalnych represii sa vyznacoval byrokratickymi
obmedzeniami, cenzurou, zastrasovanim, limitnymi opatreniami a izolaciou
nevyhovujucich os6b. Dolezitym nastrojom bol pocit strachu, vyzivovany
s cielom udrzovat poslusnost a lojalitu obcanov.?

V kone¢nom désledku bezmocnost a neistota na jednej strane, uniformita
a repetitivnost na strane druhej, viedli k pasivnemu spravaniu a spolocen-
sko-politickej apatii. Délezitym znakom normalizovanej spoloc¢nosti bola
panpolitizacia zivota. Kazda cinnost bola vztiahnuta k politickému systé-
mu a kazdd aktivita ideologizovana a ako taka nasledne vyhodnocovana.?
Tento fakt tizko stvisel aj s umeleckou ¢innostou, ktora bola proskribovana
a odmietand ako politicky nekorektna napriek tomu, ze nebola zamyslana
ako ideologicky podmienené konanie. V konecnom dosledku viedol tento
proces k Coraz vicsej formalnosti pozadovanych ¢innosti. Obdobie druhej
polovice 70. rokov je periédou zredlnenia spolocenskej (dez)iltizie. Vaclav
Havel vo svojej prenikavej eseji Moc bezmocnych popisuje, ako fungoval
redlne existujuci socializmus: ,,To, na cem zdlezelo, nebylo nitrné vérit te-
zim viddnouci ideologie, nybrz provddét vnéjsi ritudly a praktiky, jimiz tdto
ideologie ziskavala svou existenci.“?® Moment ideologickej vyprazdnenosti

Aurel (ed.): Slovenské vizudlne umenie 1970—1985. Bratislava: SNG, 2002, s.9—30.

23 K autentickym vypovediam politickych elit v obdobi normalizacie porov.: VANEK, Mi-
roslav (ed.): Mocni a bezmocni? Politické elity a disent v obdobi tzv. normalizace. Praha:
Prostor, 2006, s.175—203.

24  Raisa Kopsova v tejto stvislosti spomina obsiahlu $tidiu Milana Simecku Spolocenstvo
strachu, v ktorej autor upozornuje na strach ako ,riadiaci“ mechanizmus, ktory systém
pouziva hlavne voci ludom v nevyrobnych sférach (veda, Skolstvo, umenie, vyskum), aby
vytvoril permanentny pocit neistoty, akejsi ,existencie-neexistencie z milosti $tatu®. Po-
rov.: KOPSOVA, Raisa: Strach z normalizicie a normalizacia strachu. In: KMET, Norbert /
MARUSIAK, Juraj (zost.): Slovensko a reZim normalizdcie. Preov: Vydavatelstvo Michala
Vaska, 2002, s.70.

25  Porov.: KUSY, Miroslav: Charta’77 a realny socializmus. In: Eseje. Bratislava: Archa, 1991,
s.12.

26 HAVEL, Vaclav: Moc bezmocnych. Praha: Lidové noviny, 1990, s.58.
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zalozZenej na repetitivnosti formalnych tkonov, v doplneni o zdanlivo
dostupny socialisticky konzum, vytvaral charakter totalitnej spolo¢nosti.
Havel o nej hovori ako o spolo¢nosti posttotalitnej.?” Vzhladom na fakt, ze
tento termin sa dnes Standardne uziva pre obdobie po roku 1989, volim pre
obdobie zaveru 70. a 80. rokov pojem ,neskorototalitné“. Vyhnem sa tak
zdvojovaniu pojmu a poukazem na odlisny charakter totality v obdobi na
konci 70. rokov. Socioldg Josef Alan tito periédu vystizne charakterizoval:
,Oficidlni hodnotovy systém se vyprdzdnil, proménil se v pouhou ticelovou fa-
sddu a jeho implementace do chovadni nesla vsechny rysy povinnosti formdlné
ho respektovat — a soucasné se z néj ,néjak vylhat".“?®

V zavere 70. rokov sa represivna sila vystupnovala aj v suvislosti so
vznikom obcianskych iniciativ, predovsetkym Charty 77, ktora rezonovala
najma v ceskom prostredi. Obdobie po Charte mozno chédpat ako zostrenie
Lkonsolidacie®, ale zaroven ako vyrazny stimul k spolo¢enskej premene.
Napriek tlaku silnela letargia a apatia spo6sobena postokupac¢nym obdobim
a z neznesitelnosti dobovej inercie sa rodila existencidlna potreba tvorivej,
komunitnej aktivity. V Bratislave sa koncom 70. rokov organizovala alterna-
tivna forma vzdeldvania — ,Lietajica“ ¢i ,Podzemnd” univerzita — za ti¢asti
kvalifikovanych odbornikov.?’ Disperzné ,ostrovceky pozitivnej devidcie®
sa spod zatuchnutych vod ideovo-spolocenského marazmu vyndrali aj

27  Posttotalitnd spolocnost chape Miroslav Petrusek, v analyze spomenutého Havlovho
textu, ako stretnutie diktatiry s konzumnou spolo¢nostou, ktoré mé za nasledok novy
typ mentality: ,,Mentality prisptisobeni, kterd neni ani tak vynucend, jako spise obétovdna ve
jménu materidlnich hodnot, jez jsou karikaturné vyhrocenym obrazem moderni civilizace. In:
PETRUSEK, Miroslav: Posttotalitni spolecnost. In: Spolecnosti pozdni doby. Praha: SLON,
2006, s.315. Vaclav Havel pouziva termin s plnym vedomim, ze nejde o spolocnost, ktora
by uz nebola totalitnd, ale o spolo¢nost, ktord je totalitnd ,inak®. Neslo uz o odu$evnenu
vieru v systém, o principidlne presvedcenie, ale skor o formalne podvolenie sa, o vykona-
vanie ritudlov pozadovanych politicko-statnou ideolégiou. Porov.: HAVEL, Vaclav: Moc
bezmocnych. Praha: Lidové noviny, 1990.

28  ALAN, Josef: Alternativni kultura jako sociologické téma. In: ALAN, Josef (ed.): Alterna-
tivni kultura: Pribéh cCeské spolecnosti 1945—1989. Praha: Lidové noviny, 2001, s.244.

29  Prednasky viedli napr. Miroslav Kusy, Milan Simec¢ka, Tomas Straus, ¢esky filozof Vaclav
Benda, Dana Némcovd a i. K reflexii ,,podzemnej“ univerzity porov.: ARCHLEBOVA, T.:
Podzemna univerzita v Bratislave. In: Kultiirny Zivot, ro€. 14, 4. april 2001, s.4—5.
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v oblasti umenia a kultiry. Komunita na Gorazdovej ulici,* ateliér Ruda
Sikoru na Tehelnej, byt Dezidera Tétha na Moskovskej ulici v Bratislave ¢i
Medgzipriestor (prechodna izba v povodne rodicovskom byte na Kuzméanyho
ulici v Bratislave) Lubomira Durceka predstavovali niektoré z vyznamnych
»centier” aktivneho Zivota, tvorby a zanietenych diskusii. DalSie mensie
komunity boli roztrisené po celom Slovensku. Za mnohé mozno spomentt
okruh okolo Marcela Stryka v Kosiciach, ktory spajal umeleckych, ekologic-
kych i nabozenskych aktivistov. !

Snahe o vytvorenie ,,dychatelného” ovzdusia sa podriadili aktivity,
ktoré sa zahfnajdi pod pojem alternativnej kulttry. Tento pojem je nutné
strucne revidovat. K jeho objasneniu a preskiimaniu prispela studia Zuza-
ny BartoSovej Slovenskd neoficidlna vytvarnd scéna 70. a 80. rokov z aspektu
literatiry a terminoldgie, v ktorej diferencuje termin ,alternativneho“ a ,,ne-
oficidlneho” umenia.? V texte, po pociato¢nom ozrejmeni vyznamovych
nudns a synonymickych pojmov mimooficidlnej vytvarnej scény (paralelna,
mimo-konvenc¢nd, poloilegalna, antioficidlna, undergroundova a i.), je po-
uzivany pojem ,neoficidlnej kulttry® pre obdobie po roku 1972. Kym pred
Novembrovym zjazdom existovali viaceré paralelné aktivity, ktoré sa vyme-
dzovali voc¢i hlavnému pridu, utvarali k nemu alternativu (,,ind“ kulttru),
po roku 1972 je kazd4 ,,ind“ aktivita politizovand a oficidlnymi Strukttrami
odstidend. Nejde teda uz ,iba“ o alternativu, ale aj o neoficidlnu (a ¢asto
vyhodnotend aj ako ,,protirezimovi ) aktivitu. Napriek vyznamovému odtie-
nu nepovazujem oznacenie vytvarnej scény, ktora je predmetom skiimania,
pojmom ,alternativna“ za neadekvatne, upozornujem len na nezmyselnt
ideologizaciu umeleckej Cinnosti.3?

30 K spomienkam na komunitu na Gorazdovej ulici v Bratislave porov.: MIHALIK, Juraj:
Spomienky na zlyhania. Bratislava: Priroda, 1993.

31  Porov.: STRYKO, Marcel: Za vilastny Zivot. KoSice: Nadacia Slavomira Stracdra, 1996.

32  BARTOSOVA, Zuzana: Slovenska neoficidlna vytvarna scéna 70. a 80. rokov z aspektu li-
terattiry a terminolégie. In: BELOHRADSKA, Luba (ed.): Cesty a pribehy moderného ume-
nia 2. Bratislava: Zdruzenie historikov moderného umenia, 2002, s.24—57. Porov. tiez:
BARTOSOVA, Zuzana: Napriek totalite. Bratislava: Kalligram, 2011, s.36—56, 5.320—322.

33 Predsa len, ako upozornil v predslove k publikacii Alternativni kultura Josef Alan: ,defi-
nicnim atributem alternativni kultury je vice ¢i méné védomi odklon od vlddnoucich kultur-
nich proudt, které (...) mocensky prosazoval a podporoval totalitni rezim stdtniho socializmu
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Vygenerovanie neoficidlnej scény bolo prirodzenym dosledkom potreby
realizovat vlastné, netendencné predstavy o vytvarnej tvorbe. Takato akti-
vita vSak pre vytvarnika nemohla byt zabezpecenim zivotnych istot a tak sa
v obdobi 70. rokov Casto objavuje oscilovanie medzi oficidlnou a neoficidlnou
umeleckou polohou. Tato ,,jdnusovska tvar“ bola Specifickym atribitom doby.
V tejto suvislosti Zora Rusinova pisSe: ,,Aj neoficidlnu kultiiru charakterizuje
ndzorovd nejednoznacnost, vauitorné napiitie, rozlicnd miera kompromisnic-
tva a prilezitostného vyuzivania vyhod oficidlneho umenia. Jej aktérov mozno
v zdsade rozdelit do dvoch hlavnych skupin: jedni sa usilovali nezriect sa svojho
tvorivého programu, neskiznut do poplatnosti rezimu, balansovali na hrane
medzi oficidlnym a neoficidlnym — hoci nemohli vystavovat, preddvali diela
do stdtnych institcii, prijimali monumentdlne zdkazky a pod. Druhi sa chceli
vyhnut akémukolvek tistupku voci tlaku Stdtnej moci, zamestnanim si zardbali
na existencné prostriedky a v stikromi sa potom venovali viastnej tvorbe — bez
ndroku na uznanie sirsej verejnosti, tak povediac sami pre seba a priatelov
a vysledky svojej Cinnosti prezentovali viac-menej neoficidlne.“** Napriek
»dvojtvarnosti“ nemozno hovorit o vysostne ,¢ierno-bielom® charaktere
pomerov. Lavirovanie medzi danymi polohami bolo sposobené ,,paraetikou
kazdodennosti“ (M. Petrusek), ktord ,,zivot v pravde® (V.Havel) neustale
rozrusovala pocitom existencného ohrozenia a spolocenskej diskvalifikacie.
Neoficidlna tvorba nebola iba udrziavanim progresivnej vytvarnej aktivity, ale
aj rekonvalescenciou moralnej stranky spoloCnosti, subjektivnym pokusom
zviditelnenia osobného presvedcenia. Eugénia Sikorova poznamenala, Ze
charakteristikou alternativnej scény na Slovensku sa stal stav postihnutej

a které prosakovaly i do kultury masové a konzumni.“ Cit.: ALAN, Josef: Alternativni kultura
jako sociologické téma. In: ALAN, Josef (ed.): Alternativni kultura: Pribéh ceské spolecnosti
1945—1989. Praha: Lidové noviny, 2001, s.6. Je potrebné uvedomit si, ze v ceskom pros-
tredi je diferencidcia ,alternativnej“ kultdry bohatsia a komplikovanejsia vzhladom na
vacsiu réznorodost aktivit. Rovnako v tomto prostredi rezonuje pojem ,druhej” kulttry,
ktory akcentuje paralelizmus a vytvaranie vlastnej, osobitej kultirnej sféry. I na Sloven-
sku su aktivity ,alternativnej® kultiry chdpané ako moznost slobodného pristupu k tvor-
be a vymedzenie sa vo¢i nomenklatirnemu mysleniu.

34 RUSINOVA, Zora: Problém koexistencie kultar. In: HRABUSICKY, Aurel (ed.): Slovenské
vizudlne umenie 1970—1985. Bratislava: SNG, 2002, s.23.
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humanity a oponenttra voci vyprazdnenosti oficidlneho umenia.?® Tato
oponentdru mozno sice chapat ako intimnu a introvertni, > ale z hladiska
celkového vyvoja umenia na Slovensku za nesmierne dolezitu.

Vavode 70. rokov doslo k vyraznému nastupu mladej generacie umelcov
na vytvarnud scénu. Vstupom bola vystava Otvoreny ateliér (19. novembra
1970) u Rudolfa Sikoru na Tehelnej ulici, ktora prepojila skiisenejsich autorov
(P.Bartos, V. Cigler, M.Dobe$, M. Urbdsek, J. Koller, A. Mlynarcik) s mlad$imi
(M.Adamciak, R.Cyprich, V.Kordo$, M.Mudroch, O.Laubert, D.T6th, R.Si-
kora). Doslo k spojeniu rozmanitych vytvarnych prejavov, vytvoril sa zaklad
budiicej neoficidlnej umeleckej scény. ,Ateliér“ bol zaroven reakciou na zma-
renie dalSieho ro¢nika bienale Danuvius 70, bol manifesticiou otvorenych
myslienok a Gsilim objavovat iné cesty umenia, cesty jeho plnej integracie
so skuto¢nostou. V neposlednom rade bol vyznamnym vo vztahu k Coraz
viac obmedzovanym moznostiam vystavovat v oficidlnych priestoroch,
,bol novou formou tvorivej participdcie v prostredi mimo vystavnych sieni .3

K vyformovaniu autorskych koncepcii prispieval este stale tvorivy duch
60. rokov. Filkove, ako i Zelibskej environmenty, Mlynarcikove projekty
a happeningy, ktoré dokazal presadit eSte aj v pociatku siedmej dekady,
ukazali mozné sposoby nardbania s artefaktom a prostredim.

Po Novembrovom zjazde sa umeleckd komunita uzatvarala viac do
seba. Napriek tomu prebiehali medzi autormi ¢ulé styky a kontakty, viedli sa
rozhovory a informdcie sa ziskavali nielen cez zahrani¢nd korespondenciu,
ale aj cez samizdatom Sirené texty.3® Je zdanlivo paradoxné, ze prave v ob-

35 SIKOROVA, Eugénia: Umenie na okraji: Poznamky k situdcii slovenského vytvarného
umenia v 1. 1970—1990. In: KUSA, Jolana / ZAJAC, Peter (zost.): Pritomnost minulosti,
minulost pritomnosti. Bratislava: Nad4cia Milana Simecku, 1996, s.101.

36 Tomds$ Straus v tejto stvislosti hovori o umeleckej tvorbe 70. rokov ako o ,umeni pre
umelcov®, ,priatelov pre priatelov®. Porov.: KOVALCIKOVA, Maria (red.): Skepsa kontra
optimizmus. In: Wtvarny Zivot, ro¢.35, 1990, €.7, s.2.

37  SIKOROVA, Eugénia: Nastup jednej generécie. In: MUDROCH, Marian / TOTH, Dezider
(zost.): Otvoreny ateliér 1970. Bratislava: SCCA Slovensko, 2000, s.13.

38  Vyznamny podiel na Sireni samizdatovej (umeleckej) literattry na Slovensku mal Rébert
Cyprich, ktory sa svoj vnutorne slobodny postoj snazil nielen uchovat, ale aj sprostredko-
vat. Vyrazne sa na propagacii a rozsirovani textov podielali aj J. Atler (Molitor), P.Meluzin
alebo T.Petfivy, ktory posobil v Bratislave a Prahe, ako aj mnohi dalsi.
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dobi druhej polovice dekady, v Case silnejucej perzekicie, sa okrem vystav
v alternativnych priestoroch (byty, ateliéry, vyskumné tstavy) zrealizovali
aj mnohé akcie v mestskom priestore. Odvazny vstup na verejnt podu bol
znakom vystipenia z uzavretosti komunitného spolunazivania a predstavo-
val konfronta¢ny pél umeleckého prejavu. Charakter verejného vystipenia
varioval komornejsie, intimnejsie polohy zo zaciatku ,sedemdesiatych®
(A.Mlynarcik, R.Cyprich: Zdhrady rozjimania, 1970), osobné eventové vstupy
(J.Bartusz: Uradné potvrdenie, 1971), hravé, poetizujtice intervencie (D.Téth:
Konceptaranzmd, 1971, Vychddzkové bdsne, 1973), minimalistické , telesné®
instalacie (L.Duréek: Geometricky priestor, 1975; Dotykanie — ukazovanie.
Dotykanie sa Kosic, 1975) az k odvaznej$im ,guerillovym® akcidm (J.Budaj
a DSIP: Leteckd doprava je najlacnejsia, 1978; Simuldcie, 1978), rozsiahlejSim
projektom (J. Budaj a DSIP: TyZderi poulicného divadla, 1979, TyZderi fiktivnej
kultiiry, 1979), ktorych organizovanie napokon viedlo k novym silnej$im
represiam a zakazom (zrusené 3 slnecné dni — 3SD planované na maj 1980).
Odkazom ostal redlny dokaz o moznosti vystupit z osobného, uzavretého
sveta do socialneho prostredia a realizovat akcie priamo reagujtce na jeho
charakter ¢i ludi v nom. Hlavne invazivne projekty ,fiktivnej kultiry” sa
pokadsili o interaktivnu konfrontaciu, kontakt smerujuci k identifikacii divaka
s umelcom (a opacne). Verejny priestor sa zacinal pretkavat individualnymi
osudmi ako prvy krok k jeho humanizacii.

Na zaver podkapitoly mozno konsStatovat, Ze ambivalentné 70. roky
v sebe vyprofilovali jednotlivcov a skupiny, o ktorych Milan Simecka po-
znamenal, Ze si ,,chtéli uchovat své vlastni Zivotopisy, odmitali ddt si vnutit
Zivotopisy, které mél pro né pripraven stdt“.* Podstatnou hodnotou zivota
i tvorby sa stal eticky princip (¢asto prevysSujuaci princip esteticky), vntitorny
pocit zodpovednosti voci sebe i svojmu dielu. Z daného pocitu iprimnosti
k sebe a druhému vznikla aj forma alternativnej kulttry, ktoré rezignovala
na oficidlne nastolené umelecké kritéria a smerovala k hlbsim sociolo-
gickym i filozofickym zékladom ludského preZzivania. Taziskom tvorby sa
stalo predovsetkym postavenie samotnych aktérov a ich sebarealiza¢ny

39  SIMECKA, Milan: O spiiznénosti. In: Kruhovd obrana. Bratislava: Archa, 1992, s.153.
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priestor.*° Ten sa v zavislosti od okolnosti scvrkaval alebo rozsiroval. Prave
tento ,,pulz” zabezpecoval zivotaschopnost neoficidlnej scény, predstavoval
,okyslicovanie“ spoloCnosti ndchylnej ku kdme spdsobenej ideologickym
marazmom.

3.3 ,OSEMDESIATE” - NAZNAKY HORIZONTU

Prvé polovica 80. rokov bola poznacend negativnymi spolocensko-politic-
kymi vplyvmi pretrvavajicimi zo 70. rokov. Spolocnost sa dostala do stavu,
ktory mozno charakterizovat ako ,,redlny socializmus“. Zufala simulacnd hra
mala iba zakryt postupny rozklad systému. ,RedlIny socializmus je to, co tu
mdme,” charakterizoval dobové pomery a zakotvenost daného stavu Vasil
Bilak.*! Postupne zacala bezperspektivnost pomerov nadobudat zretelné
kontury ,,horizontu“. Dolezitou udalostou (v rdmci celoeurépskeho vyvoja)
bol nastup Michaila Gorbacova na miesto generalneho tajomnika KSSZ, ¢o
nastartovalo obdobie , perestrojky®, prestavby totalitného rezimu na zaklade
demokratickejsich principov. Ako uviedol historik Dusan Kova¢, zmeny sa
nerodili lahko: , Ceskoslovenski komunisti, ktori sa dostali k moci vdaka vo-
jenskej okupdcii v roku 1968, klddli akymkolvek reformdm odpor. Obdvali sa,
Ze reformny prid ich zmetie z dobre vybudovanych pozicii.“*?

Liberalizacia v naSom prostredi postupovala pomalsie ako v okolitych
Statoch. ,,Glasnost“ vsak narusila hermeticky spoloCensky systém a vpustila
dnu osviezujuci prievan novych moznosti. Zac¢inali ozivat aktivity obcian-
skych iniciativ, predovsetkym ekologickych a ochranarskych zdruzeni, ale
aj ludskopravnych a krestanskych komunit. Z hladiska kultirnej situacie
zasiahla obdobie po roku 1985 ,nové vlna“, ktora priniesla nielen neo-
expresivne formy v oblasti umenia, hudby ¢i divadla, ale aj profilovanie

40  Porov.: ALAN, Josef: Alternativni kultura jako sociologické téma. In: ALAN, Josef (ed.):
Alternativni kultura: Pribéh ceské spolecnosti 1945—1989. Praha: Lidové noviny, 2001, s.44.

41  Cit podla: KUSY, Miroslav: Charta ’77 a redlny socializmus. In: Eseje. Bratislava: Archa,
1991, 5.10.

42 KOVAC, Dusan: Dejiny Slovenska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007, s.308.
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odlisnych nazorovych platforiem, vymedzujdcich sa voci Statom diktovanej
normativnosti. Nova, ,,postmoderna situacia“ formovala svoju heterogén-
nejsiu podobu absorbovanim vplyvov medialnej kultary a technologického
pokroku. (V oblasti umenia akcie je vplyv zretelny hlavne v okruhu ¢innosti
Studia erté.) Neoficidlna vystavnd scéna ziskavala ¢oraz viac ,,alternativnych®
priestorov k prezentacii, opdtovne sa obnovovali generacné vztahy a smerom
ku koncu dekady vznikali aj nové umelecké zoskupenia, vystavné projekty
(i festivaly. Na ilustraciu pomerov uvediem aspon niektoré.

Od roku 1985 fungovalo experimentalne divadlo Balvan (Matus Beno,
Eva Miklus$i¢4dkova, Michal Murin, Alena Sef¢akova), ktoré vo svojich perfor-
mance presahovalo limity smerom k pohybovému divadlu, tancu ¢i body-artu.
V roku 1988 zalozili mladi umelci (Gabriel Ho$ovsky, Martin Knut, Milos
Novak) spolu s Rudom Sikorom tvorivii skupinu Syzigia. V tom istom roku
vzniklo volné maliarske zoskupenie Modré hrusky (1988). V roku 1989 bolo
zalozené, na podnet vytvarnych umelcov a teoretikov (Zuzana BartoSova,
Jozef Jankovic, Juraj Melis, Ladislav Snopko), umelecké zdruzenie Gerulata
a zorganizovand vystava v rusovskom Kostole sv. Vita. Z vystavnych projektov
mozno spomenut cyklus Archeologické pamiatky a sticasnost (1982—1986),
ktory na pode Mestskej spravy pamiatkovej starostlivosti a ochrany priro-
dy (MSPSaOP) organizoval a dramaturgicky koncipoval Ladislav Snopko
v spolupraci s Viktorom Ferusom. Vyznamnu umelecki prezentéaciu prepa-
jajucu neoficidlnu vytvarnd a hudobna scénu predstavoval projekt Dotyky
a spojenia (1985—1989), ktory organizatorsky pripravovali Ladislav Snopko
a Zuzana BartoSova. V roku 1987 sa v Dome techniky v Bratislave uskutocnil
Salén mladych a o rok neskor Saldn ’88 ako vystavy legitimizujiice umelecké
programy nastupujicej generacie v novej postmodernej situdcii. Vystava
Novy slovensky obraz (1988), v priestoroch Ceskoslovenského rozhlasu pod
kuratelou Zuzany Bartosovej, bola odbornym pokusom o prehlad aktualnych
umeleckych tendencii. V 80. rokoch sa zrealizovali prvé maliarske sympézia
Exteriér L—III. (1987—1988), Vytvarné hody v Cunove (1988) v priestoroch
rozostavaného domu Jozefa Sramku alebo Stretnutie ceskoslovenskych vy-
tvarnikov — Presparty v PreSove (1988).

Koniec 80. rokov priniesol aj prvé komplexnejsie festivalové vystipenia,
umoznujace vzadjomnu umeleckd konfrontdciu. Od roku 1987 sa v Novych
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Zamkoch organizoval festival akéného a alternativneho umenia zabezpe-
Covany Studiom erté. V rokoch 1987—1988 Ladislav Snopko zorganizoval
jednodniové rockové festivaly Certovo kolo (hala Pasienky, Bratislava), pocas
ktorych boli vystavené prace mladych slovenskych i ceskych vytvarnikov. Az
scénicky instalované velkoformatové obrazy boli radikalnou demonstraciou
generdcie ,divokej“ malby. V maji 1989 zorganizoval ,,vychodoslovensky*
umelecky okruh festival Maly velky tresk (ObKaSS III. — Vajnorska, Bratislava)
ako konfrontaciu tvorivych postupov v si¢asnom umeni. Festival v pestrom
dramaturgickom zloZeni naznacil intermedidlny presah neoficidlnej vytvarnej
scény s alternativnym divadlom a hudbou.*?

V politickej oblasti doznievala konsolid4cia a nastaval ,,koniec nehybnos-
ti“. Po poCiatotnom skepticizme sa spolo¢nost ddvala do pohybu a va¢$mi sa
organizovala.* Naplno sa zacala odzrkadlovat ,,sila bezmocnych® (V.Havel),
ktora sa neprejavovala uz len vnutornym hladanim pravdy (ako existenci-
alnej, noetickej i politickej dimenzie), ale aj spajanim a organizovanim sa,
ktoré vyustilo do revolu¢nych udalosti v novembri 1989. Kultirny priestor

43 K vytvarnym skupindm, vystavim a umeleckym festivalom porovnaj prehladové $td-
die: BARTOSOVA, Zuzana: Neoficidlna vytvarna scéna na Slovensku medzi Chartou 77
a NeZnou revoltciou. In: BARTOSOVA, Zuzana / SNOPKO, Ladislav: Dotyky a spojenia.
Bratislava: Orman, 2002, s.15—38; JABLONSKA, Beata: Slovenskd vytvarna scéna po pri-
chode ,,postmodernej“ generécie. In: JABLONSKA, Beata (ed.): Osemdesiate: Postmoder-
na v slovenskom vytvarnom umeni 1985—1992. Bratislava: SNG, 2009, s.10—21; HUSHE-
GYI, Gabor: 20 rokov Studia erté. In: HUSHEGY]I, Gabor (ed.): Transart Communication:
Studio erté 1987—2007. Bratislava: Kalligram, 2008, s.85—118; GERZOVA, Jana: Sloven-
ské vytvarné umenie 1949—1989 z pohladu dobovej literatury. Bratislava: Afad Press, 2006,
$.395—404.

44  Milan Simecka si 22.4.1988 do dennika zapisal: ,,Pry se pfestavba musi urychlyt, a proto se
kvapem prestavuje centrum. Nic z této ,prestavby’ se sice ndroda netykd, ale v centru panu-
je ziejmé velké vzruseni. Kdo piijde, kdo ziistane a kdo vysvihne vyse? Sebeklam stranického
a stdtniho establishmentu o vlastni diileZitosti roste az do nebe.“ No v zavere knihy optimis-
ticky poznamenava (z dna 28.2.1989): ,,Nechci vykreslovat zdkladni zménu ve spolecenském
klimatu jako vysledek imanentniho vitézstvi tazeni pravdy. (...) Zdakladni domdci pricinou pre-
lomového stavu je eroze moci samé. Bezstarostnost, kterd ovlddala jeji ¢iny v sedmdesdtych
letech, je pryc.“ SIMECKA, Milan: Konec nehybnosti. Praha: Lidové noviny, 1990, s.63, 179.
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stale viac vyplnala samizdatovd i (polo)oficidlna literatdra z filozofickej,*
nabozensko-duchovnej*® i umeleckej oblasti.*’

Ako uz bolo spomenuté, v zavere 70. rokov (1978 —1979) sa objavili
viaceré akcné iniciativy vstupujice do mestského priestoru. Tie mali vyvr-
cholit v roku 1980 v pestro koncipovanej akcii 3 sinecné dni (3SD). Koncept
akcie prepdjal viaceré generacie profesiondlnych a neprofesionalnych
vytvarnikov s divadelnikmi, hudobnikmi a ekologickymi aktivistami. Bol
zamyslany ako ,tvorba situdcie kontaktu na tirovni nonkonformnych umel-
cov, ale aj komunikdcie so Sirokou verejnostou. Hoci bola akcia oficidlne
ohlasena a schvéalend, napokon bola zakadzana a jej uskutocnenie nielen
znemoznené, ale aj perzekvované, s vyvodenim konkrétnych dosledkov
(zabavenie a zniCenie celého nakladu bulletinu 3SD, zakaz ¢innosti divadla
Labyrint, zakaz ¢innosti V-klubu ako zriadovatela akcie, prepustenie jeho
zamestnancov, vysluchy aktérov 3SD).“® Spatnou kronikou udalosti a kul-
tirneho kontextu jari 1980 bolo 2. vydanie samizdatu 3SD v roku 1988,
doplnené o rozhovory a reflexie zainteresovanych. V jeho zavere, doslove
po siedmich rokoch, zaznieva: ,,V kultiirnom Zivote Bratislavy (a nielen)
v osemdesiatych rokoch podobné podujatia chybaju. Laicky pol kultiirneho
diania sa vytratil. A to z hladiska tak povediac kddrovo-persondlneho (medzi
mladymi,divokymi‘ ¢i,novymi‘ maliarmi niet amatérov) ¢i z hladiska pouli¢nych

45  Porov.: MICHALOVIC, Peter: Situa¢na sprdva o stave filozofie estetiky a humanitnych
vied v ¢asoch davnejsich a nedavnych. In: JABLONSKA, Beata (ed.): Osemdesiate. Brati-
slava: SNG, 2009, s.272—277.

46 K prehladu nibozenského samizdatu porov.: SIMULCIK, Jan: Svetlo z podzemia. Presov:
Vydavatelstvo Michala Vaska, 1997.

47  Kvystavam a textom porov.: GERZOVA, Jana: Slovenské vytvarné umenie 1949—1989 z po-
hladu dobovej literattiry. Bratislava: Afad Press, 2006, s.395—404. K umenovednym pub-
likdcidm vydanym v 80. rokov porov.: RUSINOVA, Zora: Problém koexistencie kultdr. In:
HRABUSICKY, Aurel (ed.): Slovenské vizudine umenie 1970—1985. Bratislava: SNG, 2002,
s.23; MICHALOVIC, Peter: Situacnd sprava o stave filozofie estetiky a humanitnych vied
v ¢asoch davnejsich a neddvnych. In: JABLONSKA, Beata (ed.): Osemdesiate. Bratislava:
SNG, 2009, 5.272—2717.

48  Okrem spomenutych konzekvencii prislo aj k dalsim represidm - tvrdy postih pre $éfku
divadla Labyrint Eku Samuhelovu, aféra s trojlistkom ,,formalistov® na Vajnorskej (Daniel
Fischer, Igor Mindrik, Maridn Mudroch), zdkaz vystav a filmov (Juraj Jakubisko, Dusan
Hanak).
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umeleckych foriem (vymizli tie umelecké formy, ktoré nepredpokladajti reme-
selnost a tvorbu artefaktov).“*°

Z dnesného pohladu nebudem taky skepticky. Ukazuje sa, ze i v tych-
to rokoch sa objavili neprofesionalni akéni umelci (Peter Kalmus, Michal
Murin, Tomas Petfivy), ako aj akademicky skoleni autori (Dezider To6th,
Vladimir Kordos, Peter Meluzin, Iubomir Duréek), ktori dokazali prejavit
svoj umelecky i ludsky nézor vo verejnom priestore. Dokazali do neho vstupit
s ideovo vyprofilovanymi odkazmi, ktoré umoznovali zamysliet sa nad jeho
charakterom a aspon na chvilu umoznit jeho autorskd privatizaciu. Umelec
vstupoval do davu, do sprievodu, aby sa/ho ironizoval (V.Kordos: Jdnosik,
1985; P.Meluzin: Give piece a chance, 1985), alebo sa naopak z davu vyclenil
(P.Meluzin: Orgovdn, 1965) a hladal si svoje miesto na okraji, na periférii
(P.Meluzin: Schwarzes Loch, 1984; Artprospekt P.O.P.: Udernici, 1983).

Odvazne osobné iniciativy su sice Casto rychlo odstranené ¢i zmarené
(P.Kalmus: Pocta Johnovi Lennonovi, 1981; T.Petrivy: Mletie mdsa, 1980), ale
ich stopy ostali. Forma osobnych zdznamov (I.. Durcek: Akcia 1982) alebo
detsky cistych, introvertnych akcii, zrkadliacich symbolicky prechod od hry
k zivotu (D.T6th: Korunovdcia, 1985) prezentovala komornejsiu stranku
umenia na ulici.

»Hlasnejsie” prejavy (realizované koncom 70. rokov okruhom okolo Jana
Budaja) sa presunuli z umeleckej sféry predovsetkym do oblasti ekologickych
a obcianskych aktivit. V roku 1987 vznikla iniciativa Bratislava nahlas, ktora
prepajala komunity umelcov, ochranarov a pamiatkarov. Odkaz sociologic-
kych performance, zaloZenych na stimulacii spolocnosti, v danej iniciative
nabera $irsi spolocensko-politicky rozmer. ,,Happeningy“ na ndmestiach
v tomto pripade uz neboli iba hrou, ale skuto¢nostou znamenajticou zmenu
politického systému. Masové participativne akcie sa stali znakom verejnej
demonstracie slobodného pristupu k zivotu (L. Stacho: Pridajte ruku!, 1989;
L.Snopko, M.Butora: Ahoj Eurdpa!, 1989). Koniec 80. rokov vyustil v ,kar-
neval revolucii“, ktorého pociatok bol prave v Gsili o vytvorenie autentickej
udalosti, na ktorej sa vyraznou mierou podielali aj aktivity umelcov.°

49  BUDAJ, Jan (ed.): 3SD. Bratislava, 1988. 2. vyd. Nepag.
50 K problematike revolucie v strednej a vychodnej Eurépe, ako aj jej vztahu k obcianskym
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Rok 1989 predstavoval vykrocenie z tiena, koniec jednej historickej
etapy. Ako piSe Maria Oriskova: , Tento koniec — kolaps jedného politického
systému — pravdepodobne upevnil este viac paradigmu postmoderny, v rdmci
ktorej sa uz pred rokom 1989 spochybnoval zdkon vyvoja a linedrnych dejin.” !
Do dejin (umenia) zacinaju prenikat mikropribehy, rozdrobené udalosti
a dovtedy ignorované alebo nepoznané aktivity. Uz nielen metaforické, ale
redlne odstranenie hranic je vyzvou k spatnej reflexii v oblasti politickej
a spoloc¢enskej, a zaroven procesom ,,dekolonizacie® a revizie bielych miest
na mape umeleckého diania.>?

3.4 MESTO A JEHO CHARAKTER

V tvode textu som deklaroval zaujem o zohladnenie a interpretovanie ak-
cif realizovanych v mestskom (exteriérovom) priestore. Cim v8ak mestsky
priestor je? Aky md charakter? Co ho utvara a v ¢om sa vymedzuje oproti
verejnému priestoru? Aké st Specifika mestského priestoru na nasom tize-
mi? To st otazky, na ktoré sa pokusim poskytnut aspon strucné odpovede.

3.4.1 TERMINOLOGICKE VYMEDZENIE

Vseobecne mozno povedat, Ze verejny priestor je miestom, kde sa odohréava
viacsina spolocenského diania. Je utvarany urbanistickym a architektonic-
kym riesenim, je fyzickou lokaciou, ktord je volne pristupna obcanom za
ucelom kontaktu ¢i vymeny informacii.** Tym utvara podmienky politickej
a obcianskej spoluticasti. K verejnému priestoru nalezi mestska Struktira

a umeleckym aktivitdm v jednotlivych $tatoch porov.: KENNEY, Padric: Karneval revoluce.
Praha: BB Art, 2005.

51  ORISKOVA, Maria: Dvojhlasné dejiny umenia. Bratislava: Petrus, 2002, s.165.

52 K téme porov.: PEJIC, Bojana / ELLIOTT, David: After the Wall: Art and Culture in Post-
-communist Europe. Stockholm: Moderna Museet, 1999.

53  Porov.: HUBBARD, Phil: Public space. In: CAVES, Roger (ed.): Encyclopedia of the City.
London: Routledge, 2005, s.374.
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(ulice, ndmestia, parky a i.), rovnako ako verejné budovy, institdcie. Ako
upozornil britsky sociolég Anthony Giddens, dnes uz sféru verejného priesto-
ru radikalne roz$iruju aj komunikacné technolégie, ktorého ho posavaju
k ,neobmedzenym® limitom kyberpriestoru. >

Z hladiska mnou vymedzeného skimania je dolezitd skutocnost, o
sa v takomto verejnom priestore deje. Je miestom stretavania, miestom
komunikécie a konfrontdcie, je socidlnym priestorom zdielania a vymeny
myslienok. Richard Sennett, americky profesor venujuci sa socialnym aspek-
tom urbanneho priestoru, v eseji Verejny prostor vymedzuje tri myslienkové
skoly, ktoré sa zaoberaju zmyslom verejného priestoru.*® Prva vychadza
z obsiahlej knihy Hannah Arendtovej Vita Acitva neboli o ¢inném Zivote,
v ktorej autorka pojednava o verejnom priestore v Sirokych politickych
stvislostiach.>¢ Verejny (ako opak sikromného) je priestor vsetkych, je
miestom demokratickej diskusie a rovnosti. Idealisticky charakter Arendtovej
koncepcie vylucuje osobnu identitu, ktora sa vytraca v anonymnom cha-
raktere verejného priestoru. Jirgen Habermas v praci Strukturdini preména
verejnosti spaja verejny priestor nielen s politickymi, ale aj ekonomickymi
zaujmami.*” Verejna sféra tu predstavuje akékolvek médium zabezpecujtce
otvorenud komunikéciu. Priestor nie je nutne zviazany s miestom, je chapany
sirsie ako priestor na diskusiu (lexis) i spolocenské konanie (praxis).

Treti pristup predstavuja prace antropologa Cliforda Geertza, socioléga
Ervinga Goffmana a samotného Richarda Sennetta. Vychodisko spociva
zretelnejsie v kultirnej determindcii ako v politickom definovani priestoru.
Zaujem sa presiiva na performativne akty, na bezné spravanie, kazdodenné
zvyky a ritudly, s ktorymi je mozné sa stretnat na ulici. Vtomto modeli ide
o vnimanie verejného priestoru ako divadla, v jeho analogickom ponimani
spolocenského konania ako predstavenia, hereckého vykonu. Aktivita v rdmci
verejného priestoru je chdpana ako konkrétna prilezitost, ktorej icelom je

54  Porov.: GIDDENS, Anthony: Sociologie. Praha: Argo, 2005, s.360.

55  Porov.: SENNETT, Richard: Verejny prostor. In: Zlaty rez, zima 2009 — jar 2010, ¢.32,
s.4—T7.

56  Porov.: ARENDTOVA, Hannah: Vita activa neboli o ¢inném Zivoté. Praha: OIKOYMENH,
2007.

57  Porov.: HABERMAS, Jiirgen: Strukturdlni preména verejnosti. Praha: Filosofia, 2000.
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zanechat dojem u ostatnych tcastnikov. Verejny priestor je parcializovany
do mnozstva detailov ludského spravania. Z hladiska vymenovanych znakov
mozno tento priestor charakterizovat ako miesto spolocensko-politickej
diskusie, osobnej intervencie do socidlnych Struktur, ako aj ,javisko® situ-
acnych udalosti a spolocenskych roli.

Verejny priestor ma metaforicky aj prakticky charakter. V oboch odraza
svoju zakladnu vlastnost, ktorou je reprezentdcia. Mozno zhrnat, Ze verejny
priestor je priestor reprezentacie sociadlno-politickych a kultdrnych pomerov,
v ktorych sa utvdra. Jeho obraz je utvarany systémom hodnot (sloboda, moz-
nost komunikécie, zdielania, vymena informacii a pod.) a sietou fyzickych
(a fyzikalnych) struktur, ktoré ho konkretizuju a lokalizuja. Jednou z tychto
lokalizacii, skonkrétnenim vlastnosti verejného priestoru, je mesto.

Mesto mozno chapat ako verejné miesto, husto osidlené sidlo s vy-
medzenymi hranicami, ktoré spliia urcité architektonicko-urbanistické,
ekonomické, spolocenské a pravne kritéria.*® Pojem mesta je Siroko rozvet-
veny. Z hladiska tematického vymedzenia prace ho chapem v prvom rade
ako ,,socidlny priestor®, miesto, v ktorom konanie nie je sikromnym ¢inom,
ale verejnou, obecenstvu pristupnou aktivitou, konfrontovanou s jeho reak-
ciou. Prirodzene, ,,spoloCensky priestor je utvarany na zaklade hmotnych
kvalit prostredia: koncentracie stavieb a budov s rozlicnym vyuzitim alebo
planovanim urbanistickych celkov. ,Materidlna“ podoba mesta neustale
podlieha transformacii. Teoretik urbanizmu Kevin Lynch ,,obraz“ mesta
charakterizuje: ,Mésto je nejen objektem, ktery vnimaji a proZivaji miliony lidi
rozdilného postaveni a vlastnosti, ale je i dilem stavebnikii, ktery stdle proménuji
jeho strukturu podle bezprostrednich potreb (...) Konkrétni formy mésta a jeho
riist se daji ovlddat jen do jisté miry. V celku neni nikdy definovanym titvarem,
ale je vysledkem neustdlého vyvoje. >

Permanentnd premena Struktiry mesta vytvara jeho fluktuacnu identitu.
Socialny priestor podlieha zmenam v zavislosti od lokalizac¢nych transfor-
macii. Urbanny geograf David Harvey formuluje charakter miesta na zéklade

58 Kterminologickému vymedzeniu mesta porov.: MONTI, J.Daniel: City. In: CAVES, Roger
(ed.): Encyclopedia of the City. London: Routledge, 2005, s.66—69.
59  LYNCH, Kevin: Obraz mésta. Praha: Bona Polygon, 2004, s.2.
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prepojenia dvoch intelektudlnych schopnosti — sociologickej a geografickej
imaginacie. Termin sociologicka imagindcia si prepoziciava od amerického
socioldéga Charlesa Wrighta Millsa, ktory nou rozumie schopnost prepojenia
individudlnych biografii so $irSim historickym a miestnym kontextom, ako aj
identifikdciu problémov jednotlivca s ,verejnymi“ problémami. ° Geograficka
imaginacia podla Harveyho umoznuje jednotlivcovi rozpoznat tilohu, ktort
ma miesto a priestor v jeho individudlnom zivote, teda vytvarat si vztah
k priestoru okolo seba, a zdroven tento priestor naplnat aktivitou a utvarat
jeho podobu. Mesto je vyslednicou ustavicne prebiehajicej interakcie medzi
priestorom a spoloCenskym dianim.

K vnimaniu mesta nielen ako ,,materidlnej* urbanity, ale ako procesu,
¢i dokonca ,stavu mysle®, vyrazne prispela uz ,chicagska“ sociologicka
skola 20. a 30. rokov 20. storocia. Jeden z jej vyznamnych predstavitelov
Robert Ezra Park piSe: ,,Mésto je nécim vice nez seskupenim jednotlivych lidi
a socidlnich zarizenti, ulic, budov (...) Mésto je spiSe stav mysli, souhrn zvykii
a tradic a organizovanych ndzorti a pocitii, které se poji k témto zvykiim a pre-
ddvaji se touto tradici. Jinymi slovy, mésto neni pouze fyzickym mechanismem
a umélou konstrukci. Je obsazeno v Zivotnich procesech lidi, ze kterych se sklddd,
je produktem lidské povahy.“®* Z hladiska spomenutych atribitov mozno
mesto charakterizovat ako formu verejného priestoru, ktora je utvarana
jednak vonkajsimi zdsahmi (architektiira, urbanizmus), ale aj vnatornym
konanim, spravanim jednotlivcov a skupin. Tie sa na pode mesta stretavaju
a vstupuju do situdcii. Intervencia umelca do prostredia mesta zohladnuje
oba faktory. Ide o miestne $pecifickd aktivitu so $irsim socidlnym poten-
cidlom. V pripade, Ze je aktivita realizovana bez ndroku na vnimatela ¢i
interakciu, reaguje na charakter m(i)esta ako zakladnu konstitutivnu jed-
notku priestoru, akcentuje alebo interpretuje ju formalnou artikulaciou. Aj
nepostrehnutelny, anonymny vstup do mestského prostredia ziskava iny
status ako dielo realizované v ateliéri. Nutne je zviazané s kontextom pro-
stredia, ktoré ho vyznamovo umocnuje a prepoziCiava mu vlastnosti, ktoré

60  Porov.: MILLS, Charles Wright: Sociologickd imaginace. Praha: Mlada fronta, 1968, s.9.
61 PARK, E.Robert: The City. Chicago, 1925. cit. podla: MUSIL, Jiti: Sociologie soudobého
mésta. Praha: Svoboda, 1967, s.14—15.
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som v naznaku, v stvislosti s verejnym priestorom, formuloval. V pripade
umeleckych akcii vstupuju do hry okrem ¢asovosti a simultaneity aj faktory
telesnej extenzie. Vstup telesného subjektu do mestského priestoru akcentuje
lokalizaciu a situdciu. Ako upozornil filozof Miroslav Petricek, toto telesné
vClenenie je prekro¢enim a prekonanim idiomatickej singularity, ktord ma
hodnotu sikromia.®? Je sprivatnenim verejného a vystavenim sikromné-
ho. Je priestorom komunikacie, ktorého zakladom st existencné faktory
telesnosti (pohyb, konanie, vztahy) v interakcii so spolunazivanim. Mesto
ako objektivizovany, ,nomenklatirny® pojem sa stdva sikromnym miestom
situdcie, subjektivizovanym priestorom urcenym k ,,niecomu“ — ku konaniu,
teda priestorom konania. ¢

Mesto predstavuje zlozito komponovany ,,organizmus®. Spominany
americky urbanista Kevin Lynch vymedzil tri zdkladné zlozky mesta: identita
(jedinecnost, osobitost), Struktira (priestorové a kvalitativne utvaranie)
avyznam (vztah jednotlivca k predmetom a priestoru). Heterogénne znaky
utvaraja komplex pojmu. V praci zameranej na akéné a situacné umelecké
aktivity zohladnujem predovsetkym charakter habitu mesta (systém pozicii
a anticipdcii) a jeho socidlne determinanty a potencie. Z hladiska metodolégie
prace sa zameriam na identifikdciu konania a miesta, ktoré zhromazduje
konstitutivne vyznamy akcie.

3.4.2 SPECIFICKY CHARAKTER MESTSKEHO PRIESTORU NA SLOVENSKU

Mestsky priestor nie je v pripade zdmeru publikécie ,kulisou®, ale aj do-
lezitym, signifikantnym tzemim. Intravilan mesta poskytuje specifické
podmienky (socialne, urbanistické, architektonické, situacné, normativne
ai.), ktoré maju schopnost interpretacne posuvat vyznamové stuvislosti akcii.

62 PETRICEK, Miroslav: Rozméry vefejného prostoru (Projekt mozné teorie). In: PAVLIC-
KOVA, Katefina (red.): Umélecké dilo ve vefejném prostoru. Praha: SCCA Praha, 1997, s.35.

63  Porov.: HAVEL, Ivan M./ MITASOVA, Monika: Prostor prozivany jako prostor k jednani.
In: AJVAZ, Michal / HAVEL, Ivan M. / MITASOVA, Monika (eds.): Prostor a jeho clovék.
Praha: Vesmir, 2004, s.155—156.
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Pre skiimany priestor je charakteristickda ambivalentna nepredvidatelnost.
Na jednej strane improvizovany kontakt, na druhej zdvorila nevSimavost.
Mestsky priestor je zviditelnenim anonymnych praktik a zaroven pokusom
ochrany stikromia.

Ako upozornuje Pavel Prospéch: ,,Jde o ritualizovanou ochranu soukromi
druhych pomoci gest okdzalé nevsimavosti a nezdjmu — jakési ,prepnuti na
potkdvaci svétla‘v méstském kontaktu. Zdvorild nevsimavost je vzdjemnd. Je-
dinec, ktery ji nerespektuje, se sim vystavuje riziku, Ze mu nebude doprdna.*%*
Vymena podnetov, nonverbalnych komunikacnych znakov (gesta, pohlady,
blizkost a vzdialenost v suvislosti s proxemikou) je ¢asto neuvedomena.
Vztah umelec - divék (tvorca — participant) je snahou o stimulaciu podnetov,
Casto provokaciou k uvedomeniu si svojho vlastného podielu na formovani
verejného priestoru (ako priestoru otvorenej, slobodnej komunikacie).

Ak by som mal pomenovat topograficky priestor mesta, stretdvam sa
v slovenskom prostredi s historickymi, miestnymi i socidlnymi $pecifikami,
ktoré proces komplikuju. Predovsetkym je to absencia velkomestského pro-
stredia, jeho charakteristickych struktdr (urbannych, vzdelanostnych, mul-
tikulturalnych, socidlno-diferencia¢nych a i.), zakorenenie skor v prostredi
rurdlnom, ktoré si v sebe nesie vztah ku krajine. V obdobi socializmu doslo
k striktnejsiemu vymedzeniu socidlno-ekonomickych a vyrobnych funkcii
mesta a vidieka. Proces urbanizacie zodpovedal zvysenym ndrokom novych
priemyselnych komplexov. Socialisticky urbanizmus sa snazil vysporiadat
s problémom socidlnych rozdielov medzi regiénmi, ako aj medzi mestom
a vidiekom. Realizovalo sa to vybudovanim typicky mestskych sidelnych
struktdr na vidieku (panelové domy, sidliska), rovnako ako centralizaciou
priemyselnej vyroby v mestach, spojenou s typizaciou bytovych jednotiek.
V stvislosti s urbanistickym planovanim a potrebnou infrastrukttrou sa casto
nardsali povodné historické jadra miest, ako aj jednoznacne diferencovana
zondcia mesta. Mesto sa neraz stavalo sdstavou suburbannych sidelnych
konglomeratov a priemyselnych komplexov obklopujtcich povodné centrum.

64 PROSPECH, Pavel: Vyznam a normalita ve vefejném prostoru a nakupném centru. In:
VACKOVA, Barbora / FERENCUHOVA, Slavomira / GALCANOVA, Lucie (eds.): Ceskoslo-
venské mesto vcera a dnes. Brno: Muni press, 2010, s.123.
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Dany stav mozno ilustrovat na priklade Bratislavy,® ktord zaznamenala
hlavne v 70. a 80. rokoch prudky narast obyvatelstva sposobeny vystavbou
sidlisk, pripojenim okolitych dedin, ako aj umelym pristahovalectvom.®®
Radikélne sa menil vyzor a urbanizmus mesta, ktory v novej podobe pri-
mestskych sidlisk vacSmi korespondoval s ideou unifikacie. Ako upozornil
etnolég Peter Salner: ,,Zdporne sa prejavil tieZ fakt, ze mnohi z tych, ktori
zodpovedali za rozvoj Bratislavy, v nej nevyrdstli. Nemali preto tictu k jej
(prevazne neslovenskym a neproletdrskym) dejindm.“%" Z Bratislavy sa tak
v pomerne kratkom Case stalo umelo vytvorené ,velkomesto“ bez hlbsieho
kultarno-spolocenského zazemia a na tieto skutoCnosti, rovnako ako na de-
vastacnu a neekologickd politiku, reagovali nielen aktivisti, ale aj umelci vo
svojej tvorbe. Reflexie a teoretické zhodnotenie aktivit bolo skor vynimkou
a ojedinelou aktivitou. Chybalo Sirsie intelektudlne a obcianske zézemie,
a predovsetkym vola kompetentnych po naprave. Ku koncu 80. rokov uz
kritika neznela iba z radov opozicnych aktivistov (uz spominand iniciativa
Bratislava nahlas), ale aj z Gist samotnych predstavitelov moci.

Problémom bola absencia historickej pamati, kedze mnohi pristahovani
obyvatelia nemali k mestu vztah (to neplati iba o Bratislave, ale nazdavam
sa, Ze ide o vSeobecny problém). Ideologicky podmienené destrukcie stavieb,
ktoré stviseli s historickou, duchovnou hodnotou mesta (btiranie celych
stvrti, sakralnych stavieb) alebo s jeho osobitym koloritom, sa realizovali
v snahe potlacit hlbsie naviazanta identitu k ur¢itému miestu. Zamerom

65  Zastupny priklad Bratislavy uvddzam aj preto, Ze sa v ramci nej realizovalo najviac ak-
cii, ktoré si predmetom publikicie. Zaroven predstavuje modelovy priklad socialistickej
i postsocialistickej transformacie mestského priestoru.

66  Kym na zaciatku 70. rokov mala Bratislava 285 581 obyvatelov (4daj z roku 1971), ku kon-
cu ich pocet rapidne narastol na 381186 (Gdaj z roku 1980). Zdroj: [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Bratislava].

67  SALNER, Peter: Premeny Bratislavy 1939—1993. Bratislava: Veda, 1998, s.64.

68  Stranicky historik Viliam Plevza v ¢lanku v novindch Pravda napisal: ,,Bez toho, Ze by sme
chceli zniZovat obsiahnuté vysledky a tispechy a bez lacného dramatizovania situdcie treba
povedat, ze Cosi, co by sme mohli nazvat gigantomdniou, ktorej sme sa po vyhldseni Bratislavy
za hlavné mesto SSR nedokdzali vyhntit, poznamenalo nielen Zivotné podmienky v meste, ale
aj jeho pritazlivost ako celku.“ PLEVZA, Viliam: Federacia — Bratislava — kulturnost. In:
Pravda, 21.7.1988, s.5. — Cit. podla: SALNER, Peter: Premeny Bratislavy 1939—1993. Bra-
tislava: Veda, 1998, s.65—66.

88



rezimu bola ista historickd amnézia, snaha potlacit pamit a vykorenenu
identitu nahradit novou. Ako vo vztahu urbanneho priestoru a pamiti pise
Andreas Huyssen, pamit je vzdy doCasnd, podmienend politickou, generac-
nou a individudlnou zmenou.* Pamit vyhasina prirodzene, ale pokial nie
je ozivovana, ale naopak zamerne destruovana politickymi a ideologickymi
rozhodnutiami, stdva sa lahSie manipulovatelnou. Absencia pamaéte je po-
tencidlnym nastrojom moci.

Podstatnym determinantom charakteru mestského prostredia v 60.—80.
rokoch je casovy horizont prekryvajuci sa s dobou ,,neslobody®, perzekucie,
absencie moznosti volného pohybu a myslienok. Verejny priestor mesta bol
miestom revizie, ,panoptikom® stdleho dozoru. Okrem vSeobecnych atribu-
tov anonymity a cudzosti (ako socidlne utvaranych diskurzivnych pozicii)
sa naplnal aj nezdravym pocitom strachu. Ten bol vyvolany stalou hrozbou
perzekdcie. Dichotémia verejného a sikromného nazoru sa prejavila v roz-
dielnych formach spravania. Mesto reprezentovalo model pozadovaného,
typizovaného a konvencného spravania. Kazdé konanie a nazor unikajuci
striktne nastavenym kritéridm bolo povazované za konfliktné a vyhodno-
tené ako neziaduce.™

V neposlednom rade vstupuje do hry sociologicky problém apatie
a ,sidliskovej“ bezperspektivnosti. Pocit relativnej istoty, zabezpecovany
repetitivnostou ukonov, vedie k stagnacii obcianskeho prostredia. Kazda
nezrovnalost (umelecké dielo, objekt, akcia) je neZiaducim znepokojenim.
Mestskym motivom v obdobi ,,redlneho socializmu® je uniformita.

Umelec v meste Casto nachadzal platformu pre svoje vystupy. Legiti-
mizacia jeho aktivit vo verejnom priestore klddla nové kritéria na tvorbu.
Tymi sa stali kontextualizacia spoloCenskych pomerov, reflexia politickej
situdcie, ako aj skiimanie jedinca a jeho spravania v spoloc¢nosti. Umelecka
invencia je konfrontovana so $irS$im spolocenskym rdmcom a jej dosah sa

69  Porov.: HUYSSEN Andreas: Pritomnost minulého: Urbdnne palimpsesty a politika pamditi.
Bratislava: Vydavatelstvo Ivan Stefanik, 2005, s.51.

70  Z pohladu umenia a jeho vstupu do priestoru mesta je kazda akcia pod stalym dozorom.
Ten moze byt redukovany bud anonymitou praktik alebo otvorenejsie — pokusom kon-
frontécie, vztiahnutim jednania k tolerovanej$im praktikdm (napr. pouli¢né divadlo).
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stdva podstatnym faktorom umeleckej rezonancie. Mesto sa zacina prob-
lematizovat nielen ako priestor kolektivny, ale aj ako priestor sikromnych
aktivit a privatnych extenzii ,,s vylicenim verejnosti®.



4

PRECHADZKA
AKO UMELECKA
AKTIVITA

,Prochdzet se bezpodminecné musim, abych osvézil mysl a udrzel kontakt
s okolitym svétem.”

Robert Walser: Prochdzka?

Chodza je jednym zo zakladnych procesov spoznavania prostredia. Je ,,hla-
som” prenikajlicim existujicim a existen¢nym priestorovym systémom.
Predstavuje aktivitu kontaktu, procesudlne ,,ohmatavanie“ podoby mesta.
Prechadzku chapem ako ¢innost, ktorej icel nie je iba pozndavaci, ale aj
meditativny, alebo naopak apelativny. Nesie v sebe potencial viacerych
moznych vyznamov, z hladiska perspektivy jej priebehu a zameru. I ked
pOsobi nazov kapitoly ako forma metafory, v texte sa pokdsime vecne
predstavit vyznamovu stranku procesu ,prechadzky” a akcie, v ktorych bola
chodza dolezitym formalnym ¢i obsahovym prvkom. Téma sleduje proce-
sualno-vyznamovu rovinu akcie a odkazuje k jej vychodisku v prirodzenej
aktivite - chddzi mestom.

1 WALSER, Robert: Prochdzka. Zblov: Opus, 2010, s.32.
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4.1 TEORETICKE VYCHODISKA

»Touha uvidét mésto predchdzi prostredkiim k jejimu uspokojent.“
Michel de Certeau: Prochdzka méstem?

V roku 2003 prebehla v New Yorku a ndsledne v nemeckom Kasseli vystava
Walking in the City kuratorsky koncipovana Melissou Brookhart Bayerovou
a Jillom Dawseyom. V selektivnom vybere umelcov prezentovala proble-
matiku priestorovych umeleckych praktik v zamerani na mestsky priestor. 3
Zakladnym libretom pre vystavu sa stal primarny text franctzskeho historika
a filozofa Michela de Certeau Prochdzka méstem (Walking in the City).* Ten
predstavuje tematizaciu kazdodennej aktivity — chodze ako poznavacieho
a komunikacného aktu, v zdérazneni analogického vztahu k reci. Chodza
je v Certeauovom texte chdpand ako forma signifikantného procesu, ,sto-
pa“ zapisana v priestorovom poli a odkryvajtca intertextualitu urbanneho
Ltela® Je ,poéziou kazdodennosti“, fragmentarizaciou, ¢i naopak ,asynde-
tickym® prepajanim roznych skutocnosti, zavislych od pohladu a miesta,
v podmieneni prave procesom kracania. Michel de Certeau pise: ,,Chodf
- elementdrni forma zkusenosti z mésta; jsou chodci, Wandersmdnner, jejichZ
téla sleduji silné a slabé strdanky urbanistického ,textu’, jejZ pisi, aniz by jej byli
schopni ¢ist.“3 V sérii okltk, obratov, skratiek — nere$pektovani priestorovo
vymedzenych komunikacii - sa chodza blizi k literdrnemu textu, v ktorom
nachadza pendant vo frazovani ¢i Stylistickych znakoch. Mozno poukézat
na vztah, v ktorom sa ma chodza k systému mesta tak ako jazyk (langue)

CERTEAU, Michel de: Prochdzka méstem. In: Labyrint revue, roc.9, 1999, ¢.5—6, s.170.
BAYER, Brookhart Melissa / DAWEY, Jill: Walking in the City. Kastel: Kunsthallee Fride-
ricanum, 2003. Na vystave boli zastipeni autori: Valie Export, Simon Leung, Sooja Kim,
Yayoi Kusama, Adrian Piper, Valerie Tevere, Alex Viklat a David Wojnarowicz.

4 Esej pochadza z knihy Michela de Certeau: The Practice of Everyday. Dostupné na inter-
nete: [http://books.google.com/books?id=WVn1XMEO168C &printsec=frontcover &dq=-
de+certeau&hl=sk&cd=1#v=onepage &q&f=false]. V praci vychddzam z ceského pre-
kladu: CERTEAU, Michel de: Prochdzka méstem. In: Labyrint revue, roc.9, 1999, ¢.5—6,
s.170—173.

5 CERTEAU, Michel de: Prochdzka méstem. In: Labyrint revue, roc.9, 1999, ¢.5—6, s.170.
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k prehovoru (parole). Ceska literarna teoreticka Daniela Hodrova vo svojej
knihe Citlivé mésto upozornila: ,,Pobyt ve mésté a zejména chuzi Ize chdpat
jako dynamicky, proménujici se text — jeden s nescetnych textii v nekonecném
svitku — palimpsestu mésta, v némz obyvatel-chodec zanechdvd svou stopu, tahy
svého ,rukopisu’ ¢i alespori ,pismeno”.“¢ Chodci svojimi telami zanechdvajui
v uliciach drahy - texty, ktoré predstavuji novi mestski mytolégiu trado-
vanu uz nie verbalne, ale stopou, pohybom.

Spomenutd vystava vychddzala prave z tejto kazdodennej, ,banalnej“
aktivity a snazila sa ju vyznamovo posunut na zaklade vybranych diel. Pre-
chadzky umelcov sa stali ideovou okupdaciou priestoru, vyznamovo taziacou
z verejného charakteru prostredia.”

Prechadzka bude i v pripade tohto textu podnetom ,uvidiet“ mesto, ktoré
sa stava prostriedkom k jej naplneniu. Primarne je potrebné ozrejmit toto
napojenie sa umeleckych aktivit na kazdodenné procesy. Teoretické a ume-
lecké zhodnocovanie ,kazdodennosti®, prirodzene, nie je novym fenoménom.
Stretavame sa s nim takmer v kazdej historickej etape, ale vyraznejsi zaujem
o dovtedy marginalizovant oblast nastdva najma v druhej polovici 19. a za-
Ciatkom 20. storocia, a to hlavne v dosledku prudkej zmeny spolocenskych
a mocenskych vztahov, kultirnych pomerov a nového fenoménu volného
Casu (zasluhou skratenia pracovnej doby). Kym v umeni sa prenasal doraz na
zachytenie prchavosti momentu (impresionizmus, vyndjdenie fotografie),
témou sa staval obraz kazdodennej skutoCnosti v jej casto neidealizovanej
podobe (poézia ,,prekliatych basnikov®), filozofia sa prehryzala dialektikou
konfliktu novodobého spolocenského determinizmu (Karl Marx) a socidlna
tedria sa vyrovnavala s prudkym rozvojom industrializacie, narastom miest
a dosledkami na duchovny zivot (Georg Simmel).

V analyze Baudelairovej poézie nachddza Walter Benjamin zvlastny typ
mestského chodca - flaneura — chodca odcudzeného, kracajiceho v dave,
ktorému sa nepodrobil. Flaneur kraca pre chodzu samotnd. Kraca v zastupe,
ale nevnima ho ako masu, ale ako kolaz jednotlivosti, ako stbor individualit.

HODROVA, Daniela: Citlivé mésto (eseje z mytopoetiky). Praha: Akropolis, 2006, s.220.
7 Porov.: BAYER, Brookhart Melissa / DAWEY, Jill: Walking in the City. Kastel: Kunsthalle
Fridericianum, 2003, s.4.
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Flaneurstvo sa stalo prejavom asocialneho spravania vo velkomestskej
kultdre. Chodza sa prejavila ako $pecificky proces, ako ,,psychogeografia®
mapujica hodnotu miesta. Stala sa Stadiom praktickych vplyvov prostredia
na spravanie jednotlivca, odhalovanie premenlivosti prostredia.® Neskor
metddu rozvijali lettristi a predovsetkym situacionisti, pre ktorych sa bla-
denie stalo jednym zo zakladnych prostriedkov oslobodzovania sa, zisku
emocionalneho Gcinku zo zndmeho, uz poznaného prostredia, umenim
prchavosti vzdorujucemu akejkolvek snahe o fixaciu. Filozof a ideovy ,vodca“
situacionistického hnutia Guy Debord v druhom c¢isle Internationale Situa-
tionniste z roku 1958 uvadza obsiahlejsi vyklad teérie dérive (angl. drifting
- undsanie, odnasanie, napr. pradom) ako ,,techniky rychleho prechodu skrz
rézne prostredia“, pri ktorej sa ,jedna ¢i viacej 0s6b na urcity cas vzdajti svojich
vztahov, svojej prdce a volnocasovych aktivit, ako i vsetkych dalsich obvyklych
dovodov k pohybu a cinnosti, a nechajti sa viest pritazlivostou terénu a toho,
s ¢im sa v riom stretnii“.® Pohyb bol metaforou odporu voci spolocenskej
nehybnosti, gesto protestu proti idedlu ve¢nosti ako ,nejhloupéjsi myslence,
jakou ¢lovek miiZe v souvislosti se svymi ¢iny pojmout .

Pre Deborda i situacionistov sa chddza stala zakladnym vyrazovym
prostriedkom tvorby situdcii, ktoré vytrhavaja verejnost z pasivity, z divdkov
robia aktérov. Prechod mestom pontika mnozstvo prilezitosti k situacnej
produkcii, ktord svojim charakterom prekondva zazité stereotypy a zvyz-
namnuje urcujicu kvalitu okamziku. Vyrazne revolucné (ideovo lavicové)
podhubie situacionizmu zameraného na usilie premeny spolocnosti jej
vychylenim (fr. détournement) zo zauzivanych drah konvencii, je formalne

8 Porov.: UNGAR, Simon: Psychogeography. In: CAVES, Roger W. (ed.): Encyclopedia of the
City, London: Routledge, s.371.

9 ,» Technique of rapid passage through varied ambiances (...) one or more persons during a cer-
tain period drop their relations, their work and leisure activities, and all their other usual
motives for movement and action, and let themselves be drawn by the attractions of the terrain
and the encounters they find there.“ DEBORD, Guy: Theory of the Dérive. In: Internationale
Situationniste, december 1958, ¢.2. Dostupné na internete: [http://www.cddc.vt.edu/sion-
line/si/theory.html].

10 DEBORD, Guy: Zprava o konstrukci situaci a o podminkach organizace a pisobeni medzi-
narodni situacionistické tendence. In: Sesit pro umeni, teorii a pribuzné zény, roc.2, 2008,
€.4—5,8.25.
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analogické so surrealizmom, ktory rovnako nebol hnutim, ale skor meté-
dou. Situacionisti videli v akte ,,prechadzky” podstatny proces, kedze ulica
predstavovala miesto priamej socidlnej interakcie, ,maternicu revolu¢nych
aktivit a miesto prieniku individualnych a socidlnych determinacii. Ako
pise Debord: ,,Zména zpiisobu, jimz se divame na méstské ulice, je duileZitéjsi
nez zména zpusobu, jakym se divame na vytvarnd dila.“"* Z hladiska vyroku
sa moze zdat, Ze umenie malo sekundarnu funkciu, v situacionizme vsak
bolo sticastou sirsich socidlnych vézieb, bolo podriadené tomu (respektive
splyvalo s tym), ¢o stdlo najvyssie — zivotu.

Vyrazny vplyv na situacionistickt tedriu mesta, urbanizmu a organi-
zaciu kazdodenného zivota malo dielo marxistického socioléga Henriho
Lefebvra. V knihe Critique de la vie quotidienne (Kritika kazdodennosti)'?
podrobuje reflexii praktické zivotné situacie, exponuje dolezitost okamihu
ako absoltitnej hodnoty, v ktorej prchavosti je ukryté tajomstvo existencie.
Kazdodenny zivot predstavoval ,Zivotni modus, ktery sa dal nejjednoduseji
popsat pomoci svého protikladu: vse, co zbyde poté, co clovék odstranil vSechny
specifické aktivity®.'* Kazdodennost predstavovala platformu, na Gizemi kto-
rej je potrebné skimat spolocenské javy. Priblizne v tom istom case vysiel
v Internationale Situationniste Debordov text Moznosti uvedomelej zmeny
v kazdodennom Zivote, v ktorom rovnako zaznieva myslienka o kazdodennom
zivote ako miere vSetkych veci, realizacii medziludskych vztahov, umeleckej
tvorby i politickej revoltcie.

V 60. rokoch 20. storocia sa zvySuje zaujem o reflexiu a teoretické
zhodnotenie momentov zivota dovtedy povazovanych za nepodstatné. V si-
tudcii myslienkového uvolnenia sa doraz kladie na autenticitu, originalitu,
spontannost. Tieto charakteristiky sa podla Maurice Blanchota ukryvaja

11 Tamze,s.29.

12V angl. The Critique of Everyday Life. Porov.: LEFEBVRE, Henri: The Critique of Everyday
Life. London: Verso, 2002.

13 MARCUS, Greil: Stopy rténky: Tajnd historie dvacdtého stoleti. Olomouc: Votobia, 1998,
s.130.

14  Porov.: DEBORD, Guy: Perspectives For Conscious Changes in Everyday Life. In: Interna-
tionale Situationniste, 1962, ¢.6. Dostupné na internete: [http://www.cddc.vt.edu/sionli-
ne/si/everyday.html].
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v kazdodennej situdcii, ktord napriek svojej Castej repetitivnosti unika
Spekulativnosti a formaliz4cii.'® Atmosféra vicsej otvorenosti a slobody
vnasa umenie, politiku, ideové i ndzorové konfrontdcie do ulic, ktoré sa
stavaju javiskom historickych dejov. Liberalizicia spolocenskych pomerov
uvéadza opit do ,médy* flineurizmus, nomadstvo, ktoré sa stava zivotnym
$tylom, postojom, transforméaciou stalosti do dobrodruzstva z blidenia.
Vznik komunit vyznacujicich sa kultirnym a politickym radikalizmom
(hippies, Provos) suvisi predovsetkym s popieranim spolocenskych noriem
avyraznou prevahou personalizacie a radikdlnej individualizacie. Charakter
epochy mozno ilustrovat slovami franctizskeho socioléga Michela Maffe-
soliho: , Toto nomddstvi mlddeze, at nabyvd jakéhokoli politického zbarvent,
vyjadruje urcitou revoltu proti tomu, co je instituované, urcitou reakci proti
nudé uniformizovaného mésta. Pri analyzovani jeho rozli¢nych slozZek, bylo
mozno hovorit o romantice vzpoury. (...) Mitizeme tedy rici, Ze z dobrodruzstvi,
touhy po tiniku a snahy o vyjimecnost se v jistych obdobich mohou stdt hlavni
charakteristické rysy spolecnosti.“ ¢

V 60. rokoch doslo k zosilneniu ,modernistickej“ vlastnosti otvorenosti
a demokratizdcie, a to za cenu zrusSenia distancie medzi kazdodennostou
a ,posviatnostou” umeleckej tvorby. Ako v knihe Kulturni rozpory kapitalismu,
prenikavej spolocenskej analyze, dolozil americky socidlny prognostik Daniel
Bell: ,,Celé umélecké hnuti Sedesdtych let usilovalo prdvé o rozbiti predstavy
umeéleckého dila jako kulturniho objektu a zruseni protikladu mezi subjektem
a objektem a mezi uménim a Zivotem.“'” Revolucia uz nespocivala v nastoleni
nového hodnotového systému, ale v iplnom zruSeni mordalnej a estetickej
hierarchie. Smerovala k preneseniu kritérii z instittcii na jednotlivcov,
k subjektivnym, nedirektivnym (estetickym) normadm. Obdobie 60. rokov,
podstatné z hladiska sledovanej témy umenia akcie sa ,vyvlieka“ z kritérii
modernizmu, jeho elitarsko-progresivneho charakteru, a rozpuista sa v ex-
tenzivnej personalizacii rodiaceho sa postmodernizmu. Kazdodennost uz nie

15  Porov.: BLANCHOT, Maurice: Everyday Speech. In: JOHNSTONE, Stephen (ed.): The Eve-
ryday. London: Whitechapel, 2008, s.36.

16 MAFFESOLI, Michel: O nomddstvi. Praha: Prostor, 2002, s.175.

17 BELL, Daniel: Kulturni rozpory kapitalismu. Praha: SLON, 1999, s.135.
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je prostrednictvom umeleckej tvorby iba interpretovana a transformovana,
ale je nou aj predikovana a legitimizovana.

V obdobi, ked sa sikromné nazory pretlacali do verejnej mienky, v Case
protestnych zhromazdeni a revolu¢nych idealov, vznikla i kniha belgického
spisovatela a filozofa Raoula Veneigema The Revolution of Everyday Life
(Revolucia kazdodennosti), ktord je poetickym sprievodcom univerzalnymi
zivotnymi situdciami. V jej texte zaznieva: ,,Skutocnou potrebou vsetkych
revolucnych hnutti je transformdcia sveta a ,obnovenie’ Zivota. Toto nie je po-
ziadavka formulovand teoretikmi, to je zdklad poetickej tvorby. Revoliicia sa
rodi v kazdodennosti, v opozicii vo¢i konaniu revolucnych ,odbornikov’. Takdto
revoliicia je bezmennd, tak ako vsetko, co prameni zo Zivotnej skiisenosti. Jej
stidrznost je utvdrand v kazdodennych skrytych ¢inoch a sneni.”'8 Revolucia je
snom, ktory sa stane skutocnostou. Mesto ako priestor transportu a prechodu
sa ma stat mestom pre zivot, miestom re-kredcie.

V tomto case doslo i k mnohym nadosobnym apelom, k formovaniu
alternativnych komunit, k vytvéaraniu ,docasnych autonémnych zén“ (Hakim
Bey). Kazdodennost sa stava jednou z kardinalnych tém, filozofia volného
Casu analyzuje jeho mozné vyuzitie a aspekty, ulica prenika do galérie a na-
opak — ulice sa stavaju vystavnymi priestormi. Fluxus nie je uz iba hnutim,
ale i zivotnym pocitom. Happening nie je iba vynimocnou udalostou, ale
prostredim, ktoré divdka obklopuje.

Umenie sa vyznacuje apotedzou banality, zintenzivnenim minuciézneho
vnemu, upriamenim pozornosti na dovtedy ignorované skutocnosti. Umenim
sa stava casovo vymedzené ticho (Chieko Shiomi), let motyla v koncertnej
sale (Le Monte Young), zvonenie telefénu (Ken Friedman), akykolvek objekt
signovany umelcom (Piero Manzoni). VSetko je umenim a umenie je ni¢im
(Ben Vautier). Koncepcia totdlneho, bezhrani¢ného umenia si vdaka svojej

18  ,The real demand of all insurrectionary movements is the transformation of the world and
the reinvention of life. This is not a demand formulated by theorists: rather, it is the basis of
poetic creation. Revolution is made everyday despite, and in opposition to, the specialists of
revolution. This revolution is nameless, like everything springing from lived experience. Its ex-
plosive coherence is being forged constantly in the everyday clandestinity of acts and dreams.”
Dostupné na internete: [http://www.fragmentsweb.org/stuff/10vaneig.html]. Cely text
dostupny na internete: [http://library.nothingness.org/articles/SI/en/pub_contents/5].
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otvorenosti podkopava vlastné zaklady. Rozplynutie umenia v skuto¢nosti
si vyzaduje $irsi interpretacny zaklad. ,Umenie pre vSetkych“ sa paradoxne
stava neviditeInym a neuchopitelnym bez teoretickej obhajoby. Ako vystizne
upozornil Gilles Lipovetsky v analyze neskorého modernizmu: ,,To ovsem
neni protimluv, nybrz to presné odpovidd individualistickému ument, které se
vymanilo ze vSech estetickych konvenci, a tim pddem potrebuje néjakou desif-
rovaci mrizku, néco navic, co by slouzilo jako ndvod k pouZziti.“*°
Nevyhnutnost ,ndvodov“ k vnimaniu diel sa v nasledujtcej dekade
prejavila silnym konceptudlnym priadom variujicim predstavu, Ze samotna
myslienka sa moze stat predmetom kvalitativnych Gvah. Ideova rozdrobenost
nielen v umeni, ale v celej kulttre, viedla k odbtravaniu myslienky revoluc-
ného prevratu, nadindividudlneho sposobu zivota. Dochadzalo k hladaniu
opornych bodov v ideovej viskozite a ndzorovej adiaforizacii.? Nomdadstvo
uz nebolo hladanim a prezivanim jedine¢nosti okamihu, ale ,,labyrintom*®
skuto¢nosti, honbou za fascinaciou, slastou a nekone¢nom. Kym ,,prechadz-
ka“ 60. rokov bola manifestatnym vystipenim, usilim o spolupatri¢nost,
v 70. rokoch bola individudlnou dradhou zaznamenanou v kartografii mesta.
Stale si vSak uchovava svoj individualiza¢ny rdz. Chodci vlastnymi
trajektoriami vpisuja do dlazby svoje signatiiry. Vnimanie chodca je struk-
tirované na zéklade jeho smeru a pohladu, je fragmentarizované. Victor
Burgin, anglicky konceptualny umelec a spisovatel, vo vztahu k svojej tedrii
situaciondlnej estetiky chape takéto vnimanie ako ,,spdjanie fragmentov uda-
losti rozkladanych v ¢ase a navyse v procese”.?' Chodec je neustéle vystaveny
situdciam, je divajucim sa a navySe je vystaveny pohladom. Prvy spome-
nuty vztah rozvija vo svojom modeli vztahovej estetiky Nicolas Bourriaud,
podnecujuci k pouzitiu priestoru umeleckych aktivit vo verejnom prostredi
v zaujme vytvarania novych typov vztahov medzi Iludmi a v nadvéaznosti na

19 LIPOVETSKY, Gilles: Era prdzdnoty: Uvahy o soucasném individualismu. Praha: Prostor,
1998, s.118.

20  Adiaforizdcia je pojem polského socioldga Zygmunta Baumana, znamenajici moralnu,
etickd, nazorovu indiferentnost.

21 ,...a precipitation of event fragments decaying in time, above all a process.“ BURGIN, Victor:
Situational Aesthetics. In: Studio international. Vol. 178, No. 917 (October, 1969). Dostup-
né na internete: [http://www.ubu.com/papers/burgin_situational.html].
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situacionistickl koncepciu konstrukcie udalosti.?? Druhy model popisuje
Zygmunt Bauman, ktory upriamuje pozornost na prechddzku ako formu
,prezentacie Ja“. V knihe Uvahy o postmoderni dobé pise: ,Prezentace Jd na
meéstské ulici, adresovand ostatnim chodctim, je predevsim, ba moznd vyhrad-
né, prezentaci povrchu — kompozice obrazu je podrizena anticipaci dotyku.“?
Bauman podciarkuje chodca ako objekt zvadzania (zvadza a je zvadzany).
Akcentuje prvky komodifikovaného priestoru mesta, zahlteného ttzbou
vlastnit. Baumanov chodec je uz produktom naplno rozvinutej postindus-
tridlnej, masovo-konzumnej spolo¢nosti, ktord oblubuje ,exponaty®.

Model prechadzky, zvoleny ako tstredny motiv kapitoly, odkryva zak-
ladné vychodiskové pozicie akcie v mestskom prostredi. Tie st napojené na
kazdodenné tikony v mestskom prostredi, ktoré prirodzene obsahuji moment
komunikacie, nadvidzovania anonymnych vztahov, rovnako ako absorbuju
spektakularne podnety ulice, tovarov zasadenych do vykladnych skrin mes-
ta. KedZze tato kapitola pojednava predovsetkym o akcidch realizovanych
v slovenskom prostredi v 60.—80. rokoch, redukuje sa pluralitny charakter
mestského priestoru ako ,vykladu“ konzumnych statkov, v rozmedzi rokov
1965—1989 na uniformnejsi, socialistickym zriadenim formovany priestor.
V nom nachadzame moznost verifikacie vlastnej iniciativy preklenutim
distancie medzi umelcom a chodcom. K jej prekonaniu je niekedy nutné stat
sa spoluchodcom, ktorého cielom je sprostredkovat ,,videnie veci“ namiesto
poznania jej faktov. ,,Ozvlastnenie® ako proces vnimania, ktory je sam sebe
cielom, je zdkladnou tlohou ,prechadzky*.*

Prechadzku chapem v SirSom vyzname ako chddzu mestom, ktora sa
stava sprostredkovatelom zintenzivneného zazitku (situacionizmus), kazdo-
dennym ,revolu¢nym* aktom (Lefebvre), metaforou prelinania rétorickych
Struktdr, v sposobe fungovania a bytia v urbannom priestore (de Certeau),

22 Porov.: BOURRIAUD, Nicolas: Vztahova estetia. In: Umélec, 2002, ¢.4.s.86—91.

23 BAUMAN, Zygmunt: Uvahy o postmoderni dobé. Praha: SLON, 1995, 5.107.

24  Metédu ,ozvlastnenia“ charakterizuje Viktor Sklovskij na priklade literarneho diela Leva
Tolstého v stadii Uméni jako metoda. Jeho charakteristika metody ako ,,.znesnadnént for-
my, zvétsujici obtiz a délku vnimdni“ s dorazom na ,pocit véci jako fakti vidéni® je vsak

univerzélne pouzitelnd i na iné umelecké druhy. Porov.: SKLOVSKIJ, Viktor: Uméni jako

metoda. In: Theorie prézy. Praha: Melantrich, 1948, s.9—26.

PRECHADZKA AKO UMELECKA AKTIVITA 99



alebo v sposobe divania sa (Bauman). V neposlednom rade je zaznamenanim
mestskej mytoldgie, mytolégie ,vSednosti®, ktord i v dneSnom svete zohrava
svoju iniciac¢nd alebo (re)formativnu tlohu.

Uvedené teoretické reflexie stivisiace s pohybom v mestskom prostredi
su v prirodzenej vizbe k umeleckym aktivitdm. Koncom 50. a zacCiatkom
60. rokov doslo k zlomu, k vyraznému expandovaniu umenia do verejného
priestoru, k zosilneniu sociadlnej funkcie. Ak¢né (situacné, k i¢asti vyzyvajtce)
umelecké aktivity v uliciach mesta maju svojich anticipatorov. Uz v roku
1910 sa Kazimir Malevi¢ prechadzal po Moskve s drevenou lyzicou zastrce-
nou vo vrecku kabata, s imyslom vyvolat prekvapivé reakcie okoloidtcich.
Basnik Vladimir Majakovskij prehlasil namestia za svoju maliarsku paletu
a ulice za Stetec. Mnohi z ruskych kubo-futuristov vtrhli do petrohradskych
a moskovskych ulic, aby vlastnou pritomnostou evokovali potrebu naplnenia
svojich vizii buddcnosti. Fotografia, ktora zachytava Michaila Larionova Ci
Nataliu Goncarovovu, ako s pomalovanymi tvarami predvadzaja svoj ,ka-
baret zivota“ kracajuc ulicou, zaznamenava, ako manifestuji doraz potreby
prieniku zivota do umenia.?® V tom istom Case sa konali kabarety a vecCierky
dadaistov, ktoré sa neraz rozsirili do ulic, kde pokracovali vo svojej snahe
Sokovat, anarchisticky rozvracat (malo)mestsky konvencionalizmus a kon-
zervatizmus. Georg Grosz s obrovskou maskou smrtky a v dlhom tmavom
kabate korzoval po berlinskych bulvaroch. Surrealisti programovo nadvazo-
vali na rétoriku hnutia dada. Jeho provokativnost kombinovali s vedomym
vyuzitim mystifikacnych technik, ale i imaginativnych praktik.

Ulica predstavuje moznost uplatnit osobnt i spoloc¢enskd revoliciu
prostrednictvom umenia. Chodza, ¢i skor potulovanie sa, je nevedomou
kartografiou mesta, telesny prejav ,,psychického automatizmu®. V maliar-
stve informelu, v materidlovych udalostiach nového realizmu, afisistickych
dekolazach alebo pop-arte bolo prostredie mesta zdrojom permanentnej
inSpiracie. Vznikali umelo vytvarané prostredia (environments), expandu-
juce do priestoru alebo utvarajtce priestor novy. Uvedomelé prepojenie
Casopriestorovych rovin prostredia s moznostou kinetickych ¢i akustickych

25  Porov.: GRAY, Camilla: The Great Experiment: Russian Art 1865—1922. London: Thames &
Hudson, 1962, s.242.
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procesov pomohlo vzniknit prvej forme happeningu ako kolektivnej akcie
zaloZenej na spoluticasti. V procese ,kolazovania“ situécii v priestore a Case
dochadzalo k ontologickej premene umenia-diela na umenie ako proces.
Dielo je otvorené nielen z hladiska moznosti divakov do neho vstupit, ale
aj, ako upozornil Gilles Lipovetsky, v rozbiti jasne definovaného ramca.?®

Prechadzka ako forma umeleckej akcie musi vedome pocitat s niekolkymi
znakmi, ktoré determinuju jej charakter. V prvom rade akcia ako umelecky
akt straca odstup od reality. Prirodzené mestské prostredie ubera akcii
spOsob nazerania, ktorym vnimame umelecké diela. Vnem je prisposobeny
prostrediu. Na zdklade faktu, zZe akcia straca kontext javiska Ci galérie, je
mozné vclenenie do prirodzenych socidlnych $truktir. Toto v¢lenenie je
realizované bud za ucCelom reakcie, zanechania znakovej stopy, artefaktu
(intervencia do prostredia), alebo za Gcelom participacie.

Prave spolutcast na diani predstavuje dolezity motivacny podnet k akcii
na ulici. Uz Allan Kaprow povazoval participaciu za zdklad estetickej skiise-
nosti. Vychodiskom praxe jeho happeningov je tedria amerického filozofa,
predstavitela chicagskej pragmatickej skoly Johna Deweyho, prezentovana
vknihe Art as Experience (Umenie ako sktisenost). Dewey tvrdi, ze kazda skd-
senost sa moze stat estetickou (umeleckou), pokial je zaviSena (fulfillment).
Zavisenie sa deje na baze interakcie s dielom, na zaklade jeho vnimania
spolu s ostatnymi. Umeleckym zdmerom je vytvorenie komplexného diela,
v ktorom je dolezity nielen zaver, ale aj proces. U¢ast divdka na zaviSeni
je v skisenosti, z ktorej je mozné vyvodit pravdu, vysledok s autonémnou
hodnotou, nezavislou na postupe danom umelcom.?” Kaprowove happe-
ningy su ,vyskladané® z ¢innosti pochadzajucich z kazdodennej rutiny,
ktora ziskava v kolektivnej, hravej praxi, esteticku kvalitu. Ide o zaradenie
novo zhodnoteného jednania do kaZzdodennosti v duchu hesla: ,, Zit vedome*
(,Doing life, consciously“).?

26  ,Nedokoncené dilo je primo projevem destabilizacniho procesu personalizace, ktery hierar-
chické, souvislé a diskurzivni uspordaddni klasickych dél nahrazuje rozhdranymi konstrukcemi
proménlivého méfitka.” LIPOVETSKY, Gilles: Era prdazdnoty: Uvahy o souc¢asném individua-
lismu. Praha: Prostor, 1998, s.120—121.

27  Porov.: PERNIOLA, Mario: Estetika 20. stoleti. Praha: Karolinum, 2000, s.99—101.

28  Porov.: KRAVAGNA, Christian: Pracovat na spolecenstvi: Modely participativni praxe. In:
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V neposlednom rade je zmyslom umeleckej ,,prechddzky uz spome-
nuté ozvlastnenie kazdodennosti. Ide o uvedomenie si konania a jeho plné
prezitie nielen ako ¢innosti, ale ako udalosti. Milan Knizak nazyval svoje
pouli¢né akcie ,,nutné ¢innosti“. Zalozené boli na stru¢nom librete, koncep-
cii, ale ich samotné rozvinutie, obsahové naplnenie, zazitkova skiisenost sa
uskutocnili az v samotnom priebehu, vo vzajomnej spolutdcasti, kolektivnej
spolutvorbe. V jeho apelativne ladenom manifeste zaznieva potreba cha-
pat vSedné cinnosti ako formu hry.?* Moment hry je hranicou oddelujicou
zivot od umeleckej tvorby. T4 je ¢asto iba vo vedomi, v tom, ¢o som spolu
s Viktorom Sklovskym nazval ,,spésobom preZivania procesu vzniku veci®
a spolu s Petrom Rezkom ,,premenou skrze oslavu®.

Prechadzka je v umeleckom procese oblibenou formou umeleckej
prezentacie. Motiv prechadzky je casto zhodnocovany aj vo forme koncep-
tualne zameranych land-artovych projektov (Richard Long, Hamish Fulton,
Miroslav Mandic¢). V sticasnom obdobi existuje viacero internetovych pla-
tforiem bilancujucich, zhodnocujucich a interpretujtcich proces chodze
a prechéadzky, ktord intervenuje do umeleckého prostredia.®

4.2 CHODZA AKO PROCES

Flazia zivota a tvorby, spoluvytvéaranie a interakcia, ako aj poetizacia real-
neho st znaky umeleckej ,,prechadzky®, ktoré sa vyndraju pri jednotlivych
skdamanych akciach. K ich interpretovaniu je potrebné v tejto chvili ,,vykro-
Cit“. Zameriam sa na prechadzku ako proces, na chodzu, ktord je limitovand

Sesit pro uméni, teorii a pribuzné zény, roc.1, 2007, ¢.1—2,s.66—67.

29  ,Ucinit z mnoha vsednich zivotnich situaci HRU, a tim je zbavovat krecovitosti a obludnos-
ti, navracet jim normdlnost a prirozenost. (...) Provddet, porddat — prochdzky, obédy, vylety,
slavnosti, hry, cesty tramvaji, ndkupy, sporty, rozhovory, médni prehlidky atd. (...) jen trochu
jiné.“ KNIZAK, Milan: Co je nutnd ¢innost. In: HAVRANEK, Vit (ed.): Akce, slovo, pohyb,
prostor. Praha: GHMP, 1999, s.336.

30 Porovnaj odkazy dostupné na internete: [http://www.thewalkingart.com/], [http://wal-
kingartistsnetwork.org/], [http://walkart.wordpress.com/|]. Internetové stranky sa zao-
berajui prehladom autorskych pristupov k zhodnoteniu chodze (krdcania) v umeleckej
tvorbe.
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telesnymi alebo predmetnymi zdsahmi, a na zaver spomeniem prechadzky,
ktoré su skor motivaciou ku konceptudlne zameranému dielu.

Pokial som hovoril, v stivislosti s textom Michaela de Certeau Pro-
chdzka méstem, o vztahu chodze k mestu ako paralele reci k jej prehovoru,
islo predovsetkym o zdoraznenie momentu individualizacie priestoru.
O subjektivizaciu mestského prostredia ako vopred daného systému jeho
transformovanim do osobnej skiisenosti. Chodza je primarnym gestom
tejto individualizacie.

Zaujem o prvotné gestd, indexové, efemérne znaky, ako aj o procesu-
alne aktivity je v druhej polovici 60. rokov zretelny v tvorbe Petra Bartosa.
Jeho akcie, ako aj konceptudlne zamerané vyzvy a maliarske intervencie st
ststredenymi gestami transformujicimi objektivitu matérie. Hoci sa Barto-
Sova tvorba vztahuje prevazne k prirodnému prostrediu (pripadne vyuziva
prirodné elementy), v niekolkych akciach svoju pozornost zameriava
aj na mestsky priestor. V akénom evente Rozptyl ¢ierneho rastra v snehu %m
(1969), nechava prechadzat ndhodnych chodcov cez linie ¢iernych
pasov vysypanych z raseliny na snehom pokrytom Hviezdoslavovom ndmesti
v Bratislave. V procese dochadza k preskupovaniu substancii (organogénne-
ho sedimentu a snehu), ,znecistovaniu“ ich povodnej materiality. Chodza
vytvara zaznam. Raster raseliny sa nartasa nasledkom diftizie sposobenej
krokmi. V pripade Bartosa je mestské prostredie zaujimavé nie v polohe
socidlneho priestoru, ale skor priestoru anonymného. Ako v tejto savislosti
poznamenal Radislav Matustik: ,,Strata komunikativnej sily vytvarného diela,
pripadne - strata viery v tiito silu pokracuje v predpoklade (iba) psychicky pa-
sivnej pseudoticasti inych. To protire¢i snahdm o velké spolocenstvo zdzZitkov
a postojov.“3! Bartosovi nejde priamo o gesto spoluti¢asti. Akciu chape ako
privatny podnet, ktorého zmyslom je zaznamenat systém neuvedomenych
intersubjektivnych reldcii. V Case, ked je autorovym zaujmom skimanie
vztahu medzi koncentraciou a difiziou, priCom koncentréacia prenho pred-
stavuje ,,zdkladny pojem existencie“,?* je akcia smerovand k ,rozrusovaniu®
skor otdzkou rieSenia problému moznosti vlastného, privatneho vymedzenia

31 MATUSTIK, Radislav: ...predtym. Prekrocenie hranic 1964—1971. Zilina: PGU, 1994, 5.94.
32 BARTOS, Peter: Z autorskych programov a akcii. In: Vyjtvarny Zivot, ro¢.5, 1970, ¢.8, s.41.
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sa voCi svetu. Akcia je podmienend zaujmom o energiu hmoty. Prechodom
autora a inych chodcov nevznika kolektivne dielo v klasickom vyzname
slova. Proces je destrukciou povodne vytvoreného poriadku (a tym odkazuje
k vztahu cloveka k prirode, krajine), a zaroven vytvara novi materidlnu
kvalitu, ktora jeho prostrednictvom vznikla (p6sobenie ¢loveka v meste).
Ako uz bolo naznacené, akcia priamo savisi s BartoSovym ststredenim sa na
materidlové premeny a elementarne gesta (Osamostatnend liata koncentrdcia
hmoty, 1966; Prvodotyk, 1968; Ni¢, bod, posun, 1969; Cinnost snehu vo vzduchu
a na zemi, 1969; Cinnost s hmotou Balnea, 1970 a i.), ktorych podnet mozno
ndjst uz v procesualno-materialovych performance japonskej skupiny Gutai,
neskor v minimalizovanejsich akciach, akcentujacich tvorbu prostrednictvom
telesnej ¢innosti — chodze (Richard Long: Linia vytvorend chédzou, 1967;
Milenko Matanovi¢: Vytvorenie chodnika, 1968 —1969).3% Spomenuté analégie
sa v prvom rade vztahovali k prirodnému prostrediu. V interpretovanej akcii
Petra Bartosa je zaujem koncentrovany viac na casovo-materidlové aktivity
ako na prostredie. Z neho ¢erpa vdaka charakteristickému znaku ndhodnosti
a anonymnej ,pseudoucasti“ chodcov.

V rokoch 1977—1978 organizoval Peter Bartos pre priatelov a nazoro-
vo blizkych umelcov aj pravidelné sobotnajsie prechadzky ako ,,Specifické
kulttirne aktivity s vopred napldnovanou trasou a diskusnou témou viazucou
sa k problematike konceptudlneho umenia a moznostou vytvdrania autorskych
eventov®.’* Z Gi¢astnikov stretnuti mozno spomendt ubomira Durceka, Pet-
ra Thurzu, Vladimira Havrillu, Nadu Jarkovskd, Réberta Cypricha, Zuzanu
BartoSovu alebo Stanislava Filka. Podobny okruh autorov (doplneny o Jana
Budaja, Ladislava Snopka ¢i Vladimira Havrillu) sa v roku 1978 pravidelne
stretdval aj v Horskom parku a pri Cunovskom a Rusovskom jazere nedaleko
Bratislavy.

33V savislosti s Matanovicovou akciou (Clen slovinskej skupiny OHO) mozno spomenut
neskorsiu akciu Radislava Matustika Muz s valcom (1984) realizovand v ramci Stvrtého
»jarného“ Terénu, ktord je vSak uz zdsahom prostrednictvom technického nastroja (nie
iba vlastnym telom).

34 BARTOSOVA, Zuzana: Napriek totalite. Bratislava: Kalligram, 2011, s.170.
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Zhodnocovanie a interpretovanie aktu chddze sa stalo vyznamnym
prinosom tvorby konceptuélne zameraného umelca I'ubomira Durceka.
Dna 19. jula 1972 pocas kazdodennej prechddzky zaznamendval Durcek
vsetkych beziacich ludi v okruhu sirsieho centra, kde sa pohyboval v stvis-
losti s kazdodennou trasou vymedzenou bydliskom a pracoviskom.
Fotokolaz tejto udalosti (Evidencia — 85. eventov v Bratislave) preniesol %
do mapy Bratislavy aj s presnym casovym rozpisom jednotlivych
behov. Nahodna4, i ked nie neobvykla situdcia na ulici, sa stala predmetom
sukromného vyskumu, ktory bol vo svojej neexaktnosti a nevedeckosti
podriadeny iba autorovym subjektivnym preferenciam — jeho pohybu
v ramci mesta ur¢eného bydliskom a vnimavému sledovaniu okolia. Zaroven
je mozné Durcekov spdsob sledovania a zaznamendvania (ne)obvyklého
pohybu chépat ako jeho ,divacku® i¢ast na predstaveni, ktoreho javiskom
je samotna ulica. Verejny priestor je socialne-kontaktnym prostredim,
v ktorom sa rozne vztahové a situacné aktivity menia na ,hru roli“, ktoré
na seba ako jeho Gcastnici berieme.

Viacnasobné Durcekove akcie odkazuji k motivu kracania, s dorazom
polozenym na jeho ,ritudlnu® i ironizujico-apelativnu funkciu. Dna
20. méaja 1976 realizoval Prechddzku centrom Bratislavy, zaznamena- %
nu formou vyznacenia trasy do mapy. Cierna linia (A -koncentracia)
predstavuje meditativnu trasu. Prechddzku, v ktorej sa autor sdstreduje na
vlastné introspekcné procesy. Biela linia (B—koncentracia) dokumentuje
miesta vnimania okolitého prostredia. Mapa zachytava aj miesta prechodov
z mentalneho prostredia subjektu do vonkajsieho mestského exteriéru.
Casovo vymedzend chodza (1 hodinu) je prechodom mesta i vlastnym
mentalnym priestorom. Graficka partitdra zaznamu evokuje situacionistické
mapy zalozené skor na rozdrobeni a znovuutvoreni (mentalneho) priestoru.
Kolazovanie ich tstrizkov malo vytvorit v situacionistickej tedrii psychoge-
ografie nové vnimanie priestorovych vztahov odzrkadlujicich nové zmysla-
nie. Durcek vstupuje do konkrétneho prostredia a konkrétnej mapy. V prvej
faze na seba nechava posobit redlie mesta a ostatnych chodcov, v druhej,
meditativnej, sa venuje skor ,,obchadzaniu® a hladaniu vlastného stredu.
Jeho chodza je v tomto rozmere v rozpore so situacionistickou metédou
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dérive a omnoho blizsie mé k ,uvedomenej chodzi* ako forme (zenového)
meditacného cviCenia.

V rokoch 1980—1982 vznikol prvy Duréekov film, ktory tema-
tizoval prave motiv prechadzky. Vychddzka zachytava autora kra- 9
Cajuceho bratislavskymi ulicami, osvojovanie a zazivanie priestoru,
ktory doverne poznd. Usmevnou epizédou kratkeho filmu je poklonenie
sa buste hrdinky na fasdde domu, pricom az néasledny zaber odhali, Ze ide
iba o zaviazanie $nurky na topanke. Dur¢ekova Vychddzka vyuZziva metodu
fragmentarizacie zaberov ulice, antisujetového filmu, nartsanie logickej
kontinutity. Casty motiv chddze pasdZou odkazuje k prechodu ,itroba-
mi“ mesta. Film kon¢i scénou, pri ktorej sa autor ocitne na druhej strane
Dunaja, v Petrzalke. Pasaz, do ktorej predtym vstupil, je tak symbolom
Casopriestorovej skratky. Zaber na tectci Dunaj, jeho prud, odkazuje k po-
Ciato¢nej scéne filmu, ktord spritomnuje ,,tok” a ruch ulice. Zaver filmu je
tak odkazom k hladaniu analdgie medzi prirodnymi a spolo¢enskymi javmi,
medzi krajinou a socialnou struktdrou.

Akcentovanie motivu chodze sa prejavovalo v akcidch alternativneho
zoskupenia Terén. Ako napovedd ndzov zdruzenia, akcie boli koncentrované
najma do krajiny. Objavuju sa vSak medzi nimi aj niektoré, ktoré prekracuju
hranicu prirodného a realizuju sa v industrialnych zénach, v primestskych
Castiach ¢i v samotnom meste.

V rdmci prvého Terénu realizoval Lubomir Durcek formalne jed-
noduchy, ale vyrazovo posobivy event nazvany Akcia (1982). Séria 9
fotografii a textové libreto prezradza priebeh: autor na ,Somarskej“
luke nad Bratislavou piSe listy.3 Postupne ich kr¢i a nakoniec spéli. V bie-
lom tricku sa ndsledne vala po spalenisku, coho dosledkom su viditelné
stopy na latke. Vzapati autor odchddza do mesta, aby sa takto ,,poznaceny*

35  Porov.: BATCHELOR, Martine: Uvedoméla chuize. In: Zen. Praha: Aurora, 2001,s.91—93.

36  Pri osobnom stretnuti s autorom uviedol, Ze ich formulaciu si presne nepaméta, ale pa-
maéta si ich obsah, pricom vyznamovy doraz bol pri ich pisani kladeny na adresata. Doku-
mentécia je zostavena do podoby autorskej knihy s ndzvom Akcia. Népis ,,Akcia“ na pre-
bale knihy je vyskladany zo zapaliek, ktoré st prekryté ciernou latkou tak, Ze napis vidno
iba ako reliéf, ¢im Durcek aj vo formalnom stvarneni dokumentacie umociuje vyznam
samotného procesu.
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poprechadzal rusnymi ulicami. Samotna prechadzka ostava bez komentara,
lebo, ako upozornil Radislav Matustik, ,,v podstate a povahe jeho vypovede
je podmienka samotného prekonania ,vzdialenosti‘ medzi interpretujticim
a adresdtom®.>” Okoloiduci chodci ,¢itali“ indexové znaky spaleného listu
na Duréekovom tricku. Na ich fantazii bolo utvorit si pribeh, ktory viedol
k tomuto ,,poznaceniu®. Akcia palenia ma vyrazny ritudlny podtext. Robert
Cyprich v texte Ex alio loco pisal o ,,vynimocnej liturgickosti tohto c¢inu*,
ktory na zaklade destruktivnej funkcie ohna zaroven poukazuje na ocis-
tenie, znovuobnovenie. Durcek sa v procese pisania, pokréenia a nasled-
ného palenia listov ocistoval od minulého, aby sa mohol nasledne vratit
do mesta - priestoru, v ktorom Zije. V akcii priroda i mesto zohravaju svoj
antagonisticky vyznam vo vztahu rozvijajucom dialektiku: priroda — mesto,
jedinec - kolektiv, samota — spolo¢nost. Poznacenie predoslou udalostou
je sice viditeIné, stopy sa ale rozmanitym vnemom mestskej ulice stracaju.
Vsima si ich iba pozorny chodec, avsak ¢o je dblezitejsie, vinima ich sam
autor, ktory sa po svojom prechodovom rituali vracia naspét do spoloc¢nosti
premeneny.

Uvodnou udalostou spomenutého ,,letného” terénu bola akcia
Staking out of Claim (1982) koncipovana Radislavom Matustikom. 9@
Bola prechadzkou malokarpatskym okolim Bratislavy, pricom nevyne-
chévala ani primestské casti (Dubravka, Krasnany, Raca). Hoci sa motiv akcie
blizi skor ,,thoreauovskému“ principu chédze ako ,,uniku“ do prirody,* chodec
v nej zaziva aj mesto (predmestie, industridlne z6ny, autostrada). Opusta
ho, aby sa do neho opédtovne navratil. Koncept akcie je zaloZeny na chodzi
a mlcani. Celd oblast tizemia (claim) je vymedzena huslovymi kolickami

37  MATUSTIK, Radislav: Terén, alternativne akcné zoskupenie 1982—1987. Bratislava: SCCA
Slovensko, 2000, s. 36.

38 CYPRICH, Rébert: Ex alio loco. In: TamzZe, s.142.

39  Manfred Lurker v tejto stvislosti uvadza podobnt etymol6giu gréckeho slova pre ohen
- pyr a latinského purus - Cisty. Porov.: LURKER, Manfred (ed.): Slovnik symbolii. Praha:
Knizni klub, 2005, s.345.

40  Henry David Thoreau (1817—1862) bol americky basnik, putnik, filozof a zememerac, za-
kladatel Zanru prirodnej esejistiky. Jeho vyznamna novela Chédza zaklada zasady trans-
cendentalizmu a hlada odpovede na zmysel chodze a putovania. Porov.: THOREAU, Hen-
ry David: Chiize. Praha: Dokoran, 2010.
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v teréne, ktoré urcuju stanovistia — ich charakter strieda intaktné a kulti-
vované miesta.* Akcia, ktord ma dve po mesiaci realizované fazy (prva faza
Opening sa realizovala 2. jana 1982, druha Inspection 1. jila 1982), sa konci
vyhliadkou na vytycené izemie, ktord je zaroven kontrolou a spomienkou na
vlastnym telom ,,0svojend” zénu.*? Staking out of Claim pracuje s vizuadlnym
zdznamom v mape, ktory kopiruje cestu i miesta osadenia kolickov. Fotografie
dokumentujtce priebeh ukazuja ich osadenie na roznych miestach (stromy,
verejné osvetlenie, most, rozvodna elektricka skrina). Vyslednd mapa za-
znamenava prechadzku ako systém nadobudnutého zazitku i obohatenie
prirody a mesta o drobnu intervenciu. Kolacionuje realitu s topograficky
zaznamenanym planom. Ako pisSe v suvislosti s ideolégiou mapy Michel de
Certeau v texte Vynalézdni kaZdodennosti: ,Mapa je totalizujici scénou, na niz
jsou prvky dispardtniho charakteru sdruzeny a vytvdreji obraz urcitého ,stavu’
geografického védént, odkazuje jako do kulis svého ,pred’ nebo do svého ,po°
operace, jejichz je ndsledkem nebo predpokladem.“*> Z akcie zostdva zaznam,
na zaklade ktorého je mozné vytvorit vzdy novt prechadzku.* Symbolicky
aspekt, obsiahnuty v pouziti ladiacich huslovych kolikov a pokynu mlcania,
je v odkaze plného koncentrovania sa na zvuky a vizudlne podnety okolia.
Nerusit, iba ozna¢enim mierne premienat prostredie, je vyzvou k osobnému,
pocas jej trvania verbalne nezdielanému zazitku.

41  Kpopisu a fotodokumentdcii akcie porov.: MATUSTIK, Radislav: Terén, alternativne akéné
zoskupenie 1982—1987. Bratislava: SCCA Slovensko, 2000, s.16—19.

42 Vdnoch 12.—15. oktébra 1969 realizoval Richard Long dielo Walking sculpture (Chodiacu
skulptiru, 1969). V oblasti Wiltshire v juznom Anglicku vytvoril prostrednictvom chodze
neviditelny $tvorec (pricom vzdy zaznamenal presny ¢as chddze). V nasledujicich troch
dnoch zvdc¢soval jeho obvod (a priamo timerne sa predlzoval aj Cas ,,vzniku“ $tvorca) az
vytvoril pole ststrednych $tvorcov v krajine. Linie zanesené do mapy tak vytvarali akusi
minimalistickd kresbu v krajine.

43 CERTEAU, Michel de: Vynalézani kazdodennosti. In: BENSA Alban / HUBINGER, Vaclav
(eds.): Cahiers du Cefres 10: Antologie francouzkych spolecenskych véd. Téma: Mésto. Praha:
Francouzsky ustav pro vyskum ve spolecenskych védach, 1996, s.85.

44  Fenoménom mapy a mapovania sa zaoberala vystava Mapy: Umeleckd kartografia v stred-
nej Eurdpe kurétorskej dvojice Daniela Carnd, Lucia Gregorova, ktora sa realizovala na
pode GMB a SNG 29. jina—28. augusta 2011. Z hladiska predstavenych akcii mozno ana-
16giu k Matustikovmu Staking out of Claim ndjst v Chodeckych kusoch Milana Adamciaka
z konca 60. rokov alebo v neskorSom projekte ¢ceského umelca Milana Maura Cesta za
slnkom (1988).
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Mestské realie, dynamicky sa premienajtce prostredie a predovsetkym
motiv kodifikovania a interpretovania vysekov reality s rozpoznatel-
né v cykle akcii Petra Rénaia Hladac motivu (1988). Séria foto-akcii 9
savisi s plenérovou tradiciou, v ktorej umelci hladaju inSpiraciu
v krajine.* Rénai ju nachadza v Petrzalke, prave budovanom sidlisku, ktoré
je v prudkom kontraste k idylickému prirodnému prostrediu. Vo fotografi-
ach si prisvojuje realitu panelového sidliska, v ktorom ,,odkryva“ vizudlne
odkazy k autorom raného modernizmu. V sérii Malevicova ulica*® odkazuje
na analdgiu unifikovanych panelovych kvadrov sidliska k emblematickym
dielam menovaného ruského avantgardného autora. Stvorec prazdneho
ramu, ktory autor instaluje do roznych prostredi, akcentuje Malevicovu tézu
o mysleni ako cCistej skuto¢nosti matérie, rozprasenej v tom, ¢o nazyvame
hmatatelnou materialitou. Ronaiov postup zdoraznuje suprematistické
,vnimanie“ na tkor ,prehliadania“. Vaclav Macek v katalégu In Medias Res
v tejto suvislosti piSe: ,Rénai dokumentuje fakty, ktoré akoby nahrddzali tzv.
umenie, ktorého produkty sa vonkajskovo nepodobajti realite, kdezto fakty za-
znamenané technickym médiom sa podobajii a zdroven st umenim.“*” V akte
»Zaznamenania“ dochadza k prepojeniu s druhym vyraznym in$piracnym
zdrojom Roénaiovej tvorby. Tym st myslienky hnutia dada a Marcela Du-
champa, predovsetkym aspekt ,redymadeizacie” skutocnosti. Realitu pros-
trednictvom ordmovania a technického zaznamenania povysuje na dielo.*®

45  Interpretaciou takéhoto hladania motivu bola napriklad akcia Vladimira Kordosa a Mate-
ja Kréna Vylet na motiv uskutoCnena v ramci tretieho jesenného Terénu v roku 1983. V nej
realizovali vylet z Bratislavy do Plaveckého Podhradia a po miniméalnom ¢ase malovania
Lkrajinky“ sa vratili naspét.

46 Ulica s takymto nazvom v Bratislave neexistovala a ani neexistuje.

47  MACEK, Véclav / HRABUSICKY, Aurel: Peter Rénai: In Medias Res. Bratislava: Fotofo,
2000, s.84.

48  Pendantom mdze byt Akcia Roberta Wittmana z roku 1966, v ktorej obrazovym ramom
vymedzoval na prazskych uliciach vizuélne, esteticky nosné detaily. Wittmanovym zauj-
mom bolo prezentovat nezmenent, neinterpretovanu situaciu ako optimalne umelecké
dielo. Podobny motiv nachadzam u autorky Marjorie Strider, ktora v akcii Street Work
(Pouli¢na praca, 1969) kladla prazdny obrazovy rdm na rozne miesta v New Yorku, ¢im
vytvarala ,instantné“ malby formou privlastnenia vyseku reality. Porov.: LIPPARD, Lucy
R.: Six Years: The Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972. Los Angeles: Uni-
versity of California Press, 1997,s.91.
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Apropriovanie hmotnych (rozvodna skrina, panelové bloky) i nehmotnych
(vlastny tien) objektov je formulaciou nazorového stanoviska ku skutoc-
nosti. Je tym, co Kazimir Malevic vo vztahu k maliarskej tvorbe pomenoval
ako proces, v ktorom ,,vnimdni prechdzi do oblasti predstav, do psychického
aktu, tedy do viditelnosti, tehdy zacind prvni stupen formulace vnimdni, totiz
prdni vytvorit z ného néco redlného, viditelného, hmatatelného“.** Pre Petra
Rénaia je vysledok ,hladacstva“jeho vlastnym virtudlnym (auto)portrétom.
Prechadzka ako prostriedok utvarania vlastnej identity.

Int formu ,prechadzky®, zalozenej skor na apelativnej vyzve, nacha-
dzame v akcii Petra Kalmusa Dajte Sancu mieru. Realizovana (s asistenciou
Dusana Cana) bola v roku 1981 v KoSiciach. Autor v nej vo vec¢ernych hodinach
naukladal na karu rozli¢né zelezné predmety a do prednej Casti umiestnil
priklop z protiatdbmového bunkra s kriedovym ndpisom ,,Dajte Sancu mieru
(John Lennon)“.*® S karou prechdadzal po koSickych uliciach a zastavoval
v konkrétnych kaviarnach (za Gi¢elom oboznamenia priatelov s pripravo-
vanym gramokoncertom s Lennonovymi skladbami), aby bola napokon
akcia prerusend zdsahom Verejnej bezpecnosti a odvedenim ucastnikov
na vysluch. Jednoduché a jasné libreto akcie poukazuje na ,,panoptikalne®
mocenské prostredie nereSpektujice liberdlnejsie prejavy. V podstate ne-
konfliktny napis, ktory poukazoval na dolezitost mieru, bol vyhodnoteny ako
provokacia a akcia bola na jeho zdklade prerusend. V analyze mocenského
dispozitivu popisuje Michel Foucault institucionalne vyziadanu disciplinu
ako techniku na usporiadanie ludskych multiplicit, ako aj kontrolny aparat
vo vztah systému k individuu.>! Akcia Petra Kalmusa bola v tomto pripade
sebaprezentaciou autora ako vyraznej individuality, ktord sa snazila vystu-
pit z davu. Zmyslom akcie bola pocta J.Lennonovi a jeho idedlom, ako aj
upozornenie na potrebu pacifistického postoja v rieseni konfliktov.

V tom istom roku (1981) zorganizoval Kalmus akciu k Pocte
Johnovi Lennonovi, v ktorej (spolu s Michalom Horndkom a Igorom 9

49  MALEVIC, Kazimir: Suprematické zrkadlo: Texty k bezpredmétnosti. Praha: Brody, 1997,
s.182.

50  Akcia sa konala pri prilezitosti prvého vyrocia tragickej smrti J.Lennona.

51 FOUCAULT, Michel: Dozerat a trestat. Bratislava: Kalligram, 2004, s.216.
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Duri$inom) umiestnil pamitnd tabulu na fontdnu v centre Kosic. Podla slov
Petra Kalmusa vydrzala tabula na mieste 32 hodin a potom bola odstranena.
Na akciu reagoval aj kanadsky The Calgary Herald, ked 17. decembra 1981
napisal: ,,Odozvy umelcov Zijiicich v krajindch s politickym titlakom patria
medzi najvyrecnejsie priklady toho, ¢o Lennon a jeho hudba symbolizovali. 5>

Charakter prechddzky ako apelu, vyzvy ¢i provokacie je mozné najst
v kontexte dejin umenia pomerne ¢asto. Uz v 60. rokoch realizovala japon-
ska umelkyna zijica v USA, Yayoi Kusama, viacero odvaznych happeningov
v newyorskych uliciach zameranych predovsetkym na antivojnovd tematiku
a idedly ,,love forever®. V roku 1966 realizovala Walking piece (Prechddzku),
v ktorej tematizovala vo velkom meste pocit cudzinca, ktory si v sebe nesie
mnozstvo (vy)myslenych, stereotypnych predstav, ktoré do neho projektuje
okolie. > Prikladom umelca, pre ktorého sa sebaprezentacia stala zdrojom
umeleckych aktivit, je Glinter Brus. V akcii Wiener Spatziergang (Viedenska
prechadzka) z roku 1965 vychadzal zo svojho dlhodobejsieho konceptu
sebapomalovavania, ktory tentoraz prezentoval verejne. Nahy, na bielo po-
malovany umelec, s ¢iernou Ciarou rozdelujicou zvisle telo na dve polovice,
sa prechadzal ulicami Viedne.>* Zvnttornenie a intimnost aktu (seba)malby
bolo zrusené pohladom chodca.

V stvislosti s prepdjanim gesta a socialnej reakcie mozno spomenut
akcie z cyklu Catalysis (Katalyzy) Adrian Piper. V provokativnych, znepoko-
jivych vystupoch (prechadzala sa s istami vyplnenymi Spinavou bieliziou,
s balénom pripevnenym na usiach, nose ¢i vlasoch, v tricku s vlastnoru¢nym
napisom: ,Cerstvo natreté!“) exhibovala na ulici s cielom vyvolat zmenu
spoloc¢enského myslenia, prehodnocovat otdzku ,,¢o je normélne®, a vyzyvala
k hlbsej reflexii osobného stanoviska na tkor podlahnutia vSeobecnej mienke.

52  Zarchivu Petra Kalmusa.

53V performance sa Y.Kusama teatrdlnym sposobom exponujlicim stereotypnu predstavu
o exotickej ,kraske z vychodu® prechadzala oblecend v ruzovom kimone, klobtiku a s bie-
lym slne¢nikom s kvetmi po Manhattane. Zaroven sa pohravala s myslienkou akéhosi no-
vodobého nomédstva — dobrovolného ,bezdomovca®, pre ktorého je neustale cestovanie
unikom pred vlastnou vrodenou identitou.

54  Brus bol pocas akcie zatknuty a obvineny z rusenia verejného poriadku.
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Vramci umenia ,,vychodoeurdpskeho bloku® ziskaval motiv prechddzky
velkt oblubu. Doévodom bola predovsetkym moznost SirSieho socidlneho
poOsobenia (Branco Dimitrijevi¢: Ndhodny okoloidiici, 1973), nepostrehnu-
telné vstipenie do davu s cielom intersubjektivneho prieskumu (Tomislav
Gotovac: Zobranie, 1980) alebo prave zviditelnenie apelativneho gesta.
Kalmusovej vyzve je azda najblizsi happening Bogdanky Poznanovic Akcia so
srdcom (1970), v ktorej skupina nesie ulicami Nového Sadu rozmerny Cerveny
srdcovy objekt s nainstalovanym metronémom. > Autorka prostrednictvom
akcie zdoraznovala humanisticko-pacifisticky odkaz (tikanie metronému
ako odkaz na tlkot srdca i tikot casovanej vybusniny). Sériou eventov Lenin
v Budapesti, s citelne kompromitujico-ikonickym kontextom, sa prezentoval
v 70. rokoch juhoslovansky umelec Balint Szombathy. V geste, v ktorom sa
s portrétom Lenina nechal fotografovat na roznych komunizmom pozna-
Cenych miestach (pred mirom domov so stopami guliek z 50. rokov, pod
branou, kde bola napisand vyzva: ,,Zobranie a podomové obchodovanie
zakazané”“ a pod.), je uz zretelny kriticko-politicky akcent.*¢ Prechadzka
ako manifestac¢né vystipenie v krajindch poznacenych socializmom v istom
zmysle suplovala absenciu obcianskej slobody.

Viac na poetizujuci aspekt ako na demonstrativnost prechadzky
sa upriamil Dezider T6th v instruktazi k akcii Korunovdcia (1985), 9@
realizovanej v ramci podujatia Pamiatky a sticasnost 1V. Témou pra-
videlného podujatia zameraného na interpretaciu bolo ,Dieta v meste®,
comu Dezider Téth prispdsobil celkovy koncept. Dietatu uviazal na sandale
malé vreckové zrkadielka a nechal ho v nich prejst po Casti tzv. koruno-
vacnej cesty v okoli Dému sv. Martina v Bratislave. Zrkadielka sa chddzou
rozbili, zanechali svoje tlomky na dlazbe. V jednoduchom akte sa ukryva

55  Akcia B.Poznanovic¢ pripomina pouli¢nu intervenciu Michelangela Pistoletta Gula z novin
(1966), v ktorej kotulal obrovsku kasirovand gulu ulicami Turina (akcia je zachytend ako
filmovy dokument Buongiorno, Michelangelo), aby nakoniec skoncila v galérii ako sucast
objektu Globus (1966—1968).

56  Porov.: SZOMBATHY, Balint: Ak¢né umenie v byvalej Juhoslavii a jej nastupnickych sta-
toch v rokoch 1969—1999. In: Dart, roc¢.2. 2000, ¢.2—3, s.63. Upozornime, Ze B.Szom-
bathy akciu viacndsobne opakoval. Na Slovensku ju pod nazvom Lenin v Bratislave (2001)
realizoval v rdmci medzinarodného sympdzia akéného umenia Actinart.
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rozpoznatelny sémanticky vyznam. Crepy zrkadla odrazaji svoje okolie —
mesto v miestach jeho nepritomnosti.*” Vtahujui m(i)esto do seba a vytvaraju
jeho ikonicky obraz. Druhou ,,zrkadlovou® alegériou je historicky motiv.
Nasa skutocnost je obrazom dejinnych udalosti, ktoré nas predchadzaju. Ich
postupnym ,rozru$ovanim®, zabuidanim, sa meni i obraz nasej pritomnosti.
Prechadzka dietata je tu iniciativnym vstupom do mesta, znovukorunovaciou
»stratenej“ historickej cesty a vytesnovanej historie. Cesta sa znovuobjavuje
v ,zobrazeni“ spektra mesta prostrednictvom jeho ikonického ,,pomeno-
vania“ zrkadlom. Taliansky polyhistor Umberto Eco v $tudii venovanej
problematike zrkadla oznacil zrkadlo za néstroj ,,absolutnej ikony*®, ktora
pontka duplikat stimulacného pola.*® Jeho rozbitie prostrednictvom procesu
chodze je v akcii Dezidera Tétha mozné interpretovat ako relativizovanie
,obrazu“ Bratislavy ako sldvneho korunova¢ného mesta. Mesto pribliZzuje
»detsky“ nezatazenym pohladom, a zaroven predklad4 Givahu nad mestom
ako vysledkom predoslych destrukcii (rozbiti jeho historického obrazu).

4.3 CHODZA A JEJ LIMITY

Predmetom state su akcie, ktoré vychadzaju zo skimaného motivu, ale kla-
dd mu isté obmedzenia. Tie spocivaju v naruseni, usmerneni ¢i prekdzani
v slobodnom pohybe prostrednictvom autorskej intervencie (Jan Budaj
a DSIP: Prehradenie, 1979; ubomir Duréek: Rezonancie, 1979;) alebo limitov,
ktoré si kladol autor sdm (ubomir Durc¢ek: Horizontdlny a vertikdlny pohyb
(Transfigurdcia), 1979).

Detailnejsiu analyzu venujem akcii Prehradenie v koncepcii Jana 9
Budaja (za spoluticasti DSIP), ktora sa uskutocnila v rdmci udalosti
TyZdna poulicného divadla, v roku 1979. Predstavuje reprezentativnu akciu

57  Natento moment upozornil v eseji O jinych prostorech Michel Foucault, ked pise: ,,Zrcadlo
je konec koncti utopie, nebot je to umistnéni bez mista. V zrcadle se vidim tam, kde nejsem,
v neskutecném virtudlnim prostoru.“ FOUCAULT, Michel: O jinych prostorech. In: Mysleni
vnéjsku. Praha: Herrmann & synové, 1996, s.76.

58  Porov. ECO, Umberto: O zrcadlech. In: O zrcadlech a jiné eseje. Praha: Mlada fronta, 2002,
s.23.
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svojej doby, v ktorej nehybné telo leziace na ulici bolo znakom nielen pro-
vokativneho a asocidlneho spravania, ale obsahovalo aj rozmer zvecnenia
pocitovej situdcie ¢loveka v normalizovanej spolocnosti. Zahatanie tizkej
ulicky prepéjajicej Nam. 4. aprila (dnes Hlavné) s Primacialnym ndmestim
skupinou leziacich tcastnikov akcie koresSpondovalo s konfrontatnym zame-
rom DSIP. ISlo, ako poznamendva Jan Budaj, o ,,zmenu vedomia u individua,
ocistenie a znovu ziskanie stratenej skutocnosti, prostrednictvom zintenzivne-
nej udalosti“.*® Zazitok intenzivnej zivotnej udalosti sa stal prostriedkom
osobnostnej zmeny. Akciu, ktorej zdkladom bola skupina leziacich tiel
»prekazajticich“v tzkej ulici plynulej chddzi, charakterizoval Tomas Straus
vo svojom dobovom texte Umenie kontestdcie, kontestdcia umenia (Pozndmky
k domdcej scéne okolo roku 1979): ,,Ucelom tychto akcnych etiid vSak nebol iba
sociologicky prieskum sprdvania pomerne este nesporne mladého obyvatelstva,
pochddzajiiceho prevazne z dedinského prostredia v prvej ¢i druhej generdcii.
Bezprostrednym podnetom kontestdcie pre ticastnikov sa stali predovsetkym
pocity a zdzitky cloveka, ktory lezi bezvlddne na ulici. V tejto zvldstnej a vypd-
tej situdcii islo o pochopenie seba, svojich moznosti a vztahov k inym ludom.
Sebaobetovanie ako poznanie a sebapoznanie.*®

V pripade akcie neslo o nebadany prienik do skuto¢nosti. V podstate
sa kazdodennej realite vymykala. Skupina leziacich ludi na chodniku ne-
bola v socialistickej spolo¢nosti rozhodne ,beznou realitou®. Navyse bola
momentom neziaducim, ako dokazal zasah Verejnej bezpecnosti, ktora
privolali pobureni obcania. Z hladiska fenomenologicky zameranej inter-
pretacie sa v nej vyjavuje zakladny predmet: telo, ¢i uz personélne (subjekt),
alebo existencialne (vztahujuice sa nielen k sebe, ale aj k situdcii, v ktorej sa
nachadza). Telo je primarnou sticastou nasho bytia, je podmienkou Zivota

59  BUDAJ,Jan (ed.): Info DSIP. Bratislava, 1981. Samizdat, nepag.

60 STRAUS, Tomds: Umenie kontesticie a kontestdcia umenia. In: Vyitvarny Zivot, roc.35,
1990, ¢.9, s.21. Mozno doplnit, Ze doraz je kladeny na pritomny okamih, na subjektiv-
nu socidlno-psychologicku potrebu, ktord cez angazovanost, ,,sebaodhalujticu tiprimnost*
moze viest k pozndvaniu a aktivizacii okolia. Pre akcie DSIP tak platilo to, ¢o pri per-
formance 70. rokov akcentoval Milan Knizak: , Touha po zvyznameéni vlastniho Zivota, po
porozuméni sama sobé skrze obétovdni.“ KNIZAK, Milan: Performens jako vyvoj i jako de-
generace. In: Sbornik pamdtce Jirtho Padrty. Praha, 1985. Samizdat, s.60.
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a prezivania. VSetkym, ¢im sme, sme vdaka telu. Telo je ,mierou veci®,
ktora podmienuje nase vnimanie, je vyrazom ndsho postavenia vo svete.
Predstavuje univerzalnu latku sveta a mozeme povedat, ze na zdklade neho
sme. Ako upozornil franctzsky fenomenol6g Maurice Merleau-Ponty; sme
vidiaci i viditeIni, dotykajuci sa i dotykani.®! Pri akcii pracuje umelec s danym
primarnym nastrojom — svojim telom. Vstupuje na ulicu, kde sa dostava do
kontaktu s telami druhych. Tento kontakt je pritomny stale.®? V pripade
akcie Prehradenie sa (personalne) telo radikalizovalo vstipenim v priestore
do situacie, ktord mu nie je vlastnd. Telo je vzdy situované (je momentom
situdcie) a zaroven je vykonavatelom komunikécie. Je nositelom kognitiv-
neho procesu z hladiska Iudskej existencie. Lokalizovanim tela do situdcie,
ktora mu neprislicha (lezanie na ulici), na seba berie tilohu existencialneho
znaku - je tematizovanim vyrazu postavenia vo svete.

Nemohtcnost ¢i pasivita umelca vyvolava reakciu druhého, ktorého
sa takéto konanie ,,dotyka“. Je ndteny prisposobit svoje telo telu druhé-
ho. Prave na tejto ,dvojsitudcii®, vztahu ja-ty, je zalozeny koncept akcie.
V tomto pripade je telo neustdle angazované, je nastrojom spoluzitia. Cha-
peme ho ako miesto, v ktorom sa stretdva spolocenska situdcia s osobnym
prezivanim. Hoci vyrazovost gesta je v porovnani s mnohymi zahrani¢nymi
performance (hlavne body-artového charakteru) malo radikalna, predsa len
predstavuje decentralizaciu a reorganizaciu na zaklade vlastného tela. To
sa stava prostriedkom k tiniku smerom k slobodnému jednaniu, ktoré je za-
kladom ludskej existencie ako takej. Povedané fenomenologickym jazykom:
»Opusténi télesného ekvilibria a priichod télesnym disekvilibriem je nezbytnym
predpokladem pro to, abychom mohli jakymkoliv zptisobem prekracovat horizont
dané situace a vyddvat se vstric novym moznostem. %3

61  Porov.: MERLEAU-PONTY, Maurice: Viditelné a neviditelné. Praha: OIKOYMENH, 2004,
s. 140.

62  Kontakt je vysledkom chiazmy tela a sveta, ktorti Merleau-Ponty objasnuje: ,, Télo jakozto
viditelnd véc je obsazeno v této velké podivané. Avsak mé vidouci télo nese toto viditelné télo
a spolu s nim i vse, co je vidét. Jedno je vlozeno do druhého a oboji se navzdjem splétd.” In:
Tamze, s.141.

63  KOUBA, Petr: Télesnost a mysleni na pomezi individualniho byti. In: Filosoficky casopis,
roc.56, 2008, ¢.5, s.657
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Pokial by som pouzil déslednej$iu interpretaciu, mézem povedat, ze
takéto konanie smeruje telo k ,,desocializacii®, kedZe ho vymanuje z rimca
socidlnych konvencii. Telo by v takomto pripade unikalo mimo seba, stalo
by sa ,priestorom®, v ktorom sa zbavuje vlastnej individuality a smeruje
k anonymite. Gilles Deleuze s Félixom Guattarim vo svojej postexistenci-
dlnej analyze charakterizuju takéto telo ako ,telo bez orgdnov®, ako pole
»asubjektivnej individualizacie®, ako ,limit“.¢* Z hladiska ich interpretacie
telesnosti mozno akciu Prehradenie chapat ako konglomerat intenzivnych
afektov ,stelesnenych® do gesta, v ktorom telo nielen splyva s emocionali-
tou, ale je i ,platformou®, z hladiska ktorej vykazuje intimnu spriaznenost
s myslenim. Deleuze s Guattarim pisu: ,,Odtrhnout védomi od subjektu, aby se
stalo ndstrojem priizkumu, odtrhnout nevédomi od oznacovdni a interpretace,
a vytvorit z néj takto skutecnou produkci urcité neni o nic vice ani méné obtizné
nez odtrhnout télo od organismu.“ %

Zmysel akcie je skor vo vedomom dbvode k jej uskuto¢neniu ako v pasiv-
nom leziacom tele, ktoré vnima chodec. V tomto pripade je telo signifikantom
(telo autora) i signifikdtom (tela chodcov). Je ndstrojom reprezentécie prave
na zaklade svojej objektivizujicej funkcie - telo ma kazdy a to nas spdja.
V pripade Prehradenia sa telo nerozplyva, nestraca. Akcentuje kontakt,
ktory je vzdy vysledkom interakcie ¢i konfliktu na irovni intersubjektivnej
(ja—ty), socialnej (ja—spolocnost) ¢i introspekcnej (ja—ja).

Vramci TyZdria poulicného divadla sa realizovalo viacero projektov, ktoré
sa charakterovo zameriavali na aktivizaciu Iudi na ulici. Okrem spominané-
ho Jana Budaja sa zapéjala aj Sirsia skupina neprofesionalov (Jozef Schottl,

64  Porov.: DELEUZE, Gilles / GUATTARI, Felix: 28. listopad 1947 - Jak ze sebe udélat ,,Télo
bez orgdnu“. In: Tisic plosin: Kapitalismus a schizofrenie II. Praha: Hermann & synové,
2010, s.171n. K téme pozri aj: KOUBA, Petr: Télesnost a mysleni na pomezi individudlni-
ho byti. In: Filosoficky casopis, roc.56, 2008, ¢.5, s.661—666.

65 DELEUZE, Gilles / GUATTARYI, Felix: 28. listopad 1947 - Jak ze sebe udélat ,Télo bez
organt“. In: Tisic plosin: Kapitalismus a schizofrenie II. Praha: Hermann & synové, 2010,
s.183.

66 K struktdre vztahovej relacie akcii DSIP porovnaj: BUDAJ, Jan (ed.): Info DSIP. Bratislava,
1981, samizdat, nepag. Porovnaj reprint: BUDA]J, Jan: Realizované a pripravované situa-
cie — niektoré priklady (reprint). In: Flash Art — Czech & Slovak Edition, roc.3, 2009, ¢. 10,
s.46—47.
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Gabriel Levicky, Vladimir Archleb), ako aj clenovia divadiel Labyrint, Faust,
Pegasnik a zdruzenia Pomimo. Vyrazne na udalosti participoval Lubomir
Duréek, ktory pre fiu vytvoril viacero projektov. Nerealizované zostalo libreto
k planovanej akcii PROSIM, OBRATTE MA SPRAVNYM SMEROM,
PROSIM (1979). Motivom boli $tyri postavy zabalené v Skatuliach, 9@
ktorych vonkajsie steny boli namalované farbou Iudskej pokozky

a vnutorné vytapetované novinami. Takto ,,obmedzené® sa mali pohybovat
po pesej zone, odkdzané na pomoc v orientdcii od okoloiddcich. Mestské
rekvizity (lavicky, stromy, fontany, putace a i.) si chapané ako prekazky,
ktorym je potrebné sa vyhnit. Navod v sebe implikuje niekolko urcujicich
dobovych priznakov: masovi medidlnu manipuldciu, stratu a neschopnost
orientacie, dehumanizaciu, nevyhnutnost medziludského kontaktu ako
urcujuceho faktoru komunikécie. V sistredenejsej analyze libreta moézeme
rozpoznat napatie medzi mimikry farby ludskej pokozky (ktord symbolizuje
ludsku pritomnost) a mediélne ,,znec¢istenou” vnttornou stranou, ktora
prinasa subor textov a technickych obrazov ako reprezentantov pojmového
sveta, na ktory je chodec odkazany. Durcek pracuje s motivom dezinforma-
cie a fikcie. Informécie, na ktoré chodec hladi, okolity svet nepopisujd ani
neinterpretuju, ale zakryvaju ho a deformujd.*” Clovek sa nachadza v si-
tudcii plnej zavislosti na okoli, kedZe technické obrazy mu jeho vedomost
a ponimanie priestoru znemoznuju.

V obdobi neskorototalitnej spolo¢nosti Durcek revidoval odkaz te-
oretika médii Marshalla McLuhana zo 60. rokov o medidlnom svete ako
forme extenzie ¢loveka. Médium vystupuje ako nastroj, prostrednictvom
ktorého je Clovek izolovany. Aj v pripade socialistickej spolocnosti je mé-
dium posolstvom, avsak posolstvom reprezentujiicim nie stav plurality, ale
unifikicie. Namet akcie nezohladnuje iba lokalny kontext, ale vyjadruje sa
aj k vSeobecnym ukazovatelom odcudzenia, dehumanizécie sveta. Ideové
Cinitele, snahy a ciele sa v nom rozpustaji do redukovanych pojmov. Ako
upozornil filozof Herbert Marcuse, hodnoty st racionalizované a urcované

67  Vilém Flusser piSe: ,, Technicky obraz je ze své podstaty ideologickym klamem — tvdri se jako
obraz reality, ale funguje jako autentickd konstrukce na zdkladé programu svého apardtu.”
FLUSSER, Vilém: Moc obraz. In: Vytvarné uméni, ro¢.46, 1996, ¢.3—4,s.17.
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nie kvalitativnym, ale kvantitativnym rozsahom. ®® Autor vo zvolenom kon-
cepte pracuje s priestorom, a to ako vnitornym (uzavretym), tak s vonkajsim,
socialnym. Tesny rozmer skatule je vedomym odkazom na dobové pomery,
altiziou spolocenského hermetizmu.® Apelativne vyznievajuce a zdvojené
,Prosim“ v ndzve libreta mozno chépat ako dovoldvanie sa pomoci v ¢ase
laxnosti, blizkosti v priestore odcudzenia.™

S motivom obklopenia, vyClenenia ¢i stotoznenia sa stretdvame aj
v inej Duréekovej akcii. V Rezonancidch (1979) sa na baze pouli¢ného 9
divadla organizuje vacsia skupina, ktora na ulici vytvara svojimi telami
geometrické obrazce, do ktorych vclenuje ndhodnych chodcov. K akcii exis-
tuje presna schéma (rozdavana vo forme cyklostylovych kopii zicastnenym
»Spoluhra¢om®) moznych varidcii Gtvarov, ktoré st podla svojho vzhladu
a kinetickej potencie diferencované na statické (,Monument®, ,Pevnina“,
»Besiedka“ai.) a dynamické (,Aureola®, ,Uzol“, ,Chumelica“ai.). Jednotlivé
zoskupenia variuji motiv obklopenia a separacie, vytvaraju psycho-socialny
podnet k nonverbalnej komunikacii. Z pévodne zostavenych patnastich zostav
sa podarilo zrealizovat iba niekolko. Priblizim dve ,geometrické figliry®.

Dynamicka Aureola je zaloZena na sformovani kruhu okolo %
chodca. V momente, ako sa ocitne v strede kruhu, zostava respektuje
jeho smer a tempo. Vyvolava ambivalentny pocit ochrany, ale aj zomknutia,
uzavretia. Bezny chodec je zvyznamneny auratickym kruhom, ktory ho
zaroven znepokojuje svojim zovretim. Dolezitou podmienkou je vyliceny

68  Porov.: MARCUSE, Herbert: Jednorozmérny clovék. Praha: NasSe vojsko, 1991, s.37n.

69  Motiv skatule, cely ¢i védzenia je v slovenskom umenti 70. rokov pomerne ¢asty ako reakcia
na socialno-politické i medziludské vztahy. Objavujeme ju napriklad v diele Jozefa Janko-
vica Projekt konsolidacného priestoru (1972), u dvojice Milos Laky / Jan Zavarsky Stikromie
(1972), u Juraja Melisa Idea (1979) alebo Vladimira Havrillu Nikodémova otdzka (1979).

70 S podobnym principom sukromného akcentu vndsaného do verejného prostredia pracu-
je madarsky umelec Endre Tét. V cykle akcii TOTaljoys (1976) sa prechadzal po uliciach
s roznymi napismi, ktoré mal vo forme tabulky umiestené na tele alebo ktoré vylepoval
formou plagatov, drzal ich ako transparent a pod. Tabulky, plagaty ¢i vlajky obsahovali
rozlitné texty: ,Som rad, ak mi to visi na chrbte“; ,Som rad, ked to moézem drzat“; ,Som
rad, ak mozem vylepit plagat®; ,,Som rad, ked mi berlinsky vietor napina vlajku®. Znenie
napisu posobilo v kontexte verejného priestoru ako ironizacia alebo akcentovanie banal-
neho motivu za Gicelom vyrusenia, znepokojenia.
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fyzicky dotyk Gcastnikov akcie (napr. drzanie za ruky). Takto zostrojeny
utvar by bol uz skor ,pascou” ako ordmovanim.

Statickou ,figtirou®, v ktorej, ako ukazuje fotodokumentécia, bol fyzicky
kontakt pritomny, bolo zakladné prehradenie ulice Zivou retazou. Zatara-
senie tvorili dva rady tcastnikov v mieste (a to bolo podstatnym detailom
akcie), kde bolo mozné ulicu prejst aj pasazou prilahlého domu.

Akcia s ndzvom Monument poskytovala vyber, pondkala obchadzku 9
alebo kontaktnejsi sposob prechodu (podlezenie) cez ,retaz. V Casti

zahradenia ulice sa vytvarala skrumdaz koncentrujica napétie a znepokojenie
chodcov. Ako sa piSe v informac¢nom bulletine DSIP, zakladnou metédou je
,stimulovana situdcia®, ako aj podriadenie sa Gicastnika jej tvorcom. Cielom
je ,zintenzivnit zdzZitok Zivotnej udalosti“.” Otazkou je, Ci takéto zamedzenie
(i upriamenie sa na chodca je akcelerovanym prezitkom skutocnosti. Urcite
je istou formou komplikacie, momentom k zamysleniu, motivom oslovenia.

Impulzom Kk realizovaniu akcie, ako aj celého podujatia ,divadla na
ulici®bola aj potreba sebarealizacie. V texte vyznamnej polskej sociologicky
Aldony Jawlowskej Zivotny styl, publikovanom v spomenutom samizdate,
zaznieva myslienka o vedomej redukcii institucionalnych a ustalenych sp6-
sobov kontaktov a rozsireni kontaktov autentickych, vyvierajucich z potreby
vymeny pocitov a myslenia.” Utvorenie atmosféry k tejto vymene sa deje
paradoxne navodenim umelej situdcie, ktord je zaroven hladanim vlastné-
ho postavenia v spolo¢nosti a prerusenim stereotypného obrazu mestskej
ulice. V priestore ,represivnej spolo¢nosti“’? je ,dvojhra® medzi umelcom
a ucastnikom rekonstrukciou vztahov, gestom nardsajicim medziludska
distanciu. Potrebe kolektivnej aktivizacie v Case totality sa venoval aj slo-
vinsky filozof Slavoj Zizek. V knihe Mluvil tu nékdo o totalitarizmu pise: ,,Cin
neni jen gestem, které ,déld nemozné’, nybrz intervenci do spolecenské reality,

71  Porov.: BUDA]J, Jan (ed.): Info DSIP. Bratislava, 1981. Samizdat, nepag.

72 JAWLOWSKA, Aldona: Zivotny §tyl. In: TamZe, nepag.

73 ,Represivnou” nazval Miroslav Petrusek spolocnost, v ktorej sa komunisticky systém uz
stabilizoval a tak prestval svoje ideologické akcenty na kultdrno-vychovnu ¢i hospodar-
sko-organizacnu oblast. Porov.: PETRUSEK, Miroslav: Spolecnosti pozdni doby. Praha:
SLON, 2006, s.330.
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kterd méni samotné koordindtory toho, co se vnimd jako ,mozné".“™* Akcie
I'ubomira Duréeka st stimulmi, ktoré v zaznamenani rezonancie potvr-
dzuja svoju dolezitost a potrebnost. Jeho zdmerom je informa¢ny prenos
formou komunikacie, uprednostnuje skor proxemiku ako fyzicky kontakt.
Prechadzka je v spomenutom pripade limitovana v zaujme interpersondlnej
topologickej interakcie.

V stkromnom pouli¢nom evente Horizontdlny a vertikdlny pohyb
(Transfigurdcia) (1979) kladie Lubomir Duréek prekdzku sam sebe. 9
Stojac na vlastnych rukach (otocenych dlanami k zemi, k chodniku) >
sa snazi uprostred rusnej ulice vstat a vykrocit. Poloha ,,nemohtcnosti® je
metaforou pozicie jedinca v spolo¢nosti, pre ktorého je najvac¢sou prekaz-
kou neschopnost ideového asimilovania sa. Neschopnost je zabezpecenim
limitovanej slobody v rdmci centralne riadeného ,socidlneho tela®. Autor
v evente vystavuje sam seba, svoje vlastné telo. Ako uz bolo spomenuté,
telo je vyrazom nadsho postavenia vo svete. ,Architektira® tela, zostavena
z jednotlivych funkcii, vytvara dynamickd syntézu moznych skiisenosti —
telesnd schému.” Telesna struktira je jednym ohnivkom retaze sveta, je
dévodom angaZovanosti vo svete. Duréek sa v akcii nachadza na hranici
angazovanosti a situovanosti. Maurice Merleau-Ponty upozornuje, ze tato
oscilacia je nutnostou prekrocenia horizontu situacnych moznosti.””

Postavenie tela, ndmaha a fyzickd bolest pri realizacii akcie Horizontdlny
avertikdlny pohyb (Transfigurdcia) je symbolickym elementom. Merleau-Ponty

74  ZIZEK, Slavoj: Miluvil tu nékdo o totalitarismu? Praha: Tranzit, 2007, s. 164.

75  Otocenie dlani je dolezitym faktorom, kedze v tejto pozicii je stabilita obmedzenejsia:
Zmenu otocenia dlani vykonal vo svojej apropriovanej akcii Samo Gosaric¢, ked v roku
2008 v Lublane predvadzal akciu pod ndzvom Re-enactment of Lubomir Durcek’s Horizon-
tal and Vertical Movement (Pre-tvorenie Durcekovho horizontalneho a vertikalneho pohy-
bu). Za informdciu dakujem L. Duréekovi.

76  KOUBA, Petr: Télesnost a mysleni na pomezi individualniho byti. In: Filosoficky casopis,
roc.56, 2008, .5, s.656.

77  Petr Kouba uvadza Merleau-Pontyho vyrok: ,(Telo) neni objektem pro néjaké ,jd myslim®;
je uskupenim prozivanych vyznamt, jez sméruje ke svému ekvilibriu,“ ...ale zaroven, ako som
uz upozornil, uvadza, ze ,,opusténi télesného ekvilibria a priichod télesnym disekvilibriem je
nezbytnym predpokladem pro to, abychom mohli jakymkoliv zptisobem prekracovat horizont
dané situace”. In: TamZe, s.657. Tato moznost Uniku (échappement) je zdkladnym vyrazom
slobodnej Iudskej existencie.

120



v $tadii Vnimany svét prezentuje telo nie ako predmet medzi predmetmi, ale
ako hmotu citlivd na vSetky podnety ostatnych predmetov. ,,(Telo) je onim
zvldstnim predmétem, ktery pouzivd své vlastni Cdsti jak obecnou symboliku
svéta, a diky némuz tedy miizeme byt ve styku ‘s timto svétem, ,rozumét‘ mu a na-
chdzet pro néj vyznam.“"®V snahe porozumiet svetu je nutné sa mu priblizit,
prisposobit svoju poziciu moznostiam - transfigurovat. Durc¢ekova poloha
a snaha o narovnanie je symbolickym gestom odkazujiicim na spolocensky
habitus.™ Telo je habitudlnym znakom poznania sveta a stanovena poloha
je demonstraciou tohto presvedCenia. Netreba zabudat na fakt, Ze akcia sa
odohravala na rusnej bratislavskej ulici.®® Fotografia dokumentujtica priebeh
zachytdva prekvapeny pohlad chodca. ,Pohlad druhého® posilnuje vyssie
interpretovany vyznam prave v zdielani pocitu, v ,prevteleni“ subjektivneho
nazoru do spoloc¢ensky vnimatelného aktu.

Viaceré obsahové i formdalne analdgie k Duréekovym akcidm moZeme
objavit u ceského umelca Jifiho Kovandu. V star$ich akcidch Bez ndzvu
(1976) a Kontakt (1977) sa zameriaval na konfronta¢né momenty na ulici.
V evente Bez ndzvu kracal Vaclavskym namestim v Prahe s rozpazenymi
rukami (gesto je odkazom na motiv ukrizovania, ale aj bezbrannosti), zatial
co v akcii Kontakt jemne nardzal telom do protiidtcich. Akcie su pre oboch
predovsetkym vztahovymi situdciami, zaloZzenymi na transpozicii.

Forma asistovaného usmernenia, komplikacie i regulacie prechadzky
sa v umeleckych intervenciach do ulice prejavuje v roznych vyznamovych
modifikaciach. Cielom je odkrytie statusu spoloCenskej manipulécie, na-
rusanie uniformity davu, (seba)prezentacia v aspekte symbolickej telesnej
situdcie alebo priestorovo-spolocenska koncentracia. S motivom zahrade-
nia sa stretdvame v $irSom zahrani¢nom kontexte. Ci uZ formou mestskej

78  MERLEAU-PONTY, Maurice: Vnimany svét (I.¢ast). In: NOVOTNY, Karel (vyd.): Co je
fenomén? Husserl a fenomenologie ve Francii. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart — Praha:
OIKOYMENH, 2010, s.77.

79  Habitus ako spolocensku Strukturaciu, existenciu v Case, konstruujicu zmysel sveta, ché-
pem vo vyzname, v akom som ju v odvolani sa na Pierra Bourdieua uviedol v 1. kapitole
Uvod, pozn. 68.

80 Event Horizontdlny a vertikdlny pohyb (Transfigurdcia) sa realizoval na Obchodnej ulici
v Bratislave.
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instalacie (Christo a Jean-Claude: Stena z barelov, 1962), ,,zivych retazi“ (od
antivojnovych, mierovych demonstracii 60. rokov — napr. Yayoi Kusama,
az po happeningové, spoloCensko-politicky motivované akcie ,,oranzovej
alternativy“ v Polsku v 80. rokoch), pouli¢nych happeningov (,,manifes-
tacie” a pouli¢né asamblaze Milana Knizdka v polovici 60. rokov v Prahe),
ale aj vo forme drobnejsich, efemérnych, hravych intervencii, zaloZenych
na spontannej reakcii chodcov (Skupina OHO: Kreslenie po asfalte, 1968
- okoloidtci boli vyzvani, aby sa pochytali vzdjomne za ruky a kreslili na
chodnik, prostrednictvom ruky druhého; Lumir Hladik: Nevinny papier,
nevinni ludia, 1976 — na ulici natiahnuta rolka papiera vytvarala krehkd, ale
podla fotodokumentécie G¢innu bariéru proti volnému prechodu).

4.4 PRECHADZKA AKO KONCEPT

Zmienil som sa o prechddzkach, ktoré okrem svojho zazitkového charak-
teru vykazovali aj konceptualne znaky. Strucne ich ozrejmim. K povahe
konceptualneho umenia patri metdda akcentovania myslienky, idey diela.
Materialita ¢i rukodielnost tvorby je ¢asto potlacend. Vyuziva sa stratégia
apropridcie uz existujucich predmetov, schém, vyuzitie reprodukc¢nych tech-
nik, znakovych systémov prevzatych z vedeckych (exaktnych) disciplin. Znaky
konceptualizmu boli obsiahnuté predovsetkym v doraze na dokumentaciu
formou fotografie alebo zaznamenania projektu prostrednictvom mapy
(I.Duréek: Prechddzka, 1976; R.Matustik: Staking out of claim, 1982). Mapa,
ako kartograficky zdznam tizemia reprezentuje prave takyto systém, ktory
dokaze sprostredkovat udalost a to aj v zohladneni jej $pecifickej lokaliza-
cie. Mapa vystupuje prevazne ako dokument charakteru miesta, resp. ako
graficky model vyjadrenia priestorového usporiadania. Dokument je mozné
potom vyhodnotit ako samostatné dielo, ktoré vizudlne zaznamendva akciu
a zaroven jej vyznam odkryva pre nepritomného divaka (interpretanta).
J.B.Harley vo svojom popise ideolégie mapy upozornil, ze mapy su
pozmenenou formou poznaného, st formou jazyka, ktory zaznamenava

122



vnem, vyjadrovanie a Struktirovanie Iudského sveta.®' V tejto podobe je
mapu mozné chapat ako samostatné dielo. Zaroven si osvojuje myslienku
konceptudlneho umenia v zmysle utvarania vnditorného obrazu v mysli
na zaklade projektu.®? Vdaka technickému obrazu ako pojmu dochadza
k stimuldcii vlastnych mentdlnych i procesualnych aktivit. ,,Projektova
dokumentécia®, na ktora sa zaciatkom 70. rokov zacal ddvat doraz, stvisi
s ponimanim konceptudlneho umenia, ako ho stru¢ne vyjadrila Lucy R.Lip-
pard: ,Konceptudlne umenie, pre mna predstavuje dielo, v ktorom je prvoradd
myslienka a materidlna forma je sekunddrna, nevyznamnd, efemérna, nendrocnd,
prostd a/alebo dematerializovand.“®* P1an je potom vztahom medzi slovnou
a fyzickou (zmyslovou, vizualnou) skdsenostou, ktort dokumentacné za-
znamenanie evokuje a stimuluje.

Projekt Vychddzkovych bdsni (1973) Dezidera Tétha je takouto 9
konceptualizaciou skutocnosti, a to v podobe vizudlnej metafory.
Cesta prechadzky, ktortt Téth realizoval pocas svojej povinnej vojenskej
sluzby v Prahe, je zaznamenana vystrizkom z mapy v tvare prejdenej drahy.
Planiky vlepované na kartény tvoria graficky vizualizovany pendant vojenskej
vychadzkovej knizky. Projekt ma blizko ku grafickym partitiram, vizualnej
poézii, rovnako ako k destatickej poézii Ndvodu k upotrebeni Jiriho Kolare
i Bdsnim pro pohybovou recitaci Ladislava Novaka. Z hladiska skimanej
tematickej oblasti akcia splyva so skuto¢nostou, uz ju nicim neozvlastnuje.
Metaforizacia nastava az sekundarne, realizaciou vystrizku, ktory kauzalne
kontextualizuje prechadzku v tom, Ze ju zaznamenava v schéme mapy. Mapa
slazi ako recipro¢ny obraz pouzivany k sprostredkovaniu konkrétneho za-
zitku a vedomej lokaliz4cie teritéria, ktoré sa pre autora stalo chvilkovym
slobodnym priestorom v obdobi vojenského drilu a discipliny. Téth sa snazi

81 Porov.: HARLEY, John Brian: Mapy, védéni a moc. In: FILIPOVA, Marta / RAMPLEY,
Matthew (eds.): Moznosti vizudlnich studii. Brno: Barrister & Principal, 2008, s.185—186.

82  Porov.: SUMMERS, David: Redlna metafora: Pokus o novou definici ,konceptudlniho“ zo-
brazeni. In: KESNER, Ladislav (ed.): Vizudlni teorie. Jinocany: H&H, 2005, s.121—154.

83 ,Conceptual art, for me, means work in which the idea is paramount and the material form
is secondary, lightweight, ephemeral, cheap, unpretentious and/or ,dematerialized".* In: LIP-
PARD, Lucy R.: Escape attempts. In: Six Years: The dematerialization of the art object from
1966 to 1972. Los Angeles: University of California press, 1973, s. VIL.
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tento stav prostriedkami ,kartotéky prechddzok” hravo transformovat. Jeho
pozicia zohladnuje to, co formuloval Joseph Kossuth ako umelecku inklinaciu,
ked napisal, ze ,,vyrazové formy, do niz umélec své propozice odivd, jsou casto
,soukromné’ (ditvérné) kédy nebo vyrazové prostredky a jsou nevyhnutelnou
vyslednici osvobozeni tviirce®.®*

»Vizudlne basne“ Dezidera T6tha nachadzaju svoje vychodisko v parti-
turach a ndvodoch, napriek tomu som sa rozhodol ich zaradit do koncepcie
kapitoly. D6vodom bol zaujem o proces, ktory je nasledne preneseny do
drobného artefaktu, kedZe tento proces koreSponduje s myslienkou chédze
ako volnocasovej aktivity (v tomto pripade aj ako byrokraticky stanovené-
ho ¢asu moznej vychadzky), ktord je zaroven predpokladom umeleckého
zameru. Toth venuje vo svojej tvorbe chodzi, jej indexovym, vizudlnym
i aktivizacnym znakom zvySend pozornost a je preto relevantnym autorom
pontkajticim sa k interpretdcii.

Prechadzka mestom ako podnet k situacnej intervencii, konceptu-
4lnemu dielu ¢i eventovo (bez predoslého libreta) zameranému gestu je
v nasom prostredi ¢astd a objavujeme ju u viacerych autorov (. Durcek,
J.Budaj, P.Meluzin, J.Koller a i.). Trvale pritomny zaujem o mestsky priestor
a vztahy v iom je zretelny u ubomira Duréeka. Event Geometricky
priestor (1975) je hrou fotografa a chodca (ktorym je samotny autor). 9
Postavu vidime iba Ciasto¢ne. Nastavenie uhlu pozicie fotoaparatu
a postavenia dopravnej znacky sposobuje, Ze je chodec znackou prekryty.
Dolezitym nastrojom zachytenia aktu chodze sa v akcii stdva samotny aparat
a ,lovecké” gesto fotografa. Cesko-nemecky filozof a teoretik médii Vilém
Flusser v texte Za filosofii fotografie oznacuje aparat ako nastroj utvarania
pojmov o svete, ako vynadlez sltziaci k stimulovanou Specifickych myslien-
kovych procesov. Ulohou fotografa je vytvorit novti vecnd konfiguraciu.
Struktdra fotografického gesta je kvantitativne zmnoZend. Serialita ako
typicky postindustridlne gesto vytvara potrebni informéaciu.® T4 neodkazuje
k priebehu, ale na zdklade neho sa vyznam akcie aj odkryva. Vyznam lezi

84 KOSSUTH, Joseph: Umeéni nasleduje filosofii I.—III. In: SRP, Karel (ed.): Minimal & Earth
& Concept Art. I. Praha: Jazzpetit, 1982, s.282.
85  Porov.: FLUSSER, Vilém: Za filosofii fotografie. Praha: Hynek, 1994, s.30—36.
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v samotnej moznosti aparatu a zvoleného uhla pohladu. Vysledna kolekcia
fotografii je zdznamom (ne)uskutocnenej prechadzky. Fotograficky event
(akcia, ktorej zmysel je utvarany na zaklade ,,zviditelnenia“ apardtom) Ge-
ometricky priestor sa blizi skor k filmovému skecu, kratkemu, humornému
vystupu, ktory relativizuje subjektivnost autorského gesta. Ironizuje ho
prave v privlastneni ndhodnej situdcie. Ako uviedla Zora Rusinova v katalogu
Umenie akcie 1965—1989, zretelna je tu ,objektivizacia“ tvorcu, nie ,,objektu®
v procese tvorby.® Technické obrazy zaznamenavaju povrch, a preto ich je
potrebné ,¢itat” nie na zdklade toho, ¢o ukazuji, ale kam ukazuji. Akcia je
z tohto pohladu projekciou skutocnosti.

K motivu chodze sa viaZe aj Dur¢ekova séria eventov Dotykanie —
ukazovanie. Dotykanie sa Kosic (1975), kde sa v minimalistickom geste, 9
s maximalnym psychickym i fyzickym vypatim, dotyka komponentov
urbanneho prostredia — domov, murov, fasad. V efemérnom akte dotyku (ako
aj jeho optickej ilizii) obnovuje postupne vytracajici sa zaujem o primarny
kontakt. Séria eventov suvisi so sebastylizaciou ¢i zakomponovanim autora do
roznych prostredi mestského intravildnu a vztahuje sa skor k téme ,,telesnej*
inStalacie. Akciu do kapitoly stvisiacej s prechadzkou zaradujeme z dévodu
presvedCenia o jej SirSom procesudlnom ramci, bliideni mestom a nachadzani
miest, ktoré vyzyvaju k telesnému (pripadne optickému) kontaktu. Hma-
tova percepcia je prvotnou skisenostou a suvisi s nasou ,,zapustenostou
do sveta. Maurice Merleau-Ponty v texte Fenomenologie vnimani o hmate
pise: , Ten, kdo se dotykd, se nemiize stdt nikdy Cistym subjektem. V doteku
jsme vytrhovdni ze sebe, jsme jakoby ,pred sebou (devant nous).“®” Vyznam
fotografického gesta a fotografie samotnej je tu obdobny ako v predoslom
pripade. Casto je akt fotografovania strojcom zmyslu, zretelne v pripadoch,
ked postavenie fotografa a umelca vytvara optickd ilaziu dotyku (pricom
umelec sa predmetu nedotyka) alebo iba ukazuje na predmet. Kym dotyk

86 RUSINOVA, Zora: Umenie akcie 1965—1989. Bratislava: SNG, 2001, s. 140.

87 MERLEAU-PONTY, Maurice: Phénoménologie de la perception. Paris: Gallimard, 2006,
5.307, cit. z: PETRICKOVA, Tatana: Typika taktilniho svéta. In: URBAN, Petr (ed.): Feno-
menologie télesnosti. Praha: Filosofia, 2011, s.117.
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je priamym stretnutim so svetom, je jeho afirmdciou, v pohlade sa udrzuje
prazdno medzi mnou a predmetom, ktoré podnecuje myslenie.

Videnie je zdkladnym prostriedkom k poznaniu veci, ich ,,vyldpnutim®
zo SirSieho kontextu. Spomenuté akcie chapem aj ako poukazanie na vzajom-
nd suvislost hmatu a zraku (videnia a dotykania). Na vnemové prepletenie
upozornuje uz spominany Merleau-Ponty: ,,Musime pfivyknout myslence, Ze
vSechno viditelné se prorezdvd v hmatatelném, Ze vSechno hmatatelné jsoucno
je urcitym zpuisobem prislibem viditelnosti (...) Ponévadz totéz télo se dotykd
a vidi, ndlezi viditelné a hmatatelné témuz svétu.“8 Analégiu k Durcéekovym
eventom nachadzame u SirSieho spektra autorov zaoberajtcich sa elemen-
tarnym gestom (J.H.Kocman: Touch aktivity, 1971; Marian Palla: ,, Tohoto
obrazu som sa dotkol rukou®, 1981), akcentovanim dotyku (Karel Miller: Do-
tyk, 1975; Meranie, 1974) alebo telesnou poziciou v priestore (Valie Export:
Klasifikdcia z cyklu Telesné konfigurdcie, 1976).

Hoci ide o akcie, ktoré sa vélenuju do socidlnych ¢i priestorovych ,,Skar,
snazia sa ich vyplnit a zintenzivnit nase vnimanie beZnej reality, sa ¢asto,
v Case vlastnej realizacie, nepostrehnutelné. Ako divaci sme schopni ich pl-
nohodnotnejsie vnimat prostrednictvom dokumentacie, ¢o je vyrazny prvok
konceptualneho umeleckého pristupu. Prave tato minimalizacia vizualnej
skiisenosti umoznila umelcovi vstupit do ,normalizovaného” verejného
priestoru. Dematerializacny proces vyustil do aktivit, v ktorych sa nekladie
doraz na postrehnutelnost, ale ¢in ako tendenciu k sebauskutocneniu.

88 MERLEAU-PONTY, Maurice: Viditelné a neviditelné. Praha: OIKOYMENH, 2004, s.137.
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5

SVIATOK
A SKUTOCNOST

,,Stiip do vsetkych kaluzi v meste.”
Yoko Ono!

Antagonizmus obsiahnuty v pojmoch ,sviatok — skuto¢nost®, vymedzu-
jucich nazov kapitoly, je zdmerny. Ulohou juxtapozicie je poukazanie na
prepojenie medzi ich formami. Umenie zlozené na aktualnej situdcii, akcia
ako dej, ktorého priebeh nie je mozné tplne ovplyvnit — predstavuji hravy
spoOsob nardbania so skuto¢nostou s cielom ,0slavit® ju alebo prezentovat
ako vychodisko k uvedomeniu si jej symbolickych aspektov. Cielom je spo-
mendt a interpretovat umelecké aktivity, v ktorych sa tieto momenty javia
ako kltucové a najzretelnejsie.

Predmetom interpretécie sa stanti udalosti, ktorych snahou je bezny zivot
v meste ozivit, inovovat, aspon na chvilu prezentovat ako vynimocnii udalost
(Kolektivne udalosti v meste). Zameriam sa na akcie, ktoré st sticastou Sirsieho
kontextu sviatku (Sviatok ako vyznamovy kontext), ako aj tie, ktoré formalne
participuju na skutocnosti a reaguju na nu formou intervencie (Akcia ako
sticast kazdodennosti). Skutocnost je paralelou k sviatku a umelecka akcia
vychadzajica zo skutocnosti je determinovana jej formalnymi kritériami.

1 ,Step in all puddles in the city“ (Yoko Ono: City piece, 1963). In: JOHNSTONE, Stephen
(ed.): The Everyday. London: Whitechapel, 2008, s.113.
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5.1 HAPPENING AKO UDALOST A SVIATOK

Zaciatkom 60. rokov, v ¢ase snahy o zvysenie ¢i obnovenie senzibility, na-
dobtdalo umenie formy, ktoré mu dovtedy neprislichali. Snaha umelcov
sa uz neprejavovala v Usili vytvarat hodnotovo ,,nad¢asové®, materidlovo
fixované dielo, ale umenie sa stalo zalezitostou kontextu. Je mozné povedat,
ze nova senzibilita 60. rokov rozpustala ivahu o umeleckom diele ako zavr-
Senom a komplexnom, a nahrddzala ju predstavou o diele bezprostrednom,
spontannom a intermedialnom.

Daniel Bell v stati Senzibilita Sedesdtych let jeho vplyvnej knihy Kulturni
rozpory kapitalismu hovori o radikdlne novom charaktere kultary, ktory sa
vyznacoval demokratizaciou, synkretizmom stylov a vladou zvysenej citli-
vosti, ktora bola pristupna vSetkym.? Na zéklade vseobecnych kultdrnych
priznakov je mozné odvodit rozmach udalosti, ktoré sa koncentruju uz
nie na objekty, ale ich vznik, nie na udalosti, ale ich kontext. Pokial tézu
(Umyselne radikalizovanu z dovodu jej demonstrativneho tcelu) odobrim,
mo6zem formu happeningu ako mixaze medidlnych foriem v Case a priestore
chapat ako symptomatick formu tohto obdobia.

Pokial pripomeniem uz citovanu definiciu happeningu Allana Kaprowa,?
mozem skonstatovat, Ze pribliZenie sa Zivotu je dolezitym cielom tejto ume-
leckej formy. Ako som uz spominal, happening ma zaroven kolaborativny
potencidl, teda rodi sa v spolupraci nielen pasivneho vnimania, ale aj aktiv-
neho pricinenia sa. Zaroven vylucuje Gplné prepojenie so skuto¢nostou na
zaklade svojej konstrukcie. Pozostava z faktorov, ktoré si umelo vnesené do
udalosti, z akcii, ktoré bezny zivot v takejto akumulovanej forme neprinasa.
Ide o nieco, co americky umelec a teoretik Richard Kostelanetz nazval ,,di-
vadlom zmie$anych médii“ - performativne motivovand asamblaz udalosti,
dejov a obrazov, ktorych vysledkom je novy zazitok.* Pontiknem este kratku

Porov.: BELL, Daniel: Kulturni rozpory kapitalismu. Praha: SLON, 1999, s. 139.

Porov. kapitolu 2.1 Terminologickd diferencidcia.

V spomenutej studii Richarda Kostelanetza Divadlo zmiesanych médii autor odvodzu-
je intermedidlny charakter happeningov 60. rokov zo starSej tradicie avantgardnych
experimentov na pode Bauhausu, rovnako ako lumino-kinetickych diel, s akcentom na
Casopriestorovii okupéciu prostredia. Prepojenie umeleckého artefaktu s divadelnou,
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definiciu, ktort sformuloval chorvatsky kritik Darko Suvin v $tadii Uvahy
o0 happeningoch: ,Happeningy sti predstavenia vyuzivajiice rézne typy znakov
a médii, ktoré sti organizované performerom a utvdraji homogénnu a tematicky
jednotnil akciu, zaloZenil na nenarativnom Struktiirovani ¢asu a priestoru.**
Happening je organizovany a zdmerne Struktdrovany, a tym sa vymyka
bezprostrednému, nepredvidatelnému zivotu. Hoci Cerpa z moznosti impro-
vizdcie, ndhody a bezprostrednosti, nikdy nedosahuje mieru ,nerdmovane;j*
skutoc¢nosti. Je neobycajnou udalostou uprostred skutocnosti.

Jindfich Chalupecky v suvislosti s témou nasej ivahy vyslovil poziadav-
ku: ,Umeélecké dilo md byt predevsim schopno podrobit Zivot té zvldstni proméné,
kterd jej takovy, jaky je, a se vsim, ¢im je, ucini uméleckym objektem.*¢ Filozof
Petr Rezek tito schopnost umeleckého diela nevnima len ako potencial
obsiahnuty v nom samotnom, ale ako zélezitost kontextu (vedomia toho,
Ze to, Co sa deje, sa moze stat umeleckym dielom) a Glohy umelca. Rezkove
vychodiska k pochopeniu umenia ako slavnosti st iné ako u Chalupeckého.
Rezek chépe ,sviatocnost® ako schopnost podrzat si vo vedomi moznost, ze
akakolvek Cinnost sa moze stat sviatkom. A to tym, Ze vec ¢i udalost, ktora
vstupuje do diela zo skutocnosti, nie je tymto umeleckym dielom znicena,
ale je nim zdo6raznend ako jedinecnd a nenahraditelna: ,Prdvé v uméni je
takovéto predvddénti svdtkem, svdtek se tu déje jakoZto oslavujici predvadeéni.””

Je pravdou, Ze obaja spomenuti autori dospievaji k svojim koncepcidm
slavnosti na zaklade odlisnych vychodisk. Kym Chalupecky reflektoval uz

performativnou zlozkou a experimentalnymi vystipeniami na pode Black Mountain
Collage (John Cage, Robert Rauschenberg, Merce Cunningham) dalo vznikntt hybridnej
umeleckej forme, spociatku nazyvanej ,nové divadlo“ (Michael Kirby). Porov.: KOSTE-
LANETZ, Richard: Divadlo zmieSanych médii. In: MURIN, Michal (ed.): Avalanches
1990—1995. Bratislava: SNEH, 1995,5s.192—215.

5 ~Happenings are a genre of theatre spectacle, using various types of signs and media orga-
nized the action of human performers in a homogeneous and thematically unified way, and
a nondiegenetic structuring of time and space.” In: SUVIN, Darko: Reflections of Happe-
nings. In: SANDFORD, Marillen R. (ed.): Happenings and Other Acts. London: Routledge,
1995, 5.294—295.

6 CHALUPECKY, Jindfich: Happening a spol. In: Sesity pro literaturu a diskusy, ro¢.4, 1969,
€.33,s.14.

7 REZEK, Petr: Fluxus. In: DORUZKA, Petr (zost.): Hudba na pomezi. Praha: Panton, 1991,
s.177.
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v polovici 60. rokov prvé akcné aktivity (happeningy) a videl v nich obno-
venie ritualizacnej funkcie umenia, ktoré sa podiela na ,divadle sveta,
Rezek k predstave sviatku dospieva na zaklade interpretécie akcii even-
tového a fluxusového typu ¢i dejovo minimalizovanych performativnych
vystapeni. Vo svojej terminoldgii cerpa a odkazuje k nemeckym autorom:
historikovi umenia Kurtovi Badtovi a fenomenolégovi Walterovi Biemelovi.
Rozvinutie prvku sviatku a sldvnosti sa vsak ani u jedného nezaobide bez
terminu ozvla$tnenia. Chalupecky prizndva svoje vychodisko v Sklovského
interpretaciach a chape ozvlastnenie nielen ako vytrhnutie jednotlivosti zo
suvislosti, ale ako restrukturalizaciu ndsho vedomia sveta. V texte Happening
a spol. pise: ,,Svét vystupuje z ramce, do kterého sme ho byli vpravili pro nasi
lidskou potrebu, a ocitaje se mimo vSecky nase miry a kategorie, fascinuje nds
svou nesmirnosti.“® Ozvlastnenie ako zdkladny prvok sviatocnosti je u Rez-
ka vynatim veci z kontextu jej pouzivania, na zaklade coho k nej ziskame
distanciu, ale aj novu blizkost. T4 spoc¢iva v tom, Ze si uz nevSimame jej
funkciu, ale stava sa objektom videnia.®

Podstatnym znakom umenia ako slavnosti je, ze nepoznd delenie na
ucinkujuacich a divakov. Slavnost je udalost, ktorej sa neprizerd, ale ktora
sa preziva. Oslava je miestom zjednotenia. Na tieto aspekty upozornil vo
svojej analyze karnevalovej spolocnosti vyznamny rusky literarny vedec,
semiotik Michail Michajlovi¢ Bachtin.!® Hoci jeho kniha o ludovej kulttre
stredoveku a renesancie analyzuje aspekty casovo vzdialenej spolo¢nosti,
charakteristike sviatku mozno priradit vSeobecnd platnost. Slavnost je
momentom rovnosti, je plnym, intenzivnym prezivanim danej chvile. Zmie-
novany happening ako Siroko rozvetvena ak¢na forma umoznuje pocetnu
Ucast, a tym aj plné rozvinutie motivu spolutvorby. Na zaklade kolektivnej
Ucasti sa umocnuje zazitok.

8 CHALUPECKY, Jindfich: Happening a spol. In: Sesity pro literaturu a diskusy, ro¢.4, 1969,
€.33,s.14.

9 Porov.: REZEK, Petr: Fenomenologie pop-artu. In: Télo, véc a skutecnost v soucasném ume-
ni. Praha: Jazzpetit, 1982, s.13—14.

10 Porov.: BACHTIN, Michail Michajlovic¢: Francois Rabelais a lidovd kultura stredovéku a re-
nesance. Praha: Odeon, 1975, s.10n.
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V @vahe nad vyznamom sviatku a umenia ako forme slavnosti sa priro-
dzene naskyta otazka — co znamena slavenie slavnosti? Pripadne — v com sa
vyznacuje umenie ako slavnost? Tieto otazky si v diele Aktualita krdsného
kladie aj nemecky filozof, vyznamny predstavitel filozofickej hermeneutiky
Hans-Georg Gadamer. Jeho odpoved spociva v niekolkych bodoch.

Slavnost je v prvom rade zaloZenda na zhromazdeni, na stretnuti sa za
ucelom, ktory nemusi byt presne definovany. Slavime tak, Ze sa kvoli nie-
comu zhromazdime a v tomto zhromazdeni vytrvame. Gadamer pouziva
termin prechddzanie (,Begehung®). Slavnostou prechadzame, kedZe v nej
nie je striktne stanoveny ciel, ku ktorému mame dospiet. Slavenie je teda
zucastnenie sa na niecom, spolupodielanie sa, kolektivny prezitok. Slavenie
je zvlastny spbésobom nardbania s casom. Je ,,Cas na nie¢o”a ,,pre niec¢o“, ktory
ma byt vyplneny. Cas je zakisany ako nieco, s ¢im netreba nejakym sp6sobom
nalozit, ale ktory treba vyplnit. Konkrétnejsie; slavnost je plnostou casu.

Moznost vyplnit ¢as (a samotné vypliianie ¢asu) je neobvyklou, nekaz-
dodennou aktivitou. Gadamer v tejto stvislosti pise: ,,Charakteristické pro
slavnost je (...), ze uddvd cas svou vlastnou slavnosti a tim cas zastavuje a vede
k prodleni - to je slaveni. Pocitdni a disponovdni, které jindy charakterizuje
nase zachdzenti s casem, se pFi slaveni takrikajic zastavi.“'? Takto stanovené
charakteristiky slavnosti sa blizia vnimaniu umeleckej akcie ako na spo-
lupréacu a zdielanie zazitku zameranej cinnosti. Pokial slavnost vystihuje
ista ,,bezicelnd tcelovost®, tato vlastnost ju priblizuje umeleckému dielu.

Na zaklade sledovanych kritérii mozno vymedzit niektoré znaky slav-
nosti vo vztahu k umeniu. Slavnost je konstrukcia (forma) skutocnosti, ktora
kontextualizuje udalosti na zaklade ich uvedomenia (vedomej pritomnosti)
alebo ozvlastnenia, v ktorej sa stiera hierarchia divaka a autora, ktora nema
jasne stanoveny ciel a jej cas je disponibilny.

Z umeleckych foriem sa slavnosti najviac blizi happening a ,nové di-
vadlo®. St zalozené na spolutcasti a vytvarani kolektivneho diela spolo¢ne

11 Gadamer hovori o ,samocase®. To je Cas, ktory sa nerozpada na trvanie po sebe plyntcich
momentov, ale predstavuje ¢as diskontinuitny (napr.: detstvo, mladost, dospelost).

12 GADAMER, Hans-Georg: Aktualita krasného: Umeéni jako hra, symbol a slavnost. Praha:
Triada, 2003, s.49.
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s divdkmi. Happening vznika na pdde umeleckych $kél a jeho autormi su
nielen vytvarnici, ale aj tanecnici alebo hudobnici.'® ,Nové“ avantgardné
divadlo vznika ako opozicia voci javiskovym predstaveniam a vyznacuje
sa otvorenejSou Struktdrou, improvizacnymi pasdzami, explicitnejSim
zobrazovanim tabuizovanych tém a Castym inscenovanim predstaveni na
uliciach alebo verejnych priestranstvach.* Hranice jednotlivych zanrov sa
stieraju. ESte stale je vSak pritomny motiv predvadzania, motiv iniciacie.
Spektakularita predstaveni a kolektivnych happeningov je natolko silna
(Casto az hypertrofovand), ze stimuluje predovsetkym pocity.

Daniel Bell upozornil, ze aktné umenie vyvolava akénii odozvu - kazdy
sa tuzi stat sdm sebe umelcom. Demokratizacia subjektu sposobila fakt, ze
zatial o v nazoroch sa mozno priet, v pocitoch tomu tak nie je.'s Tauzba
uchovat spolo¢ny pocit i mimo diela formuje komunitny spésob zivota.
Zivota, v ktorom sa nediferencuje medzi umeleckym aktom a kazdodennym
postojom. S4m Zivot sa md stat tvorbou. Z nasho pohladu je vSak nutné slav-
nost ohranicit brehmi kazdodennosti, iba tak si uchova svoju jedinecnost.

Umelecka akcia je jedine¢nou udalostou preto, Ze nie je obvyklym
preZivanim skuto¢nosti. Je umocniovanim, doplfianim, re$trukturalizaciou
kazdodennosti. Happeningy Allana Kaprowa, ako Household (Doméacnost,
1964) alebo Calling (Volanie, 1965), si vyzadovali narocny organizacny
plan. Spocivali v aktivite, ktord vytrhavala Gicastnika zo vSedného prostre-
dia a inovovala jeho schopnost prezivania rutinnych ¢innosti tym, ze ich

13 Prvé experimenty s predstavenim ,,otvorenej“, nedeterminovanej $truktdry sa odohrali na
pbde Black Mountain College v Kalifornii uz v 50. rokoch.

14 K prvym tzv. ,off-Broadway theatre“ v USA patrilo uz na zaciatku 50. rokov Living Theatre,
ktorého tvorba sa vyznacovala ricanim konvencii, otvorenym inscenovanim nahoty a se-
xudlnych scén, apelativnymi textami a experimentdlnou pohybovou zlozkou. Zaciatkom
60. rokov zaklada niekolko clenov vlastné divadlo Open Theatre. V priebehu 60. rokov
vznika viacero skupin podobného charakteru: Performance Group, La Ma Ma, v 70. rokov
vplyvné divadlo Wooster Group a i. K histérii a vyvoju avantgardného divadla porovnaj:
ARONSON, Arnold: Americké avatgardni divadlo. Praha: Akademie muzickych umeéni, 2011.

15  Kritickou pozndmkou moze byt tvrdenie, ze ako nahle sa jedinecnost zazitku stane zak-
ladnym kritériom umeleckého diela, potom je motorom k tvorbe predovsetkym ttGzba po
stale novych zazitkoch. Stredobodom umenia sa stane ,Ja“, hranicou modernej kultdry
moja identita. Takéto umenie potom smeruje k narcizmu, ktorého zédkladnym cielom je
uspokojovanie vlastnych potrieb.

132



zasadzovala do odlisného kontextu. Aktivity boli hravé, ale aj znepokojivé,
iritujtce. Ich neobycajnost nespocivala vzdy v radostnom oslaveni, ale aj
v pocite prekvapenia, strachu, znepokojenia.

ESte zretelnejsie sa narocnost realizacie prejavila v akcidch Wolfa
Vostella. V happeningu Cityrama (1961) nechaval tcastnikov prechadzat
mestom Kolin, jeho dvormi, Srotoviskom, ulicami, na ktorych sa streta-
vali s neobvyklymi predmetmi, chaotickymi situdciami. Forma prechodu
mestom na principe de-koldzZe Zivota a tvorenych udalosti bola naplno
rozvitd v monumentalnom happeningu In Ulm um Ulm und um Ulm herum
(V Ulme, o Ulme a okolo Ulmu, 1964). Divaci boli autobusom premiestnovani
na rozmanité miesta (letisko, umyvacka aut, bitinok), aby na zaklade kon-
trastu a vizualneho Soku ziskali umocneny zazitok. V stibore akcii v meste
Wuppertal Neun-nine-dé-coll/agen (Devit de-kolazi, 1963) nechal zrazit vlak
s autom ako zivy obraz desStrukcie. Predvedenie redlnej kolizie je znakom
nepredvidatelnych skutoc¢nosti.

Happeningy Wolfa Vostella rozhodne nie st slavnostami, sviatkami
zalozenymi na radostnom zdielani. Predstavuju skor kolektivne udalosti
s akcentom na neobycajny, intenzivny, nekazdodenny zazitok. Ich kontext
odkazuje prevazne k traumam nemeckej spoloCnosti (po druhej svetovej
vojne), st plné agresivnych a apelativnych odkazov. Prave na ttto diferen-
cidciu vnatornej mentality happeningu povazujem za potrebné upozornit.
Kolektivny prezitok tak nemusi byt podmieneny iba ,,sldvnostnou® chvilou,
ale aj zdielanim spolo¢ného pocitu z videného a prezitého.

S principom prechodu mestom a zaznamendvani ,,zivych“ obrazov sa
bolo mozné stretntt v kolektivnej akcii City scale (Mestska mierka, 1963).
Happening organizovany Kenom Deweyom spolu s Anthonym Martinom
a Ramonom Senderom zacal vyplnenim formularov na okraji mesta. Postupne
sa divaci-acinkujici nechali viest ulicami, kde sa stretavali so sériou uda-
losti: nahym modelom v okne bytu, ,baletom® dut na parkovisku, spevikom
vo vyklade obchodu, balénmi v opustenom parku.'® S principom situacnej
kolaze pracoval Vostell v neskorSom happeningu You (Ty, 1964). V rovnakom

16  Porov.: GOLDBERG, Rose Lee: Performance Art: From Futurism to the Present. New York:
Harry N.Abrams, 1988, s.135.

SVIATOK A SKUTOCNOST 133



Case organizoval Cesky umelec Milan Knizak v Prahe 1. Manifestace aktu-
dlniho umeéni (1964) alebo Prochdzka po Novém Sveté (1964). Akcie Cerpaju
z kolektivnej, zazitkovej formy spolutcasti. St zalozené na principoch
Sokovania, fascindcie, totdlnej angazovanosti.'” Knizakova proklamdcia
LHappening je jakdkoli skutecnd uddlost“'® potom obracia pozornost uz nie
na konkrétne, umelcom zostavené udalosti, ale na ich priznaky. Zameriava
nasu koncentréciu na ,,skuto¢nosti®, ktoré sa dejd kvoli inicidcii autora ako
neplanované, neuvedomené symptomy.

Sviatok ako vytrhnutie z kazdodennosti, rovnako ako moment premeny
Zivota v systéme neopakovatelného, je vyraznym momentom akcii happe-
ningového charakteru. V mestskom priestore sa navyse kontext formuje
vplyvom Sirsej socidlnej pdsobnosti.

5.2 KOLEKTIVNE UDALOSTIV MESTE

Rozsiahle projekty z euro-amerického prostredia nachadzaji odozvu aj na
Slovensku. Happening ako forma kolektivnej udalosti sa v nasom prostredi
koncentruje skor na prostredie prirodné. Na zaklade konkrétnych prikla-
dov sa pokusim ukazat, ze forma slavnostného zvyznamnenia udalosti sa
v roznych podobach objavila aj v prostredi mesta.

Rezonancia Knizakovych happeningov sa prostrednictvom ¢eského autora
Zijiceho na Slovensku Jifiho ,,Pirka“ Stastného ozvala aj v Bratislave.®

17  Porov.: KNIZAK, Milan: 1. Manifest aktudlniho uméni. In: KNIZAK, Milan: Akce, po kte-
rych zbyla alespon néjakd dokumentace 1962—1995. Praha: Gallery, 2000, s.30.

18  Porov.: KNIZAK, Milan: Pro¢ pravé tak. In: Tamze, s.62. Milan Knizék tézu vyslovuje aj
v duchu kritiky Vostellom organizovanych fiktivnych udalosti, vclenovanych do happe-
ningov, ktoré podla neho nestvisia so skutocnostou. Treba upozornit, ze aj Knizak vy-
tvara umelo konstruované podnety, ktoré zazitok z akcie umocnujd, ¢i dokonca ktoré st
podmienkou tohto zazitku. Hoci Knizédkove happeningy nedosahuju také kompozi¢ne né-
rocné a spektakularne rozmery ako Vostellove ¢i Kaprowove, st predsa len konstrukciou
skuto¢nosti.

19  Povazujem za zaujimavé spomendat, ze v roku 1965 zorganizoval Milan Knizak v bratislav-
skom Klube vytvarnikov prednasku spojenu s premietanim novych filmov newyorského
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V odbornej literattre stru¢ne zmienovany Happening pod Bratislav-
skym hradom, Matustikom datovany 22. februara 1966, predstavoval 9
scénicky komponované podujatie s vyuzitim ohnovych rekvizit,
vyziev a distribtcie obalok s navodom k ¢innosti.?® Otis Laubert, aktivny
ucastnik akcie, vSeobecni charakteristiku skonkrétnuje: ,,Ni¢ sme netusili,
iba sme horeli zvedavostou, no po chvili sme boli nadseni. Vtedy sme totiz
pochopili, Ze nic velké nepride, lepSie povedané, Ze to malé je velké. Rozhojdal
Ziarovku, ¢o visela zo stropu, vzdpiiti nieco zodvihol, priloZil topdnku k zadnej
strane televizora. (...) Definoval by som to ako sprostredkovanie velkolepého
zdzitku s minimdlnym tmyslom reZirovat.“* Kolektivna udalost sa odohravala
v opustenom dome pod Bratislavskym hradom a v jeho bezprostrednom
okoli. Fotografickd dokumentdacia Pavla Blaza zachytava spontannu hrava
atmosféru udalosti, ako aj rekvizity a transparenty, ktoré skutocne odkazuja
k materidlovym demonstraciam a prvym happeningom Milana Knizéaka. Akcia
skiimala reakcie Gi¢inkujtcich na drobné gestd, aktiviza¢né podnety. Cerpala
z priestorového zasadenia, ktoré napriek centrdlnej pozicii predstavovalo
skor odvratend, periférnu podobu mesta.

V komorne ladenej skupinovej akcii Dezidera Totha Sldciky
pre Petra Ondreicku (1971), zrealizovanej pred Modrym kostolom 9
v Bratislave, iSlo o sukromnu udalost zorganizovanu pri prilezitosti
svadby. Ucastnici akcie (Jozef Dorica, Otis Laubert, Igor Mindrik a Dezider
Téth) s detskymi huslickami, kiipenymi v hrackarstve, obsttpili novoman-
zelov a ,vyhravali“ svadobné piesne. Monotonne vizganie na drotenych

Fluxusu. Premietanie vyvolalo pohor$enie a neskor i vybuch agresie. Slovenska vytvarna
scéna (Tomas Straus v obsiahlej $tadii k tvorbe Milana Knizaka menuje Stana Filka) ne-
prijimala podnety estetiky hnutia Fluxus a Knizadkovho Aktudlu a brala ich ako provoka-
ciu. Porov.: STRAUS, Tom4s: Milan Knizak. In: Vytvarné uméni, 1992, ¢.5—6,s.10, 12.

20 Porov.. MATUSTIK, Radislav: ...predtym. Prekrocenie hranic 1964—1971. Zilina: PGU,
1994, s.41. Motiv vyzvy sa ¢asto objavuje v happeningoch Milana Knizdka ako stru¢na
inStruktaz k aktivite (Druhd manifestace aktudlniho uméni, 1965; Prochdzka Prahou, 1965).
Rovnako Knizdk pouziva k inStruktazi odosobnent formu distribtcie listov (Dopisy oby-
vatelstvu, 1965; Uddlost pro postu, verejnou bezpecnost, obyvatele domu ¢.26 A, pro jejich
sousedy, pribuzné a prdtele, 1966).

21  ANDREJCAKOVA, Eva (zost.): Mam rad makovnik: Rozhovor s Otisom Laubertom. In:
Domino férum, ro¢.11, 2002, ¢.2,s.14.
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,strundch® bolo prerusované vykrikmi (,A teraz tito!®), ktorymi Dezider
Té6th ohlasoval vzdy novi skladbu. Usmevne ,,Jadeny* koncert tak posvicuje
udalost aluzivnym momentom zivota ako formy hry. Detskd spontannost
a naivita (reprezentovana atribitom husliciek) bola rozvijana v atmosfére
vstupu do manzelstva ako formy premeny, nadobudnutia novej identity.
Tento aspekt zdoraznovali masky Gc¢inkujicich, ktori ,,stracali“ svoju tvér,
aby v spontannej veselosti stelesnili hravost ako zivotny princip. Ako cha-
rakterizuje vyznam masky Michail Michajlovi¢ Bachtin: ,,Maska je spjata
s prechody, s metamorfézami, s porusovdnim prirozenych hranic, s vysméchem,
s prezdivkou misto jména.“?? Slavnost je tu prezentovana ako udalost, ktord
vychédza z reality a ,narusuje” ju grotesknou radostou.

Akcie Alexa Mlynarcika (Junidles a Sviatocné hody, 1970; Festival sne-
hu, 1970; Deni radosti — Keby vsetky vlaky sveta, 1971) vnasaja pocit radostne
strdveného Casu, ale aj viery v pozitivne sociokultirne aspekty umenia.?
Nie st zalozené na motive ndvratu ¢i ritudlneho obrodenia, ktoré sa vlast-
né skor akciam koncipovanym v prirode (napr. Jana Zelibska: Svitenie jari,
1970), ale na spoloCenskom faktore a motive tvorivej hry.?*

Z vyznamnych Mlynarcikovych happeningov na zaciatku 70. rokov
do mestského prostredia zasahuje Evina svadba (1972) realizovana 9
ako ,zivohra“ na motiv obrazu Iudovita Fullu. Ak som v predoSlych
riadkoch poukazoval na happening ako formu kolektivnej spoluti¢asti, ozivo-
vania obrazov, casového a priestorového radenia udalosti, v Mlynarcikovom
pripade nezohrava kltcova ulohu déraz na konstrukciu, ale na osvojenie.

22 BACHTIN, Michail Michajlovi¢: Frangois Rabelais a lidovd kultura stredovéku a renesance.
Praha: Odeon, 1975, s.38.

23 Alex Mlynarcik priznava vplyv tvorivo-utopickych avantgardnych hnuti na jeho koncep-
ciu tvorby. V happeningoch z prelomu 60. a 70. rokov rezonuji myslienky ranych ruskych
avantgard. Verejné predstavenia realizované Vladimirom Majakovskym ¢i Vsevolodom
Mejercholdom vo fabrikach a na uliciach, ako aj ich predstavy divadla ako pohybovo-
-priestorovej kompozicie so silnou socidlno-konstruktivnou funkciou Mlyndrcika vyraz-
ne inSpirovali.

24  Kaspektu slavnosti a sviatku v (Cesko)slovenskom umeni akcie, s akcentom sa na tvorbu
Alexa Mlynar¢ika porov.: BATOROVA-EURINGER, Andrea: Celebration, Festival and Ho-
liday in Former Czechoslovakia in the 1960s and 1970s as Art Forms for Alternative and
Non-Official Art. In: Centropa, ro¢.12, 2012, ¢.1,8.77—91.
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Alex Mlynarcik sam priznava: ,,Nevolim témy ani ich prevedenia na zdklade
zoskupenia absurdnych javov. Naopak! Vyplyvajii predovsetkym z prirodzenosti
(samej o sebe bohatej na absurditu) a z reality nds obklopujticich javov — alebo
prameniacich v histérii.“* Evina svadba nebola len inscenovanim deja na
zéklade spomenutého obrazu, ale bola skuto¢nou svadbou dvoch mladych
ludi. Zamerne bola vybrana situacia, ktora predstavuje medznik v existencii
cloveka. Oslava v Mlynarcikovom podani bola prenesena do neobvyklého
kontextu, bola verejnym divadlom, ktoré cerpalo z motivu folkléru a ozivilo
nim civilizacné aspekty mesta. ,,Predstavenie” je komponované do dvoch
dejstiev a 6smich obrazov s prolégom a epilégom. ,,Zivohra“ bola naplne-
nd rozlicnymi obradmi a symbolickymi Gkonmi, ktoré cerpali z tradicnych
slovenskych svadobnych ritualov.?¢ Mlynarcikova Evina svadba tak bola
dvojakou sldvnostou: oslavou lasky v podobe redlnej svadby i oslavou reality
zivota. Ten je ozdobeny ,festonom® Zivej, divadelne predvadzanej svadby
a ziskava charakter vynimocnosti. Kazdy z prizerajacich sa stal hostom,
tvorcom slavnosti.

Mlynarcikov monografista Pierre Restany k interpretdcii Evinej svadby
napisal: ,Prezivany Zivot dosiahol Zivot hry v priestore sldvnosti. Jeho odlisné
akcné smerovanie sa dotklo bodu nula kultiirnej antropoldgie pévodu ume-
nia. NevyCerpatelného pramenia motivdcii a odvekého vyvoja priestoru — casu
osldv a sldvnosti.“?" Evina svadba predstavovala posledny z Mlynércikovych
rozsiahlych happeningov realizovanych v rokoch 1970—1972. Princip am-
plifikovaného readymadeu - ozivenia a rozsirenia svadby ako kolektivnej
udalosti, realizoval so zamerom zveladenia konkrétneho zivotného pocitu
ucastnikov. Mlynarcikovi iSlo o ¢o najsirSie zapojenie sa publika do vzniku
umeleckého diela a nielen o aktualizaciu vopred danej partitury. Jindfich

25 MLYNARCIK, Alex: Evina svadba. Cit. z: RESTANY, Pierre: Inde. Bratislava: SNG, 1995,
s.136.

26 K detailnému popisu priebehu akcie a interpretdcii motivov: RESTANY, Pierre: Inde.
Bratislava: SNG, 1995, s.122—123, 136. K autorskej interpretacii porov.: CHALUPECKY,
Jindfich: Pribeh Alexa Mlyndrcika. P.S.: Zdpisky z cesty A.M. Vlastnym nékladom, 2011,
s.183—188.

27  RESTANY, Pierre: Inde. Bratislava: SNG, 1995, s.122—123.
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Chalupecky pomenoval jeho usilie sociologickou iniciativou, aktivizacnou
praxou v spolocenskom poli.?

Mesto je vzhladom na svoju spolocensky koncentrovanu formu idedlnym
priestorom. Christian Kravagna, ktory sa zaoberal vztahom umeleckého
diela a spolo¢nosti, pomenoval umenie ako komunika¢nud formu, ktora
sa nevycerpava vo vztahu medzi umelcom a publikom, ale intervenuje do
existujticeho socialneho priestoru.?’ Mlynarcikova akcia nie je iba slavnos-
tou, ale aj oslovenim. Je ispesnym pokusom najdenia modelu, v ktorom by
akcia nebola zviazana iba s umeleckym kontextom (kontextom diela), ale
vyjadrovala by aj zaujmy, re¢, zvyky ¢i spravanie publika.3® Nasledny poli-
ticko-spolocensky vyvoj u nds neumoznil rozvinutie spoluti¢asti v takomto
monumentalnom rozmere. Alex Mlynarcik vSak v usili ,,hladania umenia
tam, kde sa vzdy nachddzalo,“*' - v priestore a Case sviatku a hry — neustal.

Spolocenska klima 70. rokov uz neumoznila a ani nestimulovala realiza-
ciu rozsiahlejsich happeningov. Iniciativu k sociologickym akcidm v priestore
mesta preberalo koncom siedmej dekady volné zdruzenie DSIP. Okrem
rozsiahlejsie koncipovanych akcii TyZden poulicného divadla (1979), Tyzden
fiktivnej kulttiry (1979) sa realizovali aj akcie realizované v mensej mierke.

Gabriel Levicky (spoluorganizoval aj vystavy v opustenom bazéne
kuapaliska Lido v Petrzalke) sa 25. novembra 1978 podielal na verej-
nej udalosti Prvy a posledny snehovy den (pomenovanie naznacovalo 9
jeho bliZiacu sa emigraciu). Podla jeho vlastnych slov happening
realizovany na Hviezdoslavovom ndmesti v Bratislave spocival vo vyrabani
umelého snehu (bielka, pena na holenie, slahacka) vzapaiti ,sypaného“ na
figuriny rozvesané na stromoch. Vznikala scénickd, ak¢nd instal4cia pata-
juca pozornost okoloiducich. Levicky k akcii dodava: ,,Medzitym zacal padat

28  CHALUPECKY, Jindfich: Piibéh Alexe Mlynar¢ika. In: Na hranicich uméni. Praha: Prostor/
Arkyt, 1990, 5.119.

29  Porov.: KRAVAGNA, Christian: Pracovat na spolecenstvi: Modely participativni praxe. In:
Sesit pro uméni, teorii a pribuzné zény, roc.1, 2007, ¢.1—2,5.76—77.

30 Na dvojaku ulohu participacie, publiku zapojenom do vzniku diela a intervencie do so-
cidlneho procesu, s dorazom na priestor jednania, upozornuje Stephen Willats vo svojej
knihe Between Buildings and People. Porov.: Tamze, s.77.

31 RESTANY, Pierre: Inde. Bratislava: SNG, 1995, s.123.
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skutocny sneh a zavrsil nasu provokdciu prirody.“** Akcia predstavuje detsky
naivné (divadelné) gesto, oslavu snehu, ale zaroven sa dotyka vyznamovo
prehibeného motivu pominutelnosti.33

V obdobi neskorych 80. rokov sa objavili kolektivne ¢i priam masové
akcie, ktoré je problematické oznacit za umelecké. Mam na mysli tie, ktoré
stvisia s predrevolutnym a revolu¢nym obdobim roku 1989, s demonstra-
ciami i mensimi happeningami v uliciach. V tomto pripade situacnost
skutoc¢ne prerastla do nevyhnutnosti, do jedinecnej prilezitosti uskutocnit
radikalny systémovy prevrat. Ulica uz nevystupuje ako ramec akcie, ale
ako tribtina, na ktorej sa rozhoduje o dalSom osude krajiny. Novembrové
udalosti, manifestacie a s nimi spojené happeningy stracaju svoju garanciu
umeleckého cinu v tom, Ze neodkazuju iba na dianie, na zmysel formovany
vo vlastnej Struktdre udalosti, ale si expandujicimi prejavmi. SG zamera-
né k cielu spolocenskej ti¢asti a premeny. Sirsia spolocenskd zmena bola
tizbou modernistickych avantgardnych teérii. Fakt, ze niektori z autorov
realizujtcich socidlne a vztahovo zamerané akcie v 70. rokoch (J.Budaj)
sa stali napokon hlasom tribdn, nie je ndhoda. Medzi casovo vzdialenymi
udalostami existuje vyrazna kontinuita, ktora je podlozena predovsetkym
spolotnym menovatelom vychodisk. Tym je potreba zmeny a aktivizacie
spolocenského a obc¢ianskeho prostredia.

Raymond Aron, franctzsky politol6g a sociolég, v knihe Opium intelek-
tudli napisal: ,,Revoluce neni esenci akce, je pouze jednim z jejich zptisobii.“>*
Udalosti novembra 1989 mozno chapat ako stbor viacerych mensich inicia-
tiv a ako najdenie sposobu ich presadenia a uvedenia do praxe. Zaujimava
kniha amerického historika Padrica Kenneyho Karneval revoluce odkryva

32 ARCHLEBOVA, T.: Podzemnd univerzita v Bratislave. In: Kultiirny Zivot, ro¢. 14., 4. april
2001, s.5.

33 Sneh ako forma pominutelného materidlu je v slovenskom umeni akcie tematizovany
¢asto. Stretdvame sa s nim napriklad v eventovych akcidch Petra Bartosa (Cinnost snehu
vo vzduchu a na zemi, 1969; Padanie snehu, 1969), Dezidera Totha (Sneh na strome, 1970),
projektoch v prirode Michala Kerna (Vytvoril som liniu sdm sebou, svojim telom..., 1982;
Prvy sneh, prvy dotyk, prvd stopa, 1983; Akcia so snehovou gulou, 1983) alebo vo forme hap-
peningového sympdzia (A.Mlynarcik, M. Urbasek, M. Adamciak, R. Cyprich: Festival snehu,
1970).

34  ARON, Raymond: Opium intelektudlii. Praha: Mlada fronta, 2001, s.59.

SVIATOK A SKUTOCNOST 139



vychodiska stredoeurépskych revoldcii v roku 1989 na zaklade ich hlbsich
korenov, nielen v oblasti socidlnej a politicko-ekonomickej, ale aj v zohlad-
neni umeleckych iniciativ.? Modernisticky idedl umenia sa rozpusta prave
vo svojom primarnom zamere, v premene spolocenského usporiadania.3®
Dna 27. novembra 1989 uskutocnil fotograf I'ubo Stacho (v spo-
lupraci s Petrom Ronaiom) kolektivnu akciu Pridajte ruku! Spolocné 9
dielo vytvorené odtlackami rik ndhodnych okoloiddcich v podchode
na Mierovom (dnes Hodzovom) namesti v Bratislave bolo gestom kolegiality
a symbolickym posolstvom ,,pridania ruky k dielu“. Ku kolektivnemu dielu
vyzyval chodcov oznam: ,,Namocte svoju ruku v miske z vyvojkou a pritlacte
ju na citlivii vrstvu fotopapiera (minimdlne 1 min.), ked uvidite, Ze zacal proces
pdsobenia a vznikol Vds autenticky odtlacok, odtiahnite ruku, v pripravenej
teplej vode si moZete umyt ruku od vyvojky.“ Z libreta je zrejmé, ze neslo iba

35 Porov.: KENNEY, Padric: Karneval revoluce. Praha: BB Art, 2005. Autor odhaluje poza-
die revoltcii v obcianskych, aktivistickych a umeleckych iniciativach druhej polovice 80.
rokov. Pozornost sa ststreduje predovSetkym na prostredie Polska, kde od pociatku 80.
rokov tzv. ,oranzova alternativa“ — skupina aktivistov a Studentov organizovala protest-
né akcie formou karnevalov, slavnosti, groteskno-surredlnych pochodov v uliciach miest
(vyznamnym predstavitelom bol Waldemar ,Major“ Fydrych). Happeningy ,oranzovej
(pomarancovej) alternativy* sa niesli v hravo-ironickom téne, vyjadrovali sa vSak k aktu-
alnym spolocenskym problémom. Symbolom hnutia sa stal trpaslik — krasnoludek — ako
posol absurdnej imunity pred represaliami vladnej moci. (Vo Vroclave, Krakove ¢i Varsa-
ve boli rozsirené graffiti s motivom trpaslika ako znakom prislusnosti k idedm hnutia.)
Padric Kenney sa okrajovo venuje umelecko-spoloCenskym vychodiskdm revolu¢ného
prevratu aj v ostatnych krajinach stredovychodného bloku: Cecham, Slovensku, Madarsku
a krajinam byvalej Juhoslavie. (Moja vdaka za odporucenie knihy Karneval revoluce patri
Janovi Budajovi.) Paralelou k polskym ,krasnoludkom bola ¢eskd iniciativa Spolecnost
pro veselejsi soucasnost, ktord v 1989 organizovala recesistické akcie, ktorych politicka
motivécia bola latentne pritomna4, ale tazko pravne napadnutelna.

36  Kritickym revidovanim tvrdenia sa moze stat téza formulovand Petrom Biirgerom v stati
Negace autonomie umeéni v avantgarde, kde hovori o Gsili avantgardnych umelcov o preko-
nanie umenia, nie v zmysle jeho znicenia, ale prevedenia do zivotnej praxe. Toto preve-
denie sa ma uskutoc¢nit spdsobom, v ktorom umenie nestrati svoju vlastnt slobodu voci
tejto zivotnej praxi. Umenie, ktoré uz nie je oddelené od Zivota, ale plne sa v nom straca,
prichadza o svoju schopnost Zivotnd prax kritizovat. Porov.: BURGER, Peter: Negace au-
tonomie uméni v avantgardé. In: Sesit pro teorii, uméni a pribuzné zény, roc.1, 2007, ¢.1—2,
s.171—172.

Tu niekde mozno lokalizovat aj hranicu medzi ,,umenim® akcie a akciou ako spolocenskou
udalostou — v moznosti kritického odstupu a kritickej revizii skutocnosti.
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o moment, chvilkovy dotyk, ale o proces (i ked casovo pomerne kratky),
ktory akcentuje prave isté zotrvanie, trpezlivost. Toto pretrvanie sa mi zda,
v kontexte vyuzitia vyvojky a fotopapiera (napriklad voci platnu a farbe),
ako podstatny a vyznamovo nosny fakt. Zaroven bolo jednotné a dobrovolné
odtlacenie vlastnej ruky formou odovzdania ,,genetickej informécie®, ,,pod-
pisom“ pod iniciativu poZzadujicu moznost slobodného vyjadrenia nazoru.
Bolo fotogramom pritomnosti, gestom spoluticasti na jednotiacej myslienke
uskutocnenia spolocnej (Ci az spolocenskej) vypovede.

Hromadna akcia Ahoj Eurdpa! (s podtitulom Pochod porozumenia), 9
ktoru zorganizovali Ladislav Snopko a Martin Biitora, bola pocetnym
sprievodom - vyletom do rakiskeho Hainburgu, s vyslovenim poziadavky
o zruseni ,zeleznej opony”. Jan Budaj, jeden z koordinatorov akcie, ktory
pocas vystupenia v Slovenskom narodnom divadle ideu pochodu zverejnil,
spomina, ze za poévodnou myslienkou stél sochar Vladimir Kompanek. Po
uspesnom generalnom strajku pochod nadobudol celospolocenské konotacie
a manifestovala sa nim tzba Iudi po odstraneni ostnatych drotov a zataras
nie len vo fyzickom, ale aj metaforickom vyzname. Akcia bola motivovana
politicky, ale obsahovala aj symbolicky aspekt (rieka Dunaj oddelujica
Rakusko a Slovensko sa stala symbolom spojenia oboch krajin, instalovany
bol aj objekt zelezného srdca vytvoreny Danielom Brunovskym z ostnatych
dr6tov). Ladislav Snopko o akcii napisal: ,Drna 10. decembra 1989 preslo asi
150000 ob¢anov Bratislavy a ostatného Ceskoslovenska cez colnicu v Bergu
priamo do Rakiiska. (...) To vSak uz nebola ,iba’ situdcia upozorriujiica na stav
spolocnosti. To sa apel Medzindrodného diia ochrany ludskych prav zmenil aj
v konkrétny politicky ¢in.“*” Ahoj Eurdpa! bola prelomenim hranic (redlnych aj
imaginarnych), bola akciou - slavnostou, ale nie akciou, ktora si narokovala
na umelecky potencial.

V porevoluc¢nych rokoch, ked umenie akcie ziskalo legitimitu, rozvinuli
sa nové formy intermedidlnych a improvizovanych akcii. Organizovali sa
festivaly a vicsie performance s ilohou nielen prezentovat dovtedy vytesnend

37  SNOPKO, Ladislav: Situacionizmus na Slovensku: Kapitola z dejin apelativneho umenia.
In: BARTOSOVA, Zuzana (ed.): Ocami X: Desat autorov o sticasnom slovenskom vytvarnom
ument. Bratislava: Orman, s.207.
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formu, ale aj ,posvitit“ kazdodenni podobu ulice. Kolektivne udalosti ¢i
akcie happeningového typu sa v 90. rokoch uz vytracali. Zatlacovali ich
autorské akcie, v ktorych sa kladol doraz na osobnost tvorcu a jeho indivi-
dualne sprostredkovanie umeleckého odkazu.

5.3 SVIATOK AKO VYZNAMOVY KONTEXT

V predlozenej stati sa zameriam na akcie, ktoré vystupuja v kontexte sviatku.
Termin sviatok pouzivam zamerne, a to z dévodu sustredenia sa na:
1) Statne, etatistické udalosti, do ktorych akcia vstupuje, reviduje ich,
ale aj na
2) sviatky kalendarne ¢i dokonca cirkevné, ktoré podmienuju ideovi
funkciu alebo formalnu stranku akcie.

Statne sviatky boli v obdobi komunistickej nomenklatiry udalostami spo-
jenymi s manifestadciami, vojenskymi prehliadkami, sldvnostnymi sprie-
vodmi. Akcie intervenujice do atmosféry sviatku st $pecifickym typom, ale
nemozno v nich vyselektovat zjednocujici formalny motiv. Napriek tomu
je zaujimavy fakt, ze prave Statne sviatky sa stali prilezitostou a podnetom
k realizacii situa¢nych akcii.

Vychodisko k umeleckym aktivitdm vstupujiicim do vymedzeného Caso-
vého rdmca (v tomto pripade etatisticky motivovanych sviatkov) nachddzam
v manifestativnej vyzve Alexa Mlynarcika, Stana Filka a teoreticky
Zity Kostrovej: HAPPSOC . (1965). HAPPSOC I. bol predovsetkym 9
konceptom, proklamativnou textovou vyzvou zameranou na osvojenie
si skutocnosti.3®

38 K detailnému rozboru HAPPSOC I. a jeho komparacii s HAPPSOC II. porov.: EURIN-
GER-BATOROVA, Andrea: Akcné umenie na Slovensku v 60. rokoch 20. storocia: Akcie Ale-
xa Mlyndrcika. Bratislava: Slovart / VSVU, s.125—146. V nemeckej verzii: Aktionkunst in
der Slowakei in den 1960er Jahren: Aktionen den Alex Mlyndrcik. Berlin: Lit Verlag, 2009,
s.139—145.
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HAPPSOC I. predstavoval ,,vymedzené“ vnimanie reality Bratislavy
medzi 1. a 9. mdjom 1965. Skutocnost, ohranicent dvoma vyznamnymi
sviatkami, nabadal vnimat v celej sirke existujtcich stuvislosti. Podla textu
bolo vnimanie rozdelené do siedmich casti (2.—8. m4j 1965), pricom k po-
zvanke bol prilozeny popis skutoc¢nych objektov Bratislavy (1. Zeny — 138.936,
2. muzi - 128.727, 3. psy — 49.991, 4. domy - 18.009...) I$lo o vymenovanie
23 bodov reality (vratane hradu, pracok, balkénov, chladniciek, cintorinov
a pod.), ktora poukazuje na Bratislavu ako readymade. Podla Pierra Restanyho
termin HAPPSOC je mozné chéapat ako happen society ¢i lepsie ako société
trouvée, teda ako najdent spolocnost, ktoru staci vidiet a ukazat.?® Termin
i chapanie privlastnenia ako samotného diela, je blizky novorealistickej
poetike a odvolava sa na odkaz Marcela Duchampa.

HAPPSOC I. bol vydany v case burlivého rozvoja happeningov. Zda
sa vSak, ako upozornil Jindfich Chalupecky, Ze s nim ma len méalo spolo¢-
ného, zato sa skor blizi konceptudlnemu umeniu.*’ Z moéjho pohladu bol
HAPPSOCI. statistickou skutocnostou, ktorej vnimanie je ¢asovo vymedzené
medzi sviatky 1.a 9. MAJA, ¢im ziskava status ,,vystavy*, ktora za¢ina oslavou
prace (,,vernisaz*) a konci vojenskou prehliadkou (,,derniéra®). Tato skutoc-
nost je ozvlastnena nielen chronologickym vymedzenim, ale aj samotnym
(manifestacnym) nabadanim k umocnenému, angazovanému vnimaniu.
HAPPSOC . vystupuje ako realita, ktora sa na cas stava umenim. Otazkou
je, za akych podmienok sa m6ze umenim stat?

Jednou z prvych podmienok je samotné vedomie, Ze sa tak stat moze.
Ide v podstate o vykonavanie urcitej udalosti s pInym uvedomenim, Ze ju
vykondvam. Takéto zdovodnenie suvisi s operativnou definiciou, ze ume-
nie je nieco, ¢o vykonavaju umelci (prave preto, Ze si to uvedomuja). Petr
Rezek uvadza vyrok Alana Kaprowa v stvislosti s happeningom: ,,Pracovat
ne-uméleckym zptisobem a v ne-umeéleckych souvislostech, nenazyvat tu prdci
uméleckou, ale soukromé si v povédomi podrzet, Ze nékdy to také uméni byt

39  Porov.: RESTANY, Pierre: Inde. Bratislava: SNG, 1995, s.22.
40  Porov.: CHALUPECKY, Jindfich: Pfibéh Alexe Mlyndrcika. In: Na hranicich uméni. Praha:
Prostor/Arkyt, 1990, s.108.
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miize.“*' V pripade HAPPSOCI. ide prave o toto ,podrzanie si v podvedomi
a zaroven poukdazanie na realitu vo svojom bytostnom jadre. T4 sa deje aj
bez nds, ale umelec ju mdze vylipnut zo ,,schranky skutocnosti“ prave na
zaklade poukdzania na jej jedinecnost a nenahraditelnost. Skutoc¢nost sa uz
iba nedeje, ale predvadza sa ndm. V tomto zmysle je HAPPSOC I. urcitym
»posvitenim®. Ako sa piSe v manifeste: ,,Je mozZnostou umocnenia zvolenej
skutocnosti nadredlnom. Je teda novou realitou.“*>

HAPPSOCI. je premenou reality skrze oslavu, ktora je charakterizovana
,podc¢iarknutim“ danej udalosti, ktora sa deje ako taka. V pripade diela sa
uplne vytraca distancia medzi objektom a vnimatelom (dokonca aj medzi
vnimatelom a umelcom, s tym rozdielom, Ze umelec toto vnimanie zakla-
d4). Udalost sa uz nepremiena do artefaktu, nematerializuje sa, ale plynie.
K tomu, aby sme si ju mohli uvedomit, je potrebné nase ,zastavenie®.**
V akte zastavenia si uvedomime ,,skutocnu skutocnost®. Slovami Petra Rez-
ka: ,druh pritomnosti, kdy véci-predmeéty jsou pritomny vyslovné, ale ne pouze
imaginativné, nybrz ,skutecné’.“* Manifest HAPPSOC L. nie je poukdzanim
na symbolicky odkaz skutocnosti, nie je predvadzanim niecoho, €o tu nie
je, dokonca nemusi byt ani neoabstraktnym ¢i konceptudlnym konstruk-
tom.* Je skor zastavenim a obzretim sa. Realita takejto udalosti je realitou
»Cisarovych novych Siat®,* ktoré mézu byt rovnako zaujimavé ¢i rovnako
fadne ako ,,cisar” (resp. divak) sam.

41  REZEK, Petr: Fluxus. In: DORUZKA, Petr (zost.): Hudba na pomezi. Praha: Panton, 1991,
s.175.

42 FILKO, Stano / KOSTROVA, Zita / MLYNARCIK, Alex: Manifest HAPPSOC. In: RESTA-
NY, Pierre: Inde. Bratislava: SNG, 1995, s.27.

43 Porov.: REZEK, Petr: Fluxus. In: DORUZKA, Petr (zost.): Hudba na pomezi. Praha: Panton
1991, 5.188.

44  REZEK, Petr: Happening jako vzpominka. In: Télo, véc a skutecnost v soucasném umént.
Praha: Jazzpetit, 1982, s.46.

45  Upozornujem na interpretaciu HAPPSOC I. Richardom Gregorom a Batorovej polemiku
s nim. Porov.: GREGOR, Richard: Happsoc abstraktny vyznamom. In: Jazdec, roc. 1, 2009,
¢.1, s.4; BATOROVA, Andrea: Ad: K problematike kategorizacie HAPPSOC I.: Koncept?
Happening? ,,Cisdrove nové Saty“ alebo samostatna kategdria? In: Jazdec, roc.2, 2009, C.1,
s.3.

46 K tejto metafore porovnaj vyrok Alana Kaprowa k ,,idea happeningom®, ktory udiva An-
drea Batorova. Tamze, s.3.
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Prvomadjové sprievody ako sldvnosti s ,,povinnou ucastou sa v slo-
venskom ument stali niekolkokrat rdimcom autorskych intervencii.
V privatnej akcii Mechanické pohlady (1980) uskutocnil Lubomir 9
Duréek formu foto-akcie, pri ktorej si k ruke upevnil fotoaparat
avneuvedomenych intervaloch medzi 10. a 11. hodinou ruku dvihal a stlacal
spust.*” Vytvaral ndhodné, ,,objektivne” zdznamy sprievodu, ktoré odhalovali
spontanne, nestylizované momenty. Aleatoricky princip a neangazovanost
akcie sa navyse potvrdil, ked sa vytvorené fotografické diapozitivy rozsypali
a Durcek z nich vytvoril novy ¢asovy sled tym, Ze kazdy zéber oznacil novym
poradovym cislom.*® Ako neddvno upozornil Aurel Hrabusicky, format fa-
rebnych diapozitivov bol zaujimavym dobovym produktom, kedze v 70. a 80.
rokoch bol beznym prostriedkom, akym autori oboznamovali na sikromnych
akcidch tzke ,,publikum® so svojou najnovsou tvorbou.*® Zaroven takéto
prehliadky nahradzali formu verejnej vystavnej prezentacie a boli urcitym
stmelujiicim, komunitnym momentom k vytvaraniu spolocenstiev, ,,okruhov*.

Zamer autentického zdokumentovania akcie (bez patetickosti alebo
ironizdacie) je podriadeny usiliu autentickej reflexie. T4 vSak nie je nikdy
mozna v plnej miere. Ako piSe Vilém Flusser v stati Gesto fotografovdni,
fotograf v akcii kombinuje casopriestorové okamziky len do tej miery, v akej
mu to umoznuje aparat.’® Gesto vytvorenia zaberu (i ked ndhodného) je

47  Principom zaloZenym na nepredvidatelnosti vznikla séria fotografii Zmurknutia (Blinks,
1969) Vita Accociho. Fotografie st vysledkom akcie, pri ktorej autor prechadzal ulicou
Greenwitch v New Yorku, v nej pri kazdom svojom zmurknuti zaroven urobil fotograficky
zaber. Vysledkom akcie je 12 ,ndhodnych®, reflexne podmienenych, fotografickych kom-
pozicii ulice.

48  TLubomir Durcek k tomuto momentu pise: ,,Ked som nestastnou ndhodou rozsypal zardmo-
vané diapozitivy po koberci, stdl som pred dilemou preto, lebo diapozitivy neboli este Cislova-
né, a ja som bol v tej chvili presvedceny, Ze poradie je neobnovitelné (teraz uz viem, Ze rekon-
strukcia by bola mozna podla Cisiel na spodnom okraji filmového pdsu), sice som si poradie
pamdital, ale nemal som tiplnu istotu, a tym by som sa dopustil nepripustného subjektivneho
zdsahu. Nestastnd ndhoda sa mi v$ak ukdzala ako organické zaviSenie zamyslaného zdmeru.“
Citované z osobnej e-mailovej kore$pondencie s L. Duréekom.

49 HRABUSICKY, Aurel: Medzi¢as NeZnej krajiny v Medzipriestore Lubomira Duréeka. In:
KERATOVA, Mira (ed.): Lubomir Durcek: Situacné modely komunikdcie. Bratislava: SNG,
2013, 5.88.

50 Porov.: FLUSSER, Vilém: Za filosofif fotografie. Praha: Hynek, 1994, s.30—36.
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hladanim moznosti uz vopred obsiahnutych v programe pristroja. Akt
fotografovania sa cleni na sekvencie skokov (vystretie ruky), na momenty
véhania a rozhodovania. Tento druh ,,skokového* fotografického gesta na-
zyva Flusser ,pochybnostou®. Dur¢ekova akcia je spochybnenim. Snahou
fotografie nie je oslavit jej objekt ani vytvorit reprezentativnu podobu pr-
vomajového sprievodu. Jeho volba ma kvantitativny charakter, je vysledkom
mentalneho i mechanického programovania. Flusser v spomenutom texte
poznamenava: ,,Nebot Zddnd jednotlivd fotografie neni skutecné ,rozhoduji-
ci’, i samo ,posledni rozhodnuti je ve fotografii pouhym zrnkem.“5' Duréekov
pristup k zaznamenaniu a zaroven zaujatiu postoja k prvomajovej verejnej
slavnosti je zaujimavym rozdrobenim celku a spdjanim ndhodne vybranych
fragmentov s cielom narusit jednoznacny etatisticky obraz.5?

K podobnému motivu odkazuju aj fotografické eventy 1. MAJ— PKO 9
(1987) a ROH. 9. MAJA 1987.V prvom z nich sed{ autor na naklonenej
lavicke na dunajskom ndbrezi pri byvalom Parku kulttary a oddychu (PKO)
a telom kopiruje jej diagonalne vychylenie. Pozicia nestabilného, rticajiiceho
sa je evokovana vlastnou autorovou telesnou dekonstrukciou. Okoloiduci
chodci kracajtici po promendde reaguju na Durc¢ekovu poziciu ako na situ-
acnu etudu. Vzhladom k sviatku préce je vSak akcentovany rozpad (v tomto
pripade nielen objektu, ale aj sirSieho spolocenského systému) prostred-
nictvom umyselne nacasovaného gesta so satirickym potencidlom.

Foto-akcia ROH. 9. MAJA 1987 je zaznamom postavy Iubomira 9
Durceka stojaceho na rohu Sovietskeho (dnes Floridnskeho) a Americ-
kého nadmestia s rukami vo vreckach. Cas akcie (9. méj), ako aj nazov (ROH
- Revolu¢né odborové hnutie), ktory mozno ¢itat ako vyznamovu skratku aj
ako bezné slovo vztahujice sa k pozicii autora, je odkazom k socialistickej
nomenklattre (k Statnemu sviatku, ako aj k robotnickemu hnutiu). Fonetické

51  Tamze,s.35.

52 Téma prvomajovych sprievodov bola velmi populdrna aj v slovenskej fotografii. Viaceri
autori (Ivan Bogdan, Jozef Sedlak, Martin Marencin, Juraj Bartos, Jan Budaj) vytvérali fo-
tografické cykly zachytavajice odvratend stranku stdtnou mocou naordinovanych sprie-
vodov alebo psychologicky motivované portréty tGéastnikov sprievodu. Porov.: HANA-
KOVA, Petra / HRABSICKY, Aurel: Strateny cas? Slovensko 1969—1989 v dokumentdrnej
fotografii. Bratislava: SNG, 2007, s.33—46.
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vyslovenie skratky obsiahnutej v nazve eventu znamend rozhranie, miesto
stretu, ¢o Duréek svojou poziciou pod¢iarkuje. Kontradikcia hodnotovych
momentov, ktoré reprezentovala americkd a sovietska spolo¢nost, sa v po-
staveni autora transformuje na ironicki ponasku k motivu oslobodenia.
Prvého maja 1985 sa uskutoCnili dve eventové gestd Petra Meluzina
a Vladimira Kordosa. V elementarnej Meluzinovej akcii Give piece
a chance, ktorou autor reagoval na oficidlnu vyzvu zvazu vytvarnikov 9
(ZSVU) zucastnit sa na prvomajovom sprievode, islo o vtipné prepi-
sanie nazvu predajne (Luxus) pismenom z transparentu, na zaklade ¢oho
vznikol odkaz k umeleckému hnutiu. > Podla autorského libreta pochodoval
Meluzin s ostatnymi pracujicimi, mavajtc cervenym mavadlom a holubicou
mieru. Po skonceni oficidlneho sprievodu strhol polystyrénova holubicu
z mdavadla na ktorom sa objavilo namalované pismeno ,F*“. Otocil sa a po-
kracoval tou istou trasou, ale opacnym smerom. Pristavoval sa pri vSetkych
Styroch predajniach znacky Luxus a pred kazdou vztycil méavadlo. Nazov
akcie (Give piece a chance) koresponduje s ideou sviatku ako oslavy prace
amieru, ale zaroven je vedomou aldziou k zndmej rovhomennej piesni Johna
Lennona. Jej ndzov je modifikovany a prisposobeny fluxusovému odkazu
na vyrazovo redukovanu akciu s vystiznou pointou na sposob gagu.
SituaCna akcia Vladimira Kordosa Jdnosik (1985) spocivala 9
v umelcovej travestii, v $tylizovanom obleceni v detvianskom kroji,
v ktorom kracal sprievodom.** Fotografickd dokumentacia ho zachytava
v roznych situdcidch — v obklopeni ucastnikmi manifestacie, pod tribtinou
s heslom ,,Proletari vSetkych krajin, spojte sa!“, pred vchodom do Statnej
sporitelne a pod. Typizacia autora do podoby mytického zbojnika, ktory
»bohatym bral a chudobnym daval®,*’ je ironizaciou $pecifického fenoménu

53 Akciami, ktoré cerpali z motivu transparentov, hesiel, napisov sa v 70. a 80. rokoch pre-
zentoval madarsky neokonceptudlny umelec Endre Tot. V akcidch Demonstrdcia Nula
(ZERO Demo, 1980) alebo TOTdlne problémy (TOTal Problems, 1980) prechadzal po frek-
ventovanych uliciach s rozmernymi transparentmi, na ktorych boli namiesto ideologicky
podfarbenych vyrokov ¢i agitacnych hesiel iba ¢islice nula.

54  Akcia vznikla ako pocta k 500. reprize hry Jdddnosiiik Radosinského naivného divadla (au-
torov Stanislava Stepku a Milana Markovica).

55 K demytizécii a objasneniu mytu o Janosikovi pozri: HLOSKOVA, Hana: Narodny hrdina
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prvomadjového politického divadla. 'udova a folklérna tematika bola jed-
nou z mala foriem autentického kultirneho prejavu, ktory bola schopna
komunisticka strana respektovat, ¢i dokonca presadzovat. Socializmom
protezovany folklor, presnejsie jeho druhotnd, imitativna forma - folkloriz-
mus - sliizila nielen k umelému upevnovaniu narodnej identity, ale ¢asto sa
don vmiesala aj ideologicka, socidlne podfarbena obsahova baza. Kordosova
persiflaz sa vyjavuje v kontexte celého prvomajového sprievodu, v ktorom
,zbludild“ postava mytického hrdinu na seba berie motiv rovnosti. Styliz4-
cia tak symbolizuje antagonizmus systému hlasajiceho rovnostarstvo, ale
paradoxne vyuzivajuceho lapezné, zbojnicke metddy. Kordosovo ,,janosi-
Cenie“ je v tomto pripade znevazenim celej udalosti sprievodu a zaroven je
vyuzitim ,karnevalizacie®, ktor( slavnostné, etatisticky zamerané sprievody
Ciastocne umoznovali, ktort v sebe implikovali. Vytvarnik a ucitel franciz-
stiny Etienne Cornevin, ktory v druhej polovici 70 a 80. rokov posobil na
Slovensku, v stivislosti s Vladimirom Kordo$om napisal: ,,Poézia jeho tvorby
je vZdy spojend s komickym prvkom, ktory sa po tivahe javi ako sebaironicky
a ciel jeho , hier‘je vysmechom z idealistického zdkladu umenia (...) umenie pre
neho znamend zbavit sa vdznosti. >

Dolezitym momentom oboch akcii je priestorovy kontext. Prvomaéjo-
vy sprievod ako demonstracia politickej a mocenskej dominancie strany
je humorom akcného gesta bagatelizovand. Verejny priestor je v pripade
slavnosti politického charakteru priestorom systematicky politizovanym,
z ktorého st vytesnené vsetky spontanne prejavy. Eventy Petra Meluzina
a Vladimira Kordosa st spochybnenim tejto funkcie slavnosti a nahradenim
inou, privatnejsou.

Peter Meluzin nadviazal na spomenuty piece akciou Orgovdn (1985)
ku Dnu oslobodenia. Podla vlastnych slov dna 9. mdja sa zaclenil do pridu
aut smerujucich na vojenskt prehliadku. Pod Hradom sa odpojil a odstavil

Juraj Janosik. In: KREKOVIC, Eduard / MANNOVA, Elena / KREKOVICOVA, Eva (zost.):
Myity nase slovenské. Bratislava: Premedia Group / SAV, 2013, s.94—103.

56 ~ CORNEVIN, Etienne: Zakladné pojmy k legende o umeni dada v Bratislave. In: BAR-
TOSOVA, Zuzana (ed.): Ocami X: Desat autorov o sticasnom slovenskom vytvarnom ument.
Bratislava: Orman, s.158.
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tam aj svoj bicykel (pri tabuli ,,Chranené nalezisko). Za mohutnymi politic-
kymi puta¢mi zaujal postupne v rozvalinach 5 straznych pozicii, pozoroval
dalekohladom okolie, foto-dokumentoval situdciu a zapisoval si mozné
nebezpecenstvo, ktoré nam hrozilo z dovodu, ze armadne jednotky sa prave
zUcCastnovali na prehliadke. Forma zapisu imitovala $tyl vojenskych hlaseni.
Zora Rusinova tieto individudlne koncipované akcie charakterizovala ako
Lpodobenstvd o vniitornej distancii od Stdtnych mechanizmov a pokus ndjst
vlastnil duchovnii identitu v hre, ktord sa zo vsedného dna vytratila“.s®

Moment vztahu akcie k $taitnemu sviatku povazujem za podstatny.
Verejny charakter sldvnosti eventové akcie zaroven maskuje. Drobné ,gu-
erillové” intervencie (v pripade Durceka alebo Meluzina) st vizualne tazko
zaznamenatelné Sirsim poctom divakov. Paradox ,,dkrytu® na verejnom
priestranstve mesta je simulovanou podobou jeho represivneho charakteru.
Mesto je zviditelnenim vyznamov. Zretelnejsie postrehnutelny je podtext
,krojovaného“ KordoSovho prestrojenia. Vladimir Kordo$ vnimal ulice
zahltené heslami, transparentmi a ,mavatkami“ ako prostredie idedlne
k hraniu ironickej/ikonickej role ,Jdnosika“ v case $tadtom hldsanej socidlnej
rovnosti a spravodlivosti.

Casové ,,splynutie” sviatku Oslobodenia Bratislavy (4. aprila) s Velkono¢-
nym pondelkom podnietilo Petra Meluzina k akcii s priliehavym

nazvom Koincidencia (1983). Prekryvanie oslavy ,vitazstva socialis- 9
tickych sil nad nepriatelom® s krestanskou spomienkou na Umuce-

nie a Zmrtvychvstanie Krista vytvorilo absurdnti kombinaciu, na zaklade
ktorej vzislo libreto akcie.*® Meluzin ju situoval do stavebnej jamy a sam
vystupoval v ilohe mucenika.® Za ,delikt“ vylepenia plagatu k 38. vyrociu

57  ,Stanoviste ¢. 1, 11:20 h: pozorovany 1 civil, ktory ma pozoroval — ked’ som naznacil mocenie
— odisiel. Stanoviste ¢.2, 11:35 h: pozorovani 3 vojaci predcasne(!) odchddzajii z prehliadky.
Stanoviste ¢.4, 12:00 h: ni¢ mimoriadne sa neprihodilo.“ Citované zo sukromného archivu
Petra Meluzina.

58 RUSINOVA, Zora: Umenia akcie 1965—1989. Bratislava: SNG, 2001,s.171.

59 K detailnejsiemu popisu akcie porovnaj: TamZe, s.170.

60  Povodny koncept akcie zalozeny na koincidencii svetského a sakralneho bol nazvany Str-
bina v supermarkete a mal sa odohrat v rozostavanom obchodnom dome Lamac. O polnoci
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oslobodenia, pri ktorom ho pristihla tzv. ,hliadka avantgardy” (¢lenovia
zdruzZenia Artprospekt P.O.P., Radislav Matustik), bol odvedeny k hlbokej
stavebnej jame, nuteny vyzliect sa do cervenych trenirok, priviazany na
Lkriz“ (skrizenie potrubia a dreveného stavbarskeho rebriku) a ,,odstideny*
na 38 ran korbac¢om. Po vykonani aktu ,,vySibania“ bol Meluzin ,,o¢isteny*
a obleceny do nového odevu (biele spodky natiahnuté na ¢ervené trenirky)
symbolizujtceho ,vzkriesenie®.

Udalosti, ako aj ich symbolika, je pomerne zretelna. Mozno ju struc¢ne
charakterizovat. Akt ,obcianskej poslusnosti“ je ,avantgardou“ chdpany
ako zrada, za Co autora stihne trest. Ten je altiziou na krestanské Pasie, do
ktorych, v ndznakoch, vstupuje kontext sviatku oslobodenia (38 ran). ,,Oslo-
bodenie® je symbolicky zvyraznené bielou farbou (farba Cistoty, obrodenia,
znovuzrodenia) prekryvajicou ¢ervenu (farba utrpenia, ale i farba komunis-
tickej strany). Vzhladom na Statny sviatok bola akcia jeho odpolitizovanim,
vzhladom na nabozenské ponimanie bola desakralizaciou. Meluzin obe sféry
poludstuje v paradoxne antihumannych podmienkach sidliskovej jamy.
Priestor ,,zony“ decivilizovanej krajiny je akousi postindustridlnou Golgotou
(jama ako antipéd hory). Sibanie a nasledné polievanie navracia vyznam
akcie k dnesku - k ,,$ibacke” ako ludovej zabave, ktord uz nezohladnuje ani
ndbozenské, ani politické pozadie.

V Meluzinovych akciich sa Casto objavuje doraz na miesto — ukryt
(jamy, budy, diery). Miesto akcie je jeho sémantizaciou. Akcie zaloZené
takmer vzdy na spolupraci viacerych ucinkujucich st koncipované ako
site-specific performance, v ktorych miesto nie je iba zmyslovo vnimané,
ale ma byt zazivané. Terminoldgiou Michela de Certeaua mozno miesta
Meluzinovych akcii nazvat skor itinerdrmi ako mapami.® Vyber miesta je
osobnou intervenciou, pocitovym zdznamom ako strohym topografickym

na Velki noc sa v tomto areali posiatom obrovskymi nosnikmi v tvare krizov mala zacat
planovana akcia. Z bezpecnostnych dovodov (,,prefizlovany® priestor) vSak bola prelozena
a uskutocnila sa o 8. hod. rdno na inom mieste sidliska pod nazvom Koincidencia. (Podla
libreta uchovaného v sikromnom archive Petra Meluzina.)

61  Porov.: CERTEAU, Michel de: Vynalézani kazdodennosti. In: BENSA, Alban / HUBINGER,
Vaclav (eds.): Cahiers du Cefres 10: Antologie francouzkych spolecenskych véd. Téma: Mésto.
Praha: Francouzsky ustav pro vyskum ve spolecenskych védach, 1996, s.82—86.
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bodom. Je priestorom zazitku, odkazom k postaveniu umelca v spolocenskom
systéme, ale predstavuje isté ukotvenie myslienky. Miesto je fenomenolo-
gickou poziciou subjektu, do ktorej vstupuje hravo-vazny priebeh a posuva
hrani¢nt situédciu do roviny kriticko-reflexivnej.

Spomenul som akcie, ktoré vyznamovo stviseli so Statnymi sviatkami, alebo
dokonca kontextualizovali prekrytie cirkevného a etatisticky motivovaného
sviatku. Teraz sa zameriam na kolektivne a situacne podmienené akcie
stvisiace s kalendarnymi sviatkami.

Kym vyssie spominany HAPPSOC I bol textovym manifestom, ktory
vymedzil ,pohlad“ na skuto¢nost medzi dvoma $tatnymi sviatkami,
HAPPSOC II. autorskej dvojice Alex Mlynarcik — Stano Filko sa 9
,odklonil od koncepcnej celistvosti prvého®.¢* Tvorila ho pozvanka na
»Sedem dni stvorenia“, vymedzena Vianocami (25. december 1965) a Novym
rokom (1. janudr 1966). V tomto ¢ase sa mal Gi¢astnik riadit ,,inStrukciami®
obsiahnutymi na pozvéanke. % Motiv zdielania obdobia ,,medzi sviatkami* je
prezentovany formou fluxusového navodu. Sviatok strieda oddych, stretnutie
a vnimanie ,,stani¢nej” reality (stanica ako miesto odchodov a prichodov,
miesto kumulacie Iudskych osudov), a napokon tichd spomienka a zela-
nie $tastného (budiceho) roka. Prezivanie sa tu nepodriaduje ziadnym
mantinelom politicky vymedzeného ¢asu, ale naplfa sa v iom premena
skrze uvedomenie si jedinecnosti kazdého momentu. ,Sviato¢ny“ charakter
HAPPSOC je predovsetkym v Specifickej Struktdre nardbania s casom. Hoci
jej forma hlasa isty ,totalizujici“ charakter umenia,® jej ,sviato¢nost” je

62 RESTANY, Pierre: Inde. Bratislava: SNG, 1995, s.22.

63  Uvediem stru¢ny popis pozvanky: datum 25. december obsahuje ustrizok z parizskej
pozvanky na striptiz. 26.12. tvoril biely priestor. 27.12. oznamoval schodzku o 18:00 na
ZelezniCnej stanici na dobu 10 mindt, 28.12. na dobu 20 minut, 29.12. na 30 minat. 30.
december - ¢ierna plocha v strede s prilepenou svieckou, 31.12. biela plocha s ozna¢enim
LP.E.“

64, Totdlni uméni znaci uvédomovat si, Ze totdlnim umeénim je vsechno, co se déje, délo a bude
dit v ¢ase a prostoru (...) Totdlni uméni znaci ucinit jakékoli jednoduché nebo sloZité gesto,
viditelné nebo bezvyznamné, rict ,toto je umeéni’, podepsat to, nebo to nepodepsat, zaznieva
v proklamécii Co je novost v uméni Bena Vautiera. (BEN: Co je novost vuméni. In: HIRSAL,
Josef / GROGEROVA, Bohumila (eds.): Slovo, pismo, akce, hlas. Praha: Ceskoslovensky
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v tom, ¢o Hans-Georg Gadamer pomenoval ako trpezlivost. ,,Podstatou ¢a-
sové zkusenosti s uménim je, Ze se uc¢ime dlit.“*° Umelecky zazitok sa odkryva
v Case a na jej prezitie je potrebné si pockat.

V sérii HAPPSOC dalej pokracoval iba Stano Filko, ktory sa v Akcii
Univerzadl (HAPPSOC IIL.) Ciastocne odklanal od estetiky privlastinovania
a oznacovania (ktord je nadalej vlastna A.Mlynarcikovi) k reflexii, k vyzve
vnimat ,,Skutocno® ako univerzdlne prostredie, ktoré aktivizuje jedinca
nielen k priestorovému vnimaniu (v texte vymedzené prostredie: Uzemie
CSSR - Ceskoslovensko), ale je aj podnetom k introspekcii (individualizovany
odtlacok palca na prazdnom liste vyzvy, prilozené zrkadielko). %

Pri prilezitosti sviatku — patdesiatych narodenin vytvarnika a pedagé-
ga Rudolfa Filu zorganizovali autori zdruzenia Artprospekt P.O.P. akciu,
ktora bola ich darom pre jubilanta. Svoj prispevok do albumu,®” ktory mal
byt Filovi odovzdany v den narodenin, ponali ako formu akcie, pri ktorej
putovali po roznych miestach Bratislavy. Na zdklade tejto udalosti mozno
demonstrovat aj sposob uvazovania, koncepcie, ktory autori Art-
prospektu P.O.P. uplatnovali strategickejsie. V akcii Prenos (1982) si 9
vybrali desat miest, lokalit ¢i predmetov, ktorych nazvy zacinali na
pismenad, ktoré obsahovalo meno Rudolfa Filu (Rebrik, Ukrizovanie, Dve-
re, Oltar, Lavka, Fakle, Futbal, Ihrisko, Lunapark, Autobus). Po Bratislave
putovali s dvomi strieborne nafarbenymi kockami (velkosti 50 x 50 x 50 cm
ako odkaz k Filovmu jubileu) a uskutoc¢novali jednotlivé ,zastavenia“ na

spisovatel, 1967, s.205—205. Duchampova téza o umeni, ktorym sa moze stat Cokolvek
(Co je ,posvitené” autorom), je v 60. rokoch populdrnym ideovym zdkladom tvorby pre-
dovsetkym v hnuti Fluxus a v umeni akcie. UZ som sa viackrat v texte pokusil pomenovat,
za akych okolnosti sa tak moze stat.

65 GADAMER, Hans-Georg: Aktualita krdsného: Uméni jako hra, symbol a slavnost. Praha:
Triada, 2003, s.52.

66 K detailnejsej analyze diela porov.: HRABUSICKY, Aurel: Sestdesiate roky Stana Filka. In:
Galéria 2009: Rocenka Slovenskej ndrodnej Galérie. Bratislava: SNG, 2010, s.50.

67  Dobrym zvykom v ramci neoficidlnej vytvarnej scény bolo vytvaranie tzv. albumov, kto-
rych vznik bol zvdcsa motivovany vyroc¢iami, jubileami vytvarnikov. Boli tvorené darmi
spriatelenych autorov, prevazne vo forme komornejsich vytvarnych diel. Ladislav Pagac,
Viktor Oravec a Milan Pagac sa v tomto pripade rozhodli pre ojedinelejsiu formu prispev-
ku vo forme ak¢nej udalosti.
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miestach vybranych na zdklade pojmov. Fotografickd dokumentdacia, ktora
je opat dolezitou formou prezentacie akcie, odhaluje jednotlivé lokacie
arealizacie ukonov. % Kym napriklad v Rebriku sa pokdsaju vSetci traja vyjst
na najdeny rebrik na stavenisku v Petrzalke, UkriZovanie je realizované na
$trkovych haldach pripominajtcich Golgotu, Dvere zasa ,vyzvali“ autorov
k vytvoreniu ,Zivej plastiky®, akychsi ozivenych Atlasov, stojacich pri brane
Narodnej banky. Pri Futbale tvorili debnicky ram hry a v Autobuse sa stali
kocky neziadanymi pasaziermi v dopravnom prostriedku. Vysledné fotografie
boli nalepené na kocky-debnicky a do vnutra bol vlozeny koncept akcie. Dar
bol odovzdany Rudolfovi Filovi s miernym ¢asovym posunom. Hoci boli hostia
pozvani na 19.00 hodinu do priestorov restauracie byvalého hotelu Dukla,
aktéri Artprospektu prisli na oslavu az 19:32 (rok narodenia Rudolfa Filu).
Na oslave sa zdrzali presne 50 mintt a potom nahle odisli. Vychodiskovy
koncept mena, respektive jednotlivych pismen, ktoré ho tvori, a vytvaranie
asociativnych pojmov, praca s kalenddrnym datumom ¢i numerickou cifrou
tvorili Casty koncepcny rozvrh aktivit Artprospektu P.O.P. V tomto pripade
bola akcia realizovand ako putovanie, ¢i skor blidenie po meste s dorazom
na vyhladavanie jednotlivych predmetov a miest, ktoré boli v pociatocnej
osnove urcené. Akcia tu nie je prechadzkou, ale skor formou vykonu casto
vyzadujuceho aj fyzické sily. Jej ukoncenie bolo, napriek rozpacitym reakciam
zucastnenych, doslednym naplnenim umeleckého zadmeru. Teritérium mesta
nie je iba kulisou, ale je prostredim, v ktorom dochéadza k interpretovaniu
jednotlivych slovnych odkazov v podobe situacnych aktivit podmie-
nenych charakterom a vzhladom miesta.

Akenou hrou Pernikovd chaliipka s politicko-spolocenskym la- %
denim, sa 1. januara 1983 prezentoval Peter Meluzin. Kontext dosledne
zorganizovanej udalosti vychadzal z ,ntteného“ poc¢ivania novorocného
prejavu prezidenta republiky Gustava Husaka, ktory bol pozvanym tcast-
nikom pustany zo zaznamu na odlahlej autobusovej zastavke pri Bratislave.
Akcia sa realizovala vo vecernych hodinach (medzi 19. a 22. hod.). Plechovy
pristresok bol scasti oblozeny kndckebrotom prilepenym na hrubej vrstve

68  Fotografom akcie Prenos bol Martin Kéllay.
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marmelady na vonkajsej stene zastavky. Uc¢astnici akcie boli vyzvani, aby si
kuasok odtrhli, zasadli na pripravend stolicku a poctvali nekrateny zaznam
prejavu. Pocas prejavu (ak si to situdcia vyzadovala) prevoniaval autor
priestor intimsprejom. Obcas Ucastnikovi vrati nahravku o kus spét, aby
mal moznost zopakovat si prepocutu Cast. Organizator pocas akcie dvakrat
,vykonal na zastavke mali potrebu®.¢

Vyznam akcie bol zalozeny na napati medzi sterilnym, schematickym
prejavom prezidenta (akysi prototyp orwellovského ,,newspeaku®) a nutnosti
participantov si ho za nevltidnych podmienok vypocut (hlas z nahravky
miestami zosilnoval na maximélne nosnd mieru). Medidlna realita so-
cialistickej spoloCnosti bola presiaknuté frazovitostou a permanentnym
opakovanim ideologicky podmienenych hesiel. Clovek, ktory straca citlivost
na akékolvek vSedné Zivotné javy, musi byt vytrhnuty z kontextu, aby bol
schopny si demagogickt prax uvedomit.

Peter Meluzin vybral odlahlejsie miesto a vytvoril Specifické prostredie
evokujuce kultdrno-spolo¢enskd situdciu vtedajsieho Ceskoslovenska (zhr-
dzaveny pristresok, medidlna manipulacia, snaha o prekrytie nedychatelnej
atmosféry lacnym ,osviezovacom*). Utastnici, ktorych bolo celkovo $est,
boli k miestu privolani bliknutim baterky a pocas poctvania boli oslepovani
dialkovymi svetlami prechadzajicich aut. V dobovom kontexte sa tu priamo
ponuka analdgia medzi ,po¢ivanim® a ,vypoc¢tivanim®, ale tiez stvislost
chvilkového ,oslepovania“ so znemoznovanim videnia.

Miesto autobusovej zastavky, pristresku nezvolil autor ndhodou. Za-
stavka je miestom pasivity. Ako pisSe francizsky antropoldg, venujici sa
priestorovym aspektom a charakteru miesta Marc Augé vo svojej knihe
Non-Lieux: Introduction a une antropologie de la surmodernité (Ne-mies-
ta: Uvod do antropolégie supermodernity, 1995), na miestach ¢akania sa
pasazieri podujimaji na zivot v sluzbe ocakavania udalosti.” Zastavka je
miestom nestdlosti, chvilkového zotrvania, ale mentalnej nepritomnosti.

69 K autorizovanému, detailnému popisu porov.: MATUSTIK, Radislav: Terén: Alternativne
akcné zoskupenie 1982—1987. Bratislava: SCCA Slovensko, 2000, s.58, 77.

70  Vychadzam z anglického prekladu knihy: AUGE, Marc: Non-Places: Introduction to an An-
tropology of Supermodernity. London: Verso, 1995, s.78.
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Je priestorom travenia kratkeho voIného casu, ktory nepodnecuje k hlbsej
reflexii zavaznejsich spolocensko-politickych stvislosti. Z danych aspektov
koncepcia akcie ¢erpa. Meluzin pouziva pristreSok autobusovej zastavky
ako miesto zotrvania, ako priestor aktivnej udalosti, ktora udrziava kritické
myslenie Gcastnikov v pohotovosti.

Autor direktivnym sp6sobom prikazoval icastnikom, aby ,konzumova-
1i%, ¢o mozno v stvislosti s jedenim (kndckebrot) a po¢ivanim (novoro¢ny
prejav) chdpat ako narazku na antické heslo o ,,chlebe a hrach® ktoré posta-
ia k uspokojeniu obyvatelstva. Nazov akcie zase odkazuje k rozpravkovej
mytoldgii — k motivu neslobody za cenu uspokojenia primarnych (telesnych)
poziadaviek.

Meluzin k realizovaniu akcie opét vybral miesto-hranicu. Zénu medzi
mestom a krajinou, priestor, v ktorom je ¢lovek stdle ,na oCiach® verej-
nosti.” Lokalita jeho akcii je najcastejsie ,hranica®, o ktorej Michel de
Certeau povedal, Ze je ,tretim miestom®, miestom interakcie a prelinania,
prazdnom, ktoré symbolizuje moznost vyplnenia vymenou a stretnutim.”?
Pernikovd chaltipka sa vyznacuje existencidlnym prevedenim situdcie do
priestoru a vyznamovo komponovaného deja. Autor pracoval predovsSet-
kym s vlastnym pocitom, permanentnym tlakom totalitného zriadenia na
jednotlivca, s pocitom izolacie, stiesnenosti. K pomenovaniu tohto pocitu
vyuzival medidlne moznosti stiCasnosti i invokacie miestnym geniom loci.”

71  Radislav Matustik uvadza, Ze sa okolo miesta akcie, napriek vecernej hodine, zoskupovali
nezucastneni okoloiduci, ktorych znepokojovalo vicsie zhromazdenie na zastavke.

72 Porov.: CERTEAU, Michel de: Vynalézani kazdodennosti. In: BENSA, Alban / HUBINGER,
Vaéclav (eds.): Cahiers du Cefres 10: Antologie francouzkych spolecenskych véd. Téma: Mésto.
Praha: Francouzsky ustav pro vyskum ve spolecenskych védach, 1996, s.92.

73V pouzivani médii (tlac, rozhlas, televizia), ako aj pracou s priestorom a miestom, sa Me-
luzinove akcie priblizuji happeningom Wolfa Vostella. Vostell casto zvazal ucastnikov na
rézne bizarné miesta alebo, ako v akcii Dogs and Chinese not Allowed (Psom a Ciflanom
vstup zakdzany!, 1966), ich instruoval k prechodu cez urciti zénu. Reflexia mediélnej,
manipulativnej praxe je rozsirend aj v kontexte ¢eskoslovenského umenia akcie koncom
70. rokov a v 80. rokoch. Stretdvame sa s fou v tvorbe Iubomira Duréeka (Ndvstevnik,
1980), v niektorych performance Petra Stemberu (Akce s kuretem, 1979; Jéga, 1979) alebo
akcidch Tomasa Rullera (Pro-jev, 1988).
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5.4 AKCIA AKO SUCAST KAZDODENNOSTI

Jindfich Chalupecky v eseji Uméni a skutecnost z roku 1957 napisal: ,,Uméni
je dozajista svetské. Ze svéta vzchazi a do svéta se vraci; nemtiZe byt nijakym
zplisobem bez ného. Je funkci svétského Zivota, je z toho, Ze clovéku néceho prebyvd
a musi to vyjddrit, je z toho, Ze clovéku néco chybi a musi to vytvorit.“™ Slova
sformuloval na zaklade uvedomenia trvalej prepojenosti umenia so skutoc-
nym zivotom, presvedcenia, Ze ilohou oboch je vzajomne sa aktualizovat.

Sestdesiate roky sa stali obdobim dominancie kazZdodennosti. Umelecké
dielo, ktoré prirodzene funguje v redlnom svete, zacina byt vnimané ako
dielo, ktorého kvalita zavisi od toho, ako kritérium skuto¢nosti zhodnocuje.
Kazdodennost je mytizovand. Stava sa diskurzivnou silou.” Je prehovorom,
ktory ndm prezradza nie¢o o nas a nasom okoli. Ulohou umenia ostdva
upozornit nielen na to, ¢o hovori a ako hovori, ale aj tato skuto¢nost veri-
fikovat. Kazdodenna ¢innost vykondvana umelcom ¢i vystupujiica v rdmci
umeleckého diela je tym istym jazykom ako v redlnom Zivote, ale meni sa
jej prehovor.

Na zaciatku som charakterizoval sviatok ako formu skutoc¢nosti, ktora
ho nejakym sposobom posvicuje, ozvlastnuje. Tematicky zvoleny citat ame-
rickej umelkyne Yoko Ono v tivode je ndvodom k pochopeniu. Ak stipim do
mléky ide o kazdodennu udalost, ale ak stipim do v$etkych kaluzi v meste,
uz sa kazdodennosti vymykam.

K tomu, aby som sa mohol venovat principu vsednosti, musim povedat,
¢o nou chapem. Henri Lefebvre, uz spominany francizsky filozof a sociolég,
v $tudii Cleaning the Ground (VycCistenie terénu, 1961) kazdodenny zivot
charakterizuje ako vsetko, ,,Co nds obklopuje zo vsetkych strdn a smerov.

74 CHALUPECKY, Jindfich: Uméni a skute¢nost. In: Uméni dnes. Praha: Nakladatelstvi Ces-
koslovenskych vytvarnich umélcu, 1966, s.93.

75 Roland Barthes sa v knihe Mytologie zaoberd kazdodennymi predmetmi, udalostami
a konstatuje, ze ilohou dnesnej ,,mytolégie” nie je definovat predmet, ale sposob, akym sa
projektuje vo vztahu k okoliu. Kazdy predmet, kazdodenn ¢innost sa moze stat mytom,
pretoze ma semioticky potencial (nieco hovori, k niecomu poukazuje, na nieco sldzi), je
urc¢itym médiom nesticim informaciu, je spravou. Porov.: BARTHES, Roland: Mytus dnes.
In: Mytologie. Praha: Dokoran, 2007, s.197n.
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Sme vo vnuitri i vonku“. V analyze kazdodennosti, ktord podla Lefevra nie
je zivotnou praxou, ale stupnom zivota a jeho Grovne, rezonuje filozofia
marxizmu. Sme do kazdodennosti vnoreni. Tento priestor si clovek formuje
sam. Henri Lefebvre ho prezentuje ako priestor medzi nekontrolovanou
a kontrolovanou sférou. V tomto pripade je kazdodennost chapana ako
forma volného Casu, je vnimana ako stav nasho prezivania.

Problému ,kazdodennosti“ sa v texte Everyday Speech (Kazdodennd
reC) venuje spisovatel, filozof a literarny teoretik Maurice Blanchot. V texte
z roku 1962 piSe: ,Kazdodennost je anonymny spésob konania jednotlivca
bez toho, aby o tom ktokolvek vedel. V kaZdodennosti nemdme meno, strdca sa
nasa osobnost a socidlna podmienenost, ktord nds formuje alebo obklopuje.“ ™
Blanchot chédpe kazdodennost skor ako fenomén, ako sposob existencie,
a nie ako priestor, ktory vypltiame. Podobne uvaZuje o vSiednom aj nemecky
fenomenol6g Bernhard Waldenfels, ktory v charakteristike kazdodennosti
zdobraznuje subjektivne prezivanie oproti objektivnym procesom. VSedné
je to, o je obvyklé, doverne zname, teda to, Co sa odlisuje od nevsedného,
mimoriadneho, nezndmeho.”® Za kazdodennu sa povazuje udalost, ktord sa
deje denne a je prelamovana ,usporiadanym zmétkom“ sviatkov. Walden-
fels vymedzuje znaky vSedného oproti charakteru slavnostného. Sviatok je
tak prerusenie vSéedného a naopak, vSedny je cas mimo sviato¢nej udalosti.
Ako poznamenal Petr Rezek, ,,svdtek je mozny jenom jako nastoleni svdtecnosti
viici vsednosti“.®® Vztah medzi vSednostou a sviatkom (oslavou) sa poktsim
presnejsie vymedzit na zdklade interpretacie vybranych akcii.

76  Is surrounds us, it besieges us, on all sides and from all direction. We are inside it and outside
it.“ Cit.: LEFEBVRE, Henri: Clearing the Ground. In: JOHNSTONE, Stephen (ed.): The
Everyday. London: Whitechapel, 2008, s.29.

77  ,The everyday is the movement by which the individual is held, as though without knowing it,
in human anonymity. In the everyday we have no name, little personal reality, scarcely a face,
just as we have no social determination to sustain or enclose us.“ BLANCHOT, Maurice:
Everyday Speech. In: TamZe, s.29.

78  WALDENFELS, Bernhard: VSedni den jako tavici kotel racionality. In: Znepokojivd skuse-
nost ciziho. Praha: OIKOYMENH, 1998, s.202.

79  Termin ,usporiadany zmitok“ prebera Bernhard Waldenfels od Emile Durkheima.

80 REZEK, Petr: Setkani s ak¢nimi umélci. In: Télo, véc a skutecnost v soucasném uménti. Pra-
ha: Jazzpetit, 1982,s.101.
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Vroku 1970, pri prilezitosti 10. vyrocia Nového realizmu, zrealizo-
val Alex Mlynarcik s R6bertom Cyprichom akciu Zdhrady rozjimania 9
ako vyzvu zaujemcom, aby sa pridali k ich nocnému zametaniu ulic. !
Plagat udalosti hldsal: ,Dovolujeme sivds pozvat do ndsho ,otvoreného ateliéru,
od 27. oktébra 1970 sa mézete kazdy vecer o 21:30 hod. dostavit do Technickych
sluzieb mesta, Bazovd 6, Bratislava, Ceskoslovensko. Oddelenie ,zametania ulic’
(50,- KCs za noc a osobu!).“®2 Vyhlasenie nabada k spoluti¢asti na pracovnej
aktivite (zametani), ktord je na zdklade prehlasenia povazovana za ateliéro-
va (umeleckd) ¢innost, a zaroven je jej vykondvanie vzdanim pocty urcitej
umeleckej tendencii.® Takyto postup chapem ako kritickd reflexiu dobovej
situdcie, v ktorej je praca povysena na Groven absoliitneho realizovania sa
cloveka (praci st priradované moréalne i hodnotové kvality), a tak vysoko
prevysuje akukolvek dusevnu (¢i duchovnd) Cinnost, vratane umeleckej
tvorby.® Koncept zohladnuje skutocnost rozmanitych pracovnych naborov
a brigad sltziacich k oslave socialistickych a Statnych sviatkov. V tom st
Zdhrady rozjimania otvorenou kritickou participaciou na spoloc¢ensko-poli-
tickom prostredi. Mozny zamer je aj v upriameni (a vyzve k spoluticasti) na

81 V podobnom duchu sa niesol situacny event cistenia ulic pred hotelom Platza v New
Yorku v roku 1967 Georga Maciunasa, na ktory v tejto stvislosti upozornila Zora Rusi-
nové (porov.: RUSINOVA, Zora: Umenie akcie 1965—1989. Bratislava: SNG, 2001, s.22),
ale i neskorSie Zametanie Josepha Beuysa na namesti Karl-Marx Platz v Berline (1972).
V stredoeurépskom kontexte je zaujimavou analégiou akcia Tomislava Gotovaca Upra-
tovanie na verejnom priestranstve z roku 1981. V nej juhoslovansky umelec preobleceny
za zamestnanca verejnej hygienickej sluzby pozametal niekolko ulic v Zahrebe ako poctu
Vjekoslavovi Fracemu, ktorého nazyvali ,,apostol ¢istoty®.

82 RESTANY, Pierre: Inde. Bratislava: SNG, 1995, s.47.

83  Akcia svojim nazvom (Otvoreny ateliér — Zdhrady rozjimania) anticipovala neskorsiu pre-
hliadku umenia - Otvoreny ateliér, ktora sa konala 19. novembra 1970 u Rudolfa Sikoru.
Porov.: SIKOROVA, Eugénia: Nastup jednej generécie. In: MUDROCH, Marian / TOTH,
Dezider (zost.): Otvoreny ateliér. Bratislava: SCCA Slovensko, 2000, s. 10.

84 S obdobnym konceptom pracovnej aktivity ako reflektovanim dobovej politickej situacie
je mozné sa stretntt v akcii Juraja Bartusza, Jozefa Kornuczika a Vladimira Popovica Kon-
dicné dni vo Vikovej (1971). Autori v nej vykondvali brigddnické prace ako formu navodu
na zlepSenie kondicie a zaroven ironizovali ,budovatelské“ chdpanie pracovnej ¢innosti.
Ich ¢innost odkazuje k starsiemu textu Waltera de Mariu Beziicelnd prdca (1960), v ktorom
jeho autor zvyznamnuje aktivity, ktoré nemaju ucel ani osoh a st zalozené na myslienke
préce samej o sebe, ako samoucelu. Porov.: SRP, Karel (zost.): Minimal & Earth & Concept
Art L. Praha: Jazzpetit, 1982, s.38—39.
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konanie, ktoré umenim nie je (pretoze je postavené na svojej ¢isto funkcnej
stranke), ale moze sa nim stat.

Primarnym zmyslom akcie je vykonanie ¢inu, prace k pocte konkrétnej
udalosti. Je nim oslava pracou. V tomto pripade oslava nie je prerusenim
prace (kazdodennosti), ale naopak — je koncentrovanim sa na pracu. Praca
je oslavou tym, Ze nie je kazdodennou udalostou pre autorov, ktori ju vy-
kondvaju. Autori sa napdjaju na ,,vSednost“ (v zmysle zdoéraznenia ,,subjek-
tivneho prezivania anonymnych praktik®, ako ju charakterizuje uz spome-
nuty Bernhard Waldenfels) pre nich nevSednou, nekazdodennou aktivitou
a prehldsenim, Ze ju povysujd na poctu. Oslava sa deje vdaka angaZovanej
Cinnosti (angazovanej v zmysle, ze odkazuje i mimo seba), a predovsetkym
¢innosti natolko neumeleckej, Ze bez spomenutého prehldsenia ju nie je
mozné ako umenie rozpoznat.

Dolezitym sa stava text, ktory prehlasuje ulicu za ,otvoreny ateliér®
(avtom sa bliZi interpretacii HAPPSOCL).V tomto pripade nejde iba o vyzvu
k ,,zastaveniu®“, vymedzenému vnimaniu, ale k spoluti¢asti — podielani sa na
oslave. V pripade Zdhrad rozjimania bola spontadnnost oslavy ,,uzemnena“
slibenou finantnou odmenou, ktord nas z aktu prace - pocty, vracala spét
do reality. Nova realita tu nie je novou v konvencnom vyzname slova. Je
realitou na Cas oslavenou, ktora sa spétne vracia k svojej kazdodennosti.

Mozno povedat, ze (umeleckou) hodnotou Zdhrad rozjimania je prehod-
nocovanie prace a jej vztiahnutie k oslave. Jej ndzov odkazuje ku koncen-
trovanému vykonavaniu ¢innosti ako prostriedku meditacie, t.j. prerusenia
kazdodenného, upriamenim pozornosti na predmet alebo (rytmicky) pohyb
urcitej aktivity. V tomto chapani je akcia prostriedkom k intimnemu prehi-
beniu poznania skutoc¢nosti.® Tento akt neodkazuje k transcendentalnemu,
ale k sebe samému. Je ideou o¢istenia konania od akychkolvek nanosov. Nie

85  Naézov Zdhrady rozjimania mozno chapat ako pendant k forme meditatného cvicenia
typického pre zenovy (¢chanovy) budhizmus. Cvicenia sa zameriavaju na nonverbélne
prejavy (resp. Uplné prerusenie komunikdacie s vonkaj$im svetom), repetitivne a fyzické
aktivity prehlbujice umelecké citenie (zenové zahrady), za ticelom dosiahnutia vyssieho
poznania, telesného a dusevného pokoja. Porov.: RUMANEK, Ivan: Cchanovy (zenovy)
budhizmus. In: KOMOROVSKY, Jan a kol.: Religionistika a ndbozenskd vychova: Termino-
logicky a vykladovy slovnik. Bratislava: F.R. & G. a spol., 1997,s.72—73.
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je predvadzanim, ale skutotnym zametanim, ktoré sa iba v tejto ,,bytostnej*
forme moze stat poctou bez toho, aby nevyznelo ako paskvil ¢i teatralizacia
skutocnosti.

Konceptualnou akciou, ktora nie je zaloZend na oslave skutocCnosti,
ani na vztiahnuti prace k sviatku, ale na legitimizovani vSednosti, je
Uradné potvrdenie (1971) Juraja Bartusza.® Eventovy stibor pozosta- 9
va zo zaznamu dvandstich vSednych, rutinnych tkonov (vstavanie,
ranajky, odchod do prace, kiipa novin, odomykanie, spanok a pod.) pros-
trednictvom fotografii, je dobovo podmienenou ritualizaciou kazdodennosti.
Vysledny fotograficky dokument (nezachytavajici nic¢ ,uradne” podstatné)
je okolkovany a potvrdeny prislusnym notdrom. Byrokraticka verifikacia
potvrdila, Ze sa udalosti skutocne stali.®” Akcia osciluje na hranici medzi
kritikou , kafkovskej“ Gradnickej spolocnosti a (seba)ironizéciou, ktora sa
v Case normalizacie stava ochrannym mechanizmom.

Pochopenie vyznamu akcie nie je mozné bez poznania kontextu. Jedine
v spolocnosti, ktord je nasilne politizovana, kde je osobny aj verejny priestor
monitorovany, je mozné kazdodenné ikony legalizovat. AZ v tomto pripade
sa stavaju mozné, opravnené, preukazatelné. Bartusz satiricky reaguje na
technokraticky mechanizmus kategorizovania a schvalovania. Idea akcie
nema daleko od utopickej vizie Georga Orwella, v ktorej st osudy premenené
na dokumenty, ludia na cisla.

Eventovd séria Uradné potvrdenie je pokusom uchovat si mieru slobody
sposobom, v ktorej st absurdné politické mechanizmy pouzité na ich vlastni
kritiku. Verejny priestor je pochopeny ako ,patriaci vSetkym*“ a sféra inti-
mity je iba jeho derivatom. Ide o jav, v ktorom sa sikromna sféra presiva

86  Akcia je zndma aj pod alternativnym ndzvom Fotografickd proza.

87  Vsetky fazy programu dna si nechava autor potvrdit notarskym tradom. Fotografie spre-
vadza text: ,My, podpisani svedkovia, a to Jozef Kornuczik, akad. mal. z Kosic, Dr. Jozef Pi-
chorsky, vediici OS ZSVU Kosice a Ing. Alexander Jirousek, vediici propagdcie VSZ Kosice,
hodnoverne a tiradne dosvedCujeme, zZe nds priatel a zndmy Juraj Bartusz sa sprdval dna 6.
februdra 1971 v case od 6:40—22:57 hod. tak, ako je dalej uvedené (...).“ Pod kazdou z fo-
tografii, ktort zaznamenal fotograf Jirousek, je dalej uvedené: ,Podpisany Ing. Alexander
Jirousek hodnoverne potvrdzujem, Ze tento fotograficky zdber som urobil sam dna 6.2.1971

v, o«

(...). Na snimke je Juraj Bartusz z Kosic.
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na perifériu sféry verejnej (politickej) a tak straca svoj privatny charakter.
Akcia Juraja Bartusza je v podstate zdmernou ideologizaciou svojej kazdo-
dennosti. Sociol6g Karl Mannheim vo svojej analyze utopicky zameranych
politickych systémov charakterizoval ideologické nazory ako nazory, ktoré
Lnemiizou byt pochopeny ze sebe samych, nybrz ze situace byti subjektu tim, ze se
interpretuji jako funkce této situace®.®* Podobne je tomu aj v Bartuszovej akcii,
avsSak s vyraznym rozdielom — zamernostou, s akou ironizuje ideologiza¢ny
potencial spolocnosti, a s nadsazkou, s akou sa vo¢i nemu stavia.

Pracovna aktivita ako stucast umeleckého diela je reflexivnou
formou jej utilitarnosti. V akcii Terazzino (1984) Petra Meluzina 9
ide o (ne)kazdodennd, ale predsa len uzito¢nu a nekreativnu cinnost
natierania a Upravy loggie v paneldkovom byte. Z akcie vznikol 22 minat
dlhy filmovy zdznam s ndzvom Loggia, ktory sa, v stlade s navodom na ¢in-
nost —natieranie dreveného obkladu drevodekérom, opakuje Styrikrat. Akcia
Terazzino je rozfazovana do styroch ¢innosti podla prac, ktoré je potrebné na
loggii vykonat (mrezZa, loggia, terra, plafén). V tomto pripade akcia neevokuje
ziadnu oslavu ani vztiahnutie k sviatku. Je redlnou ¢innostou, ktorud zvidi-
telnuje jej zaznamenavanie kamerou a fotoaparatom. Jozef Macko v studii
Slovensky alternativny a experimentdlIny film upozornuje prave na ,,bombas-
tickii Stvordielnost filmu®, ktord je v podstate iba ,,nudnym opakovanim toho
istého filmového kotiica — ironickou parafrdzou poZadovaného stvorndsobného
a nudného opakovania utilitdrneho natierania dreveného obkladu balkéna
drevolakom®.? Dochadza tak k vyuzitiu akéného prvku pocas premietania,
ale zaroven Meluzin odkazuje danou seridlovostou na vytvarné postupy
v undegroundovych filmoch Andyho Warhola. Pri sledovani filmu ¢i doku-
mentdcie z akcie sa mi v mysli opét natiska Petrom Rezkom zdo6raznovana
koncentracia na pritomnost v jej spritomneni. Intencionalny zdujem konat
tak, ako by som toto konanie zakladal. Cas umeleckej akcie je ¢asom prace.

88  Jiirgen Habermas na zdklade straty sikromného na tkor verejného (resp. pohltenia pri-
véatneho verejnym) sformuloval svoju koncepciu masovej spolocnosti. Porov.: HABER-
MAS, Juirgen: Strukturdlni proména spolecnosti. Praha: Filosofia, 2000, s.244.

89 MANNHEIM, Karl: Ideologie a utopie. Bratislava: Archa, 1991, s.111.

90  MACKO, Jozef: Slovensky alternativny a experimentalny film. In: HRABUSICKY, Aurel
(ed.): Slovenské vizudlne umenie 1970—1985. Bratislava: SNG, 2002, s.220.
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V pripade piecu Terazzino (alebo filmu Loggia) nejde o pracu pre pracu
samotnu,®! ale o pracu, ktord ma jasne stanoveny ciel — zveladit a obnovit
bytovy balkon. Prica si osvojuje umeleckt akciu. Tento paradox spociva
v tom, Ze pracovna Cinnost nie je apropriovana (ako v pripade Zdhrad rozji-
mania) umeleckym konanim, ale stdva sa sama sebou. V ¢innosti natierania
je akcentovana performacna zlozka, kedZe sa jedna o vystup pre kameru. Ide
v podstate o akusi pseudoperformance ¢i ironickd aliiziu na akéni malbu,
a to aj v kontexte toho, ze akcia bola realizovana v ramci aktivit akéného
zoskupenia Terén.

S takymto ,divadlom vSednosti“ je mozné stretntt sa denne, ale v pripa-
de Meluzinovej akcie praca vystupuje z anonymity. UZ nie je iba subjektivnou
praxou, ale medidlne fixovanou a socialnou aktivitou. Hrana medzi tvorbou
a Cinnostou sa zaobluje. Akciu je mozné interpretovat ako istd subverziu
konceptuédlne zameranych foto-pieces. V socializme popularne ,kutilstvo®
je postavené do vztahu s teoreticky respektovanou konceptudlnou tvorbou
euro-americkych umelcov. Vysledné dielo, ktorym je nielen filmovy zaznam,
ale aj zveladend loggia, je tak osobitym (a v podstate reflexivnym) ukazo-
vatelom stavu a miesta umelca v spolocenskej Struktdre. Nepredpokladam,
ze akciu niekto ndhodne zaznamenal a uvedomil si jej vyznam a priebeh.
Ostava iba ¢isto vnutornou, intenciondlne zameranou aktivitou autora.
Osobnym prispevkom vyrovnania sa s procesom tvorby v priestore medzi
stikromnou a verejnou sférou. *?

91 S takymto nametom sa je mozné stretnat napriklad v prvej instruktazi k dvojici akcii Two
Pieces Roberta Cypricha v ramci Terénu III (1983). Idea je zalozena na bludnom kruhu
préce, ktora nevedie k Ziadnemu konkrétne danému cielu. Porov.: MATUSTIK, Radislav:
Terén, alternativne akcné zoskupenie 1982—1987. Bratislava: SCCA Slovensko, 2000, s. 120.

92 ,Balkénovu“ akciou na hranici sikromného a verejného v roku 1979 realizovala chorvat-
ska umelkyna Sanja Ivekovi¢. Akcia pod ndzvom Trikotnik (Trojuholnik) sa odohrala po-
Cas navstevy juhoslovanského prezidenta Josipa Broza Tita v Zahrebe. Umelkyna, ktora
byvala v bezprostrednej blizkosti ulice prezidentského sprievodu, sedela pocas akcie na
balkéne, popijala whisky, citala knihu (islo o dielo Toma Bottomora: Elites and Society)
a predstierala masturbdciu. Zmenovany , trojuholnik“ predstavovali okrem samotnej au-
torky este dva ,,body“ - policajt hliadkujdci v uliciach a ,ostrelovac® na streche protilahlé-
ho domu. Akcia bola ukoncena, ked pri Ivakovic¢ovej dverach zazvonil straznik a upozornil
ju ,,ze vSetky osoby a objekty, musia byt z balkonu odstranené®. Distancia verejného a pri-
vatneho je v tomto pripade tplne potlacend represivnym zdsahom.
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6

AKCIA AKO FORMA HRY

,Clovék si hraje jen tehdy, kdyz je v pIném vyznamu clovékem, a je jen tam
zcela clovékem, kde si hraje.”
Friedrich Schiller: Listy o estetické vychove!

V strucnej podkapitole Akcia ako hra som zdoOraznil niektoré paralely her-
ného principu s umenim zalozenym na akcénych a aktivizacnych aspektoch.
Umenie zaloZené na akcii sa vztahuje k dobrovolnému jednaniu, ktoré sa
vymyka kazdodennosti a spaja samotcelnost so sémantickym potencidlom.
Casopriestorovd dimenzia smeruje k spolo¢nému zdielaniu aktivity v jej
limitovanom vymedzeni. V nasledujdcich riadkoch sa vratim k principu
hry bliZsie a spomenuty nacrt rozviniem. Zameriam sa na udalosti, ktoré
vyuzivaja herny princip v snahe vytvorit pocit nevazneho a nezaviazného,
a k ,hram®, ktoré smeruji k odkryvaniu hlbsich existencidlnych stranok
zivota. Stcastou kapitoly bud aj ,hry”“ dramatické, struktdrované ako
predstavenie Ci prezentacia na ulici. Akcie, ktoré savisia skor s divadelnym
sposobom prezentdcie, s pouzitim rekvizit alebo pantomimickych postupov.
Strucne sa zmienim aj o hre ako Sportovom vykone a jej vztahu k umeleckej
udalosti.

1 SCHILLER, Friedrich: Listy o estetické vychové. In: Vybor z filozofickych spisii. Praha: Svo-
boda, 1992, s.175.
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6.1 PROBLEMATIKA HRY

Zmienil som sa o taziskovych autoroch, ktori sa zaoberaju tedriou a charak-
teristikou hry. Kniha holandského historika Johana Huizingu Homo ludens®*
pomenuva antropologické zaklady hry, ktoré podmienuju celkovy vyvoj
ludskej kultary. Texty Hansa-Georga Gadamera Aktualita krdsného,® ako aj
jeho kltcova praca Pravda a metoda* odkryvaju principy hry a ich vymedze-
nie voc¢i umeleckému dielu. Myslienky k ontoldgii hry formuloval nemecky
fenomenolég Eugen Fink v strucnejSom prispevku Odza Stésti® i v neskor-
Som obsaznejSom diele Hra jako symbol svéta.® Priblizne v rovnakom Case
ako Finkove diela vznikla kniha franctizskeho socioléga a filozofa Rogera
Cailloisa Hry a lidé,” ktora reagovala na dielo Johana Huizingu, ale aj tedrie
transakcnej (Eric Berne)® a performativnej hry (Erwing Goffman)?, ktoré sa
krystalizovali koncom 50. rokov. V rdmci Cesko-slovenského kontextu sa
problematikou hry dlhodobo zaoberal historik filozofie Jifi Cerny. Kritic-
kou osnovou revizie problematiky hry boli viaceré jeho texty zo 60. rokov
(napr. Filosoficky problém hry),'® ktoré vyustili do komplexnejsej publikacie
Fotbal je hra s podtitulom Pokus o fenomenologii hry.'' Publikacia sa zaobera
vymedzenim zakladnych prepozicii hry a herného principu a venuje sa ich
vztahom k r6znym cinnostiam v ramci kazdodenného zivota i hernym te6-
ridm uplatnovanym v roznych odboroch (psycholdgia, filozofia, socioldgia,
estetika). Ciasto¢nou in$pirdciou boli aj texty z novsieho zborniku Hra, véda

HUIZINGA, Johan: Homo ludens. Praha: Mlada fronta, 1971.
GADAMER, Hans-Georg: Aktualita krdsného: Uméni jako hra, symbol a slavnost. Praha:
Triada, 2003.
4 Pre potreby textu vychddzame z vyberu: GADAMER, Hans-Georg: Pravda a metoda. In:
PETRICEK, Miroslav (ed.): Mysleni o divadle II. Praha: Herrmann & synové, 1993,5.9—25.
5 FINK, Eugen: Odza Stésti. Praha: Mlada fronta, 1992.
6 FINK, Eugen: Hra jako symbol svéta. Praha: Orientace, 1993.
7 CAILLOIS, Roger: Hry a lidé. Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1998.
8 BERNE, Eric: Jak si lidé hraji. Praha: Dialog, 1992.
9 GOFFMAN, Erwing: VSsichni hrajeme divadlo. Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1999.
10 CERNY, Jifi: Filosoficky problém hry. In: Filosoficky casopis, ro¢.15, 1967, ¢.5, s.655—666.
11 CERNY, Jifi: Fotbal je hra. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968.
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a filosofie,? ktoré reviduju a zhodnocujil najma vyssie spomenutych autorov.

Primarnou vlastnostou hry je jej vymedzenie oproti praci. Je nevaznym,
nezavidznym konanim a Casto je chapand ako symptom mladosti. Jednym
z dblezitych znakov je doCasnost. V momente ,,prestavky” pripravuje podu
k subjektivnemu a slobodnému naplneniu. Hra je ¢innost, ktorej ciele nie
st vysledkom aktov konania, ale tieto ¢iny st jej vysledkom. Predurcuje
kontinuitu suvislosti a vystupuje v distancii voci zivotu.

Jiti Cerny napisal, ze ,,hra je nedeterminovand nezaclenenost do ticelového
kondni“.** Hra nas obdarovédva pritomnostou (Eugen Fink) a v momente
pritomnosti je akcentovany aj jej iCel. Na hre sa podielame vtedy, ked ju
uskuto¢tiujeme, ak ju svojim konanim realizujeme. Ak v nej existujeme. Cerny
ukazuje, zZe v hre existujeme vzdy iba doCasne, v momente pritomnosti, jej
Cas je akymsi sebapohlcujticim, do seba zahladenym casom. 4

Realizacia hry je su¢asne sebarealizaciou. Clovek v hre posobi ako otvo-
rend Struktdra, ktord sa vymanuje z ¢isto imanentného konania a realizuje
sa ako spolocensky a kreativny jedinec. Zdenék Eis v studii Lidské jd a hra
pripomina, Ze hra je prostriedok, ktory podnecuje ¢loveka k sustredeniu
sa na samotnu vec, je podporou fantazie a tvorivosti a dokaze premenit
kazdodennost v slavnostnd chvilu.'® Vzhladom na sp6sob, aky sme sa po-
kusili vymedzit umenie akcie vo vztahu k skutocCnosti ¢i vSednosti, je hra
moznostou sposobu prezentacie umeleckého diela.

V terminolégii vychadzajicej z ontologickej motivacie objasnenia
hry a umenia zaznieva u Hansa-Georga Gadamera zavazny predpoklad:
LZvldastni byti uméleckého dila zdlezi naopak v tom, Ze se jako toto dilo stdva
zkusenosti, kterd promériuje toho, kdo ji zakousi.“'¢ V pripade umeleckého
potencialu akcie ako formy hry nemam na mysli radikalnu premenu, skor
vychylenie, oslobodenie.

12 NOSEK, Jifi (ed.): Hra, véda a filosofie. Praha: Filosofia, 2006.

13 CERNY, Jifi: Filosoficky problém hry. In: Filosoficky casopis, ro¢.15, 1967, &.5,5.659.

14  Porov.: CERNY, Jifi: Fotbal je hra. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s.94n.

15  Porov.: EIS, Zdenék: Lidské ja a hra. In: NOSEK, Jifi (ed.): Hra, véda a filosofie. Praha:
Filosofia, 2006, s.99.

16 GADAMER, Hans-Georg: Pravda a metoda. In: PETRICEK, Miroslav (ed.): Mysleni o di-
vadle II. Praha: Herrmann & synové, 1993, s.10.
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Hra je psycho-fyzicka aktivita, vymedzena casom a priestorom, ktord
funguje na zaklade urcitych pravidiel. Na aktivnu Gcast, spoludcast, situ-
alnu reakciu zamerané umenie (akcia, happening, event) moze spocivat
v stanoveni si hernych metdd, na zéklade ktorych (skupinova) hra prebieha,
alebo moze byt vlozenim herného navodu do ¢asopriestoru kazdodennosti
s cielom k hre vyzvat. ,Hrac“ zaziva (novu) skutocnost, ktord ho obohacuje,
alebo predvadza urcitd rolu s cielom vyvolat reakciu. Jednoducho poveda-
né: hra si vzdy vyzaduje spoluhraca. Ide o komunikativnu ¢innost v tom
zmysle, ze odburava odstup medzi tym, kto hra, a tym, kto sdm seba vnima
v kontraste ku hre. Hra podnecuje k spoluticasti, vytrhava z pasivity, o je
moment pribuzny mnohym akcidm v mestskom priestore. Kym Gadamer
hovori o participatio, vnutornej icasti na opakujicom sa pohybe, Eugen Fink
nazyva tento zmysel hry sociadlnou existenciou: ,,Hra je spolecnhou hrou, je to
hrani spolu navzdjem, je to vnitini forma lidského spolecenstvi.“1"

Umenie cerpa z hry jej schopnost vtiahnut do situdcie, zainteresovat
divaka do diania bez ohladu na nutnost sledovat vysledok. Poskytnut
v realnom Case a priestore moznost momentu radosti alebo spontanneho
uvazovania. Umenie vSak nie je iba hrou a hra nie je iba umenim. Umelec-
ké akcia casto odkazuje k hlbsim metaforickym a alegorickym situdciam
sprostredkujicim (nehrand) skutoc¢nost, ktoré mozno v ramci hry zazit.
Hra vytrhava zo vSednosti, aby sa ¢lovek k nej navratil. Jej ilohou nie je
zbavovat nas skutocnosti, ale umoznuje ju plne realizovat.

Roger Caillois sa v knihe Hry a lidé zaoberal selekciou formalnych
vlastnosti hry. V jeho téze je hra slobodnou, z kazdodenného zZivota vyde-
lenou a neistou aktivitou, ktord neprodukuje hmotné artefakty ani hodnoty,
podriaduje sa pravidlam a je sprevadzana Specifickym vedomim alternativnej
reality.'® Domnievam sa, Ze tato charakteristika je pomerne vycerpavajtca.
Projekciou tychto vlastnosti do umeleckych aktivit realizovanych v mest-
skom priestore v nasom kontexte nachadzam medzi nimi stvislosti. Takato
aktivita vstupujtica do verejného priestoru je snahou o slobodny prienik
do kazdodennosti, v uvedomeni si svojej ¢asopriestorovej limitacie s ¢asto

17  FINK, Eugen: Odza stésti. Praha: Mlada fronta, 1992, s.20.
18  Porov.: CAILLOIS, Roger: Hry a lidé. Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1998, s.31—32.
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nepredpokladanym, otvorenym priebehom. Je uvedenim fiktivnej skutoc-
nosti, performativneho ¢i Stylizovaného vystupu, ktory prenasa signal na
divakov, aby sa stali ,,spoluhra¢mi*. Caillois pri analyze formalnych pravidiel
hier nachadza viacero typov, ktoré klasifikuje do styroch zakladnych skupin:
agon, alea, mimikry a ilinx.! Diferencovanie je podnetné aj vzhladom
na sledované formy hry v stvislosti s umenim akcie.

Ag6n (lat. sutaz) predstavuje hry zalozené na sutazi, rivalite ¢i stpe-
reni. Agonalne aspekty st sticastou $portovych hier, kde stimulom je tizba
vyniknut a predpokladom je vydrz a zruc¢nost. V slovenskom prostredi sa
objavujua Specifické sposoby sportovych hier vztiahnutych k umeleckej ¢i skor
Lkultirnej“ situdcii. Text Igora Gazdika Pokus o fiktivnu typoldgiu futbalového
zdpasu predstavuje akcie, ktoré sttaznt udalost ¢i Sportovy vykon postvali
do polohy umenia. V Memoridli Edgara Degasa, ktory v roku 1971 zorganizoval
Alex Mlynarcik, boli dostihy prezentované ako zivy obraz Edgara Degasa,
ako vrastanie umeleckého do konkrétne situovaného Sportového prostredia.

Hra ako celozivotny princip sebatvorby a sebarealizacie sa prejavila aj
v ,$portovych vykonoch® Jaliusa Kollera, ktorého stolnotenisové i tenisové
zapasy vnasali hru do diela tym, Ze ju v nom rozpustali. Vztah k Sportovej
Cinnosti nebol kriticky, ale transpozitivny. Usiloval sa o modelovanie na
spOsob znakovo-estetickej operacie, vytvorenie kultirnej udalosti, ktora
eliminovala radikdlne gestd na kazdodenné tikony.2° Sportovy zdpas ako
readymade realizoval Julius Koller spolu s Petrom Meluzinom v ironicko-
-symbolickej akcii Edvantyc (1980). Paralela fyzického vykonu pri zapase
a umeleckom vykone tu bola zdmerne bagatelizovana a posunuta smerom
k preklenutiu moznej diferencidcie. Nova kultiirna situdcia uz nie je tvorena
umenim v tradicnom zmysle — sprostredkovavanym cez hmotné médium,
ale samotnou aktivitou vstupujicou do Zivota.?! Podobny zmysel nacha-
dzam aj vo futbalovych zapasoch organizovanych Petrom Meluzinom medzi

19  Porov.: Tamze, s.35—8.

20  Porov.: SCHOLLHAMMER, Georg: Julius Koller: Kozmoldg, skeptik — a hra¢. In: HRABU-
SICKY, Aurel / HANAKOVA, Petra (eds.): Jiilius Koller: Vedecko-fantastickd retrospektiva.
Bratislava: SNG, 2010, s.52.

21 Porov.: Rozhovor s Julom Kollerom o $porte, UFO a o kulttre. In: BUDA]J, Jan (ed.): 3SD.
Bratislava, 1988. 2. vyd., nepag.
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SSUP a TJ U.F.0.Lamac, ktoré svojou $trukturovanou a alegorickou podobou
presahovali napln tradicného $portového stretnutia.

Jifi Cerny videl rozdiel medzi ,,umenim ako hrou“ a ,hrou ako hrou®
v casovom trvani. Umenie nepodlieha tlaku kazdodennosti a zachranuje sa
pred zabudnutim v zhmotneni.?* Cerny chdpal umenie v tradi¢nom zmysle,
neuvazoval nad konceptudlnymi a Casovo limitovanymi dielami ani nad
umenim akcie. Mozno vsak sthlasit s tvrdenim, Ze ¢as hry je ¢asom pritom-
nym. To je spolo¢nym znakom s akciou (performance, happeningom), ktora
sa dokéze spritomnit iba v spomienke (v dokumentacii). To vSak neoslabuje
moment autenticity, sebauskutocnenia a ponimania hry ako moznosti mo-
delacie a overovania skutocnosti.

Druhou kategériou je alea. Alea (lat. kocka, hra s kockami) je sposob
hry, ktory stvisi skor s fyzickou pasivitou a momentom nahody alebo stastia.
Ako forma metodického postupu v umeleckej tvorbe je ndhoda populdrnym
principom napriec celymi dejinami. V umeni 20. storocia je vyuzivana avant-
gardnymi hnutiami, rezignujicimi na racionalnu dikciu — najma dadaizmom
a surrealizmom. Tie povysili aleatoricky princip na hlavnii met6édu tvorby
a experimentalne variovali jej moznosti. V neoavantgardnych tendencidch
sa opdtovne spritomnil zaujem o postupy zalozené na ndhode. V hudobnych
experimentoch Johna Cagea, happeningoch na Black Mountain College,
skladbach — hrach La Monteho Younga, Dicka Higginsa, Georga Brechta alebo
Kena Friedmana sa princip zhodnocuje ako alternativny sp6sob poznania,
ako vedomie neznamej priciny. Roger Caillois pripomina, Ze funkciou hry
alea je ,potlacit prirozenou nebo ziskanou nadrazenost individualit“.* Hra
ako nahoda je zbavenim sa fixnej individualnej vyhranenosti, je moznostou
improvizdacie v sposobe reakcie na nepredvidatelné udalosti. Tento sposob
umeleckej prace nazval Dick Higgins ,,umeleckymi hrami“ (Games of Art).

Profesor Morse Peckham, ktory sa zaobera komparativnymi Stidiami
v literatdre a vytvarnom umeni, o sposobe experimentalnej hry napisal:
,Hrat sa znamend neustdle riskovat. Pravidld hry obmedzujii pole pdsobnosti,

22 Porov.: CERNY, Jifi: Filosoficky problém hry. In: Filosoficky casopis, ro¢.15, 1967, ¢.5,
5.663—664.
23 CAILLOIS, Roger: Hry a lidé. Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1998, s.39.
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ale délezitejsie je to, Ze poskytujii ndvod na improvizdciu a inovdciu. (...) Dé-
lezitou sticastou hry je teda spor o tom, ako sa majii pravidld interpretovat.?*
Rozpracovanie a variovanie metddy alea je principom estetiky Fluxusu.

Konceptualny umelec, vyrazny predstavitel hnutia Fluxus Georg Brecht
sa v texte Ndhoda a obraz zmienuje o umeleckych tendenciach a autoroch,
ktori s ndhodou pracovali, aby nakoniec analyzoval sposoby vyvolania
néahody a ich uplatnenie v umeleckej praxi. Brecht v texte Ndhoda a obraz
piSe: ,,Ndhoda v riznych oblastech uméni pocitd s prostredky, které vedou
k eliminaci skreslovani (...). Metodika ndhody a nahodilosti se miize tykat vy-
béru a uspordddni zvukii u hudebniho skladatele, pohybu a kroku tanecnika,
trojrozmérné formy u sochare, povahy formy a barvy u malite a lingvistickych
elementii u bdasnika. Véda ndm rikd, Ze universum je to, co za né povazujeme,
a ndhoda ndm umozruje urcit, co za né povazovat (nebot pojem je védomi jen
Cdsti). Bohatstvi forem vhodnych pro umélce se stdvd nevycerpatelnym a nako-
nec obsahuje celou prirodu, nebot pozndni vyznamné formy je omezeno jediné
pozorovatelem samym.“? Hoci agondlny a aleatoricky princip st zdanlivo
protikladné, st podriadené rovnakému zakonu. Je nim snaha o vytvorenie
rovnakych podmienok pre vSetkych ziGcastnenych, ¢im sa prirodzené Zivotné
podmienky nahradzuju ,dokonalymi situdciami®.?

Zhodnotenie elementov ndhody, ¢i uz vo vedomej alebo neuvedomenej
(neplanovanej) forme, sa prejavilo aj v umeni v slovenskom prostredi. Ob-
zv1ast pri realizacidch v mestskom prostredi je element nepredvidatelného
podstatnym prvkom. Ndhoda tu nie je obsiahnuta vo vnitornej strukttre,
ale je skor zasahom z vonkajsieho prostredia. Happeningy Alexa Mlynarcika,
sociologicky orientované akcie Jana Budaja alebo 'ubomira Durceka, maja
svoj ramec. Ten sa vSak naplfia vopred nedefinovanym ,,scénosledom® Zivych
udalosti. Ndhoda ako princip samotnej tvorby diela je zretelnd u autorov,

24 Cit. podla: NYMAN, Michael: Experimentdlni hudba: Cage a ini. Bratislava: Hudobné cen-
trum, 2007, s.37.

25 BRECHT, George: Ndhoda a obraz. In: HIRSAL, Josef / GROGEROVA, Bohumila (eds.):
Slovo, pismo, akce, hlas. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967, s.229—230.

26  Roger Caillois ,dokonalymi situdciami“ mieni také, kde st roly zasluh a ndhody prehladné
a nepopieratelné. V tychto hrach maju vsetci ,hrac¢i“ rovnaké moznosti. Porov.: CAILLO-
IS, Roger: Hry a lidé. Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1998, s.40.
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ktorych vychodiskom je poetika hnutia Fluxus (M.Adamc¢iak, R.Cyprich,
D.Téth). Procesudlne zamerané akcie st podmienené nielen telesnymi
vlastnostami, ale aj nepredvidatelnym limitom materidlovo-technologickych
vlastnosti, zivlov alebo prirodnych procesov (P.Bartos, M.Kern). Je potrebné
uznat, ze rovnako ako zo zZivota, ani z umenia a tvorby nie je mozné nahodu
vylucit. Je pritomnd v roznych formach, vstupuje do procesu, spoluutvara
priebeh. Je horizontom nadindividudlneho, nepredpokladanym zisahom
udalosti z iného systému, ktory autorom komponovany systém prehodnoti,
posunie a vkonecnom dosledku premeni. Ndhoda je moznostou oslobodenia
a interpretdcie pritomnosti.

Hra nemusi spocivat iba vo vyvijani aktivity alebo v skimani iraciondl-
nych okolnosti, ale moze byt aj vytvaranim urcitej roly, iluzérnej predstavy.
Mimikry je sposob hry, v ktorej je potlacend osobnost autora. Zahaluje sa
»maskou®, ur¢itou formou $tylizacie, odstupu, ktory urcuje rolu aktéra a di-
vaka. Termin mimikry pouziva Caillois nie vo vyzname splynutia s okolim,
ale v zmysle maskovania sa, prekrytia vlastnej identity. Realita je zastreta
a namiesto nej figuruje jej zdstupna podoba. K forme priradujem predo-
v$etkym divadelne koncipované performance, v ktorych vSak na rozdiel od
klasického divadla, nezostava divak iba pasivnym pozorovatelom.

Rekvizity alebo typizované telesné etudy vytvaraju v kazdodennom
prostredi ulice isté oddelenie divdka od autora. Divadlo je v prvom rade
»spektaklom®, Pouli¢né akcie, ktoré preberaji dramaticki zlozku, su sice
pokusom o preklenutie diktatu pohladu, snahou o vtiahnutie chodca do
~predstavenia®, ale vytvorenie iluzivneho dojmu je vzdy vykrojenim sa zo
skutocnosti. Americky sociol6g Erwin Goffman v knihe VSichni hrajeme
divadlo (The Presentation of Self in Everyday Life) upozornil, Ze toto pred-
stieranie roli sa nemusi diat iba pod riskom ,divadelnej“ masky, ale deje sa
i vramci konvencii spolocenskych skupin alebo statusu jedincov.?” Mimikry
sa rozohrava v rozpati medzi stale pritomnou akciou a reakciou.

Vramci témy zameranej na aktivizacné a situacné umelecké akcie, ktoré
vyuzivali princip interakcie a improvizécie, sa zameriam v tejto chvili na

27  Porov.: GOFFMAN, Erwing: VSichni hrajeme divadlo. Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon,
1999,s.21.
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tie, ktoré pouzivaju divadelné znaky, ale overuju ich v praktickom zivote,
v redlnom prostredi ulice. Zameriam sa na akcie, v ktorych podstatou pred-
vadzania nie je reprezentdcia, ale navodenie bezprostrednej skiisenosti,
priblizenie zazitku cez gesto sebastvarnenia umelca. V slovenskom prostredi
sa sustredim predovSetkym na uz spominany cyklus akcii v rdmci TyZdna
poulicného divadla (J.Budaj, kolektiv divadla Labyrint).

Princip hry sa v rdmci premeny identity realizuje nielen v predvadzani
(projektivna funkcia), ale predovsetkym v predvadzani pre niekoho (komu-
nikativna funkcia). Hans-Georg Gadamer zdoraznil dblezitost funkcie hry
prave v medidlnom sprostredkovani. V texte Pravda a metoda pise: ,Hra
nemd své byti ve védomi ¢i chovdni hrdce, nybrz hrdce naopak vtahuje do své-
ho pole a napliuje jej svym duchem. Hrdc zakousi hru jako skutecnost, kterd
jej presahuje. Coz plati tim spise tam, kde je hra sama jako takovd skutecnost
vskutku ,intendovdna ‘- tedy tam, kde se hra jevi jako predvddéni pro divdka.“?

Poslednou kategériou oznacenou Rogerom Cailloisom je ilinx (gr. ilinx
- vodny vir, illingos — zéavrat). Je formou hry s pokusom vyvolat v ludskom
vedomi druh zmatku, tranzu ¢i omamenia. V hre ilinx sme hrou pohlteni.
Autor kategorizacie nachddza tieto prejavy v mnozstve detskych hier, ale aj
v nésilnom ¢i adrenalin vyvolavajicom konani. Mozno povedat, Ze ilinx ma
dve polohy: hru, ktord je nebezpecnym riskom, a podobu, ktora je pohltenim
zivota v hre (Caillois upozornuje na detské hry).

Prva poloha prekracuje mnou sledované aspekty hry vumeni. Je mozné
k nej priradit niektoré extrémnejsie polohy body-artu, skiimajtce limity
bolesti (Gina Pane, Marina Abramovi¢, Chris Burden, Bob Flanagan), sp6-
soby telesnej excitovanosti (Carolee Schneemann, Stuart Brisley, Dennis
Oppenheim, Karen Finley), ritualizované praktiky (Michel Journiac, Wolf
Vostell, Milan Knizak, Ana Mendieta) alebo mysteridlne orgie viedenskych
akcionistov (Giinter Brus, Hermann Nitsch, Rudolf Schwarzkogler, Otto
Miihl). Kym predoslé sposoby hry boli dobrovolnym vymedzenim skuto¢nosti,
zdoraznenim jej nepredvidatelnosti alebo dramatizovanym usmernovanim
vnimania, tu sa hra bliZi k momentu rizika. Suvisi s prekracovanim hranic,

28 GADAMER, Hans-Georg: Pravda a metoda. In: PETRICEK, Miroslav (ed.): Myslen{ o di-
vadle II. Praha: Herrmann & synové, 1993, s.17.
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ako aj plnym prezivanim iraciondlnych aspektov, ktoré podmienuji nasu
zivotnu skdsenost (strach, bolest, extdza a pod.).

Druhad poloha zavratnosti hry ilinx nie je taka extrémna. Stvisi s pra-
vidlami neohranicenymi spontannym konanim, ktoré nema jasne stanoveny
ciel' a stvisi s iracionalnym spontannym impulzom. Je zbavovanim sa reality
v ,zachvate“ hry.

Kategorizacia Rogera Cailloisa nie je pre hodnotenie herného prin-
cipu v umeni zaviazna. Implikacia v texte spocivala skor na poukazanie
k formalnej pestrosti hier a ich moznom vyskyte v struktire umeleckych
akcii. Vjadre kapitoly predstavim akcie, ktoré vo forme hry intervenuji do
kazdodenného zivota (Hra v kazdodennom Zivote) a pozornost zameriam aj
na performativne akcie, ktoré na baze divadla rozohravajui konfrontacné
a komunikac¢né moznosti v uliciach mesta (Ulica ako javisko). Nakoniec sa
budem venovat kolektivnym akciam, ktoré predpokladaji (na zaklade skisok
anavodov k ¢cinnostiam) zhodnotenie hry ako metafory postavenia cloveka
vo svete (Kolektivne hry).

6.2 HRA V KAZDODENNOM ZIVOTE

Aspekty hry st pritomné v kazdodennom zivote, ale hra nie je kazdoden-
nostou. Mestsky priestor nabada k tmyselnym hram a tie neuvedomené
podnecuje. Jednou z podstatnych motivacii ku hre v meste je frazovité
konstatovanie: ,Zazit mesto inak.” V tejto floskule je obsiahnuté vyzva,
ktora stimulovala uz surrealistov a lettristov a sformovala psychogeograficki
tedriu situacionistov. V mojom ponimani st aj prechadzky, slavnosti ¢i prosté
komunika¢né konvencie istymi formami hier. V tejto Casti sa zameriam na
hry v sposobe vyzvy alebo navodu uvazujliiceho o meste ako o priestore,
ktory nemusi byt len stereotypne vymedzeny ako zéna prechodu, ale moze
byt ,,ihriskom®, priestorom rozvijania fantazie.

Americky historik, socioldg a ,filozof mesta“ Lewis Mumford vo svojej
knihe napisal: ,Mésto podmiriuje uméni a je uménim, mésto tvori divadlo a je
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divadlem.“* Tu spomenuté akcie st skor etudami tejto SirSie Strukttirovanej
scény.

Princip hravého transformovania skuto¢nosti bol pritomny v umeni
na Slovensku uz od polovice 60. rokov. Objavil sa nielen v ak¢nych envi-
ronmentoch a happeningoch, ale aj v drobnych intervenciach, eventoch
akcentujucich ludisticky charakter udalosti. Neobvyklou hravostou sa vo
viacerych projektoch prezentoval Milan Adamciak a Rébert Cyprich. Kym
Adamciak uprednostnoval skor experimentalne pristupy v poézii a herné
principy v hudobnom prevedeni, Cyprich inklinoval k intermedialite, prepa-
janiu umenia s logikou a vedou.* Ich ,nendpadné” aktivity sa casto napéjali
na rozsiahle koncipované verejné udalosti.

Ivan Jancar upozornil na Adamciakove zazitkové akcie vedome obo-
hacujtice skutocnost, ktoré realizoval v rokoch 1966—1967 (Nocny chodec,
Spievajiica fontdna).V evente Chlieb nds kazdodenny rozdaval na ulici a stanici
chlieb, ale jeho konanie sa nestretlo s priliSnym pochopenim.?' V roku 1968
Adamciak viacnasobne realizoval piece, pri ktorom v mestskych telefonnych
badkach vytacal ¢isla a podla Zelania hral na husliach ndhodne oslovenym
ludom. Rébert Cyprich sa podielal na mnohych akciach Alexa Mlynarcika
z konca 60. a zac¢iatku 70. rokov (Trenie, 1969; Festival snehu, 1970; Deri ra-
dosti - Keby vsetky vlaky sveta, 1971; Evina svadba, 1972), v neskorsom obdobi
aktivne participoval na ¢innosti Docasnej spoloc¢nosti intenzivneho prezi-
vania (napr. Akcia so psom, 1979; Tyzden divadla na ulici, 1979). Jeho hravé
intervencie smerovali k snahe o vytvorenie ,,komplexného individua: Homo
faber + ludens®.?*> Hra ako bazdlny metodicky postup, alternativny sposob
prezivania, ako sviatocnost, sa v tvorbe Adamciaka a Cypricha stala paralelou
k tenden¢nému ,jednorozmernému” prezivaniu totalitnej spolocnosti. 33

29 MUMEFORD, Lewis: The City in History. New York: Harbinger, 1961. Cit. podla: VOJTE-
CHOVSKY, Milos: Mésto X. In: Labyrint Revue, ro¢.9, 1999, ¢.5—6, s.141.

30 JANCAR, Ivan: Happening a performance. In: RUSINOVA, Zora (ed.): Sestdesiate roky
v slovenskom vytvarnom ument. Bratislava: SNG, 1995, s.237—238.

31  Zora Rusinova uvadza, %e sa mu pri akcii usla bitka. Porov.: RUSINOVA, Zora: Umenie
akcie 1965—1989. Bratislava: SNG, 2001, s.90.

32 Porov.: CYPRICH, Rébert: Cas slnka. In: Mladd tvorba, ro¢. 14, 1969, ¢.10, s.24.

33 Porov.: KASARDA, Martin (zost.): ,Nechcel som byt voskova figurina“: Rozhovor s Milanom
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Fotograficky nezdokumentovana akcia Zvysovanie hodnoty (1969) 9
Dezidera T6tha bola zaloZend na rozdavani textovych listockov na
Néamesti SNP v Bratislave. Text obsahoval vyzvu na ,,pouli¢né“ rozmienanie
papierovej bankovky (100,- K¢s) na drobné platidla s co najmensou nominalnou
hodnotou. Rozmenené halierniky boli podla vyzvy ,kryté zlatom a aktivhou
komunikdciou s obcanmi*.>* Aktivita rozmienania bankovky v uliciach bola
principom ,,obohacovania® a to v zmysle (zbytocného) zvacsovania objemu
penazenky, ako aj, a to je podstatné, nadvizovania spoloCenského kon-
taktu. Na podobnom principe bol zalozeny Deri tilavy (1971), pri ktorom 9
autor rozdaval listky s upozornenim na moznost docasného zbavenia
sa nenavidenej veci v uschovni batozin na Hlavnej stanici v Bratislave.

Na medziludskd komunikaciu zamerané akcie spojené s rozdavanim
textovych listkov sa sice formou odovzdavania odkazu blizia k mail-artovej
koncepcii, ale s vyraznym rozdielom, ktorou je ,,odosielatelova“ pritomnost.
Tétha zaujima priama reakcia, moznost oslovenia, nie iba inStruktdz za-
znamenana na listku. Vysledok vyzvy k ticasti bol ponechany na chodcoch.
Primérne dolezita nie je ich Uicast, ale uvedomenie si tejto moznosti. Hra
prebiehala v rovine komunikacie autora s ndhodnym okoloidticim, na ironic-
ko-absurdnej vyzve, na obohateni sa o stretnutie (Zvysovanie hodnoty) alebo
zbaveni sa ostychu a medziludskej distance (Den tilavy). Neexponovanost
akcie (autor nevystupuje z davu chodcov, ale je jeho stcastou) je vlastna
poetike Tothovej tvorby, v ktorej sa Usilie o krehky kontakt snibi s osobnou
vypovedou. Zuzana Bartosova k charakteru jeho prace napisala: ,Poetika
vytvarnej tvorby Dezidera Totha je v nasom kontexte zvldstna. Nevnucuje sa ani
energickym gestom i provokativnou témou, ani rafinovanym sposobom vyjad-
renia, ani razantnym riesenim alebo krajnou askézou, ¢i obratom do neredlneho

,

sveta. Je introvertnd a citlivd zdroveri, hlbinne naviazand na kazdodennost.“>’

Adamciakom. In: Dotyky, roc.8, 1996, ¢.7, s.2.

34 TOTH, Dezider / MELUS, Boris (zost.): Nie som autor, som metafora. Bratislava: 0.K.O.,
2011, s.426.

35 BARTOSOVA, Zuzana: Poetika vytvarnej tvorby... In: BESKID, Vladimir (ed.): Tretia tehla.
Trnava: GJK, 2007, s.12.
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Téthove vyzvy st formdlne in$pirované technickymi ndvodmi, karto-
teCnymi listkami, ale svojim uplatnenim sa blizili skor Kolafovmu terminu
destatickej poézie. Jifi Kolar ju vo svojom texte Snad nic, snad néco cha-
rakterizoval: ,,PFipousti ndhodu jen jako ji pripousti Zivot, snazi se za kazdou
cenu vyhnout jakémukoliv druhu Sokovdni a exibicionismu, musi byt soukromd,
zbavend jakychkoliv postrannich timyslii, chce byt pristupnd a nesymbolickd,
brdni se narcizmu a odmitd modely vseho druhu.“3¢ Téthova préaca s textom,
ktora sa naplno rozvinula v jeho neskorsej tvorbe, nie je zamerand na sa-
motné slovo, ale moznosti jeho uplatnenia. Sposobom textovej hry pracoval
siroky okruh umelcov Fluxusu.?” Rozdavanie karticiek s textom tu nie je
performativnou vyzvou (,performativom®) v zmysle, ako ju definoval John
Austin, 3 kedZe nevypoveda o vykonavani ¢inu, ale je hravym stanovenim
pravidiel hry, ktoré nie st zavislé na autorovi. Hra vSak nie je samotcelna.
Ako napisal Robert Cyprich v koreSpondencii s Deziderom Téthom: ,,Hrat
sa na vlastnom piesocku a nebrat do tivahy okolity svet: socidlnu politiku,
ideoldgiu je dnes naivny romantizmus.“>® Preto aj Téth vstupuje do verejné-
ho priestoru a v nom variuje absurdno-iracionilne moznosti konania ako
spOsob svojej reflexie.

Neodadaisticky princip sa objavoval aj v dalSich jeho akcidch
z roku 1971.V akcii Hommage a Matej Hrebenda prevadzal svojho 9

36 KOLLAR, Jif{: Snad nic, snad néco. In: HIRSAL, Josef / GROGEROVA, Bohumila: Slovo,
pismo, akce, hlas. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967, s.184.

37  Analogické ¢rty mozno ndjst predovsetkym u autorov Bena, Georga Brechta, Georgesa
Maciunasa, ktori pouzivaja princip karticiek, heslovitych vyziev alebo korespondenc¢nych
oznameni. V ceskom prostredi Milan Knizak vyzyval k drobnym pouli¢nym intervencidm
pisanim navodov k hrdm na chodniky, na papierové lietadielka volne pustané do ulice
alebo v listoch neznamym Iudom. MoZno spomentt jeho Hru na vojdky (1965) zalozend na
principe detskych stubojov alebo Hru na tismévy (1965), pri ktorej sa zdravia vsetky okolo-
iddce zeny a pri ,,odpovedi Gsmevom“ ziskava ,hra¢” bod. Porov.: KNIZAK, Milan: Akce,
po kterych zbyla alespon néjakd dokumentace 1962—1995. Praha: Gallery, 2000, s.98—104,
112.

38 John Langshaw Austin performativny vyrok charakterizoval ako vyslovenie vypovede,
ktoré sa spéja s urcitym ¢inom. Vyslovenie tak nie je iba povedanim, ale je sprevadzané
konanim. Porov.: AUSTIN, John Langshaw: Ako robit nieco slovami. Bratislava: Kalligram,
2004, s.17.

39  CYPRYCH, Rébert: Mily Dezo... In: BESKID, Vladimir (ed.): Tretia tehla. Trnava: GJK,
2007, 's.25.
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priatela, obleceného v slepeckom ,ibore” (s Ciernymi okuliarmi a bielou
palicou) cez cestu. Ide o Téthov osobny prispevok k pocte slovenskému li-
terarnemu nadSencovi prvej polovice 19. storocia a jeho osvetovej aktivite,
pri ktorej roznasal citatelom knihy po gemerskych mestach a dedinach.
Hrebenda, ktory posobil v oblasti Hnuste, trpel vaznou chybou zraku a bol
odstadeny k postupnej slepote. Za roznasanie ¢i darovanie knih mu bolo
odmenou predovSetkym ¢itanie ¢i pribeh, ktorym ho ludia ,obdarovali®.
Kniha sa tak v jeho ponati stala komunika¢nym posolstvom, prilezitostou
k stretdvaniu. Na tieto aspekty reaguje aj odkaz Téthovej ,,pocty” Hreben-
dovi. Akcia bola ozivenim nielen literarneho, ale predovsetkym ludského
odkazu, ktory Hrebenda sprostredkovaval napriek svojmu hendikepu dob-
rovolnickou ¢innostou.

Hravt performance Jedlé rukavice (1971) zorganizoval pre priatelov Téth
pocas zimy v uliciach Bratislavy. ,Obcerstvenie“ v podobe jedlych rukavic zo
zemiakového cesta, bolo mozné navliect si na ruku a tak sa zhriat a zdroven
sa nasytit.* Jedlé rukavice prezentovali polohu hry, ktorti chdpeme skor
v intencidch nevaznosti, tsmevného gagu, s ciefom spochybnit konvencné
vnesenim nezvycajného. Polarita ,banalne — nezvycajné“ je pre tvorbu Dezi-
dera Tétha symptomaticka. Jeho banality st v podstate formou vytvarnej
mystifikacie, hrou na hru.*!

Ironickym komentovanim konceptudlnych projektov a happenin-
gov bola akcia Konceptaranzmd (1971) uskuto¢nend spolu so Sveto- 9
zarom Mydlom pred vykladmi holi¢stva, kadernictva a kozmetického
salonu v Bratislave. Autori vizualne pretvorili niekolko vykladov a nasledne,
pred pozvanymi priatelmi, citali parodické, (para)odborne formulované
texty vztahujlce sa k umeniu aranzovania, a zaroven vtipne reagovali na
konkrétne vykladové objekty. Podtén hravo-subverzivnej, dadaistickej po-
etiky bol prijaty s nevolou a vyklady museli byt pre staznosti do niekolkych

40  Podla osobného rozhovoru s Deziderom Téthom. K akcii porovnaj zmienku: TOTH, Dezi-
der / MELUS, Boris (zost.): Nie som autor, som metafora. Bratislava: 0.K.0., 2011, 5.427.

41  Neskor sa akcia Jedlé rukavice stala inSpirativnou predlohou k vytvoreniu omalovanky Ako
sa pecie pernikovd rukavica, ktora vysla s Toéthovymi ilustraciami v roku 1975 vo vydava-
telstve Mladé leta.
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dni odstrdnené. Reakciou na performance bolo zverejnenie ,dotvorenych®
vykladov, ktoré sa objavilo v dobovom humoristickom ¢asopise Rohac.*?
Dezider Téth v akcii reagoval na prostredie, vtahoval do nej mestsky folklor
a vizualitu ulice, a prehodnocoval ich na zaklade parodického konceptual-
neho pristupu. V Case, ked realizoval KonceptaranzZmd, vo svojej teoretickej
Casti diplomovej prace uviedol: ,Konceptaranzmd je kategoria, ktord zahrna
v sebe taky koncept, ktory funkcnost, urcenie vykladu nedotvdra len esteticky-
mi ozdobami, ale vyuziva pdsobenie vizudlne pritaZlivych objektov na balanc
medzi propagdciou a odvrhnutim.“* Ulica je prostredim, ktoré nés vtahuje,
ale zaroven poskytuje mnohé podnety, ponechava Siroké pole k vnimavosti
a vlastnému rozhodnutiu.

Okrem diverzifikovanych akcii a instalacii s ekologickou tematikou,
lokalizovanych do prirodného prostredia, sa v predoslych prikladoch ukazuje
aj Téthov zdujem o mesto a jeho Specifikd. Podnecuje k socidlnemu kontak-
tu, k hravym oziveniam pouli¢ného prostredia, k chvilkovej nevaznosti ako
momentu spestrenia dna. Vyznamom mestskych hier je ich impulzivnost,
schopnost nendpadného dotvarania bezného zivota. Urcujlicou sa tu nestava
esteticka kvalita, ale rezonancia, ktort akcia vo vnhimatelovi vyvola.

Spomenuté akcie vychadzaju z ,hereckych® vystupov, slovnych in-
struktazi i z detsky Uprimnej imagindcie. St vzdy ndznakové, ponechané na
mozné dokoncenie inym. Anekdota, pribeh alebo vtip sa miesia s banalnou
rovinou a konzervativnostou mestského prostredia v danom Case. Provoka-
cia nie je zamerom, skor pridavnym mechanizmom odhalujicim krehkost
a zranitelnost verejného priestoru. K svojim ak¢no-vytvarnym koncepciam
autor dodava: ,,Stdle ma vzrusuje a inspiruje nedostatocnost, urcitd nemoznost
nieco vyjadrit naplno. Tu sti metaforickost a poetickost druhotné, ale vyznamné.
Umenie je aj hra s pravidlami. A vyjadrenie mojej pravdy.“** Mestské hry Dezi-
dera T6tha sa zbavujua patetickosti a revolu¢ného akcionizmu a uchyluju sa

42 Porov.: Rohdc, 1972, 16. februar 1972, ¢.7,s.2.

43 TOTH, Dezider: Problémy okolo Festivalu mestského folkléru. (Diplomova praca.) Bratisla-
va: VSVU, 1972, s.7.

44 MOJZIS, Juraj: Umenie je aj hra s pravidlami: Rozhovor s Deziderom Téthom. In: Nové
slovo, ro¢.7,1997,s.33.
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k aktivitdm, ktoré sa deju akoby ,pomimo®. Nesnazia sa k sebe pritiahnut
v$etku pozornost, ale nie st nemé. V principe sa snazia o navodenie neob-
vyklej situdcie, zaplnenie socidlnej medzery, prostrednictvom metaforického
odkazu alebo priamo, oslovenim, komunikaciou, ndvodom, pricom jeho
naplnenie, uskutocnenie je ponechané na slobodnej volbe.

Hra ako projekt vlastného zivota ¢i ako projekt ,kultirnej situdcie® je
pritomnd v tvorbe Juliusa Kollera. Koller v rdmci ,antihappeningovych®
aktivit polozil doraz na prepojenie profesionalno-existencnej praxe s kazdo-
dennou zaujmovou Cinnostou. Sam pise: ,Antihappening je ndzov manifestu
- program mojej kultiirnej ¢innosti, ktorého zdkladom bolo menit skutocnost
podstatnejsie a trvalejsie, nez je to mozné v pripade jednotlivych umeleckych
diel.“** Na zaklade stanovenej filozofie vnimal autor kazda aktivitu ako
sposob umeleckej tvorby, ako bezprostredné utvéaranie kultary zivota. Hra
funguje u Kollera ako vtiahnutie zaujmovej aktivity do sféry umenia, ako
jej premena v symbolickt ¢innost. Na zéklade tohto aktu sa vytvara napétie
medzi umeleckou iluzérnostou a pravdivou ,¢istou” realitou.

Kollerove antihappeningy je potrebné vnimat v SirSej suvislosti. Tlacené
texty vo forme kartiCiek alebo minimalizované eventy vznikali v obdobi
prudkého narastu happeningov, ktoré hlavne v euro-americkom kontexte
prerastali do vypravnych destruktivnych teatralnych udalosti. V naSom
prostredi sa tato forma iba rodila. Prvé teoretické reflexie sa dokonca ob-
javili az neskor, v roku 1966.¢ K problematike sa vyjadril cesky teoretik
Vit Havranek: ,,Z glossy ,antihappening’, jez md ovsem pro Kollera typickou

45 HRABUSICKY, Aurel: Julius Koller: Naviteva v ateliéri. In: Witvarny Zivot, ro¢.34, 1989,
€.9,s.42.

46  Za prvy mozno povazovat Manifest Aktualu (In: Tvdr, 1965, ¢.1, 1965, s.39—41), ktory bol
publikovanim vyhldsenia umeleckej stratégie Knizakovej iniciativy bez Sirsej kontextu-
alizacie. V roku 1966 sa objavili viaceré texty, predovsetkym v ceskom prostredi: CHA-
LUPECKY, Jindfich: Uzkou cestou. In: Vyjtvarné umént, roc.14, 1966, ¢.6—17, s.365—371;
CHALUPECKY, Jindfich: Experimentalni uméni: Happeningy, events, de-kolaZe. In: Vy-
tvarnd prdce, ro¢. 14,1966, ¢.9,s.1, 7; KORAN, Jaroslav: Happening véera a dnes. In: Sesity
pro mladou literaturu, ro¢.1, 1966, ¢.4, s.3—13. Skor negativne zamerany text HOLY, Petr:
Uméni je mrtvo, at Zije uméni. In: Cerveny kvét, ro¢. 11, 1966, ¢.3,5.90—93. V slovenskom
prostredi je prvym vyznamnym textom Strausov prispevok: STRAUS, Tomas: K otazke
premeny ,umenia diela“ na ,umenie ¢in“. In: Vyjitvarny zivot, ro¢.12, 1967, ¢.4,s. 146—151.
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explikaci ,systém subjektivni objektivity’, vyzaruje prevaha reflexe nad
aktivismem, vZity distancni postoj.“*” Antihappening (1965) je v podstate 9
nekonanim happeningu: ,, Vyjadrenie postoja proti modernej umelosti,
aranzovanej divadelnosti, kultizmu, médnosti a primitivnosti.“*

Séria mail-artovych zeleno tlacenych listkov je konceptudlnym gestom,
ktoré moze fungovat iba v prostredi, kde forma happeningu rezonuje. V tomto
sa blizi HAPPSOCI. Mlynarcika, Filka, Kostrovej. Koller participuje na exis-
tencii umeleckej formy a touto participaciou ju spochybnuje, HAPSSOC L.
,parazituje” na skutocnosti, ktoru si osvojuje ako najautentickejsiu, nesty-
lizovand formu happeningu. Mozno povedat, Ze Kollerov pristup je formou
meta-akcie, meta(anti)happeningu. Jeho umelecky postoj nie je v rovine
iluzivnosti, ale stava sa aktérom otvoreného kultirneho deja snaziacim
sa o prekonanie epigonizmu, faloSnej imitacie a v prvom rade o skutotné
preklenutie medzi umenim a prezivanym bytim.*

Kollerove Sportové vykony a hry vychadzali prave z tejto koncepcie.
Vroku 1968 uskuto¢nil antihappening s ndzvom Casopriestorové vymedzenie
psychofyzickej ¢innosti matérie (Tenis).>® Tenis bol Kollerovou oblibenou
Sportovou aktivitou (podobne ako futbal ¢i ping-pong), nie umelo vytvore-
nou situdciou. Hru Koller chapal ako ,,symbol uskutocnenej koncepcie Zivota
s fér pravidlami pre vsetkych“.>' Vychodiskom je agondlny princip rovnosti
a sutazivosti (Roger Caillois), ale v akcii je vnimanie prenesené na vsetky
mimozapasové ikony (dopravenie na miesto zapasu, Uprava hracej plochy,
zavereCnd pozdpasova diskusia na tému ,,¢o je umenie®). Priprava hry je
chapana ako uvodny koncept, premyslanie diela, pricom samotny zapas

47 HAVRANEK, Vit: ].K. a slovensk4 kulturni situace. In: ONDAK, Roman (ed.): Juilius Koller:
Univerzdlne futurologické operdcie. Koln: Kolnische Kunstverein / Tranzit, 2003, s.224.

48  KOLLER, Jualius: Z autorskych programov a akcii. In: Vyjitvarny Zivot, roc.15, 1970, .8, s.41.

49  Porov. citét z listu Jdliusa Kollera Tomasovi Strausovi z roku 1979 podla: HRABUSICKY,
Aurel: Uvedenie do diela Jdliusa Kollera. In: HRABUSICKY, Aurel / HANAKOVA, Petra
(eds.): Julius Koller: Vedecko-fantastickd retrospektiva. Bratislava: SNG, 2010, s.150—151.

50 Zora Rusinova udava, ze akcia sa uskutocnila 15.7.1968 medzi 8:00 a 12:00 v Petrzalke.
Porov.: RUSINOVA, Zora: Umenie akcie 1965—1995. Bratislava: SNG, 2001, s. 74.

51  Cit. podla: HRABUSICKY, Aurel: Uvedenie do diela Juliusa Kollera. In: HRABUSICKY,
Aurel / HANAKOVA, Petra (eds.): Jiilius Koller: Vedecko-fantastickd retrospektiva. Bratisla-
va: SNG, 2010, s.152.
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ako tvoriva aktivita je ukoncend zaverecnym teoretickym zhodnotenim
a diskusiou. Zapas predstavuje ,,akciu s posunutym (inym) zmyslom®, ako
by ju charakterizoval Tom4s Straus.** Je medzisférou, konceptudlnym aktom.
Kollerov Tenis je alternativou, antiumeleckym gestom, ktoré pojem umenia
nerusi, ale rozsiruje. Akcia je anticipaciou mozného vychodiska k formovaniu
kulttrneho prostredia ako priestoru pre hru. Sportové z4polenie tak bolo iba
jednym z moznych variantov SirSieho Kollerovho projektu.>* Bolo moznostou
ako prostrednictvom ,nevazneho® vyslovit vaznu pochybnost (otazku)

nad pravidlami sidobej spolocnosti (Otdznik /Antihappening/). 9

V roku 1980 sa uskutocnil zépas-akcia Edvantyc Juliusa Kollera

s Petrom Meluzinom. K samotnej Sportovej hre sa priddvalo viacero ironi-
zujacich prvkov s réznymi reverzibilnymi konotaciami. Meluzin signoval
Kollerovu raketu nalepenim pésky so svojim (technicky) vytlacenym menom.
Potlacil tak vlastny rukodielny akt signatury na formalnu altiziu readyma-
deizacie predmetu. Koller zase prekryl znacku Meluzinovej rakety (Artis)
tak, aby vznikol ,artovy® objekt (zamalovanim poslednych dvoch pismen
znacky) a posunul ju do roviny ,kultového, vystavného diela. Obaja hraci
mali rovnakd ,,vyhodu® Sportového naradia ako umeleckej rekvizity. Gesto
nie je len ironizaciou (a sebaironizaciou!), ale aj polemikou s moznostou
existencie diela bez umelca a umelca bez diela. Priklon k takémuto spdsobu

52  Porov.: STRAUS, Tomas: Tri modelové situécie st¢asnych umeleckych hier. In: Slovensky
variant moderny. Bratislava: Pallas, 1992, s.107—108.

53 Vztah medzi Sportom a umenim nebol nezvycajny ani v kontexte zahranicného umenia.
Zora Rusinova upozornuje na akcie flux-Sportov organizované Georgom Maciunasom na
Douglas College v New Yorku, ako aj jeho navrhy preparovanych pingpongovych a teni-
sovych rakiet. V roku 1970 zorganizoval Maciunas Olympiddu fluxusovych sportov. (Po-
rov.: RUSINOVA, Zora: Umenie akcie 1965—1989. Bratislava: SNG, 2001, s.74.) Gazdik
vo svojom texte spomina akciu organizovand Bernardom Lobachom In multisensorische
Ereignisse: Tischtennis Aktionen (Multisenzorické udalosti: Stolnotenisové akcie, 1971).
Porov.: GAZDIK, Igor: Pokus o fiktivnu typolégiu futbalového zdpasu. In: Vyjtvarny zivot,
roc.35, 1990, ¢.9, s.51. Mozno tiez spomenut akciu kanadského konceptudlneho umelca
Eliane Baxtera (Ingrid) a skupiny N.E. Thing Co.: Centennial Aquatic Event (Storo¢ny vod-
ny event, 1961) organizovanu na baze vodného péla v plaveckom bazéne alebo lyziarsky
Ecological project (Ekologicky projekt) z roku 1968. Porov.: LIPPARD, Lucy R.: Six Years:
The dematerialization of the art object from 1966 to 1972. Los Angeles: University of Cali-
fornia Press, 1973, s.64—65.
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akcie bol podmieneny aj politickou situdciou, moznostami prezentacie a tvor-
by. Domnievam sa, ze takyto radikalny sposob neoddelitelného prepojenia
umenia a zivota, ako tomu bolo v pripade tvorby Juliusa Kollera, sa udial na
zaklade toho, ze predstavoval moznost otvorenejsieho vyjadrenia.** Bezna,
politicky nekonfliktna aktivita Sportovej hry nemohla byt cenzurovana takym
sposobom ako umelecké dielo. Hra je prirodzenym vyustenim moznosti
tvorby, ktord sa uz nedd odclenit od kazdodenného. A prave preto je tym,
o Koller nazyval ,,kultirnou situdciou®. Havranek k charakteru Kollerovej
(Sportovej) hry piSe: ,,Hra s jednotlivym pravidlem je lokdlni destabilizaci celkové
herni nebo umélecké struktury. Sport je pro Kollera simulact, jak by mohlo jeho
umeni vstupovat do vztahti se spolecenskym systémem, kdyby v ném v té dobé
velkd pravidla platila (socialismus byl svétem, v némz byla pfisné dodrZovdna
pouze dilci, mald pravidla). >

Koller v liste Tomasovi Strausovi pisal o svojich $portovych aktivitidch
a upozornoval na ich kontext (napr. Frank Stella hral tenis v Rauschenber-
gom koncipovanom happeningu Open Score/Skérovanie, 1966).5¢ Z listu je

54  Myslim si, ze ¢asova paralelnost slovenského konceptudlneho umenia so zahrani¢nym
(»,zédpadnym®) je sposobena vplyvom $pecifickych podmienok. Suma réznych nemoznos-
ti (zakazov, cenzur, potrebnych povoleni, ohldseni a pod.) zuZuje moznosti, ktorymi sa
umenie moze a chce uberat. Jednou z prirodzenych variant je jeho napojenie na prud bez-
nych zZivotnych udalosti. Motiv splyvania so skuto¢nostou je v slovenskom umeni 70. ro-
kov zretelny. Moznost chdpem ako preklenutie nemoznosti, ako prilezitost k autentickej
a slobodnej tvorbe v neslobodnej spoloc¢nosti. V ,zapadnych“ (nediktatorskych demokra-
tickych, nekomunistickych) krajinach sa tato tendencia objavuje nie z pricin politickych,
ale skor z dovodu vymanenia sa z inStituciondlneho rdmca, z dovodu moznosti jeho po-
sunu alebo prekrocenia. Moja predstava o slovenskom prostredi vSak nechce byt naivna.
Nemyslim si, Ze umenie akcie (¢i konceptudlne umenie) ziskalo svoju podobu z ¢isto poli-
ticko-spolocenskych dévodov. Umelci mali prilezitostny styk so zahrani¢nou literatdrou,
s prekladmi textov (hlavne formou samizdatov), s katalogmi, ako aj formou koresponden-
cie a osobnych stretnuti. Snahou skor bolo poukézat, ze trend konceptudlneho vnimania
diela a akcie ako sucasti bezného zivota vyhovoval podmienkam a moznostiam, a preto sa
v slovenskom prostredi tak ujal a umelecky presadil.

55 HAVRANEK, Vit: ].K. a slovenska kulturni situace. In: ONDAK, Roman (ed.): Jillius Koller:
Univerzdlne futurologické operdcie. Koln: Kolnische Kunstverein / Tranzit, 2003, s.225.

56  Happening Skérovanie bol predvadzany ako druhy a deviaty v ramci cyklu Devit happe-
ningov Roberta Rauschenberga, ktoré sa uskutocnili v dnoch 14.—23. oktébra 1966. Frank
Stella hral tenis so $pecidlne upravenou raketou, ktora prenasala a zosilnovala zvuky ude-
rov i jeho hlasné komentare.
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citit, ze Koller chapal tieto akcie ako paralelnu aktivitu k svojej oficidlnejsej
tvorbe a ze ju neoddeloval od svojho osobného Zivota.*’

Peter Meluzin rovnako spajal sportovy vykon so svojou tvor-
bou.*® Jeho sukromny event Jogging (1982) transformoval umelecky 9
vykon do kondic¢ne naroc¢nej aktivity — behu, ktorého drahu vytycovali
konkrétne urcené ,stanovistia®“. Tymi boli byty umelcov a kunsthistorikov
(Rébert Cyprich, Igor Gazdik, Julius Koller, Radislav Matustik), ktoré na
Novy rok (1.januéra) navstivil a v kazdom z nich robil ,kliky“, ktorych pocet
i casovy limit si zaznamendval. Povysil traditné novoro¢né navstevy na
Sportovy vykon. V uz spominanom texte Igora Gazdika, v ktorom sa zaoberal
vztahom Sportu a vytvarného umenia, zaznieva nazor, ze v umeni ako hre,
rovnako ako v $portovej hre, ide o dvojaku formu sebaprezentacie. Prvou je
sebaprezentovanie vo vztahu k sprostredkujtcej osobe — je hladanim pravdy
seba samého. V druhej samotny $port predpoklada ,,iné” sebaprezentovanie,
ktoré je ,vyslovenim® seba samého cez dané pravidla hry.** Umelcova hra je,
na rozdiel od tej $portovej, ,hrou na hru®, ktort sdm vytvara a ktorej pra-
vidla urcuje. Princip hry je agonélny, siperom (limitujicim Cinitelom) vSak
ostavaju iba samotnym autorom nastavené pravidla. Tie vymedzuje realita,
urceny cas a priestor. V tomto pripade okrem $portovych vychodisk ,hry“
ide aj o socidlne determinované ,predstavenie®, Casovy prechod priestorom
s cielom stretnutia, navstevy.

57  ,Aspekty Sportového stitazenia ndm obohacujti zivot a st dobrym doplnenim profesiondlneho
povolania. Mozu pritom slizit aj ako poucenie.“ Z dopisu Juliusa Kollera Tomasovi Strauso-
vi. In: STRAUS, Toméas: Utajend korespondencia. Bratislava: Kalligram, 1999, s.108.

58  NajvyznamnejSou Meluzinovou ,$portovou udalostou® bol uz spomenuty U.F.O-bal
(1981). KedzZe futbalovy zapas s roznymi doplnkovymi aktivitami bol interiérovou akciou,
nebudem sa mu vzhladom k tematickému vymedzeniu prace venovat.

59  Porov.: GAZDIK, Igor: Pokus o fiktivnu typolégiu futbalového zapasu (Niekolko pozna-
mok na tému Sport a vytvarné umenia). In: Vytvarny Zivot, ro¢.35, 1990, ¢.9, s.51.

60 Igor Gazdik v tejto stvislosti cituje $tadiu Jifi Cerného Fotbal je hra (Pokus o fenomenolo-
gii hry), v ktorej autor piSe: ,,Zmysel ludskej hry je v tom, Ze je hrou cloveka a pre cloveka.“
Meluzinom koncipované ($portové) hry, futbalové ¢i tenisové zépasy skutocne neostavaju
v rovine sebaprezentacie a sebapredstavenia, ale zohladnuji predovsetkym funkciu so-
cidlnu, funkciu spoloéného prezivania hry a jej vzdjomného zdielania. Porov.: GAZDIK,
Igor: Pokus o fiktivnu typoldgiu futbalového zapasu (Niekolko pozndmok na tému Sport
a vytvarné umenia). In: Viitvarny Zivot, ro¢.35, 1990, ¢.9, s.51; CERNY, Jifi: Fotbal je hra.
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Okrem Sportovych aspektov sa v rdmci umenia akcie objavuji aj herné
aspekty, ktoré pracuju so spontannou radostou a neviazanou reakciou. ¢!

Detstvo bolo témou projektu Pamiatky a sticasnost IV. v roku 1985,
ktory v rokoch 1982—1986 organizacne zabezpecoval a dramaturgicky
koncipoval Ladislav Snopko pod zastitou Mestskej spravy pamiatkovej
starostlivosti a ochrany prirody v Bratislave.? Myslienku mesta ako ihriska
si osvojili vo svojom navrhu pre projekt Juraj Bartusz a Zbynék Prokop,
ktori pre priestor byvalej vodnej priekopy pod Michalskou branou
navrhli Blatovisko pre kazdého. Blatovisko urCené pre deti i dospelych 9
(dokonca pre manzelské pary ako tzv. ,manzelska aréna“) malo byt
priestorom neviazanej hry, ako aj $portovych aktivit (Blatobal, Blatopdlo)
a liecivych kar (s G¢inkami piestanského bahna). Pri navrhu blatového ihriska
sa autori inSpirovali vidieckou tradiciou vyroby valkov a obytnych mirov
sliapanim ilovitej hliny s plevami, ktord postvali do roviny samoticelného
hravého konania. Procesudlny gesticko-telesny aspekt sa vztahuje nielen
k Iudovej tradicii, ale aj k fyzicky narocnej socharskej praci s materidlom
a odkazuje aj k alternativnym vytvarnym postupom v radmci dejin umenia.®
Akcia anticipuje Bartuszov zdujem o Casovo vymedzené premeny, zasahy

Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s.94.

61  Roger Caillois takéto formy hry zaloZené na ,radostnom vzkypeni“, improvizacii a ,nevia-
zanom nepokoji“ nazyval paidea. Porov.: CAILLOIS, Roger: Hry a lidé. Praha: Nakladatel-
stvi studia Ypsilon, 1998, s.48—50.

62  Projekt, ktory organizatori (archeolég Ladislav Snopko a historik umenia Viktor Ferus)
vsobecne nazyvali Archeologické pamiatky a sticasnost, bol zalozeny na oziveni zaujmu
publika o historické a archeologické témy. Vysledkom zadani, reagujucich na rozne arche-
ologické a historické monumenty, boli ich rozmanité interpretacie postvajtce ich neraz
(z hladiska pristupu, umeleckého konceptu a stratégii) do poloh aktudlneho, progresiv-
neho vytvarného myslenia. Podujatie tak bolo moznostou prezentacie aj pre mnohych
umelcov neoficidlnej vytvarnej scény. Detailnejsie k podujatiu porov.: BARTOSOVA,
Zuzana: Napriek totalite. Bratislava: Kalligram, 2011, s.186—194.

63  Najzretelnejsi je odkaz k aktivitdim japonskej skupiny Gutai, predovSetkym k akcidm
Kazua Shiragu Challenging Mud (Vyzva blata, 1955) alebo Shoza Shimamota. V nasom
prostredi s blatom a hlinou na baze procesu ich forméacie pracoval Peter Barto$ (Cinnost
s hmotou Balnea, 1979; Cinnost v piesku a blate, 1970), ktory viak inklinoval skor k medi-
tativnej, eko-somatickej praci, ktort chapem ako telesné a gestické skimanie prirodnych
vlastnosti s cielom lepsieho pochopenia a prezitia javov, ¢o je predpokladom k ekologic-
kym stanoviskam.
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a limitované materialové destrukcie. V Blatovisku je prudkost a stistredenost
gesta este eliminovana hravou romantikou spomienky na detstvo.® Mesto
v projekte Juraja Bartusza a Zbynka Prokopa optsta svoju obligatnu funkciu
organizovania prechodu a priestorového ohranicCenia a otvara sa postupu
radostnej ,,svojvole® na blatovom ihrisku. Navrh ostal, pochopitelne, iba
v projekte a dokumentdcii. Napriek tomu je dokazom o uvazovani autorov
smerom k oslobodeniu sa od normativnych poziadaviek na oficidlne ume-
nie vo verejnom priestore a ich nahradenim hravo excitovanou situaciou.

6.3 ULICA AKO JAVISKO

,, Verejny prostor (Ize) vnimat jako jevisté, kde kazdy obyvatel utvdri prostor na
zdkladé svého pozorovdni a pohybu po prostoru, kde i on s@m hraje svoji roli,“
napisal o chapani mesta Jaime Iregui.® Mesto ako javisko spolocenskych
udalosti je metafora pouzivana casto a obcas az tendenc¢ne. Pokdsim sa
predstavit akcie, ktoré si osvojuja divadelnd struktdru a vstupuji do mesta
za Ucelom oslobodenia sa z tradicného ,,voyeuristického“ ponimania divadla
(divak verzus tcinkujuci). Prezentuju vystupenia na ulici, aby sa stali ve-
rejnou udalostou pristupnou kazdému, a zaroven aby herci blizsie, telesne
pocitili kontakt s publikom.

Filozof James Mensch hovori, ze verejny priestor je priestor, kde vidim
a som videny ostatnymi, ako sa na tomto verejnom charaktere spolupodie-
Tam. % Pouli¢né divadlo je $pecifickym sposobom ,,obsadenia“ priestoru mesta,
kedZze ako umely prvok vstupuje do prostredia bezného zivota. Chodec v nom
nie je pripraveny na takyto druh intervencie a tak reaguje spontannejsie.
V tomto priestorovom ramci sa model videnia a videného blizi komunikécii

64  Bartusz s Prokopom v librete uvadzaju: ,,Hra v hline nds pozbavi kaZdodennych starosti
a vracia nds do bezstarostnych detskych liet!* BARTUSZ, Juraj / PROKOP, Zbynék: Navrh
projektu Blatovisko pre kazdého. In: SNOPKO, Ladislav (ed.): Pamiatky a sticasnost IV.
Bratislava: MSPSaOP, 1985, s.5.

65 IREGUI, Jaime: Vefejny prostor. In: BALADRAN, Zbynék / HAVRANEK, Vit (eds.): Monu-
ment transformace. Praha: Tranzit, 2009, s.769.

66  MENSCH, James: Public Space. In: Continental Philosophy Review, ro¢.40, 2007, ¢.1,s.31.
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viac ako v klasickom javiskovom predstaveni. Zdmerom poulicnej perfor-
mance je dramaticka interpretacia situdcie. V tom je pouli¢nd aktivita viac
odkazand na spontannost a improvizaciu. Je zavisla od externych faktorov,
jej sucastou je zmena, vyrusenie, vychylenie jasne stanoveného ramca.
Ako uz bolo spomenuté, rozsirenie poulicného divadla stviselo s obcian-
skou angazovanostou, so snahou manifestovat slobodny pristup autentickos-
tou, originalitou (v zmysle ,nereprizovatelnosti“) predstavenia. ZacCiatkom
60. rokov bola pouli¢néd performance dsilim obmedzit institucionalny ra-
mec, umoznit voInu Gi¢ast na akcii ako vedomé revolucné gesto.’ V nasom
prostredi na model slobodnej tvorby nadvizuje skor aktivita happeningov
nazerana vsak viac cez vplyvy franctizskeho Nového realizmu (A. Mlynarcik)
alebo Fluxusu (M.Adamciak, R.Cyprich). V nasledujtcej dekade sa vztah
k divadelnému spdsobu prezentacie prejavuje u viacerych slovenskych
autorov (D.Téth, I.Duréek, J.Budaj). Vzdy je vSak zmierneny moZnostami
prezentacie, minimalizovanejsi vo vztahu k scénicko-dramatickému kontextu.
Rozsiahlejsia akcia TyZder divadla na ulici bola zorganizovana v roku
1979 v Bratislave. V rdmci nej prebehlo niekolko skupinovych a individual-
nych aktivit a okrem amatérskych divadiel Labyrint, Pegasnik, Faust sa na
nej podielali aj viaceri vytvarnici (I'. Durcek, V.Havrilla, J.Mihalik a dal$i)
a obciansky angazovani aktivisti (J.Budaj, V.Archleb, J.Schottl, G.Levicky
a dalsi). Akcia, ktora prebiehala v majovych dnoch, zahifnala viacero diver-
zifikovanych vysttipeni a eventov. Niektoré uz spomenuté (I.. Durcek: Rezo-
nancie, PROSIM, OBRATTE MA SPRAVNYM SMEROM, PROSIM,; J.Budaj
a DSIP: Prehradenie) alebo esSte nereflektované (J.Budaj: Lavicka; V. Archleb:
Priptitany (MreZa)) chapem ako situacné eventy. Neakcentovali dramatizaciu
a dejovost, ale moment konfrontacie. S telesnou ,,inStaldciou, intervenciou,
(i limitujtcou telesnou bariérou volného prechodu. V uvedenych akcidch ide
skor o druh prezenticie na hrane realneho a performativneho. Performer

67  Porovnaj proklamdciu divadla Living Theatre Sedem imperativov sticasného divadla, v kto-
rej zaznievaju vyzvy o zbaveni sa ,kamennych“ institdcii, o spontdnnej tvorbe, fyzic-
kom divadle, permanentnej revolicii alebo nefixovanej ideoldgii. In: KORAN, Jaroslav /
OSLZLY, Petr (zost.): Living Theatre. Praha: Jazzpetit, 1982,s.120—121.
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nestvarnuje postavu, ale sam seba. Pedagog a divadelny vedec Jalius Gajdos
hovori v tomto kontexte o ,,sebainscenovani . %

Vyznamny divadelny teoretik a komparatista Hans Thies Lehmann vo
svojom klticovom texte analyzujicom postdramatické divadlo zdoraznuje,
ze v divadle ide o transformdciu reality na zaklade hereckého vykonu, zatial
¢o v performance o sebatransformaciu na zaklade reality.® Opit sa vraciam
k snahe o vymedzovanie urcitych hranic medzi divadlom a performance,
hoci si uvedomujem, ze kazdy takyto pokus je napadnutelny a spochybni-
telny. Alternativou tak je upozornenie na existenciu vychodiskovych pozicii,
z ktorych autori akcii Cerpaju.

V pripade divadla Labyrint nim bola pantomima a kolektivne inscenac-
né postupy. V poulicnych akciach, s vyuzitim rekvizit a minimalistickych
masiek, sa odvolavali k avantgardnym vychodiskdm v Craigovom alebo
Appiovom divadle, ako aj k artaudovskému heslu ,,oslobodeného divadla,
ktoré oslobodzuje®.” Mlddeznicke divadelné sibory inklinovali skor k hra-
vej poetike a sustredovali sa na aspekt vtiahnutia okoloiducich do
deja. Uz v roku 1978 sa uskutocnilo predstavenie Kar v ramci cyklu 9
Dialégy, v ktorom skupina nalicenych mimov zdvojovala videné gesta
okoloiducich a vyvoldvala rozne reakcie od hnevu, nezaujmu az k ismevu.
O akcii informuje Jan Budaj Tomasa Strausa prostrednictvom listu: ,,I ked’
sa sem-tam niekto po svojom dvojnikovi ohnal, bola reakcia ludi vcelku pre-
kvapujtico vliidna. (...) Na otdzku (paralelné interview ndhodnych chodcov na
magnetofon) ¢i povaZujti tieto akcie za umenie, sa odpovede rozchddzali. Na
otdzku, ¢i ich povazuju za protizdkonné, odpovedali spytovani jednoznacne
nie.“'V pripade divadelnych akcii miernejsej reakcii napomohla aj ,,maska“

68  Porov.: GAJDOS, Julius: Od inscenace k instalaci: Od herectvi k performanci. Praha: Kant,
2010, s.92.

69  Porov.: LEHMANN, Hans-Thies: Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelny dstav,
2007, s.158—160.

70  Popularnou publikiciou bola v tom ¢ase Portnerova kniha o experimentalnom divadle,
ktora vysla v preklade uZ v polovici 60. rokov. Porov.: PORTNER, Paul: Experimentdlni
divadlo. Praha: Orbis, 1965.

71  Zlistu Jdna Budaja Tomé3ovi Strausovi. In: STRAUS, Tomés: Slovensky variant moderny.
Bratislava: Pallas, 1992, s.200.
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etablovaného umeleckého zanru. Ako konstatuje sdm Budaj, priamejsia
intervencia by vyvolala agresivnejsiu reakciu (to sa potvrdilo vo viacerych
akciach v roku 1979).

TyZden divadla na ulici nadviazal na snahu ozivenia ulice hravym
podnetom smerom k chodcom. Tom4s Straus k akcii Stretnutia pise: 9
»Niekolko aktérov sa navzdjom omotalo bielym papierom utvdrajtic
tak uprostred Zivého toku ulice znehybnené, akoby sadrové sochy.“’ Kratka
pantomimicka etuda Vizen a policajt, ktora prildkala Sirokd pozornost,
posobila v normalizovanej Bratislave sviezo. Nonverbalny prejav dokazal
zaujat i napriek svojej neagresivnej, komornej forme. Josef Tichy, ¢len
divadla Labyrint, v rozhovore s Janom Budajom upozornoval na zamernt
uspornost vyrazovych prostriedkov, ktoré sa v prostredi ulice nestracaja,
naopak pritahuju zvySenud pozornost.”

Mensie akcie, ktoré Tyzderi poulicného divadla doplnali (Jan Budaj
zviazany na travniku, Vladimir Archleb priputany k mrezi), boli skimanim
socidlneho spravania a transakéného procesu. Richard Schechner, ktory
analyzuje performativne akty, nazyva takéto udalosti ,erupciami®.”* Chodec
znepokojeny videnym sa zastavuje a prehodnocuje situaciu. Je udalostou
pohlteny. Prvotna zainteresovanost sa postupne straca a ustupuje do
»chladného okraja“. Erupcie st charakteristické pre bezny zivot (nehoda,
hédka), divadlo ich eliminuje rdimcom arteficidlneho, performance ich navo-
dzuje umelo. Z toho vyplyva imyselny, cieleny sposob aktivizacie ,,publika“
(okoloidtcich), ¢o sa nema prejavit len pocas ,,predstavenia®, ale aj v rdmci
zvySenia citlivosti na rozne javy a situdcie v beznom zivote.

Zaverecny sprievod divadelného tyzdna sa realizoval v rdmci
Medzinarodného dna deti. Fotodokumentéacia Sprievodu odhaluje 9
slavnostny happeningovy charakter. Hra na hudobnych nastrojoch,
masky a rozmerné babky ozivili ulicu. Sprievod bol doplneny vyzdobenym

72 STRAUS, Toméas: Umenie kontestcie a kontestdcia umenia. In: Vyjtvarny Zivot, ro¢.35,
1990, ¢.9, s.20.

73 Porov.:...a len v behu - niekolko slov s ¢lenom divadla Labyrint Jozefom Tichym. In: BU-
DAJ, Jan (ed.): 3SD. Bratislava, 1988. 2 vyd., nepag.

74  Porov.: SCHECHNER, Richard: Performancia: teérie, praktiky, ritudly. Bratislava: Divadel-
ny ustav, 2009, s.185—186.
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povozom a celd ceremoénia odkryvala skor radostné stranky zivota ako jeho
existencidlnu zatazenost. Festival Tyzden divadla na ulici sprostredkoval
roznorodé prezentacie v mestskom prostredi. Divadelné vystupy, ktoré
transformovali a posuvali realitu k hravému zazitku a katarznému tG¢inku.
Performance zalozené na nezamenitelnosti umelca a diela, ktoré spocivali
v realite a nemaskovanej telesnej pritomnosti.”

V 80. rokoch sa charakter performance meni. Vo svete je to predovsetkym
v stivislosti s ndstupom novych technoldgii, ale aj v kontexte masivnejsieho
navratu malby. Divadlo a performance este viac rozsirovali pole postupov.
Pri intermedialnych vysttipeniach Meridith Monk, Laurie Andersson ale-
bo Alison Knowles uz nemozno presne urcit hranicu zanrov. T4 napokon
ani nie je taka podstatna. Zmyslom bolo najst univerzalny jazyk, ktory by
v technickom veku dokazal sprostredkovat odkaz zrozumitelhe, bez inte-
lektualnych nanosov.

6.4 KOLEKTIVNE HRY

Na tomto mieste sa zameriam na skupinové akcie, ktorych aspekt hry ne-
spociva na nevaznom a odlahc¢ujicom charaktere, ale obsahuje skor exis-
tencidlne rezonancie. Pozornost venujem akcii, ktora na zdklade kolektivnej
spolupatri¢nosti skima urcité hrani¢né limity, neocakavané, neziaduce Ci
znepokojujuce aspekty ako alegorické znaky zivotnych situacii (Peter Me-
luzin: Schwarzes Loch, 1984), ako aj udalosti, ktorych strukttira podmienena
dobovym kontextom je hravym oslobodenim, ale zaroven aj provokativnym
pytanim sa na zmysel a hodnoty socialistického systému zalozeného na praci
(Artprospekt P.O.P.: Udernici, 1983). Parodickost a nezmyseln4 ,,okupacia“
m(i)esta tu posobi Casto ako ndstroj tvorivej aktivity (Artprospekt P.O.P.:
Terén III bol strojeny, 1983). Poslednd akcia predstavuje ,,pietnu“ spomienku,

75  KvSeobecnym tézam o performance porovnaj aj: SCHUTZ, Hainz: Performance a avant-
gardismus. In: Vytvarné umeént, 1991, ¢.3, s.41.

76  Porov.: KOSTELANETZ, Richard: Divadlo zmiesanych médii. In: MURIN, Michal (zost.):
Avalanches 1990—1995. Bratislava: SNEH, 1995,s.211.
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hru na pohreb v teréne (a Terénu), ktorej vaznost a Struktirovanost prepéja
fikciu so skutocnostou (Peter Meluzin: Pohreb Terénu, 1985).

Spolo¢nym znakom je dislokacia, presun, realizacia v mestskom priestore
v rozsirenom zmysle chapania. Opustené pylony na like nedaleko sidliska,
jama stavby objektu cisticky alebo priestor uskladnenia beténovych hranolov
- to nie su priestory verejného zivota, skor miesta — metafory, ktoré urcuju
epistemologicky rdmec akcie. V tychto pripadoch miesto nie je prostredim
vyzyvajucim k SirSej participdcii ,,oslovujicim“ ndhodnych chodcov k priamej
Ucasti, intervencii. Nejde priamo o priestor ,otoc¢eny“ k publiku, ale skor
miesto sprostredkujice vyznamovu indikaciu.

Peter Meluzin spomina, ako s Radislavom Matustikom zaciatkom 80.
rokov Casto absolvovali prechddzky do okrajovych Casti mesta a hladali
miesta, ktoré ich zaujali na moznu realizaciu akcie.” Ich mapovanie sa scasti
blizilo dnesnym mestskym hram (vychadzajicim este z psychogeografickej
metodiky), zalozenym na zazitkovom prechode mestom a spoznavani jeho
,odvratenych® stran. Prirodzene, v kontexte 80. rokov bol tento tnik zdo-
vodneny hladanim vlastného priestoru k slobodnej tvorbe.

Americky lavicovy spisovatel a esejista Hakim Bey (vlastnym menom:
Peter Lamborn Wilson) koncom 80. rokov rozpracoval teériu docasnej auto-
némnej zény, teda priestoru, kde moze umelec tvorit pre vlastné potesenie,
pre potesenie z hry a nepodlahnit politickému tlaku a spolocenskym kon-
vencidm.”® Hakim Bey piSe: ,Projekt alternativni reality Docasné Autonémni
Zony je uménim stratit se systému z oci — existovat jinde.“” Nazdavam sa, ze
hladanie neexponovanych primestskych priestorov k realizacii akcii bolo
vysledkom takejto snahy. Bola za nim filozofia tvorby akcie nielen ako situacie
hranicnej, ale v tomto pripade aj ohranicenej spolocenskymi moznostami.

77  Podla informacie z osobného rozhovoru s Petrom Meluzinom.

78  Teoria Hakima Beya vychadza z odlisnych kontextudlnych pozicii. V ramci demokratic-
kého amerického systému sa vztahuje skor na alternativnu a undergroundovt produkciu,
ktoré je v SirSom inStituciondlnom rdmci zazndvand a proskribovanda. Nazddvame sa vsak,
ze takato tendencia vytvarania ,docasnych autonémnych z6n“ nadobuida vseobecnd plat-
nost a je uplatnitelnd aj v totalitnych krajinach.

79  BEY, Hakim: Docasnd Autonomni Zéna. Praha: Tranzit, 2004, s.39.

AKCIA AKO FORMA HRY 189



Franctzky filozof postmodernizmu Jean-Francois Lyotard v eseji Zona,
o vztahu filozofie a miesta poznamenal, Ze mesto je pohybom myslenia, ktoré
hlada svoje obydlie, pretoze ho stratilo, pretoze stratilo svoju prirodzenost.
Neprirodzenost verejného prostredia na Slovensku v danom obdobi niti
hladat autorov priestory k tvorbe, ako aj k interpretacnému zhodnocova-
niu svojej pozicie inde — v deurbanizovanych zénach a na perifériach. Tie
utvaraju charakteristického genia loci, ducha lokality, ktorej industridlna
podoba je zarodkom neskorsej (mestskej) premeny. Miesto ,,ako integrdlni
souddst existence®8! sa tak zakorenuje v priestore medzi mestom a krajinou,
v dehumanizovanom prostredi, do ktorého akcia vnasa Iudskd pritomnost.

Lokalizovanie akcii do industridlne poznaceného prostredia, okrajovych
z4n, stavebne narusenych miest sa objavuje u autorov skupiny Artprospekt
P.0.P. (Ladislav Pagac, Viktor Oravec, Milan Pagac) uz koncom 70. a zaciat-
kom 80. rokov. V akcidch dochddza k zapdajaniu (Casto polonahého alebo
nahého) tela do prostredia, k snahe o splynutie, ¢i naopak, vymedzenie
tela voci okolitym prirodnym alebo technickym aspektom. Motivy akcii
su napdjané na mytologické odkazy, kde je mytus skoncentrovany skor do
osobnej skusenosti. Je personifikovany a zviditelnovany prostrednictvom
telesnych (az enduracnych) limitov, cez osobnu askézu, vydrz, katarziu.
Stava sa nastrojom k sebapoznaniu. V akcii Ikaros (1981), ktord bola reali-
zovana v rozmernom stavebnom vykope, lezi telo performera na potrubi,
na ktorom st kresbou naznacené kridla. Pohlad na oblohu, kridla i zvoleny
nazov odkazuje k tizbe po volnosti, slobode, avsak nepohodlna, fyzicky
narocnd poloha paradoxne neumoznuje ziaden pohyb.3? Prostredie, ktoré
v tomto pripade reprezentuje socializmom riadenu vystavbu, ako aj vyrazné

80  Porov.: LYOTARD, Jean-Francois: Zéna. In: Ndvrat a jiné eseje. Praha: Herrmann & synové,
2002,s.177—178.

81 NORBERG-SCHULZ, Christian: Genius loci: K fenomenologii architektury. Praha: Odeon,
1994, 5.6.

82  Vztah tela a priestoru zhodnocoval vo svojich performance Dennis Oppenheim. V sérii
Parallel Stress (Paralelné napitie, 1970) visel zaveseny za ruky a nohy na rozostavanom
mdre. V druhej akcii lezal 10 mintt v priehlbine dvoch stavebnych héald. Oppenheim sku-
mal Iudské telo vo vztahu k materidlom a objektom industridlneho prostredia. Akcie sme-
rovali k snahe o preklenutie odludstenej stranky urbannej periférie intervenciou vlastné-
ho tela ako humanneho atributu.
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zdsahy do krajiny, je objektivizaciou necitlivosti a trvalého negativneho po-
znacenia nielen na Grovni krajinotvorby a urbanizmu, ale aj spolo¢enskych,
medziludskych vztahov.

Vedomé zhodnotenie a vyber miesta na zaklade jeho ,kvalit“ rezonuje
v okruhu akéného zdruzenia Terén. V druhom podujati cyklu (zima 1982/83)
sa viaceré akcie realizované v ramci Terénov odohravali v umelych, clovekom
poznacenych miestach. V kolektivnej akcii zoskupenia Artprospekt
P.0.P.: Udernici (1983) sa v zmysle ,novej senzibility" autori pokusili ->[47]
o navodenie absurdno-pracovnej situdcie. T4 sa nesituuje do pozicie
doplnkovej volnocasovej aktivity, ale predstavuje modelovu stucast kazdo-
dennosti, interakcie a komunikacie. Kolektivna akcia sa realizovala v Petr-
zalke-Ovsisti, na luke, na ktorej sa nachadzali rozmerné beténové kubické
objekty. Industridlne prostredie bolo doplnené transparentom (s imyselne
gramaticky chybne napisanym textom): ,, Udernici sti vinikajtici“. Cely objekt
bol ohradeny a pri vstupe boli umiestnené tabule ,Aktuality“ a ,, Informdcie®,
nedaleko zase ,0znamy". Aredl imitoval prostredie podniku, pracovnej bri-
gady, Comu tcastnici prisposobili jazyk i vizudlnu stranku akcie. Spomedzi
ucastnikov boli vybrani ,,reportéri, ktori zistovali aktualne plnenie planu
pri ¢innosti ,,bichania beténu kladivom®. Prizvané asistentky zapisovali
na tabulu ,Aktualit® vysledky prace a prindsali ocenenia za jednotlivé
kategorie btichania (,,udieranie®, ,bichanie®, ,tl¢enie®). Nasledovali rozne
fazy btichania bet6nu (,,stdrzné®, , zainteresované®, ,direktivne regulujtce®
»zdokonalené® a i.). Samotnu Cinnost obc¢as prerusilo oslavné ,ulievanie
uspesnym“ po pohdriku. U¢astnici akcie svoje postoje a pracovné vysledky
verbalizovali a komentovali. Matustik uvadza, Ze ,,reportér” polozil otazku
ohladom poOsobenia celej akcie aj ndhodnym chodcom, ktori ju vSak odmietli
oznacit za akciu umeleckd a povazovali ju za provokaciu. ®?

Akcia bola ironizaciou pracovnych postupov, ako aj parodizovanim
roznych pracovnych oceneni a vyznamenani. Hra na ,,idernikov®, zaloZena

83  Porov.: MATUSTIK, Radislav: Terén: Alternativne akéné zoskupenie 1982—1987. Bratisla-
va: SCCA Slovensko, 2000, s.69. Matustik v poznamke k akcii uvadza, Ze na jej priebehu sa
zucastnilo cca 16 pozvanych hosti a prechodne boli jej svedkami, alebo boli reportérom
do nej vtiahnuti viaceri ndhodni divaci.
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na mystifika¢cnom zamere, podnecuje imaginativnu i tvorivi rovinu akcie,
ale zaroven kriticky skiima vaznejsie aspekty. Mystifikacia akcie na seba
berie konotdcie satiry na socialistické pracovné navyky, a zaroven ziskava
i vdznejsi status. Deformovany jazyk socialistického ,newspeaku” vtlacal
akcii charakter hravej fikcie, ktora, ako pise Francois Jost, ,nespocivd tolik
v referencni iluzi a v klamdni divdka, ale spisSe ve schopnosti poskytnout ndam
referencni ramec, blizky nasemu zpuisobu Zivota“.8* 1de o druh fikcie, ktord pa-
razituje na skutoCnosti a napodobnuje ju v ludistickom zazitkovom konani.
Nemozno povedat, ze by sa realita prevracala na svoj rub, skor z nej vynaté
skutoc¢nosti sa exponujd, umyselne hyperbolizuja ¢i naopak bagatelizuju,
¢im hra nadobuda status afirmativneho spravania. ,Jednorozmernost®
socializmom diktovanych noriem je dekonstruovana prostrednictvom para-
lelného myslenia, ktoré je zaloZené na slobodnom byti a prezivani tvorivou
imaginaciou spestrenej skutocnosti.®

V ramci jesenného Terénu v roku 1983 zrealizoval Artprospekt P.O.P.
viacdielnu akciu, ktorej vystupom, uverejnenym aj v povodne samizdatovom
zborniku Terén III, bolo textové prehlasenie: ,, Terén 3 bol strojeny! Terén 3 je
nase dielo! Terén 3 bude bez dokumentdcie!“ Radislav Matustik jeho priebeh
ozrejmuje az v dodatku (z roku 1999), kde detailnejsie popisuje koncepciu
akcie.?¢ Pre potrebu textu strucne uvediem, ze koncept akcie bol realizo-
vany na slovo TEREN - Telef6n, Elektricka (eskalator), Rebrik (resStauracia,
ryba, ritudl...), Espreso, Namestie.®” Jednotlivé slova vymedzovali ¢innosti,
pripadne lokalitu, kde k aktivite Gcastnikov dochddzalo. Vznikala tak siet
vztahov a aktivit, ktoré utvarali nova skisenostnd mapu, ktora zazname-
navala fyzické ¢innosti, ale aj mentéalne rozpoloZenie aktérov. Jej struktira

84  JOST, Francois: Realita/Fikce — fiSe klamu. Praha: AMU, 2006, s.22.

85  Herbert Marcuse vo svojej knihe Jednorozmeérny clovek, vo vztahu k postindustridlnej spo-
lo¢nosti pise: ,Rozvinutd jednorozmérnd spolecnost méni pomér mezi raciondlnim a iracio-
ndlnim. Na pozadi fantastickych a silenych aspektii jeji racionality se stdvd sféra iraciondlniho
doménou skutecné raciondlniho - ideji, které mohou ,podporovat uméni zZivota‘.“ MARCUSE,
Herbert: Jednorozmérny ¢lovék. Praha: Nase vojsko, 1991, s.184.

86  Porov. MATUSTIK, Radislav: Terén: Alternativne akéné zoskupenie 1982—1987, Bratislava:
SCCA Slovensko, 2000, s.217—218.

87  Jednotlivé slova zacinajuce sa na pismend slova TEREN boli vzdy ,,strojené” (spisovne:
ztrojené) — t.j. obsahovali vzdy tri pojmy. Porov.: TamZe.
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sa blizila navodom a hram, ktoré navadzaju k ¢innostiam a zohladnuju
moment nepredvidatelného a ndhody (napr. Milan Knizak: Prochdzka Pra-
hou, 1965). Popis struktirovanej akcie poskytuje Ivan JanCar v monografii
Milana Pagaca: ,,Akcia sa zacala skoro rdno telefonatom Meluzinovi, kde mu
bola ozndmend zavddzajtica informdcia o nekonani sa akcie, ¢im bol zdmerne
vyradeny a zostal doma. Akcia pokracovala stretnutim na stavebnom aredli na
Lafranconi s Juliusom Kollerom, ktorého pozvali do hibokej betonovej Sachty, kde
viedol len rebrik. Pokiisili sa uviaznutého Kollera ohrozit vytiahnutim rebrika.
Nasledoval presun do mesta, do restaurdcie na Ndamesti SNP, kde sa konalo
stretnutie s Radislavom Matustikom. Nasledovali rozhovory, Milan s Viktorom
odisli do vtedajsieho obchodného domu Prior, kde sa stretli s Vladom Kordosom
a chodili s nim dlho po eskaldtoroch, az napokon v drogérii kupili tri nezmy-
selné produkty zacinajiice sa na pismeno ,e“. Po ndvrate do restaurdcie sa
stretli s ostatnymi ticastnikmi. Milan s Viktorom pozvali Réberta Cypricha na
Ndmestie SNP, kde Milan vytiahol velky néz v predstieranom ataku na vylaka-
ného Réberta. Celd akcia vyvrcholila po presune elektrickou k Lacovi Pagdcovi
do bytu v Karlovej Vsi, kde sa v ¢istom, prazdnom priestore prdve malovaného
bytu odohral zdverecny ritudl.”®®

Vo vztahu v mestskému prostrediu je zaujimavy sposob jeho obsadzova-
nia a zmnozovania aktivit ich ,strojenim®. Zdmerny je zvukovy dvojzmysel
slova ,strojenie” — jednak vo vyzname trojndsobného opakovania, ale aj
v zmysle kons$truovania, zostrojenia. Vyuzivanie dopravnych prostried-
kov, zaberanie priestoru (kaviaren, obchodny dom) sa deje anonymne, ale
v zohladneni ustanovujiceho chapania miesta ako lokality davajicej zmy-
sel socidlnym a mocenskym vztahom. Miesto je tu ohranicenym prejavom
tvorby, lokalitou organizacie Iudskych aktivit a interakcii.®

V janudri 1984 sa realizovala akcia Petra Meluzina Schwarzes
Loch (1984), lokalizovana do objektu rozostavanej Cisticky vo Vrakuni %
v Bratislave. Schwarzes Loch predstavovala akciu pozostdvajicu z via-
cerych vystupov, rodiacich sa priamo na mieste (Cierna diera, Black Hole,

88 JANCAR, Ivan: Milan Pagdc. Bratislava: GMB, 2010, s.35.
89  Porov.: Chris, BARKER: Misto. In: Slovnik kulturdlnich studii. Praha: Portal, 2006, s.118.

AKCIA AKO FORMA HRY 193



Sitting Bull), podla premien Gpravami adaptovaného objektu.*® Cela akcia
mala stanovenu Struktiru bliziacu sa ceremonii ¢i oficidlnemu stretnutiu
(privitanie ucastnikov, prejav, ziadost o vstup potvrdeny podpismi tcastni-
kov). Samotny dej spocival v preliezani vodovodného potrubia Cisticky (110 m
dlzka a 1,2 m $irka) v momente prekonania vlastného strachu a vkro¢enia
do stiesnujiceho prostredia (potrubie je zalomené tak, Ze nevidno na jeho
koniec). Aluizia na spolocensku situdciu by bola prvopldnova. V akcii islo
aj o primarny zazitok, subjektivny pocit z neznameho, prezivanie exis-
tencidlneho pocitu hladania a putovania. Zora Rusinova k akcii pise: ,,Islo
o0 jednoznacnii metaforu manipuldcie s clovekom, ktory ¢im dalej postupuje,
tym viac zistuje, Ze zostdva v tme.“°! KIGCovy je v instruktazi zdorazneny
moment osamotenia pri prechode, pri ktorom je kazdy ucastnik odkazany
sam na seba.

Nutnd telesna pozicia zhrbenia ¢i plazenia je ,,obrannou” poziciou,
deformaciou tela, ktoré je nasim prostriedkom (a prostredim) kontaktu
so svetom. Telesné prostredie sa prisposobuje vonkajsiemu a tato teles-
né situovanost, v spolupdsobeni prekondvania prekazky, navodzuje iné
vnimanie ¢asu. Cas sa pri prechode potrubim kumuluje a jeho vnimanie
je podriadené nepriaznivym psychosomatickym podmienkam.®? Mozno
povedat, ze skulpturdlne chdpanie priestoru (ktorému sa vo svojich body-
-artovych performance venoval napr. Terry Fox)®® sa v danej situdcii menilo
na priestorové vnimanie vlastného tela.

90 K detailnej dokumentécii porov.: MATUSTIK, Radislav: Terén: Alternativne akcné zosku-
penie 1982—1987. Bratislava: SCCA Slovensko, 2000, s.112—116, 122, 213.

91  RUSINOVA, Zora: Umenie akcie 1965—1989. Bratislava: SNG, 2001, s.171.

92  Obmedzenej telesnej pozicie ako polohy nemohtcnosti, ako symbolického vyjadrenia
svojho spolocenského statusu som sa uz v praci Ciastocne venoval (Jan Budaj a DSIP).
Petr Stembera, ¢esky umelec venujici sa body-artovej performance, vo svojich akcidch
Casto vyuziva neobvyklé telesné polohy za ii¢elom iného vnimania ¢asu. Plazenie objavu-
jlice sa vo viacerych jeho akcidch je pohybom ,,odkédzanym® na Cas, je pomalsi a vyzaduje
ststredenie a intenzivnejsie preZivanie udalosti. (Porov.: STEMBERA, Petr: Performance.
In: SRP, Karel (ed.): Situace 11. Praha: Jazzova sekce, 1981, s.3.) Meluzin vo svojej akcii
rovnako vyuziva podmienky prostredia k hlbsiemu prezivaniu vlastnej telesnosti a caso-
vého plynutia.

93  Porov.: RICHARDSON, Brenda: Terry Fox. In: Nékde néco, ¢.6, nepag.
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Po prejdeni potrubim sa uchadzaci ocitli v rozmernej betonovej jame.
Organizator akcie sa pocas prechodu zostavajucich tcastnikov z objek-
tu vzdialil a nechal tGc¢astnikov v neo¢akavanej situdcii. Meluzin skdmal
rozmanité rozmery ludskej psychiky a spravania nastolenim zatazovej
situdcie. Akcia klddla doraz na ,,zosilnené® zakisanie reality, Co Petr Rezek
pomenoval ako zhliadnutie moznosti premeny skuto¢nosti v ,,skuto¢nost
skutocnd® a takdto premenu aj prezit.°* Rozmer telesnej situovanosti nie
je tak vyhroteny ako v pripade niektorych body-artovych performance,
zohladnuje vsak $pecifické prepojenie prostredia a ludskej telesnosti v roz-
mere symbolickej iniciacie, prechodu ako objavenia samého seba.

Meluzin lokalizaciou svojich akcii podciarkol absurdnost, ktord mozno
chépat ako jeden zo zdkladnych zivotnych pocitov celej umeleckej generacie
70. a prvej polovice 80. rokov. Modelované oficiality, ziadosti a ozndmenia,
ktoré sa stcastou udalosti, ju postvali do polohy zZivej persiflaze. V sérii
udalosti Schwarzes Loch sa objavili charakteristické atributy Meluzinovej
tvorby: zaujem o periférie, nearchitektonické, neurbanistické zoény, industri-
alne ,znecistené” lokality, miesta bez identity. Jama ako vyrazny motiv akcie
je miestom ukrytého, vnitorného vysporiadania sa s udalostou. Potrubie je
komunikéciou, moznostou riesenia, vydstenia, prekonania seba i situécie.

Korejsko-americka historicka umenia Miwon Kwon vo svojej knihe
venujucej sa problematike pre konkrétne miesto urcenej umeleckej tvorby
(ang. site-specific art) One Place After Another k charakteru miesta ako sek-
vencie prechodu pise: ,Site-specific diela sti zamerané na vytvorenie spleti-
tych, nedelitelnych vztahov medzi prdcou a jej miestom a k svojmu dokonceniu
poZadujui fyzickii pritomnost divdka.“°® Kolektivna akcia Schwarzes Loch je

94  Porov.: REZEK, Petr: Body Art: Paradigma promén v souCasném umeéni. In: Télo, véc
a skutecnost v soucasném umeéni. Praha: Jazzpetit, 1982, s.77.

95  Spomeniem napriklad 5-dnovid akciu Chrisa Budena, pocas ktorej bol zamknuty v sties-
nenej skolskej skrinke (Five days locker piece, 1971) alebo performance White Light, White
Heat (Biele svetlo, biela ziara, 1975), pocas ktorej lezal 22 dni na $pecidlne upravenej
plosine pod stropom galérie, nejedol a nehovoril. Uz som sa v savislosti s aktivitami Art-
prospektu P.O.P. (a rovnako to plati aj u vybranych akcii Petra Meluzina) zmienil o moznej
analogii s akciou Parellel Stress Denisa Oppenheima (1970).

96  KWON, Miwon: One place after another: Site-specific work in its earliest formation, then,
focused on establishing an inextricable, indivisible relationship between the work and its site,
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prechodnou fazou smerujicou k diagnostike SirSej spolocenskej identity
cez vlastny, subjektivny zazitok.

Poslednou akciou cyklu Terénov bol Petrom Meluzinom konci-
povany Pohreb Terénu (1985) zrealizovany v Devinskej Novej Vsi pri 9
Bratislave.®” Samotnej akcii predchadzalo rozoslanie ,smuto¢nych
ozndmeni“ o ,tichom zosnuti milovaného Terénu®“. Ceremdnia pohrebu sa
pridrziavala formalnych Standardov (privitanie smatiacej rodiny, pohrebny
sprievod, smuto¢na rec), ktoré boli naplfiané ironizujticim obsahom (Vladimir
Kordos ako smuatoc¢ny recnik predniesol rec, ktora bola kolaZzovanim stati,
textovych ,,readymadov” z rétorickych priruciek tykajicich sa smito¢nych
obradov a byrokratickej ,hantyrky®). Po rozlicke si GCastnici v ,aleji avant-
gardy“ zapalenim sviecky uctili svojich blizkych (,,Avantgardista z povolania®,
»~Avantgardnejsi avantgardista“, ,Martyr avantgardy“, ,,Avantgardista k po-
hled4ni“ ai.). Nasledovalo hokejové stretnutie na nedalekom zamrznutom
rybniku a zdverecny kar v miestnom pohostinstve. Pocas tychto udalosti boli
Ucastnici akcie konfrontovani aj s miestnymi obyvatelmi ,,vzornej pohranic-
nej obce”, ktori ich aktivity sledovali s nedéverou. Po ukonc¢eni sldvnostnej
pohrebnej hostiny sa ticastnici akcie dostali do sporu s pohrani¢nikmi, ktori
zadrzali Ladislava Pagaca a odviezli ho na velitelstvo. Kym zaciatok akcie
bol uzavrety, pristupny iba okruhu pozvanych, v jej pokracovani a zavere
(hlavne pocas karu) akcia prerastla do SirSej spoloc¢enskej udalosti.

Akcent akcie bol opatovne postaveny na hravom a nevaznom postoji
s ,jasne a ostro vyslovenou kritikou tzv. normalizacnych pomerov*.°® Nadsadenie
a mystifikacny aspekt nie st povrchnymi pridavkami akcie, ale pracuja so
Struktdrami a znakmi vtedajsieho systému sposobom, ktory odkryval jeho
demagogické stranky.

and demanded the physical presence of the viewer for the work’s completion. Cambridge: MIT
Press, 2002,s.11—12.

97  Porov.: MATUSTIK, Radislav: Terén: Alternativne akcné zoskupenie 1982—1987. Bratisla-
va: SCCA Slovensko, 2000, s.184—199. V podstate skutocnou ,bodkou” za Terénom bola
a7 iniciativa Lubomira Duréeka Pomnik (Pocta) mitvemu Terénu, ktorej predchadzala vy-
zva zasland tcastnikom ,,pohrebu® v roku 1986, pricom samotna realizdcia pomnika pre-
behla az v rokoch 1987—1988.

98  Tamze,s.199.

196



Zameriam teraz pozornost na priestorové vymedzenie akcie Pohreb.
Tentokrat je pre akciu zvolené miesto v tesnej blizkosti ostro strazenej
hranice. Miesto — hranica, ktoré sme vymedzili v stvislosti s Meluzinovy-
mi akciami, sa tu doslova spredmetnuje. Konfliktny potenciél lokality sa
napokon aj prejavil zavere¢nou neprijemnostou s prichodom vojenskych
straznikov. Priestor verejny bol nahradeny priestorom politickym, a teda
aj represivnym. Koncept akcie sa zahaluje iluzivnostou, mystifikacnym za-
vojom, ¢im ziskava rozsirenie moznosti pravidiel hry. Absurdnost reality je
posunuté k realizovaniu absurdity. Tento princip vo svojom texte Mluvil tu
nékdo o totalitarismu? pomenoval Slavoj Zizek: ,Ideologickd kritika iluzi na
zdkladeé reality je zde (v totalitnej spoloCnosti, pozn. aut.) zobecnéna a prevrd-
cena ve sviij opak. Realita sama je krajni iluze.”*® SpoloCenské a priestorové
konotéacie st v pripade akcie neoddelitelné.

Koncepcia akcii Terénu je pre obdobie prvej polovice 80. rokov signifi-
kantna. Boris Groys vo svojom texte Postutopické umeéni: od mytu k mytologii'®
sleduje rozpad umeleckej komunity na mnozstvo mensich celkov (so zretelom
na situdciu v Sovietskom zvize v 70. a 80. rokoch), uzavretych skupin, ktoré
boli proti kritike komunistickej spolo¢nosti ntitené operovat v podobnom
médiu. ! Preto boli aj akcie Terénov alebo Petra Meluzina casto napojené
na etatistické sviatky, pripadne ,zastreSené” motivom pohrebu, ,nekonflikt-
nej“ $portovej udalosti a pod. To neubera na ich ostrom kritickom podténe,
prave naopak. Akcia predstavovala sofistikovany sposob objavenia vlastného
priestoru k hre a zaroven aj ku kritickej revizii SirSej spolocCenskej situacie.

Bizarné betonové ,katafalky” (v skutoCnosti skladisko beténovych
panelov), medzi ktorymi sa realizoval ceremonial Pohrebu, ho obohatili
o0 znepokojivo antiestetické kvality ako metaforické analdgie k spoloc¢enské-
mu dehumanizmu. Meluzinom vyberané miesta k akcidm sa blizia terminu
site-specificity (miestne $pecifické) v chdpani Nicka Kayea, ktory ho, na rozdiel

99  ZIZEK, Slavoj: Mluvil tu nékdo o totalitarismu? Praha: Tranzit, 2007, s. 163.

100 Porov.: GROYS, Boris: Postutopické umeéni: od mytu k mytologii. In: Gesamtkunstwerk
Stalin: Rozpolcend kultura ve Sovétském svazu. Komunistické postkriptum. Praha: AVU,
2010, .89—117.

101 Groys pise: ,Komunistickou spolecnost Ize definovat jako spolecnost, v niz moc a jeji kritika
operuji ve stejném médiu.” In: TamzZe, s.128.
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od pojmu site-specific (pre konkrétne miesto urcené), chape ako procesualnu
kvalitu urcitej oblasti, ktora ma byt dotvorena alebo premenena.*? Kym
v site-specificity je akcent na aktivnej, Casopriestorovej zlozke, v site-specific
skor na zhmotneni vztahu medzi udalostou a objektom.

V predlozenej kapitole som sa snazil zhodnotit akcie vychadzajtce
z principov ozivenia, oslobodenia a predovsetkym objavenia slobodného
priestoru k umeleckej tvorbe. Zaver prenecham slovam francizskeho spiso-
vatela Georgesa Pereca, ktory vo svojom experimentalnom texte venujiicom
sa ,prieskumu priestoru®, napisal: ,Rdd by som bol, keby existovali stdle
miesta, pevhé neporusitelné, nedotknuté a takmer nedotknutelné, nemenné,
zakorenené; miesta, ktoré by boli odkazom, vychodiskovym bodom, Zriedlom (...)
Také miesta neexistuju, a prdve preto, Ze neexistuju, priestor sa meni na ¢osi
sporné, prestdva byt o¢ividnostou, neoddelitelnou sticastou, nasim vlastnictvom.
Priestor je neistota: ustavicne ho musime oznacovat, urcovat; nikdy mi celkom
nepatri, nikdy mi nie je dany, musim si ho podmariovat. 1%

102 Porov.: KAYE, Nick: Site-specific Art. Performance: Place and Documentation. New York:
Routledge, 2003,s.1—2.

103 PEREC, Georges: Prieskum priestoru. In: Co je to tam na dvore za moped s chrémovym
kormidlom? Bratislava: Slovensky spisovatel, 1992, s.167.
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7

INTERVENCIA, SITUACIA,
ZIVA PLASTIKA

,Kdyz fikam, Ze kazdy clovék je umélec, ve smyslu tviirce socidlni
budoucnosti, tak tim prece netvrdim, Ze kazdy je malii nebo sochar i
architekt, mdam na mysli novy odbor umeéni, ktery nazyvam antropologickym
pojetim umeni, uménim vztahujicim se k ¢lovéku.

Joseph Beuys: Beuys o uméni!

V predoslom texte som interpretoval akcie na zaklade ich procesudlnych
vlastnosti (prechddzka), ako aj formalno-tematickych kritérii (hra, sviatok,
skutocnost). Vymedzenie rdimcov nemdze (a ani nema ambiciu) byt strikt-
né. Témy sa preskupuju, prelinaju. Siroko koncipovana kapitola ndzvom
prezradza snahu vymedzit okruhy, na zaklade ktorych mozno intervencné,
situacné akcie problematizovat.

Uz od pociatku 60. rokov sa umelecké aktivity zamerané na proces a po-
hyb spolu s formou asambléaze prepdjali do formy ak¢ného environmentu,
ktorého cielom bola premena divaka na ucastnika (Claes Oldenburg: The
Street/Ulica 1960; Allan Kaprow: Eat/Jedenie 1964). Z hladiska tematiky prace
hovorim o intervencidch, kedZe Casto islo o dotvorenie a stimulaciu prostredia
formou plagéatov, oznamov (D.T6th: Opdt prisia jeseri, 1971; ].Budaj a DSIP:

1 JIROUSOVA, Véra (zost.): Rozhovory s Beuysem. Olomouc: Votobia, 1999, s.137.
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Simuldcie, 1979), nie vytvaranie celostnych (aktivizacnych) environmentov.
Ak¢ny environment ma podla charakteristiky Allana Kaprowa niekolko
atributov: ,,Cas (v porovnani s priestorom), zvuk (v porovnani s hmatatelnymi
predmetmi) a fyzickd pritomnost ludi (v porovnani s psychickym okolim) tendujti
k podriadenosti elementov. Cielom je zjednotené pole komponentov, ktoré st
teoreticky rovnocenné.“? K takejto koncepcii sa bliZia niektoré environmenty
z nasho prostredia objavujuce sa v druhej polovici 60. a zaciatkom 70. rokov
(napr.: A.Mlynarcik, M. Urbasek: Pokusenie, 1967; S.Filko: Katedrdla huma-
nizmu, 1968; J. Zelibska: MoZnosti odkryvania, 1967; ].Melis: Prostredie I—II.,
1970—71), ale priamy vstup do mestského prostredia je sporadickejsi (napr.
A.Mlynarcik: Permanentné manifestdcie II., 1966).

Sustredim sa teda na situdcie v priestore mesta, ktorych posobisko
nebolo primdrne zamerané na samotny hmotny artefakt osadeny na urci-
tom mieste, ale skor na reakciu divakov, podnet k premyslaniu, poetizaciu
reality. Mozno ich nazvat reak¢nymi, situa¢nymi intervenciami, ktoré pro-
strednictvom podnetu, predmetu, objektu, drobnej instalacie ¢i intervencie
v mestskom prostredi aktivizuju divaka, vyzyvaju ho k reflexii bazalnej
skutocCnosti. Vnasom prostredi sa, az na vynimky (A. Mlynarcik), neobjavuje
princip ak¢ného environmentu expandujticeho do verejného priestoru. Autor
pracuje prevazne s komornejsimi prostriedkami, s oznamom alebo vyzvou.
Intervenciami v stivislosti so stanovenou témou chapem zasahy zamerané
na situacny akcent, provokaciu a nazorovd manifestaciu. Ich aspektom je
docasnost, casto iba chvilkova, efemérna pritomnost.

Druhym okruhom budi vystipenia umelcov, ktori v zdoraznenom geste
Ci inStrukcii vyzyvaju k reakcii, aktivizovaniu okoloiddcich. Ich ,telesné®
priestorové vclenenie do mestského prostredia je casto zamerané social-
nokriticky alebo nadobidda humanisticko-apelativny vyznam. Poslednym
suborom akcii budt eventy, foto-piece, v ktorych sa autor Stylizuje do
roznych pozicii, Casto reagujucich na priestorovy ¢i sociopoliticky kontext
(J.Koller, I.. Durcek). V tomto ohlade sa bude prelinat telesnd situovanost
s lokalizacnym, priestorovym vymedzenim zachytenym vo fotodokumentacii.

2 Cit. podla: GERZOVA, Jana: Environment. In: GERZOVA, Jana (ed.): Slovnik slovenského
a svetového vytvarného umenia druhej polovice 20. storocia. Bratislava: Profil, 1999,s.71.
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7.1 POULICNE INTERVENCIE

Mestsky priestor je neustédle utvarany. Tento proces sa deje prirodzene
vzhladom k premenam jeho funkcie, vo vztahu k rozvoju, spolocenskym
a ekonomickym potrebdm. Okrem samotnych architektonicko-konstrukcnych
Ci urbanistickych zdsahov je mesto priestorom docasnych transformacii,
chvilkovych zmien a reguldcii. Snaha o umelecké okupovanie mestského
priestoru je sucastou struktirovanej podoby mesta ako ,spletenca“ kon-
Stantnych a variabilnych prvkov. Umelec don vstupuje s vlastnou predstavou,
s projektom, ktory priestor dalej modifikuje.

Uz v 30. rokoch americky historik, socioldg a filozof Lewis Mumford
upozornoval na potrebu nestaleho formovania urbanneho priestoru v zaujme
zvySenia nielen jeho atraktivity, ale aj aktivizacie. V texte What is a City?
(Co je mesto?) v roku 1937 napisal, Ze je potrebné ,stelesnit nové moznosti
mestského Zivota, ktoré sa objavujii nielen vdaka lepsej technickej organizdcii,
ale aj vzhladom k aktudlnym sociologickym poznatkom, a dramatizovat nase
aktivity v mestskom prostredi privlastnenim si individudInych, ako aj urbdnnych
Struktuir.”3

Dramatizacia mestského priestoru je v medzivojnovom a bezprostredne
povojnovom obdobi (40. roky) zhodnocovana skor v tradi¢nych vytvarnych
médidch. Razantnejsi aktivny prienik ,,priamo do ulic* stvisi az s neskorsou,
pop-artom ovplyvnenou tendenciou happeningov a pouli¢nych performance
na konci 50. a zac¢iatkom 60. rokov v USA. V Eurdpe zase ,,novorealistickym“
hnutim za spolupdsobnosti situacionistickych vychodisk. Mestsky priestor
uz nie je len nastrojom k uchopeniu a interpretacii, ale aj priestorom k do-
tvoreniu. Happeningy a akcie ranych 60. rokov stviseli s obsadenim a akti-
viza¢nymi procesmi v priestore. Kaprowove instalacie a akumulécie (napr.
Yard/Dvor, 1961), Oldenburgov Store (Obchod, 1961), City Scale (Mestsky

3 »To embody this new possibilities in city life, which come to us not merely through better
technical organization but through acuter sociological uderstanding, and to dramatize the ac-
tivities themselves in appropriate indidual and urban structures forms.“ MUMFORD, Lewis:
What is a City? Cit. podla: MAKEHAM, Paul: Performing the City. In: Theatre Research
International, ro¢.30, 2005, ¢.2, s.150.
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plan, 1963) Kena Deweyho alebo Vostellove zazitkové environmenty uz boli
v texte Ciastocne reflektované. Postup od pouli¢nych vystav, cez inStalacie
a prostredia az k pocetnym hrdm a ,prechddzkam® mozno ilustrovat aj na
tvorbe Milana Knizaka z prvej polovice 60. rokov. Naproti poloham hravo-
-aktiviza¢nych instalacii (Knizak) ¢i naopak traumatizujtcich a destruktiv-
nych prostredi (Vostell) sa objavuje aj poloha socidlne stimula¢nych akcii
zalozenych na spolutcasti (napr. Joseph Beuys: 7000 Eichen/7000 dubov,
zaciatok projektu 1982) alebo vouyerisicky orientované ,,zivé“ instalacie
pre ndhodného divaka (Ben Vautier: Sculpture vivante/Ziva skulpttra, 1962).
Vzhladom k slovenskému prostrediu a jeho vychodiskam je potrebné
spomenut vplyv franctizskych Novych realistov (Nouveau réalisme), zdruZenia
umelcov, ktorych tvorba bola zamerand na skimanie ,,mestského folkl6ru®
a mestskej senzibility. Teoretik hnutia Pierre Restany vo svojom texte pre
vystavu Superlund vyslovil poziadavku o nutnosti prepojenia prirodného
a mestského prvku v ,novej realite“ mestskej prirody.* Civilisticky aspekt
v spojeni s technologickym pokrokom je moznym vychodiskom k humanizacii,
ako aj k novej estetike. Restany piSe: ,,Moderny zmysel prirody vedie postupne
k socializdcii umenia v jeho motivdcidch, cieloch a prostriedkoch. Opuistajiic stary
koncept jedinecnosti diela, ,vytvoru krdsy‘ pre individudlnu potrebu vytvarnik
presadzuje novy prejav komunikdcie medzi ludmi. Optistajiic svoju pochybni tilohu
okrajového dobrodruha a nezdvislého ,producenta’, vytvarnik sa pripravuje na
svoju vrcholnil funkciu v spolocnosti zajtrajska: na organizovanie volného casu.“3
Cielom sa stdva umenie, ktoré si uvedomuje svoju novu spoloc¢ensku funkciu
a situuje sa do pozicie aktivity, modifikujicej kazdodennost na participativnu
prax. Zaujem ,novorealistickych“ autorov sa ststreduje na marginalizované,
»heestetické” aspekty mestského priestoru - graffiti, plagaty, odpadky, sé-
riovo vyrabané produkty, reklamy, ndjdené predmety (object-trouvé), ktorych
materialita je povy$end na produkt ,,ludovej estetiky“ (P.Restany).

4 »Celd jedna generdcia si uvedomila novy zmysel prirody, ktory spociva v planetdrnom rozsire-
ni priemyselného a mestského prvku. Aktudlne umenie, ktoré z toho priamo vzislo, cerpd svoje
morfologické prvky v mestskom folklore a v technologickych zdrojoch. RESTANY, Pierre:
Filozofia budicnosti. In: Vytvarny Zivot, ro¢.13, 1968, ¢.3,s.116.

5 Tamze, s.121
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Forma aktivizacnej intervencie v mestskom priestore je moznostou ako
naplnit vyzvu k spoluticasti. Restanyho myslienka umelca ako ,inZiniera
a basnika skuto¢nosti“ vyrazne zarezonovala i v nasom prostredi, predovset-
kym cez osobnost Alexa Mlynarcika, ale aj Stana Filka a mladsich autorov
(R.Cyprich, M. Adam¢iak alebo D.Téth) a autoriek (J. Zelibska).

Zaujem o mestskua kultdru ako idealny priestor k sociologicky zamera-
nym umeleckym akciam bol v nasom kontexte adaptovany rozsirenim na
rozne metodiky spoluticasti a akcie ako slavnosti. Robert Cyprich vo svojich
textoch z roku 1969 pod vplyvom Restanyho filozofie napisal: ,,Urbanistickd
priroda sa stala novou galériou, socidlny strukturalizmus sa stal novou matériou:
hladd sa forma pre intermedialitu, novy realizmus a environment naznacuju
kandly vniknutia do spolocnosti.“®

Sestdesiate roky u nds prinasajt prvu $irSiu a doslednejsiu tematizaciu
mestskej kultiry nielen vo vytvarnom umeni, ale aj v SirSom kultirnom
prostredi (literatura, divadlo, film). Navyse terminologicky pojem mestského
folkléru je blizky aktuadlnym podmienkam SirSej urbanizacie i hlbsiemu za-
koreneniu v tradicnych hodnotach. Mestské atributy st vyuzivané, privlast-
nované a zhodnocované, ale navyse st pontikané ako pritomnd skutocnost,
ktortd je mozné doplnit. InStaldcia ¢i environment v mestskom priestore je
zalezitostou spolutvorby. Odtial prameni aj zaujem o , kolektivne mestské
,diela“ anonymnych tvorcov ako graffiti, napisy na toaletach, rozne odtlacky
¢i stopy na chodnikoch. Tieto prvky poetiky Novych realistov si osvojuje
Alex Mlynarcik, pre ktorého sa umenie stava ,kaZdodennou a prirodzenou
sticiastkou Zivota uskutocnené so Sirokou angazovanostou,“ autor ,,projektantom
idey, ktory vyuziva spoluprdcu inych jedincov alebo kolektivov, a ,,jeho cinnost je
nepretrzite vystavend sirokej konfrontdcii, ktord je prernho zdroven hodnotiacim
faktorom®.” Princip graffiti (napisov, hesiel na stendch) vyuzival Mlynar¢ik
uz v ranych 60. rokoch v stvislosti s osobnym zazitkom a po navsteve Pa-
riza (1964) ju rozvijal v principe kolektivnej spolutvorby.® V cykloch Steny

CYPRICH, Rébert: Cas slnka. In: Mladd tvorba, ro¢. 14, 1969, ¢.10, s.24.

7 MLYNARCIK, Alex: ,,Zatvorené pre neupotrebitelnost®. 18. maj 1968, Pariz, Museé natio-
nal d’art moderne. In: RESTANY, Pierre: Inde. Bratislava: SNG, 1995,s.60—61.

8 Alex Mlynarcik sa ako 17-ro¢ny, v roku 1951, dostal do vdzenia za pokus o prekrocenie
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a Permanentné manifestdcie variuje formy apropriovanych hesiel, oznamov
a napisov. Pismo nie je len vytvarnym znakom, ale predovsetkym ,priebez-
nym vyrazom, manifestujticim ludské bytie a postivajiicim informdcie dalej“.°
Napis ako akt kolektivnej spontannosti prerasta v zaujem o intermedialne
budovanie prostredia.!?

Sastredim teraz pozornost na konkrétnu udalost — akciu Per-
manentné manifestdcie I1., ktord sa uskutocnila ako ,,sprievodné 9
podujatie” pocas Sestdiiového zjazdu AICA v Ceskoslovensku v roku
1966.'' Mlynarcik, v snahe aktualizovat a ozivit vytvarné dianie v Bratisla-
ve, skoncipoval akciu zaloZent na instalacii siedmich rozmernych zrkadiel
na verejnom WC na Hurbanovom ndmesti. Sest zrkadiel predstavovalo
»poctu” vybranej ,,osobnosti“ (svaitému Antonovi, Hieronymovi Boschovi,
Gabrielovi Chevallierovi, Godotovi, Michelangelovi Pistolettovi, Stanovi
Filkovi), posledné bolo ,,poctou” CO(NH,), - chemickému vzorcu mocoviny.
Biele steny okolo zrkadiel boli urcené k ,,popisaniu® a k vyjadreniu nazoru
slizila aj ,kniha navstev®. Navstevnici panskych toaliet tak boli v intimnej
chvili konfrontovani s vlastnym obrazom, pricom z reproduktorov zaznieval
Radeczkého mars, ktory podciarkoval ironicky podtén akcie.

hranice. V samotke jeho pozornost putali popisané a nechtom zoskrabané steny, ktoré
sa neskor v roznych podobéch objavili v jeho tvorbe. Pocas prvej navstevy Pariza v roku
1964 sa mu pri pohlade na pouli¢né graffiti opatovne vracala spomienka na steny vazen-
skej cely. Vo svojich pamatiach k motivom napisov pise: , Tieto prejavy mozu byt aj jednym
z prejavov poetiky cloveka. Poetika sifruje do svojich vypovedi pohnutia duse. Steny, mtiry od-
razu rozpravaju, ak st opelené ludskymi posolstvami! Vytvdrajii stopu, Zivy odkaz anonyma
anonymovi.“ CHALUPECKY, Jindfich: Pribeh Alexa Mlyndrcika. P.S.: Zdpisky z cesty A. M.
Vlastnym nakladom, 2011, s.89. Porovnaj aj s.34—40, 76—89.

9 Tamze, s.92.

10V kontexte Mlynarcikovych Permanentnych manifestdcii je mozné spomentt, ze Georg
Brecht a Ben Vautier uz v roku 1965 zalozili vo Villefranche-sur-Mer pri Nice ateliér, kde
organizovali Féte permanente (Permanentné slavnosti) a v rdmci nich vystavovali a pont-
kali okrem hraciek a kuriozit aj vlastné umelecké predmety. Motiv vclenenia umeleckého
artefaktu do bandlnej reality bol v prostredi, v ktorom sa Alex Mlynarcik v tom Case pohy-
boval, ¢astym aktom ,koincidencie“ umenia a skuto¢nosti.

11 V Bratislave sa stretnutie AICA uskutocnilo v dioch 1.—2.10.1966. Avizovanou témou
zjazdu boli Otazky kritiky a problém integracie umenia v zivote. Akcia bola Mlynarcikovou
reakciou na presun vystavy mladych vytvarnikov z povodne avizovanej Bratislavy do Brna.
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Permanentné manifestdcie II. planované ako ,,vystava“v Case od 2. do
4.10.1966, 0d 6:20 do 21:10* (v case otvaracich hodin toaliet) sa ,slavnost-
ne“ zah4jili aj za G¢asti najvyssich predstavitelov zdruzenia AICA (Michel
Ragon, Pierre Restany, Yusuke Nakahoram, Umbro Appolonio, Miroslav
Lamac, Jifi Padrta). Akcia vyvolala $ok, bola provokativnym vystipenim
v konzervativnom prostredi, determinovanom tradicionalistickym nazera-
nim na umenie. K akcii sa vyjadrila nielen odborna kritika, ale zaznamenala
ohlas aj v dennej tlaci.

Tom4s Straus vo svojom texte K otdzke premeny ,,umenia-diela“ na
»umenie-¢in“ o akcii stru¢ne informuje a potvrdzuje jej metaforickt funk-
ciu nastavenia ,krivého® zrkadla spolo¢nosti v akte ironizacie a zdmernej
provokacie.'?

Polemickej$i a analytickej$i prispevok prinasa text Jindficha Chalu-
peckého Umeéni, silenstvi, zlocin, ktory si kladie otazku o zmysle diela a jeho
umeleckej hodnote. Chalupeckého obhajobou Mlynarcikovho konania je
argument ,obraznosti“ samotnej udalosti. Umeld konstrukcia v redlnom
prostredi je jeho sémantizaciou. Z nasho pohladu je afirmativnou myslien-
kou, sprostredkovanou spredmetnenim a zapojenim ,,divika“ do udalosti,
v snahe referovat zmysel, ktorym je mystifikacna pocta bandalnej chvili.
Chalupecky priraduje akcii charakter gesta sebauvedomenia, kde k vernej
interpretdcii svojej existencie dochadza v obkluceni objektivnou skutoc-
nostou.* Akcia nie je vulgarizaciou, ale konzekvenciou za (ne)planované
presuny v programe konferencie. Je vyskumom a zaznamenanim reakcii
a spravania v ,zranitelnej“ situacii.

12 Tuato informdciu podéva vo svojej monografii o Alexovi Mlynarcikovi franctizsky umelecky
kritik Pierre Restany. (Porov.: RESTANY, Pierre: Inde. Bratislava: SNG, 1955, s.24.) Na
fotografii uverejnenej v dobovej tlaci je viditeIny plagat s rucne napisanym datumom:
1.—3.10.1966. (Porov.: SITAR, Anton: ,Vyskum“ na ¢udnom mieste. In: Prdca, ro¢.21, 18.
oktdber 1966, ¢.250, s.4.)

13 Straus v tejto stvislosti konstatuje: ,miera previnenia voci spolocnosti rastie s hibkou od-
kryvajticej kritickej vypovede.“ Porov.: STRAUS, Tom4s: K otdzke premeny ,umenia-diela“
na ,umenie-¢in®. In: Witvarny Zivot, ro¢.12, 1967, ¢.4,s.151.

14  Porov.: CHALUPECKY, Jindfich: Uméni, ilenstvi, zlo¢in. In: Sesity pro mladou literaturu,
ro¢.2, 1967, &.11, 5.207.
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V denniku Préca vysiel krdtko po ,manifestacii“ text Antona Sitara
,Vyskum“na cudnom mieste, ktory obvinil autora z nevkusnosti a vulgarnosti.
Formou ankety prezentoval nazory ,,odbornikov® — psycholéga, sexuolo-
ga a socioléga, ktori sa zhodovali na negativnhom poOsobeni akcie, ktorej
zameranie hrani¢i s ichylkou.'® ,Zachodova manifestacia®“, ako sa akcia
vzila do pamati, mala vaznejsiu dohru v suvislosti s neskors$im ,,poucenim
z krizového vyvoja“, ked' v texte Sprdvy o ¢innosti Zviizu slovenskych vytvar-
nych umelcov Mlynarcika obvinili z ,,propagovania dekadentnych tendencii
zdpadného burZodzneho umenia“.'¢

V novinach Praca sa sStyri dni po spomenutom texte objavila kratka
obhajoba Mlynarcikovej akcie z pera Ludovita Petranskeho Ako hodnotit nové
umenie: K reportdzi Vyskum na ¢udnom mieste.'” Text predstavoval kritiku
faktu, Ze sa k akcii nevyjadril ziaden relevantny odbornik z oblasti tedrie
umenia, a kladol otdzku, preco nie je reflektované psychologické posobe-
nie akcie na ucastnika (I.. Petransky v texte zmienuje ako vhodného autora
k takejto analyze Iva Pondélicka). Zaroven je kratky prispevok obhajobou
Mlynarcika aj v stvislosti s jeho predoslou tvorbou, etablovanostou v kontexte
jeho spoluprace s vyznamnymi eurépskymi kritikmi, akymi boli P.Restany ¢i
M.Ragon. Akciu strucne zhodnotil ako vyprovokovanie verejnosti k aktivnej
Ucasti, overovanie a vyskum anonymnej fudskej tvorivosti (socio-art).

Je zrejmé, ze v pripade Permanentnych manifestdcii II. iSlo o vyrazné
a Mlynarcikom usmernené gesto, ktoré svojimi provokativnymi konotaciami
ostalo verné svojmu nazvu. Diskrétny priestor, ktory si k instalacii zvolil,
bol prostredim, v ktorom je reakcia odovodnend zadsahom do intimneho.
Ideologicky podmienend dohra sa zameriavala nie na esteticky, ale na

15  Porov.: SITAR, Anton: ,Vyskum® na ¢udnom mieste. In: Prdca, ro¢.21, 18. oktéber 1966,
€.250, s.4.

16  Kol. aut.: Za socialistické umenie. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1974, s.235. Alex Mly-
narcik vo svojich Zdpiskoch z ciest podrobne popisuje konzekvencie vyplyvajice z akcie
- predovietkym rozsirené zasadanie kolégia rektora VSVU, ktorej bol Mlyndr¢ik zamest-
nancom na pozicii asistenta, ako aj ,Konferenciu o umeni“ organizovant ideologickym
oddelenim UV KSS v Bratislave, ktorych jedinym bodom programu bola ,,zdchodova ma-
nifestacia®. K téme porov.: CHALUPECKY, Jindfich: Pribeh Alexa Mlyndrcika. P.S.: Zdpisky
z cesty A. M. Vlastnym nakladom, 2011, s.101—105.

17 PETRANSKY, Ludo: Ako hodnotit nové umenie. In: Prdca, 22. oktéber 1966, s.3.
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eticky rozmer akcie, ktort povazovala za urdzku (marxistickej) moralky
a socialistickych hodnot.

Zakladom provokacie je umiestenie odrazovej plochy, pricom moment
pohladu ovencuje titulom ,,pocty“ konkrétnej osobnosti a mocovine. Utopicky
charakter zrkadla ako miesta bez identity, ktoré iba identitu zobrazuje,'®
nesuvisi s fascinaciou voyeuristickym pohladom, z ktorého bol obvinovany.
Predstavuje sebareflek¢né, a v tomto pripade do rozpakov privadzajuce,
zhliadnutie seba v inej polohe, v ktorej sa predstava konfrontuje s realitou.
V zrkadlach cely priestor verejnych toaliet nadobtdal charakter peep-show,
Lverejného domu®, ktory si buduje svoju atraktivitu na lacnom katoptric-
kom efekte. Problematizovanim efektu je jeho nemiestne umiestnenie,
ktoré, okrem zobrazovania fyziologickej aktivity, Sokuje svojou priamostou
a vecnostou. Pricinou kontroverzie tu nebol obraz, ale objekt — divak, ktory
mal moznost sa k situdcii vyjadrit (ndpisom na stenu, zdznamom v knihe
navstev). Az v tomto momente prebiehala komunikdcia - stimulovanim
Ucastnika k interpretdcii situacie. Mlynarcik si pri akcii-instalacii uve-
domoval to, ¢o poznamenal v texte o zrkadlach Umberto Eco - zrkadlovy
obraz nemozno interpretovat, interpretovat mozno len objekt, ku ktorému
odkazuje, stimulacnt oblast, ktorej je duplikatom.'®

V akciach, ako aj v prilezitostnych textoch Alexa Mlynarcika zo 60. rokov
citit eSte vzletného a syntetizujiiceho ducha avantgardy. TGzbu po skutocnej
spolocenskej premene, utdpii, ktora sa stane skutocnostou. Interaktivne dielo
pritahujice pozornost vytvara novy zivotny sloh. Parizske udalosti v roku
1968 ovplyvnil Mlynarcikov manifest, ktory hlasal premenu uzitkovosti na
umelecké dielo, ulicu ako priestor k hre, spolutvorbu ako redlnu perspektivu
k vytvoreniu nového ,,Zivotného“ prostredia.?® Slavnosti, hry a happeningy
(medzi ktoré pocita aj Permanentné manifestdcie I1.) boli este modernistickym
idealizmom opradené udalosti, ktoré sa v nasom prostredi uz viac neopakovali.

18  Porov.: FOUCAULT, Michel: O jinych prostorech. In: Mysleni vnéjsku. Praha: Herrmann &
synové, 1996,s.76—77.

19 Porov.: ECO, Umberto: O zrcadlech. In: O zrcadlech a jiné eseje. Praha: Mlada fronta, 2002,
s.34.

20  Porov.: MLYNARCIK, Alex: ,,Zatvorené pre neupotrebitelnost*. 18. maj 1968, Pariz, Mu-
seé national d’art moderne. In: RESTANY, Pierre: Inde. Bratislava: SNG, 1995,s.59—61.
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Komornejsi, konceptudlne zakotveny pristup intervencie do mestského
priestoru bol vlastny Juliusovi Kollerovi. Vychodiska a zdujem o mestské
prostredie je v jeho tvorbe zrejmé a deklarované.?! Vo¢i patosu happeningu
(kolektivnych spektakuldrnych akcii) sa vymedzoval vlastnym tvorivym
programom, ktory bol zalozeny na zZivote ako kulttirnej hre a subjektivi-
zacii objektivnej (predmetnej) reality. Performativny vstup do urbanne-
ho priestoru je v Kollerovom pripade gestom zosobnenia cez oznacenie.
Vo vztahu k antihappeningom napisal raktsky teoretik a kurator Georg
Schollhammer, ze ide o ,,akt kultiirneho ohranicenia takpovediac v rovine
produkovania mytu o znovunadobudnuti autenticity v teatrdlnom sebapred-
vedeni, o nachddzani identity v hranice prelamujiicom psychodramatickom
akte.“?? Kollerova S$tylizdcia a situovanie sa v rozmanitych priestorovych
konstelaciach bude predmetom mojho zaujmu neskor. Teraz sa sustredim
na intervencie v podobe predmetnych instaldcii, ktorymi autor vstupoval
do prostredia. Koller nepracoval s predmetmi formou ich readymadeizacie,
ale principom destabilizacie ako realneho, tak aj umelého (umeleckého)
sveta. Ich vzdjomnou koincidenciou legitimizoval novy kultarny priestor bez
predoslého striktne dualistického ohranicenia.? Do virtudlnej performance
maju pravo vstupit vSetky objekty.

V mestskej instalacii Kontakt (Antihappening) z roku 1969 roz- 9
prestrel koberec cez hromadu uhlia pripraveného na uskladnenie. Na
chodniku zahatanom haldou vytvoril zdanlivi moznost ,cesty®, pokracovania
prechodu vlozenim neumeleckého civiliza¢ného produktu do materidlnej
(prirodnej) skuto¢nosti. Vznikla tak situacia, jednoducha, formalne cista in-
stalacia ako minimalisticky objekt, zacieleny na vztah okolnosti a vnimatela.

21 ,Moderné umenie uz pohlcuje do seba vsetko tzv. umelecké i tzv. neumelecké, celd civilizdcia
s fascinujiicou technikou a celd priroda je zdsobnicou sticasného umenia.“ KOLLER, Jdlius:
Z autorskych programov a akcii. In: Vyjtvarny zZivot, roc.15, 1970, ¢.8, s.41.

22 SCHOLLHAMMER, Georg: AngaZovat namiesto aranzovat... In: ONDAK, Roman (ed.):
Julius Koller: Univerzdlne futurologické operdcie. Koln: Kolnische Kunstverein / Tranzit,
2003, s.53.

23 ,Aby sme sa rozumeli, neusilujem sa o ndhradu umenia alebo o odstrdnenie umenia Zivotom,
ale o Zité umenie, o kultiiru vlastného Zivota, o ,totdlne maliarstvo‘ ako antihappening.“ HRA-
BUSICKY, Aurel (zost.): Julius Koller — navsteva v ateliéri. In: Vyjtvarny Zivot, ro¢.34, 1989,
.9, 5.42.
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Senzibilita takéhoto diela je antiiluzivna. Historik umenia Michael
Fried vo svojom texte Uméni a obkjektovost cituje Roberta Morrisa, ktory
o vztahu pozorovatela k (minimalistickému) dielu poznamenal: ,,Je urcitym
spusobem reflexivnéjsi, protoZe védomi osoby, Ze je soucdsti stejného prostoru
jako dilo, je silnéjsi nez v predchozim umént, které md mnozstvi vnitrnich vztahti.
Pozorovatel si vice nezZ diive uvédomuje, Ze on sdim ustanovuje vztahy tak, jak
zakousi predmét z riznych pozic (...) a v riiznych prostorovych kontextech.“?*
V tomto pripade Koller umoznoval fyzicka participaciu, nie iba pohlad.?
V Kontakte mala in$tal4cia vlastnosti doslovného, literalistického umenia
(Michael Fried), ktoré posobi svojou strohou pritomnostou, ale z hladiska
verejného priestoru nie je iba kontaktom dvoch materidlov, ale aj aktivizaciou,
podnetom ku kladeniu si nezmyselnej otazky o zmysle takejto ,,kompozi-
cie®. Ako vystizne interpretoval antihappeningové akcie Jaliusa Kollera uz
spomenuty Georg Schollhammer, ide o prehodnocovanie funkcionalneho
alebo emociondlneho pouzitia, obsadenie miesta a zviditelnenie nevsednej
ohybnosti a strnulosti priestorovych konvencii.?® Koller uvazoval, ¢o by sa
stalo, ak by sa miestu pridala nova identita. Oznacil ho ako urcity topos,
model zacieleny na vnimavost, reStrukturalizaciu myslienkovych pochodov.

24  Cit. podla: FRIED, Michael: Uméni a objektovost. In: POSPISZYL, Tomas (ed.): Pred ob-
razem. Praha: OSVU, 1998, s.52—53.

25 Vroku 1968 vystavil Jalius Koller spolu s Petrom Bartosom svoje objekty vo vyklade rych-
loopravovne pancich na Klobu¢nickej ulici v Bratislave. (Porov.: HRABUSICKY, Aurel /
HANAKOVA, Petra (eds.): Juilius Koller: Vedecko-fantastickd retrospektiva. Bratislava: SNG,
2010, s5.348.) Tomas Straus v texte Tri modelové situdcie sticasnych umeleckych hier ko-
mentuje skors$iu pouli¢nd vystavu: ,,Na jar 1968 vystavovali obaja maliari v jednej z pasdzi
starého mesta na stene zavesené staré BartoSove obrazy. (...) Ked sa k nim pozvani hostia
i nahodni chodci pribliZili, nevsimli si, Ze (na potesenie skodoradostne sa usmievajticich orga-
nizdtorov) $liapali po Cerstvych kvetoch roztriisenych po zemi.“ (STRAUS, Tomas: Tri mode-
lové situdcie stcasnych umeleckych hier. In: Slovensky variant moderny. Bratislava: Pallas,
1992, 5.107.) Zuzana BartoSova v knihe Napriek totalite uvadza, ze v roku 1969 pokracoval
vystavami vo vyklade (Antigaléria) Julius Koller uz sdm, bez Petra Bartosa. (Porov.: BAR-
TOSOVA, Zuzana: Napriek totalite. Bratislava: Kalligram, 2011, s.75—76.)

26  Porov.: SCHOLLHAMMER, Georg: Angazovat namiesto aranzovat... In: ONDAK, Roman
(ed.): Julius Koller: Univerzdlne futurologické operdcie. Koln: Kélnische Kustverein / Tranzit,
2003, s.54.
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Eraticky sposob prace je prostriedok k pochopeniu verejného priestoru ako
referenta, ako priestoru vytvarnych moznosti.?”

Pre 70. roky boli prizna¢né konceptudlne stratégie. Vyznam akcie spocival
Casto v miernom vychyleni bezného zivotného rytmu ulice. V hravych trans-
formdaciach kazdodennosti sa zrkadli uz spominand tvorba Dezidera T6tha.
Zaujem o text, ako aj partitdru ¢i grafikon sa prejavil v momentoch, ked sa
rozhodol vstipit s nimi do prostredia mesta. Trvalym zaujmom tvorby Dezi-
dera T6tha je banalita. Zora Rusinova v jednej z kapitol autorovej monografie
o vztahu k banalnemu pise: ,,Akoby sa nerdd zbavoval svedectiev a stop beznych
vect, ktoré spoluurcujii atmosféru a spdsobuji, Ze sa s vdcsSou ¢i mensou intenzitou
vpisujii do nasej pamditi a Ze sa z niektorych dodatocne stanti,pohyblivé sviatky"
Jednou z moznosti, ako ich uchovat, je pohlad, ktory ich vycleni, myslienka, ktord
ich ozivi trvalou stvislostou, a napokon dotyk, ktory ich ozvldstni a povysi na
umelecky ¢in.“?® Spomenutd ,metodika“ bola uplatnena aj v instalacii z roku
1971, v ktorej autor vyvesil (dna 21. septembra) rozmerny transparent
v uliciach Modry s textom Opidit prisla jeseri. Nejde o obraz, vyzvu ani 9
navod. Ide o vecné konstatovanie astronomického faktu. Vyslovena
banalita sa meni v udalost, ktord je hodné zaznamenat, prezit. Sastredit
sa na rozne jej aspekty. Prezivanie tohto faktu je ponechané na divakoch,
nie je usmernované.

27  Analogické prace ku Kollerovej instalacii mozno najst v neskorsich minimalizovanych
objektoch Jiftho Kovandu, ktoré osadzal do verejného ¢i prirodného prostredia (napr.
Kozuch, 1982; Vez z cukru, 1981; Slany roh, sladky oblouk, 1981 — islo o minimalizované,
takmer nepostrehnutelné zasahy, v ktorych autor umiestnil objekty — kdsok plsti, kocky
cukru ¢i hrst soli — do mestského priestoru). Vyrazovo redukované akcie zamerané na
nenapadnu intervenciu do mestského priestoru v tomto Case realizoval aj Vladimir Havlik
(Zameéna, 1981; Pokusnd kvétina, 1981 — v akciach vybral dlazobnt kocku na olomouckom
namesti a zasadil do nej kvet, resp. kiisok travy). Z juhoslovanskych autorov mozno spo-
mentt akciu Tomasza Salamuna, ktory spojil liniou dva vzdialené body v Novom Sade
(1969) alebo environment skupiny OHO, v ktorom priesvitnym silénom obopli lublanski
pevnost. Legendéarne boli aj akcie inStalacie v 70. rokoch, realizované v poulicnom pod-
chode Haustor v Belehrade. Nelogickymi, antiutopickymi instalaciami sa prezentoval Po-
liak Jerzy Rosolowicz. Mozno spomentt jeho Nddobu na chytanie rosy (1974) instalovanu
v mestskom parku.

28  RUSINOVA, Zora: Banality. In: TOTH, Dezider / MELUS, Boris (zost.): Nie som autor, som
metafora. Bratislava: 0.K.0., 2011, 5.406.
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Forma transparentu bola prisposobend konvencnej podobe hesiel v du-
chu tradnicko-ideologickej mediality. Stracala sa v zaplave inych oznamenti,
ktorych texty ostavaju Casto bez povSimnutia verejnosti, kedze sustavne
variuja ideologicky podmienené tézy. Voci takejto forme vyvesného oznamu
je uz spolo¢nost imtnna.

Vizualna stranka Téthovho transparentu slizi ako mimikry, osobna
manifestacia lyrického podnetu. Napis vSak uputa svojim obsahom.? Uda-
lost prichodu ,,nového® ro¢ného obdobia nebyva akcentovand. Predstavuje
cyklicky sa opakujtci fakt, ktorému sa nevenuje zvysena pozornost. Autorom
obnazend bandalna informadcia prinavracia obycajnému jedinec¢nost. Uvedena
veta (,Opat prisla jesen®) ma ambiciu zanechat stopu citelni v zvysenej
senzibilite k prostrediu, v poetizacii vlastného vnimania.>3°

Princip mentdalne aktivizaCnej inStaldcie Dezidera Totha je zalozeny na
hravej tautolégii.?! Vyrok nehovori ni¢ nové o skutocnosti, iba skutocnost
novym sposobom potvrdzuje tym, zZe ju ,hlasa®“. Veta tu nie je obrazom,
ktory nabdda k interpretacii, jej zmysel nie je mimo nej. Podmienkou k po-
chopeniu nie je dekdédovanie, ale prezivanie, individualizované naplnenie
fakticity informécie.

Hravo-subverzivnou aktivitou v mestskom priestore bolo ,,postproduk-
tivne“ umiestnenie tematicky modifikovaného grafikonu odchodu
autobusov — Nocné spoje (1976) na informacny panel autobusovej 9
zastavky pri Avione v Bratislave. Jemne erotické konotacie oznamu

29  Podobnou formou transparentu vyveseného v mestskom prostredi sa prezentoval Jan Bu-
daj v akcii Leteckd doprava je najlacnejsia (1978). Tu zverejneny napis mal vSak explicitné
politicko-spolocenské konotécie, ktoré v spomenutej akcii Dezidera Tétha nie st pritom-
né. Akcii Jdna Budaja sa este budem detailnejsie venovat.

30 K analdgii sa pontka konceptudlne zamerana akcia Zona imagindcie (1970) polského
umelca Jaroslawa Kozlowského, ktory vo verejnom priestore na rdznych miestach roz-
miestnil smaltova tabulku z textom Zéna imagindcie (Strefa wyobrazni).

31 Ludwig Wittgenstein charakterizoval tautolégiu ako vyrok, ktory nie je v nijakom repre-
zentujicom vztahu k realite. Vyrok tak nepredstavuje inti skutocnost ako td, ¢o hlasa.
Wittgenstein v Logicko-filozofickom traktdte pise: ,,V tautoldgii sa podmienky zhody so sve-
tom - reprezentujtice vztahy — navzdjom rusia, takZe tautoldgia nie je v nijakom reprezentujii-
com vztahu so skutocnostou.” Cit.: WITTGENSTEIN, Ludwig: Tractatus logico-philosophi-
cus. Bratislava: Kalligram, 2003, s.93.
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o0 odchode ,noc¢nych spojov“ so zastavkami ,vlasy®, ,0¢i“, ,hornd pera“,
Lkrk®, ,lono® ¢i ,,stehnd“ vyvolali zaujaté i mierne rozpacité reakcie. Zaznam
noc¢ného putovania po zakutiach zenského tela zverejneny v strohej grafickej
forme cestovného poriadku je intimnym zapisnikom miest dotykov, ,zasta-
vok®“ s ur¢enym casovym vymedzenim. Zverejnenie intimnymi momentmi
ozvlastnenej tabulky odchodov je poetizaciou pasivneho aktu ¢cakania.

Nocné spoje sa vyznacuju urcitou mierou obojstranne potrebnej re-
dundancie. Intimna chvila, z4zitok je obohateny deskripciou technickej
formy. Grafikon je naopak oziveny telesno-erotickou stopou, ¢im straca
pragmaticky vymedzenu informac¢ni hodnotu. V tejto konfiizii intimneho
a pragmatického sa vynara metafora spojenia, tajomstvo preplietania po-
etiky tuseného a faktického.

Téthov zaujem o ozivenie mesta suvisel vzdy s prenosom prvkov do
prostredia, ktoré pren nie sa charakteristické. Suvisel s vclenenim ,,ne-
patricného®. Takyto zdsah moze byt kontradikciou, ktord je konstruktivna,
podnetnd. Ako piSe sdm autor: ,,Co je v mestskom folklére impulzivnym Cini-
telom, je jeho schopnost nendpadného dotvdrania bezného Zivota. Zivot tieto
produkty vstrebdva a obohacuje sa nimi.“3?

Ku koncu siedmeho decénia sa v umeleckej praxi vytracal pozitivne
chapany avantgardny aspekt vytvorenia novej skutocnosti, prepojenia vlast-
ného Zivota so $irSou kultdrno-umeleckou situdciou. Usilie bolo venované
obnoveniu primarneho kontaktu. Ako pendant k vizionarstvu (A. Mlynarcik)
(i poetizdacii (D.T6th) sa objavili radikalnejsie a provokativnejsie formy
obsadzovania mestského priestoru. V nasledujtcich riadkoch venujem po-
zornost akciam iniciovanym Janom Budajom a realizovanym kolektivom
DSIP, ktoré st zalozené na instaldciach aktivizujicich a manipulujtcich
divakov, instalaciach zalozenych na principe fikcie a simulécie.>?

32 TOTH, Dezider: Problémy okolo Festivalu mestského folkléru. (Diplomova préaca.) Bratisla-
va: VSVU, 1972, €.25/72, s.7.

33 Fikcia (fictio z lat., fingere — vyrobit, vytvorit, adjektivum fictus — vytvarany, tvoreny,
zdanlivy, predstierany) je re-konstrukciou reality (resp. jej javovej stranky) a predstavu-
je referencny proces pomahajuci prekonat distanciu medzi mnou (subjektom) a svetom.
Fikcia funguje ako semioticky znak odkazujtci k pojmu ¢i idei. Tato distancia, casto ne-
uvedomend, sa odstranuje prave v tvorbe a recepcii umeleckého diela, ktoré je vytvorené
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V juni roku 1978 sa zrealizovala akcia Leteckd doprava je naj-
lacnejsia. Na frekventovanej bratislavskej krizovatke — Centralnom 9
trhovisku (dnes Trnavské myto), bol vyveseny rozmerny transparent
so spomenutym napisom. V tom case takyto slogan korespondoval s vedo-
mou mystifikdciou, zdmerne iritoval a zavadzal divdka. Prostrednictvom
verejného ,vyhldsenia“klamstva pregnantne reagoval na sposoby dobového
medidlneho mechanizmu. V ¢om je vSak mozné akciu oznacit za umelecka,
situacnt prax s vyuzitim fikcie?

Exponované miesto bolo vybrané zamerne. Slizilo ako kontaktny bod
s o najsirsim ,publikom“. Samotny vyznam hesla bol apoliticky, odkazoval
k neutralnej téme dopravy. Co mozZno vztiahnut k spolo¢ensko-politickej
reflexii, je jeho kontext. Absolitna nedostupnost leteckej dopravy pre
bezného cloveka bola v ostrom rozpore s jeho tvrdenim. V tomto pripade
zohraval dolezitd dlohu vizualny charakter transparentu (biely napis na
cervenom pozadi), ktory kopiroval oficidlne pttace a nadobudal tak status
niecoho pravdivého, déveryhodného, verejne demonstrovaného. Politicka
a navonok hldsana realita sa nezhodovala s realitou prezivanou.

V akcii vsak neslo iba o gesto provokacie, ale o snahu analyzovat
struktdry, ktoré neskorototalitna spolo¢nost generovala. Ta bola zaloZena
na mechanizme nekritickej realizacie ,ritudlnych“ poziadaviek, ktoré vy-
tvarali nebezpecdenstvo straty kontaktu s realitou.? ,Realita“ socialistickej

a ,vlozené® do sveta. Z uvedeného vyplyva, zZe fikcia je v nasom chépani vzdy zviazand
s redlnym svetom. Je podmienena skutocnostou, ktort zobrazuje alebo napodobnuje. Za-
chovava si isti mimetickd funkciu v zmysle, Ze jej vyznamova funkcia zavisi od origindl-
neho modelu skuto¢nosti, ku ktorému sa odvoléava. Fikcia je (kritickym) napodobnenim
reality, ktora ju z hladiska svojho statusu hodnotovo valorizuje alebo devalvuje.
Simulacia (lat. simulé — napodobnit, similis - podobny) je predstieranim reality, jej zastre-
tim, ale s vedomim, Ze dand realita je stdle pritomnd. Protikladom simuldcie teda nie je
realita samotna, ale ilizia. Problém sa komplikuje vzhladom na fakt, Ze v obdobi neskoro-
totalitnej spolo¢nosti (do ktorého spadaju aj akcie DSIP) je iluzia, t.j. skreslené vnimanie
skutoc¢nosti, jednym z aparatov udrzania konsolidovaného poriadku. Simuldcia ma v da-
nom pripade schopnost stat sa kritickym nastrojom, kedze na iluzivnost spoloc¢ensko-po-
litickej praxe poukazuje. Detailnejsie porov.: KRALOVIC, Jan: Navod na (ne)pozitie. In:
BUDDEUS, Hana / DUFKOVA, Mariana / JANOSCIK, Vaclav / LOMOVA, Johana (eds.): Ad
Acta 1. Déjiny uméni v rozsifeném poli. Praha: VSUP, 2011, s.23—24.
34  Porov.: HAVEL, Vaclav: Moc bezmocnych. Praha: Lidové noviny, 1990, s.58.

INTERVENCIA, SITUACIA, ZIVA PLASTIKA 213



spolocnosti bola konstruktom zalozenym na diskurzivnych praktikich
mocenskych aparatov. Bola v rozpore s kazdodennym prezivanim, so zitou,
aposteriérnou skutocnostou. Vyvesenim ,,oficidlneho” transparentu (formou
tzv. ,Ciernej aktivity“) sa verejne demaskovalo a obnazovalo klamstvo ako
princip, na ktorom mechanizmus propagandy fungoval. Rezim, ktory mysti-
fikoval, bol mystifikaciou odhaleny. To bol zamer, ktory vychadza z chapania
Jreality“ redlneho socializmu ako proscénia, za ktorym sa ukryval skutocny
spolocensky stav. Fikcia transparentu kladla ,realite” otizku o jej pravdivosti.

Filozof Miroslav Marcelli v texte Realita fikcie a fikcia reality charakte-
rizuje fikciu ako formu afirmacie reality, kde ndm jej pritomnost ukazuje,
Ze negacia patri samotnej realite.?® Vlastimil Zuska, Cesky estetik, sa vo
svojej knihe Mimézis - fikce — distance pyta: ,K comu oslobodzuje fikcia?“?¢
Odpovedou by mohlo byt, ze k pluralitnosti nazorov, k horizontu moznosti,
k prilezitosti uvazovania nad moznostami vyznamov. Ironicka stratégia
uplatnend i v akcii Leteckd doprava je najlacnejsia je snahou o preklenutie
pocitu bezvychodiskovosti a prazdnoty, ktory tvorbu fikcie casto podnecuje.

Vyznamova napln transparentu je fikciou, v ktorej sa dané polarity
stretdvaju a konfrontuju za icelom testovania ich hodnotovej nosnosti.
Dielo v sebe koncentruje napatie prave v dosledku tejto konfrontacie, ktora
prebieha na Grovni jeho formy a obsahu. Vyveseny napis ni¢ nesimuluje ani
nezastiera, je jednoznacne c¢itateInym znakom klamstva, ktory je zaroven
usvedcenim a afirmaciou reality neskorototalitnej stratégie. Je paradoxné,
ze ,guerillovy“ charakter akcie nikto nenapadol a transparent vydrzal na
svojom mieste tyzden, az ho zvesili samotni umelci. Ladislav Snopko v studii
Situacionizmus na Slovensku - kapitola z dejin apelativneho umenia k ¢innosti
DSIP piSe: ,Situacionizmus nemotivuje a ani nechce motivovat vylucne pozi-
tivne reakcie (...), jeho metédou je skor obnazovat problémy, ktoré spolocnost
obalila svojou vSednostou bez toho, aby ich nejako riesila.“3” Proces akcie

35 MARCELLI, Miroslav: Realita fikcie a fikcia reality. In: KARUL, Rébert / PORUBJAK, Ma-
tas (eds.): Realita a fikcia. Bratislava: SAV, 2009, s.12.

36  ZUSKA, Vlastimil: Mimézis - fikce — distance. Praha: Triton, 2002, s.83.

37  SNOPKO, Ladislav: Situacionizmus na Slovensku — kapitoly z dejin apelativneho umenia.
In: BARTOSOVA, Zuzana (ed.): Ocami X: Desat autorov o sticasnom slovenskom vytvarnom
ument. Bratislava: Orman, s.204.
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nekonc¢i samotnou aktivitou autorov, ale pokracuje v recepcii nahodnych
divakov a chodcov, ktorych vlastné uvazovanie, zneistenie ¢i pousmiatie sa,
je ziadanym ,vychylenim“ smerom k fizii Zivota a tvorby.

Posun smerom k praci s moznostami fotografického média predstavovala
séria intervencii do mestského prostredia s nazvom Simuldcie (16.—18. jan
1978).V akciach islo o jednoduché gesto instalacie zvacSenych fotografii na
plochy a predmety, ktorych obraz niesli. Dochadzalo tak k prekrytiu
objektu jeho obrazom.3® Zastretie reality jej fotografickou repro-
dukciou, technickym obrazom ako fiktivnou plochou.?® V pripade
Simuldcii boli vybrané tri konkrétne instalacie: fotografia odpadového-k@
na zastavke autobusu (ktory vsak redlny ks neprekryval, iba ho na mieste
jeho zvycajného osadenia simuloval), reprodukcia dlazby a obrubnika na
Hviezdoslavovom ndmesti a zabradlia blizkej cukrarne.

Prvotnd idea je odkazom relativizovania skutocnosti, ,reality“ ako obra-
zovej konstrukcie. Statny rezim vynakladal velké usilie k vytvaraniu obrazu
0 svojom vlastnom pevnom postaveni a charaktere. Energia neskorototalitnej
struktiry bola ststredend viac na systém komplexnej manipulacie Zivota
ako na implementdciu ideologickych hodnét. Obraz (vo forme agitacnych
vyziev, spravodajstva, vsadepritomnych transparentov, masmedidlnych
manipuldcii a pod.) ako fiktivny mechanizmus bol preto idedlnym sposo-
bom udrziavania urcitej dezilizie a nevedomosti, navonok sa prejavujucej
v pasivnom, prisposobivom vztahu ku skutocnosti. V sérii ak¢nych instalacii
Simuldcie si autori vyberali bandlne predmety, bez ideologickych a politic-
kych vyznamov. Nastroj technickych obrazov je vsak pouzivany s vedomim
jeho schopnosti zastierat pravdiva skutocnost. Fotograficky obraz vytvara
»Zavoj*, ktory je zaroven vyzvou k jeho strhnutiu.

Vilém Flusser dosledne analyzuje charakter technickych obrazov ako
projekcii, ,,ukazovatelov smerom von®, obrazov, ktoré sa nedesifruji na

38  Na podobnom principe je zaloZené konceptuélne dielo Victora Burgina: Photopath (Foto-
cesta, 1967—1969), v ktorom su fotografie podlahy umiestnené na skuto¢nt podlahu tak,
aby sa mierkou i $truktdrou presne zhodovali s realitou. Fotografie tak prekryvali redlny
objekt a zaroven ho svojim obrazom nahradzovali.

39  Porov.: FLUSSER, Vilém: Do universa technickych obrazii. Praha: OSVU, 2001, s.36n.
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zaklade oznacovaného, ale na zaklade oznacujiceho (signifikant).*® Aj v pri-
pade spomenutych instalacii su fotografie skor smermi, ,vektormi®, ktoré
divéaka vedu k nahliadnutiu poza ne. Tu sa opat prejavuje princip fikcie ako
slobodnejsieho pristupu v neslobodnej spolocnosti. Flusser konstatuje: ,,Proto
nejsou nase fikce nécim, ceho bychom se méli vzddt (...) nybrz naopak, jsou nasi
odpovédi na zejici nicotu, kterd na nds ¢ihd.“*' Instalacie vo forme technickych
obrazov nadobtdaju formu znaku, ktory na zaklade svojej vizudlne zhodnej
podoby s realitou k nej priamo odkazuje, ale zaroven ju maskuje. V pripade
Simuldcif sa este dosledne nenaplna teéria simulakra, neskor rozpracovana
franctizskym filozofom a sociol6gom Jeanom Baudrillardom.*? Baudrillard
v texte Praecessio simulacrorum uvadza styri fazy obrazovej simulacie: 1)
obraz je reflexiou bazélnej skutocnosti; 2) obraz bazalnu skutocnost pre-
vracia a maskuje; 3) obraz maskuje nepritomnost bazalnej reality; 4) obraz
nie je nositelom zZiadneho vztahu ku skutoc¢nosti, je ¢isto svojim vlastnym
obrazom (simulakrom).** V instalaciach v bratislavskych uliciach je obraz
druhostupnovou simulaciou skuto¢nosti. Je v nej mozné rozpoznat reakciu
na imyselné zastieranie reality (ako diskurzivnu mocensku prax), ktora je
zabalend vo svojom zavoji. Nie je eSte redukovana na cisto simulakralny
zavoj sam o sebe. V konkrétnych prekrytych objektoch sa rozvija mimeticka
hra z hladiska odkazu k redlnemu. V pripade fotokdpii chodnika ¢i zabradlia
ide o reverzibilni komunikaciu s objektom. V pripade odpadkového kosa
je objekt obrazom nahradeny a obraz supluje jeho vizualnu, nie vSak funk-
ciondlnu stranku.

Mozno povedat, ze kazdy z mimetickych obrazov ma svojho originalneho
patréna, ktory svoje kopie usporiadava a hierarchizuje. Odvija sa v systéme

40  Porov.: Tamze, s.48—49.

41  Tamze,s.41.

42 Klasicka Baudrillardova definicia simulakra hovori: ,Zijeme ve svété, kde nejvyssi funkct
znaku je umoznit realité, aby zmizela, a toto zmizeni soucasné jesté maskovat.“ BAUDRIL-
LARD, Jean: Dokonaly zloc¢in. Olomouc: Votobia, 2001, s. 14.

43 Porov.: BAUDRILLARD, Jean: ,Praecessio simulacrorum.” In: Host, 1996, ¢.4, s.3—28.
K problému porov.: FORET, Martin: Cim vétsi fikce, tim bliZe realité aneb diskurz ime-
diace jako princip realistické reprezentace ¢i hyperrealné simulace? In: KARUL, Rébert /
PORUBJAK, Matus (eds.): Realita a fikcia. Bratislava: SAV, 2009, s.131—137.
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napodobnovania, reprezentuje to, co nad nim ,vladne“.** Podstatnym vy-
znamom akcie je poukazanie na systém poznavania, resp. na tento systém
,vladnutia®“. V neskorototalitnej spolo¢nosti sa systém utvaral na zaklade
prezentovanych obrazov, ktoré hoci zo skuto¢nosti vychadzali, mimeticky
ju prepisovali. Vzdy cosi maskovali. Boli prilis ploché na to, aby dokazali
reprezentovat komplikovanejsiu a mnohodimenzionalnejsiu skutoc¢nost.
PIné rozvinutie motivov fikcie a situacnej stratégie sa prejavilo v sérii
akcii v ramci TyZdra fiktivnej kultiiry v dnoch 22.1.—3.2.1979. Prvou
propoziciou bol plagat na neexistujtci film Ingmara Bergmana Bo-
lest (s podtitulom Problémy homosexuality v modernej spolocnosti), %
druhou putac¢ na vystavu Salvadora Daliho v Slovenskej narodnej %
galérii, ktory na svojom mieste vydrzal iba den. Tretim mystifikac-
nym textom bola pozvanka na divadelnd hru Eugena Ionesca Oko do
neexistujiceho Stidia novej tvorby v Bratislave. Zaujimavostou je, %
ze plagat na mieste vydrzal dva tyzdne napriek tomu, Ze bol zverejneny na
oficidlnom putaci vyhradenom akcidm Narodného divadla v centre mesta.
Dal$ou fiktivnou informdaciou bol plagat informujtci o vystave Re-
ného Magritta v Primacialnom palaci, umiestneny na Namesti SNP,
a poslednou (,,divacky najispesnejsou”) udalostou — transparent %
oznamujuci koncert Boba Dylana a skupiny ABBA v bratislavskom PKO.
Kazdy z plagatov pozyval na udalost, ktora sa nemohla nikdy uskutocnit,
kedZe neexistovalo dielo ¢i miesto, na ktoré pozyvala, alebo jej realizacia bola
v dobovo vymedzenych amplitddach nemyslitelna. Vytvaral sa fiktivny svet,
ktory si dalej v konani divakov-ucinkujicich udrzoval svoju zivotaschopnost.
Jan Budaj akciu zhodnotil: , Ucastnici tejto neskutocnosti sa skutocne cohosi
zucastnili. Vykonali preto istii ndmahu — nie cestou do galérie, ale na iné miesto,
boli vovedenti do redlnej situdcie, do istého konfliktu.“*5 V sérii Tyzderi fiktiv-
nej kulttiry bolo vyuzivané propagacné dobové médium - plagat. V tomto
pripade necerpal z vizuality oficidlnych putacov, prave naopak, vyberal si
kontroverznd formalnu i obsahovia tematickd napln. K informdcii o udalosti

44 Porov.: FOUCAULT, Michel: Toto nie je fajka. Bratislava: Archa, 1994, s.56—57.
45 7 listu Jana Budaja Tomasovi Strausovi. In: STRAUS, Tomas: Slovensky variant moderny.
Bratislava: Pallas, 1992, s.202.
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pridaval nieco, Co jej realizciu znemoznovalo (neexistujuce dielo, neexis-
tujlice miesto, nemoznost prezentacie vybraného autora). Napriek tomu
mali akcie masovi ,icast®, ako sa dozveddme z dobovej koreSpondencie.*6
Idea sa preniesla na ,,navstevnikov®, ktori vo svojom rozhodnuti udrzia-
vali performativnu silu udalosti. Uplatnil sa tu model ,zvddzania“, ktory
umftvuje skuto¢nost a nanovo sa rodi ako iltizia. Ulohou akcie bolo zviest,
nie podviest. Jean Baudrillard piSe: ,svddéni vytvdri iluze, a za to ziskdvd
vSechna prdva a veskerou moc, tedy i moznost odkazovat produkci a realitu
k jejich iluzivnimu ptivodu.“*” Fikcia je imaginativnym otvdranim moznosti,
narusenim totalizujiceho naroku reality na sféru subjektivneho prezZivania.
Fikcia narasa ¢asovi kontinuitu vSednosti, vtrhne do nej svojou fabulacnou
silou a privadza chodca na neskutocné miesto, na akciu, ktora sa neudeje.
Toto vytrhnutie z kazdodennosti je prave zmyslom akcie. Je udalostou,
ktora priblizuje fikciu realite. Ide o $pecifickii podobu fikcie: mystifikaciu
(gr. mystés — zasvitenie, mysterion — tajomstvo, myo — zatvaram sa), ktora
umyselne zamiena zdanlivé za pravdu - s cielom redefinovat realne.

Jan Budaj a DSIP reaguju v akcidch TyZdna fiktivnej kultiiry na ideo-
logickd politizaciu umenia. Vyber politicky alebo umelecky neziaducich
autorov, ktorych pttace propagovali, nebol ndhodny, rovnako ako nebolo
nahodné miesto politickej prezentacie par excellence — verejny priestor. Na
zaklade takto koncipovanej stratégie je mystifikicia dovedena do Gspesného
konca. Tym je symbolicka destabilizacia systému zabezpecovana Gcast-
nikmi ,,neskuto¢nosti®, ktorych (naivnd) tizba kladie realite otazku o jej
doveryhodnosti. Slovami filozofa Paula Ricoeura: ,,V soku z fikce se realita
stdvd problematickou.“*8

46  Jan Budaj piSe: ,ticastnikov tychto akcii mozno pocitat na tisice.” (Z listu Jana Budaja Tom4-
Sovi Strausovi. In: STRAUS, Tomas: Slovensky variant moderny. Bratislava: Pallas, 1992,
s.202.) Tomas Straus, ktory bol o celej akcii Budajom pomerne podrobne informovany,
z odstupu hodnoti: ,Zmdtok bol dokonaly. Verejnost a policia, najmd vsak oficidlne institticie
kultiiry boli konfrontované s menami a estetikou, o ktorej sa na zdklade akéhosi vseobecného
konsenzu strachu, provincnosti, prispdsobenia sa a zbabelosti uz dlhé roky mi¢alo.“ STRAUS,
Tomas: Tri otdzniky: Od pdtdesiatych k osemdesiatym rokom. Bratislava: Pallas, 1993,s.234.

47  BAUDRILLARD, Jean: O svddéni. Olomouc: Votobia, 1996, s.82.

48  RICOEUR, Paul: The Function of Fiction in Shaping Reality. In: Man And His World, roc.12,
1979, ¢.2, 8.136. Cit. z: ZUSKA, Vlastimil: Mimézis - fikce — distance. Praha: Triton, 2002,
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V dvojakcii Obed 1., II. (1978, 1979) komponoval Jan Budaj beznu aktivitu
do neprirodzeného, jej neprislichajiceho kontextu. Prestrety nedelny
st6l na namesti (Nam. 4. aprila — dnes Hlavné, 12. november 1978) 9
a na chodniku panelového sidliska (Sidlisko Kutiky — Karlova Ves,
16. december 1979) vytvaral absurdne vyznievajicu ,,zivi“ inStalé- 9
ciu. Intimne prostredie rodinného obeda sa presunulo do prostredia
panoptikalneho. Zaujimavou sa pre tc¢inkujucich stala spdtnd vizba, ked
sa zaskocCeni obyvatelia pristavovali pri stole alebo pozorovali z okna svojej
bytovky obed, ktory sa zmenil z rodinnej udalosti na verejnu prezentaciu.
Ich vlastny obed vyrusovalo (Ci doslova prehlusovalo) cinkanie lyzic, Strn-
ganie pohdrov a obligatneho rozhovoru, ktoré boli z akcie reprodukované
prostrednictvom mikrofénu a zosilnovacov do okolia. Naskyta sa moznost
interpretacie v duchu reakcie na stratu stikromia, absencie privatnej zony.

Miroslav Petricek, vyznamny sticasny ¢esky filozof, v sivislosti s teles-
nym obsadenim verejného priestoru poznamenava, ze tu namiesto protikladu
doma - vonku nastupuje protiklad verejného a skrytého. Verejny priestor
sa stdva ,extenziou tvare®, scénou a vizualnou prezentdciou vyznamov.*
Vizuélna semioldgia verejného priestoru zahina kontext politického, kedze
obed je pretransformovany do polohy ,manifestacie®. Obsahuje intimne
ritualizované tikony, ktoré svojim zverejnenim narti$aju prirodzene stano-
venu hranicu privatneho. Akcia obsadzuje miesto a nahrddza obvykla prax
inou, ktora vychyluje jeho identitu. Pre akcie DSIP plati to, Co o site-specific
(miestne $pecifickom) umeni povedal Nick Kaye: priestor tu nie je chdpany
ako konvencia, ale ako nepredvidatelnost.* Viac ako na ,,zrkadlo® usporia-
dania alebo predmet transformadcie je v akciach Obed L, II. akcent polozeny
na ambiguitny charakter priestoru.

V akciach Obed I, II. pracuje Jan Budaj so situa¢nou terminoldgiou
a snazi sa ju vniest do praxe. Charakter akcie vystihuje formulacia Erwinga

s.88.

49  PETRICEK, Miroslav: Rozméry vefejného prostoru. In: PAVLICKOVA, Katefina (red.):
Umélecké dilo ve verejném prostoru. Praha: SCCA, 1997, s.36.

50 Porov.: KAYE, Nick: Site-specific Art. Performance: Place and Documentation. New York:
Routledge, 2003, s.5.
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Goffmana vztahujica sa na socidlny kontakt v mestskom priestore: ,,Bu-
deme-li poklddat vnimdni za urcitou formu kontaktu a sdilent, pak kontrola
vnimdni je soucasné kontrolou kontaktu a ohraniceni a regulace predvadéného
je ohraniceni a regulaci tohoto kontaktu.“*' Z uvedeného vyplyva, Ze kontakt
je stimulovany, ale zaroven usmernovany. Obed tu nie je divadlom, nie je
predstierany, ale predvadza sa ako extrapolacia skutocnosti, ktora je obligatne
skrytd.>> Zmyslom akcie je poukdzanie na fakt, ze dualizmus (sukromny —
verejny) je vymazany sustavnou politizaciou vSednych zivotnych aktivit.
Rozsiahlejsie koncipovanou akciou, zalozenou na umeleckych

prezentaciach a aktivizujicich instalaciach vo verejnom priestore,

mali byt 3 sinecné dni (3SD). Z dévodu zakazu sa udalost neuskutocnila. 9
38D ako festival umenia sa mali zrealizovat v maji 1980 v Medickej zahrade
Bratislave a nadvazovali na predchadzajtce akcie DSIP z rokov 1978 a 1979.
Zaroven casovo koreSpondovali s mdjovymi udalostami etaticko-ideologické-
ho charakteru (Sviatok prace, Oslobodenie). Na akciu sa pripravovali mnohé
koncepty, akcie vystavy obrazov, ale aj obcianske a ekologické aktivity. Ich
partitdru mapoval obsiahly samizdatovy zbornik, ktory k akcii vysiel.* Ob-
sahoval nepublikované prace Igora Kalného, Rudolfa Sikoru, Petra Bartosa
alebo Juliusa Kollera, ako aj viaceré navrhy na instalacie pre 3SD: objekty
pre ,maliarske kre4cie“ a ,zanechanie tiefla“ I'ubomira Durdeka, textové
karty Juraja Mihalika (s odkazom ,Aspon raz denne sa pozrite do slnka®),
navrh Heliografu Petra Thurza, priestorovi malbu Vladimira Havrillu, akciu

51 GOFFMAN, Erving: Vsichni hrajeme divadlo. Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1999,
S.66.

52 Uzzdruhej polovice 60. rokov je znama vyzva Milana Knizaka obsiahnutd aj v supise jeho
akcif, ktora hlasa: ,Pred domem, ve kterém bydlis, prostri stiil a obédvej. Pozvi kolemjdouct.
(KNIZAK, Milan: Akce, po kterych zbyla alespori nejakd dokumentace 1962—1995. Praha:
Gallery, 2000, s.151.) Javiskovym vystipenim Lunch (Obed) sa prezentovala v roku 1968
tanecnicka a performerka Ann Halprin. Obed predstavoval performance zaloZenu na te-
matizécii obyc¢ajnych aktivit (,,task oriented performance®) a teatralizovani kazdodennych
situdcii. Znamou akciou zverejnenia privatneho sa v roku 1971 prezentovala Bonnie Sherk
v akcii Public Lunch (Verejny obed) v sanfranciskej ZOO. Uzavretd v klietke pre zvierata
obedovala pred navstevnikmi za prestretym stolom.

53  Porov.: BUDAJ, Jan (ed.): 3SD. Bratislava, 1988. Samizdat, 2. vyd., nepag. Prvé vydanie
zborniku bolo publikované v roku 1981. So zrusenim akcie bol jeho néaklad skartovany.
Rozsirené a rozmnozené vydanie sa objavilo az o sedem rokov neskor.
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pélenia rozmerného papierového ndpisu ,,Ohnom® Igora Kalného a iné.>*

Celé udalost 3SD mala spojit niekolko relativne izolovanych skupin
a prispiet tak k ich vlastnej konsolidacii a k prepojeniu spolocenstiev tvo-
riacich alternativnu kultdru s verejnostou. V 35D malo ist predovsetkym
0 otvorenie sa, opustenie uzavretosti ,avantgardy“ a vystavenie tvorby
priamej reakcii bezného divaka.>® Jan Budaj v Gvode katal6gu napisal:
,Bol to pokus o vytvorenie autentickej verejnej udalosti (...) Ukdze sa, Ze ludia
podvedome stdle ¢akajii na oZivujiicu udalost, Ze potrebujii priestor, kde by
sa mohli diat ako pospolitost. Dokonca sa tam nemusi konat nic zvldstne. 3¢

Po zruSeni 3SD zavladli v casti umeleckej komunity obavy z dalSich
represalii.’” V 80. rokoch prevazovali foto-akcie, eventy zaloZené na znevi-
ditelneni realizacie, ale jasnom obsahu.

K roznym formam intervencii dochadzalo ku koncu 6smej dekady
v suvislosti so spolocenskymi zmenami. Zabalenie sochy Klementa
Gottwalda na byvalej Leninovej ulici v KoSiciach bolo jasnym ges- 9
tom odporu voci Styridsat rokov trvajicej komunistickej diktature.
Na akcii sa podielal (spolu s vytvarnikmi Presscentra a clenmi koordinac-
ného vyboru VPN) aj Peter Kalmus. Prejav ,,udusenia“ bol symbolickym
aktom. Jasnym vyjadrenim nutnosti odstranenia nomenklatirnej politiky.
Pomnik bol odkazom k ideologickym nastrojom, zhmotnenim komunizmom

54  Publikacia 3SD mapuje aj niekolko pripravovanych fyzickych intervencii volného zdruze-
nia DSIP do mestského priestoru. V Situdcii na ulici sa mala skupina volne pohybovat pred
vchodom do Medickej zahrady a na nendpadny pokyn padntt na zem a ostat nehybne
lezat (situécia je obdobou akcie Prehradenie z roku 1979). V dalsich situaciach sa pracuje
s fyzickou odolnostou (beh so zaviazanymi istami, maximalne zadrziavanie dychu) alebo
s telom ako skulptdrou (muz zabaleny v hojdacej sieti vyzdvihnuty vysoko nad zem - ku
konarom stromov). Aktivity boli zamerané na ,intenzifikdciu zdzitkov interpersondlnej vy-
meny*, oblast sebareflexie a zazitku vychddzajticeho z vlastnej telesnosti. Porov.: Tamze,
nepag.

55  BUDAJ, Jan: Informdcie pre Gcastnikov akcie 3 slne¢né dni. In: STRAUS, Tomas: Utajend
korespondencia. Bratislava: Kalligram, 1999, s.49.

56 BUDAJJan (ed.): 3SD. Bratislava, 1988. Samizdat, 2. vyd., nepag.

57 O konzekvencidch vyvodenych voci ticastnikom a organizatorom 3SD informuje Jan Budaj
prostrednictvom listov aj Tomasa Strausa, ktory emigroval do Nemecka. Porov.: STRAUS,
Tomas: Utajend korespondencia. Bratislava: Kalligram, 1999, s.50—54.
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presadzovanych hodnot. *® Jeho prekrytie bolo v decembrovych dnoch 1989
este stale odvaznym ¢innom, ktory koordinoval obciansku i umeleckd za-
angazovanost v politicko-spoloc¢enskej zmene.>°

Rozpitie interpretovanych instalacii zameranych na reakciu dokazuje
zaujem umelcov o koordindciu, reviziu a stimuldciu ,,publika“ ku kritickému
a reflexivnemu uvazovaniu. Rovnako dosvedcuje mieru umeleckého zaujmu
o negalerijny, civilisticky priestor a s nim stivisiaci posunuty kontext vnimania.

7.2 AUTOR - SUBJEKT V MESTSKOM PRIESTORE

Vicsina akcii zmienenych v texte je zalozenych na pritomnosti autora
v prostredi, na ktoré reaguje, do ktorého zasahuje. V tejto chvili sa moja
pozornost bude orientovat na situacné akcie, pri ktorych je telesna pri-
tomnost neoddelitelne spojend s vyznamom akcie. Poktisim sa reflektovat
situdcie, ktoré autor prostrednictvom vlastného tela navodzuje a vtahuje
do ich vyznamu aj $ir$i spolocensky priestor.

Druhym okruhom budt formy Zivej alebo socialnej plastiky, umelecké
prezentacie pri ktorych je zrusena hranica medzi autorom a jeho dielom.
Autor sa Stylizuje, prezentuje dolezZitost vnimania Sirsich predpokladov. Ne-
budt ma detailne zaujimat diverzifikované konstrukty identity a travestie, ®°
ale skor vztah autora k priestoru (mestu). Prirodzene, identitu autora nie je
mozné v ziadnej akcii vydestilovat. Jeho telo je miestom situdcie.

Identifikdacia, telesna pozicia umelca vo verejnom priestore nemusi byt
vzdy exponovand. Casto je v pozicii sikromnych, divikom neevidovanych
eventov, zaznamenanych iba fotografom. Kritériom tak nebude auditérium,
ale autor. Nie videnie, ale zviditelnovanie.

58 Porov.: LEGASPI-RAMIREZ, Eileen: Monument: pomnik. In: BALADRAN, Zbynék /
HAVRANEK, Vit (eds.): Monument transformace. Praha: Tranzit, 2009, s.327.

59 O akcii 18. decembra 1989 informoval kosicky dennik Vecer.

60 Teoretik postmoderny Wolfgang Welsch hovori v tejto stvislosti o transverzalite — roz-
norodej produkcii a prepajani diverzifikovanych identit. Porov.: WELSCH, Wolfgang:
Stat sa sebou samym. In: MICHALOVIC, Peter (ed.): Subjekt — autor — auditérium: Subjekt
v priestoroch umenia. Bratislava: SCCA Slovensko, 1997,s.11—32.
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7.2.1 UMELEC AKO TVORCA SITUACIE

Teoretik a jeden z hlavnych propagatorov situacionistického hnutia Guy
Debord vo svojom proklamativnom texte Zprdva o konstrukci situaci pise:
,Lidsky zivot je sledem nahodilych situaci a ackoli Zddnd z nich neni presné
analogickd néjaké jiné, jsou alespori ve své prevazné vétsiné natolik nerozlisené
a nevyrazné, Ze vyvoldvaji dojem naprosté podobnosti. (...) Musime se pokusit
konstruovat situace, t.j. urcité kolektivni ovzdusi, urcity soubor dojmii urcujici
kvalitu okamZiku.“¢' Forma situacionizmu mala napriek odliSnym podmien-
kam miesta vzniku svojho teoretického podlozia vplyv aj na nase prostredie.
Islo o vSeobecnejsi pocit potreby zapdajania a stimuldcie, o konfigurativne
navodenie vedomia situdcie. Nevyrazna a pomerne sterilna vizualna stranka
socialistického mesta k takémuto postupu konstruovania ,,okamzitych®
udalosti priamo vyzyvala.

Pojem situécie vyrazne rezonoval v terminoldgii dejin umenia najma
v druhej polovici 60. rokov. Suvisi to s faktom, Ze umenie problematizuje
Casopriestorové vztahy, chce sa odpttat od tradicného nosica, vsttpit do
Zivota za ucelom reflexie. To nekoresponduje iba s ndstupom umenia akcie
(happening, performance, event), ale aj s umenim objektu, kinetickym ci
luminodynamickym umenim, asamblazou alebo environmentom.

Vroku 1968 vysiel v Casopise Vytvarny Zivot text Ceskej teoreticky ume-
nia Evy Petrovej Uméni situace. Autorka si v iom vS§ima zakorenenie pojmu
v existencialnej terminoldgii. Vyvodzuje, v zamerani sa skor na tradi¢né
maliarske médium, silnu inklindciu autorov k tendenciam simultannosti,
k otvorenym, podnecujicim problémom, k snahe vyvolat ,zrazku®, ,stret®.
Provokativnost vecnosti ¢i udalosti je castou metodikou ,,umenia situa-
cie®. T4 vSak nemoze byt prvoplanova. Situdcia posobi ako na Struktdru
hodnét, tak aj na hodnotenie samotné. Petrova sumarizuje: ,,Uméni situace
nelze definovat zdvislosti na nécem, je to evidentni proZitek, bezprostredni,

61 DEBORD, Guy: Zprava o konstrukci situaci a o podminkach organizace a pisobeni mezi-
narodni situacionistické tendence. In: Sesit pro teorii umeéni a pribuzné zény, roc.2, 2008,
€.4—5,8.25.
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nezprostredkovany.“® Tieto atribdty sd najzretelnejsie v umeni akcie ako
situdcii priamo v kontexte zivota.

Text Victora Burgina Situational Aesthetics (Situacnd estetika) z roku
1969 skiima vztah casu a priestoru diela.®® Autor v nom vyvodzuje ich
neoddelitelnost. Burgin sa venuje konceptudlnym umeleckym stratégiam
a vztahom vnimatela k umeleckému objektu, ktory nemusi byt esteticky
ani vizualne atraktivny, skor mentalne stimulativny. Pri vnimani takéhoto
Lheperceptivneho® objektu sme zamerani skor na vlastnu skisenost. Na si-
tuaciu, ktort dielo poméaha utvorit, na modulaciu casopriestorovej kontinuity.

Ak tieto aspekty vzniku situdcie problematicky v¢lenime do priesto-
rovej zony mesta, moézeme povedat, Ze mesto je miesto situdcie. Ako ho-
vori Michel de Certeau, je viacznacnou jednotou konfliktnych programov,
miestom diania.®

V slovenskom prostredi sa situacny trend objavuje v roznych polohach
(akcie, koncepty, ,ndvody*, projekty a pod.). Umelec vytvara podnety, ktoré
maja byt divakom, Gcastnikom spracované. Ststredim sa na tie podnety,
ktorych médiom je vlastné telo umelca.

Peter Bartos koncom 60. rokov realizoval viacero akcii v mestskom
priestore. Ich zdmerom bol skor vyskum procesualnosti (Rozptyl cierneho
rastra v snehu, 1969), ale aj reakcie okoloiddcich. Formu body-artovej per-
formance predstavovalo Zabalenie Zivej hmoty (1968), ktord Bartos realizoval
spolu s Petrom Snopekom v pasazi Divadla Pavla Orszdga Hviezdoslava
v Bratislave. Akcia sa ,,koncentrovala na proces zabalenia a reakcie na tiito
Cinnost™,% a zaroven v sebe niesla psychofyzickii motivaciu skimajicu te-
lesné limity. Zabalenie do igelitu reprezentovalo pocit udusenia, evokovalo
nedychatelnd atmosféru, ktora sa prejavuje ako nosna myslienka vo viacerych

62 PETROVA, Eva: Uméni situace. In: Wyitvarné umént, 1968, ¢.1—2, s.62.

63 BURGIN, Victor: Situational Aesthetics. Dostupné na internete: [http://www.ubu.com/pa-
pers/burgin_situational.html]

64  Porov.: CERTEAU, Michel de: Die Kunst des Handelns — cit. podla: BUSCHER, Barbara:
Prostorové konstalace a pohybova pole: média a performance v Live Electronic Ars Se-
desétych let 20. stoleti. In: BUSCHER, Barbara / HORAKOVA, Jana: Imaginery Spaces:
Prostor — média — performance. Praha: KLP, 2008, s.38.

65 MATUSTIK, Radislav: ...predtym. Prekrocenie hranic 1964—1971. Zilina: PGU, 1994, s.70.
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analogickych realizacidch. Nemohtca fyzickd pozicia symbolizuje paraly-
zaciu celej spolocnosti prostrednictvom nasilnej intervencie.

Na hrane galerijnej a verejnej performance balansovala akcia Vyptistanie
holubov na slobodu (1978) v ramci festivalu akéného umenia I AM organi-
zovaného Galériou Remont vo VarSave. Akcia bola zavisenim strategického
a koncepcného pristupu Bartosa k samotnému slachteniu holubov, ako
i nadviazanim na ritudlny akt vypustenia vtaka na slobodu - znak spolo-
censkej komunikacie a porozumenia.’ V akcii predstavuje ,plastiku® ako
estetizovany zivy objekt. Ten je donaciou autora, posolstvom konvergencie
prirodného a civilistického, organického a umelo vytvoreného.

Situa¢nymi eventmi sa pocas celej umeleckej tvory prezentoval Jalius
Koller. Vo Florencii na ndmesti namaloval na prazdny billboard Otdznik
(1969) ako ,,subjektivny symbol spolocenskych, humanistickych, filozofic- 9
kych, prirodno-vedeckych, kultiirno-politickych, civilizacnych otdzok".s®
Aurel Hrabusicky v texte Umenie fantastického odhmotnenia v tomto kontexte

66  Vrovnakom roku (1968) realizoval Ivan Stépén Igelitovy zdbal (ako stcast $irsie koncipo-

vanej udalosti Nocturne Danuvius), v ktorej bola dvojica tancujicich postupne zabalena
do igelitovej kukly, az sa ich pohyb spomalil a zanikol. Priamo na politickd situdciu rea-
goval, tentoraz objektom, Maridn Mudroch pocas Otvoreného ateliéru (1970), kde prezen-
toval konzervy s napisom ,,Atmosféra — Nedychatelné®. Na principe paketédze je zalozena aj
akcia Ceského vytvarnika Rudolfa Némca, ktort prezentuje Klaus Groh v publikacii Aktu-
elle Kunst in Osteuropa. V nej boli Gicastnici v prirodnom prostredi zabaleni do rozmernych
igelitov. Pripomenme aj Siikromné CO cvicenie (1982) Juraja Bartusza, v ktorom zabaleny
do nevzdusnych, umelohmotnych plastov nacvicoval s celou rodinou (vratane psa) Gnik
pre pripad chemického ohrozenia.
Motiv paketaze objavujeme v dejinach umenia viacndsobne. Jeho vyraznym predstavite-
lom sa stal franctzsky vytvarnik bulharského pévodu Christo. V happeningoch ho objavu-
jeme napriklad v Kaprowovom happeningu Calling (Volanie, 1965), v ktorom na chodniku
lezali tri anonymné postavy zviazané igelitom.

67  Zuzana BartoSova k ,chovatelskej“ ¢innosti autora pise: ,Slachtitelskd aktivita Petra Bar-
tosa mala uz vo svojom myslienkovom vychodisku zakédovanii otdzku komunikdcie a vzd-
jomnych vztahov medzi Zivymi bytostami v ramci kultiirneho priestoru. (...) Presah umenia
do Zivota Peter Bartos bral — a dodnes berie — vdzZne a takto ho aj naplia. Jeho chovatelskd
aktivita md akceptovatelné chovatelské vychodiskd a zdroven — ¢o charakterizuje takmer vset-
kych slovenskych autorov — snahu realizovat ich.“ BARTOSOVA, Zuzana: Napriek totalite.
Bratislava: Kalligram, 2011, s.123.

68  Libreto k akcii. Porov.: HANAKOVA, Petra / HRABUSICKY, Aurel: Jiilius Koller: Vedecko-
-fantastickd retrospektiva. Bratislava: SNG, 2010, s.156.
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hovori: ,Umelec md vytvdrat situdcie, md ich oznacovat a poukazovat na ne,
md mat schopnost ,vytvdrat asocidcie v intelekte vnimatela".”** Julius Koller
v rozhovore s Hansom Ulrichom Olbristom priznal svoje vychodisko v si-
tuacionizme, v zaujme organizovania svojich performance v kazdodennom
zZivote, v normdlnych situdciach.” Vyznamové polohy akcii mozno v jeho
pripade charakterizovat ako skepticky utopizmus. Prave k navodeniu rela-
tivizovaného pohladu vnimania pouzival Koller svoj signifikantny prvok,
svoje logo - otaznik (,,?).

Podobne v akcii Okyselenie (1969) priamo na Namesti Sv. Petra v Rime
vykvapkava citronovu Stavu do tvaru otdznika ako polemické gesto nad
skutocnym naplnenim krestanskych hodnot. Kveta Fulierova, Kollerova
manzelka a autorka vacsiny fotografii z akcii, k udalosti poznamenala:
,Citrénovou stavou maloval otdznik na dlazbu a vysvetloval ndm (okrem Kol-
lera a Kvety Fulierovej sa vyletu do Talianska ztcastnil aj Jozef Srna, pozn.
aut.), Ze tdto otdzka je adresovand ,vecnému mestu". Potom zahryzol do citréna
a kyslou grimasou vysal zvysok stavy, aby si vyliecil neziadtice prechladnutie.“™

V tejto spomienke, v popisanom autorovom geste sa odraza Kollerova
projekcia vlastného subjektu do verejného priestoru, do sveta okolo neho.
Jeho umelecké postoje st permanentnym pochybovanim, pytanim sa na
zmysel a smerovanie. Nie je nahoda, Ze Koller zacal svoj vizudlny znak
,?¢ pouzivat v roku 1969. Bol to symbolicky postoj ku kultirno-politickej
situdcii vtedajsieho Ceskoslovenska.” Neskor otdzku rozvijal na rozmanité
aspekty zivota a varioval ju v zmysle antiiluzivneho vztahu ku skuto¢nosti.

69 HRABUSICKY, Aurel: Umenie fantastického odhmotnenia. In: HRABUSICKY, Aurel
(ed.): Slovenské vizudlne menia 1970—1985. Bratislava: SNG, 2002, s. 143.

70  Porov.: Jtlius Koller v rozhovore s Hansom Ulrichom Olbristom. In: ONDAK, Roman (ed.):
Julius Koller: Univerzdlne futurologické operdcie. Koln: Kolnische Kunstverein / Tranzit,
2003, s.218.

71 ,Zila som s Ufonautom.“ Rozhovor Petry Hanakovej s Kvetou Fulierovou. In: HRABU-
SICKY, Aurel / HANAKOVA, Petra (eds.): Jiilius Koller: Vedecko-fantastickd retrospektiva.
Bratislava: SNG, 2010, s.65.

72 Porov.: Jtlius Koller v rozhovore s Hansom Ulrichom Olbristom. In: ONDAK, Roman (ed.):
Julius Koller: Univerzdlne futurologické operdcie. Koln: Kolnische Kunstverein / Tranzit,
2003, s.216.
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Otaznik bol odporom voc¢i klamstvu a nevedomosti, pomo6ckou k moznosti
poznat veci a vztahy redlne.

Akcie Juliusa Kollera st mentalnymi stimuldciami. Nesu v sebe naboj
utdpie v jeho radikdlnom postoji tuzby poznat pravdu. T4 je prekryvana,
zahmlievanad, a tak je Kollerov otdznik zdroven zvolanim, vykri¢nikom.
Kollerovo pytanie sa je zalozené na postupnej premene vedomia, a tym aj
zmene chdpania skutoCnosti.

Pendantom akcii Juliusa Kollera bola priamost a radikalnost Jana Bu-
daja a DSIP koncom 70. rokov. V ramci podkapitoly spomenieme niekolko
situac¢nych eventov zaloZenych na pasivnom, spitanom tele lokalizovanom
v mestskom priestore. V ramci uz detailnejsie rozoberanej akcie TyzZderi di-
vadla na ulici (1979) sa popri organizacne narocnejsich akciach uskutoc¢nilo
aj niekolko mensich, avsak o to provokativnejsich intervencii.

Vladimir ,,Rachel® Archleb priputany k mrezi na rohu Laurinskej
a Sedlarskej ulici v Bratislave upttal okamzite pozornost okoloidi-
cich.”™ Fotografia priblizuje znepokojené, ale aj pobavené pohlady 9
chodcov. O kusok dalej lezal na travniku clovek so zviazanymi rukami
a nohami v bezbrannej pozicii. Telesné konfiguracie st dostatocne
vyraznymi stimulmi, poziciami symbolizujtcimi $ir$i zivotny pocit.

V akcii Blizkost sedia muz a Zena (ako alegoria lasky) na lavicke omo- 9
tani hrubym drotom v statickej, nehybnej pozicii.

Umelec a kurator Willoughby Sharp vo svojom klti¢covom texte Body Work
(Telesna praca) publikovanom v ¢asopise Avalanche v roku 1970 zdoraznuje,
Ze umelcovo telo nie je iba telesnym orgdnom alebo identifikujicim seba-
prezentativnym znakom. Nesie SirSie spoloc¢enské konotacie. Je nastrojom
(tool) stelesnujicim ideu v zmysle, ako ju prezentuje sochér prostrednictvom
sochy.”™ Telesna (subjektivna) skulptira je objektom, predmetom ontolo-
gického vztahu autora k svetu. Kedze telo je pritomné v ramci verejného

73  Teoreticka Mira Keratova uvadza, ze Vladimir Archleb bol uviazany k Domu politickej
vychovy a akcia bola stcasne gestom vzdoru voci vlastnému otcovi, ktory byval v dome
naproti. KERATOVA, Mira: Vivez sans temps mort. In: Vina, ro¢.11, 2009, ¢.39,s.71.

74  Porov.: SHARP, Willoughby: Body Works: A Pre-critical. Non-definitive Survey of Very
Recent Works Using the Body of Parts Thereof. In: WARR, Tracey / JONES, Amelia (eds.):
The Artist’s body. London: Phaidon Press, 2000, s.231—232.
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priestoru, subjekt mozno chapat ako inkorporaciu politického a socidlneho
diskurzu (v zmysle diskontinuitnych ¢innosti, konvergentne sa zblizujicich
v ideologicko-mocenskom prostredi).

Americka umelecka kriticka Cindy Nemser v texte Subject-Object: Body
Art (Subjekt-Objekt: Telesné umenie) hovori o kooperativnom vztahu tela
umelca k verejnému ,,priestoru tiel“. Tym, ze sa donho priamo zapdja, integ-
ruje ako ,surovina“ (raw material), ako sucast prostredia, vznika interakcia
priamejsieho Gcinku.” Prostriedkom ,surovej“ performance (raw perfor-
mance) je pritomnost a jej bezprostredny nastroj — telo, ktoré sa neukryva
za rekvizity Ci teatralitu (tak ako tomu bolo casto v americkej performan-
ce).’® Akcia je zaloZend na improvizacii a autenticite. Jan Budaj v infoliste
DSIP kladie doraz na nevykonstruovany (neplanovany) charakter situacie.
LSitudcia md opravnenie a silu, iba ak zasahuje skutocné, hiboké problémy
tvorcu i prijemcu. Situdcia musi prindsat pre ticastnikov i tvorcov hmatatelné
(skutocné) rozsirenie bytia — teda nic, co by sme si uz vopred vedeli vyCerpdvajtico
predstavit.“7"V pouli¢nych udalostiach je situdcia zalozend na reverzibilite,
obojstrannom kontakte a konfrontacii. Sebadefinovanie, sebaakceptacia su
vychodiskovymi zavermi situacnych akcii.” ,Vyskum® v rovine obnovenia
vztahu k sebe sa deje na zdklade hranicnej situacie.

Jednoduchy event Stolicka (zaciatok 80. rokov) Jana Budaja, 9
pri ktorom si v mrazivom zimnom dni priniesol stolicku k nabreziu
Dunaja, sadol si a fotografoval rieku, predstavoval prekonavanie hranice
telesnej, ale aj spoloCensko-distanc¢nej. Ludia sa pristavovali a pozerali na
zvlastneho ,,navstevnika®“. Po skonc¢eni akcie zanechdva Budaj stolicku na
nabrezi oto¢ent k Dunaju ako formu vyzvy k usadeniu sa, ,prijemnému®
chvilkovému spocinutiu v obdobi tuhej zimy. Fotografia z akcie dokumentuje,
ze stolicka nakoniec uputala pozornost malého dietata. V tomto pripade ide

75  NEMSER, Cindy: Subject-Object: Body Art. In: TamZe, s.233—234.

76  Kterminu raw performance porov.: JAPPE, Elisabeth: Pravo na létani — Performance: ritu-
al a postoj. In: Vytvarné umeéni, 1991, ¢.4,s.66—68.

77  BUDAJ, Jan (ed.): Info DSIP: Pre vniitornu potrebu. Bratislava, 1981, samizdat, nepag.

78  Porov.: TamZe, nepag.
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o altiziu nutného prezivania, hladania pozitivnych okamihov v ¢ase politicky
nepriaznivej (,krutej“) reality.

Zaujimavou postavou pohybujiicou sa na bratislavskej neoficidlnej scéne
bol Cech Tomas Petfivy. Ako Student praZskej FAMU (z politickych dévodov
skolu nedokoncil) vytvaral prepojenie na Ceské umelecké prostredie a mal
vyrazny podiel na $ireni samizdatovej literattry. V roku 1980 zorganizoval
event, pri ktorom sedel na Karlovom moste s cedulkou ,,Zkuste mé mit rddi*.
V jednoduchom geste odkazujicom k ndpisom hendikepovanych ¢i zobra-
jucich, ktoré boli v tom case velmi zriedkavé, rezonoval silny pocit samoty
a outsiderstva v spolocnosti vyzadujicej skor uniformitu ako odlisnost.”
V duchu socidlnej kritiky a vzdjomnej medziludskej Iahostajnosti sa niesla
akcia Mletie mdsa, pri ktorej pred OD Kotva v Prahe v mlyné¢eku ,,pasiroval®
surové maso a okoloidtcim odpovedal na ich otazky.

Zaciatkom 80. rokov zrealizoval este niekolko drobnych eventov, ktoré
vsak nie st zdokumentované a tak zostavaji spomienkou ocitych svedkov
a umocnuju ich legendicky charakter.3°

V 80. rokoch na tsilie tvorby situdcii nadviazal Michal Murin. Podla
vlastnych slov uz od polovice 80. rokov vytvaral vytvarno-divadelné situacné
scendre pre verejny priestor.! V roku 1985 vytvoril libreto pre Hviezdicovii
hru pre Mierové ndmestie s instruktdZou, ako maju Iudia-aktéri prichadzat
a odchéadzat od fontany na byvalom Mierovom (dnes HodZovom) namesti

79  Pavlina Morganova upozornuje na blizkost Petfivého akcii s performance Jifiho Kovandy
prave v déraze na socidlny dopad a aktivizaciu. Porov.: MORGANOVA, Pavlina: Akéni
umeéni. Olomouc: Nakladatelstvi J. Vacl, 2009, s. 130.

80 Marta Frisova spomina na jeden z jeho eventov na namesti, pri ktorom nakreslil okolo

seba bielou kriedou kruh. ,,Okoloidiici ho obchddzali, alebo dort drgali, a on tam stdl. Py-
tala som sa ho, o iné tam s nim mohli ti ludia robit, nez Ze ho viac alebo menej ohladuplne
obchddzali. ,Nikto sa ku mne nepostavil,” povedal.“ FRISOVA, Marta: Absolitne ¢udo. In:
PETRIVY, Tomas: Hra o vsetko. Bratislava: F.R. & G., 2005, s.56.
Zora Rusinova vo svojej publikdcii Umenie akcie 1965—1989 spomina sériu akénych in-
Staldcii, ktoré Petfivy uskutocnil pocas velkonoc¢nych sviatkov v roku 1986 v Bratislave.
Symbolicky obsah niesli aj lavor s vodou a mydlom, ktoré boli umiestnené na schodoch
Justi¢ného palaca. Porov.: RUSINOVA, Zora: Umenie akcie 1965—1989. Bratislava: SNG,
2001, s.2009.

81 Porov.: MURIN, Michal: Netraditny divadelny priestor. In: Javisko, ro¢.11, 2011, ¢.1,
s.10—11.
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v Bratislave. Rozsiahlejsi projekt ARS SLOVAKIA mal do aktivity vtiahnut
vsetkych obyvatelov Slovenska, kde mal kazdy nahlasit presné miesto, ¢as
a aktivitu, ktort bude vykondvat pocas akcie. Ich ¢innost je autorom pri-
vlastnena ako jeho vlastné dielo a sticasne je banalna aktivita manifestaciou
kolektivnej uiCasti ako apel voci nacionalistickym tendencidm v politike.

Hry pre mestské zdkutia v uliciach Bratislavy (na hradbach Bratislav-
ského hradu, pri Vodnej vezi, na zastavke elektriciek a pod.) predstavovali
intervencie tela do verejného prostredia a vytvaranie neoc¢akavanych zmien
v sivom, nemennom prostredi. Hravo-absurdny charakter mala podla autora
Hra pre telefonne buidky (1984—1985) realizovana v podchode na Mierovom
namesti v Bratislave. Autor v nej imitoval kratke, expresivne, humorné
rozhovory tak, aby boli zretelne pocutelné cakajtcimi ¢i okoloiddcimi. ®?

Na prelome 80. a 90. rokov rezonovala v tvorbe Michala Murina po-
etika patafyzickej (pseudo)filozofie Alfreda Jarryho. Podla Murinovych
slov bola patafyzika nielen vychodiskom, ale aj zastieracim manévrom.
V pripade konfliktu s vlddnou mocou sa dalo operovat ,,cimrmanovskostou
(poetikou Divadla Jary Cimrmana), ktora bola rezimom tolerovana (Murin
bol inicidtorom a clenom Spolocnosti pre pestovanie a Sirenie patafyziky na
Slovensku). Vyraznejsi nastup v oblasti umeleckej performance, protestnych
a angazovanych akcii zaznamenal Murin az na zaciatku 90. rokov, kedy sa
pregnantne a otvorene vyjadroval k neziaducim splocensko-politickym
otdzkam -, prezliekaniu kabatov“ (napr. akcia Protestnd Zranica za a proti,
1990), problematike novodobého ,,0sobnostného kultu“ Vladimira Meciara
(Mdsiarov portrét, 1992—1998), ako aj reflektovaniu anomalii ranokonzumnej
spolocnosti na Slovensku. Tieto prace vsak presahuju vymedzené casové
rozmedzie predlozeného textu.

82  Porov.: Tamze,s.11.
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7.2.2 ZIVA PLASTIKA

V terminologickom slovniku pojmov slovenského a svetového umenia Jana
Gerzova zivu plastiku (angl. living sculpture) charakterizovala ako ,,Specidlnu
formu bodyartu, v ktorej je zrusend hranica medzi autorom a jeho vlastnym
dielom a umelec sa prezentuje na verejnosti ako Zivy objekt — socha“.®* Mate-
rializovany artefakt je nahradeny telom umelca, ktoré sa stava nositelom
ideovej koncepcie diela.

V podkapitole sa venujem akcidm a foto-eventom, ktoré neboli primar-
ne zamerané na kontakt, ale na ideonosnt funkciu sprostredkovant skrze
médium. Telo umelca je v pripade Zivej plastiky ,miestom-hladiskom®, ako
ho charakterizoval Maurice Merleau-Ponty. Je perceptivnym a praktickym
polom, ktorého gesta vytycuju tizemie subjektu i vztah k okolitému prostre-
diu.®* Okrem kognitivneho aspektu vystupuje telo umelca vo forme znaku.
Telo je z hladiska pozicie, z hladiska fyzického momentu formou ,interper-
sonélnej situdcie®.®* Je vo vztahu ku komunikacii s druhym tak, ako znak
sprostredkiiva vyznam pre svojho dividka. Mozno povedat, Ze autorovo telo
ako ziva plastika je telom interpretacnym. Je znakom analyzujticim a vy-
hodnocujicim nielen somaticku, ale predovSetkym spolocensku situdciu.
Umelec sa prostrednictvom tela zapaja do spolocnosti, vlastnou iniciativou
a ¢inom pretvdra jej hodnoty.

Model zivej plastiky svojou vytrvalou performativnou aktivitou najviac
preslavila taliansko-britska dvojica Gilbert & George. Umelci chdpali vsetky
svoje Cinnosti a pohyby ako formu sebaprezentativneho vysttpenia, ako for-
mu subjektivizovanej sochy. V poeticko-manifestativnom texte A Day in the
Life Georg & Gilbert, the Sculptors (Den v zivote socharov Georga & Gilberta)
zroku 1971, prezentovali svoj zivot ako dielo, ako umeleckd sochu.® Umenie

83  GERZOVA, Jana: Ziva plastika. In: GERZOVA, Jana (ed.): Slovnik slovenského a svetového
vytvarného umenia druhej polovice 20. storocia. Bratislava: Kruh sticasného umenia Profil,
1999, 5.305.

84 MERLEAU-PONTY, Maurice: Primdt vnimdni a jeho filosofické diisledky. Praha: Togga,
2011, s.41.

85  Porov.: PATOCKA, Jan: T¢lo, spoleCenstvi, jazyk, svét. Praha: OIKOYMENH, 1995, s.25.

86  Porov.: Gilbert & George: A Day in the Life of George & Gilbert, the Sculptors. In: WARR,
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sa podla ich nazoru potrebuje zbavit sofistikovanych ndnosov, potrebuje
uverit v zivot. Telesné gestd a pohyby sii stiCastou umeleckej ,,manufaktdry®.

Prirodzene Gilbert & George maju aj svojich predchodcov: v Manzoniho
pracach Sculpture vivante (Podpisovanie zivej skulptdry, 1961), pri ktorej
autor signuje zivé modelky ako svoje diela, ako aj v objekte Base magica
(Magicky podstavec, 1961), ktory bol k dispozicii navstevnikom s moznos-
tou prezentovat sa ako umelecky objekt. Rovnako v prdcach Bena Vautiera
zohrava autorska identita zastupnu funkciu k umeleckému dielu. V akcii
Sculpture vivante (Zivé skulptura, 1962) bol v londynskej galérii One vysta-
veny ako exponat 15 dni. V sérii zivych sdch bol Ben Vautier fascinovany
hladanim vnutornej podobnosti medzi dielom-objektom a samotnym auto-
rom, hranicou medzi producentom a produkciou. Napokon dospel od tazby
premenit vsetko na umenie (pod heslom ,V$etko je umenie® a ,Umenie je
zivot“)®” k presvedceniu, Ze sdm sa moze stat umenim.® Umenie je vzdy
zalezitostou subjektu.

Vzhladom k spolocensky SirSiemu zaangazovaniu autora na obciansko-
-participativnej platforme sa objavuje termin socidlnej plastiky. Ten sa spaja
najma s projektmi Josepha Beuysa v 70. a 80. rokoch. Politicki a spolocensku
angazovanost chape ako sposob tvorby, ktorej sa moze zucastnit kazdy. Jo-
seph Beuys o aktivizacnom principe hovori: ,,Uméni md vstoupit do clovéka
a ¢lovék do uméni. Musi byt mozné tiplné ,prostoupeni”... (Uméni) md rozvijet
tviirci potencidl lidstva, vést ho na vyssi tiroven.“® Beuysovou ambiciou bolo
sprostredkovat ¢loveku viac ako esteticky objekt. Bola nim snaha posuntt
myslenie od striktne materialistického nasmerovania k vyssim formam
intuicie a imagindcie prave cez (umelecko-)spolocenské aktivity.

V nasom prostredi bol pozitivnym vizionarstvom, i ked v introvert-

x3

nejsej forme, ,,nainfikovany” Julius Koller. Jeho akcie, ako aj fotograficky

Tracey / JONES, Amelia (eds.): The Artist’s body. London: Phaidon Press, 2000, s.209.

87  ,Everythingis Art. Art is Life.“ VAUTIER, Ben: The Happening of Ben. In: STILES Kristine
/ SELZ, Peter (eds.): Theories and Documents of Contemporary Art. Los Angeles: University
of California Press, 1996, s.731.

88  Porov.: VAUTIER, Ben: ART=BEN. In: WARR, Tracey / JONES, Amelia (eds.): The Artis-
t’s body. London: Phaidon Press, 2000, s.209—210.

89  JIROUSOVA, Véra (zost.): Rozhovory s Beuysem. Olomouc: Votobia, 1999, s.134—135.
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zachytené zivé skulptiry, boli osobnym vyrovnavanim sa s realitou. Petra
Hanakova cituje z Kollerovych osobnych zaznamov: ,, Vedome chcem zaujimat
poziciu teoretického svedka doby (mdlo praktického), ale ¢o najviac presného,
objektivneho, skepticko-optimistického do fantastickej budiicnosti.“*° Cielom
stylizovanych zivych plastik bola skor demystifikacia, navodenie subjektivnej
pozy ako reakcie na objektivnu realitu. Stylizovany autoportrét je znakom
jeho vztahu ku kultire ako kozmohumanistickému pojmu, nie ¢isto ume-
leckym procesom. V antihappeningu s ndzvom Kozmohumanistickd kulttira
(1969) pise: ,,Osobné kultiirne vedomie interpretuje neantropocentricky vyznam,
zmysel a miesto cloveka v prirode a kozme do spolocenskej reality.“!

Julius Koller sdm seba ¢asto komponoval do ,mestskej krajiny*“. Jeho
zaujem o mesto ako umelo vytvorené prostredie pre zZivot pramenilo v in-
Spiracii poetikou Skupiny 42 a neskor ho rozvijal aj v situacnych eventoch.
Postava autora s vecnymi, ale i mestskymi atribttmi (Autoportrét s tenisovou
raketou, 1970; Univerzdlna futurologickd operdcia, 1970) je odkazom Kk civi-
lizmu v podobe apropriacie ¢i deklaracie vymedzeného priestoru ako novej
kultdrnej situdcie. Sportové nacinie v konfrontdcii s autorovou pozi-
ciou a mestskym intravilanom (Univerzdlna fyzkultiirna operdcia L, II., 9
1970) evokuje vnimanie prostredia ako ihriska. Zivot ako zdpas medzi
kazdodennou situdciou a tvorbou nekonci vitazstvom jedného z nich, ale
zmyslom zostdva samotny proces hry. To je proces, ktory Koller nazyval
univerzalnou ,operdciou®, ,,organizaciou” alebo ,,ofenzivou®.

V cykle Nivelizdcia (1980) je autor zachyteny v rozne prikréenych 9
pézach pod tabulkou statnej nivelizacie. I tu sa prejavuje pre autora
typicka nendpadnost a anonymnost ¢innosti. Koller cupi vo vyske umiest-
nenia tabulky, jeho polohu urc¢uje mimosubjektivna pricina. Koller priebeh
akcie charakterizoval: ,Raz to bolo nizsie, raz to bolo vyssie, a v podstate zo
mna td tabulka vytvdrala akéhosi skrcenca, ¢o viastne symbolizovalo tieZ akési
také pokrcenie duchovné a kultiirne, aby sme mohli vébec preZit a vlastne som

90 HANAKOVA, Petra: Umenie ako paranormadlny jav - alebo Koller via Diniken. In: KOKLE-
SOVA, Bohunka (ed.): V hladani prameriov. Bratislava: VSVU, 2010, s.79.

91 HRABUSICKY, Aurel / HANAKOVA, Petra (eds.): Jiilius Koller: Vedecko-fantastickd retro-
spektiva. Bratislava: SNG, 2010, s.157.
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tym reagoval na situdciu politicko-kultiirnu.“2 Postoj plastickej zivej
sochy varioval aj v dlhodobejsom cykle Horizontdlnik (80.—90. roky), 9
v ktorom lezal na roznych miestach, ktoré evokovali turistické, priam
pohladnicové vyhlady (poloha autora ich ironizovala) alebo bezné, banalne
miesta (poloha autora ich ozvlastnovala).*?

Napatie medzi prazdnym priestorom a autorom, ktory miesto
vyplna (Julius Koller, Lubomir Duréek: Underground, 1981), je formou 9
telesného socharstva. Je spdsobom obsadenia miesta jeho ,steles-
nenim®, Uz Martin Heidegger v texte Uméni a prostor hovoril o sochérstve
ako o ,zakladani miesta®: ,Socharstvi: ztélesniovdni pravdy byti v jejim dile,
jimz je zakldddni mist.“** V pripade danych akcii je sochdrskym materia-
lom samotné telo umelca. Uz nie je odkazany na externii materialitu, ale
vlastnym telesnym uskupenim, obsadenim, gestickym doplnenim miesta
dochadza k zosobnenej stylizdcii, k nastoleniu situdcie, v ktorej sa autor
meni na metaforu. Ide v podstate o autoportrét, ktorého cielom nie je iba
sebareflexia, seba spytujuci aspekt, ale aj ,portrét” (zobrazenie, reflexia)
situdcie a miesta, na ktorom k projektivnej Stylizacii dochadza. Prirodzenou
stcastou pohybu a pobytu Juliusa Kollera bolo mesto. V rdmci situacnych
a sebastylizacnych fotoakcii existuje mnoho prikladov prisvojovania, refle-
xie prostredia (Univerzdlne futurologické obydlie (U.F.0,), 1973), reakcie na
krajinné ¢i stavebné celky sidliska, na ktorom zil (Letiaca kultiirna situdcia
(U.F.0,), 1983, Monologika — Jojo II (U.F.O,), 1982), alebo priame, rukolapné
vnésanie ,umenia“ do verejného priestoru (Konceptudlna kultiirna
situdcia (U.F.0,), 1988, Piestany). >[69]

Metddu telesno-symbolickej reakcie na priestorové konstelacie
pouzival vo svojich fotoakciach v 70. a 80. rokoch aj Lubomir Duréek. Durcek

92  Jdlius Koller v rozhovore s Romanom Ondékom. In: ONDAK, Roman (ed.): Jiilius Koller:
Univerzdlne futurologické operdcie. Koln: Kélnische Kunstverein / Tranzit, 2003, s.211.

93  Ako pendant k HorizontdInikovi bola Kollerova neskorsia séria Subjektivno-objektivnych
kulttirnych situdcii (po roku 2000), v ktorych bola telesnou p6zou a gestom rik (pripadne
aj mestskou ¢i prirodnou rekvizitou) akcentovana vertikala.

94  HEIDEGGER, Martin: Umeéni a prostor. In: Vytvarné umeéni, 1991, .2, s. II (Teorie, doku-
menty, recenze). V mojom ponimani chapem aj zivii skulpttru ako obsadenie priestoru za
ucelom jeho symbolického naplnenia.
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vo viacerych eventoch pracoval, podobne ako Koller, s projekciou a manipu-
laciou vlastnej identity a vytvaral stylizované autoportréty (Projektovanie
vlastnej fyziognémie, 1976; Prijimanie, 1980; Ndvstevnik, 1980). Vo vztahu
k mestskému priestoru vytvaral gestické, telesné schémy, ktoré odkazuju
k spolocensko-politickym stvislostiam. Mira Keratova ich v stivislosti s au-
torovou tvorbou nazyva ,,kontextudlnymi situdciami* a upozornuje, ze autor
sa v nich situacne zapaja do osobnej komunikdacie s normalizovanou spo-
lo¢nostou. Keratova v texte katalégu pise: ,,Durcekovym ndmetom v priebehu
Casu zostdvali aj prekvapivé moznosti vyuzitia mestského prostredia. Bezprizorné
prvky architektiiry neboli prertho len materidlom, ale sticasne kritikou socidlnych
a spolocenskych podmienok.“% A to neplati len pre jeho fotografické cykly
Zabudnuté objekty (1975) alebo Signdl (Systém II, 1977—1983), ale aj pre
jeho performativne vstupy do urbanneho prostredia.

Vo fotografickej akcii IDEA z roku 1975 v troch gestach odkryva 9
hlavnt myslienku. Kym v prvom vystupuje s rukami vo vreckach,
v druhej p6ze ma ruky zovreté v past a v tretom geste prezentuje otvorend
dlan pravej ruky s ndpisom ,,IDEA“. Dolezitym detailom je, Ze zovretd past
sa na otvorent dlan ,premiena“ nendpadne, akoby skryte. Gesto postrada
akukolvek patetickost ¢i revolucnost (ktord by bola pritomnad, ak by bola
autorova ruka vystreta nad irovnou ramien). Pozadie akcie tvori industri-
dlne prostredie ako substitu¢ny znak socialistickej urbanizacie. Myslienka
akcie, postupne rozkryvana formou troch fotografii, predstavuje autorov
pocit z nutnosti utajovania, skryvania idei, vlastného presvedcenia. To sa
odkryva iba pre niekoho, v efemérnych, ale zretelne cCitateInych gestach.

Vztahova stvislost tela a priestoru najviac rezonovala v cykle Analytickd
studia vztahov (1978 —1981). Skor situacny moment zachyteny prostred-
nictvom fotografického aparatu sa ponuka v akcii Clovek a jeho svet
(1978). Durcek stoji pod stiborom ideologickych plagatov, na ktorych 9
»~warholovsky sa opakujtici motiv kladiva, symbolu vlddnucej robotnickej
triedy“®¢ dopada na hlavu autora a vytvara tak satiricky obraz. Népis na

95 KERATOVA, Mira: Situa¢né modely komunikacie. In: KERATOVA, Mira (ed.): Lubomir
Duréek. Situacné modely komunikdcie. Bratislava: SNG, 2013, s.32.
96 HRABUSICKY, Aurel: Umenie fantastického odhmotnenia. In: HRABUSICKY, Aurel
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plagétoch ,Republiku si rozvracat neddme!“ zosilnuje tdernost a vychyluje
ideu plagatu k myslienke, Ze diktatdra je prostriedkom rozvratu mnohych
zivotov, osobnych idedlov a nazorov.

Druht ¢ast ,,diptychu” Clovek a jeho svet tvori fotografia z akcie 9
v roku 1981, v ktorej Durcek pri plagatovej stene s portrétmi V.I.Le-
nina (tu je ,warholovska“ serialita eSte evokativnej$ia) mina anonymného
predstavitela robotnickej triedy (s rovnakou ¢iapkou, akii ma na plagate
zobrazeny Lenin). Moment ironicko-kritickej situécie stretnutia neofici-
alneho vytvarnika s robotnikom je v prvom rade tematizovanim kontaktu
Cloveka s ¢lovekom, ale aj problematizaciou, konfliktom osobného nazoru
s ideologickymi proklaméciami.

V ramci volnej série Analytickd Stiidia vztahov realizoval Lubomir Durcek
eventy Clovek, miesto, ¢as (1979—1980), v ktorych vystupoval ako figuralny
znak. Na dvore pred domovnickym bytom Jana Budaja na Nalepkovej ulici
v Bratislave zaclenoval vlastné telo do podporného systému leSenia
tak, aby s nim vizualne splyva. Fotografia zachytava diagonalne vy- 9
stretd postavu autora, ktory polohou reaguje na stavebno-konstruként
Struktiru leSenia. Akoby napomahal k narusenej statike architektury svojou
vlastnou telesnou destabilizaciou.

Blizko ku Kollerovmu Horizontdlnikovi ma Duréekova akcia v ramci
spomenutého cyklu realizovana na trhovisku v ceskom Kojetine
(Trhovisko, 1981). Autor lezi na predajnom kamennom pulte na 9
verejnom trhovisku a Stylizuje sa do polohy na katafalku vystavenej
zomrelej osoby.” ViditeIny napis ,, Trhovisko® (Trzisté) interpretaciu posuva
do roviny ¢ierneho humoru, dotykajticeho sa vaznych tém. ,Handlovanie®
s Tudskymi osudmi ¢i zapredavanie sa je vzdy aktudlnym problémom.
V obdobi ranych 80. rokov, kedy spolo¢enska atmosféra potlacala akékolvek
kriticko-reflexivne prejavy, bola akcia pomenovanim dehumanizac¢nych
praktik pan-politického systému.

(ed.): Slovenské vizudlne umenie 1970—1985. Bratislava: SNG, 2002, s.181.

97  Porov.: HRABUSICKY, Aurel: Rozlicka so sedemdesiatymi rokmi. In: KOLESAR, Zdeno
/ MRENICOVA, 'uba (eds.): Umenie sedemdesiatych rokov. Bratislava: VSVU / SNG, 1997,
s.49.
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Motiv reakcie na priestorové specifikd miesta: zaclenenie (Bra-
tislava, 1977—1978) splynutie (Zdtisie - tisina, 1985), telesné vyme- 9
dzenie (Urcenost miesta a ¢asu, 1976 —1977) ¢i naopak ,,stelesnenie®,
prisvojenie urbannych komponentov (Zdbradlie, 1987) sa objavuje v Dur-
cekovej tvorbe kontinudlne. Minimalizovanou gestickou akciou, podobnou
eventom Karla Millera zo 70. rokov, je Obrad (1987). V nej autor vyuzival
vlastné telo ako projektivnu plochu k zaznamenaniu svetelného indexu —
tiena.®® Durcekove telesné eventy (Cesta, 1985; Zdbradlie, 1987; Pieninsky
hieroglyf, 1990) maju rovnako blizko k cyklu Korperkonfigurationen (Telesnych
konfiguracii, 1970—1982) rakaskej umelkyne Valie Export, ktora vlastnym
telesnym zasahom, ohnutim, skr¢enim reagovala na architektonicky priestor.
V 70. rokoch vytvaral svoje Telesné skulptiiry vo verejnom i galerijnom pro-
stredi nemecky umelec Klaus Rinke (Caso-priestorovo-telesnd akcia, 1972;
Nemiestnost (Zmena miesta v ¢ase), 1972; Vertikdla, 1972).

Ak sa zameriavam na umelca ako zivi sochu v priestore, mézem o spo-
menutych akcidch povedat, Ze telesny postoj syntetizuje osobna skiisenost
a snahu po ndzorovom vyjadreni. V akcente na fenomenologicki terminoldgiu
je nutné poznamenat, Ze clovek sa zaclenuje do sveta svojou telesnostou.
Telesna schéma autora, ako upozornuje Petr Kouba, je dynamickou syntézou
telesnych funkcii, ktorymi individualna existencia disponuje.* Telo v mest-
skom priestore v$ak nie je iba individudlnym telom. Je miestom, v ktorom
sa pritomnost stava situaciou, o ktorej Petr Rezek hovori, ze je chvilou
naliehavosti.!® Naliehavost sa tu neprezentuje iba ,holou pritomnostou®
alebo hravou formou aktivity (Michael Kirby), zalozenej ma performativ-
nosti skuto¢nosti a nahodnych momentoch. V pripade zivych plastik je ich
naliehavost v odkaze telesnej konfiguracie v spoluposobeni (mestského,
architektonického) prostredia ako symbolického aktu. ,Tu a teraz” akcie je
uchovavané prostrednictvom fotografie aj z dovodu moznosti prezentovania

98  Z podobnych akcii Karla Milera mozno spomenut Sledovanie z roku 1971.

99  KOUBA, Petr: Télesnost a mysleni na pomezi individualniho byti. In: Filosoficky casopis,
roc.56, 2008, ¢.5, s.656.

100 REZEK, Petr: Mytus: chvile s tézkou dobou. In: Télo, véc a skutechost v soucasném ument.
Praha: Jazzpetit, 1982,s.113.
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vyznamu situdcie. V tychto pripadoch je telesné obsadenie priestoru jeho
otvorenim, a to v zmysle poskytnutia moznosti slobodnejsej interpretacie. !
Konceptudlne, avsak kriticky otvorené boli akcie zdruzenia BAHAMA
(zdruzenie tvorili fotograf Pavol Breier, vytvarnik Peter Horvath, historik
umenia Radislav Matustik), ktoré zacalo posobit v roku 1978. Vo
fotoakcii I'm real realist — Really? (1980), ktora apropriovala piece 9
britského konceptualneho fotografa a vytvarnika Keitha Arnatta (I’'m
real artist, 1972), stala trojica autorov na ulici s rozmernymi, na telo upev-
nenymi cedulami s napisom ,,I’'m real realist”. Kym Arnattov napis (,,Som
skutocny umelec”) vyznieva kriticky vo vztahu k institucionalnej umeleckej
tedrii, ndpis ¢lenov zdruzenia BAHAMA (,Som skuto¢ny realista®) je skor
skeptickym konstatovanim, reagujicim na nemoznost otvorenejsieho ume-
leckého posobenia v danej spolocCenskej situdcii. Zosilnenie ,reality“ v texte
je skrytym odkazom na nutnost zachovania si racionalneho, vecne kritického
pohladu v ¢ase ,,redlneho” socializmu. Ironicko-mystifikacna stratégia (napr.
akcia 3T 2109/81, 1981),'°* ako aj metdda privlastnenia a posunov umelec-
kych stratégii je charakteristicka pre tvorbu volného zdruzenia autorov.'%
V roku 1981 Radislav Matustik prezentoval za skupinu v rdmci podu-
jatia Majstrovstvd Bratislavy v posune artefaktu'** dielo Crossing, ktoré 9

101 V tomto pripade reagujem na vyrok Jana Patocku, ktory napisal: ,Architektura uzavird
prostor, zatimco socharstvi jej obsazuje.“ (PATOCKA, Jan: Uvahy nad Readovou knihou
o socharstvi. In: Uméni a ¢as I. Praha: OIKOYMENH, 2004, s.451.) Je zrejmé, ze k Pa-
tockovmu vyroku je podnetom vysSie spominané Heideggerove chdpanie socharstva
a priestoru. V mojom chépani je aj ,,Zivé“ socharstvo obsadzovanim (fyzikdlneho) priesto-
ru, ktoré zaroven umoznuje jeho (mentélne) otvorenie sa k hlbsiemu vnimaniu.

102 K materidlu z akcie porov.: MELUZIN, Peter: 3T 2109/81. In: Profil, roc.2, 1992, ¢.5, s.7.

103 Porov.: HRABUSICKY, Aurel (red.): Fotografie odinakial, Pavol Breier. Bratislava: ObKaS$S
Bratislava II, 1990, nepag.

104 Majstrovstvd Bratislavy v posune artefaktu (,Posuny“) boli na interpretdciu, posun, para-
frazu, apropriaciu zamerané konfrontacné stretnutia organizované Deziderom Téthom
v rokoch 1979—1986. Stattt podujatia obsahoval podmienku 9-mesacného tematického
posunu - v trvani od 8. marca (MDZ) do 6. decembra (Mikul4$). Kazdy z Gi¢astnikov mal
vytvorit ,,posun® lubovolného diela autora zndmeho z histérie umenia, ktoré obsahuje
zadanu tému, ku ktorej sa posun viazal. Nazov projektu odkazuje k hre, nadsazke, k dobo-
vému mimikry v pouziti $portovej terminoldgie. Témy zvolené organizatorom akcie boli
koncipované ako ramce, ktoré umoznovali variabilitu a heterogénnost umeleckého spra-
covania. (1979 - Zmyselnost, 1980 — Dotyk, 1981 — Zdvojenie, 1982 — Tajomnost, zdhada,
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predstavovalo interpretac¢ny posun Kleinovych Antropometrii. V akcii Radislav
Matustik (v spolupraci s Pavlom Breierom, Petrom Meluzinom a Rudom
Sikorom) na primestskej ceste medzi Zahorskou Bystricou a Devinskou No-
vou Vsou vytvaral absurdny prechod, v ktorom boli biele pruhy nahradzané
obrysom leziacich postav. Obkreslena figira (ako Hommage a Yves Klein)
sa stavala vodorovnym dopravnym znacenim, malbou na asfalt, znakom
nezmyselnosti a neporozumenia, kedZe ,,prechod nenadviazoval na ziadnu
prilahlt komunikaciu. Sabléna je nahraden4 ludskou figtirou. Ak¢na malba
je hravo transformovana. Akcia ju priamo neparoduje, nebagatelizuje, ale
skor postva Kleinovo gesto otlacania zenskej postavy do polohy pracovnej
¢innosti, brigddy (na ceste bolo umiestnené znacenie ,,Pozor, na ceste sa
pracuje!“), ktora bola v socialistickej spolocnosti povazovana za zasluznd,
zmysluplnd aktivitu.

Telo ako figurdlny znak reprezentuje akcia Petra Meluzina
Event-ualita (1981). Za prenosnou automobilovou znackou, ktora upo- 9
zornovala na préce na ceste, autor vlastnym telom vytvaral pohybovi
kredciu. Tym, ze sa vzpinal, utvaral telesné premostenie na okraji dialnice.
Autorovo telo tu vystupuje ako afektivne prostredie, ktoré prekonava dua-
litny pohlad v tom, zZe osobné telo vystupuje ako objekt. Radislav Matustik
upozornuje na moment, v ktorom okolo Meluzina v plnej rychlosti prechadza
autobus a ostrieka ho dazdovou vodou z cesty. Meluzinom vytvoreny ,telesny*
most v tom momente padol na zem.!% Telo je tu ,,pracovnym nastrojom®,
ktory sa ,plasticky” formuje a premiena. Fyzickd ,schranka“ autora tu vy-
stupuje ako formovatelny, krehky material, ako moment styku subjektu so
svetom. Ziva socha je procesudlnou, ¢asopriestorovou plastikou. Cesta ako
komunikacno-logisticky priestor je idedlnym prostredim k reorganizacii
telesného ekvilibria'® a k premene habitualneho tela na telo signifikantné.

tajuplnost, 1983 - Spojenie, 1984 — Mytus, 1985 — Svetlo, osvetlenie, 1986 — Premena.)
9-mesacny tematicky Posun, ako symbol ludskej gravidity, bol ukonceny stretnutim
v byte jedného z Gcastnikov a vzajomnou prezentaciou diel.

105 Porov.: MATUSTIK, Radislav: Peter Meluzin. In: BADOVINAC, Zdenka (red.): Body and
the East. Lublana: Moderna galerija Ljubljana, 1998, s.163.

106 ,Telesné equilibrium® je v terminoldgii Maurice Merleau-Pontyho telesné prostredie,
ktoré je zoskupenim prezivanych vyznamov, pricom urcité znepokojenie, nedostatok, je
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V Pokuse o analyzu vlastného tieria (1982) ostal Meluzin verny 9
Cinnostnym aktivitdm ako forme projektovania subjektivnej psycho-
-fyzickej situdcie. Akcia sa realizovala v primestskom extravildne medzi
Lamacom a Devinskou Novou Vsou. Za pomoci naradia, vo vymedzenom
¢ase, hibil siluetu vlastného tienia v jeho jednotlivych fazach, pri¢om pouzival
rozne alternativne techniky (vykopanie tiena, okopavanie, pletie, rypanie).'’
Motto akcie ,Vlastny tien neprekro¢is*, ako aj zvolend téma boli empirickou
verifikdciou iraciondlnych alebo nevedomych javov (putovanie za vlastnym
tienom, pokus o prekrocenie vlastného tiena, pokus o predbehnutie vlastného
tiena). Motiv tiena ' ako obrazu dusevného stavu odkazuje k archetypalnej
symbolike, tak ako ju vymedzil Carl Gustav Jung. Jung tvrdi, ze archetyp je
v podstate nevedomy obsah, ktory sa uvedomenym vnimanim meni, a to
v zmysle toho-ktorého individudlneho vedomia, v ktorom sa objavil. !
Vseobecne mozno povedat, ze archetyp tiena predstavuje druhd, nevedo-
mu stranku prezivania, stvarnuje ,,temnid” polaritu osobného vedomia.!*°
V kontexte pracovnej analyzy je akcia odkryvanim indexového znaku a jeho
spritomnenim je umoznené jeho uchopenie, prekrocCenie. Efekt tienohry
zaroven poukazuje na dobovy profil, ked nutnost analyzovat stopy (a casto
krat ich zahladit, ,zahrabat®) je dolezitou aktivitou napoméahajtcou orien-
taciu v spolocenskom systéme. Akcia tak vykazuje trojaki hodnotu; prva
je osobnym osvojovanim si ne-vlastného (nevedomého) indexového znaku,
druhou je semiotické vyhodnotenie vlastnej aktivity a materializovanie

jeho narusenim. Porov.: KOUBA, Petr: Télesnost a mysleni na pomezi individualniho byti.
In: Filosoficky ¢asopis, to¢.56, 2008, ¢.5, s.656—657. K téme pozri aj: CAPEK, Jakub: Mit
télo a byt télem (Analyza téla v Merelau-Pontyho Fenomenologii vnimani). In: URBAN,
Petr (ed.): Fenomenologie télesnosti. Praha: Filosofia, 2011, s.99—114.

107 Porov.: MATUSTIK, Radislav: Terén: alternativne akéné zoskupenie 1982—1987. Bratislava:
SCCA Slovensko, 2000, s.22—25.

108 Motiv tiena je v umeni akcie na Slovensku pomerne Casty. Objavujeme ho napr. v akcii
Jany Zelibskej Prihoda na brehu jazera (1977), v akcii Vladimira Kordo3a Pdlenie vlastného
tiena (1985) alebo Mateja Kréna Manipuldcia s vyrezanym tiernom (1984), ktora je Meluzi-
novej akcii podobna v analyticko-manipulativnom pristupe.

109 Porov.: JUNG, Carl Gustav: Archetypy a nevédomi. Brno: Nakladatelstvi Tomdase Janecka,
1997, 5.100.

110 Porov.: SCHNEIDER, Helmut: Stin v hlubinné psychologii. In: LURKER, Manfred (ed.):
Slovnik symbolii. Praha: Knizni klub, 2005, s.486.
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nehmotného a tretou je hodnota amplifikujiica motiv tiena ako znaku ne-
oficialnej aktivity v spolocenskom prostredi.

Neprirodzené pozicie skrcenia alebo schiilenia sa objavujii v komornych
Meluzinovych eventoch Bivak a Sarkofdg. V Bivaku (1986) bol ucupeny v jame
pod Bratislavskym hradom medzi beténovymi piliermi a ¢ital horolezecky
cestopis. Akcia vznikla na poctu horolezca Jozefa Psotka, ktory zahynul pri
zostupe z Mont Everestu (1984). V Sarkofdgu zase v diere vyplnenej zZeleznymi
nosnikmi stimuloval sebarealizacnt aktivitu: ,hladal svoju poziciu, zastepenie
svojho roxora v hustom,sade‘“.'1 V Meluzinovych eventoch a body-artovych
eventoch telo vystupuje ako materializacia vlastného existen¢ného pocitu.

Telesna subordinacia vonkajsim prostredim je zmyslom akcie
zdruzZenia Artprospekt P.O.P. Isolations (1983), ktord bola povodne 9
pripravovana pre Terén, ale napokon realizovana samostatne. Za-
komponovanie tela do armovacich sieti pripravenych na stavenisku bolo
vyjadrenim izoldcie, nutnosti existovat v limitovanom priestore. Autori
variovali viaceré fyzické polohy (sedenie, lezanie, lezenie, cvi¢enie a pod.),
ktoré motiv klietky akcentovali, alebo jej priestor vyuzili k ironizovaniu
totalitného systému.

V ramci vystavného projektu Archeologické pamiatky a sticasnost (1984),
ktorej témou bola interpretacia Vydrickej brany v Bratislave, zrea-
lizoval Juraj Bartusz mentdlne priestorové znovuobnovenie brany. 9
Proces, ktory Vladimir Beskid charakterizoval ako ,,subjektivny ener-
gozdznam konceptu®,'? spocival v prechadzani autora miestom, kde stéla
brana, v imaginarnej evokdcii a ,ohmatavani® jej formy. Bartusz v librete
k akcii pise: ,,Ked'sa mi to po viacerych netispesnych pokusoch konecne poda-
rilo, presiel som lahkym krokom popod jej mohutnymi, vihkymi klenbami. V tej
chvili som bol v brdne a brdna bola vo mne.“''* Bartusz vystupuje ako zivé
médium, ktoré stelesnuje vyznam navzdy strateného historického objektu

111 Zarchivu autora. Cit. podla: RUSINOVA, Zora: Umenia akcie 1965—1989. Bratislava: SNG,
2001, s.172.

112 BESKID, Vladimir: Trans-formy: Juraj Bartusz. Kosice: Mizeum Vojtecha Lofflera, 1999,
nepag.

113 BARTUSZ, Juraj: Vydricka brana. In: SNOPKO, Ladislav / FERUS, Viktor: Archeologické
pamiatky a sticasnost. Bratislava: MSPSaOP, 1984, s.9.
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a formou psycho-stimulacného vystupu prendsa vyznam otvarania sa sme-
rom k ndvstevnikovi mesta.

Silny subjektivizacny Cinitel, ktory sa prejavuje v akcidch a eventoch
formou ,Zivej plastiky“ na prelome 70. a 80. rokov (L. Durcek, P.Meluzin,
J.Bartusz), mozno vysvetlit snahou rozsirovat osobny, mentalny priestor,
kedZe ten vonkajsi (verejny) sa tvorivym ambiciam uzatvara. Madarsky
historik umenia Lérand Hegyi v texte Spolocenské sochdrstvo Josepha Beuysa
a fenomén antiumenia odoévodnuje tento proces silnejucim aspektom indi-
vidudlnej mytologie. Hegyi piSe: ,Umelec aj nadalej preberd vsetky ndsledky
spolocenskosti, ale jeho rozmer k sociologickosti sa stdva viac transpozitivnym
a diferencovanym: naraz sa zii¢astnuje a historizuje (...) Tento spdsob ndzorov
sa prejavuje v osobitom, subjektivnom historizovani individudlnych mytolégii
(...) Umelec preziva a materializuje svoju vlastnii skutocnost ako isté ,stylizované
dejiny".“1* Mytologizovanie vlastného zivota Bartusz tematizoval uz v inter-
pretovanej akcii Uradné potvrdenie (1971), tu vSak v geste dokumentovania
v$edného, akejsi heroizacii kazdodennych udalosti.

Prax vstipenia autora do mestského priestoru vo forme figurdlneho
znaku sa variabilne objavuje v rozli¢nych periédach i vizudlnych podobéach
v tematickom ramci skimanej oblasti. Hlbsie reflektovanie socidlneho
priestoru je moznostou, ako ziva plastika utvara konotativne vztahy medzi
subjektivnym autorskym nazorom a obecnejsimi tendenciami. Zvnitorne-
nie projektované navonok, ¢i naopak personalizicia vSeobecnych faktov
st postupy, ktoré sa preukazatelne objavuju v interpretovanych akcidch.
Vztahy ja — spolocnost, subjekt — objekt, sikromné — verejné su reprezen-
tované umelcom ako prostrednikom metaforickych (alebo metonymickych)
vyznamov.

114 HEGY]I, Lérand: Spolocenské socharstvo Josepha Beuysa a fenomén antiumenia. Cit. po-
dla: GREGOROVA-STACHOVA, Lucia: Vyskum a vykon Juraja Bartusza. In: BUNGERO-
VA, Vladimira / BAJCUROVA, Katarina/ GREGOROVA-STACHOVA, Lucia: Bartusz: Gestd
— body - sekundy. Bratislava: SNG, 2010, s.99.
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ZAVER

Zaver prace ma ambiciu byt prispevkom k ozrejmeniu vSeobecnejsich cha-
rakteristik vztahujucich sa k problematike aké¢nych umeleckych praktik
na Slovensku v mestskom priestore v 60.—80. rokoch. Nebudem stroho
bilancovat, skor sa pokusim analyzovat jednotlivé okruhy, ktoré sa v rdmci
interpretacnych hladisk akcii javili ako vyrazné a podmienovali formalne
i obsahové vyznenie akcii. Smerujem k vecnejSim pomenovaniam pola
produkcie diela vo vymedzenom obdobi, v rokoch 1965—1989.

8.1 SOCIALNE TELO

V roku 2001 sa v kanadskom Quebecu realizovala rozsiahla vystava ume-
nia akcie pod nazvom Art Action 1958—1998, ktorej komisarom bol mul-
timedialny umelec a kurdtor Richard Martel.! Vystava reflektujiica Siroky
Casopriestorovy ramec poskytla moznost prezentacie a obozndmenia sa aj
s umenim akcie byvalého ,,Ostbloku®.? V ivodnom texte The Tissues of the

1 V publikdcii st venované dve kapitoly umeniu akcie na Slovensku. Porov.: MURIN, Mi-
chal: Performance Art in Slovakia — From the Art-Form, and its Reflection Towards to Co-
-Existence of Solitary Worlds. In: MARTEL, Richard (ed.): Art Action 1958—1998. Quebec:
Intervention, 2001, s.454—456; HUSHEGY]I, Gabor: The Importance, Position and Role
od Studio erté (1987—1997) in Art of (Czecho)Slovakia. In: TamZe, s.458 —466.

2 Priekopnickou vystavou reflektujiicou umenie akcie byvalého vychodného bloku bola vy-
stava pod kuratelou Zdenky Badovinac Body and the East (Ljubljana, 1998). V komparacii
s0 ,zapadnym® prostredim mozno vysledovat synchronické, ale aj tematické paralely.
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Performative (Tkaniva performativity) Martel pomenoval tri dolezité sféry
umenia akcie, ktoré determinuju jeho dynamiku: intimna sféra, aspekt
sukromného a aspekt verejného.

Akcia zamerana na pre/z-hodnotenie situacie alebo na snahu zapojenia
ucastnikov ¢i ndhodnych participantov vzdy osciluje v rdmci spomina-
nych ,bodov®, je umeleckou ¢innostou s vyraznym potencidlom prendsat
vlastné presvedcenie i nazorové ukotvenie do verejného (politického)
priestoru. Martel tvrdi, ze telo ako prostriedok na hranici verejného a in-
timneho vstupuje do prostredia a prostrednictvom gesta sa stava nastrojom
k restrukturalizacii prostredia, miestom vplietania subjektu a konstitutivnej
situdcie v prostredi.? Performativny akt je tkanivom prepojenia socidlnych
Struktdr a myslienkového pola autora.* Umelcovo telo je socidlnym telom,
ale v kontexte vstupu do priestoru verejného aj telom politickym. Je pria-
mym, najradikalnejsim a zdroven ,najzranitelnejsim“ miestom kontaktu
s neumeleckym, verejno-obcianskym prostredim.

Telo umelca v krajinach vychodného bloku (vratane Slovenska) do
roku 1989 nikdy nie je iba jeho vlastnym, ale vzdy zasahuje do Sirsej sféry
spoloc¢nosti. Tento fakt suvisi s kolektivistickou ideoldgiou, ktora popierala
vyznam individua, akcentovala spoloc¢né vlastnictvo nielen na trovni vy-
robnych prostriedkov, ale aj hodnot. V totalitnom politickom usporiadani
sa konanie jednotlivca dotyka celej spoloCnosti. Telo je zdna, v ktorej sa
prejavuju vplyvy prezivania, je idedlnym prostriedkom prezentécie nazoru od
foriem umeleckych (body-art) az k radikalne manifestativinym poloham (napr.
upalenie Jana Palacha ako protest proti okupacii v roku 1969). Umelcovo telo

V tomto smere aj Richard Martel venuje dostato¢ny priestor umeniu akcie vychodného
bloku. Rozsiahle vystavné projekty 90. rokov zamerané na umenie akcie (Elisabeth Jappe:
Performance, Ritual, Process. Mnichov, 1993; Paul Schimell: Out of Action. Los Angels —
Vieden, 1998) nemapuju oblast ,,vychodného“ umenia konzistentne a venujd jej nedosta-
to¢ny (Schimell) alebo mensinovy priestor (Jappe).

3 Porov.: MARTEL, Richard: The Tissues of the Performative. In: MARTEL, Richard (ed.):
Art Action 1958—1998. Quebec: Intervention, 2001, s.32.

4 Poznamka v Martelovom texte odkazuje k faktu, ze slovo tissue (tkanivo) je prelozené
z francazskeho tissu. Vo franctzstine je zretelnejsi zmysel slova, v ktorom mozno tkanivo
chépat vo vyzname organickom, anatomickom, rovnako ako vo vyzname tkaniny (materi-
al, pradivo).
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je nielen existencidlnym prostriedkom, ale aj tkanivom socidlno-politickej
Struktiry, ktoré je schopné ju napinat, oslabovat, ¢i dokonca pretrhntt. Jeho
zmysel v polohdch umenia akcie nie je nikdy jednorozmerny, ale pohybuje
sa v dualnom modeli existencidlneho - funkcionalneho a fenomenologic-
kého - instrumentédlneho. Na tato dualitu upozornila slovinska kurdtorka
Zdenka Badovinac, ked poznamenala, Ze telo v performance je zaloZené na
vymene viditelného a neviditeIného, pritomného a absentujticeho.® Ume-
lec prostrednictvom ,,seba“ sprostredkiiva konotativne vyznamy, ktoré st
odhalované az vo vnimani, v kontexte spoloc¢ensko-politickej praxe.®

Polsky historik a teoretik umenia Piotr Piotrowski v stati o politickom
aspekte identity zhodnotil, Ze v krajinach vychodného bloku, v periéde
autoritarizmu, nie je telo umelca len obrazom istého politického dozoru
(v zmysle Foucaultom akcentovaného ,poslusného” tela, pozn. aut.), ale
ma charakter strategického odporu voci osobnej neslobode a principu to-
talitarizmu.” Posun k telu — subjektu je alternativou voci socialistickému
realizmu i voci ideoldgii kolektivizmu. Na tento moment ,,obratu“ upozor-
nila vo svojej knihe Dvojhlasné dejiny umenia aj Maria Oriskova, ked tvrdi,
ze ,telové umenie je dovisenim disidentského pribehu umenia so vsetkymi
politickymi a mordlnymi referenciami“.® Telesné aspekty akcie su logicky
exponovanejSie v prostredi zvySenej socidlnej determinancie — v meste.
Obrat k telu ako k diskurzu socidlnych a politickych konotécii je v meste
ako v prostredi rozsirenej socidlnej vymeny a zvysenej mobility jednotlivcov
este silnejsou spolocenskou invokaciou.

Subjekt® sa prostrednictvom vedomia a sebapoznania sice snazi o indivi-
dualizaciu, ale zaroven si uvedomuje podliehanie nadosobnej kontrole, vzdy

5 BADOVINAC, Zdenka (zost.): Body and the East. lublana: Moderna galerija Ljubljana,
1999,s.11.

6 Ako priklad socidlne a politicky determinovaného tela v socialistickych krajinach a ume-
leckého vysporiadania sa s danym faktorom mozno spomentt akciu Tomislava Gotovaca,
pri ktorej 12. maja 1971 bezal nahy ulicami Belehradu (Streaking, 1971). Telo umelca je
snimané kamerou, bez obvyklého estetizujiceho ramca a jeho nahota je konfrontovana
s verejnym prostredim mestskej ulice.

7 PIOTROWSKI, Piotr: In the Shadow of Yalta. London: Reaktion Books, 2009, s.387.

8 ORISKOVA, Méria: Dvojhlasné dejiny umenia. Bratislava: Petrus, 2002, s. 140.

9 V tomto pripade hovorime o poststrukturalistickom subjekte, ktory definoval Michel
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pritomnému mocenskému aparatu, ktory kriticky zhodnocuje, reflektuje alebo
subverzine napada. Telo vo verejnom prostredi sa okrem individualizovanej
psychosomatickej polohy stdva aj inStrumentom, tkanivom prepéjajicim
posolstvo autora so $irSim spolocenskym kontextom.

8.2 KONTEXT M(I)ESTA

Nemecky sociolég a filozof Georg Simmel vo svojej eseji Velkomestd a du-
chovny zivot (1903) napisal: ,, Tak ako sa clovek nevycerpdva hranicami svojho
tela alebo priestoru, ktory bezprostredne zapliia svojou ¢innostou, ale az sumou
pésobnosti, ktoré sa od neho odvijajii casovo i priestorovo, tak aj mesto pozostdava
zo stihrnu pésobnosti presahujticich jeho bezprostrednost.“'® Vyrok dava do
suvztaznosti symbolickost Iudského konania k zlozitému organizmu mesta,
jeho Sirokej vyznamovej posobnosti.

Umenie akcie v mestskom priestore je vzdy reakciou na jeho charak-
ter. Mesto sa vyznacuje blazeovanostou (G.Simmel), je miestom politickej
prezentacie, priestorom ku konaniu (H.Arendtova) a verejnej diskusii
(J.Habermas), ale aj priestorom interakcie a stretavania sa (E.Goffman),
skusenosti zo vzajomnej blizkosti (N.Bourriaud). Posledne zmienovany autor
napisal, Ze mesto je hmatatelnym symbolom a historickym rdmcom stavu
spolocnosti, stavu vnateného stretavania sa.!! Moment vytvarania vztahu
umelec — divak ako prostriedku socidlneho dialégu je dolezitym aspektom
interaktivnych akcif a intervencii v mestskom priestore.

V stvislosti s interpretovanymi akciami mozno tvrdit, ze viaceri autori
sa pokdsali o vytvorenie tohto vztahu posunom k interakcii. Mlynércikove
sociologické slavnosti, To6thove poetizujtce vyzvy, Kollerova socidlna plas-
tika alebo Budajove situacné intervencie vstupovali do vztahov s mestskym

Foucault. Porov.: FOUCAULT, Michel: Pre¢o $tudovat moc: Otazka subjektu. In: GAL,
Egon / MARCELLI, Miroslav (eds.): Za zrkadlom moderny. Bratislava: Archa, 1991, s.47.
10 SIMMEL, Georg: Velkomesta a duchovny zivot. In: O podstate kultiiry. Bratislava: Kal-
ligram, 2003, s.43.
11 BOURRIAUD, Nicolas: Vztahova estetika. In: Umélec, 2002, ¢.4. s.87.
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chodcom, ¢o zakladalo umelecku prax intenciou vztahov medzi subjektmi.

Akcia posunula vnimanie umenia od objektu k subjektu. Umenim sa
moze stat aj autorom zorganizovand alebo vytvorena situdcia. 60. roky
kontaminovali umeleckd tvorbu zivotom, zazitkom kazdodennosti. V rdmci
odhmotnenia umeleckej produkcie (nahradenie artefaktu vztahom, situdciou,
zazitkom) sa da hovorit o zdrodku vztahovej estetiky a pociatkoch rozvoja
participativnej praxe.

Pri akcii zameranej na socialno-komunikacny aspekt mozno suhlasit
s tym, Co o vztahovej estetike napisal Nicolas Bourriaud: ,,Uméni je tkdno ze
stejné ldtky jako socidlni vymény, a proto zaujimd v ramci kolektivni produkce
zvlastni misto. Umélecké dilo disponuje kvalitou, kterd ho odlisuje od ostatnich
produktii lidské cinnosti: touto kvalitou je jeho (relativni) socidlni transparent-
nost.“12 Uz od polovice 60. rokov sa akcia vélenuje do prostredia, prepaja
proces vzniku diela s jeho produkciou, urCuje svoju poziciu v interakcii
vymen medzi umelcom a divakom. V happeningovych sviatkoch, divadel-
nych performance, eventoch a foto-akcidch vzdy zohrava dolezity podiel
na vyzname priestorovy dispozitiv, ktory koordinuje vztahy a determinuje
vyznamy. Mestsky priestor je predpokladom k vztahovej vymene, akcia
je vytvorenim ,,socidlnej medzery“ (N.Bourriaud), ktord sa vkliesiiuje do
systému medziludskych vztahov, umocnuje moznosti hodnotovej vymeny.

Okrem ,,situdcie kontaktu® sa v rdmci umenia akcie prejavuje aj ten-
dencia k vytvoreniu spoluprace. Faktom je, Ze participacia sa odohrava skor
na trovni reflexie (A.Mlynarcik), vlastného spracovania umelcom poskyt-
nutého podnetu (D.Té6th), alebo na Grovni fiktivnej operacie (J. Budaj). Nie
je este plnym rozvinutim konceptu divika ako rovnopravneho tvorcu, skor
ako tcastnika akcie a sprostredkovatela jej vyznamu.'*

12 Tamze,s.89.

13V stbornej knihe venujucej sa participativnej praxi Jan Zalesdk zhodnocuje a sumarizuje
teoretické texty venujlce sa problematike. Autor chdpe umenie spoluprace ako vytvara-
nie priestoru k spolutvorbe formou komunitnych umeleckych projektov, ktoré aktivizova-
nim, zapojenim ne-umelcov utvaraja siet angazovanej a socialne inkluzivnej tvorby. Hoci
sa autor venuje predov$etkym aktivitdim 90. a ,nultych rokov® (v zamerani na ¢eské pro-
stredie), vychodiskd nachadza uz v kontexte tvorby pociatku 60. rokov — v happeningoch,
aktivitdch hnutia Fluxus, socidlnych plastikach. Do tohto obdobia je mozné lokalizovat
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Uz v 60. a 70. rokoch sa vsak objavuju znaky spoluticasti na tvorbe
diela, akcie: aktivny subjekt, autor ako koordinator akcie, podnet ako re-
akcia na krizu spolocenského systému a mentality.'* V kontexte rokov i$lo
predovsetkym o ,vyprovokovanie“ a skimanie reakcie (okruh DSIP), a nie
o vedomu a dobrovolnd spoluticast na vzniku diela.

V meste sa realizovali aj akcie, ktoré nemali ambiciu byt kontaktnymi
alebo interaktivnymi udalostami, ale prezentovali sa v nenapadnej polohe.
V tomto pripade mestsky priestor ,rdmoval”“ akciu a zhodnocoval miesto
nielen ako fyzicka lokalitu, ale ako jeho diskurzivnu Specifickost. Rozumiem
nou kontrast medzi umeleckym gestom a priestorom, ktoré gesto ,,odklana“
od casto neurcitého, nekonfliktného pdsobenia ku spolocensko-politickej
situdcii (eventy L..Durceka, ].Kollera). Okrem verejného exponovania stik-
romného presvedcenia je mesto aj alternativou vzhladom na nemoznost
umeleckej prezentécie neoficidlnych autorov v institucionalnom prostredi
(muzea, galérie).

V okruhu Terénov sa mesto Casto nahradza primestskym intravilanom
(perifériou, industrialne poznacenym miestom) ako formou metafory. Miesto
je odkazom socialnej stigmatizacie, odcivilizovanej lokality ako altizie k ab-
sencii moralno-hodnotovych kvalit ideologizovanej spolo¢nosti. Napriek
Castému vyuzitiu nadsadenia, irdnie, fikcie alebo postupov persiflaze sa akcie
kriticky vyjadruju k otdzkam spolocenského fungovania a k existencialnej
situdcii jednotlivca.

Vztah verejného priestoru a umelca pred rokom 1989 mozno charak-
terizovat slovami Borisa Groysa, ktory hovori, Ze: , Videologicky pretiZeném
sveté uz neni moznd neutralita a umélec nemiize ven z role demiurga, ktery
otevird nebo uzavird skutecnost: Zivotni prostor se ukazuje jako ideologicky
znak, a rozhodnuti v zdsadé padaji vné.“'> Mesto ako ,priestor zivota“ par
excellence je okupované s vedomim tychto vyznamov.

moment obratu k aktivizovaniu ,divaka“. Porov.: ZALESAK, Jan: Uméni{ spoluprdce. Pra-
ha: AVU/ Brno: Masarykova universita, 2011.

14 Porov.: Tamze,s.22—23.

15  GROYS, Boris: Gesamtkunstwerk Stalin: Komunistické postkriptum. Praha: AVU, 2010, s.96.
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Otézkou zostava, Ci je kazda akcia (vznikajica pred rokom 1989) vo
verejnom priestore vzdy motivovana v intenciach sociopolitickej kritiky.
Nazdavam sa, ze treba odliSovat autorsky zamer, ktory mnohokrat neakcen-
toval subverzivne polohy a reflektoval aspekty mestského folkloru. Vyuzival
mesto k poetizacii prozaickej skutocnosti, ozvlastneniu alebo k hravému
oziveniu vSedného (D.Té6th, M.Adamciak, R.Cyprich). Kontext politizacie
bol hlavne produktom mocenskych prepozicii a ideologicky striktne na-
stavenych limitov a (ne)tolerovania aktivit v meste. VSetko, ¢o tento limit
prekracovalo, bolo vyhodnocované ako zdsah do systému, ako provokacia
Ci politicky nekorektna aktivita.

Akcia ostava, priamo iimerne spolocenskym premenam, verna pristupu
sprostredkovania angazovanych prejavov. Jej vyznamom je opatovna akti-
vizécia, prebudenie zdujmu ,chodcov® nie priamo o umelecké aktivity, ale
predovsetkym o bezprostredné okolie a procesy utvarania spolocenskych
struktar. Mesto ako priestor ku konaniu je tak idedlnym priestorom extrapo-
lacie umeleckych praktik k osloveniu Sirsieho publika. Zaroven predstavuje
emergentny priestor, v ktorom z ¢iastkovych aktivit a reakcii vznikd moznost
utvarania novych pohladov na mesto ako obraz spolocenského systému.

Pokial sa vratim k Simmelovej koncepcii mesta ako ,,mnozine“ variabil-
nych pozicii, aktivit a ¢innosti, ktorymi ,vyjadruje vlastné bytie“, chapem
mesto ako potenciu, ktord vyznamovo determinuje akciu.

8.3 VYBRANE ASPEKTY UMENIA AKCIE V MESTSKOM
PRIESTORE

S vymedzenim modelov akcie sa v nasej literattire stretdivame v texte
Toméasa Strausa Tri modelové situdcie sticasnych umeleckych hier,'¢ ako aj

16  Tomas Straus vymedzil tri modely, ktoré som spominal v kapitole K charakteru umenia ak-
cie. Kym prvy model je velkoryso koncipovanou udalostou, masovou hrou (A.Mlynar¢ik),
druhy ma volnejsi rdmec, je otvoreny hravej a ndhodnej intervencii (J. Zelibska, J.Koller,
P.Bartos) a treti model je zaloZeny na aranzovani deja, casto bez divackej ucasti (foto-
-piece — M.Kern, V.Popovi¢). Porov.: STRAUS, Tomas: Tri modelové situécie sti¢asnych
umeleckych hier. In: Slovensky variant moderny. Bratislava: Pallas, 1992,s.101—113.
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v kategorizacii akcie v publikacii Umenie akcie 1965—1989 Zory Rusinovej.'”
V kontexte publikicie som sa snazil venovat pozornost aktivitim a akciam,
ktoré do svojho priebehu v¢lenovali aj spoluticastnikov alebo ktoré nastolovali
otazky, (i sa vyjadrovali k ur¢itému problému cez situacné gesta, autorskou
Stylizaciou, zaclenovanim ¢i okupovanim, pricom vyznam bol vzdy podmie-
neny charakterom danej lokality, miesta realizacie — mestského prostredia.

Z mojho hladiska vykazuje akcia v mestskom priestore Styri zdkladné
znaky.

1) Prvym je sociologicka motivacia, inscenovanie akcie ako priestoru ku
kontaktu.

2) Druhym sa stal vstup akcie do mesta vo forme foto-piecu, ktory nespociva
v aktivizacii divéka, ale vo vyznamovom ukotveni sprostredkovanom
fotografiou.

3) Tretou formou je akcia organizovana iba pre tizky okruh participantov,
akcia ako ,komunitnd“ hra so $ir$im spolo¢enskym vyznenim.

4) Stvrtym okruhom st akcie, ktoré predstavuji performativne vystupy
vystavené pohladu divdka, ale nesmeruju k jeho priamej aktivizacii
(teatralizovana performance).

Sociologicky motivovana akcia ako situdcia kontaktu, manifestacia ¢i politicky
motivovan intervencia, ma charakter aktivizacny a otvoreny k moznému
vstupu divaka. V gestach smerujicich k uvedomeniu si neobvyklého je akcia
smerovana k stimuldcii, k zazitku. Rozsiahlejsi vyskyt sociologicky motivo-
vanych akcii vhimame koncom 60. rokov, s presahom k rokom 1971—1972
(A.Mlynarcik) a ku koncu 70. rokov prostrednictvom situacnych akcii vytvarne

17 Zora Rusinova na ziklade analyzy Sirokého materidlu umenia akcie z rokov 1965—1989
vymedzila dva okruhy — kolektivnu akciu a individualne performance, pricom kazdu
z tychto kategorii dalej deli do typologickych okruhov podla formalnych znakov: A) Kolek-
tivna akcia: 1. hravy happening ,kaprowovského typu, 2. fluxusovy happening s dérazom
na hudobnd zlozku, 3. happening ako hra s pravidlami, 4. happening ako ritudl v prirode,
5. inscenovana poulitné akcia ako prieskum vztahu jedinec — spolo¢nost, 6. kolektivny
happening ,,vostellovského® typu ako absurdnd metafora a modelova situécia; B) Indivi-
dudlna performance: 1. foto-piece, 2. ritualizované performance, 3. v spojeni s gestickou
akciou tela, 4. ,ziva skulptura®, 5. body-artovy ritudl s endura¢nymi prvkami. Porov.: RU-
SINOVA, Zora: Umenie akcie 1965—1989. Bratislava: SNG, 2001, s.10—11.
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neskolenych autorov (J.Budaj a okruh DSIP). Mesto ako ramcovy priestor
foto-akcie je atribitom civilistického prostredia, kultirno-spolocenskym
vyznamovym kontextom (J.Koller, I.. Duréek). V rdmci foto-piece realizova-
nych v urbannom prostredi slizia jednotlivé mestské prvky k evokacii vyz-
namu a spolo¢ne s telom autora (vo forme zivej skulpttry) akciu prehlbuji
v politicko-spolocenskom stanovisku.

Motiv (pri)mestskej (individualizovanej alebo kolektivnej) akcie stivisi
s metaforickou funkciou poukazania na absurdné spolocenské priznaky
(P.Meluzin, Artprospekt P.O.P.). Akcia je organizovana pre okruh tcastnikov,
ktori jej tému rozvijaja v individualnych intervenciach.

Teatralizovana performance, ako vyznamovo vystavané predstavenie
za pouzitia rekvizit prezentované na verejnom mieste, je charakteristicka
uz skor pre mestsky priestor 90. rokov (M. Murin, R.Fajnor, M. Nicz). V men-
Sej miere sa prejavuje aj v mnou skiimanom obdobi, skor ma vSak rozmer
hravej intervencie (D. Téth, V.Kordo$) alebo sa spdja s pouli¢cnym divadlom
(divadlo Labyrint).

Okrem vymedzenych okruhov mozno vysledovat aspekty, ktoré stvisia
so Sir§imi vplyvmi v rdmci umeleckych tendencii. Koncepcie happenin-
gu ako Casopriestorovej procesualnej udalosti, aktivizujiiceho prostredia
(A.Kaprow), fluxusovi poetiku nezaviznej hry alebo ,novorealisticka®
dialektiku prepdjania bandlneho predmetu s umeleckym, teda kreativnu
tvorbu s kazdodennou situdciou som uz ciastocne reflektoval.

Vyrazny vplyv na podobu akcie v mestskom priestore na Slovensku
mali principy konceptualneho umenia. Akcia sa tu dostava do vplyvu re-
dukovanej$ej umeleckej formy. Vseobecne mbzeme povedat, ze minimali-
zacia vizudlnej skisenosti umoznila vstup do realneho priestoru.'® Akcia
v ,konceptudlnom poli“ je moznostou jej vsadenia do verejného priestoru
mesta.V Case zostrenej represie mocenskej nomenklatury voci neoficidlnym
umeleckym aktivitdm (v obdobi 70.—80. rokov) je konceptudlne podmienena
akcia moznostou priamej intervencie. Konceptudlnemu umeniu rozumiem
ako umeleckej produkcii, ktord neakcentuje vlastnd formu a materidlové

18  Porov.: SRP, Karel: Minimal & Earth & Conceptual Art I. Praha: Jazzpetit, 1982, s.47.
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kvality, ale ideu a vyznam. Nevymedzuje sa v limitoch medidlneho ukot-
venia, ale neustale atakuje samotné zZanrové Clenenie umeleckej tvorby. '
Konceptudlne dielo neslazi k produkcii artefaktov, ale k reStrukturalizacii
myslenia. Svojho prijemcu stavia do polohy, v ktorej je jeho vhimanie (sku-
senost, interpretacné navyky) spochybnené.?

Vyznam akcie v ,konceptudlnom poli* tak spoc¢iva predovsetkym v revizii
a aktivizovani zmyslu samotnym prijemcom, v jeho vlastnej intelektudlnej
aktivite. Historik umenia Gregorry Battcock tvrdi, ze ,dobrym* konceptual-
nym dielom je to, ktoré prekondva ustdlené umelecké a estetické pravidla.*!
Prostrednictvom akcie v mestskom priestore sa tak v obdobi myslienkovej
cenzury dari narusat uniformné pravidld a vytvarat invencné reciproctné
vztahy. Ako napisala kuratorka a kriticka Helena Kontova, konceptudlne ume-
nie (a postminimalizmus) radikalne ovplyvnilo novt podobu performance.
T4 sa vymedzovala voCi happeningom a akcentovala zakladné materialy:
priestor, Cas a telo. DOlezitym sa stalo tsilie z minima prostriedkov vytvorit
maximalny acinok, vytvorit otvorent situaciu, ktort by bolo mozné dalej
interpretovat.?

Konceptudlnym pristupom determinované akcie k svojej prezentacii
pouzivaju dostupné medialne prostriedky, ktoré sa vyznacuju praktickou
distribuciou: vyzvy, plagaty, navody, mapy, textové proklamacie, fotografie.
Sluzia ako zdznamy vyznamovej funkcie akcie, ale zaroven aj ako repre-
zentanti idey.

V slovenskom prostredi je uz od polovice 60. rokov mesto ,,obsadzova-
né“ formou konceptudlneho projektu HAPPSOC, ktory si verejny priestor
a udalosti v nom privlastnuje ako umelecku situdciu, univerzalnu akciu.

19  Tony Godfrey tvrdi, Ze konceptudlne dielo je zaroven stale pritomnou otdzkou o podstate
umenia. Porov.: GODFREY, Tony: Conceptual Art. London: Phaidon Press, 1998, s.4.

20  Petr Kotatko konceptudlne dielo chape ako situdaciu, v ktorej sa ,nékterd se slozek nasi
kognitivni, pripadné praktické vybavy (to jest: pri vaimdni a interpretaci této situace a v nasi
reakci na ni) nemiiZe uplatnit navyklym zpiisobem“. KOTATKO, Petr: Umélecké dilo koncep-
tudlni. In: Sesit pro uméni, teorii a pribuzné zény, roc.5, 2011, ¢. 10, s.44.

21  Porov.: BATTCOCK, Gregory: Uvod ke knize Idea Art. In: SRP, Karel (ed.): Minimal &
Earth & Conceptual Art II. Praha: Jazzpetit, 1982, s.580.

22 Porov.: KONTOVA, Helena: Umélci nové performance: Evropsko-americky dialog. In Per-
formance. Samizdatovy zbornik, nepag.
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HAPPSOC predstavuje radikalny konceptudlny pristup apropriacie celej
skutocnosti. Formou textovych karticiek prezentoval svoje antihappenin-
gy Julius Koller. Sirenie prostrednictvom posty (mail-art) zabezpecovalo
distribiciu myslienok k zvolenym prijemcom. Dematerializacia artefaktu
(Lucy R.Lippard), ako podstatny znak konceptuadlneho umenia, umoznovala
otvorenu formulaciu myslienok bez nutnosti prispdsobovat tvorbu nepriaz-
nivym kultarno-politickym okolnostiam. Textové vyzvy vo forme na ulici
rozdavanych karticiek sa objavuji u Dezidera T6tha, ale aj v apelativnom
»prihovore“ Tomdasa Petrivého. Transparent ako obligdtna ideologicka forma
je pouzivany k ozvlastneniu (D.T6th) alebo k provokativnemu odhaleniu
simulacnych praktik mocenského rezimu (J.Budaj). Plagat, oznam, zase
Lkontaminuje“ prostredie fiktivnou informaciou za ucelom aktivizacie
obyvatelov. Mapy a nakresy sd konceptudlnym zaznamom akcii llubomira
Duréeka, ale aj autorov okruhu Terénov. K fotografii ako vizudlnemu zdznamu
divacky ,neuchopitelného® procesu inklinuje vo svojich eventoch Lubomir
Durcek, Juraj Bartusz alebo Julius Koller. K fiktivnym hram je fotografia po-
uzitd v simulovanych intervencidch Jana Budaja. Minimalizované objekty,
situacné intervencie, efemérne gesta sa v umeni akcie v priestore mesta
presadili prave pre ich mimikrov(i schopnost splynut s prostredim a zaroven
ho revidovat a kriticky transformovat.

V druhej polovici 80. rokov (a postupne aj v liberalnejsich 90. rokoch)
uz vyznam konceptudlneho umenia slabne v savislosti s otvorenejsimi
moznostami prezentacie a silnejsou autorskou predikaciou. Nastupuje vlna
»,mixmedialnej“ performance, ktord pociato¢ny koncept obaluje autorskou
sebaprezentaciou a vyznamovou heterogenitou.

8.4 SUMAR

K interpretacnému zhodnoteniu umeleckych akcii v mestskom priestore
v 60.—80. rokoch napomohla volba tematickych kapitol, ako aj konecna
snaha pomenovat fenomény a typologické aspekty akcie. Pri takom Sirokom
casovom vymedzeni (1965—1989), sibore akcii a individudlnych autorskych
pristupoch je nevyhnutné pocitat s miernou deforméciou, kedze aktivity
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nie st predstavované osobitne, ale v sticinnosti s obsahom casti. Nazda-
vam sa, ze zvolend koncepcia napriek tomuto ,,oklieSteniu“ (alebo vdaka
nemu) umoznila pomenovat a charakterizovat podstatné fenomény, ktoré
formovali akciu alebo ktoré akcia priamo generovala. Vyznam a Specifikum
mesta potvrdzuje aj odlisSné vnimanie subjektu autora a jeho pdsobnosti
(socidlne telo) v prostredi so zvySenym socidlno-politickym potencidlom
(kontext m(i)esta).

Publikacia Teritérium ulica s podtitulom Umenie akcie v mestskom priesto-
re v rokoch 1965—1989 na Slovensku ma ambiciu zviditelnit stopy, ktoré
umelci svojou pésobnostou v mestskom priestore zanechali. Snazil som sa
ich rozpoznat a na zaklade ich smerovania urcit vSeobecnejsiu motivaciu
k mestskym aktivitam. Z dnesSného pohladu st pribliZzené udalosti minulostou,
ktora sa uz nezopakuje, ale poznanim sa aktualizuje jej odkaz. Revizia a nova
interpretacia akcii, z ktorych mnohé st teoretickou spisbou evidované, ale
viaceré ostali doteraz nereflektované, bola pokusom venovat $irs$i priestor
formam umeleckej tvorby, ktoré nespocivali v materializovani hodnét do
podoby artefaktu, ale ,,rozpijali“ svoju hodnotu do motivu, zazitku, emdcie,
aktivizacie alebo hlbsieho uvedomenia si vlastného prezivania. Mestsky
priestor je v tomto pripade ozvenou tychto vhemov, ktord odkryvané hod-
noty znéasobuje.

Ako upozornil Michel de Certeau, mesto je textom, ktory pisu jeho
chodci. Textom, ktory je tkany na zaklade procesov pohybu a vnimania.
V tomto pripade je akcia aktivnym vpisovanim zdznamu do komplikovanej
struktdry priestoru. Je jeho permanentnym zhodnocovanim a zaroven pre-
tvaranim. Mojou tlohou bolo osvojit si a Citatelovi predstavit jazyk, ktorym
akcia k mestu prehovéarala vo vymedzenom casovom obdobi, aby sme boli
(aj nadalej) schopni tento text Citat.
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SUMMARY

The theme of the publication The Territory
of the Street (Action Art in Urban Space
from 1965 to 1989 in Slovakia) is defined by
the broad range of action art issues, with

a concentration on urban space in a specific
period. I take action art to mean the live
presentation of an event, in a defined place
and specific time, with (or without) active
or passive audience participation. At the
core of action is the convergence of multiple
levels (in time and space), psycho-physical
activities (of motion, gesture and percep-
tion) and contact with the environment and
the material.

The space of the city: Since the 1960s,
urban space has been reflected in a relation-
ship with socio-cultural products, and has
likewise been perceived as a space of its own
particular aesthetic qualities. The following
decades saw a new socio-political context for
artistic action, as they took into considera-
tion the urban landscape’s panoptical char-
acter. The 70s and 80s were characterized by
urban actions becoming a problematic art
form, often demanding a certain amount of
courage. In Slovakia, urban space has a very
specific quality, determined by historic, local
and social stimuli. Above there is a con-
spicuous absence of any large-scale city en-
vironment, with its characteristic structures
(of urban core, education, multiculturalism,
social differentiation and so on); rather its
cities are rooted in a broader rural set-
ting, carrying within it close relations with
the countryside. In communist times, the
urbanization process was consistent with
an increased demand for industrialization
(centralization of manufacture in cities, and

construction of suburban residential con-
glomerations and industrial zones).

Action art: Action art in Slovakia before
1989 was so-called alternative or unofficial
art. For this reason, no attention (or at best
minimum attention, and mostly nega-
tive) was given to it in official journals and
exhibitions of state institutions. My intent is
to “re-evaluate” action via several differ-
ent models. The first of these is a thorough
interpretation of well-known actions, placed
in a new context based on a deepening of
connections or expanded through analogy
and comparison. The second model is a focus
on action that was mounted in urban space,
and a contextualization with regard to the
social, political, and urban planning factors
characteristic of a given place. The third is
the separation of the summarized conclu-
sions by thematic areas; for this publication,
I defined four areas:

1. The Walk as an Artistic Activity

2. Festival and Reality

3. Action as a Form of Play

4. Intervention, Situation, Live Sculpture

There are two main, overlapping methodo-
logical modes described in this text. From
the art history perspective, it is a compi-
lation and comparison of material using
primary documentation, oral history (inter-
views with artists and art historians), and
relevant bibliography (articles, catalogues,
publications and monographs). The second
approach is theoretical and interpretative,
directed toward elucidating individualized
events.
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In describing actions, I ground my ob-
servations on how they unfold and on their
description. In interpreting and teasing out
their meanings, I often draw on phenomeno-
logical terminology. In my interpretation,

I attempt to take into account factors that
influenced developments, in order to come
to an understanding of meanings.

The literature usually differentiates ac-
tion art, or actions, into three forms depend-
ing on presentation: happening, performance
and event. An action is a free and voluntary
occurrence with a purpose directed toward
concentrating perception on the occurrence
itself; this is presented either “by itself”
(thus referring to the emphasis on being
present and on the event) or is a demonstra-
tion and a distance-creating communication
based on a role (performance). An action is
the outcome of reality, and based on self-
awareness and self-purpose it is estranging,
or born outside of reality, engaging in it with
the aim of interrupting it for a moment and
enduing it with a sense of festival or holiday
(happening). The instrument of an action is
its author, who conveys its meaning.

Within Slovakia and Czechoslovakia
the context of the 1965 —1989 period was
complicated, dominated by the communist
regime. In the 1960s, particularly the latter
half, a gradual moderation of political power
pressures occurred, with a partial liberaliza-
tion of relations. This led to a greater stimu-
lation and opportunities for intellectual
impulses, thanks to the possibility of less
restricted publication, artistic and cultural
activities. Likewise, the 70s were not a ho-
mogenous whole; rather, one can discern
several phases within the decade. The time
before the 14th Congress of the Czechoslo-
vak Communist Congress (1971) was still

marked by the previous decade’s climate;

at this time there took place a number of
significant artistic surveys (Polymusic Space,
1970; Festival of Snow, 1970; Open Studio,
1970), and happenings and collective actions
(A.Mlynarcik: Junidles — Holiday Fest, 1970;
Day of Joy/If All the World’s Trains..., 1971,
Memorial to Edgar Degas, 1971; Eva’s Wed-
ding, 1972; and Jana Zelibska: Betrothal of
Spring, 1970, among others). The next years,
interpreted at the time as “historical edifica-
tion”, “period of consolidation” and a revi-
sion of the essence of so-called “socialist
democracy”, ultimately became a period of
restrictive measures, censorship and politi-
cal purges: the time of “normalization”. The
first half of the 80s was tainted by negative
socio-political influences remaining from
the 70s. Society got to a state that might

be characterized as “realistic socialism”.
The rise of Mikhail Gorbachev as General
Secretary of the Soviet Communist Party
became an important event, initiating the
perestroika era that restructured the totali-
tarian regime in the direction of democratic

principles.

This publication is divided into 4 basic chap-
ters based on the character of art actions,
and their rendering in content and form:

THE WALK AS AN ARTISTIC ACTIVITY

The model of the walk, chosen as the
chapter’s central motif, brings to light the
fundamental starting position of actions

in an urban setting. These latter are linked
to ordinary acts in the city, containing

a moment of communication and reference
to relationships, even as they absorb the
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street’s spectacular impulses. I understand
the walk in a broader sense, as trek through
a city that becomes the medium for an
intensified experience (situationism), an
everyday “revolutionary” act (H.Lefebvre),

a metaphor for conjoining rhetorical struc-
tures, in a mode of functioning and being in
urban space (M. de Certeau) or of spectating
(Z.Bauman). Not least, it is a chronicling

of urban mythology, the mythology of “the
ordinary” that even nowadays plays an initi-
ating or (re)formative role.

The main part of the chapter is an inter-
pretive analysis of selected actions associ-
ated with the process aspect (P.Bartos: Dis-
solution of Black Grid, 1969), with an action
as a project in space and time that evaluates
the activity of the walk (I.. Dur¢ek: Walk,
1976; Action, 1982; R.Matustik: Staking out
of Claim, 1982), as a concept that is poetic
(D.Téth: Coronation, 1985) or metaphorical
(I..Durcek: Walk, 1980 —1982). The analysis
of urban walking as well as its zones and
constraints of limit (J.Budaj and DSIP: Ob-
structing; 1979, L. Duréek: Resonance, 1979;
Horizontal and Vertical Motion — Transfigu-
ration, 1979) alternates with a focus on
the conceptual aspect of walking through
the city (D.Téth: Strolling Poems, 1973;
L.Duréek: Geometric Space, 1975; Touching —
Showing. Touching Kosice, 1975).

FESTIVAL AND REALITY

The fundamental attribute of art as festival
is the lack of distinction between perform-
ers and spectators. A festival is an event
that is experienced rather than examined.
A celebration is a place of coming together.
I intentionally use the term festival, for

purposes of concentrating on A) state and
statist events, into which an action can in-
tervene, and which it can amend, as well as
on B) everyday festivals, from the calendar
or even from religion, which condition an
ideological function or the formal aspect of
an action.

Actions that intervene in the atmosphere
of a holiday are a particular type, but we
cannot find in them a unifying formal motif.
We regard as ordinary any event that takes
place daily and is intersected by the “organ-
ized tumult” (E.Durkheim) of festivals.
B.Waldenfels distinguishes hallmarks of the
everyday from the character of the festive.

Festival and reality constitute the con-
stant elements in all actions. The subject of
interpretation here is an artistic action whose
endeavour was to enliven and innovate
ordinary city life, to present it at least mo-
mentarily as an exceptional event: Collective
Episodes in Town (J.Stastny: Happening under
Bratislava Castle, 1966; D.Téth: Strings for
P.Ondreicek, 1971; A.Mlynar¢ik: Eva’s Wed-
ding, 1972; L.Snopko, M. Butora, ].Budaj:
Hello Europe!, 1989). I focus on actions that
are part of festival’s broader context: Festival
as Context of Action (A.Mlynarcik, S.Filko,
Z.Kostrova: HAPPSOC ., 1965; .. Durcek:
ROH, 1987; P.Meluzin: Give piece a chance,
1985; Coincidence, 1983; Gingerbread House,
1983). In concluding the chapter, I focus on
actions that formally participate in reality,
responding to it through intervention: Action
as Part of Reality (A.Mlynarc¢ik, R. Cyprich:
Gardens of Contemplation, 1970; J.Bartusz:
Administrative Approval, 1971; P.Meluzin:
Terazzino, 1984).
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ACTION AS A FORM OF PLAY

Here [ stress artistic actions that draw on
principles of play in an effort to create feel-
ings of the unserious and unconstrained,

on “games” that intend to uncover deeper
existential aspects of life. Part of the chapter
is devoted to dramatic “plays”, structured as
a street presentation or performance.

Play is free, non-serious activity (J. Hui-
zinga), often seen as symptom of youth.

Of of its key traits is that it is temporary
(H.G.Gadamer). In an instant of “hiatus”,

it prepared the way for a fulfilment that

is subjective and free. Play is an activity
whose import is inherent in the action itself
(J.Cerny). It predetermines a continuity of
associations, and occurs at a distance from
life (R.Caillois).

Action art can consist of establishing
methods of play in which the (group) play
takes place; or it can be the insertion of
playing instructions in the space and time of
the everyday, with the goal of calling others
to play. It is an activity of communication,
in the sense that it dismantles the remove
between the player and those who perceive
themselves as existing in contrast to the
playing.

The main part of the chapter presents
actions that, in the form of play, intervene in
ordinary life: Play in Everyday Life (D.Té6th:
Increasing Value, 1969; Conceptarrangement,
1971; J.Bartusz, Z.Prokop: Mudsite, 1985).

I give attention to performance actions that
use theatre to play on the confrontational
and communication avaju possibilities that
the city street offers, in Street as Stage (Laby-
rint Theatre: Funeral Feast, 1978; Procession,
1979); and end by addressing collective
actions that suppose, based on rehearsal

and stage directions, an evaluation of play
as metaphor for the place of humans in the
world, in Collective Play (Artprospekt P.O.P.:
Wallopers, 1983; P.Meluzin: Schwarzes Loch,
1983; Funeral for Terrain, 1985).

INTERVENTION, SITUATION,
LIVE SCULPTURE

In this chapter I focus on city space situ-
ations whose primary point of action was
not a material artefact placed in a particular
spot, but rather spectator reactions, an im-
pulse for reflection, a poetification of reality.
We understand interventions in connec-
tion with a given theme to be involvement
focused on an accent of situation, a provoca-
tion an a manifestation of opinion. Their
aspect is a temporary, even momentary
presence (A.Mlynarcik: Permanent mani-
festations II, 1966; J.Koller: Contact, 1969;
D.Téth: Autumn is Back Again, 1971; J.Budaj
and DSIP: Simulations, 1978; Fictive Culture
Week, 1979; Lunch I and II, 1978 —1979). In
this sense, the situation of body intersects
with a localizing, spatial limitation captured
through photo-documentation.

Another set comprises performances by
artists who, through their emphatic gestu-
ring or instructions, call for a reaction, and
the activization of passers-by. Their “bodily”
spatial integration into the urban envi-
ronment often has social criticism intent
(J.Budaj: Nearness, 1979; V.Archleb: Bound/
Bars, 1979); it can take on a humanist/ap-
peal or symbolic meaning (J.Koller: Question
Mark, 1969). Most of the actions mentioned
in the text centre on artists’ presence in the
environment, to which the artists respond
and in which they intervene.
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The final actions described are events
and photography pieces. In them, the art-
ists style themselves in various positions,
responding to the spatial or socio-political
context (J.Koller: Levelling, 1980; Horizontal,
1980s-90s; .. Durcek: Idea, 1975; Man and
His World I, II, 1978; P.Meluzin: Event-ulaita,
1981; Endeavour to Analyze One’s Own Shad-
ow, 1982). In a sub-chapter I address events
that were not primarily aimed at contact, but
rather on an idea function conveyed through
a medium. From the physical standpoint,
through its position the body is a form of

“interpersonal situation”. The artists, by
means of their bodies, connect with society,
and through their initiative and acts reshape
its values.

The publication The Territory of the
Street (Action Art in Urban Space from
1965 to 1989 in Slovakia) hopes to bring to
light the traces that these artists left in the
urban landscape. The effort is to recognize
and identify them, and based on their focus
to uncover the general motivations behind
their urban actions.
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V zbierke Stredoslovenskej galérie v Banskej
Bystrici.

Dezider Téth: Vychddzkové bésne.
1973. Autorska kniha. Z archivu autora.

Lubomir Duréek: Geometricky priestor.
1975. Cb fotografia, 95,5 % 19 cm. Z archivu
autora. V zbierke Slovenskej narodnej galérie
v Bratislave.

Lubomir Duréek: Dotykanie —
ukazovanie. Dotykanie sa Kosic. 1975. Tri
b fotografie na rysovacom karténe, vyrez
7 81,6 x 17,7 cm. Z archivu autora.
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Jifi ,Pirko” Stastny: Happening pod
Bratislavskym hradom. 1966. Bratislava.
Foto: Pavel Blazo, z archivu Pavla Blaza.

Dezider Té6th: Slaciky pre Petra
Ondreicku. 1971. Bratislava. Z archivu autora.

Alex Mlynarcik: Evina svadba. 1972.
Zilina. Foto: Milo§ Vanco, z archivu autora.

Gabriel Levicky: Prvy a posledny
snehovy den. 28. november 1978. Foto:
Roman Patocka, z archivu autora.

Tubo Stacho (v spolupraci s Petrom
Rénaiom): Pridajte ruku! 1989. Bratislava.
Foto: I'ubo Stacho, z archivu autora.

Ladislav Snopko / Martin Butora
(v spolupraci s Janom Budajom): Ahoj
Eurépa! 10. decembra 1989. Bratislava
- Hainburg. Foto: Jan Lorincz, z archivu
Ladislava Snopka.

Alex Mlynarcik / Stano Filko

(v spolupraci so Zitou Kostrovou):
HAPPSOC L. 1965. Foto: Z archivu Igora
Benka, sukromny majetok Alexa Mlynarcika.

Lubomir Duréek: Mechanické pohlady.
1. maj 1980, 10.00—11.00 hod. Bratislava.
Vyber styroch fotografii z 28 digitalizovanych
diapozitivov so zvukom, stcast autorského
softwaru. Z archivu autora.

Lubomir Durc¢ek: 1. MAJA 1987. PKO.
1987. Cb fotografia, vyrez z 28 x 37,1 cm.
Z archivu autora.

Lubomir Dur¢ek: ROH. 9. MAJA 1987.
1987. Cb fotografia, vyrez z 28 x 37,1 cm.

7 archivu autora. V zbierke Slovenskej
narodnej galérie v Bratislave.

Peter Meluzin: Give piece a chance.
1985. Bratislava. Foto: Peter Meluzin.
Z archivu autora.

Vladimir Kordos: Janosik. 1985.
Bratislava. Z archivu autora.

Peter Meluzin: Koincidencia. 1983.
Bratislava-Lamac. Z archivu autora.

Alex Mlynar¢ik / Stano Filko:
HAPPSOC II. 1965. Foto: Z archivu Igora
Benka, sukromny majetok Alexa Mlynarcika.

Artprospekt P.O.P. (Ladislav Pagac /
Viktor Oravec / Milan Pagac): Prenos. 1982.
Bratislava. Z archivu Milana Pagaca.

Peter Meluzin: Pernikova chaltipka.
1.janudr 1983. Bratislava-Lamac. Z archivu
autora.

Alex Mlynarcik / Rébert Cyprich:
Zahrady rozjimania. 1970. Bratislava.
Foto: Igor Benko, sikromny majetok Alexa
Mlynércika.

Juraj Bartusz: Uradné potvrdenie. 1971.
Kosice. Vyber siestich fotografii z cyklu
dvanastich fotografii. Foto: Alexander
Jirousek. V zbierke Galérie Mesta Bratislavy.

Peter Meluzin: Terazzino. 1984.
Bratislava. Cb fotografie z akcie Terazzino.
Filmovy pas z filmu Loggia (1984). Z archivu
autora.
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Dezider T6th: Zvysovanie hodnoty.
1969. Textova karta. Z archivu autora.

Dezider Téth: Den tlavy. 1971. Textova
karta. Z archivu autora.

Dezider Téth: Hommage a Matej
Hrebenda. 1971. Bratislava. Foto: Svetozar
Mydlo. Z archivu autora.

Dezider Téth / Svetozar Mydlo:
Konceptaranzma. 1971. Reprodukované
z Casopisu Rohdc, 16. februar 1972, ¢. 7, s.2.

Jalius Koller: Antihappening. 1965.
Textova karta. Zo sikromného archivu.

Jalius Koller: Otaznik (Antihappening).

1969. Cb fotografia, 28.5x 28,5 cm. V zbierke
Slovenskej narodnej galérie v Bratislave.

Peter Meluzin: Jogging (Orienta¢né

obiehanie kunsthistorikov). 1982. Bratislava.

Z archivu autora.

Juraj Bartusz / Zbynék Prokop:
Blatovisko pre kazdého. 1982. Projekt.
Reprodukované z publikacie Pamiatky
a sucasnost 1V (eds.: Snopko, Ladislav /
Ferus, Viktor) so zvolenim autorov.

Divadlo Labyrint: Kar. 1978. Bratislava.
Foto: Lubomir Durcek, z archivu Lubomira
Duréeka.

Divadlo Labyrint: Stretnutia. 1979.
Bratislava. Foto: Lubomir Duréek, z archivu
Lubomira Durceka.

Divadlo Labyrint: Sprievod. 1979.
Bratislava. Foto: Lubomir Durcek, z archivu
Lubomira Durceka.

Artprospekt P.O.P. (Ladislav Pagac /
Viktor Oravec / Milan Paga¢): Udernici.
1983. Bratislava-Petrzalka. Z archivu Milana
Pagdca.

Peter Meluzin: Schwarzes Loch. 1984.
Bratislava-Vrakuna. Z archivu autora.

Peter Meluzin: Pohreb Terénu. 1985.
Bratislava-Devinska Nova Ves. Z archivu
autora.

Alex Mlynar¢ik: Permanentné
manifestacie II. 1966. Bratislava, Hurbanovo
namestie. Foto: Igor Benko, sikromny
majetok Alexa Mlynarcika.

Jalius Koller: Kontakt (Antihappening).
1969. Foto: Kvéta Fulierova. Zo stkromného
archivu.

Dezider Téth: Opét prisla jesen. 1971.
Modra. Transparent. Z archivu autora.

Dezider T6th: Nocné spoje. 1976.
Grafikon vyveseny na informac¢ny panel
zastavky autobusov Avion v Bratislave.
Z archivu autora.

Jan Budaj a Docasna spoloc¢nost
intenzivneho prezivania: Leteckd doprava
je najlacnejsia. 1978. Transparent. Vyrez

z fotografie. Z archivu autora.

Jan Budaj a Docasna spolo¢nost

intenzivneho prezivania: Simulacie. 16.—18.
jun 1978. Bratislava. Z archivu autora.
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Jan Budaj a DocCasna spolo¢nost
intenzivneho prezivania: Tyzden fiktivnej
kulttry. 22. januara—3. februara 1979.
Bratislava. Z archivu autora.

Jan Budaj a Docasna spolo¢nost
intenzivneho prezivania: Obed I. 1978.
Bratislava, Hlavné namestie. Z archivu
autora.

Jan Budaj a Docasna spolo¢nost
intenzivneho prezivania: Obed II. 1979.
Bratislava-Karlova Ves. Z archivu autora.

Jan Budaj: 3 slnecné dni. 1980.
Pozvanka, xerox. Z archivu autora.

Peter Kalmus: Zabalenie sochy Klementa
Gottwalda. 1989. KoSice. Z archivu autora.

Jalius Koller: Otaznik. Informa(k)cia.
1969. Foto: Jozef Srna. V zbierke Galerie
Martin Janda Wien.

Vladimir Archleb: Pripatany (Mreza).
1979. Bratislava. Z archivu Jana Budaja.

Jan Budaj: Blizkost. 1978. Bratislava.
Z archivu autora.

Jan Budaj: Stolicka. Zaciatok 80. rokov.
Bratislava. Z archivu autora.

Jalius Koller: Univerzalna Fyzkultirna
Operécia I.—II. 1970. Foto: Milan Sirkovsky,
zo sukromného archivu.

Jalius Koller: Nivelacia. 1980. Cb
fotografia, strojopis, 30 x 21 cm. Foto: Kvéta
Fulierova. V zbierke Slovenskej narodnej
galérie v Bratislave.

Julius Koller: Horizontéalnik. 1990. Foto:
Kvéta Fulierova, zo sukromného archivu.

Jalius Koller (spolupraca Lubomir
Duréek): Underground. 1981. Cb fotografia,
20,5 x 30,5 cm. Foto: Kvéta Fulierova.

V zbierke Slovenskej ndrodnej galérie

v Bratislave.

Jalius Koller: Konceptuélna kultdrna
situdcia (U.F.0.). 1988. Piestany. Foto: Kvéta
Fulierova, zo sikromného archivu.

Tubomir Durcek: IDEA. 1975. Cb
fotografia, 59,3 x 32 cm. Z archivu autora.

Lubomir Durcéek: Analyticka $tdia
vztahov. Clovek a jeho svet. 1978. Cb
fotografia, 29 x 14 cm. Z archivu autora.
V zbierke Slovenskej ndrodnej galérie

v Bratislave.

Lubomir Duréek: Analyticka $tddia
vztahov. Clovek a jeho svet. 1981. Cb
fotografia, 28,9 x 12 cm. Z archivu autora.

Lubomir Durcéek: Analyticka $tadia
vztahov. Clovek, miesto, ¢as. 1979 (1980).
Cb fotografia, 23 x 17,4 cm. Z archivu autora.
V zbierke Slovenskej narodnej galérie

v Bratislave.

Lubomir Duréek: Analyticka $tddia
vztahov. Clovek, miesto, ¢as. Trhovisko.
1981. Cb fotografia, 14,8 x 20 cm. Z archivu
autora.

Lubomir Duréek: Z4tisie, ti§ina. 1985.
Cb fotografia, 28 x 28 cm. Z archivu autora.
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BAHAMA (Pavol Breier / Peter Horvath
/ Radislav Matustik): ’'m real realist —
Really? 1980. Bratislava. Z archivu Pavla
Breiera.

Radislav Matustik (spolupraca Pavol
Breier, Peter Meluzin, Rudolf Sikora):
Crossing. 1981. Z archivu Pavla Breiera.

Peter Meluzin: Event-ualita. 1981.
Bratislava. Z archivu autora.

Peter Meluzin: Pokus o analyzu
vlastného tiena. 1982. Bratislava-Lamac.
Z archivu autora.

Artprospekt P.O.P. (Ladislav Pagac /
Viktor Oravec / Milan Pagac): Isolations.
1982. Bratislava. Z archivu Milana Pagaca.

Juraj Bartusz: Vydricka brana. 1984.
Projekt. Reprodukované z publikacie
Archeologické pamiatky a sticasnost (eds.:
Snopko, Ladislav / Ferus, Viktor) so zvolenim

autorov.






OBRAZOVA PRILOHA




Tubomir Durcek: 19. jil 1972 (Evidencia 85 eventov v Bratislave), 1972
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Lubomir Duréek: Vychadzka, 1980-1982
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IE Radislav Matustik: Staking out of Claim, 1982



Peter Kalmus: Pocta Johnovi Lennonovi, 1981



Jan Budaj a Docasnd spolo¢nost intenzivneho prezivania: Prehradenie, 1979
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Lubomir Duréek: PROSIM, OBRATTE MA SPRAVNYM SMEROM, PROSIM, 1979
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Lubomir Durcek: Rezonancie, 1979



Lubomir Duréek: Monument, z cyklu Rezonancie, 1979
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Lubomir Duréek: Horizontélny a vertikdlny pohyb (Transfiguracia), 1979
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Dezider Téth: Vychadzkové bsne, 1973



IE' Lubomir Duréek: Geometricky priestor, 1975

Lubomir Durcek: Dotykanie — ukazovanie. Dotykanie sa Kosic, 1975



Jifi ,Pirko” Stastny: Happening pod Bratislavskym hradom, 1966

Dezider T6th: Slaciky pre Petra Ondreicku, 1971



Alex Mlynarc¢ik: Evina svadba, 1972



Lubo Stacho (spolupraca Peter Ronai): Pridajte ruku!, 1989



Ladislav Snopko / Martin Butora (spolupraca Jan Budaj): Ahoj Eurépa!, 1989



MANIFEST ,HAPPSOC” STANO FILKO « ALEX MLYNARCIK

DOVOLUJU SI VAS POZVAT K UCASTI NA

Je akcia nabadajtica k vni iu skuto¢ i vymed j zo ste-

reotypu svojej exi ie. Tato najdena realita, obmedzena v éase H A P P S o c I.

a priestore, pdsobi silou svojich vztahov a napiti.
BRATISLAVA, 2.-8.V. 1965

Zverejnenie tejto skutoénosti, ako nového pojmu, navodzuje akti-

vitu uvedomenia si nesmiernej sirky existujicich suvislosti.
REALIZACIA:

Jeto nenasilna vieobecnad angaZovanost. 1. prvi skutoénost BRATISLAVA 2. mija 1965

2. druhd skutoénost BRATISLAVA 3. mdja 1965

Je procesom, v ktorom objektivno je pouzité k navodeniu subjek- 3. tretia skutoénost BRATISLAVA 4. mija 1965

i h st isk, ktoré h Sujt d . loh 4. $tvrtd skutoénost BRATISLAVA 5. méja 1965
1vnych stanovisk, ktore ho povysuju do novej polohy. 5. piata skutoénost BRATISLAVA 6. mdja 1965

. R . R R . 6. Siesta skutocnost BRATISLAVA 7. maja 1965

Je teda vSeobecne platnym a Zivotnym spésobom artefakturali- 7. siedma skutoénost BRATISLAVA 8. mija 1965

zacie najdenej skutoénosti a ziskava takto schopnost aktivizacie

v absolitnej sirke. OBJEKTY:

.. . » . . . . . . 1. Zeny 138936
Pocita s ou j skutocnosti nadrealnom. 2. Muii 128 727
Je teda novou realitou, obohatenou sebe vlastnym poetickym na- 3. Psi - 49991

. 4. Domy (s provizériami) 18 009
bojom. 5. Balkény 165 236

L . . L. . . 6. Polnohospodirske usadlosti 22
Je syntetickym prejavom spolocenskej existencie vébec, a tym 7. Previdzkové budovy 525
< o . 8. Byty 64725
teda nutne aj spoloénym majetkom. 9 Vedovody v bytoch 10070
L . . . - . . 10. Vodovody mimo bytov 944
Nadvizuje na cely rad poc¢inov happeningu, Sokuje svojou holou 11. Spordky zlm,ickz 3505
existenciou. Na rozdiel od happeningu je vsak jeho vyrazom ne- 12. Spordky plynové 37 804
Stylizovana skutoénost, ktora je vo svojej pévodnej forme neo- 13. Pracky 35060
Y/ 8 g J je] P ] 14. Chladnicky 17 534
vplyvnena priamym zasahom. 15. Celd Bratislava 1
16. Hrad 1
Ué¢astnikovi sa stava objektom nielen jeho bezprostredné okolie, :; ?“"Iéi, Vé“l"“sla“ . 09“)
P . : PR . . . Pouliéné lam,

ale aj vztahy a stvislosti vyplyvajice z vnimaného. 19. Televizne am'x,y 128 726
L ) ) B 20. Cintoriny 6
Jeho usk nie je nahodné, ale d 1é a apeluj 21. Tulipany 1000 01
22. Divadl4 (aj ochotnicke) 9

23. Kind, kominy, elektricky, autd,

BRATISLAVA 1. MAJ 1965 viechy, trolejbusy, pisacie stroje,
ridis, obchody, kniZnice, nemoc-
STANO FILKO - ZITA KOSTROVA - ALEX MLYNARCIK nice atd.

PROLETART VSETKYCH KRATIN SPOITE A+

Alex Mlynarc¢ik / Stano Filko (spolupréca Zita Kostrovd): HAPPSOC 1., 1965




Lubomir Duréek: Mechanické pohlady, 1.maj 1980
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Lubomir Duréek: 1. MAJA 1987. PKO, 1987

Tubomir Dur¢ek: ROH. 9. MAJA 1987, 1987



Peter Meluzin: Give piece a chance, 1985



Peter Meluzin: Koincidencia, 1983
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30’

27301, 1085
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Alex Mlynaréik / Stano Filko: HAPPSOC IL., 1965
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Artprospekt P.O.P.: Prenos, 1982

Peter Meluzin: Pernikova chaltpka, 1.januér 1983
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Juraj Bartusz: Uradné potvrdenie, 1971



Peter Meluzin: Terazzino, 1984

BANKOVEY SO KRYTE ZLATOM A OSTATNIMI AKTIVAMI
Sri{TnEs ANy OSSR

ZVrS30VANIE HODNOTY

na wlici rosmiefisj 100 K2s na dve 50 Kis
a postupne Jalej

a¥ pa plotidld s najniffon hodnotou

BOZMENENE FALIERNIKY S KRYTE ZLATOM A AKTIVNOU
xoMURIKACIOU S OBANMI EsSR

Dezider Téth: ZvySovanie hodnoty, 1969

peft ¢Lavy DER ¢Lave oef dfavr DER dlave

dovolujem si wis upozornit na mofnost
dolasného zbavenia sa vecl
ktord nendvidite

miesto: USCHOVRA HLAVNES STANICE
BRATISLAVA
9.10.11.12.13. marec 1971

oe Glavy el dLavr oef dlave ol dlavy

Dezider Téth: Den tlavy, 1971



Dezider Téth: Hommage a Matej Hrebenda, 1971

Dezider Téth / Svetozar Mydlo: Konceptaranzmé, 1971



JULIUS 1 965 KOLLZR
ANTIHAPPENING

SYSTEM
SUBJEKTIVNEJ OBJEKTIVITY

CESKOSLOYENSKDO

Jalius Koller: Antihappening, 1965

Jalius Koller: Otaznik (Antihappening), 1969
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Juraj Bartusz / Zbynék Prokop: Blatovisko pre kazdého, 1982



Divadlo Labyrint: Stretnutia, 1979 Divadlo Labyrint: Sprievod, 1979



Artprospekt P.0.P.: Udernici, 1983

Peter Meluzin: Schwarzes Loch, 1984



Motto: ,,Nemal sl nim ta robif! U i zinitirucionalizovanyt™

S hlbokym zirmutkom
si Vam dovolujeme oznamif,
Ze nas milovany
TEREN
tisko zosnul

smitiaca rodina

/0

Pohreb drubého zosaulého 52 koad 7.1 11, 1985
Pribuzni Vis otakivajé pr autobuse €. 101, kiory bude pristaveny pod mottom SNP
Odchbdza presas )0 727 hod,

Peter Meluzin: Pohreb Terénu, 1985
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Alex Mlynarcik: Permanentné manifestécie I1., 1966
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Dezider Téth: Opat prisla jesen, 1971
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Dezider Téth: No¢né spoje, 1976




Jan Budaj a Docasna spolocnost intenzivneho
prezivania: Letecka doprava je najlacnejsia, 1978

Jan Budaj a Docasnd spolocnost intenzivneho prezivania: Simulacie, 16.—18. jin 1978



Jan Budaj a Docasna spolocnost intenzivneho prezivania: Tyzden fiktivnej kultdry, 1979



Jan Budaj a Docasnd spolocnost intenzivneho prezivania: Obed I1., 1979



. 2i%astni sa aj ty
troch slnefnfch dni v Medicke)
zéhrade - 29,30,31.ndja 19€0.

-gitudcie=hudba=-objekt=koncept~
-priestor-perforsance-akcia-
-divadlo-vystava-ritudl-plenér
Organizdtorom je divadlo Laby-
rint,ktoré i gomum priestor
Medickej zéhrady,priestor bulle.
tinov, ladné prostriedky na
- realizdciu,mofnost nezdvisle]
wesentgciﬁéosnéniEodnajskarby
svoje ndvrhy.V pripade tra
pri néro¥nejSich resliz.a‘?:iéeh
ti poméZe naa realizalnd sku-
gma. Organizdtorl ofakdvajd,

e vyulijed moZnost a pﬂsgejo!
1 do dbulletinov.Do konca méjJa
vyidu tri &isla,zameraji sa na
nainoviie trendy vo vizudlnom
umen{,otvorencs divadle,na in-
formdcie o doteraz nepublikova-
nej tvorbe,na teoretické pris-

vky,ale tief na zverejnenle
aktov, polemf{k a dvah o Eivot-
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