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El6sz6 a magyar kiadashoz

Szeretném, ha sikerdlne néhany koétetlen szdéval
emberi kdzelségbe hozni Johannes Ittent, a mu-
vész- és emberneveldt, akit alkalmam volt megis-
merni — hosszu éveken keresztul tanitvanyakent, es
ugy is, mint berlini festéiskolajanak munkatarsa.
llyen szikre szabott kereteken belll ez természete-
sen csak tavirati stilusban lehetséges.

1920-ban a Bauhaus-eszmén tul annak a tudata is
vonzott Weimarba, hogy Itten pedagdgial modsze-
rével ismerkedhetem meg, melyrdl addig is sokat
hallottam. A weimari Bauhaus elsé éveipen ugyanis
Gropius teljes egészében lttennek engedte at a
mavésznevelés iranyitasat. Itten Goethe szavaival
utalt tanitdsanak lényegére:((Ha az ember ugy fej-
I6dnék, mint ahogyan gyermekkoraban mutatkozik,
akkor mindenkibdl langész lenne.” A gyermek jate-
kaiban mindent feldolgoz, amit lat, érez és gondol.
Iskolaba |épésével a gyermek boldog fejlédese ve-
szélybe jut: a taniték, a tanrend elnyomjak a belble
kiindulé belsé fejl6dést. Néhany év elteltével elve-

sziti sajatos lényét, és engedelmes tanuléva valik.
Csak egyes, igen erés gyermekjellemek tartjak meg
eredetiséguket, és kellemetlen, dnfeju tanuldk lesz-
nek.

A gyermekkor ugynevezett valsaga, melyet mint ,al-
kot6i szlUnetet” szoktak jellemezni, Itten szerint nem
a belsd fejl6édésen alapul, hanem sokkal inkabb a
belsé sajatossagok és a kllsé hatasok ellentmonda-
sain. Ezért kotelességének érezte, hogy az alkoto
ember nevelésének erre a fontos pontjara hivja fel a
figyelmet. Ha ugyanis sikertlne ujfajta nevelessel
megtartanunk a gyermekkori zsenialis fejlédési sza-
kasz eredményét, ugy kultdrank arculata teljesen
megvaltozna.
ltten szerint a figyelmes mivésznevelének két egy-
mastol eltérd, de egymast kiegészitd feladata van:

1. Arra kell figyelnie, hogy tanitvanyainak alkoto, in-
tuitiv, eredeti lénye ne csak megolriztessék, hanem
ki is fejlodjék. |
2. A masik feladat abbdl all, hogy megtanitson latni,
és megismertesse tanitvanyait azokkal a munka-
eszkdzokkel, metdédusokkal és térvényszerisegek-
kel, melyeknek figyelembevétele és uralasa a gya-
korlati alkotomunka feltétele.

lgen am, csakhogy a kezdd tanitvanyok a foiskolara
mar nem hozzéak érintetlen egyéniseguket. ltten
sajatos modon igyekezett elfelejteni a felvett, idegen
modorossagot, és visszavezetni tanitvanyait eredet
dnmagukhoz. ,Vorkurs” (el6tanfolyam) néven valodsi-
totta meg nevel6i médszerét, mellyel elbkeszitette
tanitvanyait az 6nallo alkotasra.

Teliesen szabad kompozicidkat készittetett a legku-
16nb6z6bb limlombdl: fa-, fém-, Uveg- €s poszto-
darabokbdl, kiélezve az anyag jellegének formai,
szinbeli és strukturélis kontraszthataséat. igy a hall-
gatd, aki az ilyen feladatokban példaképpel nem
rendelkezett, kénytelen volt sajat, 6sztdbnds forma-
|6készségét hasznalni és kifejleszteni.

Ezzel parhuzamosan, a tudatos formalas eszkozeit
ismertette meg elvont kompozicidés gyakorlatokkal: a
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formaelemek kifejezberejét, a pont, vonal, tér, sik,
fény-arnyhatas és szinkontraszt térvényeit. A régi
nagymesterek mulveinek elemzésével pedig segitet-
te megismerni a kulénbdz6 korok és egyéniségek
kifejezOeszkdzeinek alkalmazasat. Ezeket a studiu-
mokat természettanulmanyok és szabad kompozi-
ciok valtottak fol.

ltten szerint & nevelés célja: a szabadsag. Megsza-
badulas a tudatlansagtol, az ellendrizhetetlen szen-
vedélytdl, a testi betegségtdl, a gatlastol. A muvesz-
nevelés nala a teljies emberré nevelés eszkdze volf‘n
Kereste a harménia, az egyensuly térvényeit az em-
berben. Osi kultdrak bolcseletét kutatta, s ezzel egy
idében a modern orvostudomanyban azokat a felis-
mereseket, amelyeknek felhasznalasaval <_a'z___ember
képességeinek legjavat tiszta embersegben es
egészségben teremtheti meg.)Az 6srégi tanitasok-
bol a légzéstan, koncentralas, testgyakorlas es lazi-
tas tudomanyat — az 6si €s modern tudomanybol az
dnmegismereés eszkdzeit, a szervezetlink felépitése-
hez és [0 mukddéséhez szUkséges helyes taplalko-
zas torvényeit, a vitaminok és szalinok szerepét. Az
utébbiak a huszas években csak szakmai korokben
voltak ismertek.

Megkdvetelte a felel6ésségvallalast minden cselek-
véslunkért, és alkotasunkban a teljes atélést. Sze-
melyhez sz6lo megjegyzései mindig talaldéak voltak.
A régi nagymesterekkel kapcsolatos elemzései is-
mételten meglepden Uj gondolatokat ébresztettek
bennunk, amelyek lancreakciokent hatottak tovabb
és segitettek munkank kibontakozasaban. ‘
Nem voltak el6itéletei korokkal és stilusokkal szem-
ben; a mlvek kifejezdértékét kutatta és tarta fel el-
melyllten, a szemlélét megtanitotta latni és kdze-
lebb hozta az alkotas lényegéhez. ((éppen ellenkez0
dolog volt ez, mint a megfellebbezhetetlen itéletho-
zatallal val6 elidegenités — rejtett értékeket tart fel és
szerettetett meg“““}

—

Pap Gyula



10520

Amikor 1960-ban A szinek muveszete nagy konyve-
nek szines tablait nyomtatni kezdték az Otto Maier
kiadd ravensburgi nyomdajaban, Johannes ltten ra-
gaszkodott hozza, hogy maga ellendrizhesse a pro-
banyomatokat. Két hétig egyebrdl nem is igen esett
sz0: valtoztatgattak, javitgattak a kikevert szineket.
Ures éraiban Itten egy masik kényv makettjén dol-
gozott; kivagta és felragasztotta a ,kis szinelmélet”
tervét. Szolni kivant azokhoz is, akikhez A szinek
muvéeszetenek nagy kotete nem juthat el. Mindazt,
amit a szinek torvényszerlségeirdl és lehetbéségeirol
tudott, egy szerényebb, mindenki szamara hozza-
férnetd konyvben akarta kozéini az erdekl6dok meg
sokkal szélesebb korével, elsésorban kdzépiskola-
sokkal és egyetemi hallgatokkal. Ez a gondolat, a
kKis szinelmélet gondolata lett az alapja ennek a
kodnyvnek. Kiadasara nagyon is nagy szukség volt,
hiszen az utdbbi években egyre fontosabbnak érez-
zUk a szineket, egyre nagyobb szerepet jatszanak a
muavészetben, a fényképezesben és televizidban, az

Oltozkddésben és a lakasban, egész mindennapl
kOrnyezetunkben.

Johannes ltten egész életében a szinekkel foglalko-
zott. A szinek muvészetének nagy, 1961-es kiadasa
sUritett 6sszefoglalasa, ,summaja” azoknak a felis-
meréseknek és tapasztalatoknak, amelyeket egy
festd s mlvészeti nevel6 a szinekrdl szerzett. 1913-
ban, Stuttgartban az akkor huszondét éves Itten meg-
ismerkedett Adolf HoOlzellel és szinelméletével. Ta-
nulmanyozta Goethe, Runge, Bezold és Chevreul
szinelméletét is. Ezeknek sztonzé hatasara hama-
rosan maga is elmélyedt a szinek vilagaban; min-
denekelétt a zene é€s a szin kdzotti 6sszeflggéesek
érdekelték. A szinek mélységi hatasaival kapcsola-
tos kutatasai absztrakt kompoziciok felé vezették.
Felismeréseit tovabbadta tanitvanyainak, mar akkor
Stuttgartban is, de féként késdbb, inkabb sajat bé-
csi iskolajaban (1916-1919), majd a Bauhaus mes-
tereként Weimarban (1919-1923). Megalkotta a ti-
zenkét osztatu szincsillagot. Ez 1921-ben Weimar-
ban kerUlt nyilvanossag elé, az Utdpia cim( kiad-
vanyban, egy fényfokozatskalaval egyutt.

1926 és 1934 kdzott Berlinben sajat mdvészeti isko-
laja volt. Az oktatas soran felfigyelt tanitvanyainak
.szubjektiv szinei’-re. Es most segitségiikre siethe-
tett a szinek tertletén kuldnbdzo tehetsegu noven-
dékeinek; felhivta figyelmuket a szinek objektiv tor-
vényszerlsegeire €s a maga szinelmeletének nhet
szinkontrasztjara. A krefeldi textil-sikm(vészeti isko-
lan pedig ltten szinelmélete az oktatas fontos resze-
vé valt, hiszen annak, aki textiltervek szinezésevel,
divatszinekkel és szinmintakkal foglalkozik, ismernie
kell a szinek dsszefuggéseit es torvéenyszeruséegeit.
Krefeldben szuletett meg ltten sajat szinelmeletenek
elsd kézirata.

A zUrichi iparmUvészeti iskola (1938-1954) és a tex-
tilszakiskola (1943-1960) igazgatojaként is arra to-
rekedett, hogy maga tanithassa a szin- és formael-
méletet; igy azutan igazgatasi munkaja mellett is
kapcsolatba kerulhetett a diakokkal. 1944-ben ren-
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dezte meg a zurichi iparmivészeti muzeumban A
szin cimu kiallitast. Itt moédja nyilt arra, hogy diakjai
altal kivitelezett nyolcvan szines tablan szemléltesse
szinelméletét: a hét szinkontrasztot, a szinelemzése-
ket és a szubjektiv szinlatas példait. A kiallitasnak
ezt a modszertani részét utobb szamos svajci és né-
met varosban bemutattak; Itten minden alkalormmal
el0adasokat tartott szinelméletérdl és mivészeti pe-
dagogiajarol.

Hivatali kotelezettségeitél szabadulva 1955-ben
tten nekilatott, hogy festéként és mUivészeti nevels-
ként szerzett megfigyeléseit, felismeréseit és ta-
pasztalatait 6sszegezze és kdzreadja. A szinek mu-
vészete cimi nagy kotet 1961-ben jelent meg. Ha-
marosan leforditottak angolra, japanra, olaszra és
franciara, s ma mar vilagszerte ismerik.

Amikor megszuletett a terv, hogy a Bauhaus tevé-
kenységét vandorkiallitason mutassak be, Ittent az a
kérdés kezdte foglalkoztatni, hogy ,Bevezetd tanfo-
lyama” mellett (amely kényv alakban Gestaltungs-
und Formenlehre. Vorkurs am Bauhaus und spéter
|Alakitas- és formatanulmanyok. Bevezet6 tanfolyam
a Bauhausban és késb6bb.] cimen jelent meg 1975-
ben az Otto Maier kiadénal Ravensburgban) hogyan
mutathatna be szinelméletét is. Az 1944-es zurichi
szinelméleti kiallitas tablai nem voltak valami mutato-
sak, szinértékeik sem voltak helyesek, igy hat erre a
célra aligha lehetett felnasznalni éket.

Johannes Itten halala utan, 1967-ben engem szdli-
tottak fel arra, hogy a Bauhaus-kiallitas szamara
(amelyet ket év alatt szamos orszéagban akartak be-
mutatni) tizenkét tablan szemléltessem lItten szinel-
méletenek lenyegét. Az 1944-es szinelméleti kiallitas
nyolcvan tablaja kdzul kellett volna kivalogatnom és
emasolnom az e célra legalkalmasabbakat. Hamar
felismertem azonban, hogy a szinekkel kapcsolatos
problemak igazan atfogdé megjelenitéséhez — ha
Itten szinelméletét csak valamelyest is at akarjuk
tekinteni — semmiféle valogatassal nem juthatok el.
Ugy hataroztam tehat, hogy az eredeti tablak és A

8

szinek muveszete nagy konyveben szerepld példak
alapjan uj tablakat allitok 6ssze és magam festem ki
Oket. Krefeldben, Itten tanitvanyaként mar megis-
mertem szinelméletét, elejetdl végéig atragtam ma-
gam rajta, tanitottam magam is ujra meg Ujra, és Si-
keresen alkalmaztam sajat munkamban (a textilipar-
ban). Emellett tevékenyen részt vettem A szinek mu-
veszete nagy kiadasanak elbkészitésében.
Azoknak a szines tablaknak, amelyeket az olvasé
ebben a kdnyvben, a ,kis szinelmélet’-ben talal, a
Bauhaus-kiallitasra Ujonnan elkészitett tablak voltak
az eloképel. Itten szbvegebdl a kdnyv rdvid terjedel-
me miatt csak annyit vehettink at, amennyi a valasz-
tott peldakra vonatkozik, vagy ami szines tablak nél-
kal is érthetd. A kiaddval egyutt munkalkodva min-
denekelott arra toérekedtem, hogy e tanulmanyi Ki-
adas szamara a konstruktiv szinelmélet ismerteté-
sét, valamint az impressziv és expressziv szinelmé-
let legfontosabb gondolatait 6sszevalogassam és
egybehangoljam. Most meggydzdédéssel allithatom:
ez a Kicsiny konyv ltten szinelméletének f6 gondola-
tait tartalmazza.

67 marciusaban Johannes ltten ezt irta naplojaba:
A sz0 csak mas szavakkal valo dsszefliggésében
valik egyértelmdvé; hasonldképpen az egyes szinek
IS csak mas szinekkel valé dsszefluggésukben nyerik

,e%yertelm['] kifejezberejuket €s pontos jelentésu-

/Es mar 1964-ben a kdvetkezOket irta a nagy

Szmek mivészete japan kiadasanak elészavaban:
@ a szinek mesterevé akar lenni, latnia és éreznie
Kell annak minden egyes szint, s at kell élnie vala-
mennyil szinnek valamennyi tébb szinnel alkotott
vegtelenul sokféle kombinéoiéjé?}r
Ez a tanulmanyi kiadas utakat mutat; rajtuk haladva
eljuthatunk a szinek csodainak atéléséhez.

Zurich, 1970 szeptemberében
Anneliese ltten



Bevezetées

JAmit a konyvekbdl vagy tanitéinktdl megtanulunk,
olyan az mind, mint a kocsi”, olvashatjuk a Vedak-
ban. A gondolat igy folytatodik: ,De hasznunkra a
kocsi csak az uton lehet. Az ut végére érve leszal-
unk a kocsirdl és gyalog megyunk tovabb.”
Hasznavehetd kocsit akarok épiteni a konyvemmel,
nadd legyen segitségére mindazoknak, akik a szi-
nek mivészete irant érdeklédnek. Haladhatunk per-
sze kocsi nélkul is, sét toretlen utakon is, de akkor
csak lassan jutunk elére, és veszély leselkedik rank
mindenfel6l. Aki tavoli s magas ceélt akar elérni, |Ol
teszi, ha utja elején kocsira szall, hogy gyorsan es
biztonsagosan haladhasson.

Sok tanitvanyom segitett megtalalnom a kocsi epite-
séhez szUkséges alkatrészeket. Koszonet nekik
azért, hogy annyi mindent kérdeztek tolem.

A kdvetkezdkben kifejtett tanitas esztétikai szinel-
mélet: egy festd tapasztalataibol es szemléletébol
szllletett. A miivész szamara a szinek hatasai a fon-
tosak; a szinek valdsagat fizikusok és vegyeszek

vizsgaljak. A szinek hatasait a kbzvetlen szemiélet
mérlegeli és ellen6rzi.(Tudom, hogy a szinek hatésa-
nak legmélyebb és leglényegesebb titka meg a
szem szamara is lathatatlan s csak a szivunkkel
mérhetjik. Fogalmi meghatarozas a lenyeget nem
képes magaba zarni. )

| éteznek-e vajon olyan szinbeli térvények és szaba-
yok, amelyek a képzémulvészek alkotomunkajara es
az esztétikara nézve egyarant érvényesek, vagy
pusztan szubjektiv vélekedésunk fliggvenye a szi-
nek esztétikai megitélésére? Gyakran kérdezgettek
ezt t6lem a tanitvanyaim, és én mindig igy valaszol-
tam: ,Ha remekmUveket képesek tudatlanul terem-
teni a szinekbdl, akkor Utjuk: a nemtudas! Ha azon-
ban ebbdl a nemtudasboél nem szuletnek remekmu-
vek, akkor dolgozzanak és szerezzék meg maguk-
nak a tudast.”

A tanitdsok és elméletek segitségunkre vannak
gybngeségunkben, amikor bizonytalanok vagyunk.
@rések vagyunk, a problémak intuitiv modon,
szinte maguktdl megolddédnak.)

A szinek nagy mestereinek elmélyedd tanulmanyo-
z4sa arrol gy6zott meg, hogy mindannyian tudassal
rendelkeztek a szinek terén.

Goethe, Runge, Bezold, Chevreul és Holzel szinel-
méletei mind nagy hasznomra voltak.

Remélem, ebben a kényvben tisztazni tudok majd
szamos, a szinekkel kapcsolatos problémat. Nem
csupan néhany objektiv alaptérvényt és szabalyt
akarok kifejezni, hanem foglalkozom a szubjektiv
megkotottséggel is, a szinekrdl alkotott izlésitélet
vonatkozaséaban, és ezt is torekszem majd koze-
lebbrél meghatarozni. |

Meg kell ismernunk és szellemileg birtokba kell ven-
nUnk az objektiv alaptérvényeket, ha ki akarunk sza-
badulni szubjektiv kétdttségeinkbdl.

A zenei képzésnek mar régota fontos es termesze-
tes része a zeneszerzés elmélete. De attol, hogy
egy muzsikus ismeri a kontrapunktot, még unalmas
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komponista is lehet, ha nem adatott meg neki az in-
tuicio és az ihlet. Hiaba ismeri a festd a formak és
szinek kompozicidjanak minden lehetbéségét, tehe-
tetlen marad, ha az inspiracio megtagadtatott tole.
Goethe azt mondta: a zsenialitas 99 szazaléka ve-
rejtek, 1 szazaléka ihlet. Johann Sebastian Bach ha-
sonloképpen vélekedett. Evekkel ezel6tt egy Ujsag-
ban Richard Strauss és Hans Pfitzner arrdl vitatko-
zott, mennyi része van a muveészi alkotasban az
ihletnek €s mennyi a kontrapunktikus-logikai munka-
nak. Strauss azt irta, hogy kompozicidiban 4-6 tak-
tus fakad inspiraciobdl, a tdbbi azutan kontrapunk-
tikus munka. Pfitzner erre azt valaszolta: ,Lehet,
hogy Strauss szerzemeényeinek csak az elsé 4-6
Uteme ihletett muzsika, én azonban megallapitottam,
hogy Mozart sok-sok oldalon keresztul komponalt
Inletett allapotban.”

Leonardo, Ddurer, Grunewald, Greco és mas festok
nem restelltek értelmukkel kutatni a mdaveszi forma-
kepzés eszkOzeit. Hogyan is |Ohetett volna |étre az
senheimi oltar, ha alkotéja nem gondolta volna at a
formakat és a szineket”

Delacroix igy irt a Les Artistes de mon Temps (MU-
vesz-kortarsaim) cimd konyvében: ,MUvészeti is-
kolainkban nem analizaltak és nem tanitottak a szin-
elmélet elemeit, hiszen a szinek torvényeinek ta-
-nulmanyozasat Franciaorszagban f6l6slegesnek
tartjak. Hisznek a k6zmondasnak: rajzolni megta-
nulhat az ember, de koloristanak szuletni kell. A
szinelmélet titkai? Miért kell titkoknak nevezni azo-
kat az elveket, amelyeket minden muavésznek is-
mernie kell és amelyekre meg kellene tanitani mind-
annyiunkat?”

Ne bortdn legyen a formalas torvényeinek ismere-
te, hanem szabaditsa meg az embert a bizonyta-
ansagtol, az ingatag éerzesektol. Persze a szinek
Jgynevezett torvényszerdségel mind csak rész-
lgazsagok, maskepp ez nem is lehet, hiszen a szi-
neknek sokrétuen Osszetett €s irracionalis hatasaik
vannak.
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Mennyi csoda |ényegébe vagy torvényszeriseégeibe
hatolt mar be az idok soran az emberi eime! Meg-
sem veszitettek semmit csodalatos voltukbdl — a
szivarvany, a villam, a mennydoérgés, a nehézkedési
erd stb.

Védekezésében a teknbésbéka pancélja ala vonja
labait; igy huzza vissza tudasat a muvesz, ha intuitiv
modon alkot. De |0 lenne-e a tekndsbékanak, ha
egyaltalan nem volna laba?

A szin: élet. Szinek nélkul halott lenne a vilag. Os-
eszmek a szinek, a kezdettdl fogva vald szintelen
fénynek és ellentétparjanak, a szintelen sotetségnek
a gyermekei. Mint lang a fényt, ugy hozza létre a
feny a szineket. A szinek a fény gyermekei, a fény
pedig a szinek anyja. A fény, a vilagnak ez az 0Osje-
lensége a vilag szellemét és eleven lelkét nyilatkoz-
tatja ki a szinekben.

Semmi sem rendithetné meg mélyebben az embert,
mintha az égen hatalmas ragyogo szinkoszoru tet-
szene fel.

A villam s a mennyddrgés megrémit, de a szivar-
vany vagy az eszaki fény szinei megnyugtatnak és
felemelik lelkinket. A szivarvany a béke |ele.

A sz0 és hangalakja, a forma és a hozza tartozo szin
a sejtve furkeszett tulvilagnak az ede’nyei:@E_s ami-
kent a kimondott szonak szines ragyogast ko csONHZ
a hangzas, ugy ad a szin egy formanak lelekkel tell
zengést.

A szifi 6si lényege alomszer( csengés, muzsikavéa
vardzsolédott fény.Abban a szempillantasban, mi-
helyt gondolkodni kezdek a szinrél, mihelyt fogalma-
Kat alkotok, tételeket allitok fel rola, illata mar elillan,
mar csak a testét tartom a kezem’ﬁé@

i
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A régi korok szinekben tettek tanusagot dnmagukrol.
MUveikrdl leolvashatjuk, hogy milyen érzesek jartak
at ezeket a népeket.

Az egyiptomiak és a gorogdk oromuket leltek a szi-
nes, tarka formakban.



Kindban mar a mi idészamitasunk kezdete elott is
éltek nagy festék. Kr. e. 80. esztendbben a Han-ai-
nasztia egyik csaszaranak kulon raktarai voltak,
muzeuma, amelyben gydjteményeét Orizte, a ha-
gyomany szerint igen szép szind festményeket. A
T'ang-dinasztia alatt (Kr. u. 618-907) Kinaban ero-
teljes szinvilagu kép- és freskostilus alakult ki, a
keramiaban pedig ujfajta sarga, voros, zold es
kék mazakat kezdtek hasznalni. A Szung-dinasztia
(Kr. u. 960-1279) alatt az emberek szineérzeke rend-
kivul kifinomodott, a képek szinei valtozatosabbakka
s ugyanakkor naturalisztikusabbakka valtak. A kera-
midban addig nem ismert szépségu mazak-szulet-
tek, példaul a szeladon méz és a claire de lune
(holdfénymaz).

Eurépéban az idészamitasunk szerinti elsé évezred-
bél erdteljes szind, polikrom rémai és bizanci mozai-
kok maradtak rank. Aki mozaikkal foglalkozik, annak
nagyon kell értenie a szinekhez, mert minden szin-
foltot sok kicsi szines pontbdl allit 6ssze, s ezeket
mind meg kell gondolnia, meg kell vizsgalnia, ille-
nek-e a maguk helyére. Az V. és VI. szazadban a ra-
vennai mozaikmuiveészek sok kulonb6zb szinhatast
tudtak létrehozni komplementer szinekkel. Galla Pla-
cidia mauzdleumat kuldnds fény jarja at, szines szur-
keség. A terem kék mozaikfalaira narancssarga fény
esik: narancssarga alabastrombdl faragott keskeny
ablakokon at szlrédik be ez a fény, igy keletkezik ez
a szokatlan atmoszféra. A narancssarga meg a kek
komplementer szinek, ha Osszekeverik 6ket, szlrke
jon létre. A kéapolnédban ide-oda lépé latogatd sze-
mébe pedlg e tér egyes pontjairdl néha kékesebb,
néha narancsosabb fény vetul kulénféle mennyisé-
gekben, mivel a falak allanddan valtozo szogekben
verik vissza a szineket. Szineknek és fényeknek e
valtakozasa a latogatdban a lebegd szinesség érze-
séet kelti. :

Az ir szerzetesek festette kora kdzépkori, VIII. es
IX. szdzadi miniaturak szinhatasa gazdag és valto-
zatos. S ragyogoé erejukben azok a lapok a legcso-

dalatosabbak, amelyeken a sok-sok kuldnféle szin
mind egyforma fényérték(l. Ezéltal olyan festdi hi-
deg-meleg hatasok j6nnek létre, amelyekhez ha-
sonlét majd csak az impresszionistaknal és Van
Goghnal talalunk. A Book of Kells (Kellsi evangeli-
um) lapjai logikusan végigvitt szinezésukkel es szer-
ves vonalritmikajukkal olyan nagyszerlek és tisztak,
akarcsak Bach fugai. Ezeknek az ,absztrakt” minia-
turafestbknek az érzékenysége és muveszi intelli-
gencidja talalt monumentalis folytatasra a kozépkori
Uvegfestészetben. Igaz, az Uvegfestészet koral sza-
kaszaban csak kevés szint hasznaltak, s az ablakok
Osszhatasa ezért primitiv; de ennek az az oka, hogy
az Uveggyartas technikaja akkoriban csak keves
szin alkalmazasat tette lehetévé. Am ha valaki egy-
szer reggeltdl estig a chartres-i katedréalisban tolti
idejét, a nappal fokozatosan valtozé fényében az
lvegablakokat tanulmanyozza, es vegul ateli, amint
a lenyugvo nap a templom bejarata folotti nagy ré-
zsaablak szineit oly hatalmas erdvel zenditi meg,
akarha orgona zugna, soha tdbbé nem felejti el ezt a
foldontuli szépsegu pillanatot.
A roman kor és a kora gotika muveszei freskoikon
és tablaképeiken szimbolikus és expressziv értelem-
ben hasznaltak a szineket. Ezért azon voltak, hogy
a szinek egyértelmU és toretlenul tiszta csengeést
kapjanak. Nem a szinek és tonusok gazdag varia-
cidira, nem a kulonb6dz6 karakter( szinek sokasaga-
ra torekedtek, hanem egyszeru és egyértelmd, szim-
boélumszer( hatasra. Ugyanigy bantak a formakkal
is. Valészinlleg Giotto,és a sienai festOk voltak
az elsék, akik az alakokat szinben és formaban
egyéni vonasokkal ruhaztak fel. A fejlédés, amelyet
ily médon meginditottak, 1400 utan, a XV., XVI. es
XVIl. szazad Eurdpajaban létrenozta az egymastol
annyira kilénbdz6 mivészegyeniségek lenyldgozo
gazdagsagat.

" Hubert és fivére, Jan van Eyck a XV. szazad elsé

felében olyan képeket alkottak, amelyek kompozi-
cidja az abrazolt személyek és targyak lokalis szinei-

11



re epult. Tompa és tundokld, vilagos és sotét tonu-
sokkal kéepeiken realisztikus, a természethez igen
kOzel allé képhangzatokat alakitottak ki ezekbdl a
okalls szinekbdl. A szinek a valdésagos dolgok jel-
emzesenek eszkozeive lettek. 1432-ben készUlt el a
Genti oltar, 1434-ben pedig Jan van Eyck megfes-
tette az elsO gotikus arcképet, az Arnolfini hazaspar
portrejat.

Piero della Francesca (1410-1492) élesen korvo-
nalazott emberalakokat festett egyértelmd, expresz-
sziv szinekkel, amelyeket komplementer szinekkel
egyensulyozott ki. A szinek énmagukban véve rit-
Kak, am az 6 munkaira igen jellemzdéek.

_eonardo da Vinci (1452-1519) idegenkedett az
er6s szinektél. A tonusértékek végtelentl finom Kkii-
iOnbségeivel festette képeit. Szent Jeromos képét és
A kiralyok imadasat pusztan szépia-ténusokban,
fény-arnyék hangzatokként festette meg.

Korai muveiben Tiziano (1477-1576) a szineket
egyseges, egymastol elszigetelt fellletekként al-
litotta egymassal szembe. Ezeket a fellleteket ké-
sObb egyre inkabb feloldotta hidegebb és mele-
gebb, vilagosabb és sététebb, tompabb és ragyo-
gobb festdi modulaciokkal; a legjobb példa erre a
firenzei Galleria Pitti La Bella portréja. Kései képein
egyetlen szintonusbdl és a szinek sok kulonbodzé
. fény-arnyék hatasabodl bontakoztatta ki a muUvet:
gondoljunk csak a muncheni Pinakotheka Tdéviskoro-
nazasara.

|l Greco (1545-1614) Tiziano tanitvanya volt. Mes-
terenek tonusgazdagsagat elhagyva ismét vissza-
tert a nagy szinfellletekhez. Egyedulalld, gyakran
megrazo szinei mar nem is hatnak lokalszinekként;
elvontak, s a képtéma pszichikai-expressziv kdve-
telmenyeibdl fakadnak. Ezért valik El Greco a targy
nélkuli festészet egyik ésévé. SzinfelUletei mar nem
targyakat jel6lnek, hanem tiszta képi szinhangzatok-
ka szervezodnek.

Grinewald (1475-1528) szaz évvel El Greco el6tt
ugyanezt a problémat oldotta meg. Csakhogy El
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Greco szintonusait mindig szlrke és fekete tdnusok-
ba agyazta igen erdsen, igen egyéni médon, Grine-
wald viszont szineket helyezett szinek mellé. Objek-
tivnak nevezheté mdédon kezében tartotta a szinek
teljességeét, és minden egyes képtémahoz megtalal-
ta a megfelel6 szineket. A szinek karaktere, hatasa
es a szinbeli kifejezés az Isenheimi oltar valamennyi
reszletében annyira sokrétld, hogy e murél szélvan
szellemeben egyetemes szinkompozicidrdl beszél-
netunk. Az egyes képek, az Angyali udvézlet, a ze-
néeld angyalok csoportja, a Golgota és a Krisztus fel-
tamadasa formaban és szinben is teljesen kulon-
boznek egymastol.

Grinewald az egyes képtémak mUlvészi igazsaga-
nak kedvéert felaldozta még az oltar egészének de-
korativ egységét is. Semmibe vette ezt az iskolas
szabalyt, csak hogy igaz és targyilagos maradhas-
son. Szineinek pszichikai-expressziv ereje jelképes,
szellemi igazsaguk es realisztikus érthetéséglik — a
szinek mindharom hataslehetésége — mélyebb érte-
lemben vett egységbe olvad.

A feny-arnyeék festészet igazi képviseldjének Remb-
randtot (1606-1669) tekintik. Igaz, ugyanazt a fény-
arnyek kontrasztot hasznalta a kifejezés eszkdze-
ként Leonardo, Tiziano és EI Greco is, csakhogy
Rembrandt esetében ez mégis egészen mas. SU-
rd anyagnak érezte a szint. Atlatszé szirke, kék
vagy sarga meg vords lazartbnusokat hasznalva,
melységi hatast adott a festék anyaganak, s ezt
a melyseget kulonds, atszellemitett élet hatja at.
A tempera- és olajfestékek pasztézus keverékével
Rembrandt olyan texturakat hozott létre, amelyek-
bdl a valdsag szokatlanul szuggesztiv ereje sugar-
zik. Rembrandtnal a szin feszultséggel teli, mate-
rializalédott fényerd. A tompa allagu festéktdomeg-
bél gyakran dragakdvekként ragyognak fel a tiszta
szinek.

=| Grecoval és Rembrandttal a barokk szinprobléméa-
inak kellés kdzepében vagyunk. A legszélsdsége-
sebb barokk épuletekben dinamikus ritmus oldja fel a




statikus teret. Ugyanennek a tendencianak a szol-
galataban all a szin is, amely targyakat jelOlo szere-
pét elveszitve a tér szinbeli ritmizalasanak absztrakt
eszkdzéveé valik. Végul mar arra is felhasznaljak,
hogy illuzionisztikus térmélységek hatasat keltsek ve-
le. A bécsi Maulbertsch (1724-1796) festmeényeirdl
leolvashatdak ezek a barokk szinhatasok.
Az empire és a klasszicizmus muveészete lényege-
ben beéri a feketével, fehérrel és szurkével, s csak
szorvanyosan, elvétve hasznal élénkitesul egy-egy
szint. Ezt a realisztikus és j6zan hatasu festészetet
valtotta fel a romantika. A romantikus mozgalom
kezdetei Angliaban Turner (1775-1851) és Cons-
table (1776-1837) nevéhez flizé6dnek. Német foldon
Caspar David Friedrich (1774-1840) és Philipp Otto
Runge (1777-1810) voltak legjelentésebb képvise-
6i. Ezek a festb6k pszichikai-expressziv abrazolo-
eszkdzdkként hasznaltak a szineket, igy adtak taj-
képeiknek ,hangulatot”. Constable példaul a zoldet
nem egységes szinként festette a vaszonra, hanem
a vilagos és sotét, hideg és meleg, fako €s ragyogo
tonusok legfinomabb fokozataira bontotta fel. A szm-
feltletek ezaltal elevenné és titokzatossa valtak. Tur-
ner képei kdzodtt akadnak olyan abrazolo jelentés
nélkuli, elvont szinkompoziciok is, hogy joggal te-
kinthetjuk 6t az elsd ,absztrakt” mdvésznek az euro-
pai festék soraban.
Amikor Delacroix (1798-1863) meglatta Londonban
Turner és Constable képeit, lenylgbzte ez az ujsze-
r( szinesséqg. Parizsba hazatérve sajat képeit ebben
a felfogasban festette at, s nagy feltinést keltett ve-
Uk az 1820-as parizsi Salonban. Egész életében el-
meélyllten foglalkozott a szinek problémaival es tor-
venyeivel.
Lathatjuk, hogy a XIX. szazad elején altalanos ér-
dekl6dés ébredt a szinek hatasai és torvénysze-
riségei irant. Philipp Otto Runge 1810-ben adta
ki szinelméletét, s benne a nyilvanossag ele tarta
a szingdbmbdt mint a szinek rendjének formajat.
1810-ben jelentette meg Goethe is a szinekrdl szo6-

|6 nagy munkajat. Schopenhauer 1816-ban adta
ki Das Sehen und die Farben (A latas és a szinek)
cimU muavét. M. E. Chevreul (1786-1889) vegyész
és a parizsi gobelinmanufaktura igazgatéja 1839-
ben jelentette meg De la loi du contraste simultané
des couleurs et de |'assortiment des objects colories
(A szinek szimultan-kontrasztjanak és a szines tes-
tek illeszkedésének térvényerdl) cimd konyveét. Ez
a mU valt az impresszionista €s neoimpresszionista
festészet tudomanyos alapjava. Az impresszionis-
tak a természet behatd tanulmanyozéasa utjan
egészen Ujszerl szinesseget ertek el. Tanulma-
nyoztak a természeti targyak lokalis tonusait szi-
nesen megvaltoztatdé napfényt, valamint a tajat
beburkold atmoszféraban jatszadozo fényt eés uj,
lényeges formai eredményekre jutottak. Monet
(1840-1926) oly lelkiismeretesen tanulmanyozta
ezeket a jelenségeket, hogy tajképfestés kdzben
a nap minden egyes orajaban Uj vaszonra volt szuk-
sége; munka kdzben a nap elérehaladt, a fény
szine egyre valtozott, valtoztak a reflexszinek Is,
és esetrdl esetre hiven abrazolni a latvanyt csak
ezzel a modszerrel lehetett. Hogy csakugyan igy
dolgozott, szépen bizonyitjak a parizsi impresszio-
nista mdzeumban, a ,Jeu de Paume’-ban kiallitott
katedralisképei.

A neoimpresszionistak a szinfeluleteket onallé szin-
pontokra bontottak fel. Azt allitottak, hogy a pig-
mentek barmind keverése megtdri a szinek erejet.
A tiszta szinek pontjainak csak a nezd szemében
kell 6sszekeverednidk. Az impresszionistak €s neo-
impresszionistak nagy hasznat vettek Chevreul szin-
elméletének, ezt tekmtettek szinfelbontasaik elméleti
alapjanak.

Cézanne-nak (1839-1906) az impresszionizmus-
bdl kiindulva sikerult képeit logikusan Kialakitott
szinépitkezéssel megalkotnia. Valami ,tartosat es
megbizhatét” akart csinalni az impresszionizmus-
bol, arra torekedett, hogy képeinek alapja a szinbell
és formai torvényszerlség legyen. Cézanne tul a rit-
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mikai és formai teljesitményeken, a szinfelbontas
pointillisztikus modszerét tulhaladva, ismeét visz-
szatért az dSnmagukban modulalt, zart szinfelUletek-
hez. Valamely szin modulaciojan e szin variacioit
értette, a hideg-meleg, vilagos-séotét, tompa-vilagito
hatas szempontjai szerint. Ezek a modulaciok Kiter-
jedtek a festmény egész fellletére; uj, elevenul meg-
szolalo kephangzatokat ért el altaluk.

Tiziano és Rembrandt megelégedett az arcok es
alakok szinbeli modulalasaval. Cézanne az egész
képet szervezte formai, ritmikai €s szines egysegge.
Almak és narancsok cimU csendeletebdl vilagosan
kiolvashatd ez az Uj egysegkCezame magasabb
szinten akarta ujraalkotni a termeszet . Ezért min-
denekel6tt az éterikus, zenei hangzasu h deg-meleg
kontrasztot hasznalta. Cézanne s az 6 nyomaban
Bonnard teljesen a hideg-meleg kontrasztokra €pulo
képeket festettek. >

Henri Matisse (1869-1954) lemondott a szinek mo-
dulalasardl, és Ujra egyszerd, vilagitd szinfellleteket
helyezett egymas mellé, expressziv modon, egyfajta
szubjektivan megeérzett egyensuly szerint. A parizsi
Fauves (Vadak) csoportjahoz tartozott Braque-kal,
Derainnel és Vlaminckkal egyutt.

(A kubistak — Picasso, Braque és Gris — a szinek vila-
gos és sotét értékeit alkalmazték. Elsésorban a for-
ma érdekelte éket. A targyak formait elvont, geomet-
rizald képi formakka bontottak fel, s a tonusok értek-
beli fokozatainak segitseégével reliefszerld hatasokat
értek el.)

Az expresszionistak — Munch, Kirchner, Heckel,
Nolde — és a Blauer Reiter (Kék lovas) festOl — Kan-
dinszkij, Marc, Macke, Klee — a festészetnek ujra
plasztikai-szellemi tartalmat akartak adni. Festdi al-
kotomunkajuk célja ez volt: bensdségesse tett, at-
szellemitett élményeket formakban és szmekben
megjelenitent.

Kandinszkij 1908 korul kezdett targy nélkdli képe-
ket festeni. Minden szinnek sajatos szellemi kife-
jezése és értéke van — mondta —, s igy modunk van
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barmiféle targyi jelentés vagy utalas nelkul is szelle-
mi valosagokat |étrehozni.

Stuttgarti korében Adolf Hblzel fiatal festoknek tar-
tott el6adasokat a szinelméletrdl; fejtegetései Goe-
the, Schopenhauer és Bezold szinelméleteinek fel-
iIsmeréseire epultek.

Eurépa kuldonbdzd részein 1912 és 1917 koOzott
egymastol fuggetlenul dolgozott egy sor olyan mu-
vész, akiknek mudveit ,konkrét mudvészet” gyujto-
néven szoktuk emlegetni. Kbzéjuk tartozik Kupka,
Delaunay, Malevics, Mondrian és Vantongerloo. Ké-
peiken valdésaggal kézzelfoghatd targyakkent jelen-
nek meg a targy nelkuli, tébbnyire geometrikus for-
mak és a spektrum tiszta szinei. Ezek az értelmunk-
kel kitapinthatdé formak és szinek a muvészi alkotas
eszkdzei; altaluk vilagos rend teremthet6 a kép fel-
épitésében.

{xfﬁ'ﬁsz[]rreal'sték — Max Ernst, Salvadore Dali és ma-
sok — kifejezbeszkdzOkként hasznaltak a szineket,

igy akartak a maguk ,valotlansagait™ festoileg meg-
valositani.~

/A tasisztak formaban és szinben egyarant ,térvény

nélkaliek”.

A festekkemai ipar, a divat és a szines fényképezés
fejléddése felébresztette a szinek iranti altalanos, sze-
les korU érdeklddest, s az emberek szinérzekenyse-
ge nagyon kifinomodott(Csakhogy ez a szinek felé
forduld érdekl6dés manapsag szinte kizardlag opti-
kai-materialis természetld; nem lelki-szellemi élme-
nyekbdl fakad. Felszines, kulséséges jatek folyik itt
metafizikai er6kkel) Sugarzo erék a szinek, energiak,
amelyek — akar van, akar nincs tudomasunk rdla —
vagy pozitiv vagy negativ hatassal vannak rank. A
régi Uvegfestdk a templomok belsé tereben folddnki-
vuli, misztikus atmoszférat teremtettek a szinek se-
gitségével; a szellem vilagaba kivantak atvezetni a
hivek meditaciojat. Azt akartak, hogy a szinek hata-
sait ne csak optikailag, hanem pszichikusan és
szimbolikus vonatkozasban is atéljék és megeértsék
az emberek.




A szinek problémai kuldnféle szemszdgekbdl tanul-
manyozhatok.

A fizikus az elektromagneses rezgesek energiajat vagy
a fényt létrehozd fénykorpuszkulak viselkedéset, a
szinjelenségek létrejottének kulonféle lehetdségelt,
elsésorban a fehér fénynek a prizmatikus szinszalag-
ra vald felbontasat és az anyagok szinét kutatja. A
szines fények keverékeit tanulmanyozza, tovabba a
kUlénbdzd elemek szinképeit, a kuldnb6zo szind feny-
hullamok rezgésszamat és hullamhosszat. A fizikal
kutatas feladata a szinek mérése es rendszerezese |Is.

A vegyész a festékanyagok vagy pigmentek mole-
kularis szerkezetét, szintartosagukat, fényalld voltu-
kat tanulmanyozza, a kétbanyagokkal és a szinteti-
kus festékek eldallitasaval foglalkozik. A vegyészet
ma mar az ipari kutatas es termelés rendkivul széles
tertletét foglalja magaba.

A fiziolbgus a fénynek s a szineknek latészervinkre
— szemunkre és agyunkra — gyakorolt kulonb6z0 ha-
tasait, a latészerv anatomiai szerkezetéet és funkcioit
vizsgalja. Ezen belll fontos szamara a vilagossag és
sotétség érzékelésének és a tarka szinek latasanak
vizsgalata is. Az utokép jelensége szintén a fiziolo-
gia tertletére tartozik.

A pszicholdégust az érdekli, hogy miként hatnak pszi-
chénkre és szellemunkre a szines sugarzasok. A szin-
szimbolika, a szubjektiv szinmeghatarozas és a szub-
jektiv szinlatas korlatozottsaga mind fontos proble-
mak, €s a pszichologiatdl varjak a megoldast.

A pszicholdgus szakteruletéhez tartoznak az exp-
ressziv szinhatasok is — Goethe a szinek érzeki-er-
kdlcsi hatasainak nevezte Oket.

A szinekkel foglalkozd mivész a szinhatas esztétikal
vetlletét akarja megismerni. Ehhez fiziologiai és
pszichologiai ismeretekkel kell rendelkeznie.

A mUlvész mindenképpen arra torekszik, hogy meg-
ismerje a szem és az agy adta feltételeket valamint
azt, hogyan fuggenek 6ssze a szinvalosagok es a
szinhatasok mibennunk. A szinek s a szines muve-
szetek vilagaban sokrétlen 6sszefonddnak az opti-
kai, pszichikai és szellemi jelenségek.

A szinek kontraszthatasait és rendszereit kellene az
esztétikai jellegl szintanulmanyok alapjanak tekin-
teni. A mulvészeti nevelésben és a madveszettudo-
manyban az épitészek és divattervezOk szamara a
szubjektiv determinaltsagu szinérzetek kulonlege-
sen fontosak.

Haromféle szempontbdl kozelithetjuk -meg-a szinek
esztétikajat:

erzéki-optikai (Impressziv),

pszichikai (expressziv) és

intellektualis-szimbolikus (konstruktiv) modon.
“rdekes, hogy a régi prekolumbianus Peruban a
tiahuanaco-stilus szimbolikus, a paracas-stilus exp-
ressziv, a chimus-stilus pedig impressziv modon al-
kalmazta a szineket.

Ha visszatekintink a torténelmi stilusokra, azt ta-
pasztaljuk, hogy egyes népek a szineket csupan
szimbolikus értékekként hasznaltak, kalonbozo tar-
sadalmi rétegek és kasztok jelzésére vagy mitologi-
kus és vallasi eszmek jelképes jeldlesére.

Kinaban a sarga, e leginkabb fényteli szin kizardlag
a_csaszart illette meg, az Eg fiat. Sarga ruhat sem
hordhatott kivlile senki, .a sarga a legmélyebb bdl-
csesséq, a legteljesebb megvildgosodas jelképe
volt. A gyaszol6 kinaiak fehérbe 6ltdztek, jeléul an-
nak, hogy elkisérik a megboldogultat a tisztasag és
fény orszagaba. Nem személyes gyaszukat fejeztek
i tehat a fehér szinnel, hanem azért jartak fehérben,
nogy segitsenek a halottnak a tokeletesseg birodal-
maba jutni. )

Ha Mexikd prekolumbianus korszakaban a festo

B gt W

kompozicidjaban egy alaknak vords ruhat festett,
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akkor a mexikéiak tudtak, hogy ez az alak a Fold
iIstenéhez, Xipe Totechez s ily mdédon a kelé Napot,
a szuletést, az ifjusagot s a tavaszt jelentd kelets
egtajhoz tartozik. Az alakot tehat nem optikai-eszté-
tikai okokbdl, s nem is pszichikai-expressziv kifeje-
zes| értékek hordozojaként festették vordsre; sziné-
nek szimbolikus jelentése volt, mint egy ideogram-
manak vagy hieroglifanak.

A katolikus egyhazban a papi hierarchidban szim-
bolikus 'szinek jelzik a rangokat, a kardindlisok bi-
boraig es a papa fehér szinéig. Az egyhazi Unne-
pek jellegének kifejezése érdekében a papoknak
alkalmanként szigoruan eléirt szinl ruhékat kell hor-
daniuk. Magatdl értédik, hogy a hivatasat betoltd
egyhazi muveészet a szineket szimbolikusan alkal-
mazza.

A szinek pszichikai-expressziv erejének tertletén El
Greco és Grunewald a nagy mesterek.

A szinek alkalmazasanak optikai-impressziv olda-
lat tette a festdi munka kiindulépontjava és alap-
java Velazquez és Zurbaran, Van Eyck és a hol-
land enteridr- és csendéletfestdk, a Le Nain fivérek,
Chardin, Ingres, Courbet, Leibl és masok. Kuldono-
sen az ,alapos” Leibl figyelte meg éles szemmel
a termeszet szineinek legfinomabb moduléacioit,
S ugyanilyen finomsaggal festette meg 6ket vasz-
nain is. Sohasem dolgozott ugy, hogy ott ne lett
volna elbtte a természeti motivum. Azok a festék,
akiket altalaban impresszionistaknak neveznek,
mint Manet, Monet, Degas, Pissarro, Renoir és
Sisley, a targyak lokalis szineit tanulmanyoztak, és
azt, hogy mikent valtoztatja meg a napfény eze-
ket a szineket. Vegul mar egyre kevésbé torddtek
a lokalis szinekkel. Erdekl6désik mindinkabb a
szines vipraciok felé fordult, amelyeket a fény hiv
eletre az atmoszferatdl koralvett targyakon a kuldn-
b6z6 napszakokban.

A szinek szépsége s a bennuk lakozé lényeg csak
. annak nyilatkozik meg, aki szereti 6ket. A szin min-

denkinek megengedi, hogy felhasznalja, am me-- B
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lyebb titka fatyolat csak akkor veti le, ha odaaddan
szeretjuk.

A szinek tanulmanyozasanak harom kulénb6z6
szempontjarol beszéltem, a konstruktiv, az expresz-
Szlv €s az impressziv szemléletmddrdl, most azon-
pan le kell szbgeznem a kdvetkezdket: az optikai-
erzeéki valoszer(ség és a pszichikai-erkolcsi er6
nelkuli szimbolika pusztan vértelen, intellektualis
formalizmmus volna. A szellemi-szimbolikus igazsag
es a pszichikai-expressziv erd nélkuli érzéki-imp-
ressziv hatas naturalista, imitativ banalitds volna.
A szimbolikus-konstruktiv tartalom és az optikai-
erzeki er0 nélkuli pszichikai-expressziv hatas pe-
dig megrekedne a szentimentalis kifejezés tarto-
manyaban. Termeszetesen minden muvésznek
a maga temperamentuma szerint kell dolgoznia
es ennek megfeleléen hangsulyozza majd min-
denki er6sebben az egyik vagy a masik kifejezési
maodot.

A felreertések elkerllése kedvéért szerethném ponto-
sabban is meghatarozni a ,szinkarakter” és a ,szin-
tonus” fogalmat.

A szm karakterén a szinnek a szinkérben vagy szin-

gombben elfoglalt helyzetét vagy helyét ertem A
tiszta, téretlen szineknek és minden méas szinnel
valo 0sszes lehetséges keverékuknek egyértelmu
szinkarakteruk van. A z6ld szint példaul keverhetjuk
sargaval, naranccsal, voréssel, ibolyaval, kékkel, fe-
hérrel és feketével, és minden egyes keverés altal
kulonleges, egyszeri karakterre tesz szérty Es min-
den szinvaldésagnak szimultan rahatasokkal valo
minden egyes megvaltoztatasa is sajatsagos szin-
karaktereket hoz létre.

A szin tonusértékérdl vagy valdriérél akkor beszé-
lUink, ha meg akarjuk hatarozni vi agossaganak vagy
sotetségének a fokat. A szin tonusat jeldljik tehat
vele. A tonust kétféle modon vanalhat"u«, eqgyrészt
ugy, ha egy szint fehérrel, feketével vagy szlrkével

| _-keverunk masrészt ugy, ha két kulénbdzd vilagos-
'-'_.sagu szint keverunk &ssze.



Szinek a fizikaban
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| prizmaval szétbontott kép
1. abra

Isaac Newton fizikus 1676-ban kisérleti uton klmutat-

ta, hogy a fehér napfényt haroméld prizmaval szin-
keppé lehet bontani.

_-'_bb_en a szinképben megvan az ¢sszes alapszin, a
bibor kivételével. Newton a kdvetkezOképpen veé-
gezte el a kisérletet (1. abra):

A napfeny, egy resen keresztul, haromelu prizmara

esik. Ez a pnzrhéiei feher fenLgarat a spektrum

—

szineire bontja A Iegyezoszeruen szétterllé fény-
sugarat felfoghatjuk egy ernydn, s eléttink a szin-
kép szalagja. A folytonos, vagyis 6sszeflggd-szin-
Szalag a vOrostol kezdve a narancson, sargan, zol-
don és kéken at az ibolyaig terjed. Ha ezt a szin-
szalagot gydijtélencsével egybefogjuk, egy masodik
ernyén a szinek Ujra fehér fénnyé allnak 6ssze. A
szinszalag fénytoresbol keletkezett. Mas fizikai mod-
ja is van a szinek létrejottének, példaul az interferen-
cia, az elhajlas vagy diffrakcio, a polarizacid és a
fluoreszcencia.

Ha a spektralszalagot kKét részre oszt]uk
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vOrds-narancs-sarga és zold-kék-ibolya szalagokra,
és gyUdjtélencsek segitségével e két csoportot kuldon-
kuldbn egybefogjuk, ket keverékszint nyerunk. Ezek
keverekéebdl Ujra fehéer jon |étre.

"Ha két fényfajta keverékébdl fehér jon létre, kiege-
szZIt6 tenyparoknak, komplementereknek nevezzuk

Oket. >
Ha a prizmatikus szinszalag egyik szinét, példaul a
Sldet elkulonitjik, €s a maradék szineket, a voroset,
narancsot, sargat, kéket és ibolyat egy lencsével
Osszegydjtjuk, akkor beldliuk mint keverékszin |étre-
j6n a voros, az eldézbleg izolalt zold kiegészitd szine.
Ha a sargat kulonitjuk el, akkor a maradék vordosbdl,
narancsbol, zoldbdl, kékbdl és ibolyabdl az ibolya-
szin adédik mint komplementer szin.
Minden egyes spektralszin az 6sszes tobbi spektral-
szinbdl adddo keverekszin komplementerije.

/A keverékszinben rejtézé szineket meglatni nem tuad-
~juk. Nem ugy, mint a zenében, ahol a muzsikus kihall-

i
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(A szinek fényhullamokbdl, az elektromagneses ener- Amikor azt mondjuk: £z a fazék vords”, ez valoja-

gia egyik kulbnds fajtajabdl jonnek letre. ban a kdvetkez6t jelenti: a fazek felszinének olyan a
SzemuUnk csupan a 400-700 nanomeéter kdzotti fény- molekularis 6sszetétele, hogy a vordsek kivételevel
hullamokat fogja fel. | minden fénysugarat abszorbedl. Onmagéaban véve
1nm = 10" m = 0,000 001 mm a fazék szintelen. Fényre van szuksége, hogy szi-
A spektralszinek hullamhosszai €s masodpercen- nesnek lassuk:>
kénti rezgésszamai a kbvetkezOk: &Ha vorés papirt, olyan fellletet tehat, amely a voro-
sek kivételével minden sugarat abszorbealt, zold
Szin Hullamhossz Rezgesszam fénnyel vilagitunk meg, akkor a papir feketének tet-
Voros 800-650 nm 400-470 billid szik, mivel a zdld fényben nincsen semmiféle voros,
Narancs  640-590 nm 470-520 billid amely visszaverdédne a papirrol.
Sarga 580-550 nm 520-590 Dbillid Afesto szinel mind pigment- vagy anyagszinek. Ab-
Vdollo 530-490 nm 590-630 Dbillio szorpcids szinek, és keveredésuk a szubsztrakcio
Kek 480-460 nm 650-700 billid torvényei szerint jatszodik le. Ha komplementer szi-
ndigo 450-440 nm 700-760 billid neket keverink 6ssze vagy olyan szindsszetéetele-
Ibolya 430-390 nm 760-800 billid ket, amelyekben a harom alapszin, a sarga, a voros
_ és a kék meghatarozott mennyiségi aranyokban van
M_rés és az ibolya rezgéseinek egymashoz valo vi- jelen, akkor szubsztrakcios keverékként feketéet nye-
szonya koérilbelll 1:2,fehat ugyanaz, mint az oktave. rink.
Minden egyes spekiralszinnek megvan a maga hul- A prizmatikus, testetlen szinek megfeleld keverese-
lamhossza; ezzel vagy rezgésszamaval pontosan b6l additiv keverékként fehér jon |étre. |

meghatérozhaté.@jé_nyhuIlémok dnmagukban veve %

szintelenek. A szin csak szemunkben €s agyunkban

jon létfe. Azt, hogy ezeket a hullamokat hogyan is-

merjlUk fel, még nem tudjuk megmagyarazni. Csak
annyit tudunk, hogy az egyes szinek a fényerzeke-
~|és kuldnféle modozataibdl jonnek létre.

'/ Meg kell még vizsgalnunk az anyagok sajat szine-

nek fontos problémajat. Ha két szinszurdt, pélaaul

voroset meg zoldet ivlampa elé helyezunk, fekete

szin keletkezik. A vords szUrb abszorbealja a teljes ”

szinkép 6sszes sugarat a vorods tartomany kivétele-

vel. A z6ld szUrd abszorbealja az 6sszes szint, Kive-

ve a zbldet. Végul egyetlen szin sem marad: a hatas

fekete. Ezt az abszorpcids szint szubtrakcids szin-

“ nek is nevezik.)

“Az-anyagok sajat szinei tdbbnyire ilyen szubtrakciés
szinek. Egy .vor6s edény azért tetszik vordsnek,
mert abszorbealja a fény 6sszes tbbbi szinét, és
csak a voroset veri vissza. )

-



Szinvaldsag és szinhatas

A szin valésaga a szin fizikailag és kémiailag meg-
hatarozhatd és elemezhetd pigmentjét jelenti: a fes-
tekanyagot.

~z a festékanyag a szemben és agyban keletkezo
szinérzékelés altal kap emberi tartalmat és értelmet.
Csakhogy a szem és az értelem csupan a dolgok
dsszehasonlitasa vagy ellentétbe allitasa utjan juthat
egyertelmd erzékeléshez.

- Egy szin csak akkor nyerheti el a maga értekét, ha
kapcsolatba kerul valamilyen nem-szinnel, peldaul
fekete, fehér, szurke, illetve egy vagy t0bb masik
szinnel. A szinérzékelés a szin fizikai-kémiai valosa-
gaval ellentétben pszichofizikai valésag.

A szinnek ezt a pszichofizikai valésagat nevezem
szinhatasnak. Szinvaldésag és szinhatas csupan har-
monikus hangzatokban azonosak egymassal. Min-
den méas esetben (a szin valésaga szimultdn médon
Uj hatast hoz létre/Bizonyitsa ezt néhany példa.
Kéztudomasu dolog, hogy@jehe’r négyzet fekete
alapon nagyobbnak hat, mint egy vele azonos nagy-

sagu fekete négyzet fehér alapon. A fehér kisugar-
zik, tulsugarzik 6nnén hatarain; a fekete szin 0ssze-
hlzza a format.

“Vilagosszlrke négyzet fehér alapon sététnek tetszik;

i

ugyanaz a vilagosszurke negyzet fekete alapon vila-
gosnak.

‘Az 58. 4bran sarga négyzetet latunk fekete és fehér

alapon. Fehér alapon a sarga sotétebb a fehérnél;
gyongéd, finom melegség. Fekete alapon a sarga a
lehetd legnagyobb vilagitéerbre tesz szert, kifejeze-
se hideg, agressziv karakteru.

Az 59. abran vords négyzetet latunk fekete es feher
alapon. Fehér alapon nagyon sotét a voros és vilagi-
t6 ereje csak nehezen érvényeslil. Fekete alapon
azonban sugarz6 héként vilagit.

(fess[]nk kék négyzetet fekete és fehér alapra; a fe-
héren mély sotétségként jelenik meg a kék. Korulot-

te a fehér négyzet vildgosabbnak hat, mint a sarga-
val végzett kisérletben. Fekete alapon a kék vilagos
karaktertvé valik, mély ragyogassal telik meg. Ha
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szUrke négyzetet festink jegeskék és vorosesna-
rancs alapra, akkor a szlrke a jegeskéken vordses-
se valik, a virbsesnarancs alapon viszont ugyanaz
a szurke kékesen hat. Nagyon is szembe6tld ez a
kUlonbség akkor, ha a két kompoziciét egymas mel-
le helyezve egyidejlleg szemléljuk.

(Ha a szinvalésag és a szinhatds egymassal nem

esik egybe, diszharmonikus, dinamikus-expressziv,
valoszerUtlen vibraciokka valtoztathatdk, lehetbvé
teszik, hogy a muvész kifejezhessen olyasmit, ami
szavakba nem foglalhato.
Az itt emlegetett tapasztalatokat szimultaneitasnak
is nevezhetjlk, A szimultan atvaltoztatas lehetésége
ajanlatossa teszi, hogy a szines kompoziciét a szin-
hatasbdl kiindulva kezdjluk felépiteni, s a foltok mi-
lyenségét és nagysagat is ennek megfeleléen alakit-
Suk Ki.

Ha a téma mint elsé megérzés felébred bennunk, a
formalas folyamatanak is e szerint az elsé és dénté
megerzeés szerint kell lejatszédnia. Amennyiben a
Kitfejezés legfébb hordozdja a szin, a kompoziciét
s szinfoltokkal kell kezdeni; a foltok alakitjgk majd
Ki @ vonalakat. Sohasem érhet el az ember egyértel-
mu es erds szinhatasokat, ha el6sz6r vonalakat raj-
zol és azutan hozzajuk rendeli a szineket. A szinek-
nek sajat dimenzidik és sugarzo er6ik vannak, és
masféle értékekkel ruhazzak fel a feluleteket, mint a
vonalak.
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A szinek harmoniaja

Aki a szinek harmodniajardl beszel, két vagy tobb
szin kdzOs hatasat itéli meg. A szubjektiv szinak-
kordokkal kapcsolatos tapasztalatok és kisérletek
azt bizonyitjak, hogy a harmoénia és diszharmodnia
megitélésében az emberek véleménye elternet egy-
mastol.
A laikusok tobbnyire azokat a szindsszeallitasokat
nevezik harmonikusaknak, amelyekben hasonlo ka-
rakter(l szinek szerepelnek, vagy kulénbdzd szinek
azonos tonusértékei. Ezek a szinek erds kontrasztok
nélkul allnak egymas mellett. A ,harmoniara €s disz-
harmoéniara” vonatkozo6 kijelentések altalaban a
kellemes — kellemetlen” és ,szimpatikus — antipa-
tikus” benyomasok érzelmi tartomanyéara vonatkoz-
nak. Az efféle itéletek csupan személyes véleme-
nyek, objektiv értékuk nincsen.

Ki kell emelni a szinharmonia fogalmat a- szubjetivan
meghatarozott érzelmi ké6tédésbdl és athelyezni az
objektiv térvényszeriség birodalmaba.

A harmonia egyensuly, az er6k szimmetrigja.

A szines latas kozben lezajld fiziologiai folyamatok
tanulmanyozéasa kdzelebb visz a probléma megol-
dasahoz.

~Ha tekintetiinket egy ideig egy z6ld négyzetre fug-
‘gesztjuk, majd behunyjuk a szemunket, megjelenik

benne az utdkép, egy vords negyzet. Ha voros negy-
zetre nézunk, utéképként zéld négyzetet latunk.
Elvégezhetjik ezt a kisérletet valamennyi szinnel,
s észre fogjuk venni, hogy utéképként mindig a
komplementer szin jelenik meg. A szem megkovetell
vagy létrehozza a komplementer szint. Onmaga
kezd cselekedni, s megkisérli helyreallitani az
egyensulyt. Ezt a jelenséget szukcessziv kontraszt-
nak nevezik.

Végezziink el egy masik kisérletet. Tiszta szin kbze-
pébe helyezzlnk vele egyenld vilagossagu szlrke
négyzetet. Ez a szlrke szin sarga alapon vilagos
ibolyaszinként, narancs alapon kékesszurken, voros
alapon zoéldesszlrkén, zold alapon vorésesszurken,
kék alapon narancsosszurkén és ibolya alapon sar-
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gasszurkén hat (31-36. abra). Valamennyi szin ese-
teben a szUrke a komplementer szin arnyalataval
gazdagitva jelenik meg,)A tiszta szinek is hajlamo-
sak arra, hogy egymast kolcsdndsen a maguk komp-
lementerje felé szoritsak. Ezt a jelenséget szimultan-
kontrasztnak nevezik.

A szukcessziv kontraszt és a szimultan-kontraszt azt
bizonyitjak,.nhogy az ember szeme csak akkor elégul
Ki, csak akkor van egyensulyban, ha érvényesul a
komplementertdrvény. Ezeket a tényeket mas irany-
ban is kovetntnk kell majd.

Rumford fizikus 1797-ben a Nicolson Journalban el-
séként allapitotta meg, hogy a szinek akkor harmo-
nikusak, ha keverékukbol fehér j6n létre. Fizikus volt,
tehat a spektralszinekbdl indult ki. A fizikai szinekrdl
sz0l6 fejezetben elmondottam, hogy a spektrum
szinszalagjabdl izolalni lehet valamelyik szint, pél-
daul a voroset, s hogy a maradék szines fénysuga-
rak, a sarga, narancs, ibolya, kék és z6ld egyesit-
hetOek egy lencse segitségével. E maradékszinek
0sszege a z0ld, vagyis létrejon az izolalt vordés komp-
ementer szine. )

(Ha egy spektrumszint a maga komplementer sziné-

vel fizikai Uton Gsszekeveriink, Iétrejon r\a'\":ézmek fizi-
kal totalitasa, vagyis a feh@;ﬂ—ia a festekptgmenteket
keverjuk 6ssze, a keverék szlrkésfekete lesz. )

_Ewald Hering fiziologus a kévetkezéket mondta: ,A

kdzépszlrkének vagy semleges szUrkének a |atasi
szubsztancia azon allapota felel meg, amelyben a
disszimilacio, tehat a szubsztancia latas kézben
valo elhasznalddasa és az asszimilacio, tehat e
szubsztancia ujratermelédése mennyiségileg egy-
forma, ugyhogy a latasi szubsztancia tbmege valto-
zatlan marad. Ezek szerint ez a k6zépszurke tokéle-

-_,_n—-_"_.—|_|_\_‘\-\-

tes egyensulyi 4llapotot hoz Iétre a szemb@

_;____-—Ierlng Kimutatta, hogy a szem és az agy megkivan-

jak a kdzépszurkét, s ha nincs jelen, nyugtalanokka
valnak. Ha egy fekete alapon fekvd fehér négyzetet
nézunk, majd elforditjuk réla a tekintetinket, uto-
kepként fekete négyzet jelenik meg a szemunkben.
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('"ﬂ(_ma’sképpen csoportositott szinek, amelyeknek
‘keverékébdl nem keletkezik szurke, minden esetben

-a fehér alapon fekvo fekete négyzetre nézunk, uto-
Kepkent feher negyzet jelenik meg. Szemunkben az
egyensulyi allapot megkiseérli visszaallitani dnmagét. >

(Ha azonban szlrke alapon fekvé kozépszlrke négy-

zetet figyellink meg, nem jelenik meg olyan utokép,
amely kuldonbdznék a szemugyre vett kbzépszurke-
tOl. A k6zépszurke tehat a latdéérzekunk altal megki-
vant egyensulyi allapotnak felel meg.

A latasi szubsztanciaban lejatszodod folyamatok |ét-
rehivjak a nekik megfeleld pszichikai érzeteket.
Latoérzekunk apparatusaban tehat a harmonia az
egyensuly pszichofizikai allapotat jelenti; ebben az
egyensulyban a latasi szubsztancia disszimilacioja
és asszimilacidoja egymassal mennyisegileg egyen-
6. A semleges szUrke szin hozza letre ezt az allapo-
tot. Klkeverheto az ilyen szurke feketébdl és fehérbdl
vagy két komplementer szinbél és fehérbdl vagy
tdbb szinbdl is, ha bennlk a harom alapszin, a sar-
ga, a vords és a kék a megfeleld keverési aranyban
fordul el6. Egy komplementer szinparban ugyanis
mindharom alapszin jelen van:

voros : zOld = voros : (sarga és kék)
kek : narancs = keék: (sarga és voros)
sarga : ibolya = sarga: (voros es kek) )

Ezért mondhatjuk, hogy mihelyt valamely két vagy
tobb szinbdl allé szinkompozicidban a sarga, a vo-
ros €s a kek megfeleld mennyiségekben van |elen,
keveréekUkbol szUrke keletkezik.

A sargat, a voroset s a kéket az dsszes szin totalita-
saként foghatjuk fel. A szem a maga kielégulése
Kedveert megkoveteli ezt a totalitast. Ha megkapija,
narmonikus egyensulyban nyugszik.

Ket vagy tobb szin akkor harmonikus, ha keveréekuk-
E”Tsemleges szlirke jon létre.)

expressziv vagy diszharmonikus jelleglek: A festé-
szet remekmuavel k6zOtt szamos egyoldaluan ex-



pressziv hangsulyu kép van, olyan alkotasok, ame-
lyek szinben nincsenek az iménti meghatarozasnak
megfelelbéen, harmonikus médon komponalva. Fel-
duljak, felzaklatjagk az embert, mert egyoldalu hang-
sullyal hasznaljak fel valamelyik szint, e szin kifeje-
z6erejét. Nem kell tehat minden szinkompozicionak
harmonikusnak lennie. Seurat ugyan azt mondta:
A muvészet harmonia”, de Osszetévesztette a mu-
vészi eszkdzt a mlvészet értelmével.

Kénnyen belathatd, hogy nemcsak a szinek egy-
mashoz vald viszonyanak van jelentésége, hanem
tbmegeik aranyainak, valamint tisztasaguknak és
vilagossaguknak is.

A harmonia alapelve a fizioldgiai szabalyok megko-
vetelte komplementertdrvénybdl vezetheto le.
Szinelmeéletében Goethe igy ir a totalitasrol es har-
moniarol: (\,,Mlhelyt szemUnk megpillantja a szint,
tistént mUakddni kezd és természetébdl kdvetke-
z6en nyomban |étrehoz egy masikat, dntudatianul
és szUkségszerlen; €s ez az U] szin a mar megle-
vével egyutt magaba foglalja a teljes szinkdr totali-
tasat. Egyetlen szin, egy sajatos érzet kdvetkezté-
ben szemunket az egyetemességre valo torekvesre
Osztokéli. S hogy e totalitast tapasztalhassa is, hogy
kielégulhessen, minden szines ter mellett egy szin-
telent keres, hogy abban |étrehozhassa a megki-
vant szint. Ebben rejlik tehat minden szinharmonia
alaptorvénye.” >

A szinelmélettel foglalkozé Wilhelm Ostwald szin-
kiskatéjaban ezt irja: ,A tapasztalat arra tanit, hogy
a klulénbdzb szinekbdl alkotott bizonyos Gsszealli-
tasok kellemesen, masok kellemetlenul vagy Ko-
zOmbosen hatnak rank. Azt kérdezzik magunktal,
mit6l is flugg ez? A valasz: azok a szinek hatnak
kellemesen, amelyek kdzott toérvéenyszerl 6sszeflg-
gés, vagyis valamilyen rend all fenn. Ennek hijan
kellemetlenul vagy k6zombosen hatnak. A kellemes
hatasu szincsoportokat harmonikusaknak nevez-
zUk. Felédllithatjuk tehat az alaptorvényt: harmo-
nia = rend.

Ha az 6sszes lehetséges harmoniat meg akarjuk
talalni, meg kell keresnink a szinorganizmus rend-
jenek lehet6ségeit. Minél egyszertubb a rend, annal
meggybzébb vagy magatdl értetéddbb a harmonia.
Két ilyen f6 rendet fedeztlink fel; az egyenld erteku
szinkdroket (egyenld vilagossagu vagy sotetsegu
szineket) és az egyenld tonusu haromszogeket
(ezek egyetlen szinnek fehérrel vagy feketével alko-
tott keverékei). Az egyenld ertékld korokbol Kulon-
b6z6 szintdbnusok harmoniai jonnek [étre, a harom-
sz6gekbdl egyenld tonusu harmoniak.”

Amikor Ostwald igy ir: ,A kellemes hatasu szincso-
portokat harmonikusoknak nevezzuk”, elarulja, hogy
a harmonia kerdeset tisztan SZUbjektIV maodon |tel
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kell emelnunk a szubjektiv determinaltsagu érzelmi
kotottségbdl, valamilyen objektiv torvényszeriseg-
ben kell elhelyeznunk.

Amikor Ostwald azt irja, hogy: ,Harmoénia = rend”,
és amikor renden az egyenld éertékd szinkoroket és
egyenld tonusu haromszdgeket érti, akkor nem veszi
tekintetbe az utdékép és a szimultaneitas fiziologiai-
lag meghatarozott torvényeit.

A szinek rendjét abrazold szinkdr minden esztétikai
szinelmélet rendkivul fontos alapja. Mivel a szinek
mulvésze pigmentekkel dolgozik, szineinek rendjét a
szinek pigmentaris keverésére kell felépiteniel Az
egymassal szemben elhelyezkedd szineknek tehat
komplementereknek kell lennitk, keverékuknek pe-
dig szurkenek. Ezért all az en szinkbromben a kek-
kel szemben narancs)E festékek keverékébdl sziir-
ke |On |éetre. Az ostwaldi szinkodrben viszont a kékke
szemben sarga all, e ketté pigmentaris keveréekebd
pedig z6ld keletkezik.

A harmonia definicidjaval leraktuk a harmonikus
szinkompozicid alapkdvét. Fontosak ebbdl a szem-
pontbdl a szinek mennyiségi aranyai, ezeket a szi-
nek fényértékének szamitasba veétele alapjan mar
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sarga

sargaszold sargasnarancs

narancs

Kekes- vOroses-
z6ld narancs
KeK vOros
kékesibolya vorosesibolya

Ibolya
2. abra

Goethe a kbvetkezéképpen hatarozta meg:
sarga : voros : kék =3:6: 8

Altalaban véve azt mondadhatjuk, hogy mindazok a
komplementer szinparok, mindazok a harmashang-
zatok, amelyeknek szinei @ tizenkét osztatl szinkor-
ben egyenlé oldalu vagy egyenlé szari haromszog-
gel, négyzettel vagy téglalappal jeldlhetd vonatko-
* zasban 4linak egyméassal — harmonikusak.

A 2. abra mutat be ilyen vonatkozasu alakzatokat
a tizenkét osztatu szinkérben. A sarga-vords-kék
harmonikus harmashangzat. Ha a séarga, voros és
Kek szint a tizenkét osztatu szinkdérben kapcsolatba
N0zzuk egymassal, egyenlé oldalu haromszog ke-
etkezik. Ebben a harmashangzatban fejez6dik ki a
szinek legnagyobb, legharsanyabb ereje. E harom
szin mindegyikének jellegzetes, 6ssze nem cserél-
heté karaktere van. Osszecsendulésikben mind-
egyik szin 6nmagaban véve statikusan hat, vagyis a
sarga sarganak, a vorods vordésnek, a kék kéknek.
Szemunk tehat nem kivan egyéb, kiegészité szine-
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ket, €s a harom szin keverékébdl szlrkésfekete ke-
letkezik.

Az egyenld szaru haromszdg vonatkozasi alakzatat
a sarga, vorosesibolya és kékesibolya alkotja.

A sarga, vordsesnarancs, ibolya és kékeszold szi-
nek harmonikus négyeshangzatban csendullinek ¢sz-
sze, vonatkozasi alakzatuk a négyzet. A harmonikus
teglalap szinei a sargasnarancs, a vorodsesibolya, a
kékesibolya és a sargaszold.

Az itt alkalmazott vonatkozasi alakzatokat, az egyenl6
olaalu és egyenld szaru haromszdget, a négyzetet és

. teglalapot barmelyik megadott szintél indulva kialakit-
- hatjuk. Korbeforgathatjuk az alakzatokat, és megkapjuk

peldaul az egyenlé oldalu haromszogre a sarga-vords-
kék helyett a sargasnarancs-vérésesibolya-kékeszold
haromszoget vagy a narancs-ibolya-zéld haromszdget
vagy a vorosesnarancs-kekesibolya-sargaszold harom-
szOget. Elvegezhetjuk ugyanezt az ¢sszes tdbbi vo-
natkozasi alakzattal is. Errél tovabbi fejtegetéseket az
0sszhangzatokrdl szOlo fejezetben talal az olvaso.




Szubjektiv szinhangzatok

1928-ban festondvendékeim egyik osztalyanak
narmonikus szinakkordokat diktaltam. Zart kdrfelu-
eteket kellett festeniok belblUk tetszdleges nagysa-
gu korszeletekkel. Akkor még nem kozoltem veluk
a harmonikus szinek definici¢jat. Koérulbelll hdsz
percnyl munka utan az osztalyban nagy nyugtalan-
sag tamadt. Megtudakoltam tOluk az okat, s ezt a
valaszt kaptam: ,Az a véleményunk, hogy a ledik-
talt akkordok nem harmonikus szintsszeallitasok.
Kellemetleneknek és diszharmonikusoknak érezzuk
Oket.” .

Azt valaszoltam: ,J0, fessen hat mindenki olyan ak-
kordokat, amelyeket hamonikusnak és kellemesnek
erez.’

Az osztaly nyomban megnyugodott, €s mindannyian-

azon igyekeztek, hogy bebizonyitsak, mekkorat té-
vedtem én a harmonikus szinakkordjaimmal.

Egy Ora mulva azt mondtam, teregessék ki kész
munkaikat a padlon. Tanitvanyaim, pusztan érzé-
stkre hallgatva, mindannyian tdbb hasonlé akkor-

dot festettek a lapjukra. E lapok azonban mind na-
gyon kulonbdztek egymastol. Tanitvanyaim csodal-
kozva allapitottak meg, hogy a harmonikus szinak-
kordokrol mindegyikuknek egészen masféle elkep-
zelése van.

Irtelen Otletnek engedve felvettem az egyik lapot,
s megkerdeztem egy leanyt: ,Maga festette ezeket
az akkordokat?” ,lgen” — valaszolta. Kivalasztottam
egy masodik, harmadik és negyedik lapot, €s mind-
egylket odaadtam annak, aki keszitette. Hangsu-
lyozni kivanom, hogy a lapok keletkezése kdzben
be sem |éptem a munkaterembe, nem tudhattam
tehat, hogy melyiket ki festette.

Tanitvanyaimnak most ugy kellett maguk elé tarta-
niuk lapjaikat, hogy egyszerre lehessen latni az ar-
cukat es a szinakkordokat. A kezdeti csudalkozast
derultseg kdvette, hiszen mindannyian észrevehet-
ték, hogy arcuk szinbeli kifejezése kulénds modon
megegyezik az altaluk letrehozott szinakkordokkal.
Az izgalmas orat ezekkel a szavakkal fejeztem be:
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LAz, amit Onok itt, kUldn-kaldn harmonikus szindssze-
allitasokkent kidolgoztak, az az egyes ember szub-
jektiv érzése. Ezek a szubjektiv szinek.”

Ezt az elsO kisérletet a kbvetkez6 években még na-
gyon sok tovabbi kbvette.

Ahhoz, hogy az efféle kisérletek sikerUljenek, a fes-
tési feladatokat végrehajtd személyeket el0szor al-
talanossagban érzekennyé kell tenni a szinek irant.
Ha nem foglalkoztak mar el6zbleg is intenziven a
szinek lehetdségeivel, ha nem kuzdotték at magu-
kat rajtuk a gyakorlatban, ecsettel és festékkel, ak-
kor nem is juthatnak megbizhaté eredmenyekre.

A szubjektiv szinhangzatokkal folytatott kisérleteket
nagyon ovatosan kell bevezetni. A gyakorlat kez-
detén nemigen kell beszélni arrdl, hogy @ubjek-
tiv szinhangzatokbdl kiolvashatd a jellem, a gon-
dolkodasmod es az érzésyﬂég) Az emberek nagy
része gatlasos, nem szeret olyannak mutatkozni,
amilyeny Aki hivatasszertien foglalkozik a szinekkel,
gyakran csak faradsagosan talalja meg a szubjektiv
szineket. A kisérlet alanyai néha csak vagyaikat
szeretnék realizalni, a maguk komplementer szineit
festik, vagy divatosan érdekes szineket, ahelyett,
Nogy onmagukat tukroznek.

A szinhangzatok mozoghatnak igen szuk hatarok
k6z6tt gy, hogy két-harom szin szerepel csak, pél-
daul vilagoskék, kbzépszurke, fehér es fekete, vagy
sOtét barnasvoros, vilagos barnasvords és fekete
vagy sargaszold, sarga és feketésbarna.

Lehet nagy szinterjedelmuUk is: sarga, voros, kék, a
telitettseég szamos valtozataban, sot két vagy tobb
tiszta szin, sok kuldénb6zd tonusértekben.

A szuken korulhatarolt szinvilagu emberek és a
nagy szinterjedelemmel rendelkezd emberek kozOott
jelen van minden elképzelhet6 kd6zbensd fokozat is.
Vannak olyan szubjektiv szinakkordok, amelyekben
valamelyik szin tbmege dominal, vords, sarga, kék,
zOld vagy ibolya hangsulyu hangzatok, ugyhogy az
embernek kedve tamad azt mondani, emez vagy
-amaz az ember a vilagot vords, sarga vagy kék
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szempontbol nézi. Szines szemuvegen at lat min-
dent, €s ennek megfeleldéen egyoldaluan gondolko-
dik és erez.

A szubjektiv szinekkel kapcsolatos vizsgalodasaim-
ban arra az eredményre jutottam, hogy rendkivUl
jellemz6 lehet nemcsak a szinek kivalogatasa es
6sszeadllitasa, hanem a foltok nagysaga es elhelye-
zésUk iranya is. Egyesek minden foltot fuggdlege-
sen rendeznek el, masok a vizszintes vagy az atlos
iranyt hangsulyozzak. Ennek megfelelé ezeknek az
embereknek a fejformaja is: keskeny és fuggdleges
hangsulyu vagy széles és vizszintes hangsulyu. Az
irany a gondolkodas és erzés |ellegére, milyense-
gére utal. Sokat elarulhat példaul a haj strukturaja
1S. Rasimulhat rendezetten, szorosan az ember feje-
re, lehet ritmikusan hullamos vagy kusza, rendezet-
len. Hasonloképpen a szinfoltok is az egyik tipusnal
szorosan illeszkednek és kemenyen el vannak hata-
rolva egymastol, a masiknal egymasba folynak vagy
elmosodottak és rendezetlenek. Az utdobbi tipusnak
nehezéere esik vilagosan e€s egyszerien gondolkod-
nia. Az ilyen ember érzelmes, rajongasra hajlamos.
Ha értelmezni akarjuk a szubjektiv szinhangzatokat,
figyelemmel kell lennink a legcsekélyebb sajatos-
sagokra Is, nem csupan a szembeszOko, altalanos
szinkarakterekre és foltokra. A megitélés tekintetée-
ben persze nemcsak a haj, a szem €s a bor szine
a meérvado; a legfontosabb mértékegység az ember
Kisugarzasa.

Hadd utaljon néhany példa a kulonféle szintipusok-
ra. A kék szemu, rozsaszin boru vilagosszokek tobb-
nyire igen tiszta szineket festenek, és gyakran sza-
mos egymastol hatarozottan elktlonuld szinkaraktert
hasznalnak. Naluk a magabanvald szinkontraszt
adja a karakter alapjat. Vitalitasuknak megfeleléen
egyesek sapadtabb, masok meg vilagitobb szinek-
kel élnek.

—gészen masféle tipus a fekete haju, sotét bord,
barnasfekete szemU ember. Nala az 6sszhangzat-




pban fontos funkcidja van a feketének, s a tiszta szi-
neket is feketével téri meg. Sétét tonusokban harsog
és fortyog a szinek ereje.

Az egyik leanybdl erds szinesség sugarzott, rozsda-
barna haja volt és rézsaszinl bére, szubjektiv szi-
neiben a sarga, a vordés meg a kék kdvették egy-
mast, erételjes kontrasztokban. Azt a feladatot ad-
tam neki, hogy fessen a maga szineinek megfeleld
viragcsokrot. Nyomban felélénkllt és hatarozottab-
ba valt. Tanacsoltam neki, hogy eleinte csak olyan
temakat fessen, amelyek kifejezésukben megfelel-
nek az O szubjektiv szineinek, hiszen ezeket tudja
a legerO0sebben megérezni és atéini az ember. Ez
az intenziv élmény a muavészi munka legfontosabb
elofeltétele.

Egy festdé mulvészi egyéniségét tulajdonképpen a
szubjektivan adott szinbeli és formai adottsagaibdl
kiindulva kellene felépiteni.

A nevelésben, a mulvészeti nevelésben is rendkivl
fontos a szubjektiv szinhagzatok ismerete.
@lmészetes nevelesben meg kell adnunk minden
gyereknek a lehetéseéget, hogy organikus moédon,
6nmagabdl fejlessze ki Snmagat,

—hhez persze a nevelbknek fel kellene ismernilk ta-
nitvanyaik adottsagait és lehetdéségeit. A szubjektiv
szinhangzatokat is olyan utnak tekinthetjik, amelyen
haladva megismerhet6 a gondolkodas, érzés és
cselekvés természet adta, individualis médja. On-
magahoz vezetjik a tanitvanyt, ha segitink neki
megtalalni sajat szubjektiv formait és szineit. A ne-
hézségek eleinte nagyon nagyoknak. tetszenek.
Csakhogy biznunk kell a minden egyes egyéniség-
ben lakozo szellemben! Keveset segitsen csak a ta-
nar, de a természetes adottsagokat figyelembe véve
megertéssel és szeretettel. A kertész a lehetd leg-
kedvezObb koérulményeket teremti meg nodvényei-
nek, hadd nodvekedjenek; igy kell megteremtenie a
nevelonek is a gyermek szellemi és testi fejlddésé-
hez a kedvezd feltételeket. Novekedni majd agyis a
benne él6 eszmények és erdk szerint fog.

A muveészeti nevelésben két problémara kell figyel-
ni: 6sztdndzni és erdsiteni a tanitvanyok individualis
alkotdl hajlamait, €s megtanitani ket az altalanos,
objektiv forma- es szintdérvényekre, természet utani
tanulmanyokkal kiegészitve. Az individualis adott-
sagok ezuttal is fokozdodnak és terebélyesednek,
ha eleinte olyan feladatokat adunk tanitvanyainknak,
amelyek megfelelnek szubjektiv formaiknak és szi-
neiknek.

A vilagosszoOke tipusnak példaul a tavaszt kell meg-
festenie, egy ovodat, kereszteldt, a vilagos szind
viragok unnepét, a reggelt a kertben stb. Természet
utani tanulmanyait tarka szinekben tartsa, fény-ar-
nyek kontrasztok nélkul.

A sotet tipus szamara valo feladat az éjszaka lehet-
ne, fény egy sotét teremben, &6szi vihar, temetés,
gyasz, néger zenekar stb. Természet utani tanul-
manyait szénnel rajzolhatja vagy fekete és fehér fes-
tekkel. "

A kulonbdzob tipusokkal tehat nem ugyanazokat a
viragokat vagy alakokat kell tanulmanyoztatnunk.
KUlonbo6zd, szubjektiv felhangu feladatokra van
szUkség, hogy a tanitvanyok érzéseikre hagyatkoz-
va megtalalhassak a helyes megoldasokat.

Ha a tanitvany természetétdl ,idegen” témakat kap,
megkiserli majd, hogy a helyes megoldast fontolga-
tassal érje el. Mivel azonban még nem rendelkezik
objektiv ismeretekkel, az eredmények tdbbnyire ké-
tesek lesznek.

Amikor a tanitvanyok mar felismerték sajat alap-
adottsagaikat a szinek vilagaban, alapfoku gyakor-
atokkal kidolgozhatjak mind a hét szinkontrasztot.
lgy van ez a formak kontrasztelméletének sok-sok
gyakorlataval is. Ezen a téren is kiderul majd, hogy
minden egyes novendék elényben részesit bizo-
nyos kontrasztokat, tébb tehetsége van hozzajuk,
mas kontrasztokat pedig csak faradsagosan tud
megeérteni. Fontos, hogy minden tanitvany képes
legyen attekinteni az alapvetd térvényszerlségeket,
attol fuggetlendl, hogy kellemesek vagy kellemetle-
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nek-e az 6 szamara. Természetes feszultségek ke-
letkeznek ily moédon benne, s ezek U] alkotasokra
Osztokelik.

Minden egyes kontraszttal kapcsolatban végezzink
elemzeseket kitino régi és modern kepeken. Nagy
hasznara lehet a mdvészpalyara készuld embernek,
ha tanulas kbdzben ratalal azokra a mlvekre, ame-
lyek kbzvetlenul szélnak hozza, amelyek érdeklik.
Tanitobmestereivé lesznek a személyes vonzddas
alapjan kivalasztott képek; s a keres6 névendek meg-
erti, hol is all, melyik ,csaladhoz” tartozik, és hogy
mit s hogyan dolgoztak ezek a ,rokonok”. Van akit
jobban vonzanak majd a fény-arnyék mesterei, van
akit a szinek mesterei vagy a forma és az architekto-
nikus épitkezés mesterei érdekelnek inkabb. Ki az
expresszionistak erds szinessegeét, ki meg a tasisz-
tak formafelbontd tendenciajat részesiti elébnyben.

Ritkan lehet az ember teljességét a szubjektiv szin-
hangzatokban tokéletesen megragadni. Hol a testi,
hol a lelki vagy az intellektualis elem vetul ki, hol
pedig ezek sokrétd kombinacioi. Mindez valtozhat
az ember vermerséeklete vagy alkati hajlamai szerint.
A tanar, az orvos, a szakmai tanacsado sok hasznos
kOvetkeztetést vonhat le a szubjektiv szinekbdl.

Egyik tanitvanyom szubjektiv szinei a vilagos ibo-
yaszin, a vilagoskek, kékesszlurke, sarga, fehér s
némi fekete voltak. Alapfeszultsége, ,tonusa” ke-
meny volt, hideg s kissé rideg. Amikor megkérdezte
tolem, milyen hivatast valasszon, azt mondtam neki,
hogy természettdl fogva kbze van a fémekhez, elsé-
sorban az ezusthdz és az uveghez is. ,Lehet, hogy
Igaza van, de én elhataroztam, hogy asztalos le-
szek” — valaszolta. KésObb korszerl szekrényeket
épitett, s mellesleg 6 alakitotta ki az elsé modern
acelszéket. Vegul beldle lett a betont és Uveget
legsikeresebben felhasznald épitészek egyike.

Egy masik tanitvanyom szubjektiv szinhangzatai és
Kompoziciol kodzott a narancsosbarna, az okkerbar-
'na meg a vorosespbarna szerepelt s némi fekete.
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A z0ld, a kék, az ibolya é€s a szurke tonusok teljes-
séggel hianyoztak nala. Amikor foglalkozasa feldl
érdeklédtem, magabiztosan mondta: ,Asztalos va-
gyok.” Természetes 0sztonnel ratalalt igazi szakma-
jara.

Egy harmadik tanitvanyom szubjektiv szinakkordjal
szep csengeésu vilagosibolya, sargas és aranybarna
tonusokbdl alltak. Ugy rendezte el ezeket a szine-
ket, hogy kisugarzasukban dicsfténykent hatottak,
és |jelent0s koncentracios kepessegre vallottak. A
vilagosibolyaba atsugarzo meleg sarga arra vallott,
hogy gondolkodasa a vallasos szféraba vezet. Egy
nagy templom kuratora volt, s egyike a legjobb
arany- €s ezustvesnokoknek.

A legmagasabb teljesitményekre csak abban a
mesterségben juthat az ember, amely alkatanak
megfelel, €és amelyhez megvannak a szukseges
adottsagai.

Erdekes, hogy mindazok kdzl, akiket felszdlitottam,
hogy a négy évszak objektivan megfestett szinhang-
zatat megiteljek, senki sem akadt, aki az egyes kom-
poziciok esetében ne talalta volna el a megfeleld
évszakot. Szamomra ez azt bizonyitja, hogy él az
emberben az izlésen tul egy magasabb meérték, s
ez, mihelyt megszodlitjak, nyomban az altalanosan
ervényesnek ad igazat es a pusztan erzesszeru iz-
ésitéletet a megfeleld keretek kb6zé szoritja. Ez a
magasabb itélet kétségkivil az értelemé. Eppen
ezert a pusztan az izlés altal meghatarozott szin-
hasznalat egyoldalusagaitol és hibaitdl csupan az
oltalmazhat meg bennunket, ha szingondolkoda-
sunk mar kelloképpen kialakult €s ha ismerjuk a szi-
nek lehetdésegeit. Ha képesek vagyunk felismerni a
szinvilag altalanosan érvényes, objektiv torvénysze-
rusegelt, akkor kotelessegunk Is, hogy megvizsgal-
Juk Oket.

Ugy latom, a festdk haromféleképpen foglalnak Al-
last a szinek problémaival kapcsolatban.



El6sz0Or is itt vannak az ,epigonok”, akiknek nincs
sajat szinbeli felfogasuk. Ok ugyanugy komponal-
nak, mint a tanaraik és egyéb példaképeik.

A masodik csoport az ,eredetieké”. Olyanra festik
a mUveiket, amilyenek 6k maguk. Szubjektiv forma-
és szinhangzatuknak megfelel6éen komponalnak.
Témaik valtoznak, de képeik szinbeli kifejezése min-
dig ugyanaz.

Leonardo ,Trattato della pittura”-jaban felhivja a fi-
gyelmet erre a csoportra: ,Milyen nevetségesek azok
a fest6k, akik alakjaiknak tulsagosan kicsi fejet fes-
tenek, mert nekik maguknak is tulsagosan Kicsi a
fejuk.” Amit Leonardo ezzel a szubjektiv aranyokrol
mondott, azt terjesztem ki én a szinek teruletere.
Harmadik az ,egyetemesek” csoportja. Ezek a muU-
vészek egyetemes, objektiv szempontok alapjan
komponalnak. Kompozicidik szinbeli kifejezése a
megfestendd téma szerint mindig mas €s mas. Ma-
gatdl értetédik, hogy ebben a csoportban csak ke-
vesen vannak, mert e festék szubjektiv szinhangza-
taban ott kell lennie a teljes szinkdrnek, s ez ritka
eset. Ezenkivll magas intelligenciaval kell rendel-
keznilk, hogy sikeruljon kialakitaniuk egy atfogo
vilagnézetet.-

A szubjektiv szinhangzatok hiven tuddsitanak az
ember belsé |étérdl; az akkordok hozzasegitenek
annak megértéséhez, hogy miként is gondolkodik,
érez és cselekszik. Bels6 alkata, belsd strukturai
tukrozédnek a szinekben. Ugy gondolom, hogy
ezek a fehér életfény téréseibdl és szirodeseibOl
s az ember pszichofizikai szférajanak elektromag-
neses rezgéseibdl jonnek [étre.

(Az ember, ha meghal, elhalvanyodik. Ugy vész el
arcarol és testébdl a szin, ahogyan élete fokrol fokra
kialszik. A test halott, lelek nelkuli anyaganak mar
nincsen semmiféle szines sugarzasa. } _

- _..—'-'-.-

Ha értelmezni akarja az ember a szubjektiv szinak-
kordokat, nem szabad beérnie azzal, hogy csak

a kulonféle szinkaraktereket s az egyes szinek kife-
jezésbeli értékeit itéli meg. Az 6sszhangzat a leg-
fontosabb, azutan a szinek egymashoz viszonyitott
elhelyezkedése, iranyaik, vilagossagi fokuk, vilagito-
erejik vagy megtortséguk, témegviszonyaik, struk-
turaik és ritmikus kapcsolataik.

A szinekkel és a szinezéssel hivatasszerien fog-
lalkozd emberek gyakran hajlamosak arra, hogy
szubjektiv izlésukbdl kiindulva mondjanak iteletet.
Kellemetlen nézeteltérésekre, vitakra vezethet ez
olyankor, amikor szubjektiv itélet all a szubjektiv
itélettel szemben. Szamos probléma megoldasara
azonban objektiv adottsagok kinalkoznak, s ezek
fontosabbak a szubjektiv itéleteknél. Egy meszar-
széket példaul vilagoszdld szintdbnusokban kellene
tartani, hogy a hus pirosnak és frissnek hasson. A
cukraszda belsd kiképzését eldbnyds vilagos na-
rancsszinben, rézsaszinben, fehérben tartani, ném
feketével, hogy étvagyunk tamadjon az édességek-
re. Rosszul tenné a reklamgrafikus, ha a kavécso-
magolas szamara sarga €s fehér csikokat tervezne,
vagy kék pontokat a spagetti-csomagolas szamara,
niszen ezek a forma- és szinkarakterek a témaknak
nem felelnek meg.

~ontos formai és szinproblémakkal talalja szembe
magat a kertész is nap mint nap. Meg kell figyelnie
palantai ndvekedését, formaikat, nagysaguk ara-
nyait, a viragok, levelek €s gyumolcsok szinet. ma
kedvezd optikai hatast akar elérni, szamitasba kell
vennie a terep fekvését, a kornyezd ndvéenyeket es
KOveket, vegul pedig a feny és arnyékviszonyokat
's. Nem szabad csak a sajat kedvenc szineit fel-
nasznalnia és kizarélag azokat a viragfajtakat, ame-
yeket a leginkabb kedvel. Helytelen lenne példaul,
na barna fapalank elé sotétkék szarkalabat ultetne,
vagy sarga viragokat telepitene feher fal elé, hiszen
ezek a hatterek elénytelenul befolyasoljak e viragok
szinhatasat. |

A viragkotdzé munkaja ketsegkivul fugg az evsza-
koktdl s azoktdl a viragoktdl, amelyek alkalmankent
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rendelkezésére allnak; e megkotottségek ellenére
megis mindig meg kell talalnia a legkuldnbdzdbb
alkalmakhoz ill6, objektiven helyes megoldasokat.
Feladatait nem szabad csupan a sajat izlésitelete
szerint megoldania. Egy eskuvo viragdiszének élet-
vidamnak kell lennie, a hangsulyozottan érzelmes
rozsaszinen és piroson Kivul eléfordulhat benne az
Osszes vilagitd szin. Kereszteldre senki sem valaszt
ibolyaszint, sdtétkeket és sotetzoldet, hanem na-
gyon is tudatosan vilagos és finom Kicsi viragokat,
rozsaszint €s vilagossargat, vilagoszolddel parosit-
va. Ha egyleti évfordulora kell a viragk6tdzonek de-
koraciot készitenie, erbteljes szind, nagy viragokat
kdtdz Ossze reprezentativ, kissé szemelytelen egyt-
tesekkeé, s kdzéblUk jellegzetes alaku zold leveleket
helyez. Az egésznek rendezett és Unnepélyes erot
kell kifejeznie.

Azok az eladok, akiknek szinekre érzékeny vevo-
kort kell kiszolgalniuk, sikeresebbek lesznek majd,
ha sajat izléstuk helyett vevoik szinizlését toreksze-
nek megismerni. Ha az uzletbe |lepd holgy valami-
lyen meghatarozott szintonust keres, az eladononek
tudnia kell, hogy a keresett szint mely szinek képe-
sek tamogatni, gyéngiteni vagy szimultan modon
befolyasolni a masik hatasat. Ezzel kapcsolatban
megemlitem, hogy az olyan helyisegek belsd kikép-
zeset, amelyekben az aruknak a szinét kell meg-
itélni, mindig semleges, szlrke ténusokban kell tar-
tani.

Egy textilcég divatszineivel dolgozd Ugynoknek is-
mernie kellene az altalanos, objektiv érvényl szin-
és formatdrvényeket. Evente tdbbszér Uj kollekciot
ell 6sszedllitania, divatos szinekbdl. Konnyen meg
s talalja a helyes szintonusokat, meggydz06 és sike-
es lesz a kollekcidja, ha ezek a divatszinek kozel
allnak a sajat szubjektiv szineihez. Ha azonban a
divat megkovetelte szinek kedvezdtlentl viszonyul-
nak a sajat szubjektiv szineihez, kedvetlenul lat a
valogatashoz, és nagy faradsagaba kerul majd a di-
»vatos szineket megfeleléen 6sszeallitania.
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Az épitész, ha szemelyes szinel kOzOtt a kekesszur-
ke szintbnusok dominalnak, ,,csak ugy magatol” min-
denféle lakast és Uzlethelyiséget kékesszurke tonu-
sokban fog kialakitani, hiszen ezek azok a szinek,
amelyek neki kuldndsen tetszenek. A vele ,szinben
rokon” Ugyfelei majd orulnek ennek, azokat azon-
ban, akik narancsra vagy zo6ldre vannak hangolva,
kinosan érintik a szUrkéskék terek, €s egyaltalan
nem képesek |0l érezni magukat bennuk. A manap-
sag mar altalanossa valt szokas szerint az epiteszek
a nagy lakotomboket szinben egysegesen alakitjak
ki. Tudniuk kellene azonban, hogy ezekben csak az
dvékéhez hasonld szinizlésG emberek laknak szive-
sen, S mindenki masra tobbé-kevésbé visszataszi-
tdban hatnak. Az ellenszenves szinek pszichikailag
nyomaszthatjak a szinekre érzekeny embert.




Konstruktiv szinelmélet

A konstruktiv szinelmélet a kdzvetlen szemléletbdl
adodo szinhatasok alaptérvényeit foglalja magéa-
ban.

Rainer Maria Rilke megkérdezte egyszer Rodint:
,Tisztelt mester, hogyan jatszédik le Onnél az alko-
toi folyamat, ha uj mdvet hoz létre?” Rodin igy va-
laszolt: (,El6szér is megmozdul bennem egy inten-
ziv érzés, amely egyre jobban ¢sszes(rlisdodik és
pelllrdl 6sztokelve arra kényszerit, hogy plasztikai
format adjak neki. Ekkor tervezgetni és konstrualni
kezdek. Végul, a kivitelezésnél, Ujra egészen aten-
gedem magamat az érzésnek, s ez talan arra kény-
szerit majd, hogy amit mar megkonstrualtam, meg-
valtoztassam.”

Cézanne azt mondta: Je vais au développement
logique de ce que je vois dans la nature. (Amit a
természetben latok, azt igyekszem logikusan kibon-
takoztatni.)

Matisse, aki latszolag a leginkabb bizta ra magat
erzeéseire, apro vazlatokat készitett azokrol a képek-

rol, amelyeket meg akart festeni, s irasban rogzitette
rajtuk a szinek kivalasztasat és elrendezését; csak
ezutan fogott hozza a festéshez. Ertelemszerden ki-
szamitott szinkompoziciot készitett tehat, s ezt az-
utan — akarcsak Rodin és sok mas mester — a for-
malas kbzben vagy beépitette a képbe, vagy pedig
elvetette, ahogyan 6sztbondsen jelentkez6 érzései
diktaltak.

A muveszetben tehat nem a konstruktivan kiszami-
tott dolgok jatsszak a dontd szerepet. Az intuitiv ér-
zés ezek fOlott all, hiszen atvezet az irracionalitas és
a metafizika birodalmaba, amely nem ragadhato
meg semmiféle szam segitsegével. Az intellektualis-
konstruktiv megfontolasok csupan ,a kocsit” jelentik,
amely elvisz bennunket egy Uj keletkezés kapujaba.
AKI ezen a kocsin akar utazni, fogjon ecsetet, és
fesse meg maga is itt kbvetkezd gyakorlataimat és
abraimat. Az abrak csak az elemi alapokat adjak
meg, es annak, aki a szinek gyakorlataval most
kezd foglalkozni, sok hasonlé gyakorlatot kell kidol-
goznia, ha nem akar megrekedni a puszta elmélet-
néel. Kulonbdsképpen ,A szinek harmodniaja”, ,A szi-
nek 0sszhangzattana”, ,A szinek térhatasa” és a
;,LKompozicié” cimu fejezetek megértése kedvéért
ajanlom az olvasonak, hogy dolgozza ki a szbveg-
pen megadott gyakorlatokat, mivel ebbe a réviditett
tanulmanyi kiadasba csupan korlatozott szamu ab-
rat vehettlink fel.
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A tizenkét osztatu szinkor

A konstruktiv szinelméletbe vald bevezetésként ki-
alakitjuk a tizenkét osztatu szinkért az elsd rendbeli
vagy alapszinekbdl: sargabdl, vordsbol es kekbol
(3. abra).

Kézismert dolog, hogy a normalis szinlatasu ember
képes megtalalni azt a voréset, amely sem nem ke-
kes, sem nem sargas; azt a sargat, amely sem nem
z6ldes, sem nem voroses; €s azt a kéket, amely
sem nem zéldes, sem nem vordses. Ajanlatos ugy
megvizsgalnunk minden egyes szint, hogy sem|e-
ges szurke hattér el6tt nézzuk meg Oket.

Az elsé rendbeli szineket a lehetd leggondosabban
kell kivalasztani.

HelyezzUk el a harom elsd rendbeli szint egy egyen-
|6 oldald haromszdgben ugy, hogy a sarga felul |e-
gyen, a vords jobbra lent, a kék balra lent. A harom-
sz0g egy koérbe van berajzolva; e kbrben megszer-
kesztink egy hatszdget. A maradéek haromszogek-
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3. Abra A tizenkét osztatu szinkor






be belefestjUk a két-két elsd rendbeli szinbdl kialaki-
tott harom keverekszint. Igy kapjuk meg a masod-
rendd szineket:

sarga és vorés =  narancs
sarga es kek = zold
vOros és kék = ibolya

A harom masodik rendbeli szint igen pontosan kell
kikevernlnk, nem szabad kdzeliteniik sem az eqyik,
sem a masik alapszinhez. A tapasztalat azt tanusitja,
hogy e masodik rendbeli keverékszineket meglehe-
tdsen nehéz megtalalni. A narancsszint nem szabad
sem tulsagosan vorosre, sem tulsagosan sargara, az
ibolyat nem szapad sem tuisagosan vordsre, sem
tulsdgosan kékre, a zéldet nem szabad sem tulsa-
gosan sargara, sem tulsagosan kékre keverni.
—zek utan az els6 kortél megfeleld tavolsagot szamit-
va, korgyurat rajzolunk, s felosztjuk tizenkét egyenld
szakaszra. E korgydrd megfeleld helyein felhordjuk
az elsé rendbeli €s a masodik rendbeli szineket, oly
modon, hogy két-két szinnel kitdltdtt szakasz kozott
maradjon egy-egy ures is.
—zekre az ures részekre hordjuk azutan fel a harma-
dik rendbeli szineket, amelyek egy elsd rendbeli
szinnek egy masodik rendbeli szinnel vald keveré-
kebOll keletkeznek, a kdvetkezbképpen:

sarga es narancs = sargasnarancs

vOros €s narancs = vorésesnarancs

voros es ibolya = vordsesibolya
kKék es ibolya = kékesibolya
kék és zold = kékeszdld

sarga és z0old = sargaszold
LetrejOtt tehat egy tizenkét osztatu, egyenld tavol-
sagu szinkor, amelyben minden egyes szinnek meg-
van a maga fel nem cserélhetd helye. A szinek a
szivarvany és a szinkép szineinek sorfendjében
kdvetik egymast (3. abra). '

Isaac Newton ezt a kontinuus szinkort gy kapta:

meg, hogy kiegeszitette a szinképet a spektrumbol
hianyzo biborral. A szinkér tehat konstruktiv kiegé-
szitéssel lett teljes.
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A tizenkét szin egyenld tavolsagokban rendez6dik
el; az egymassal szemben fekvd szinek komple-
menterek.

=zt a tizenkét szint barmikor maga elé képzelheti az
ember, és 0sszes variansukat konnyuszerrel el lehet
nelyezni a rendszerben.

Huszonnégy, sot szazrészl szinkdrdoket késziteni
megitélésem szerint értelmetlen idbfecsérelés, és
semmi gyakorlati haszna a mivész szamara. Akad-e
festd, aki segédeszkdzok nelkdl maga elé tudna
Képzelni a szazrészu szinkdr 83. szinét?

Mindaddig, amig a szinekrdl alkotott fogalmak nem
felelnek meg pontosan rdgzitett szinképzeteknek,
nem Kerulhet sor a szinekrél folytatott hasznos véle-
menycserére sem. A tizenkét szintdnust olyan pon-
tosan magunk eldtt kell latnunk, amilyen pontosan
a zenesz a skala tizenkét hangjat hallani képes.
Delacroix materme eqyik falara szinkort erésitett: er-
re feljegyezte minden egyes szin lehetséges kombi-
nacioit is. Az impresszionistak, Cézanne, Van Gogh,
Signac, Seurat és a tébbiek Delacroix-t mint nagy
koloristat tisztelték. Nem Cézanne, hanem Delacroix
alapozta meg a modern festészetnek azt az iranyza-
tat, amely logikusan megragadhaté objektiv alapel-
vek szerint térekszik felépiteni a mlvek szinegyutte-
sét, hogy a rend és az igazsag magasabb fokon fe-
jezbdjék ki bennuk.




A hét szinkontraszt

Kontrasztrol akkor beszéllink, ha két dsszehasonlitan-
dé szinhatas kdzott szembeszOkd kuldnbsegek vagy
intervallumok allapithatéak meg. Ha ezek a kontrasz-
tok maximumig fokozédnak, ellentétesen egyenlo vagy
polaris kontrasztokrél beszéllnk. lgy példaul a nagy-
kicsiny, fekete-fehér, hideg-meleg ellentétparok a leg-
végsokig fokozva polaris kontrasztok. Erzékszerveink
csupan az 6sszehasonlitas revén képesek érzékelni a
jelenségeket. Akkor érzink hosszunak egy vonalat,
ha ott van mellette egy révidebb is. Ugyanez a vonal
rovidnek tetszik, ha mellette egy hosszabb vonal fek-
szik. Hasonloképpen lehet fokozni vagy csékkenteni
a szinek hatasat is kontrasztszinek segitségevel.

Vizsgaljuk meg a szinek hatasanak jellegzetes mod-
jait és kiderul, hogy hét kulénb6zd kontraszthatas

kUldnbdztethetd meg. Torvényszerlisegeiket illetoen.

ezek annyira kuldnbdznek egymastol, hogy minde-
gyik kontrasztot kul6n-kulén kell tanulmanyoznunk.
Ez a hét kontraszt a maga kuldnleges karaktereben
és formaképz6 értékében, optikai, expressziv és

konstruktiv hatasaban annyira sajatos é€s egyedulal-
16, hogy fel kell ismerntnk bennuk a szinek alapveto
formaképzé lehetbségeit.

Goethe, Bezold, Chevreul és Ho6lzel valamennyien
ramutattak a kulonb6dzd szinkontrasztok jelentose-
gére. Chevreul kulén konyvet szentelt a Contraste
Simultané kérdésének. A szinkontrasztok sajatos ha-
tdsaival megismertetd szemléletes és gyakorlatokat
is kinald, praktikusan kidolgozott bevezetést azon-
ban mindmaig senki sem irt. Szinelméletem fontos
része a szinkontrasztok ilyen kidolgozasa.

-

A hét szinkontraszt:
1. magabanvalo szinkontraszt
. fény-arnyék kontraszt
. hideg-meleg kontraszt
. komplementer-kontraszt
. Szimultan-kontraszt
. minéségi kontraszt
. mennyiségi kontraszt

~N O OB WINY
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Magabanvald szinkontraszt

A het szinkontraszt k6zul a magabanvald szinkont-
raszt a legegyszertbb. Nem tamaszt nagy kovetel-
ményeket a szinlatassal szemben, mert eléallitasa-
N0z a szinek tisztan, legteljesebb vilagitderejikben
nasznalhatok fel.

Amint a legerételjesebb fény-arnyék kontrasztot a
fekete-fehér fejezi ki, ugy jon létre sargabdl, voros-
ool és kékbdl a legnagyobb kifejezé erejli maga-
banvald szinkontraszt (4. abra). Elballitasahoz leg-
alabb harom, egymastdl hatarozottan ellité szinre
van szukseg. Hatasuk mindig tarka, harsogo, erétel-
jes és hatarozott. A magébanvalé szinkontraszt ha-
tasanak ereje egyre csOkken, amint a valasztott szi-
nek tavolodnak a harom elsé rendbeli szintdl.

A narancs-zold-ibolya szinek példaul gydngébb ka-
rakterdek, mint a sarga-vords-kék. A harmadik rend-
beli szinek hatasa még kevésbé hatarozott. Ha az
egyes szineket fekete vagy fehér vonalakkal elva-
lasztjuk egymastdl, kulonleges karakteriik még in-

. kdbb el6térbe 1ép. Atsugarzasuk és kdlcsdnhatasuk
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Igy ugyanis sokkal kevésbé érvényesul. Mindegyik
szin realis, konkrét hatderére és értékre tesz szert. A
legerOsebb szinkontraszt a sarga, voros és kék har-
mashangzataban van jelen, de azért természetesen
valamennyi tiszta, toretlen szint 6ssze lehet allitani
hasonldan erGs szind kontrasztba (6. abra).

A magabanvalo szinkontraszt sokféle U] kifejezési
mindseéget Olthet, ha a vilagos-sotét értékeken mo-
dositunk (7. abra).

Elcsusztathatjuk ezenkivll a szinek mennyiségi ara-
nyait is. A variansok s a beldlik kovetkezd kilon-
fele kifejezési lehetéségek szama is rendkivil nagy.
A tématol és a milvész szubjektiv izlésétél flgg,
hogy a fekete és fehér szineket mennyiségileg na-
gyobb vagy kisebb, de fontos felliletekként bevon-
ja-e a mU szinegyuttesébe. A szinek val6sagat és
hatasat szemlélteté abrak jol mutatjak, hogy a feher
gydngiti a szinek vilagitd erejét, és elsotétiti Gket, a
fekete viszont noveli vilagitd erejlket, s hatasara a
szinek vilagosabbaknak tetszenek. A fehér és a fe-
kete ezaltal a szines kompozicié fontos tényezéivé
valik (5. abra).

A gyakorlatokat elvégezhetnénk tetszdleges alaku

szabad fellletekkel is. Ez az eljaras azonban nagy
veszelyt rejtene magaban. A tanitvany ahelyett,
hogy a foltok intenzitasat és a szinek k6zotti feszlt-
segeket tanulmanyozna, nyomban formakat kezde-
ne keresni. Foltokat rajzolna, pedig az ilyen rajzol6
festés ellensége mindenfajta szinekkel valé alakitas-
nak, es feltétlenul kerulendd. Ezért hasznaltam fel
tt az Osszes gyakorlatban egyszer( szalag- vagy
sakktablaformakat.

A 8. abran bemutatott gyakorlaton sakktablaosztast
atunk sarga, voros, kék, fehér és fekete mezékkel.
—lvegzése kOzben a tanitvanynak a szineket két
dimenziéban kell kibontakoztatnia, s ez erésiti a
szines foltok feszUltségei iranti érzékét. A 9. abran

4-10. abra Magabanval6 szinkontraszt






a legnagyobb vilagitéerével rendelkezd szineket |a-
tunk, ezek vilagosabb és sbététebb valtozatait, fehe-
ret és feketét. Ha mar sikerult egy olyan akkordot
képeznlnk, amilyet a 6. abran latni, akkor a tanulo
kidolgozhat egy sakktabla-kompoziciot is a legna-
‘gyobb vilagitéereju szinekkel, olyasfelet, mint a
10. abra.

lgen érdekes megoldasok adddnak akkor, ha t0szin-
ként csak az egyik szint hangsulyozzuk, s a tobbi-
eket csupan felhangokként, kis mennyiségekben
rendeljuk melléje. Egyetlen szin hangsulyozasa
az expressziv karaktert erdsiti. JOI tesszuk, ha min-
den geometrikus gyakorlat utan ugyanolyan kont-
rasztkarakter( szabad kompoziciokat is készitlnk.

A festészet szamos témajat meg lehet oldani a ma-
gabanvald szinkontraszttal. Osi er6t sugarzo, szi-
nekben tobzodd élet: ez a magabanvald szinkont-
raszt kifejezési tartalma. Kozmikus, 6seredeti feny-
er6k s ugyanakkor Unnepi, materialis valéosagok — ez
az els® és masodik rendbeli toretlen szinek karakte-
re. S ezért aztan ugyanannyira illenek egy mennyei
koronazashoz, mint egy realista csendélethez.

A magabanvald szinkontrasztot megtalalni a legku-
6nbdz6bb népek népmuiveszetében. Tarka himze-
sek, viseletek és keramiak tanuskodnak arrdl a ter-
mészetes 6romrél, amelyet az emberek a szines
hatasok lattara éreznek. A kora k6zépkori miniatura-
festészetben a magabanvald szinkontrasztot sokféle
variacioban felhasznaltak, nem annyira szellemi
szUkségszerliséghdl, inkabb a dekorativ tarkasag
okozta 6rom miatt. SGrldn eléfordul az Uvegfeste-
szetben is, 6si ereje még az épitészet plasztikus for-
mai ellenére is ervényesul. ~

Sok festd, igy Stefan Lochner, Fra Angelico, Botti-
celli és masok a magabanvalo szinkontraszt alapjan
epitettek fel kepeiket.

Ertelemszer( alkalmazasanak legnagyszeribb pél-
daja valészinlleg Grunewald Krisztus feltamadasa
~képe. Benne kibontakozik e kontraszt univerzalis Ki-
fejezbereje.
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Botticellinek a muncheni Pinakothekaban Orzott

Krisztus siratasa képén is e kontraszt teszi lehetové

a jelenet mindent atfogé emelkedettségének kife-
jezését. Ezt a kozmikus jelentéségu pillanatot jelke-
pezi a szinek totalitasa.

Eszrevehetjik, mennyire kildnbdznek egymastol
az egyes szinkontrasztok kifejezési lehetbsegei. A
magabanvalé szinkontraszt kifejezheti mind a han-
gos vigsagot, mind a mély szomorusagot; a foldi
primitivitast és a kozmikus egyetemességet egy-
arant.

A modern festék kdzul Matisse, Mondrian, Picasso,
Kandinszkij, Léger és Mir6é gyakran komponaltak
magabanvald szinkontrasztokban. Kulonésen Ma-
tisse festette meg szamos csendéletét és alakos
képét ennek a kontrasztnak a tarkasagaval s ereje-
vel. J6 példa ra Le collier d'ambre cimu ndi arcke-
pe. Tiszta szmekkel festette ezt a képet, vorossel,
sargaval zolddel, kékkel, vorodses ibolyaszinnel, fe-
hérrel és feketével. Ez a szinhangzat nala egy fiatal,
érzékien eleven és okos lény expressziv jellemze-
sére szolgal. A Blauer Reiter fest6i, Kandinszkij,
Franz Marc és August Macke korai korszakukban
szinte kizarélag a magabanvalo szinkontraszttal dol-
goztak.

A magabanvald szinkontraszt sok-sok lehetséges
példaja kozul a kdvetkezd képekre hivom fel a fi-
gyelmet:

Az epheszoszi templom, a St. Séver-i Apokalipszis-
b6l (XI. szazad), Parizs, Bibliotheque Nationale;
Enguerand Charonton: Maria megkoronazasa (XV.

szazad), Villeneuve-les-Avignon, HoOpital;

Limbourg testvérek: Majusi séetalovaglas a Ires

,nches heures du Duc de Berrybdl (1410), Chantilly,
'Musée Condé;

'Piet Mondrian (1872-1944): Kompozicié 1928, Mart
Stam-gydjtemény.



Fény-arnyék kontraszt

Feny és arnyeék, vilagossag és sotétséq: az embert
elet s az egész természet polaris kontrasztjai ezek,
s mely alapveto jelentéséguk van. A fény és az ar-
nyek kifejezésének legerbteljesebb eszkdze a festd
szamara a fehér és a fekete szin. A fekete és a fehér
minden tekintetben ellentétes hatasuak, e kettd kozt
tertl el a szurke tonusok és a szinek birodalma.
Szukséges, hogy mind a fehér, fekete és szirke
feny-arnyék problémait, mind a tiszta szineknek
es e szinek egymashoz valé viszonyanak fény-ar-
nyek problémait olyan alaposan tanulméanyozzuk,
amennyire csak lehet, mert fontos Utmutatasokat
merithetink belblik az alkotd munka minden teri-
letere vonatkozoan.

Q&_Iegfeketebb szintonus valodszinlleg a fekete bar-
sony; a legtisztabb fehér a baritszulfat. Egyetlen
maximalis fekete és egyetlen maximalis fehér létezik
csupaa’ de a kettd kozt hallatlanul sok a vilagos- és
sotétszirke tonus; e ténusokbdl folyamatosan foko-
Zz0dOo sor alakithato ki a fekete és a fehér kdzott.

Az egymastol megkuldnbodztethetd szlrke tonusfo-
kozatok szama a szem élességétdl s az egyes em-
berek ingerkuszobétdl fugg. Gyakorlatokkal fino-
mabba tehetd ez az ingerklszob, s ezéltal az ér-
zekelhetd tonusfokozatok szama is novekszik. Az
egysegesen szurke, élettelendl hatd feltletet mar
a legcsekelyebb tonusértékbeli modulaciok is titok-
zatos életre kelthetik. Festék és tervez6k szamara
nagyon is fontos lehetéség ez; s ezért szlikséges,
hogy meglegyen bennik a lehetd legkifinomultabb
erzékenyseég a tonuskulénbségek irant.

A semleges szurke karakter nélkuli, k6zombos nem-
szin, ezert konnyen befolyasolhatd tonus- és szin-
kontrasztokkal. Néma, de nyugalmabdl konnyen ki-
mozdithatd, s akkor nagyszer(l csengéssel hang-
zani kezd.

Semleges nem-szin allapotabdl a szirkét barmely
tetszOleges szin atvéltoztathatja szimultdan mddon,
S Ilyenkor a szurkét izgalomba hozd szinnek tor-
venyszeruen megfeleld6 komplementer szin hatasat
kelti. Ez az atvaltozas szubjektiv mdédon, a sze-
munkben jatszodik le, nem pedig objektiv médon
magukban a szinekben. Terméketlen, kifejezéste-
len, semleges kozeg a szlrke.(Karaktert és életet
csak a szomszed szinek lehelnek belé; a szlrke
pedig gyongiti erejuket, megszeliditi 6ket.”Semle-
ges kozvetitdkent rikitd szinbeli ellentéteket hidalhat
at, mivel erejuket kiszivjia, maga pedig megeleve-
nedik t6ltk, mint a vampir. Delacroix éppen ezért
elvetette a szurkeét, ugy tartotta, hogy csorbitja a

‘szinek erejét. > ¢

A szlrke kikeverhetd feketébdl és fehérbdl vagy sar-
gapol, vorosbol, kekbdl és fehérbdl, vagy barmely
Komplementer szinparbdl.

—16sz0r is Osszedllitjuk a szurke tonusok folyamatos
sorat, a fehertél a feketéig, tizenkét tonusfokozat-
ban. Ugyeljunk, hogy az egymaésra kdvetkezé to-
nusertekek kozott egyenld fokozati kulonbség le-
gyen. A kOzepvilagos szurkének a téonussor kdze-
pén kell allnia. A szbke tipusok hajlamosak ttlsago-
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san sok vilagos, a barnak viszont tulsagosan sok
sOtét tonust hasznalni.

Az egyes tonusfokozatok dnmagukban tokéletesen
egysegesen szurkék legyenek, és ne fessuk Oket
foltosan; ne valasszak el 6ket egymastdl se vilagos,
se sotét vonalak. A tonusfokozatok ilyen sorai elo-
allithatéak valamennyi tiszta szinnel is. Vegyuk pél-
daul a kék tonusfokozatainak sorat; a kéket fekete-
vel kékesfeketéig sotétithetjuk, fehérrel kékesteheérig
vilagosithatjuk.

Ez a tonusfokozatokkal végzett munka kifinomul-
tabba teszi a mlvész tonusérzékenyseéget. A tizen-
két tonusfokozattal nem olyasvalamit akarunk létre-
hozni, mint a ,temperalt zenel hangsor”. A szinek
muavészetében valamilyen meghatarozott kifejezés-
nek nemcsak egzakt tonusfokozatok, hanem gyak-
ran az észrevehetetlen atmenetek is fontos hordozoi
lehetnek, a zenei glissanddhoz hasonlo modon.

A kOvetkezd gyakorlatoknak az a céljuk, hogy szeé-
lesebb értelmezést adjanak a fény-arnyék kont-
rasztnak.

Az imént kialakitott szurke tonusskala egyes tonu-
sait kivalogatva és tetszbleges sorrendbe allitva ak-
kordda komponalhatjuk 6ket. Ha mar van négy vagy
hat ilyen akkordunk, 6sszehasonlitjuk 6ket egymas-
sal, s kikeressuk kdzullk a legjobb megoldast. A
tanulé hamarosan észreveszi, hogy vannak jol kom-
ponalt, meggy6z6 akkordok, s vannak hianyosak
vagy hamisak is.

Ezen az egyszer( gyakorlaton bebizonyosodik, hogy
milyen tehetsége van valakinek a fény-arnyék vonat-
kozasaban.

A 11. abra a fény-arnyék kompozicio kialakitasat
mutatja be, sakktablaszerten felosztott mezdben.
Lehet ez a kompozicio vilagosabb, lehet sotetebb;
csak az a fontos, hogy megnyiljek az ember szeme
és érzékenysége a fény-arnyék fokozatok és kont-
raszthatasaik érzékelesére.

~Mihelyt a feher, szlrke es fekete tonusértekek prob-
lémajat megeértettuk, kiegészithetjuk a fény-arnyék
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kontraszt tanulmanyozasat az arany- vagy mennyi-
ségl kontraszttal.

Az aranykontrasztok a kdvetkezdk: nagy-kicsiny,
hosszu-rovid, széles-keskeny, vastag-vekony. Hogy
az aranyok problémait alaposabban megismerjuk,
végezzuk az aranygyakorlatokat fény-arnyék kont-
rasztokkal. Nemcsak az aranyok iranti erzékenyse-
gunk ndvekszik majd, hanem egyuttal jobban meg-
értjuk a sotét pozitiv forma és a fehéren marado ne-
gativ forma viszonyat.

Az eurdpai és a kelet-azsiai miveszet szamos alko-
tasa kizardlag a tiszta fény-arnyek kontrasztra épul.
Legnagyobb jelentésége a kinai és japan tusfesté-
szetben van. E mlvészet alapja a betljelek ecsettel
valé irasa. A betljelek formailag nagyon gazdagok.
Festésuk kbzben az embernek nagyon sokféle moz-
dulatot kell végeznie a kezével, ha ertelemszeruen
és ritmikailag helyesen akar irni. A helyes ecsetke-
zelés eléfeltétele a formald tehetség, a ritmus irant
érzékenység és az intuiciot ervenyesulni engedo
azasag. ,Az ijasz merdbn szemugyre veszi céljat,
megfesziti ijat, s hirtelen kilévi a vesszot; igy kel
az ir6 embernek a formakra 6sszpontositva Oket
elképzelnie, az ecsetet erdteljesen e€s hatarozottan
vezetnie, és dntudatos biztonsaggal leirnia az iras-
jeleket” — mondta a kinai Csiang Ji.

Belsd automatizmusbdl szuletik ez az iras. Az iras
formai csak végtelenul hosszu gyakorlés utan foly-
nak végul automatikusan az ecsetbél. Igy gyakorol-
ja a kinai vagy japan tusfest6 a természet formait
IS mindaddig, amig mar ,fejbdl” nem ismeri Oket.
Ennek az automatizmusnak elbfeltetele a szellemi
koncentracio és a testi fellazultsag. Az ilyen szelle-
mi-testi iskolazottsagnak azok a meditaciés gya-
korlatok az alapjai, amelyeket leginkabb a csan-
vagy zen-buddhizmusban fejlesztettek ki. Ezért ta-

11-14. abra Feny-arnyek kontraszt
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[aljuk e szektak sok szerzetesét a legnagyobb tus-
festbk soraban. Csakhogy a szerzetesek nem azért
meditaltak, hogy tusfestOkké valhassanak, hanem a
meditativ belsé megvilagosodas kedvéert festettek
ecsetjukkel.

Fény és arnyék abrazolhatd a fametszés, a rézmet-
szés meg a rézkarc technikajaval is. A vonalkazas-
sal és tonusos feluletekkel a rézkarcold a fény-ar-
nyék valamennyi tonusfokozatat |étrehozhatja a leg-
differencialtabb mddon. Rembrandt sok kuldnféle
témat formal meg rézkarcaiban egyértelmi tiszta-
saggal. Nagyon is erthetd, hogy emellett ecset- és
tollrajzokat is készitett, mesteri fény-arnyék techni-
Kaval, ezek gyakran elérik a kelet-azsiai tusfestme-
nyek szuggesztiv erejét és egyertelmiségeét.

Seurat szamos rajzaban a lehet6 leglelkiismerete-
sebben tanulmanyozta a fény-arnyek fokozatokat.
Rajzai lattan ugy érzi az ember, hogy itt is, akarcsak
festményeiben, gondosan Ugyelt minden pontocs-
kara, s igy erte el a legfinomabb ténusértékeket.

A feny-arnyek kontrasztot mind ez idaig csupan a
fekete-fehér-szurke tonusértékek tartomanyan belul
tanulmanyoztuk. Rendkivul fontos az is, hogy az egy-
forma vilagossagi vagy sotétségi fokozatu szineket
pontosan meg tudjuk kulbnbdztetni. Megkulbnbdz-
tetd képessegunk fejlesztése érdekében ajanlatos
elvégezni a kdvetkezd harom gyakorlatot. Sargat
vagy voroset vagy kéket helyezunk el egy sakktabla
meze|ében. A tovabbiakban az a feladatunk, hogy a
mindenkori adott szinhez vele egyenlé vilagossagu
vagy sotétségl szintonusokat tarsitsunk. Ugyeljink
ra, hogy valamennyi gyakorlatban forduljanak elé
sargas, kekes es voroses szintdnusok. A szinek Vi-
lagito erejét vagy tisztasagat nem szabad Osszeté-

vesztenunk vilagos voltukkal. Nehéz feladat vala-—

mennyi szint ugyanolyan vilagosra festeni, mint ami-
lyen a sarga, mert az ember nem ismeri fel nyomban
azt a tényt, hogy a sarga nagyon vilagos szin (13.
. abra). Nehézségekkel jar az is, ha a vordssel meg a
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kékkel egyenld sotetsegu sargat kell eldallitanunk. A
sOtétités és a megtdrés soran a vilagossarga szuk-
ségképpen elvesziti sarga karakterét. Oszténdsen
viszolyognak is sokan, hogy a sargat elsotétitsek. A
14. abran valamennyi szin ugyanolyan sétét, mint a
kbzépen allo kék.

A hideg és a meleg szinek kuldnleges nehézsége-
ket okoznak. A hideg szinek hatasa attetszo és kony-
nyQ, ezert tdébbnyire tulsagosan vilagos fokozatok-
ban alkalmazzak Oket, a meleg szintdonusokbdl vi-
szont atlatszatlan voltuk miatt tulsagosan sététeket
valasztanak.

Az egyforma vildgossagi vagy sotétségi fok rokonitja
egymassal a szineket. Az azonos tonuseértekek egy-
mashoz kotik és dsszefoglaljak oket. Ez a tény és le-
hetéseég mint maveészi alakitd eszkdz nem alabecsu-
lendo jelentdségu.

A tarka szinek fény-arnyék problémai, s ezeknek
viszonyai az ugynevezett semleges szinekkel, a fe-
ketével, a fehéerrel és a szurkével igen bonyolultak.
Az 51. és 52. abran lathatd szingdbmb bemutatja
mind a tizenkét osztatu szinkdr tarka szineit, mind a
semleges szineket. A tarka szinek elevenen vibralo
sokszeruségével szemben a semleges szinek me-
rev, megkozelithetetlen, absztrakt hatast keltenek.

" A semleges szineket azonban a tarkak segitsegevel

szines hatasuakka lehet tenni. Lathatjuk a 31-36.
abran, mikent befolyasolja a semleges szurket vala-
mely szomszédos szin ugy, hogy.a szlrke e szin
komplementer|ének tetszik. Ha semleges szinek
vannak jelen egy kompozicidban, s ugyanolyan vi-
lagossagu tarka szinekkel hatarosak, elveszitik sem-
leges karakterlUket. Hogy a semleges szinek meg-
Orizhessek elvont jelleguket, a tarka szineknek mas-
féle vilagossagi fokuaknak kell lennitk. Az olyan
szinkompozicidban, amelyben a fehér, a fekete és
a szurke tonusokat absztrakt hatasu elemekként
akarjuk alkalmazni, ne szerepeljenek a szurkéevel




egyenld vilagossagu szinek, nehogy az altaluk |ét-
rehivott szimultan-kontraszttal szines hatasura val-
toztassak a semleges szineket. Ha egy szinkompo-
zicioban a szurkeét festbileg szines komponenskeént
akarjuk alkalmazni, a szurke tonusnak és a tarka
szintdnusnak egyforma vilagos-sotét értekkel kell
rendelkeznie. |

Az impresszionistak a szurke tonusoknak ezt a fes-
téileg szines hatasat keresték, a konstruktiv €s konk-
ret festdk viszont absztrakt hatassal alkalmazzak a
| feketét, a fehéret és a szUrkeét.

A szines feny-arnyéek probléméjft__ﬁa 15. abra mutatja
be érzékletesen. Az els6é —@ fehertdl a feketéig
vezetd — sor, tizenkét egymastol egyenld tavolsag-

pan allo szirke tonus fokozatosan sotétedd oszlopa )

mellé ugy illesztjuk a szinkdr tizenkét tiszta szinét,
hogy a megfeleld sorok vilagossagi értékei meg-
feleljenek a szurke tonusfokozatoknak. Ekdzben
megallapithatjuk, hogy @ tiszta sarga a harmadik
szlirke fokozatnak felel meg, a narancs az 6tddik-
nek; a vords a hatodik, a kék a nyolcadik, az ibolya
a tizedik szUrke tonusfokozattal fekszik egy magas-
sagban,yMegmutatja ez a tébla, hogy a tiszta szi-
nek kozul legvilagosabb a sarga, legsotétebb az
ibolya. A sargat tehat mar a negyedik tonusfoko-
zattol kezdve sotétitentink kell, ha azt akarjuk, hogy
a szurke skala sotétebb tonusértékeinek megfelel-
jen. A vOoros meg a kek mélyebben helyezkednek el
a tonusok fokozatai kdzott, ugy, hogy a feketéig mar
csak néhany fok van hatra, viszont sokat kell vila-
gosodniuk a fehérig. A feketével eés fehéerrel valo
keverés kovetkeztében a szinek veszitenek vilagito
ere|ukbdl.

Ha az itt lathatd tizenkét tonusfokozat helyett tizen-
nyolcat kevernénk ki, s a legnagyobb vilagito erejd
szineket dsszekdtnénk egymassal, parabola alaku
vonalat kapnank. Hallatlanul nagy jelentésége van
annak a megallapitasnak, hogy a telitett vilagito
szineknek kuldonbozd vilagossagi értéekuk van, amint

a 15. abran is lathato. El kell ismernunk, hogy a vi-
lagito, telitett sarga igen vilagos szin, s hogy sotét
vilagitd sargat hiaba is keresnénk. A telitett, karak-
teres kék nagyon so6tét, es a vilagoskéekek hatasa
jellegtelen, vilagité erejuk nincsen. A vorés csupan
sOtét szinkent képes kisugarozni jelentékeny vila-
gitd erejet, a tiszta sarga tonusfokozatan allo Kivila-
gositott vordsnek tdbbé nincsen sugarzo ereje. A
szinek mavészenek feltétlentl szamolnia kell a kom-
ponalasnal ezekkel a tényekkel. Ha azt akarja, hogy
a fo kifejezést eqgy telitett sarga szin hordozza, a
kompozicionak altalaban vilagos 6sszhatast kell
Oltenie; a telitett, vilagitd vords vagy kék viszont so-
tét Osszhatast kivan. Rembrandt kepein a ragyogo
vOrdések csak azert oly sugarzoak es karakteresek,
mert meg sotétebb tonusok kontrasztjai vannak mel-
ettlk. Ha Rembrandt ragyogé sargakat akart fes-
teni, a tonusok aranylag vilagos csoportjaiban birta
csengeésre Oket. llyen kérnyezetben a telitett voros
csak sotétsegkent hatna, nem pedig zeng0 vOros-
ként.

A kuldnféle vilagossagi értékek sok nehézseget
okoznak a textiltervezOnek. Kbzismert dolog, hogy
minden textiltervet négy vagy tobb kuldénb6zd szin-
O0sszeallitasban kell elkésziteni. A kollekcioban
ezeknek a szinOsszeallitasoknak egy csaladba kell
tartozniuk, valamilyen médon egyseges szinkarak-
tertk alapjan. Alapszabaly, hogy minden egyes for-
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raszthatas érvényesulidn. A 12. abra a 11. abra
kékkel megoldott szines valtozatat mutatja. Ha egy
tervben vilagitd vords szerepel, nem sikerul majd
mind a hat vagy nyolc masik szindsszeallitasban
elegendd vilagitd szint talalnunk, a vorossel egyen-
6 sotétségi fokozatban. A vilagossagi fokozatkus-
Onbségeknek azonban valamennyi ¢sszeallitasban
egyenlé mertekldeknek kell lennidk. Ha a vords he-
lyébe vilagitd narancsot festenénk, az egesz szin-
Osszeadllitast a vilagitd narancs vilagossagi fokanak
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megfeleléen kellene transzponalnunk. Ennek folytan
a narancsszinnel megoldott szévetnek egeészeében
véve vilagosabbnak kell lennie annal, amelyben a
vOrés szerepel. Ha a narancsot a voros vilagossag!
fokan alkalmaznank, a vilagitd vorosnek egy tort
barnasnarancs felelne meg, olyan szin, amelynek
nincsen semmi sugarzasa.

Nagy nehézségeket okoz az is, hogy a tiszta szinek
vilagossagi és sotetsegi értékei a megvilagitas inten-
zitdsatol figgden valtoznak, A vorés, a narancs es a
sarga csokkend fényben sotétebbnek hat, a kék meg
a z6ld viszont vilagosabbnak. Eléfordulhat tehat,
hogy a szinek tonusértékei fenyes napgpal helyesen,
ugyanaznap alkonyatkor pedig hamisan érvenyesul-
nek. /A templomi félhomalyba szant oltarkepeket te-
hat nem volna szabad muzeumok erés felsd vilagi-
tassal ellatott termeiben vagy éles mesterseges
fényben kiallitani, mert ilyen kértlmények kOzott szi-
neik fény-arnyek értékei hamisak lesznek.

ltt emlitemn meg, hogy a festdé szamara a telitett sar-
ga nem tartalmaz sem fehéret, sem feketét; a tiszta
narancsszinnek, vorosnek, keknek, ibolyanak é€s
zO6ldnek sem latja fekete vagy fehér tartalmat. A fes-
t6, ha fekete vagy fehér tartalmu vorosrol beszel,
tort vagy elhomalyosult szinre gondol. Technikal
szempontbol masként alkalmazzak a ,fekete-feher
tartalom” fogalmat.

A feny-érnyek kontrasztban megfestett kép keét, ha-
rom vagy négy fé ténusértékben epulhet fel. ﬁ\ festd
ilyenkor két, harom vagy négy ,sikrol’ beszél; ez eset-
ben a fé tdnuscsoportokat j6l 6ssze kell egymassal
hangolnia. Az egyes sikokon beltl mutatkozhatna
apré tonusértékbeli klldnbségek, de ettdl még a o
tonuscsoportok kdzotti kuldnbségeknek nem sza-
bad elsikkadniuk. E szabaly megtartasahoz latni kell
az egyenld tonusértékl szineket. Ha nem ragaszko-
dunk kovetkezetesen a tonusértékek szerinti f6 cso-
~ portokhoz vagy ,sikokhoz”, a kompozicio veszit ren-

dezettségébdl, tisztasagabdl eés erejébdl.

,—\)
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A festdnek elsésorban azért kell ilyen sikokat kiala-
kitania, hogy megdrizhesse a kép sikszerl 0sszha-
tasat. E rendez6 sikok kedvezd esetben feltartoz-
tatjak és artalmatlanna teszik a nemkivanatos mely-
ségi hatasokat. A perspektivikus hatasoknak ez a
feltartdztatasa azaltal kdvetkezik be, hogy a meély-
séqilluziot keltd tonusértekeket a sikok tonuseértekel--
hez hason |t]uLA S|kok tobbnyire a kdvetkezokep-
pen oszlanak meg: elétér, kdzéptér és hattér. Ez
azonban nem jelenti azt, mintha a féalakoknak min-
dig az elllsé sikban kellene elhelyezkednilk. Lehet
az elétér teljesen ures; a f6 esemény ilyenkor pel-
daul a kozéptérben jatszédhat le-”

A kovetkezd képek a feny-arnyek kontraszttal valo
alakitas néhany lehetéségere utalnak:

Francisco Zurbaran (1598-1664): Citromok, naran-
CcSok és rozsa, Firenze, A. Contini-Bonacossi-gyujte-
meny; |
Rembrandt (1606-1669): Aranysisakos ferfi, Berlin,
Staatliche Museen, Gemaldegalerie;

\aPablo Picasso (1881-1973): Gitar a kandallon (1915).

Tizenkét szurke tonusfokozat a fehértol
a feketéig, valamint a szinkor tizenket
szine, a szlrke tonusfokozatoknak meg-
felel vilagossagi értékek szerint sorba
allitva

15. abra
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Hideg-meleg kontraszt

Kulondsen hat talan az olvasoéra, hogy a szinek op-
tikai erzekelési tartomanyabdl valamilyen hémér-
sekleti érzetet akarunk leolvasni. Kisérletekkel Ki-
mutattak, hogy két olyan munkaterem k6zo6tt, me-
lyek egyike kékeszoOlddel, masika vorésesnarancs-
csal volt kifestve, az ott dolgozdk harom-négy fok-
nyl homeérséklet-kulonbséget éreztek. A kékeszold
teremben a 15 °C-os belsé hémérsékletet mar hi-
degnek érezték, a vordésesnarancs teremben viszont
csak 11-12 °C-on kezdtek el fazni. Ez a tény a tu-
domanyos vizsgalatok alapjan azt jelenti, hogy a
kekeszold szin mérseékeli a verkeringés impulzusat,
a narancs viszont aktwuzalj@ Egy masik, allatokkal
vegzett kiserlet hasonlé eredményre vezetett. Ner—
senylovak istallojat két részre osztottak, egyik felét
kekre, a masikat vorésesnarancsra mazoltak. Ver-
seny utan a kek helyisegben nagyon hamar meg-
nyugodtak a lovak, a vords oldalon viszont sokaig
felnevultek és nyugtalanok maradtak. A kék oldalon
rezenkivul nem voltak legyek sem, a vords részen
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pedig csak ugy nyUzségteK) Mindkét kisérlet arra
vall, hogy a belsé terek szines kiképzése szempont-
Jabol a hideg-meleg kontrasztnak nagy a jelenté-
sége. Olyan kdrhazban, amelyben szinterapiat al-
kalmaznak, a hideg €s a meleg szinek tulajdonsa-
gal rendkivul fontos szerepet jatszanak.

A szinkdrre pillantva kiderul, hogy a legvilagosabb
szin a sarga, a legsotetebb pedig az ibolya; a leg-
er6sebb wlagos -sOtét kontraszt tehat e ket szin ko-
ZOft 1 feszul A sarga-vords tengelyre derékszégben
all a vOrosesnarancsot és a kékeszoldet, a hideg-
meleg kontraszt két podlusat 6sszekotd tengely. A
legmelegebb szin a vorésesnarancs vagy szatur-
nuszvoros, a Ieghldegebb a kekeszold vagy man-

- ——— = x
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ganoxu;l__ A sarga, a sargasnarancs narancs, vO-
résesnarancs, vOros és vorosesibolya szineket al-
talaban meleqg, a sargaszold, zéld, kékeszold, kék,
kékesibolya és ibolya szineket hideg szineknek ne-
vezik. Ez a kulénbségtétel azonban csaldka. Mert
ugyanugy, ahogyan a fehér es a fekete polusok a
legvilagosabb és a legsdtétebb tonust jelentik, s az
0sszes szurke tonus csak relativ médon hat vilagos-
nak vagy sotétnek, vilagosabb vagy sététebb tonu-
sokkal vald kontraszthatasa szerint, a kékeszdld és
a vorosesnarancs mint a hideg és a meleg két po6-
lusa Is mindig hideg vagy meleg; a szinkdrben ko-
zOttUk elhelyezkedd szinek viszont hol hidegnek,
nol melegnek hatnak aszerint, hogy melegebb vagy
nidegebb szinekkel allnak-e kontraszthatasban. A
nideg és meleg szinek karakterét definialhatjuk még
maskeppen is: -
hideg — meleg |

arnyas — napos |

atlatszo — atlatszatlan

megnyugtato — izgato |

.'.I

hig — sUrd '1|
legies — foldi |
tavoli — kozeli |

konnyU — nehéz
neaves — szaraz



A hatasoknak e sokfélesége a hideg-meleg kontraszt
nagy expressziv lehetbéségeire vall. Ez a kontraszt
rendkivul festli hatasokat tesz lehetbvé, és muzika-
lisan csengd, valdészerutlen karakterld atmoszférat
hoz létre.

Kint a szabad termeszetben a tavoli targyak a kozot-
tuk és kozottunk levd légréteg hatasara mindig hi-
degebb szinUeknek latszanak. A hideg-meleg kont-
rasztnak tehat vannak olyan elemei, amelyek kozel-
seget, illetve tavolsagot sugallnak. A festészetben
a perspektivikus és plasztikus-hataskeltés fontos
eszkdze ez a kontraszt.

' Ha valamilyen kompoziciot egy meghatarozott kont-
 raszt szerint, tiszta stilusban’ akarunk kidolgozni, a
kkor az 0sszes tObbi kontrasztot visszafogottan,
csak mellékkontrasztként vagy egyaltalan nem sza-
“bad alkalmaznunk.

A 16. abra polaris erdteljesseggel ervényesiti a hideg-
meleg kontrasztot: vorésesnarancs-kékeszaold.

A 17. abra megforditva mutatja a 16. abra mennyi-
ségl viszonyait.

A 18. és 19. 4bran elsé szinként ugyanazt az ibolyat
latjuk. A 18. abran melegnek hat, mert hideg szinek
allanak mellette, a 19. abran hidegnek, mert a mel-
lette allo szinek melegebbek.

A 21. abran a vorostél a narancsig tartd hideg-me-
leg modulaciokat latunk.
A 22. abran a z0oldtdl a kékeszOldig tartd hideg-me-
eg modulaciokat latunk.

Ezekbdl a hideg-meleg kontraszt tanulmanyozasara
szolgald gyakorlatokbdl a vilagos-sotét- kontrasztot
teljesen ki kell kapcsolnunk, vagyis a kompozicio va-
amennyi szineének egyforma vilagosnak vagy egy-
forma soététnek kell lennie.

A modulaciok elvegezhetdk barmely tetszdleges to-
nusfokozatban, legkedvezébb azonban valamely
kG6zepso vilagossagi fok.

A szinkarakterek modosulasanak nem szabad tulter-
jednie a tizenkét osztatu szinkdr négy szomszédos
szinen.

Egy vordsesnaranccsal végzett gyakorlatban a vo-
rosesnarancson kivul felhasznalhatjuk tehat a na-
rancsszint, a sargasnarancsot, a voroset €s a voro-
sesibolyat; egy kékeszolddel vegzett gyakorlatban
a kékesz0Oldon kivul a zOldet, a sargaszoldet, a keket
es a kekesibolyat alkalmazhatjuk.

Ha a két polaris ellentétet, tehat a hideg es meleg
egteljesebb erejét akarjuk elérni, akkor kromatikus
epcsosort kell kialakitanunk, mely a kékeszoldtol
kezdve a kéken, a kékesibolyan, az ibolyan, a voro-
sesibolyan és voroson at a vorosesnarancsig tart.
Ebben a nagy terjedelm( kromatikaban természe-
tesen felhasznalhatunk tobb-kevesebb kdzbensod
fokozatot. A sargatdl a vorésesnarancsig vezetd hi-
deg-meleg kromatikus sor csak akkor felel meg cél-
jainknak, ha a felhasznalt szinek mind ugyanolyan
vilagosak, mint a sarga; egyébkent fény-arnyék kont-
raszt keletkezne. E modulaciok szépsege akkor tud
csak teljes mértekben kibontakozni, ha feny-arnyek
kUlbnbségek nincsenek jelen.
A 21. és 22. abra hideg és meleg szinek kromatikus
modulacioit mutatja be; a hideg és meleg szinek
kontraszthatasa viszont a maximumra fokozhatja a
szinek erejet (20. abra).

C_A hét szinkontraszt kézul a legcseng6bb a hideg-

meleg kontraszt. Altala valik lehetévé, hogy a szi-
nekkel felidézzUk a szférak ujjongd zenéjét. E kont-
rasztot vélasztotta GrUnewaId az Angyalkoncert szi’n-

Wl gl |

részletéhez; az egylk a Madonna-képen az €gi ma-
gassagban lebegd angyalok csoportja az Atyaisten-
nel, a masik pedig Krisztus feltamadasanak tablaja.
Olyankor élt Grunewald ezzel a szinhatassal, amikor
mennyei dolgokat akart abrazolni.,

Amikor Suger apat a Parizs melletti St. Denis-szé-

e e e ——

kesegyhaz ablaknyildsaiba behelyeztette az elsé

——

szines Uvegablakokat, tettet a kovetkezO szavakkal

indokolta:@hogy az emberek materialis beallitott-
sagu ertelme arra iranyittassék, ami tul van mar min-
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den matérian”. Csillogé hieroglifak voltak az tveg-
ablakok, ésa nép megértette 6ket. Magikus ragyo-
gasuk oly titokzatos volt, hogy a hivek az ablakokat
nézve atélték a sugarzo tulvilagot. Az érzéki-optikali
elmeny kozvetlenll elvezette 6ket egy magasabb
szellemiség befogadasahoz.

“Chartres-ban a La belle Verriére Uvegablakot a me-
klég vOrds és hideg kék szimbolikus értelmi alkalma-
zasaval komponaltak. Ugyanabban a ritmusban [é-
legzik, mint a nap. A vandorlé égi fény beesési szo-
ge allanddan valtozik, s igy a szinek minden egyes
napszakban masként ragyognak. Sugarzé ereje van
az uveg atlatszdé anyaganak, akarcsak a dragako-
veknek. :

Amikor Monet érdeklédése egészen a tajképfestés
felé fordult, képeit mar nem a miteremben festette,
hanem odakint a természetben. Behatdan tanulma-
nyozta az evszakokat, a napszakokat és az id6jaras
valtozasait a veluk egyutt folyvast alakuld fényvi-
szonyokkal s hangulatokkal egyetemben. Meg akar-
ta festeni képein a fény vibralasat a levegében és
a forrd mezok folott, a szines fénytorést a felhdkben
es a nyirkos kd6dodkben, az aramld, hullamzdé viz
sokrétu reflexeit, a napsutdtte és arnyékos zold
valtakozasat a fak lombjaban. Megfigyelte, hogy a
feny- és arnyektonusok s a mindenfeldl visszave-
rodo szines sugarak a targyak lokalis szineit olyan
foltokka oldjak, amelyekre nem annyira a vilagos és
sotet szinek valtakozasa jellemzd, inkabb a hideg
és meleg szineké. @i’ké&pein hattérbe szorult a fes-
tészetben addig alkalmazott fény-arnyék kontraszt,
s helyébe a hideg-meleg kontraszt Iépett. )

_attak az impresszionistak, hogy az ég és az at-
moszfera hideg atlatszo kékje mint arnyékszin min-
denutt kontraszthatasba |ép a napfény meleg szi-
neivel.ME}net. Pissarro és Renoir képeinek varazsat
gyakran a hideg és meleg szinmodulaciok bonyolult
es muveészi |atéka hozza létre.

-
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A hideg-meleg kontraszt alkalmazasanak példai:

a La belle Verriere Uvegablak; Chartres, székesegy-
haz (XIl. szazad);

Matthias Grunewald (1475-1528): Angyalkoncert,
részlet az Isenheimi oltarrdl, Colmar, Musée d’'Unter-
linden:

Auguste Renoir (1841-1919): Le Moulin de la Galette,
Parizs, Musée Jeu de Paume;

Claude Monet (1840-1926): A londoni parlament
kodben, Parizs, Musée Jeu de Paume;

| Paul Cézanne (1839-1906): Almak és narancsok.
\ Parizs, Musée Jeu de Paume.

16-22. abra Hideg-meleg kontraszt






Komplementer-kontraszt

-
s #

( Ha ket festék pigmentaris keverekebdl semleges
szUurkésfekete |6n |étre, a két szint komplementer
szinnek nevezzuk. Fizikai értelemben ugyancsak
komplementer két szines fény, ha keveredésukbOl
fenhér fény jon |étre. Furcsa kettés két komplementer
szin! Ellentétesek, de kolcsondsen megkovetelik a
masik létét, egymas mellett a legnagyobb vilagito-
erére kapnak, keverékiukben pedig szlrkévé sem-
misitik egymast — akarcsak a t(iz meg a viz. Es min-
dig csak egyetlen szin lehet egy bizonyos masik
szin komplementerjE%g
A szinkérben, a 3:-4bran, a komplementer szinek

|6san egymassal szemben allnak. Ezek a komple-
menter szinparok a kovetkezok:

sarga : ibolya
sargasnarancs : kékesibolya
narancs : kék
vorgsesnarancs : kékeszold
voros : zold
vorosesibolya : sargaszold
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Ha szétbontjuk ezeket a komplementer szinparokat,
megallapithatjuk, hogy mindig megvan bennuk a
harom alapszin, a sarga, a voros és a kék:
sarga : ibolya = sarga : voros és kek
kék : narancs = kék : sarga es voros
vOrds : zold = voros : sarga és kék

/A_r;iként a sarga, a voros és a kék keverékebdl szur-

ke jon létre, ugy keletkezik sziurke ket komplementer
szin keverékébé@

Emlékezzink csak vissza a fizikai fejezetben targyalt
kisérletre; ott arrdl volt sz6, hogy a spektrum vala-
mely izolalt szinéhez tartozé komplementer szint az
dsszes tObbi maradékszin kevereke hozza léetre. A
spektrum barmelyik szinének a komplementere va-
lamennyi tObbi keverékszin t')sszegeé*r_'(_“filénés és
mindmaig megmagyarazhatatlan az a fiziolégiai
tény, amelyet megfigyelhetiink mind az utoképpel,
mind a szimultan effektussal kapcsolatban: sze-
munk megkobveteli valamely adott szin komplemen-
ter-kiegészitését, s ha azt nem kapja meg ténylege-
sen, létrehozza 6nmaga. Ez a jelenseg roppant je-
lent6s mindazok szamara, akik szinekkel dolgoznak. |

(A szinek harmonigjarol szol6 fejezetben megallapi-

tottuk, hogy a harmonikus formalas alapja a komple-
menter-térvény, mivel csak annak betdltésével johet
|étre tokéletes egyensuly a szemben. -

a a komplementer szineket megteleld tomegara-
nyokban alkalmazzuk, statikus, szilard hatasu kepet
kapunk. Mindegyik szin vilagitéereje csorbitatlan
marad. A komplementer szinek hatasa valésagukkal
azonos. A komplementer szinek ezen eroteljes stati-
kus hatasanak els6ésorban falkepek alkotasaban van
jelentosege.

De emellett megvan valamennyi komplementer szin-
parnak a maga kuldénlegessége is. A sarga : ibolya
szinallas peéldaul nemcsak a komplementer-kont-

23-30. abra Komplementer kontraszt






rasztot tartalmazza, hanem erételjes vilagos-sotet
kontrasztot“is) A vérésesnarancs : kékeszold szin-
par komplementer, de benne mutatkozik meg a
hideg-meleg kontraszt legnagyobb ereje is. A vO-
ros : zold szinek komplementerek, egyforma vilago-
sak és fényértékik is egyenld nagy. Ertelmezze né-
hany gyakorlat k6zelebbrdl is a komplementer-kont-
raszt lenyeget.

A 23-28. abran a hat komplementer szinpart latjuk,
és a szurkéhez vezetd keverekeiket. Ezek a keve-
réksavok azaltal jonnek |étre, hogy egy adott szin-
hez egyre tbbbet és tbbbet keverink komplementer
szinébdbl. Az egyes sorok kdzepen egy egy szurke
tonus keletkezik.(Ha két szin keverésével semleges
szurkét eldallitani nem tudunk, akkor ez arra vall,
hogy a szinek nem komplemente‘)

A 29. 4dbra a vords : zéld komplementer szinparbdl
s a keverékszinek modulacidibdl készitett kompozi-
ci6. Felhasznéalhatunk természetesen ket, harom
vagy tébb komplementer szinpart is. A 30. abran
a narancs : kék és a vorosesnarancs : kékeszold
komplementer szinparokbdl és ezek keverekeibdl
dsszealld négyzetet lathatunk.

Sok komplementer-kontrasztban festett képen az
egymassal komplementer kontraszthatasba lepd
szineken Kkivul ezek keverékszineibdl is lathatunk,
amelyek kdzvetité és kiegyenlitd funkciot toltenek
be. Ezek ugyanis mindkét tiszta szinnel rokonsag-
pban allnak s igy egyetlen csaladda egyesitik Oket.
S6t a keverékszinek gyakran nagyobb tdmegben
szerepelnek, mint a tiszta szinek. -
A természetben gyakran talalhatunk ilyen keverek-
szineket. Megfigyelhetjuk 6ket egy fiatal rozsato
again és levelein, miel6tt még a virag Kialakulna.
A leendd rézsa vords szine keveredik a szarak es
levelek zoldjével, és gybnyord vorésesszurke meg
zOldesszurke arnyalatok jonnek letre.

Két komplementer szin segitsegével kulonlegesen
szép szines szurkéket lehet eldallitani. A régi meste-
reknek megvolt a maguk technikai eljarasa az ilyen
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szlUrke szinek elérésére: egy vilagitdé szinre vonal-
kdzva ravitték a komplementer szint; vagy a maso-
dik szint vékony lazurrétegként teritettek az elsé
szin fole.

(ﬁ“poirtinistak masféleképpen allitottak elé ezeket

szines szurkéket. Apré pontokban helyeztek egy-
mas mellé a tiszta szineket, amelyek szlrkeve csak
a néz6 szemében keverednek.)

A komplementer-kontraszt alkalmazasanak példai a
kdvetkezd képek;

Jan van Eyck (1390-1441); Rolin kancellar Madon-
naja, Parizs, Louvre;

Piero della Francesca (1410-1492): Salamon fo-
gadja Sédba kirdlyndjét, freské az arezzéi San Fran-
cesco-templomban;

Paul Cézanne (1839-1906):
Philadelphia, Museum of Art.

Mont St.-Victoire,



Szimultan-kontraszt

&

@zimultén-kontrasztnak a kovetkezlb jelenséget ne-
vezzUK: szemunk valamely adott szin meglatasaval
egyidejlleg, tehat szimultan médon megkdbveteli a
komplementer szint, s 6ntevékenyen |étrehozza, ha
az nincs jelen. Ez a tény azt bizonyitja, hogy a szin-
beli harmoOnia alaptérvéenyébe beletartozik a komp-
lementer-térvény teljesftés@A szimultan modon |ét-
rehozott komplementer szin szinérzetként a sze-
munkben keletkezik, valdjaban nincs jelen. Lefény-
kepezni nem lehet. A szimultan-kontraszt és a szuk-
cessziv kontraszt keletkezeseének valdszinlleg egy-
azon oka van.

Vegezzik el a kdvetkezo kisérletet: nagy, er6s szind
felUletre kicsi fekete négyzetet festlink. Erre attetsz6

selyempapirt fektetlink. Ha vords a felllet, a fekete -

negyzetet z6ldesnek latjuk. Ha zdéld a felulet, a
négyzet vordsesnek tetszik. Ha ibolyaszind a felulet,
a fekete négyzetet sargasnak latjuk, ha sarga, ibo-
lyaszintnek. Valamennyi szin szimultdn médon létre-
hozza a maga ellentétes sz’h%tl)

A 31-36. abran ezt a kisérletet mas megoldasban
lathatjuk. Hat tiszta szind négyzetbe egy-egy Kicsi,
semleges szUrke negyzet van festve; a kicsi negy-
zetek vilagossaga mindig megfelel az alapszin vila-
gossagi fokanak. A kicsi negyzetek mindegyike az
alapszin komplementer szinében ragyog fel. Az
egyes szinek megfigyelése kézben lehetbleg ta-
karjuk le az 0sszes tObbi szint, s hajoljunk minel
kGzelebb az illetd szinhez. Minél tovabb nézzik a
f6 szint, s minél vilagitobb, annal erbteljesebbek a
szimultan hatasok.

@\“szimultén modon |étrej0vd szin valdjaban nincs

jelen, csupan szemUlnkben szlletik meg, éppen
ezert izgalomba hoz, s az allanddan valtozd erds-
segu eleven vibralas érzetét kelti bennink. Hosz-
szabb szemléles utan a fészin mintha veszitene in-
tenzitasabdl — szemunk kifarad —, a szimultan mo-
don letrehivott szin iranti érzékenységunk viszont
fokozddik.

A szimultan hatast nemcsak a szlUrke és valamely
tiszta szin kdzOtti feszultseég hozhatja Iétre, hanem
ket tiszta szin is, ha nem pontosan komplementerek.
Mindkét szin megkiserli a masikat a maga komple-
menterevée kényszeriteni; ezaltal tébbnyire elveszi-
tik realis, tényleges karaktertket, s Uj hatasokban
ragyognak fel. A legmagasabb feszultsegu, dinami-
kus izgalom hatasat keltik! Stabilitasuk megrendul,
valtakozva vibralnak. Elveszitik objektiv, valésagos
karakteruket, s valamiféle nem valdésagos individua-
IS hatasmezdbben lebegnek: Uj dimenzidban. A szi-
nek mintha elanyagtalanodtak volna. Itt érvényes
igazan a tételi Valamely szin valésédga nem mindig
azonos a hatasaval.” ™

Mindazok szaméra;akiket érdekelnek a szinek prob-
lemal, a szimultan hatasnak rendkivdli jelentésége
van. Goethe mondta: (,Csak a szimultan-kontraszt
teszi alkalmassa a szineket az esztétikai célu fel-
hasznalasra.” )

A 37. Abran harom kicsi sztirke négyzet all narancs-
szind mezOben. Harom egymastdl alig észrevehe-

03



téen kuldnb66z6 szurkét hasznaltunk fel. E harom
kaldnb6z6 szurke szin annak kdszdénheti mas-mas
hataséat, hogy az els6 szirkébe némi kéket kever-
tink, amely a szimultan hatasnak mintegy elébe
siet; @ masodik szurke semleges €s szimultan mo-
don megvaltozik; a harmadik szurkébe narancsszint
kevertunk s igy ellene szegul a szimultan hatasnak,
nem IS alakulhat mar at szimultan moédon. JOl meg-
mutatkozik ebben a kisérletben, hogy az izgatd szi-
multan-kontraszt hatasat megfeleld mddszerekkel
novelni lehet, illetve |étrejottét meg is akadalyoz-
hatjuk.

Fontos tudnunk, hogy milyen feltételek kdzo6tt jOn 1ét-
re a szimultan hatas, s hogy hogyan harithato el.
Gyakran kerul az ember olyan szinezési feladatok
elé, amelyekben nem szabad szimultan kontraszt-
hatasnak letrejonnie LNeh,any evvel ezelbtt eqgy
nyakkenddanyag-szOvOde tulajdonosa kétségbe-
esve mutatott nekem tobb szaz métert a legdra-
gabb nyakkendbanyagbdl, amelyet nem vettek at
tGle, mert egy voros alapra szott fekete csik nem fe-
ketenek, hanem zo6ldnek hatott, s ezaltal az anyag
nyugtalanna valt, vibralni kezdett. Annyira erés volt
ez a szimultan hatas, hogy az atvevo azt allitotta, a
sz6vo fekete fonal helyett z6ldet hasznalt. Ha a sz6-
v a szlurkésfekete fonal helyett barnasfeketével dol-
gozik, megakadalyozhatta volna a szimultan hatas
ietrejo’;ﬁt s elkerulhetd lett volna a nagy anyagi
veszteseg,

A szimultan kontraszthatas elkerulésének itt leirt
modszerén Kivul van még egy masik is: kulénbbzo6
vilagossagi fokozatokban kell felhasznalni a veszé-
lyeztetett szineket. Az erételjes sotét-vilagos kont-
raszt gatolja a szimultan atalakulas |étrejottét. JOl
tesszuk, ha a kompozicidban felhasznalando szine-
ket el6szdr vazlatban egymas mellé helyezzik, s
ellendrizzik a szinhatasokat, mielétt még a munka
kKivitelezésehez latnank.

Szimultan hatasok j6hetnek |étre tiszta szinek kdzbit
, akkor Is, ha a komplementer szin helyett egy szom-

o4

szedos, a tizenkeét osztatu szinkdrben tble jobbra
vagy balra fekvl szint hasznalunk fel. Nem sargat
meg I1bolyat valasztunk tehat, hanem sargat €s vOro-
sesibolyat vagy kékesibolyat, A sarga a voroses-

1bolyat Is, a kékesibolyat is az ibolyaszin, a komple-

menter felé szeretné kényszeriteni; a vordsesibolya
a sargat a sargaszold fele, a kékesibolya pedig a
sargat a narancssarga felé tolna el. lly médon szi-
multan vibraciok jonnek |étre.

Meg egy példa: ha a kompozicioban sargat és vo-
roset kék alapra festink, harmonikus nyugalom ural-
kodik. Ha a kéket a kékeszold felé kdzelitjuk, meg-
kezdddik a szimultan jaték. A vorés meg a sarga
szimultan izgalomba kerul, s mindketté egészen
masként hat, mint a kék alapon.

Ha erdsiteni akarjuk a szimultan kontraszthatast, uUj
ehetdségeket kinal a mennyiségi kontraszt.

I A szimultan-kontraszt alkalmazasanak példal a ko-

vetkez0 képek:

A Satan meg a saskak a St. Séver-i Apokalipszisbol
(XI. szazad), Parizs, Bibliotheque Nationale;

| Greco (1541-1614): Krisztust megfosztjak ruhaitol,
Munchen, Alte Pinakothek;

Vincent van Gogh (1853-1890): Arles-i kavehaz este,
Otterloo, Rijksmuseum Kroller-Muller.

31-37. abra Szimultan-kontraszt
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MinOségi kontraszt

A szin mindsegenek fogalma a szinek tisztasagi
vagy telitettségi fokat jelenti/Mindségi kontrasztnak
a telitett, ragyogo szinek e€s a tompa, tdrt szinek ké-
z0Otti ellentétet nevezzdk ' A fehér fény térésebdl lét-
rejévé prizmatikus szinek a Iegnagyobb telitettsegd
vagy legnagyobb vilagito erejd szinek.

A pigmentaris szinek k&zo6tt is talalni tokéletesen
telitett szineket. Felhivom ezzel kapcsolatban a fi-
gyelmet a 15. abrara, amely a vilagité szinek kHzabtti
feny-arnyek kapcsolatokat mutatja be. Mihelyt a tisz-
ta szineket Kivilagositjuk vagy elsétetitjuk, veszite-
nek vilagito erejukbdl.

Négy kulénbsz6 médon lehet a szineket tompitani
vagy megtorni. Minden szin maskepp reagal a Ku-
16nbOz06 toreési eljérésokra)

1. Meg lehet térni egy tiszta szint fehérrel. A szin ka-
raktere ezaltal valamivel hidegebbé valik) Fehérrel
elkeverve a karminvorés kékes arnyalatot kap, és
karakterében er6sen megvaltozik. A sarga a fehértél

., valamicskével hidegebbé valik, a kek szin viszont,

o6

ha fehéret keverlnk is hozza, megdérzi alapkarakte-
ret. Az ibolyat nagyon érzékenyen érinti a feher. A
telitett, sbtet ibolyaszinben van valami fenyegetd, a
feheérrel megvilagitott ibolya, a lila viszont kedves és
mintha beldlrdl érvendezne.

(2. Meg lehet térni egy szint feketével. Hatdséara a

sarga elvesziti kifejezésenek sugarzdan vilagos ka-
rakteréet; betegessé valik, alattomosan mergezette.
Sugarzé ereje nyomban semmivé lesz. ,Az 6rllt nd”
cimUd muveét Géricault tort feketéssargas tonusokban
festette meg; az elmezavar megrendité kifejezése
Ul a képen. Az ibolyaszin ,veleszuletett komorsagat”
a fekete csak néveli,)és szinte akaratat vesztve hull
ala a fenytelenségbe. A karminvorés a hozza kevert
fekete hatasara az ibolyahoz hasonldéan kezd csen-
geni.(Ha a cinébervoroset torjik meg feketével, va-
lamiféle kiegett, vorbsesbarna anyagot nyerink. A
keket a fekete megbenitja. Nehany sotétedési foko-
zatot visel csak el a feketéig és vilagitdé ereje hamar
kialszik. A z6ld sokkal tobb modulacidra képes, mint
az ibolya meg a kék. Sokféle médon atalakulhat;

(7‘-'&‘ taldban véve a fekete megfosztja a szineket vila-

gitd jelleguktél. Elidegeniti Oket a fenytdl, s hamar
vagy lassacskan, de megoli 6ket. /

(3. Meg lehet torni a telitett szint akkor is, ha fehéret

és feketét keveriink hozza) Mihelyt egy telitett szin-
hez szurkeét keverlnk, vele azonos vilagossagu, nala
sOtéetebb, vagy pedig vilagosabb szineket kapunk,
de mindenképpen tompabbakat, mint az illetd tiszta
szin volt. A hozzajuk kevert szurke a szineket tébbé-
kevesbe semlegesiti €s megvakitja,

@. Megtérhetjik a tiszta szineket ugy is, hogy a ne-

B A

kik megfeleld komplementer szineket keverjuk hoz-
zajuk. Ha sargat kevertunk az ibolyahoz, olyan to-
nuséertekekhez jutunk, amelyek a tiszta sarga és
a sotét ibolyaszin k6zétt vannak. Tonusértékeikben
a z0ld meg a vords nemigen kuldénbdznek egymas-

38-41. abra Minbségi kontraszt
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tol, ha azonban 6sszekeverjuk 6ket, lesullyednek a
szirkésfeketébe. Ha a két komplementer szinbdl
adodo tort szinek kulonbdzéd ténusfokozatait fehér-
rel megvilagositjuk, kulénleges szinkeverékeket
nyerunk. s e
Ha egy keverékben mindharom alapszin eléfordul,
a keverékszin megtort, tompa karaktert oIt és a ha-
rom szin témegviszonyai szerint sarganak, voroses-
vagy kékesszurkének illetve feketének hat. A harom
elsé rendbeli szinnel valamennyi szintérési fokozatot
elérhetjuk. Ugyanez érvényes a harom masodik
rendbeli szinre és barmilyen szinek kombinacioira

is, persze mindig azzal a feltétellel, hogy az dsszke-
verékben jelen van a sarga, a voroés meg a kék.

A ,tompa-vilagité” kontraszt hatdsa viszonylagos.
Ugyanaz a szin, amely ndla vilagitobb szin mellett
tompa karaktert 6lt, tompa szin mellett vilagitd hata-
su lehet.

Végezzlnk a minéségi kontraszttal kapcsolatos
alapveté gyakorlatokat egy huszonét négyzetbdl
allo sakktablan. A kézepére vilagitod szint festlnk, a
négy sarkdba pedig semleges szurkét, a tiszta szin-
nel egyenld vildgossagut. Ezutan fokozatosan szlr-
két keverlink a tiszta szinhez, s igy harom, tébbé-
kevésbé tort atmeneti szint nyeriink. A min6ségi
kontraszt megértése kedvéért szikségunk van ra,
hogy a fény-arnyék kontrasztot kikapcsoljuk; tehat
egyenld vildgossagi fokozatu szineket kell festentink
az 6sszes négyzetbe. A 38-41. abran a minéségi
kontraszt finoman vilagité karakterét lathatjuk, kro-
matikus modulaciokban. Elvégezhetjik a gyakorla-
tot Ugy is, hogy a sakktébla sarkaiba szlrke helyett
a kozéps6 szin komplementer szinét festjuk. Ennek
a gyakorlatnak a hatdsa szinesebb, mint azoké,
amelyek abrainkon szerepelnek.

Ha egy kompozicioban a tiszta minéségi kontrasztot

akarjuk érvényesiteni, barmiféle mas kontraszt nél-
kil akkor a tompa szint a vilagitd szinbdl kell kike- -
verniink, példaul vilagito vorosnek kell &llnia tompa

vordsben, vilagitdo kéknek tompa kékben. Nem for-
AL A ﬁrw\s
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dulhat elé tehat vilagitd vorés tompa kékben vagy
vilagité zold tompa vorésben. Ha nem igy jarnank
el, akkor masféle kontrasztok, példaul a hideg-me-
leg kontraszt tulharsognak a minéségi kontraszt ha-
tasat, kétségessé tennék csondes, nyugodt kifeje-
zésének érvényesUlését.

A tompa szinek, kulonosképpen a szurkék, az ket
mté szinek erejébé| taplalkozva élnek.
Megfigyelhetjiuk ezt a tényt, ha egy fellletet sakk-
tablaszertien felosztunk, s minden masodik negy-
zetbe semleges szurkét festink. A t6bbi négyzetbe
a szurkével egyenlé vildgossagu vilagitd szineket
festink. Megallapithatjuk, hogy ily médon a szirke
elevenebbé valik, a rikitd szinek viszont a szlrkék
kdzepette mintha veszitenének vilagito erejukbdl.

A_minéségi kontraszt alkalmazésat a kovetkezé ke-
peken lathatjuk:

—>Georges de la Tour (?-1659): Az djszdldtt, Musée de

Rennes;

—>Henri Matisse (1869—1954): A zongora, New York,

Museum of Modern Art;

—>Paul Klee (1879-1940): Halvarazslat, Philadelphia,

Museum of Art.
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Mennyiségi kontraszt

CA_mennyiségi kontraszt két vagy tobb szinfolt méret-
viszonyaira vonat;czmsik. A ,SOk és keves’, a ,nagy és

kicsiny” ellentéte

Tetsz6leges nagysagu foltokban komponalhatjuk

egymas mellé a szineket. Meg kell azonban tud-

nunk, hogy két vagy tobb szin k6z6tt melyik az a

meretarany, amelyrél elmondhatd, hogy egyensulyt
teremt, hogy a felhasznalt szinek egyike sem tolak-
szik el6érébb a méasiknal Egy szin hatéerejét két té-
nyez6 hatarozza meg. Az elsd a vilagitdéerd, a maso-
dik a folt nagysa @ Ha a tiszta szinek vilagito- vagy
fényerejét, ugynevezett fényérteket meg akarjuk be-
csulni, kb6zépvilagos, semleges szurke hattér elott
kell 6sszehasonlitanunk 6ket. Megallapithatjuk, hogy

az egyes szinek fényértéke, hatasuk intenzitdsa ki- |

I6nbbzik egymastol.

Ezeket a fényértékeket Goethe allitotta egymassal
a legegyszerlbb s szamunkra leghasznalhatobb
szamszerl Osszefluggésbe. Kozelitd ertékek ezek
a szamok. De ki is akarhat pontos szamokat megal-

|

lapitani, amikor a kereskedelemben a legnagyobb
festékgyarak azonos néven szerepld festékel kOzOtt
a lehetd legnagyobb kulénbségeket tapasztaljuk?

< VEgul ugyis az érzésnek kell déntenie> Azonkivdl

egy képben a szinfoltok gyakran szaggatottak és
bonyolult alakuak, s bajos 6ket egymassal egyszerd,
merhetd, szamszerld kapcsolatba hozni. Szemunk
olyan |0l érzekeli ezeket az értekeket, hogy megbiz-
hatunk benne, de csak akkor, ha mar kell6képpen
érzekennye tettlk.

Goethe fényertékei a kovetkezOk:

sarga : narancs : vords : ibolya : kek : zdld
ugy aranylanak egymashoz, mint
& IS 8 i BN s e iy L 8

A komplementer szinparok értékeil pedig ezek:

sarga’ ibolya =9:3=3:1="% '/
narancs-: kék =8:4=2:1=%%:""
virés : z6ld =6:6=1:1=Y2:>
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Ha ezen fényértékek alapjan kivanunk harmonikus
fellletnagysagokat kialakitani, a fényértékek sza-
mait reciprok médon kell alkalmaznunk.

(" A haromszorta er6sebb sarganak tehat harmadrész-
~nyi tertletet kell elfoglalnia, mint a vele komplemen-

ter ibolyaszinn%

Amint a 42-44. abran lathatd, a komplementer szi-
nek esetében a kdvetkezd harmonikus felliletara-

nyok adddnak:
\ sarga :ibolya = "/a: %
| narancs: kék =f3:%s
vorés : zold = e s |

Az els6 rendbeli és masodik rendbeli szinek harmo-
nikus meretaranyai tehat a kdvetkezok:
. sérga : narancs : vOros : ibolya : kék : zold

1

ugy aranylanak egymashoz, mint

3 4 6 =" -8 78> B
vagy
r sarga : narancs =3:4
sarga : VvOros =376
sarga : ibolya =3:9
| sarga kék =318
l sarga : vOrés: kék =3:6:8

narancs : ibolya: z6ld=4:9
Hasonlé6 médon hozhatjuk egymassal kapcsolatba
- az 0sszes tobbi szint is.

A 45. abran az elsé rendbeli és masodik rendbeli
- szinek harmonikus mennyiségi korét latjuk. A kovet-
kezOkeppen szerkeszthetjlk meg: |
egy Kort elészdr is harom részre osztunk, majd min-
den egyes harmadot két komplementer szin szam-
aranyai szerint osztunk fel.

Az egyik harmad a sérga : ibolya paré /s : %4 arany-
ban,

a masodik harmad a narancs : kék paré '/s : ?/s arany-
ban,

a harmadik harmad a vorés : zold paré 2 : /2 arany-
ban.
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Mihelyt ezeket az aranyokat megkaptuk, rajzolunk
egy ugyanakkora kort, s atvisszlk ra az aranyokat,
a szinkor sorrendjében:

sarga - narancs - voros - ibolya - kék - zéld.
Ezekbdl a harmonikus mennyiségekbd! statikusan
nyugodt hatasok sziletnek, A mennyiségi kontrasz-
tot semlegesitjik, ha a szineket harmonikus téme-
gekben alkalmazz'LiE,D
Az itt leirt tbmegviszonyok csupéan akkor érvénye-
sek, ha valamennyi szint legnagyobb vilagitderejé-
ben hasznaljuk fel. Mihelyt ezen a vilagitéerén val-
toztatunk, valtoznak a nekik megfelel6 feltletnagy-
sagok is. Kiderul tehat, hogy e két tényezd, a vilagi-
toer6 és a fellletnagysag, a leheté legszorosabban
Osszeflgg.
A 46. abran a vorés meg a zoéld szin azonos mennyi-
segekben szerepel. Ha a valasztott vords meg a
zOld komplementer egymassal, az egyenlé terlleti
megoszlasbdl nagy harmonia szUletik. Ha azonban
a voros meg a zold nem komplementer, ingerlé nyug-
talansag keletkezik.
Ha szinkompoziciénkat a harmonikustdl eltéré to-
megviszonyok szerint alakitjuk ki, ha tehat valame-
lyik szin uralkod6 szerepet kap, expressziv hatast
erink el. A téma, a mdlvészi érzék és az egyéni iz-
les dontheti csak el, hogy expressziv kompoziciénk-
hoz milyen mennyiségeket helyes kivalasztanunk.
Ha a mennyiségi kontrasztot erésen tulzott aranyok-
kal hasznaljuk fel, Gjszerl hatas jon létre.
A 47. abran a vords csak igen csekély mennyiség-
ben szerepel{mel a z0Old a vorbsh6z képest nagy
mennyiseégben-van jelen, a szimultan-kontraszt sze-
munkben a komplementer vérésnek izgaté vilagito-
erét kélcsénoz., /

42-47. abra Mennyiségi kontraszt






A szimultan-kontrasztrol szolo fejezetben kifejtet-
em, hogy szemunk megkivanja valamely adott szin
komplementer kiegészitését. Mai napig sem tudjuk,
miért van ez igy. Valészinuleg valamilyen egyensuly-
ra vagy onmegvalositasra tord egyetemes akarat
uralkodik rajtunk. A mennyiségi kontraszt is ennek a
torekvesnek kOszonheti sajatos hatasat. A kisebb-
ségbe szorult szin, amely mondhatni bajba kerul,
védekezik s aranylag erdésebben vilagit, mint olyan-
kor, ha — mint a 46. abran — harmonikus mennyiseg-
ben van jelen.’Ismeri ezt a tényt a biolégus és a né-
vénytermesztd is. Ha egy ndveny, allat vagy ember
nehez eletkortimenyei folytan vesze ybe keul, megQ-
mozdulnak benne(az ellenallas erdi, s ezek az erék,
amennyiben alkalmuk van ra, manifesztalodnak is a
teljesitmenyek megnovekedese-_@ Ha egy kisebb-
ségben levd szinnek hosszas szemléléssel megad-
juk a lehetéseget arra, hogy hatasat szemunkben
kitejtse, egy 1dO0 mulva eszrevesszUk, hogy ez a
szinhatas egyre intenzivebbé és izgatdbba val/wg;
Két, egymast kdlcsdndsen fokozd kontrasztkarakter
alkalmazasaval a legelevenebb és legkulondsebb
szinkifejezéseket hozhatjuk létre. Ennek kapcsan a
mennyiségi kontraszt egyik jellegzetes sajatossaga
jelentkezik; képes ugyanis valamennyi kontraszt ha-
tasat megvaltoztatni és megnovelni. Mar a vilagos-

sOtét kontrasztnal utaltunk az aranyok probléemajara.
'@nﬂnyiségi kontraszt tulajdonképpen aranykont-
raszt. Ha egy vilagos-sotéet kompozicidban nagy so-
tet felUlettel kicsi vilagos felulet all kontrasztban, a
kép ezzel az ellentéttel tagabb és mélyebb jelentest
kaphat. Példa erre Rembrandt képe, az ,Aranysisa-
kos férfi”. lgazi nagysagat a fej a vallon nyugvo kicsi
vilagos folttél nyeri. Egy Mondrian-kép dimenzidi
egy egeészen kicsi sarga, vords vagy kek feluleten
mulhatnak. Brueghel Taj Ikarusz bukasaval cima ké-
pén a szantd paraszt ruhaujjan és gallérjan levd vo-
résesnarancs, bar foltnak kicsi, mégis intenziv hang-
sulyt kap az egész kep kekeszdld, zdld és barna
szineinek elleneben.

—I—'_'__'_r
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—gy kompozicion belll a szines feltletek nagysaga-
nak meghatarozasa €s viszonyitasa legalabb olyan
fontos mint maguknak a szineknek a kivalasztasa.
Eppen ezért a szines kompoziciét mindig a foltok
egymashoz valo viszonyabol kell kibontakoztatni.

A szinfoltok alakjanak, nagysaganak és korvonala-

nak a szinkarakterb6l és szinintenzitasbél kell kiala-
kulnia, ne hatarozzak meg Oket eldre rajzi hatarok.
Kuldndsen fontos megtartanunk ezt a szabalyt oft,
ahol a szinek helyes tdbmegén mulik minden. El6re
megtervezett linearis elhatarolasok semmikepp sem
szabhatjak meg a foltok helyes nagysagat, hiszen a
méretek csak a szinek intenzitasabol adédnak majd.
Ezek az intenzitasok pedig a szinkarakterekbdl, a
szinkarakterek fenyertekeibdl es a kontrasztok adta
hatasokbol jonnek létre. P

CZE egy sarga foltot vilagos szinténusok kozepette

arunk érvényesiteni, nagyobb kiterjedéstunek kell
lennie, mintha ugyanezt a sargat sétet tonusok kozé
allitanank. A sétét szinekhez kicsi sarga foltot kell
tarsitani, hlszen vilagos volta itt eroteljesen érvenye-
sulni tud
Hasonld modon a relativ hatdéerdkbdl kiindulva kell
kialakitanunk valamennyi szin tdbmegviszonyait.




A szinek keveréese

Ismertetem a modszeres szinkeveres néhany gya-
korlatat, hogy a szinvilag gazdagsagat kozelebbrol
megismerhessuk.

Erzékenysége s technikai tudasa szerint az egyes
gyakorlatokhoz ki-ki tbbb vagy kevesebb keverek-
szint valaszthat. Minden egyes szin keverhet6 feke-
tével, fehérrel vagy szirkével és minden egyes szin
barmely masik szinnel’

- A lehetséges keverékek sokasaga hozza létre a szi-

nes vilag attekinthetetlen gazdagsagat.

(1. Keverési egyenesek

e a—

Egy szalag két végére két tetszéleges szint festlnk,
s fokozatosan Osszekeverjuk Oket. A két Kiindulo
szinnek és a téluk vald tavolsagoknak megfeleléen
keverékszineket kapunk. A keverékszineket vilago-
sithatjuk vagy sotétithetjik. |

2. Keverési haromszdgek

£

Egyenld oldali haromszég mindharom oldalét ha-
rom részre osztjuk, s 6sszeko6tjuk az osztasi ponto-
kat parhuzamos vonalakkal. Van most mar kilenc

haromszoglnk. A sarkokon elhelyezkedd haromszo-
gekbe sargat, voroset, kéket festlnk, a kdzbenso
haromszogekbe pedig sargat keverunk vorossel,
sargat kékkel és voroset kékkel. A maradéek harom-
szOgekbe az 6ket kortlvevd harom szinbdl adddo
keverékszineket festjuk. Készithetlink hasonlo keve-
rési haromszogeket mas szinekkel is. |
3. Keveresi negyzet i

Egy huszon®t négyzetes mezére osztott négyzet
négy sarkaba fehéret, feketét festink, és komple-
menter vords-zold szinpart. Ezek utan eloszor meg-
festjik a keverékszineket az egymas melletti sarok-
szinek k6zé, majd a szemben levok kbdze az atlokba,
végul pedig kromatikusan kiegeészitjuk az egeszet a
még hianyzo szinkeverekekkel.

—ekete, fehér, zold és voros helyett felhasznalhatunk
xomplementer szinparokat is, mint példaul a 30. ab-
ran, vagy barmely mas tetszéleges szint. |

A keverési haromszog vagy a keverési négyzet szi-
nei bnmagéaban zart, egymassal rokon szinekpbol al-
|6 csaladot alkotnak. | -
Aki mindezeken tdl is tanulmanyozni kivanja még a
szinek keverési lehet6ségeit, probalja meg vala-
mennyi szint valamennyi tébbi szinnel &sszekeverni.

Osszon fel egy feltletet 13 x 13 négyzetre. Az elsd

négyzet balra fent Ures, vagyis fenér marad. A leg-
felsd vizszintes sor négyzeteibe odafestjik a szin-
kor tizenkét szinét, a sargatol a sargasnarancson
at a sargaszoldig. Az elsd fuggdbleges sor negyze-
teibe az ibolya-kékesibolya-kék sorrendben festjuk
fel a szinkdr szineit egészen a vordsesibolyaig. A
masodik vizszintes sorban az els0 vizszintes sor
valamennyi szinét ibolyaval keverjuk ¢ssze. A har-
madik vizszintes sorban az elsd vizszintes sor vala-
mennyi szinét kékesibolyaval keverjuk. S mire a ve-
gére érlnk, és az els6 fuggobleges sor ¢sszes szinet
az elsd vizszintes sor 6sszes szineével 6sszekever-
tUk, lathatéva valik a bal fels6 saroktdl a jobb also
sarokig tarté keveréknégyzetek szurke atldja; itt ta-
lalkoznak Gssze a komplementer szinek. |
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Ha a szinek tanulmanyozéasa ké6zben elvégeztik
mar a szinkeverés néhany gyakorlatat, attérhettink
arra, hogy adott szinarnyalatokat pontosan kike-
verjunk. Szarmazhatnak a mintaszinek a természet-
bdl, mialkotasokbdl vagy barmilyen mivészi mun-
kabol. Ennek a gyakorlatnak a jelentésége: altala
Javul a szinlatasunk, s egyuttal ellenérizzik is ezt a
|atast a szinek pontos reprodukalaséaval. Am miként
az iparban a legfinomabb technikai folyamatoknal
vegul Is megszunik a meérés €s a megértés, s a he-
lyes eredményeket mar csak a kulénlegesen tehet-
séges munkas finom érzéke hozza létre, ugyanugy
a muvészi szempontbdl dontd szinkeverékeket és
szinkompozicidkat is csak a kifinomult szinérzék se-
gitsegével lehet helyesen realizalni.

A szinérzekenység tbbbnyire egyoldali s megfelel
az egyes embper szubjektiv izlesének. Aki szubjektiv
adottsagként a kékre érzékeny, bizonyara sok kek
szinarnyalatot érzékel, de igen kevés voroset. Ep-
pen ezert nagyon fontos, hogy az ember ,keresztil-
dolgozza” magat a szinek ¢sszességén. Igy azutan
az ,idegen” szincsoportokkal is megismerkedunk,
s meltanyosabban iteljik meg valamennyi szint.

Az 1t leirt pigmentaris szinkeveréseken kivul optikai
uton is lehet keverni a szineket. Ezt Ugy végezzuk,
hogy az 6sszekeverendd tiszta szineket kis foltok-
ban vagy pontokban egymas mellé helyezzik, s az
‘igy létrejovo pointillisztikus szinfellletet bizonyos ta-
volsagbol vesszik szemugyre. SzemUnkben a szin-
pontok egységes szinérzetté olvadnak 6ssze. Ennek
a divizionista keverésnek az az elénye, hogy tisztab-
bak az igy létrejovo felliletek szines vibracioi

A magas- és ofszetnyomasban is ily médon bontjak
fel a szinfelUleteket kilénallé raszter- vagy szinpon-
tokka. A néz6 szemében ezek a szinpontok egy-
seéges szinfoltokka olvadnak &éssze. Ha magas- illet-
ve ofszetnyomassal készUllt szines reprodukcidkat
nagyitolvegen at nézunk, meglatjuk a kicsi szinpon-
tokat. A négyszinnyomasos eljaras a leggyakoribb:
ebben a sok kulénb6z6 szinténust négy szabvanyo-
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sitott szin — sarga, kékeszdld, kékesvords és fekete
— kombinacidival vagy keverésével allitjiak eld. Ma-
gatdl értetddik, hogy pusztan e négy szinnel s ezek
keverékeivel a szines reprodukalds nem sikerulhet
mindig a legpontosabbra. Olyankor, ha a reproduk-
cidval szemben a legmagasabb kdvetelményeket

- tamasztjak, hét vagy tébb szinG nyomdafestéket

hasznalnak )

Szemléletes példait talaljuk a szinkeverésnek a sz6-
voiparban is. Kuldnbdzb szinlG lanc- és vetulékfona-
lak szOvedékebdl alakul ki az egyes textiliak karak-
terenek megfeleléen a tébbé-kevésbé egységes
szinlatvany. Jellegzetesek példaul az ugynevezett
skotmintas anyagok. Azokon a helyeken, ahol szi-
nes lancfonalak csoportja ugyanolyan szinG vetulék-
fonalak csoportjaval keresztezddik, vilagito, tiszta
szinfoltok j6nnek |étre. Ahol a lancfonalak masféle
szinU vetulékfonalakkal szovédnek dssze, a lanc- és
vetulékszinek kevert szinei j6nnek |étre; ezek valo-
jaban egymastadl eltéré szin csomdpontokbdl all-
nak, a keverékszin csupan bizonyos tavolsagbdl |at-
szik zart fellUletnek. Ezek a finom gyapjubdl szétt
kockas anyagok, amelyek a maguk kulénféle mintai-
val eredetileg egy-egy skoét nemesi csalad tulajdo-
nat kepeztek, |0l eltalalt aranyaikkal és szinezéslk-
kel mindmaig a textiltervezés példaképei.

e

Jf Pelda a festészet terlletérdl Georges Seurat tanul-
- manya: Vasdrnap délutdn a Grande Jatte szigetén
_New York, Metropolitan Museum of Art.



A szingbmb

Az elb6zbekben lathattuk, milyen hatasokat képesek
|étrehozni a szinek a hét szinkontrasztban. Kovet-
kezzék most a szinvilag attekinthetd eés szemleletes
rendjének bemutatasa. A 3. abran a tizenkét osztatu
szinkdrt a harom alapszinbdl, sargabdl, vordésbol
és kekbdl alakitottuk ki. TObb 6sszeflUggest maga-
ban foglald attekintés céljara azonban ez az egyet-
en kérben valo elrendezés nem felel meg. Kor he-
yett ezért a gdmbot hasznaljuk fel. Mar Philipp Otto
Runge észrevette, hogy a szinek rendjenek szemlél-
tetésére ez a forma a Iegalkalmasabb Elemi, toké-
letesen szimmetrikus forma, s természetszerten ki-
nalkozik a szinvilag jellegzetes és sokrétd tulajdon-
sagainak bemutatasara, Lehetdve teszi a komple-
menter-tdrvény megjelenitését, s szemléltethetjik
vele mindazokat az alapveté kapcsolatokat, ame-
lyekbe a szinek egymassal valamint a feketével
es a fehérrel kertlhetnek. Képzeljtk el a szingdmbot
atlatsz6 testként, amelyben minden egyes pontnak
megvan a maga hatarozott szine; ebben az esetben

lehetéségunk nyilna arra, hogy minden elképzelhets
szint logikusan elrendezzink/A gémb valamennyi
pontja meghatarozhaté szélességi és hosszUsagi
korének a segitségével. A szinek rendjének ertheto
abrazolasara ezuttal eleg hat szelessegi kor es ti-
zenket delkor. ey

Egymastél egyenlé tavolsagokra hat szélességi
kort rajzolunk a gémb felszinére: hét zéna jon létre.
Ezekre a zonakra merdlegesen tizenkét délkort raj-
zolunk, a sarkokon at. Az egyenlitéi zéna tizenkét
egyenl6 nagysdgu mezejét kifestjuk a tizenkét osz-
tatu szinkor tiszta szineivel. A sarki zonékban he-
lyezkedik el felul a fehér, alul a fekete. A fehér és az
egyenlitéi zona kozotti ket savban megfestjuk min-
den egyes szin két-két egyenlé tdnuskuldnbséggel
megvilagositott fokozatat. Az egyenlitéi zéna és a
fekete zona kdzott kikeverjuk valamennyi szin két-
két egyenld ténuskuldnbseggel elsotétitett fokoza-
tat. Mivel a tizenkét tiszta szin mindegyikének mas-
mas vilagosagi értéke van, a fehér és a fekete felé
vezetd fokozatokat minden egyes szin esetében Ku-
16n kell kialakitanunk. Tiszta szinként a sarga rend-
kivll vilagos, a két megvilagositott fokozat kdzel fek-
szik egymashoz, a két elsotétitett fokozat viszont
igen tavol. A tiszta szinek legsottétebbike az ibolya,

-ezért megvilagositott fokozatai messze fekszenek

egymastdl, elsotétitett fokozatai pedig szorosan
egymas mellett. A tizenkét szin fokozatait mind ku-
on-kalén, a maguk vilagos-sotet alapértekelbol kell
evezetnl, igy a szelessegi korok kdzeiben a tizen-
két szin két megvilagositott és két elsdtétilt szintod-
nus-zdénaja jon létre, kuldnféle tonusértékekkel az
egyes zonakon belul. Az els6 vilagossagi zéna sar-
gaja tehat vilagosabb az ugyanabban a zonaban
el6forduld ibolyaszinnél. Az egyes zonak nem a ti-

zenkét szin egyforma vilagossagi fokat tartalmazo

Szalagok.
Mivel a szingdbmbot plasztikusan nem mutathatjuk

be, sikba vetitjuk ki a gbmb felszinet. Ha felulrdl
tekintink le a szingbmbre, ott latjuk kb6zépen a fe-
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hér zonat, korulbtte a két megvilagositott szinzéna-
val, s latjuk az egyenlitdi zéna felét is, a tiszta szi-
nekkel. Ha alulrdl nezzik a gombdt, kb6zépen ott van
a fekete zona, koruldtte a két elsdtétitett zonaval, s a
tiszta szinU egyenlitdéi zona fele. Latni szeretnénk
azonban az egész gbmbfelszint is egyszerre; kép-
zellUk ugy, hogy az elsotétitett oldal szelvényei fel
vannak vagva s kiteritve a megvilagositott tonus-
fokozatok sikjaba. Igy jon létre a 48. &bra szincsil-
agja. A csillag kdézepén ott nyugszik a fehér szin.
Hozz4a csatlakoznak a megvilagositott zonak, majd a
tiszta szinek zonaja s az elsdtétitett szinek két zona-
ja. A szelvények hegyében ott a fekete.

A 49. abran a szingdmb felszinének egyik oldalnéze-

tet latjuk. Az egyenlitoi zonaban ott huzédnak a tiszta
szinek, amelyeket a fehér polus felé haladva két vila-
gossagi zonaban fehérrel vilagositottunk meg. A fe-
kete polus felé haladva a tiszta szineket két sotétséqi

zOnaban fokozatosan feketével sotétitettiink el. Az

00. abra a gdbmb masik oldalnézetét abrazolja; be-
mutattuk tehat a gdbmb teljes fellletét.
Ha tisztaba akarunk j6nni a gébmb belsejével, met-

- szeteket kell készitentink.

Az 51. abra a szingbmb egyenlitbi-zoénajanak viz-
szintes keresztmetszete. Kozepew ott latjuk a semle-
ges szurke zonajat, kivul pedlg a tiszta szinek gyU-
rUjét. A tiszta szinek és a szlrke kodzotti két zénaban
a komplementer szinek keverekeibdl adddo tért szi-
nek helyezkednek el. Vegyuk tehat az egyenlitéi zo-
na két-két egymassal szemben fekvd szinét, s meg-
kapjuk valamennyi tort szint ugy, mint a 23-28. abra-

kon, a komplementer szinekrdl sz6l6 fejezetben be-

mutattuk Oket. Készithetlink ilyen keresztmetszeteket
a gbmbnek mind az 6t vilagossagi zénajan at.

A gomb koOzepen elhelyezkedd fuggdbleges tengely-
ben a szlrke tonusok sorakoznak a fehér és a feke-
te polus kdzt. A mi abrank hét vilagossagi fokozat-
ra korlatozodik. A negyedik szlrke tonusfokozatnak
tehat a feher és a fekete kdzotti kdzepsd szirke ér-
, téknek kell megfelelnie. Ez a kbzépszurke a gébmb

66

48. abra Tizenket osztatu szincsillag






centruma. Ugyanezt a szurkét kapjuk meg két komp-
lementer szin keverékebodl is.

Az 52. abran a szingbmb véordsesnarancs-kékes-
z0ld szinzénajat atszelé hossziranyu metszetet |at-
juk. Ennek a metszetnek az egyenlitdi zOnajaban ott
latni baloldalt a kékeszdldet, jobboldalt pedig a vo-
rosesnarancsot, teljes vilagitéerejukben. A kbdzep-
tengely felé haladva talaljuk a két vilagitd szin két-
két keveresi fokozatat. Az igy létrejott hét egyenlitdi
szin fuggolleges iranyban a fehér felé haladva Kivi-
lagosodik, a fekete felé pedig els6tétul. Hasonld
hossziranyu metszetek készithet6k valamennyi
komplementer szinparon €s a fekete é€s fehér po-
luson keresztiil. Ugyelnink kell azonban arra, hogy
egy-eqgy vilagossagi fokozaton belll az egyes to-
nusértékek egyformak legyenek, s megfelelienek a
vellk egy magassagban levd szurke tonusnak.

llyen kereszt- €s hosszmetszetek festésével tdkéle-
tesitjuk képesseglnket a szinek elképzelésére. A
keresztmetszetben egy-egy szin tisztasagi fokozatai
sorakoznak, a hosszmetszetben az egyes szinek bi-
zonyos tisztasagi fokozatai, a vilagossag, illetve a
sotétség felé vezetd sorokban. Ezek a gyakorlatok
novellk a vilagos es sotet ertékek iranti szinérzé-
kenysegunket és fokozzak fogekonysagunkat a szi-
nek mindségeének érzekeléseére.

A szinek abrazolasanak a szingdbmbbdl adddo lehe-
téségei a kbvetkezdk:

1. A gbmbfelszin egyenlitéi zénajaban fekvd tiszta
prizmatikus szinek.

2. A prizmatikus szinek fehérrel és feketével alkotott
keverékel a gdbmbfelszin vilagossagi zonaiban.

3. A komplementer szinparok keverékei a kereszt-
metszetekben.

4. Ket komplementer szin keveresi fokozatai, a fehér
felé megvilagositva és a fekete felé elsotétitve, a
nhosszmetszetekben.

Képzeljink el szingbmbUnk kézepében egy moz-
gékony magnestat. Amikor e td egyik hegyét a
* gbmb valamelyik szinpontjara iranyitjuk, masik he-
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49-60. abra A gbmbfelszin képel

51-52. abra A gOmbkeresztmetszetei és
hosszmetszetel






fekete

53. abra

gye az elsd szin szimmetriapontjara vagy komple-
menter szinere mutat. Ha az egyik hegyét a voros
masodik vildgossagi fokozatara, tehat a rézsaszin-
re allitanank be, akkor a masik hegye az elsotéti-
tett komplementer z6ld masodik fokozatara mu-
tatna. Ha az egyik hegyét a narancs masodik elso-
tetitett fokozatara, tehat a barnara iranyitanank,
akkor a mésik hegye a kék masodik vilagossagi fo-
kozatara mutatna. Felismerhetjuk ebbdl, hogy nem-
csak az egymassal szemben allé szinek, hanem
ezek vilagossagi értékei is torvenyszerl kapcsolat-
pban allnak.

Az 53. abra a két kontrasztszin k&zotti kdzvetites le-
hetéségének 6t f6 Utjat mutatja be. Ha komplemen-
ter szinparral, példaul narancsszinnel és kekkel
akarunk kompoziciét késziteni és azokat a szinar-
nyalatokat keressuk, amelyek kdzvetithetnéenek ko-
zOttUk, akkor elészdr meg kell keresnink e két szin-
nek a szingbmbon elfoglalt helyét. Az egyenliton
+ fekvd narancsszint az egyenlitd mentén vagy a vo-
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rosdn és ibolyan at, vagy a sargan és zoldon at kot-
hetjuk 6ssze a kékkel. Ez a két horizontalis ut.
Ugyanezt a narancsszint a délkdér mentén is 0ssze-
kdthetjuk a kékkel, vagy a vilagos narancson, fehe-
ren és vilagoskéken at, vagy pedig a s6tét naran-
cson, feketén és sotetkéken at. Ez a ket vertikalis ut.
A szingbmbnek a narancstol a kekig vezetdo atmero-
jét kbvetve, a szurkén meg a narancsszin €s a keék
keverékszinein, vagyis a narancsszurkén, a szurkeéen
és a kékesszurkén at is 6sszekdthetjuk egymassal a
két szint. Ez a diagonalis Ut. ime az 6t fé ut, amely a
egrovidebben és a legegyérteimubben vezet egyik
Kontrasztszintol a masikig.

Ha azonban valaki azt hinné, hogy a szineknek ez-
zel -a modszeres rendjével valamennyi nehézseget
legydrtuk, akkor itt az ideje, hogy kimondjuk: a szi-
nek vilagaban a lehetéségek gazdagsagat az elemi
rendek csupan részletesen képesek magukba fogad-
ni. Onmagéaban él6 kozmosz minden egyes szin. M
pedig csupan az elemi alapokat tudjuk itt leirni.




A szinek dsszhangzattana

A szinek 6sszhangzattana a szineknek a maguk tor-
veényszer( kapcsolatal alapjan vald 0sszeallitasat
jelenti. Ezeknek a kapcsolatoknak alapjan készithet-
jUk el szines kompozicidinkat. Valamennyi akkordot
leirni lehetetlen volna, ezért csupan a harmonikus
akkordkapcsolatok kialakitasat irjuk le.
Szinhangzatokat két, harom, négy vagy tébb szinbdl
hozhatunk létre. Ennek megfeleléen kettéshangza-
tokrél, harmashangzatokrol, négyeshangzatokrol,
hatoshangzatokrdl stb. beszéllunk.

Kettoshangzatok

A tizenkét osztatl szinkdérben az atmérbvel dssze-
kdthetd, szemben alld két szin mindig komplementer
viszonyban van egymassal. Ezek harmonikus ket-
tdshangzatot alkotnak. llyen kettéshangzatok a vo-

r0s-z0ld, a kek-narancs, a sarga-ibolya. Ha a szin-
gbmb segitségével kepezzikaz akkordokat, szinte
tetszésunk szerinti szamban talalhatunk harmonikus

sarga

sargaszold sargasnarancs

zo6ld narancs

kekes-
z6ld

vOroses-
narancs

kek voros

kékesibolya vordsesibolya

Ibolya

54. abra Harmonikus harmashangzatok kapcsolo-
dasi alakzatal

kettbshangzatokat. A feltétel csupan az, hogy a két
szin szimmetrikusan alljon a szingbmb kdzeppont-
jahoz képest. Ha tehat megvilagositott voroset hasz-
nalunk, a neki megfelelé zéldet ugyanolyan mérték-
ben el kell sotétiteni.

Harmashangzatok

Ha a tizenkét osztatu szinkdrbdl harom olyan szint
valasztunk ki, amely egyenl6 oldali haromszéggel
kapcsolhaté ¢ssze, akkor ezek a szinek harmonikus
harmashangzatot alkotnak (54. abra).

E harmashangzatok kézul a sarga-voros-kék a leg-
inkabb egyértelmd, a leger6teljesebb. Alap-harmas-
hangzatnak nevezhetnénk. Jellegzetes harmashang-
zatot alkot a masodik rendbeli szinek kézul a na-

_rancs-ibolya-zéld is.

A sargasnarancs-vordsesibolya-kékeszold vagy a
vordsesnarancs-kékesibolya-sargaszold szintén
olyan harmashangzatok, amelyek a szinkdrben
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sarga

sargaszold sargasnarancs

z6ld narancs

kekes-

zold narancs

kék voros

kékesibolya vordsesibolya

Ibolya

00. abra Harmonikus négyeshangzatok kapcsolod-
dasi alakzatai

egyenld oldalu haromszdggel kapcsolhatéak 6sz-
sze.

Azt Is megtehetjuk, hogy a komplementer sarga-ibo-
lya kettéshangzat egyik szinét a két szomszédos
szinnel helyettesitjik. A sargat tehat kékesibolyaval
es vorgsesibolyaval allithatjuk szembe, az ibolya-
szint pedig sargaszoélddel és sargasnaranccsal. Az
lyen harmashangzatok szintén harmonikus jellegu-
ek. Kapcsolédasi alakzatuk egyenlé szard harom-
§z0Q, ugy, amint az 54. abran lathaté. Az egyenld ol-
dalu és az egyenld szaru haromszdg kapcsolédasi
alakzatait elgondolhatjuk szingdmbbe irt formakként
s. Tetszéslnk szerint forgathatjuk éket. Ha ktzép-
pontjuk a gdbmb kbzéppontjaban all, a csucsok altal
kapcsolatba hozott harom szin harmonikus harmas-
hangzatokat alkot. Ennek soran két hatareset is el6-
allhat akkor, ha a haromsz6g egyik cstcsa a fehérre
vagy a feketére mutat. Ha az egyenl6 oldalt harom-

szoget hasznaljuk, s ennek egyik hegye a fehéren
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voroses-

VOroses-
ibolya

fekete

06. abra Egy harmonikus hatoshangzat kapcsolo-

dasi alakzata a szingbmbben

all, akkor a masik két hegye egy komplementer szin-
par elsd, elsttétitett fokozatara mutat.

LetrejOhet példaul a fehér-elsttétitett narancs-elsoté-
titett kekeszdld harmashangzat. Ennek megfeleléen
a feketéhez egy megvilagositott narancsszin és egy
megvilagositott kékeszdld kapcsolédik. Ezek a ha-
taresetek arra utalnak, hogy a fehér vagy fekete fel-
hasznéalasakor a fény-arnyék kontraszt érvényesdl.

Négyeshangzatok

Ha a tizenkét osztatu szinkérbdl kivalasztunk két-két
olyan komplementer szinpart, amelyeknek &sszeko-
t0 egyenesei egymasra merélegesek, négyzetes for-
mat kapunk, ugy, amint az 55. abran lathato. Ilyen
modon harom négyeshangzatot nyerhetiink:

sarga — vorgsesnarancs — ibolya — kékeszold
sérgésnaranos vOros — kékesibolya — zéld
narancs — -vOrosesibolya — kék — sargaszoéld
Tovabbi négyeshangzatokhoz juthatunk egy olyan




teglalap segitségevel, amely ket komplementer part
tartalmaz, ilyen példaul a

sargaszold — sargasnarancs — vorosesibolya — ké-
kesibolya

vagy a sarga — narancs — ibolya — kek.

Alkothatdéak négyeshangzatok trapéz forma segit-
ségével is. Ebben az esetben két szin egymas mel-
ett all, kettdé pedig a komplementerjuktdl balra meg
jobbra helyezkedik el. Az igy kialakitott akkordok
harmonikus viszonyban allnak egymassal, de meg-
van bennuk a szimultan szinvaltozasokra iranyulo
najlam. Keverékukbdl ugyanis szurkésfekete jOn
etre.

Ha az 55. 4bran bemutatott kapcsolédasi alakzato-
kat a szingbmbbe allitanank és forgatnank, szamos
ujszerd téma jonne létre.

Hatoshangzatok

Hatoshangzatokat kétféle modon talalhatunk. A ti-
zenkét osztatu szinkérbe haromszédg vagy négyszog
nelyett kapcsolodasi alakzatként hatszoget Is rajzol-
hatunk. Harmonikus hatoshangzat jon igy létre, ha-
om par komplementer szinbdl.

Két ilyen hatoshangzatot hozhatunk |étre ily modon:
sarga — narancs — vOros — ibolya — kek — z0ld es
sargasnarancs — vorosesnarancs — voroseSIbolya —
kékesibolya — kékeszdld — sargaszold.

A szingbmbben megforgathatjuk a hatszoget. Az igy
fellelt, megvilagositott vagy elsététitett szintdnusok-
ol érdekes szindsszefuggesek adodnak.
Hatoshangzatokat szerkesztés utjan is |létrehozha-
tunk a szingbmbben akkor, ha négy tiszta szinhez
a fehéret és a feketét tarsitjuk. A szingbmb egyen-
it6jének sikjaba kapcsolddasi alakzatként négyzetet
fektetlnk, igy két komplementer szinpar negyes-
hangzatat kapjuk. Ezek utan a négyzet csucsait
dsszekdtjuk folfelé a fehérrel, lefelé pedig a feketé-
vel, ugy, amint az 56. abran lathatd. Oktaéder jon
étre, Az egyenlitéi sikban kialakithaté valamennyi
négyeshangzat tovabb bdévitheté fehérrel és feke-

tével kombinalt hatoshangzatta. Hasznalhatunk a
négyzetes kapcsolddasi alakzat helyett teglalapot is.
Ha egy haromszoget mint alapalakzatot fehérrel és
feketével kombinalunk. 6téshangzatot kapunk. llyen
6tdshangzat lehet példaul a

sarga — voros — kék — fekete — fehér vagy a

narancs — ibolya — z6ld — fekete — feher.

Most, miutan leirtuk a szinek dsszhangzatanak alap-
jait, még egyszer hangsulyoznunk kell, hogy vala-
mely akkordot és annak modulaciojat semmiképpen
sem tehetjuk meg dnkenyesen egy mu kiindulopont-
jaul. Minden valasztasnak és elrendezésnek az adott
targyias vagy absztrakt temabdl kell kOvetkeznie.
Egy akkord kivalasztasa €s megvaldsitasanak modja
a szukségszerliség, nem pedig 6nkényes szandék-
bol, felszines spekulaciobdl fakadd ténykedeés. Ku-
|6bnleges egyéniség minden egyes szin, minden szin-
csoport; a maguk torvényei szerint ndvekednek es
élnek. Az 6sszhangzattannak az az értelme, hogy
Ismeretében a szinek ellentéteinek helyes kivalasz-
tasaval sikertljén megtalalnunk a legero6teljesebb
szinhatasokat.

Bemutatom a sarga-vords-kék alaphangzaton, hogy
miként bontakoztathatjuk ki szerkesztés utjan |étre-
hivott akkordbdl a legkuldnbdzobb variaciokat es
szinhatasokat. Az egyik ilyen variacio peldaul az le-
het, ha egy szinsavban a sarga all a kék meg a vo-
ros kdzt, vagy a vords a sarga meg a kék kozt, vagy
a kék a sarga meg a vords kdzt. Kombinalhatjuk az
alaphangzat szineit a tiszta szinek tort fokozataival
IS; igy mindségi kontraszt "j6n létre. Vilagos-sotét
kontrasztként mindharom szint megvilagosithatjuk
vagy elsotétithetjuk. Ha mindharom szint egyenlo
fokra vilagositjuk, és a tiszta szineket csak kis meny-
nyiségekben szerepeltetjuk, mennyiségi kontraszt-
ban tartott akkord j6n létre. Ha valamelyik szint a
tobbinél nagyobb tbmegben hasznaljuk fel, expresz-
sziv hatasu hangzatok szuletnek.

Ha pedig azt is megkiséreljuk, hogy az akkord vala-
melyik tiszta szinét a szinkdrben téle balra és jobbra
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allé szinekkel helyettesitjiik, ha tehat a sargat séar-

gaszo

ddel és sargasnaranccsal vagy a voroset vo-

rosesnaranccsal és vordsesibolyaval, vagy a kéket
kékeszdlddel és kékesibolyaval helyettesitjuk, akkor
a harmashangzat négyeshangzatta bovul, s ezaltal
az akkordvariaciok gazdagsaga lényegesen meg-
nOvekszik.

Ezekkel a példakkal azt kivanom bizonyitani, hogy
az ¢sszhangzattan nem a képzelet kalodaja, hanem
Utjelzés a szinek legvaltozatosabb kifejezési leheto-
ségeinek megtalalasahoz.
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Forma és szin

Az ,expressziv szinelméletben” megkiséreljuk be-
mutatni a szinek kifejezési lehetéségeit. Akarcsak
a szineknek, a formaknak is megvannak a maguk
Jérzéki-erkolcsi”, expressziv értekei. A formak es
szinek expressziv tulajdonsagainak a képben 6ssz-
hangban kell lennilk, vagyis a forma és a szin kife-
jezésének tamogatnia kell egymast.

A harom alapszinhez, a voroshoz, a-sargahoz meg
a kékhez hasonl6an a harom alapforma, a négyzet,
a haromszog és a kor is egyértelmi-expressziv. érté-
keket hordoz.

A négyzet, amelynek alapkarakterét két-két egy-

mast metsz8, egyenlé hosszusagu vizszintes és flg-
gbleges egyenes hatarozza meg, a matéria, a su-
yossag eés a kemeny elhataroltsag szimbodluma.
Négyzet volt Egyiptomban a ,mez6” irasjele. Eros
feszUltséget érzink, ha a négyzet egyenes oldalvo-
nalait és derékszdgeit mozgaskent rajzoljuk le s el-

57. abra

juk at. A négyzetes formakarakterhez tartozik vala-
mennyi olyan forma, amelyet vizszintesek és fUggo-
legesek jellemeznek, tehat a kereszt, a teglalap, a
meander és a belbllk szarmazo alakzatok Is.

A négyzetnek a vords felel meg, mint a matéria szi-
ne. A vOros szin sulyossaga és atlatszatlan volta a
négyzet statikus és sulyos formajaval rokon.

A haromszd0g alapkarakterét harom egymast metszo
ferde egyenes adja meg. Hegyesszogel harcias és
agressziv hatast keltenek. A haromsz6ghoz tartozik
valamennyi ferde karakterld forma, példaul a rom-
busz, a trapéz, a cikcakkvonal €s a belblUk szarma-
z6 alakzatok. A haromszdg a gondolkodas szimbo-
uma, sulytalan karakterenek szinben a vilagosséarga

felel meg.

KOr keletkezik akkor, ha a sikon egy pont valtozatlan
tavolsagra mozog egy masik pont korul. A negyzet
kivaltotta kemény, feszult mozgaseérzettel ellentétben
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a kOr az elengedettseg és a folyamatos mozgas
érzését kelti: az dSnmagaban egységesen mozgd
*_szeller‘h szimboluma. Ha a régi kinaiak az égnek
emeltek templomot, Kor alaku elemeket hasznaltak,

a foldi uralkoddnak viszont négyzetes karakterl pa-
lotat_epitettek. A nap asztrologiai jele a kor, ponttal
a kozepen. A korhoz tartozik valamennyi hajlitott,
lvelt karaktert forma, példaul az eIhpsz:s a tojas-
forma, a hulldam, a parabola és a beléluk szarmazé
alakzatok. A szakadatlanul mozgdé kornek szinben
a kek felel meg.

Osszefoglalasul azt mondhatjuk: a négyzet a nyug-
vé matériat jelképezi, a minden iranyban kisugarzé
haromsz6g a gondolkodast, a kdr az 6rokkdbn moz-
géekony szellemet.

Ha a masodik rendbeli szineknek megfelelé forma-
kat keressUk, a narancsszin szamara a trapez ado-
dik, a zfj_ld___sz;ém"_’é_ra a sztérikus haromsz0g, az ibo-
ya szamara pedig az ellipszis (57. abra).

Ha bizonyos szineket a nekik megfeleld formakhoz
rendellink, ez paralelizmust jelent. Ahol a szinek és
a formak kifejezése megegyezik, hatasaik ¢ssze-
addédnak. Ha a kep kn‘ejezeset elsbésorban a szin ha-
tarozza meg, formainak a szinbd! kell kovetkezniuk;
ha a kepben a forman a hangsuly, szineit a formabadl
kell kialakitani.

A kubistak megkulonboztetett figyelmet szenteltek a
formai kérdéseknek, s ezért a szinek szamat erésen
csOkkentették. Az expresszionistak és a futuristak a
format és a szint expressziv kifejezéeszkdzokként
alkalmaztak. Az impresszionistak es a tasisztak a
szinek kedvéért feloldottak a format.

Mindaz, amit a szubjektiv szinekrél elmondottunk,
érvényes a formakra is. Minden emberhez, alkata
szerint, meghatarozott formakarakterek tartoznak.
A grafologia melyrehatoan vizsgalja a kezirasban
kifejez6dd szubjektiv formajegyek és az ‘ember ka-
raktere k6zotti kapcsolatot. Am a vonalakbdl allé
rasban csak részben realizalddhatnak a szubjektiv

* formak.

/6

A régi kinailak megcsodaltak az olyan irast, amely-
nek eredeti, szubjektiv karaktere volt. A legtbbbre
azonban az olyan irast tartottak, amely egyszerre
volt egyeni €s harmonikusan kiegyensulyozott.
Hasonld szempontok alapjan itélteék meg a tusfest-
menyeket is. Liang K'al €és mas nagy mesterek meg
eqgy lépéssel tovabbmentek. Nem sokra becsultek
az ,eredetiséget és az egyéni stilust”. A mlvészet-
ben az abszolUtumot keresték és minden temanak
altalanos éervenyu formai kifejezest akartak adni.
_Liang K'al kepeinek rajzstilusa es festesmodja annyi-
a kulonbodzé, hogy nehéz azonositani e sokféle mi-
vet. Egy magasabb, objektiv, formai igazsag kedve-
ért legydzte képeiben a szubjektiv formakaraktert.

A festészet szamos objektiv kotottsegu lehetdseget
kinal. Megtalalhatjuk Oket a térbe iranyuld szerkezet
vonalakban, a sulyelosztasokban, a szabadon va-
aszthatdo formak és fellletek tonusértekeiben és
textdraiban.

Az eurdpai festészetben Matthias Grunewald tore-
kedett Ilyen szinbeli es formai objektivitasra

Konrad Witz és El Greco a szinek hasznalataban
nagyon is objektivek voltak, formai tekintetben azon-
pban nem tették tul magukat a szubjektiv kotottse-
gen. De la Tour a formak és a szinek terén egyarant
szubjektivan dolgozott. Formaban és szinben-szub-
jektivek Van Gogh képel is.




A szinek térhatasa

A szinek térhatasa kulonb6zé tényezdktdl figghet.
Magukban a szinekben rejlenek a mélyseg felé hatod
erok. Ezek az er6k a mUben vilagos-s6tét vagy hi-
deg-meleg értékként, minéségként vagy mennyi-
segkeént jelenhetnek meg. Létrehozhatjak ezenkivUl
a térhatast atlok és metszetek is.

Ha a sargat, narancsot, vordset, ibolyat, kéket és
zOldet, e hat szint fekete alapon kozvetlenul egymas
mellé helyezzik, tisztan lathatjuk, hogy a vilagos-
sarga mintegy az elétérbe nyomul, az ibolya pedig
a sotet alap melysegeben lebeg. A tobbi szin koz-
bensd mélységi fokozatot alkot a sarga és az ibolya
kOzt. Ha fehér hatteret alkalmazunk, a mélyséqi
hatds megvaltozik. Az ibolyat eltaszitia magatél a
fenér hattér; ezért ugy hat, mintha elérejénne; a sar-
gat, a ,vilagos rokont” viszont visszatartja a fehér.
—zek a megfigyelések azt bizonyitjak, hogy a mély-
segl hatas megitelesekor a viszonyitasi szin epp-
olyan fontos, mint maga a szin. Ismét megmutat-
kozik ebben a szinhatasok relativitasa, az a jelen-

ség, amelyre ramutattunk mar a szinvalésagrol és
-hatasrdl, a szimultan-kontrasztrol s az expressziv
szinekrdl szolo fejezetekben.

A szinek meélysegi hatasaval kapcsolatos vizsgalo-
dasaimbol mar 1915-ben azt a kdvetkeztetést von-
tam le, hogy fekete alapon a hat alapszin mélysegi
hatasanak fokozatai az aranymetszés aranyainak fe-
lelnek meg. Valamely tavolsagot az aranymetszés
szerint felosztani azt jelenti, hogy a kisebbik szakasz
ugy aranylik a nagyobb szakaszhoz, mint a nagyobb
szakasz az egesz tavolsaghoz. Ha az AB tavolsagot
eszerint 0sztjuk meg, és az osztopontot C-vel jeldl-
Juk akkor a kisebbik AC szakaszt .minor”-nak, a na-
gyobbik BC szakaszt ,major’-nak nevezzuk.

A szinekre vonatkozdlag a kovetkezdket allapithat-
Juk meg: ha narancsszint helyezink a sarga-vords
melysegt fokozatal kO6z€, akkor a sarga-narancs €s
narancs-vorés mélységi tavolsagai ugy aranylanak
egymashoz, mint minor a majorhoz. A sarga-voro-
sesnarancs és a vordsesnarancs-kék ugyancsak
ugy aranylanak egymashoz, mint minor a majorhoz.

A sarga-vords és vords-ibolya ugyanilyen viszony-

ban allanak egymassal. A sarga-zold és a zold-kek
meélyséqgi tavolsagai ugy aranylanak egymashoz,
mint major a minorhoz.

Ha a sarga, a vordsesnarancs és a kék fekete ala-
pon all, a kKovetkez6 mélységi mozgas |6n létre: a
sarga erosen eldérenyomul, a vorés kevésbe, a kék
pedig majdnem ugyanolyan mélységben van, mint
a fekete. Ha ugyanezek a szinek fehér alapon all-
nak, a mélységi hatas megfordul: a kéket a feher
alap el6rehaijtja, a vordsesnarancsot szintén, a sar-
ga viszont alig emelkedik ki a fehérbdl. A sarga-vo-
rosesnarancs és a vordsesnarancs-kék mélységi
fokozatai ugy aranylanak egymashoz, mint a major
a minorhoz. Fekete alapon valamennyi vilagos szin
a maga vilagossagi fokozatanak meértekében Iép
elore. Fehér alapon e hatasok megfordulnak, a vila-
gos szinek megmaradnak a fehér alap sikjaban, a
sOtétek pedig fokozatosan eldretolodnak.
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Egyenl6 vilagossag esetén a hideg es a meleg szi-
nek Ugy viselkednek, hogy a meleg szinek az el6tér-
be, a hideg szinek pedig a mélység felé toreksze-
nek. Ha fény-arnyék kontraszt 1ép fel, akkor a mély-
ségi erék vagy 6sszeadoddnak, vagy kioltjak egy-
mast, vagy pedig ellentétikbe fordulnak at. Ha
egyenld vildgossagu kekeszdold és vorosesnarancs
all fekete hattéren, akkor a kékeszold a mélység felé
hat, a vorosesnarancs pedig elérenyomul.

Ha ezt a vordésesnarancsot megvilagositjuk, meg
inkabb el6térbe |ép. Ha a kékeszdldet kis mértek-
ben megvilagositjuk, ugyanolyan melynek hat, mint
a vorésesnarancs, ha nagyobb mértékben megvila-
gositjuk, akkor elérelép, a vorosesnarancs pedig
hatramarad.

A mindségi kontrasztban a kovetkezd melysegi ha-
tasok |épnek fel: a vilagitd szin az el6térbe 1ép a ve-
le egyenld vilagossagu tompabb szinnel szemben.
Mihelyt a vilagossagi vagy a hideg-meleg kontraszt
is belejatszik a folyamatba, a mélységi hatasok me-
gint csak eltolodnak.

A mennyiségek-is nagy szerepet jatszanak a mely-
ségi hatasban. Ha nagy feluletd voréshoz kicsi fell-
letnyi sargat adunk, a voros hattérként hat s a sarga
el6térbe 1ép. Ha a sargat nagyitjuk fel s a voros ki-
sebbedik, létrejohet az az arany, amelyben a sarga
mar jelentésebbé valik, mint a vords. A sarga hatter-
ré ndéhet s ekkor a voros elérenyomul.

Az sem teremtene szamunkra teljes biztonsagot, ha
megvitatnank az 6sszes szinhangzat melyséegl
hataslehetdségét; ettél még nem lennénk képesek a
téri egyensulyt minden egyes szinkompozicioban
megteremteni. DOntést csak maga a festd hozhat,
kifinomult érzéke és mavészi celkitlzése alapjan.

Az atlok téralkotd erejének megfigyelése kedveert
rendezzik el a sarga, vordsesnarancs €s kek szine-
ket egyszer balrdl jobbra, egyszer meg jobbrdl bail-
ra, két atlos iranyban fekete és fehér hatter elott.

Jol tanulmanyozhatdé a kép mélységi illuzidjanak a
» problémaja példaul akkor, ha egy sarga meg egy
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kék téglalapot vetlink ¢ssze valamennyi lehetséges
vizszintes és fuggbleges helyzetben, elvagasban es
atfedésben, egyszer fehér, egyszer meg fekete alap
eloftt.

Ha a szineket mint mélységképz6 erdket akarjuk
megitélni, ,be kell allitanunk” latasunkat ezekre a
hatasokra. Ne faites pas des fenétres, ne ussetek
lyukakat a képbe, hangoztatta Corot, s ezzel azt
akarta mondani, hogy a festének ugyelnie kell a
melységi hatasokra.

A mar |étrejott mélységi hatasok kiegyenlitésének az
az eqgyik leghatasosabb mddja, ha a szineket, a viz-
szintes és fluggobleges vonalakat és a sikokat kiter-
jeszthetjuk az egesz képre.

A térhatas problémajat a festék a multban altala-
ban Ugy oldottak meg, hogy valamennyi format es
szint két, harom vagy tébb képsikban rendezték el.
Claude Lorrain gyakran 6t képsikot is hasznalt tajke-
pein. A leginkabb sikszerd, legképszeribb hatas a
két sikban valo elrendezésbdl jOn |étre.




Impressziv szinelmélet

Az impressziv szinelmélet a természetben 1évo szi-
nek hatasainak vizsgalatabdl indul ki. A szines tar-
gyaknak latoéérzékunkre gyakorolt benyomasait, az
Impressziokat tanulmanyozza.

1922-ben Kandinszkijt meghivtak Weimarba a Bau-
hausba. Egy szép napon Gropius, Kandinszkij,
Klee meg én egyutt alldogaltunk, beszélgettunk.
Kandinszkij varatlanul megkérdezte Kleetdél meg
t6lem: ,Mivel foglalkoznak az éraikon?” Klee azt
mondta, hogy a forma kéerdéseirdl beszel, en pedig
kifejtettem el6kurzusom lényegéet. Erre Kandinszkij
szarazon azt mondta: ,Rendben van, akkor én ma-
gamra vallalom a természet utani rajzolast!” Bo-
lintottunk, s tanterveinkrdl tdbbé nem beszéltunk.
Kandinszkij a maga oktatoi gyakorlataban tobb
éven at folytatta a természet analitikus tanulmanyo-
zasat.

Jellemzb korunk tajékozatlansagara, hogy a muaveé-
szeti iskolakon vitatkozni lehet arrdl, szukseég van-e
egyaltalan a természet tanulmanyozasara. Terme-

szettanulmanyozason nem a véletlenszerl természe-
ti benyomasok utanzé masolasat kellene érteni, ha-
nem a valdsagos jellemzéshez sziukséges formak es
szinek kimunkalasat és megjelenitését analitikus Ku-
tatbmunka révén. Ertelmezni, nem pedig utanozni
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kell a természetet. "Ahhoz, hogy ez az értelmezés
megfeleljen a dolog lényegének, az abrazolas folya-
matat éles megfigyelésnek és tiszta gondolkodasnak
kell megel6znie. Elesebbekké valnak az érzékek, a
muvészi értelem pedig hozzaszokik a megfigyelt dol-
gok logikus feldolgozasahoz. Tanulmanyai kézben
az embernek harcba kell széllnia a természettel,
mert a természetnek masféle és nagyobb lehet6sé-
gei vannak a hataskeltésre, mint-a miivésznek a ma-
ga abrazoldeszkodzeivel. Cézanne a legnagyobb in-
tenzitassal dolgozott a természet motivumai elott.
Van Gogh, szakadatlan eréfeszitéssel, megkiserelte
a‘természet lattan tdmado elmenyeit szinben és for-
méaban egyértelm0 festményekké alakitani, és végul

Osszetort ebben a kUzdelemben.

A természet tanulmanyozasanak meértékéet minden
mulvésznek maganak kell meghataroznia sajat hajla-
mai szerint. Végzetessé valhatna azonban a helyzete,
ha a ,belsd élet” annyira elsodorna, hogy kedveeért
elhanyagolna a ,kulso életet”. A termeszet az evsza-
kok ritmusaval, amely hol kifelé, hol befelé lendul, to-
kéletes példaképe lehetne életunknek. Tavasszal €s
nyaron a fold erdi kifelé tolulnak, hatasukra a nove-
nyek sarjadni, néni kezdenek; 6sszel és télen az erdk
befelé fordulnak, és elbkészitik az Uj csirazast.

Vizsgaljuk meg most a természeti szinek probléma-
jat. Fizikai értelemben minden test szintelen. Ha fe-
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hér fény — s ezen itt a napfényt értjik — éri egy targy

feltletét, akkor ez a felllet a maga molekularis mi-
voltatol figgden bizonyos fényhullamokat vagy szi-

“neket abszorbeal, masokat pedig visszaver.

Bemutattuk e kdnyv fizikai fejezetében, hogy a
spektrum szineit feloszthatjuk két tetszdleges cso-
portra, s mindkét csoportot egy-egy gyujtélencse
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segitségével egy-egy szinné egyesithetjUk. Az igy
étrejovo ket szin egymassal komplementer kapcso-
atban all. A valamely feluletrdl visszavert fénysuga-
rak olyan szint hoznak létre, amely az abszorbealt
sugarak 0sszegének komplementere. A visszavert
szint érzékeljUk a targy sajat vagy lokalis szineként.
Az a test, amely a fehér fény valamennyi-sugarat visz-
szaveri s egyetlen sugarat sem-abszorbeal, fehér
szinudnek latszik. Egy masik test, amely a fehér fény
minden sugarat abszorbeélja s egyetlen sugarat
sem ver vissza, fekete szinlnek latszik.

Ha narancsszinG fénnyel vilagitunk meg egy kék
testet, feketének latjuk, mivel a narancsszinben nin-
csenek kék sugarak, amelyeket visszaverhetne. Ki-
tetszik e ténybdl a fényforras szinének nagy jelenté-
sége. Ha valtozik a megvilagitas szine, valtoznak a
megvilagitott targyak lokalis szinei is. Minél szine-
sebb a megvilagitas, annal nagyobb mértékben mo-
dosulnak a helyi szinek. Minél fehérebb a megvila-
gitas, annal tisztabban jelennek meg a lokalis szi-
nek. A természeti szinek tanulmanyozasa kdzben
nagyon fontos, hogy tekintetbe vegyuk a fenyforras
szinét. Ezzel kapcsolatban utalhatok az impresszio-
nistak munkamaodszerére, akik minden esetben ala-
posan tanulmanyoztak, hogyan modosulnak a loka-
IS szinek a megvilagitas szinei szerint.

Magatol értetdédik, hogy a fénynek nem csupan a
szine fontos, hanem az intenzitasa is.

A fénytél a test nemcsak szinessé valik, hanem
plasztikusan tdbmegszeruave is. A domborusag ab-
razolasahoz legalabb harom kulénbdzd tonusértékre
van szuksegunk. Megvilagitott tonusnak, félarnyek-
nak és arnyektonusnak nevezzuk Oket.

A féelarnyékban érvényesul a legerdésebben a test
lokalis szine, benne valnak a legtisztabban lathatéva
a felUlet texturajanak a részletei. A megyvilégitott to-
nusban a targy szine megvilagosodik, az arnyekto-
nusban megtorik es elsotetul.
A visszaver6dé szines sugarak sokféle médon val-
» toztatjadk meg a targyak sajat szineit.
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A testek sajat szine, amint mar szo6 volt réla, azaltal
ion létre, hogy szines sugarak verdédnek vissza a tar-
gyat kértlvevo térbe. Ha ez a targy voros, es voros
sugarai egy mellette allo fehér targyra hullanak, ak-
kor ezek a reflexfények szUrkésfeketék, mert a z6la
és a vorés megsemmisitik egymas hatasat. Ha a vo-
rds sugarak fekete fellletre hullanak, feketésbarna
reflextények jelennek meg.

Minél fényesebb a targyak feltlete, annal erb6sebben
latszanak rajtuk a reflextények.

Az impresszionista festék a folytonosan valtozo szi-
nU napfénytdl és reflexektdl allanddé modosulasnak
alavetett targyi szineket tanulmanyozva arra a meg-
gy6z&désre jutottak, hogy a lokalis szinek felolddd-
nak az atmoszféra egyetemes szinességeben. Imp-
ressziv szintanulmanyunkat ezek szerint négy fo
probléma hatarozza megQ: a testek sajat szine, a
fényforras szine, a megvilagitott és arnyékszin s ve-
gul a reflexszin.

Tobbféle médon abrazolhatunk egy testet. Abrazol-
hatjuk alulnézetbdl, feltlnézetbdl és oldalnézetbdl,
pontosan bejeldlt méretekkel. Ez az analitikus abréa-
zolasmod. Megjelenithetjuk azonban a testet pers-
pektivikusan latott vonalakkal is, vagy fénnyel és ar-
nyékkal, plasztikusan.

Megrajzolhatunk egy vords vazat és egy sarga do-
bozt perspektivikusan, s azutan kifesthetjuk Oket
sikszerlien, e két targy lokalis szineivel. Kialakithat-
juk ezeket a formakat feny- és arnyektonusokkal mo-
dellalva, plasztikusan. A plasztikus hatas Ujra atala-
kithatd sikszer(vé, ha a testek szinértékeit a hatter
vellk egyenld vilagossagu szinértékeivel hozzakap-
csoljuk a képsikhoz. A testek sajat szinei ily modon
a kepsikhoz kotodnek.

Ha minden targyat és minden fellletet a megfelelo
okalis szinekkel festink meg, valoszeru, konkret
hatast értnk el. Az ilyen kompozicié olyan indivi-
duumok sokasagabdl all, akik csak berzenkedve is-
merik el valamilyen egyseges kdzdsséghez valo tar-




tozasukat. Konrad Witz gyakran élt az abrazolasnak
ezzel a modjaval.

Ha a targyak sajat szineit lokalis szinekként helyez-
zUk el a kép kompozicidjaban, a targyakat pedig a
sajat szinukkel vesszUk kérul, tehat vordset vords-
sel, sargat sargaval, akkor megszinik a testek izo-
lalt, elhatarolt volta. Feloldédnak sajat atmoszféra-
Jukban, amely most mar a kép atmoszférajava lett.
Plasztikus hatasok érhetdk el a hideg-meleg modu-
laciok segitségevel is. Ezek felbontjak a testek lo-
kalis szineit. A fény- és arnyéktonusok helyébe a
lokalis szinek tonusértékben egyenld, hidegebb-
melegebb variacioi lépnek. Ha a feny-arnyek kont-
rasztot, amennyire csak lehet, elkeriljik, festsi, at-
moszferikus hatas jon létre. A tokalis szinek tanul-
manyezasa kdzben figyelembe kell vennlnk az 6ket
megvilagitd féenyforras szine altal el6idézett valto-
zasalkat. Kékes megvilagitasban a z6ld vaza kékes-
z0ld lesz, a sarga csésze pedig sargaszold, mivel
a testek szinei keverednek az 6ket érd fény szinével.
A reflexszinek szétszorjak a lokalis tonusokat, s a
targyak alakjat és szinét foltok hangzataiva oldjak.
Delacroix mondta: Dans la nature tout est reflet (A
“természetben minden fenywsszaverodes)

Az impressziv szintanulmanyok terUletére tartozik a
szines arnyekok problémaja is.

Ha nyari estén a nyugaton narancsszinben lealdozé
nap fényében a fak arnyékait figyeljuk, mig keleten
kék az €g, nagyon tisztan lathatjuk, hogy az arnyé-
kok kékek. Még tisztabban megfigyelheték a kék
arnyékok télen, amikor fehér hé boritja az utakat.
Ha sotetkék az éjszakai ég, és narancsszinl az ut-

cai vilagitas, melykeken vilagitdé arnyekok jelennek

nLg_a havon. Ha téli estén, havazas utan végig-
megylnk eqy tarka reklamfényekkel megvilagitott
utcan, voros, kék és sarga arnyakat latunk a féldon.

A festészetben az impresszionistak kezdtek fog-
alkozni ezzel a Jelenseggel Nagy izgalom tamadt
ciallitasaik Iatogatm kOzOtt, amikor meglattak

képeiken a fak kékkel festett arnyékat. Addig az
az altalanosan elterjedt nézet uralkodott, hogy az
arnyakat szurkesfeketének kell megfesteni. A ter-
meszet pontos megfigyelésével azonban az imp-
resszionistak eljutottak a szines arnyékok abrazo-
lasaig.

De nem akarom az impressziv mivészet fogalmat
az Impresszionista festészetre korlatozni.

Az impressziven alkoté muvészek k6zé szamitom
a van kEyck fivereket, Holbeint, Velazquezt, Zurba-
rant, a Le Nain fivéreket, Chardint és Ingres-t, mert
muaveik alapja a pontos természetmegfigyelés. A
kinai tusfestészet alkotasai is legnagyobbrészt imp-
ressziv jelleglek. A régi Kina vilagnézetére a termé-
szetnek és a természet erbinek tisztelete volt jel-
lemz6. Ertheté hat, ha a tusfesték a lehetd legala-
posabban tanulmanyoztak a természeti formakat.
Szamukra a hegyek, vizek, fak és viragok szellemi
szimbolumokka valtak. A kinai festé addig tanulma-
nyozta a termeszeti for_makat, amig — akarcsak az
irasjelek — egeészen vérévé nem valtak. A természeti
forméak abrazolasara tobbnyire egyetlen szint hasz-
nalt fel, a fekete tust, amellyel kulénféle hangza-
tokat hozott Iétre valamennyi lehetséges higitasban,
vagyis megvilagositott fokozatban. Festészetének
szimbolikus Iényegét a tus elvont jellege csak eré-
sSitette.

Modern képeken gyakran lathatunk zoéld, kék vagy
ipolyaszind emberi arcokat. Lattukra a laikus gyak-
‘an tanacstalanna valik, mert ezek a szinek termé-
szetellenesek. Kulénbdzd okok késztethetik a fes-
tot, hogy a szineket ily moédon hasznalja fel. Az arc
kekjének vagy ibolyaszinenek lehet expressziv jelen-
tése. Hordozhatjak e szinek a pszichikai kifejezést,
lehet azonban egy arc zdldjének vagy kékjének
szimbolikus jelentése is. Az ilyen abrazolasokban
nincs semmi Uj. India és Mexikd korai mlvészeté-
ben mar talalkozunk ilyen szimbolikus szinekkel.
Lehet az arcon megjelend z6ld vagy kék valamely
megfeleld szinl fényforras arnyékhatasa is. A ko-
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vetkezd kisérletek részletesebb magyarazattal szol-
galhatnak a szines arnyékok problemajara.

1944-ben, a zUrichi Iparmivészeti Muzeumban egy
kidllitas alkalmabdl bemutattam a szines arnyékok

jelenségét. Nappali vilagossagban-egy teher-targyat.

voros fénnyel vilagitottunk meg. Az arnyek szine
z6ld volt. A z6ld fény vords, a sarga fény ibolyaszin,
az ibolyaszin fény sarga arnyékot hivott életre. Nap-
pali vilagossagban minden szines fény komplemen-
ter szin arnyékot hozott |étre.

Megkértem Hans Finslert, a fotéosztaly vezetodjét,
hogy fényképezze le ezt a jelenséget. A szines feny-
képek azt mutattak, hogy a szines arnyekok valosa-
gosan jelen voltak, s nem a szimultan-kontrasztnak
koszonhették |étuket. Ezzel kapcsolatban felhivom
a figyelmet arra, hogy ezekben a kisérletekben a
szinek keverékei mind az additiv szinszintézis sze-
rint jonnek létre, mivel szines fények, nem pedig
szinpigmentek keverékel.

Tovabb kisérleteztiink a szines arnyekokkal, s a ko-
vetkez6 meglepd eredményre jutottunk:

1. Ha a napfényt kirekesztve vordsesnarancs fény-
nyel vilagitottunk meg egy testet, fekete arnyekot
vetett. Kék vagy z6ld megvilagitas mellett is feketék
voltak az arnyékok.

2. Ha a targyat napfénytdl elzart helyen két szines
fénnyel vilagitottuk meg, a kdvetkezd eredmeényeket
kaptuk:

\Voros és zdld megvilagitasnal a vords fény zold, a
zOld pedig voros arnyékot hozott letre. Az arnyékok
keresztezédése fekete volt, a z6ld €s voros fény ke-
verékszine pedig sarga.

Ha vorosesnarancs és zéldeskek fényt hasznaltunk,
a vorosesnarancs fény kék, a zéldeskek fény pedig
vorosesnarancs arnyékot hozott |étre. Az arnyekok
keresztez6dése fekete volt, a két megvilagitd szin
keveréke pedig biborrézsaszin.

Ha z6ld és kék fényt hasznaltunk a megvilagitashoz,
" a zold fény kék arnyékot hozott létre, a kék tény pe-
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dig zold arnyékot. Az arnyékok keresztezbdése fe-
kete volt, a keverékszin zoldeskek.

3. Ha a megvilagitashoz harom szint, vorosesnaran-
csot, zoldet és zdldeskéket hasznaltunk, a voroses-
narancs szinl megvilagitas kékeszold arnyékot ho-
zott létre, a z6ld megvilagitas biborrézsaszin arnye-
kot, a zOldeskék megvilagitas pedig sarga arnyekot.
A harom arnyék keresztez6dése fekete volt. A ha-
rom megvilagitd szin kevereke fehér hatteret hozott
|étre.

Az impressziv studium még sok lehetéséget kinal a
mivésznek arra, hogy felfedezze és megformalja a
természet és a szinek csodait.




Expressziv szinelmélet

Azoknak az optikai, elektromagneses é€s kémiai fo-
lyamatoknak, amelyeket szemunkben és agyunk-
ban a szinek latvanya kivalt, gyakran az ember
lelkivilagaban lejatsz6dd parhuzamos folyamatok
felelnek meg. Azok a megrazkodtatasok, amelyeket
a szinek élménye kirobbant, tovabbhatolhatnak a
legbensd centrumig, s a lelki-szellemi élet legfon-
tosabb régidit is megérinthetik. Goethe a szinek ér-
zéki-erkolcsi hatasardl beszélt.

Elmeséltek nekem a kdvetkezd torténetet:

- Egy nagyiparos tarsasagot hivott meg magahoz va-
- csorara. Az érkez6 holgyeket és urakat finom kony-
\ hai illatok fogadtak, s mar mindenki elére orult az
inyenc falatoknak. Amikor a vidam tarsasag korulul-
te a nagyszeruen elkészitett ételekkel rakott asztalt,
a hazigazda vords fényt kapcsolt be. Szép pirosra
szinez6dott és frissnek hatott a tanyérokra "kirakott
hus, a paraj azonban feketének tant, a krumplik pe-
dig pirosan vilagitottak. Mindenki meghokkent, de a

voros fény maris kékre valtott, s ettdl a pecsenyék

mintha oszl6félben, a krumplik mintha rothadtak let-
tek volna. A vendégek étvagya egyszeriben elment.
Amikor erre még sarga fény kovetkezett, s a voros-
bor olyan lett, mint a s6tét olaj, az emberek pedig
sarga félholtaknak lattak a szomszédjukat, néhany
érzékeny holgy felallt és kisietett az ebedl6bdl. Sen-
ki sem volt képes enni, bar a jelenlevok mind tudtak,
hogy csak a megvilagitas szinének valtozasai okoz-
zak e kulonos érzéseket. Nevetve kapcsolta be a
hazigazda a fehér fényt, és nemsokara helyreallt a
vidam hangulat az asztal korul.

Kétségkivul mélyek a szinek hatasai, akar tudatosan
fogadja Oket az ember, akar nem.

ElbGvold a tenger é€s a tavoli hegyek mély kékje.
Belsd térként ugyanez a kék kisertetiesen élettelen,
jesztd, alig merunk lélegzeni. A kék reflexek elsa-
pasztjak a boért; mintha mar a halal fuvallata érinte-
né. Az éj s6tétjében vonzdéan hat a kek neonfény,
akarcsak a kék szin fekete alapon, vords €s sarga
fényekkel egyutt pedig vidam, elevenitd hangzasa
van. A napfényes, kékell6 ég aktivan, elevenitoen
hat, a kék holdfényes éjszakatdl viszont passziv
hangulatba esunk, s megfoghatatlan vagyak ébred-
nek bennunk.

A vorods arc lazra vagy haragra vall, a kék, zold vagy
sarga arc betegseégre, pedig mint tiszta szinekben
nincsen bennuk semmi beteges. Ha vordsleni latjuk
az eget, tudjuk, hogy kozel a vihar; a kék, zdld vagy
sarga €g szeéep 1dot jelez.

—fféle természeti élményekbdl kiindulva szinte le-
hetetlenség eljutni a szinek kifejezési tartalmanak
egyszeru és igaz megfogalmazasahoz. A sarga ar-
nyék, az ibolyaszind fény, a kekeszold tdz, a-szatur-
nuszvords jég szineinek kifejezése mintha ellent-
mondana az érzékeinkkel tapasztalhatd vilagnak;
mindez Ugy hat rank, mintha a tulvilagrél jénne.
Csak aki lényének mélyebb régidiban is érzékeln
tudja a vilagot, csak az képes atélni a kulon-kulon
vagy. egyuttesen megcsenduld szinek hangzasi ér-
tekét anélkdl, hogy targyakra vonatkoztatna oOket.
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A negy evszak szineinek példajan bizonyithato,
hogy a szinérzeteket és szinélményeket teljességgel
objektiv dolgoknak foghatjuk fel, holott a szineket
mindenki egészen személyes modon latja, érzi és
itéli meg. A szinek aszerint valé megitélése, hogy
.Kellemesek” vagy ,kellemetlenek”, nem lehet a
nelyes és igaz szinkompozicié érvényes mértéke.
-Hasznalhaté mértéket csak Ugy nyertink, ha minden
iteletinkben abbdl indulunk ki, hogy az egyes szi-
neknek mi a viszonya és a helyzete a szomszédos
szinhez és a szinek totalitasahoz. A négy évszak
peldajan magyarazva a dolgot, ez a kdvetkezdket
jelenti: mind a negy évszak szamara meg kell keres-
nink a szingdmb felszinén és belsejében azokat
a helyeket és szineket, amelyek az egészhez vald
viszonyukban egyértelmien az illetd évszak kife-
jezéséhez tartoznak.

A természet fiatalosan vilagos, sugarzé tavaszi éb-
redését fénnyel telitett szinek fejezik ki. A fehér fény-
hez legkOzelebb all a sarga, a sargaszéld pedig a
sarga fokozasa. A vilagos rézsaszin és a vilagoskék
erositi €és gazdagitja a szineknek ezt a csengését.
A novenyek rugyeinek hegyén gyakran talalni sar-
gat, rozsaszint es lilat.

Az Osz szinei a Iegeroteljesebb kontraszthatasban
allnak a tavasz szineivel. Osszel a zéld ndvényzet
elhal, elbomlik, tompa barnava és ibolyaszinné esik
szét.

A tavasz reménységei az érett nyarban teljestlnek
be.

Legnagyobb tdménységét és plasztikus-eleven ere-
jenek teljét az anyagi valdjaban kifelé térekv®, maxi-
malis formai és szinbeli erévé fokozott természet nya-
ron éri el igazan. A nyar szinbeli kifejez6iként azok a
meleg, tomeény, aktiv szinek kinalkoznak, amelyek ha-
toerejuk teljeben csupan a szingdmb egy bizonyos
részen talalhatok meg. Sokféle kuldnbdz6 zéldre fel-
tetlenul szukseég van, mert ezek fokozzak a vords
szinek hatasat. A kék a komplementer narancsszint
csenditi meg nagy erdvel.

84

A telet, mely a fold erbinek magneses befelé iranyu-
|lasaval a természet passzivitasat szemlélteti, olyan
szinekkel abrazolhatjuk, amelyek maguk felé von-
zanak, hidegek eés mélyen belllrél sugaroznak, at-
latszdak, atszellemitd hatasuak. A természetnek
a néegy evszakban megnyilvanulé nagy lélegzete
Ilyen egyertelmu, objektiv médon mutathatd be szi-
nekkel. Ha a szinhangzatok kivalasztasa k6zben
nem a valogatd értelemre tamaszkodunk, ha nincs
elottunk a szinvilag teljessége, akkor mindig csak
izléstnk altal korlatozott megoldasokra bukkanunk,
de az igazi, egyetemesen érvényes megoldasokat
nem talaljuk.

Ugy latszik, nem is vezet mas Ut a szin expressziv
tartalmara vonatkozé érvényes megallapitashoz,
csupan csak az, ha megvizsgaljuk valamely szinnek
egy masik szinhez és az dsszes tdbbi szin totalita-
sanoz viszonyitott helyzetét és jelentését.

Hogy az egyes szineket a maguk egyszeri pszichi-
kal-expressziv kifejezési értékei szerint felbecsutlhes-
suk, O0ssze kell 6ket hasonlitanunk egymassal. Egy
szin emlitésekor pontosan tudnunk kell, melyik szin-
Karakterre, melyik tonusra gondolunk és melyik szin-
nel hasonlitjuk ¢ssze. Ha ,vords”-et mondunk, tud-
nunk kell, melyik vords az, s azt is, melyik szinnel va-
O kapcsolataban j6n Iétre ilyen vagy amolyan kife-
jezése. Mas dolog egy sargasvords, a szaturnusz-
voros, mint egy kékesvords; s a szaturnuszvords
citromsarga alapon megint csak nagyon kuldnbdzik
a fekete vagy a vele egyenlé vilagossagu lila alapon
megjelend szaturnuszvordstdl. A kévetkez6kben
kapcsolatba hozzuk egymassal a sarga, a vords, a
kek meg a zdld, a narancs és az ibolya szineket —
ugy, ahogy a tizenkét osztatu szinkdérben, a 3. abran
attuk —, hogy meghatarozhassuk pszichikai és szel-
emi természetl kifejezési értékuket.

SARGA
Valamennyi szin kdzul a sargat tolti meg leginkabb
a feny Ezt a fénykarakterét a sarga tustént elvesziti,
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mihelyt szurkével, feketével vagy ibolyaval elsotéti-
tik. Olyan a sarga, mint valami str(bb, materialis fe-
her. Minel mélyebbre hatol ez a sargava alakult fény
az atlatszatlan anyagisag sdrGségébe, annal inkabb
atvaltozik sargasnarancs, narancs- és vordsesna-
rancs szinné. A sarga hatarpontja a vorods. A sarga
eszrevetlendl érinti meg a voroset. A sargavords sor
kozepen ott &ll a narancsszin; fény és anyag benne
hatja at egymast a legeré6teljesebben, leghatéko-
nyabpban. Az aranysarga olyan, mint a fény hatalma-
tol a szublimacié legmagasabb fokara eljutott anyag:
megfoghatatlanul ragyog, atlatszatlan, kénnyd; tiszta
lendUlet. Szivesen hasznaltak valaha a fest6k az
aranyat. Vilagito, fényt sugarzdé matériat jelent. A bi-
zancli mozaikmuveszet arany kupolai, a régi meste-
rek kepeinek arany hattere a tulvilag, a csodak, a
féeny és nap birodalmanak szimbdlumai voltak. A
szentek arany gloriaja megvilagosodasuk jelképe
volt. Azok a szentek, akik elérték a megvilagoso-
dottsag allapotat, ugy élték at, mintha fénybe bur-
koloztak volna és révlletikben mar alig |élegeztek.
Ennek az égi fénynek szimbolikus megjelenitésére
csak az arany volt alkalmas.

Azt szoktuk mondani: ,Most vilagosodott meg el6t-
tem a dolog”, s ezzel azt akarjuk kifejezni, hogy amit
eddig nem értettlink, most mar értjik. Mondjak azt
'S, hogy ,ez vagy az az ember vilagos koponya”,
vagyis intelligens.

lgy hat a sargahoz, e leginkabb fényteli szinhez szim-
bolikusan az értelem, a tudas fogalma tarsul. Griine-
wald képén a feltdmadott Krisztus a dicsfény, az egye-
temes bolcsesség sargajaba emelkedik fel.

Konrad Witz a Zsinagdganak sarga ruhat festett,
hogy hangsulyossa tegye a figura értelemre épulé
gondolkodasmaodjanak kifejezését.

lgazsag csak egy van, sarga is csak egy.

A nem tiszta igazsag beteg igazsag, és immar nem
IS igaz. Hasonloképpen a mas szinnel kevert, tort
sarga irigyseget, arulast, hamissagot, kételyt, bizal-
matlansagot és Orultséget fejez ki. Giotto Krisztus

elfogatasa kepéen és Holbein Utolso vacsorajan Ju-
das szine tért sarga. Furcsa médon gyanakvd a ha-
tasa egy ndi alak szUrkéssarga képodnyegének El
Greco Krisztust megfosztiak ruhaitol képén.

Van a sargaban valami viditd és sugarzo, ha sotét
szinekkel kerul kontraszthatasba.

A 60-63. abra mutatja, hogy ugyanannak a sarga-
nak a kifejezését hogyan valtoztathatjak meg kuldn-
p6z6 kontrasztszinek.

Ha rozsaszin alapon all a sarga, sugarz6 hatasa
tobbé nem ervényesdl.

Ha narancs alapon all, maga is ugy hat, mint egy
megtisztitott, vilagos narancsszin. A két szin egydutt
olyan, mint az er0s reggeli napsutes az érd buza-
méez6 folott. Ha sotétzold alapon éll a sarga, hatasa
arado, a zoldon tulsugarzo. Mivel a zold a sarga és
a kék keveréke, Ugy hat itt-a sarga, mintha rokonok-
nal volna latogatoban.

Ibolya alapon a sarganak er6teljes karaktere van,
kemény és kérlelhetetlen.

Kozepvilagos kék alapon a sarga vilagosan ragyog,
de idegen és elutasitd. A sarga vilagos tudasat az
érzelmes kék csak nehezen viseli el.

VOrds alapon sarga: hatalmas, larmas akkord, har-
sonaszo husveét hajnalan. Tundoklik mint a fenséges
tudas és a lét.

Fehér alapon a sarga sotét, és kisugarzasa sincsen.
Szolgaloi szerepbe kényszeriti a fehér (58. abra).
Legvilagosabban és legagresszivebben fekete ala-
pon mutatja meg vilagité erejét a sarga. Heves,
megalkuvast nem ismerd, absztrakt (58. abra).
Kiderul a sarga szinnek e kulénbdzd hatasaibdl,
Nogy mennyire bajos volna a szinek expressziv sa-
jatossagait a kdzvetlen szemlélet segitsége nélkul,

pusztan altalanos fogalmakban meghatarozni.

VOROS

A tizenket osztatu szinkor vorbse sem nem sargas,
sem nem kekes. Hatalmas, ellenallhatatlanul sugar-
4 erejét elnyomni hem konnyd, megis rendkivul haj-
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|eékony és felveheti a legkulénbdzébb karaktereket.
Ott, ahol sargasba“vagy kékesbe csap at, nagyon
érzékeny a voOros. A sargasvords és a kékesvords
modulacios képessége egyarant igen nagy. Surl és
atlatszatlan a vérésesnarancs, s mintegy belsé me-
leggel telitve ragyog fel. A vOrGs meleg karaktere a
vorosesnarancsban tlzes erdve fokozodik.

A vorosesnarancs fény elésegiti a ndvények sarja-
dasat, serkenti az organikus funkciokat. Megfeleld
kontraszthatasban a vérésesnarancs a lazas, har-
clas szenvedély kifejezéséve valik.

A Mars bolygdhoz kotédik, a haboru és a démonok
langokkal égé vilagahoz. Habortban a harcosok
vorésesnarancs ruhat hordtak, Mars jegyében allo
mesterséguk kifejezéseként.

A forradalmak zaszlajanak gyakori szine a vorses-
narancs. A vordsesnarancsban szenvedélyes testi
szerelem izziK. A tiszta vorOs atszellemult szeretetet
jelent. Charonton példaul a Mdria megkorondzasa
cimu képen az Atyaistent €s a Fitdistent vords pa-
. lastban festette meg.

Piros ruhaban abrazolta Grinewald is az Isenheimi
oltar Madonnajat é€s a Stuppachi Madonnat.

A biborvorosben; a kardindlisok szinében egyestil a
vilagi és a szellemi hatalom.

Hogy a kifejezés szempontjabdl miként valtozhat a
- vorosesnarancs, azt a korulotte elhelyezett szinek
valtoztatasaval szemléltetjuk (64-67. abra).
Narancsszin alapon a vordésesnarancs Uszkds, sotét
hatasu, eleven erd hijan vald; mintha kiaszott volna.
Szaraz melegként lobog a vords tdz, ha a kérnyezé
narancsszin sotétbarnava melyul; feketével kont-
raszthatasban legmagasabb foku, legybzhetetlen,
démoni szenvedeélyét bontakoztatja ki a szaturnusz-
voros. Z60ld alapon a vorosesnarancs szemtelen,
heveskedd betolakoddként hat: ordinaré és hangos.
Zoldeskék alapon a vérosesnarancs felszitott tdz.
Hideg voros kérnyezetben lefojtott izzasba esik visz-
sza, és er0s, élénk védekezeésre kényszeriti a vo-
" roset. A vordsesnarancs szinnek a fenti kisérletek-
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58. abra A sarga negyzet fehér alapon nagyobb-
nak hat mint fekete alapon

59. dbra A vords négyzet fehér alapon kisebbnek
hat mint fekete alapon

60-71. abra Ezeken az 6sszehasonlitasokon lat-

hatd, hogy a sarga, vords és a kék hata-
sat a kulobnbdzd kontrasztszinek minként
valtoztatjak meg
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ben megmutatkozd kulonféle hatasai éppen csak
utalnak e szin expressziv lehetéségeire. A vorosnek,
nem ugy, mint a sarganak, igen sok modulacidja
van, varialni lehet hideg-meleg, tompa-ragyogo és
vilagos-sotét szempontbdl anélkul, hogy vorés ka-
rakteret megsemmisitenénk. A fekete alapon démo-
ni komorsagban megjelend szaturnuszvordstél az
edes, angyali mariardézsaszinig a vords az élet va-
amennyi_fokozatat ki tudja fejezni, az alvilagtol
Kezdve a mennyekig. Csak az éterikus-lelki, atlat-
sz0-levegls elem marad zarva elble, mert ott a kék
uralkodik. |

KEK

Azt a szint nevezik tiszta keknek, amelyben semmi
sargas es semmi voroses nincsen. A_vords mindig
aktiv, a kek viszont mindig passziv, ha az anyagi-
terbeli vilag feldl nézzik. A szellemi, tér nélkuli vi-
lag fel6l nézve a kék az aktiv hatasu, és a vorods a
passziv. ,Nézbpontunktdl” figg az egész.

A kek mindig hideg, a vordés mindig meleg. Befelé
vonz, befelé forduldsra késztet a kék. A vorosnek
a vérhez van kdze, a kéknek az idegekhez. Azok
az emberek, akiknek szubjektiv szinhangzataban a
kKek szin kap hangsulyt, tébbnyire sapadtak és veér-
rendszeruk gyonge; erés viszont az idegrendszerUk.
Erés hatalom a kék mint a természet ereje télen,
amikor sotéetbe eés csendbe rejtbzve csirazik és sar-
jad minden. A kék mindig arnyékos, és legnagyobb
pompajaban a sotet fele hajlik. Megfoghatatlan sem-
mi, mégis jelenlévd, akar az atlatszd atmoszféra. Az
atmoszféraban a kék a legvilagosabb égszinkéktol
az e|szakal ég legsotétebb kékesfeketéjéig szamta-
an formaban megmutatkozik. Szellemtnket a kék a
nit hulldmain a szellem végtelenségének tavolaiba
vonja. Nalunk a hit szimbdluma a kek, a kinaiaknal a
halhatatlansag szimbdluma volt. '
Ha a kék megtdrik, babonaba, félelembe, elveszett-
ségbe és gyaszba stllyed, de mindig az érzékfolot-
" ti, lelki, transzcendes dolgok birodalmaba vezet.
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A 68-71. abra ugyanannak a kéknek kuldnb6dzé
hatasait mutatja, a kérnyezd szinek valtakozasa
szerint.

Sarga alapon a kék nagyon sotétnek hat, nincsen
Kisugarzo ereje. Ott, ahol a vilagos értelem uralko-
dik, a hivé tompa és s6tét hatast kelt.

ideg fényben sugarzik fel a kék, ha a sarga vila-
gossagi fokaig vilagositjuk. Atlatszosagaval a sargat
surd anyagi értekké alacsonyitja.

Fekete alapon a kek vilagos, tiszta er6ben tundokal.
Ahol a tudatlansag feketéje uralkodik, ott tavoli fény-
ként vilagit a tiszta hit kékje.

Lila alapon a kék visszavonultnak, uresnek és eroét-
lennek hat. A lila megfosztja minden jelentéségétdl,
mert benne megvan a ,gyakorldé hit” nagyobb anya-
gl ereje. Ha a lila els6tétul, a kék ujra vilagitani kezd.
Sotétbarna (tért, sétét narancsszin) alapon a kék iz-
gatott, er6sen vibralo remegeésbe j6n, s a barna szi-
multan modon eleven szinné valik. Feltamadasat
unnepli a holtnak vélt barna, s ezt a kék erejének
kOszOnheti.

Vorosesnarancs alapon a kéek megoérzi sotét erejét
s erosen vilagitani kezd. A kék itt a maga kuldénos
és valészerltlen modjan all helyt és-mutatkozik
meg.

Nyugodt zdld kérnyezetben a kék erésen a vordses
felé szorul. Csupan ezzel a ,kitéréssel” tudja meg-
6rizni eleven hatasat a z6ld bénito teltsége mellett.

A kék bnmagaba huzodd magatartasa, csdndes ala-
zata és mély hite gyakran jut kifejezésre az angyall
tdvozletet abrazolo képeken.

ZOLD

A zOld kdzvetitd szin-a sarga és a kék kozott. Attol
figgben, hogy sargabdl vagy kékbdl van-e benne
tobb, kifejezésének karaktere is megvaltozik. A zdld
a masodik rendbeli szinekhez tartozik, amelyek két
elsé rendbeli szin keveredésébdl jonnek létre. Eze-
ket az Bsszetevdket nehéz pontosan Ugy adagolni,




hogy a keverésre hasznalt szinek egyike se valjék
uralkodova. A zold a novényvilag szine, a titokza-
tos, fotoszintézis utjan képzddé klorofillé. Amikor
fény éri a foldet, s a viz meg a levegé feloldja az
elemeket, akkor hajtja a magasba az inkarnalé-
dott er6 a zdldet. Termekenységet és kielégUltsé-
get, nyugalmat és reményt fejez ki a zéld; benne a
tudas és a hit egyesltl s hatja at egymast. Ha
szUrke toéri meg a vilagité zoldet, egykdnnyen lét-
rejon a benult lustasag érzete. Ha a z6ld sargaba
hajlik, ha a sargaszold erejével telitédik, akkor fia-
tal, tavaszias természetet jelent. Sargaszold nélkul,
viddmsag nélkul, a gyumdlcstermd nyar reménye
nélkil el sem képzelhet6 a tavaszi vagy nyareléi
reggel. A narancsszin a sargaszoéldet a legna-
gyobb aktivitasra serkentheti, de ilyenkor kénnyen
KOzonseges, ordinaré jelleget Olthet. Ha a z6ld ké-
kesbe hajlik, szellemi 8sszetevéje megnovekszik. A
manganoxid-kékben bontakoztatja ki a kékeszold
szin legnagyszerldbb erejét. Ez a jeges kék a szin-
vilag hideg pdlusa, ugy, amint a vordsesnarancs
a meleg. A zo6lddel és a kékkel ellentétben, a ké-
keszOldben hideg, heves agresszivitas van. A zold
rendkivul gazdag moduléacidkban; a kontraszthata-
SOK valtoztatasa révén sokféle kifejezési értéket
érhetlnk el.

NARANCS

A narancsszin mint a sarga €s a voros keveréke
a sugarzo6 aktivitas gyujtopontjaban all. Az anyag
szférajaban napszerl vilagitdé erével rendelkezik:
az anyag a vorosesnarancsban éri el a meleg, aktiv
energia maximumat. Az Unnepélyes narancsszin
konnyen valik bluszke, kulséséges pompava. Fe-
hérrel megvnlagosnva hamar elvesziti karakteret
feketével megsotéetitve tompa, keveset mondo, szik-
kadt barnaba szullyed. Ha ezt a barnat megvilago-
sitjuk, homokszin(G ténusok jonnek létre, melyek
csondes baratsaggal, meleg, j6tékony atmoszférat
sugaroznak. |

BOLYA

Nehéz meghatarozni azt a pontos ibolyaszint, amely
sem nem voroses, sem nem kékes. Az emberek
jelentds részének nincs is differencialt megkuldn-
bOztetd kepessége az ibolyaszin sotétségi fokozatai
szamara. A sarga — a tudas - ellenpélusaként az
bolya a tudatalatti, a titok szine; a mindenkori kont-
raszthatasok szerint hol fenyegetéen, hol boldogi-
téan hat rank, s gyakran nyomaszt is. Nagy foltok-
ban az ibolyaszin valéban ijesztéen hathat, kUléno-
sen, ha biborvorésbe hajlik. ,Ha ilyen fény borul egy
taj folé, a vilagvége rémuletét szuggeralja” — mond-
ta Goethe.

A tudatlan jamborsag szine az ibolya, elsotétilt
vagy megtort allapotaban pedig a komor babona-
sage. Lappango katasztrofak térnek fel a sotét ibo-
lyaszinbdl. Mihelyt megvilagositjuk, mihelyt fény és
megertes sugarozza be a sétét jamborsagot, gyodn-
géd és szeretetre méltd szintonusok keletkeznek
beldle.

SOtétség, halal és magasztossag az ibolyaszinben,
magany és odaadas a kékes ibolyaban, mennyei
szeretet és szellemi uralom a vordses ibolyaban:
ennyit mondhatunk néhany széban az ibolyaszin
vilaganak kifejezési értékeir6l. A névények rugyhe-
gyei gyakran vilagosibolyak, a rugyek belseje vi-
szont sarga.

Altalanossagban kimondhaté, hogy a megvilagosi-
tott szinek az élet napos oldalat fejezik ki, az els6-
tétitett szinek viszont a s6tét és negativ eréket szim-
bolizaljak.

A szinek kifejezési értekeirdl szolo fenti fejtegetése-
ket még kétféle modon ellendrizhetjuk: ha két szin
komplementer, értelmezésuknek is komplementer
viszonyban kell allnia.

Sarga : ibolya = fénnyel teli tudas : sétét, érzelmes

| jJamborsag

kék : narancs = alazatos hit : bliszke dntudat
vOros : zOld = materialis erd : egylttérzés.
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a két szint egymassal dsszekeverunk, a létrejovo
keverékszin értelmezésének logikusan kell kdvet-
keznie a két szin értelmezésébdl.

A vords meg a sarga narancsszint hoz létre = a ha-
talom és a tudas buszke dntudatot eredményez.

A vorosbdl meg a kékbdl ibolyaszin keletkezik = a
szeretetbdl és a hitbdl érzelmes jamborsag.

A sarga meg a kék 6sszekeverve z0Old = a tudas es
a hit egyuttérzést szul.

Minél tovabb gondolkodunk a szinek pszichikal-
expressziv értékeirdl, annal titokzatosabbakka val-
nak.

Milyen valtozékonyak a szinek hatdsai, és szubjek-
tive mennyire kUldnbdzink mi is egymastol, a szinek
atélésére vald készségunk szerint!

Valamennyi szin 6tféle iranyban mddosulhat:

1. A szinkaraktert érinté valtozasok, példaul: a zold
lehet sargasabb vagy kékesebb, a narancsszin le-
het sargasabb vagy vordsesebb.

2. A vilagossagi értékeket érintd valtozasok, pelaa-
ul: a voérdés megjelenhet vilagos rézsaszinként, vo-
rosként, sotétvordsként, a kék vilagoskékként, kek-
ként, sotétkekkent.

3. A telitettségi fokozatokat érinté valtozasok, példa-
ul: a kéket fehérrel, feketével, szurkével vagy sajat
komplementer szinével, a naranccsal tobbé-keves-
bé meg lehet torni.

4. A tdbmegviszonyokat vagy a szinfeluletek nagysa-
gat érinté valtozasok. Allhat példaul nagy fellletd
zOld kis feltletd sarga mellett, vagy sok sarga keves
z0ld mellett, vagy ugyanannyi sarga ugyanannyi
zOld mellett.

5. A szimultan kontraszthatasok kdvetkeztében fel-
|&épb valtozasok.

A mivészi alkotdbmunka kritikus pontjat érintik e fe-
jezet fejtegetései. Mert lehetnek valakinek megoly
erés érzései és lelki éiményei — ha munkaja kezde-
tén a szinvilag totalitasabol nem a megfeleld alap-
+ csoportot valasztja ki, a vegeredmeény kéerdeésesse
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valik. Eppen ezért az dntudatlan érzésnek, az intuitiv
gondolkodasnak és a pozitiv tudasnak mindig egy-
séget kell alkotnia, hogy sikeruljon kivalasztanunk
az igazat és helyeset a lehetéségek sokasagabol.

_Matisse_ irja: ,Helyes alapallas esetén kideruine,

hogy egy kép elkészitése kdzben ugyanolyan logi-
kusan cselekszuink, mint akkor, ha hazat épitunk.
A dolog emberi oldalaval nem kell foglalkozni. Az
vagy megvan bennunk, vagy nincs. Ha megvan
benniink, akkor ugyis szinezi a képet.” >

Az expressziv szinhasznalatra kulondsen sok peldat
talalunk Konrad Witz (1410-1445) életmivében.
Megemlitem a Caesar és Antipater, David és Abisal
és A zsinagoga cimul képeit, valamennyi a bazel
Kunstmuseumban talalhaté. Utalok tovabba id. Pieter
Brueghel (1525-1569) Példazat a vakokrdl cimu fest-
ményére. Napoly, Museo Nazionale, és Matthias
Grunewald (1475-1528) Isenheimi oltaranak Krisz-
tus feltdamadasa és megdicsdllése cimu tablajara,
Colmar, Musée d’'Unterlinden.



Kompozicio

Szinesen komponalni annyit jelent, mint két vagy
tobb szint ugy allitani egymas mellé, hogy egybe-
csendulésukbol jellegzetes, egyértelmu kifejezés
szulessék. E szinek kivalogatasanak, egymashoz
kepest elfoglalt helyzetuknek, a kompozicion bellli
elhelyezkedésuknek és iranyuknak, kapcsoldédasi
alakzataiknak vagy szimultan formaiknak, tbmege-
lknek és kontrasztviszonyaiknak a kifejezés szem-
pontjabdl dontd jelentéséguk van. A szines kompo-
Zicio témaja annyira sokrétl, hogy itt csupan né-
hany alapvetd motivumat irhatjuk le.

A szinek kivalogatasat illetéen az 6sszhangzatokrol
sz0l6 fejezetben mar megbeszéltik a harmonikus
kompoziciok lehetdsegeit. A szinek expressziv mi-

noségenek értelmezesekor kimutattuk, hogy milyen -

felteteleket kell teljesiteni, milyen vonatkozasokat
kell tekintetbe venni ahhoz, hogy |étrejbhessen az
egyik vagy a masik jellegzetes szinbeli kifejezés.

A szin karakterét és hatasat a kisérd szinekhez valé
viszonya hatarozza meg. Sohasem dnmagaban,

mindig_a kornyezetével valé kapcsolataban kell lat-
nunk a szint.

Minél tavolabb all a szinkérben valamely szin az
adott szintdl, annal nagyobb a kontraszt ereje. De
nem csupan a kisérd szinek hatarozzak meg a szin-
nek a kepben valo értekét és jelentbéségét. A szin-
foltok minésége é€s nagysaga is megszabja hata-
sukat.

Fontos a kéep kompozicidjaban a szinek helye és ira-
nya is. Ha a kéket felul, ha alul, balra vagy jobbra
helyezzuk el a kompozicidban, mindig mas €s mas
a hatasa. Alul sulyos a kek, feltl konnyd. A sotét-
voros felal sulyos, fenyeget6 teherként hat, alul mint
nyugodt, magatol értetddd dolog. Felul konnyd és
lebegdb a sarga, alul lazad, mintha csak fogsagba
esett volna. | '

—gVYik leglényegesebb kompozicids feladat az, hogy
etrehozzuk a szinelosztas egyensulyat. Amilyen fon-
tos a mérlegnél az egyensuly fenntartdsahoz a ka-
rok alatamasztasi pontja, ugyanolyan jelent0s a kep-
ben a fuggbleges egyensulyi tengely. E tengely két
oldalan jelenik meg a képben a szinfoltok tdtmege.

A kep tereben tobbtelekeppen lehet az iranyt hang-
sulyozni: vizszintesen, figgdlegesen, atlédsan és
korkorésen vagy ezeket kombinalva. Az iranyok
mindegyikének megvan a kulénleges kifejezése.
Sulyt és tdgassagot jelent a ,vizszintes”, a széles-
ség hangsulyozdodik altala. A ,fuggdleges”, a viz-
szintes szoges ellentéte, sulytalansagot, magassa-
got és melyseget jelent. Ott, ahol a vizszintes és a
fuggbleges metszi egymast, erdés hangsuly jon |étre.
Mindket irany sikszerlen hat, s ha egyszerre alkal-
mazzuk Oket, az egyensuly, a szilardsag, a materia-
lis keménység erzetét keltik.
Az atloés iranyok mozgast hoznak létre, s a kepteér
mélyébe vezetnek. Grinewald Feltamadas képén a
kendb atlés mozgéasa folfelé rantja tekintetlinket a
vizszintesen megszerkesztett el6térbél a dicsfény
beteljesedett formajaig.
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A barokk korban a festék az atlék segitségével fal-
kepelken iluzorikus tavlati hatasokat teremtettek. El
Greco, Liss és Maulbertsch képeik expressziv moz-
galmassaganak erejét a szinek és formak iranykont-
rasztjaival hoztak létre. A leggyakrabban atlés iréa-
nyu mozgast alkalmaztak.

A Kinai festok a fuggéleges tengelyek mellett tuda-
tosan alkalmaztak atlos mozgasokat, hogy a nézoék
tekintetet a taj mélységébe vezessék, még ha az
atlok gyakran a felh6s messzeség Urességébe vesz-
nek is.

A kubistak egészen masféle médon hasznaltak atlos
iranyokat es haromszdg formakat. Segitségtikkel ké-
peik reliefszerd mélységi hatasat erésitették.

A Kkorrel rokon ,korkérds” formaknak dsszpontositd
hatdsuk van, s egyuttal a mozgalmassag érzését
keltik.

A korkorés mozgas kitliné példajat lathatjuk Altdor-
fer Nagy Sandor csatdja cim( képének felh6képzoa-
ményeiben, amelyek megismétlik es fokozzak a Csa-
ta zUrzavaranak izgalmat. STiDF:
Tiziano-szamos képén-a szinek fény-arnyék fokoza-
tait vIzszmtes és fuggolleges iranyban helyezte el.
A fény-arnyeék ilyen elosztasat ezért nevezik ,tizianoi
képletnek”. Az alakok &tl6s vagy kérkoérés mozgés-
ban épuilnek bele-ezekbe-a képekbe.

Latasunk ugy muakodik, hogy hajlamosak vagyunk
hasonlot a hasonléval 6sszekotni és egyutt |atni.
Ezek a hasonlésagok allhatnak azonos szinekbdl,
azonos foltnagysagokbdl, azonos soététségekbdl,
azonos texturakbol vagy hangsulyokbdl. Nézés
kOzben létrejon a latas ,kapcsolddasi alakzata”. Ezt
a kapcsolodasi alakzatot ,,szimultdan formanak” ne-
vezik, mert az adott hasonlésagok egymashoz von-

zodasa altal keletkezik, anélkul hogy materialisan:

s Jelenvald lenne. Szimultan formak johetnek létre
ket azonos foltnagysag és kuldnb6z6 szinek esetén.
ozemunk masfelél arra is hajlik, hogy az azonos szi-
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neket egyutt lassa, ugyhogy sok szin esetén tébb
szimultan forma is létrejbhet. A kompozicié hatasa
a szimultan formak karakterétél, iranyaitél és tavol-
sagaitdl fugg. Valamennyi fellépd szimultan forméa-
nak jellegzetes kapcsolatba kell kertilnie egymassal.
Az a tény, hogy az azonossagok szimultan formakat
hoznak letre, a rend és a tagoltsag egyik principiu-
mat jelenti a kompozicidban. Hasonldképpen az em-
beri kb6z6sséghez, mely a vérség, a meggy6zbdés
es a tarsadalmi helyzet rokonsagai alapjan tagolo-
dik; a képben is a rokonsagok teremtenek rendet és
ezek reven valik vilagosan felfoghatova.

Rendet teremthetlnk a képben akkor is, ha a vilagos
es sotet vagy a hideg és meleg szincsoportokat ol
lathatd foltok és tbmegek szerint rendezziik el. A 6
kontrasztok vilagos és egyértelmU elhelyezése és
eloszlatasa a |0 kompozici6 el6feltétele.

Kdlénleges jelentéséguk van a kép rendjének szem-
pontjabol az azonos iranyu vonalaknak vagy parhu-
zamosoknak. Segitségukkel a legkulonfélébb termé-
szetl egységeket is egymashoz lehet kotni.

Ha a szineket tdmegekként vagy foltokként alkalmaz-
ZUK, az ugynevezett ,atvetés” segitségével erében
fokozni lehet 6ket. Ha a vérés meg a z6ld két adott
tOmegben van jelen, a vords egyik részét athelyez-
hetjlk a zold feluletbe, a z6ld megfelelé nagysagu
reszét pedig atvethetjuk a vords fellletbe. Csupan
arra kell dgyelnunk, hogy az atvetett formak a zart
tomegeket vagy foltokat szét ne szakitsak, s az alap-
koncepciot 6ssze ne romboljak.

Fontoldra kell vennink a komponélasnal azt is, hogy
egy szinforma dinamikusan, szabadon lebegve has-
son, vagy statikusan rogzitsuk-e. Ezt a rogzitést ne-
vezik a forma vagy a szin ,atflizésének”. Freskokon
a szinek eés formak ilyen keresztllvezetése a kép
egészen igen fontos a kompozicié stabilizaldsanak
szempontjabol. Giotto freskoirdl jol leolvashatd ez a
kompozicios elv.

ElerhetjUk a stabilizaciot akkor is, ha egy szabad for-
ma belsejében a fuggdleges vagy vizszintes iranyt




hangsulyossa tesszuk. Mivel ezek a hangstulyok par-
huzamosak a képszélekkel, hozzajuk kapcsolédnak
s megteremtik a statikai szilardsag érzését. Az igy
megepitett kepek zart vilagokként hatnak. Ha nem
akarjuk, hogy a kép el legyen zarva kornyezetétdl,

ha azt szeretnénk, hogy kapcsolatbar

legyen az 6t

kortlvevd vilaggal, a formak és szinek végtelenjével,

akkor nem szabad hangsulyoznunk a

kep hatarait,

S a kepet lehetbleg iranyok nélkul, keret nélkil kell

komponalnunk.

A szines komponalas sokféle lehet6ségét felsorol-
tuk. De a leglényegesebb az, hogy egy képi gondo-
lat megvaldsitasakor az intuicid aradasat nem sza-

bad merev szabalyokkal gatolnunk.
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Utdszo

Hasznos kocsit szerettem volna épiteni ezzel a
konyvvel, hogy segitségével a szinek mlvésze a
jO eldére megépitett Ut hosszu szakaszat megtehes-
se. Az en kocsim nem kényelmes emberek szamara
gyartott lakokocsi. Tankdnyvnek szantam, s a ben-
ne foglaltakat a szinek természet adta torvényel
diktaltak. Ezek a térvények ragyognak fel a szivar-
vanyban, s ezek olvashatok le a szerkesztés utjan
létrenozott szingdbmbrdl. Utdbbiban a tiszta szineket
és keverékeiket kiegészitettem, fokozataikat kiter-
jesztettem egészen a fekete és a fehér polusig.

SzUkség van a fekete mély sotétjére, hogy a szines
fények ragyogasa megfelelé6 dimenziét kapjon.
Szukség van a fehér vilagos sugarzasara, hogy
megadja a szineknek materialis erejuket. A fekete
es a fehér kozott ott lUktet a szines jelenségvilag.

Ami a szinekbdl a targyi vilaghoz tapad, azt érzé--

kelni tudjuk és képesek vagyunk felismerni torvény-
szeruségeiket, am legbensd lényeglk értelmink
eldl rejtve marad es csak intuitiv uton ragadhaté
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meg. A szabalyok és torvények ezért csak jelzbtab-
lak lehetnek a szines mualkotas megteremtéséhez
vezetd dton.

Egyetlen mGvész sem allapitott meg annyi festésze-
ti szabélyt, mint Leonardo da Vinci a festészetrdl
sz6l6 kényvében. S ugyané mondta a kévetkezdket:
Ha alkotas kézben a szabalyoktdl akarnad vezet-
tetni magad, sohasem hoznal létre semmit, és mi-
veid z(rzavarosak lennének”. Leonardo ezzel Ujra
levette olvasoirdl a tudas terhét, és arra batoritotta
Oket, hogy sajat intuicioikat kbvesseék.

A mivészetben végul is nem a kifejezés és abrazo-
as eszkoOzel a fontosak, hanem az ember, a maga
jellemével, ember voltaban. Elsé az ember kialaku-
asa és formalddasa; csak azutan szabad neki ma-
ganak is alkotasokat létrehoznia.

A szinek komoly tanulmanyozasa az ember forma-
l4sanak nagyszer( eszkdze, hiszen elvezet belsé
szukségszerusegeink beteljestulésehez. Ezeket a
szlilkségszerliségeket megérteni annyit jelent, mint
megérteni minden természetes keletkezés drok tor-
venyét. Magunkat a szukségszeruségnek alavetni
annyit jelent, mint minden kulén akaratunkat feladni,
a leremto szolgajanak, embernek lenni.

Szamos remekmUvet elemeztem kdnyvemben s
megkiséreltem eértelmezni rejtett jelentéstket. Elsé-
sorban a régi mesterek képei kézul valogattam,
mert ugy gondoltam, hogy sok olvasdm ismeri az
eredetieket. A szinek torvényei, amelyeket bennuk
kKimutattam, id6tlenek, s akarcsak akkor, érvénye-
sek ma is.

Ha valaki Piero della Francesca, Rembrandt, Brue-
ghel, Cézanne és a tébbi nagy mester mlveiben
csak a targyabrazolast és a szimbolikus tartalmat
|atja, a kepek mUvészi ereje €s szepsege rejtve ma-
rad elotte.

A muvészi faradozasok értelme és célja, hogy meg-
tisztitsak a forma és a szin szellemi lényegét, hogy
felszabaditsak 6ket a targyi vilag rabsagabdl. Ebbél
a térekvésbdl szuletett a targy nélkuli-mavészet.




Ma mas vilagban élink, mint amilyen az 1560-ban
vagy 1860-ban él6 embereké volt. A mi vilagunkat
feltalalok alakitjak. Gépeket épitenek, s ezek értelme
funkciojukban rejlik. A gépek nem egy eszme szim-
bélumai, benntk valamilyen célszer( gondolat 0Olt
testet. |

~Nem szimbdlum ma a kép sem. Létjogosultsagat
onmagaban, szineiben és formaiban hordja. Mun-
kaja kozben a festd képsikokat és szineket hasznal
fel; az er6 aramai beléle magabdl fakadnak. Erzé-
senek az intuicio vagy inspiracio altal vezettetve ad
format.

~ Barhogyan fejlédik is a festészet, bizonyos, hogy a
szinek kifejezd ereje mindig a mivészi munka lénye-
ges eleme marad.

Johannes ltten

ZUrich, 1961. februar 18.
Ezt az utdszot a szerz6 A szinek mivészete nagy
Kiadasahoz irta.
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