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Haralampi G. Oroschak off

Bulgariaavantgarde - Blind Spot oder
Uber die Realprasenz des Fehlenden

von Haralampi G. Oroschakoff

Und jetzt, was wird aus uns werden ohne Barbaren?
Solche Leute waren eine Art Losung.
Konstantin Kavafis

Bulgarien ist das unbekannteste Land des ehemaligen Ost-Blocks. Es
ist das ,,bestgehiitete Geheimnis der Welt“, wie Henry Kissinger in einem selte-
nen Anflug von Humor einmal festgestellt hatte. Bulgarien war immer besonders
eng mit der UdSSR verflochten, mehr oder minder von Moskau aus gesteuert.
Anfang der 60er Jahre wurde sogar die Moglichkeit diskutiert, als 16. Sowjet-
republik dem ,,Grofen Bruder” beizutreten. Angesichts dieser devot-loyalen
Haltung ist der Befreiungsschlag vom 13.10.1991, die ersten Parlaments- und
Kommunalwahlen, welche mit dem Sieg der ,,Union der demokratischen Kréfte*
eine entscheidende Zeitenwende einleiteten, eine grofle Leistung.

Wie ist es eigentlich zu erkléren, daB3 eine der &ltesten slawischen
Kulturen, im Jahre 681 ist der erste bulgarisch-slawische Staat gegriindet worden,
der die kyrillische Schrift!, das slawisch-orthodoxe Patriarchat?, ja den Zarentitel®
selbst (Zar Simeon I, 893-927) entwickelt hat, so wenig von der internationalen
Betrachtung wahrgenommen wird. Weder die samtene Revolution von 1991 (der
erste Sieg der ,,Union der demokratischen Krifte®) noch die Bankrottierung eines
gesamten Staates (unter dem Sozialisten Schan Widenov 1996) fiihrte zu einer
regelméfBigen Prisenz in den westlichen Medien. Daran hat sich bis heute wenig
gedndert. Nun, der Erste gewesen zu sein hat seine Berechtigung, wenn auch
mehr als sentimentaler Zubringer der eigenen Leidensfahigkeit; Ersatz fiir
Tatsachen, welche auf kontinuierliche Verarbeitung aufgebaut sind, bietet er
nicht. Die slawische Kultur ist in Ruflland erst zur vollen Bliite gelangt. Der
Balkan war der Samen, von Byzanz befruchtet, welcher letztendlich, Jahrhunderte
spater, auf russischem Boden ein Kind in die Welt setzte, dessen Ausdauer bis
heute unbegrenzt scheint®.

,,Der Balkan“, das war und bleibt eine ebenso ferne wie ritselhafte
Welt. Weit verbreitet war das 1876 von Bismarck geprigte Wort ,,.Der Balkan ist
nicht einmal die Knochen eines einzigen pommerschen Grenadiers wert!“ So
wurde aus einem geographischen Begriff ein politisches Schlagwort, am
Vorabend des russisch-tiirkischen Krieges, welcher 1879 zur Griindung des
Fiirstentums Bulgarien fiithren sollte. Das tiirkische Wort Balkan (=Berg) bezeich-
nete seit dem 19. Jahrhundert die unruhige Vielvolkerecke Europas, welche durch
die Staaten Jugoslawien, Albanien, Ruméinien, Bulgarien, Makedonien und
Griechenland umschrieben wird. Dieser Begriff ist ungenau, wie meistens
Erfindungen des Verstandes, weil sich weit mehr Vilkerschaften in dieser Region
tummeln, als diese sechs Staaten ahnen lassen: zu Serben, Montenegrinern,
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Albanern, Walachen, Moldawiern, Transsylvaniern, Bulgaren, Makedoniern und
Griechen kommen noch Tiirken, Tataren, Tscherkessen, Pomaken, Juden,
Armenier, Ungarn und Zigeuner hinzu. Im europdischen Bewuflitsein werden
damit wilde Berge assoziiert, die von Hajducken® (Banditen) und sonstigen dun-
klen Gestalten bevolkert werden, welche nach erfolgreicher Schlachtung nebst
alkoholisierter Vergewaltigung martialische Schnurrbérte zupfen und Lieder von
Helden und Tod singen, nach Knoblauch duftend, ganz zu schweigen von
Vampiren® und Werwdlfen. Dariiberhinaus gehdren Schmutz, Unordnung,
Schlamperei und Bestechlichkeit, Unzuverlédssigkeit und groBspurige Unter-
wiirfigkeit untrennbar dazu, also genaugenommen der Stoff, aus dem mensch-
liche Traume gewoben werden, an deren Ende eine alles zersetzende Romantik
erreichbares Gliick verspricht. Wo Helden sind, da sind auch Miitter.

Gnadenlose Vernichtungsmaschinen mit ungeheuren Wirme- wie
Tonqualitéten.

Wo balkanische Verhéltnisse beginnen, hdrt mitteleuropdische
Gesetzlichkeit und eine alles einordnende Systematik auf. Der Balkan ist die
Holle Europas, das Fegefeuer, mit ungewohnlich starken, tapferen und schonen
Menschen, die doch geschlagen wurden. Zu dieser Textur der grellen Farben und
harten Kontraste gehort auch Bulgarien.

Das mittelalterliche Zarenreich wurde 1396 unter den wuchtigen
Schliagen der Tiirken vernichtet. Als Provinz Rumelien’ (d.h. Rémerland) war es
fiinf Jahrhunderte ein Bestandteil des osmanischen Imperiums; dem faktischen
Nachfolger des Ostromischen Reiches, ein Achtel der Weltflaiche einnehmend.
Bulgarien verschwand sowohl als Staat wie auch als Nation von der Weltkarte
bzw. aus dem BewuBstein. Diese immens lange Periode hat nicht nur erhebliche
Verdnderungen in der sozialen Struktur der bulgarischen Gesellschaft verursacht,
sie stellt als Tatsache einer abgeschlossenen Entwicklung die einzige Kontinuitét
innerhalb der sonst eher sprunghaften und jeweils kurzzeitigen Einigungversuche
vorhergehender Perioden dar. Es hat mich immer erstaunt, wie unsouverin das
neue Bulgarien mit seiner osmanischen Vergangenheit umgeht, ob am Anfang
oder heute am Ende des Jahrhunderts. Wer alles westliche (heute vor allem
amerikanische) bewundert und imitiert und trotzdem orientalisch gepragt bleibt,
bei permanenter Beteuerung, ,,cin ganzer Européder” zu sein, reduziert sich selbst
zum Prototyp des zentralbalkanischen Kleinbiirgers, d.h. er wird Teil eines
gesichtslosen nationalen GroBenwahns - ein Opfer der Komplexe und ihrer
Verdriangung. Bulgarien befindet sich, wie alle Lidnder des ehemaligen
Sowjetblocks, auf dem Weg nach Europa, wenn auch, wie Ruménien, als
Nachziigler. Fiir die gesamte Region bleibt der wirtschaftliche Anschlu3 an den
Westen eine Existenzfrage. Vorallem zwingt die Ost-Erweiterung die EU zu
innerer Reform und Erneuerung. Das ,,Neue Europa“ wird diffuser. Zum ersten
Mal féllt eine Ausdehnung der Union nicht mit Europas natiirlichen geographi-
schen Grenzen zusammen. Die Trennung ist nicht nur in der sogenannten
Staatsbiirgernation nach westeuropdischem Vorbild und der Idee einer
,» Volksnation“, wie sie in Mittel- und Osteuropa vorherrschte, sie definiert sich
auch durch die unsichtbare Kulturgrenze, welche katholische von orthodoxer
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Kultur trennt, bzw. von islamischer Gesellschaft. Dariiberhinaus sollte
wohlmeinenden Fensterreden westlicher Politiker liber die ,,Riickkehr nach
Europa‘“® mit der gebotenen Skepsis begegnet werden. Solche Schlagwdrter sind
parteistrategisch und genaugenommen unverantwortlich. Nicht nur liegt das
Bruttosozialprodukt der sogenannten ,,Vorreiter wie Tschechien, Polen oder
Ungarn noch heute unter dem Griechenlands bei dessen damaligem Beitritt in die
Europédische Gemeinschaft, sondern noch mehr Agrar-Wirtschaften kann die EU
weder verkraften noch subventionieren.’

Beschiftigen wir uns mit Bulgarien, miisssen wir uns vor Augen hal-
ten, daB Jahrhunderte einer volligen Unterjochung des Volkes (die grézisierte
osmanische Feudalklasse, die sogenannten Tschorbaschi, nehme ich dabei nur
teilweise aus der Betrachtung) als dumpfe Erinnerung das Handeln, Fithlen und
Denken der Menschen beeinflussen, heute noch, wenn auch sowjetisiert.

Begeben wir uns auf eine Reise durch die Jahrhunderte, auf der Suche
nach der verschwundenen Kultur. Beschreiben kann man im geistigen Sinne
sowieso nur, was nicht ist.

L

Die Geschichte der slawischen Stimme ist keine monolithische, son-
dern wechselhafte Gegenseitigkeit. Seit der Antike gibt es kaum eine andere
Region in Europa, in der historische, kulturelle, ethnische und politische
Wechselseitigkeit und staatlich-politische Differenziertheit und Gegensétzlichkeit
so ausgepragt waren wie in diesen Regionen Siid- bzw.Osteuropas. Es gibt keine
slawische Geschichte an sich, ebensowenig wie es eine romanische oder germa-
nische gibe; unter dem direkten Einflul von Byzanz, bzw. dem Frankenreich
wurden die Slawen jeweils priagend geformt, ohne dabei ihre Eigenstandigkeit
ganz zu verlieren. Noch vor {iber hundert Jahren galten fiir Leopold von Ranke
die slawischen Volker als bedeutungslos fiir die Entwicklungsgeschichte der
europdischen Kultur. Fiir Ranke standen sie im historischen Nichts.!” Johann
Gottfried Herder hatte bereits vor 200 Jahren alle Volker als Glieder der
Menschheit angesehen und darunter auch ausdriicklich Slawen, Walachen und
Ungarn beschrieben. Seine humanistische Geschichtskonzeption wurde aber als
unkritisch-romantisch empfunden. In der Diskussion iiber die Rolle des
»Abendlandes* im 19. Jahrhundert wurde sie nicht beriicksichtigt.

Die Slawen gehoren der indoeuropdischen Sprachgruppe an, die sich
vor 4000 bis 5000 Jahren herausgebildet hatte. Definitiv auf der Weltbiihne
erscheinen sie im 6. Jahrhundert, ,,im dritten Jahr nach dem Tode des Kaisers
(Basileus) Justinus brach das verwiinschte Volk der Slawen auf, durchzog ganz
Hellas, die thessalischen und thrakischen Provinzen, verheerte, verbrannte und
pliinderte das Land, um es zu beherrschen®, berichtet Joannis von Ephesos in
seiner Kirchengeschichte. Einen bedeutenden Schritt auf dem Weg eigener
staatlicher Entwicklung slawischer Stimme brachte die Griindung des bulga-
rischen Staates im Jahre 681. Dieser entstand &hnlich wie das Samoreich der
Wenden zwei Generationen zuvor in Méhren und Bohmen als Aufstand gegen
eine etablierte Grofmacht. Hatte Samo die Wenden siegreich gegen die Hunnen
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geeint, so einten die Bulgaren die von ihnen unterworfenen slawischen Stimme
gegen deren Oberherrn, das ostromische Byzanz. Die Bulgaren gehéren zu den
Turkvolkern, bis zur Mitte des 7. Jahrhunderts im Norden und Nordwesten des
Kaukasus lebend - wilde kriegerische Steppennomaden'. Sie gliederten sich in
mehrere Horden (Orda): Kupi-, Duci-, Cdarbulgaren, Onoguren, Onogonduren
und Kutriguren. In der Mitte des 7. Jahrhunderts starb der legenddre Herrscher
der Protobulgaren, Kubrat Khagan. Ein verwandter Turkstamm, die Chazaren,
fielen {iber die Protobulgaren her und zerschlugen deren Steppenherrschaft. Als
»dreizehnter Stamm‘'? schufen die Chazaren ein grofles Reich an den Gestaden
des Schwarzen Meeres, der Krim. Ein Teil der Protobulgaren unter dem Kubrat-
Sohn Bajan-Khan unterwarf sich den Chazaren. Ein anderer Teil floh unter
seinem Bruder, Kotrag, nach Norden, wo schlielich im zehnten Jahrhundert das
weit bekannte und méchtige Reich der Wolga-Bulgaren" entstand. (Heute ist
Bulgar eine autonome Region innerhalb der russischen Foderation). Die dritte
Fluchtbewegung unter dem dritten Kubrat Sohn, Asparuch, zog nach Westen und
begriindete in Bessarabien (heute Ukraine, bzw. Moldawien) ein Reich. Im Jahre
680 zog Kaiser Konstantin IV gegen Khan Asparuch nach Bessarabien, um die
byzantinische Themata an der unteren Donau von den ewigen Uberfillen der
Bulgaren zu befreien. Das byzantinische Heer erlitt eine furchtbare Niederlage,
und die Bulgaren setzten nun erobernd iiber die Donau. Ein Jahr spdter mufite
Byzanz die neue Herrschaft durch Tributzahlungen anerkennen - Donaubulgarien
war nunmehr eine Realitit. So begann auf antik-byzantinischem Boden die bul-
garisch-slawische Symbiose, in deren Verlauf die ,,slawische Leidensfahigkeit*
die asiatischen Krieger nahtlos assimilierte, sie gleichsam absorbierte. Die
Einfithrung des griechisch-orthodoxen Christentums unter Khan Boris I. im Jahre
865 setzte einen ersten SchluBpunkt hinter diese Entwicklung."

Wie der Kampf gegen die persische und die arabische Invasion fiir die
staatliche Existenz des byzantinischen Reiches, so war die ikonoklastische Krise
fiir seine Selbstbehauptung die Zeit groer Entscheidungen und eines groflen kul-
turellen Aufschwungs."” Die Christianisierung der Siid- und Ostslawen erschlief3t
dem ostromischen Imperium eine neue Welt, in deren Verlauf das ,,Sammeln der
Léander der Rus“ zur Schaffung der Formel von ,,Moskau, dem dritten Rom*
fiihrte, als Legitimierungs- und Machtanspruch des ,,Heiligen Ru3lands*'®.

Im Jahre 862 erschien eine Gesandtschaft Fiirst Rastislavs von Mahren
am byzantinischen Kaiserhof mit der Bitte um Entsendung christlicher
Missionare. Rastislav bot dafiir ein politisches Biindnis an, eine deutliche Absage
an die frankisch-bayrische Politik. Im Gegenzug wollte der Bulgarenkhan
zunidchst lieber dem entfernten Rom huldigen als dem benachbarten
Konstantinopel. Eine militirische Demonstration Byzanz erleichterte ihm den
freiwilligen EntschluB. An der Spitze die Missionsaufgaben trat der junge
Konstantin von Thessaloniki, ein universal gebildeter und genial-philosophisch
veranlagter Grieche mit enormer Sprachbegabung. Das Verdienst an der
Gewinnung der Slawen fiir den christlich-orthodoxen Glauben teilen Konstantin
(Kyrill) und sein Bruder Methodios mit dem umsichtigen Patriarchen Photios und
dem César Bardas Phokas. Konstantin schuf zunichst die slawische Schrift auf
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der Grundlage der griechischen (sog. glagolithisches Alphabet, spéter nach
seinem Monchsnamen als kyrillisches Alphabet fiir die Bulgaren, Serben,
Makedonier, Russen, Ukrainer und Montenegriner bis heute giiltig, wahrend
Ruménien erst Ende des 19. Jahrhunderts das kyrillische Alphabet mit dem
lateinischen vertauschte). Damit schufen die ,,Slawenapostel die Grundlagen
einer eigenstindigen Kultur und Literatur, deren Zentrum dauerhaft in Bulgarien
seinen Anfang und Verbreitung nahm. In der Gestalt des Zaren Simeon 1., Sohn
des nachmaligen Khan Boris, nunmehr Fiirst Michail 1., erwuchs Byzanz ein
Gegner von bis dahin ungewdhnlichem Format."” Als byzantinischer Zogling war
Simeon durchdrungen von der Erhabenheit der Kaiserwiirde. Er wuBite, daf3 es auf
Erden nur ein einziges Kaiserreich geben konnte, und dessen Zentrum war das
groBartige Konstantinopel, der Nabel der Welt. Die als peinlicher Affront empfun-
dene Kaiserkronung Karls des Groflen im Jahre 800 hatte weder Byzanz jemals
anerkannt noch die {ibrige 6stliche Welt, damals die Trdger der Kultur und
Zivilisation. (Im Jahre 812 sah sich der Frankenkdnig gezwungen, die
Anerkennung seines westlichen Titels von Kaiser Michail I. Rhangabes zu
erkaufen, wenn auch nur als César, d.h. in der dritten Rangfolge nach dem
Basileus (Kaiser)). Simeon erstrebte die Errichtung eines neuen universalen
Imperiums an der Stelle von Byzanz, unter slawischer Vorherrschaft. Im August
913 stand er vor den gewaltigen Mauern der Hauptstadt. Die Bulgaren hatten
schon den gesamten Balkan an sich gerissen. Seine Streitkrafte waren durch wilde
Horden der Petschenegen und Kumanen ergidnzt zu einer furchteinfloenden
Macht geworden. Er wurde feierlich empfangen; der 6kumenische Patriarch
Nikolaus Mysticos kronte ihn in Anwesenheit des minderjdhrigen Kaisers
Konstantin VII zum Zar von Bulgarien, eine seiner Tochter sollte mit dem
Basileus verméhlt werden, der Bulgare wire der Schwiegervater der ruhmreichen
makedonischen Dynastie geworden. Auch Simeon rannte, wie vorher schon die
Araber, vergeblich gegen Byzanz an. Zwar erschien er noch zweimal vor den
Toren Kontantinopels, erweiterte das bulgarische Zarenreich bis an die Adria,
unterwarf Serbien und Makedonien, erschuf in der Hauptstadt Preslav ein weit-
geriihmtes und prachtiges Kulturzentrum, Kaiser der Roméer wurde er niemals.
Er verstarb plotzlich am 29. Mai 927, wihrend er einen neuen Zug gegen Byzanz
plante. Sein Sohn Peter, am Kaiserhof erzogen, schloB Frieden, wurde als bulga-
rischer Zar anerkannt und erhielt die Hand der Prinzessin Maria Lakapene, einer
Enkelin des Basileus Romanos. Anerkannt wurde auch das bulgarisch-orthodoxe
Patriarchat. Die Rollen waren gleichsam vertauscht: nicht der Bulgarenzar wurde
Schwiegervater und Schirmherr des Kaisers von Byzanz, sondern stattdessen ein
gehorsamer Schwiegersohn, wenn auch nicht mit einer ,,purpurgeborenen‘ ver-
ehelicht (d.h.kein Mitglied der regierenden kaiserlichen Familie). Erschopft durch
20jéhrigen Krieg lag Bulgarien danieder, es verschwand nahtlos im byzantini-
schen Einfluf3. Seine ehemaligen Vasallen Serbien und Makedonien bemiihten
sich um byzantinische Anerkennung und unterstellten sich dem Kaiser freiwillig.
In dieser Krise brechen lange angestaute soziale Gegensétze offen aus.
Aus den unteren Bevodlkerungsschichten, den Armen und MiBBbrauchten, kommt
die Sekte der sog. Bogumilen' hervor; radikal anti-kirchlich und anti-hierar-
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chisch. Ein massiver sozialer Protest wird zum Uberraschungserfolg gegen die
grundbesitzende Feudalklasse, die Bojaren. Das Bogumilentum stellt, aus
Kleinasien nach Bulgarien gekommen, auf der Grundlage alt-manichédischer
Vorstellungen ein vollig neues Element mittelalterlich-religioser Ideen dar. Die
abendldndischen Sektenbewegungen wie Katharer oder Albigenser sind nachma-
lig davon beeinfluBBt worden. Bulgarien und spiter Bosnien sind damit die
Zentren orientalisch-gnostischer und christlich-héretischer Vorstellungen. Sie
wirken bis zu den Altglaubigen der russisch-orthodoxen Kirche hiniiber, an deren
Ende wie in Bulgarien auch die Ausrottung als grausamer Vernichtungskrieg
steht. Das mittelalterliche Bulgarien hat in seiner einzigartigen kulturellen
Vermittlerfunktion - durch die Weitergabe der kirchenslawischen Ubersetzungsli-
teratur an die orthodoxen Slawen, durch die Rezeption der byzantinischen Kultur
und durch die Umsetzung sektiererischer Prozesse dauerhafter auf das geistige
Leben der Balkanvolker wie auch Rulllands gewirkt, als durch seine staats-
schopferischen Versuche.” Eine umfassendere Vorstellung vom Charakter dieser
bewegenden Epoche vermittelt der Kirchenbau auf dem gesamten bulgarischen
Gebiet, von Pliska bis Ochrid. Es handelt sich vor allem um dreischiffige Kirchen
- bemerkenswert ist der Umstand, dal zu dieser Zeit die Basilika in Byzanz
aufgegeben und durch den Typ der Kreuzkuppelkirche ersetzt wurde. Dieser
Anachronismus bestétigt die Selbstidndigkeit der bulgarischen Kultur, die sich
sowohl auf die eingebrachte als auch die einheimische Tradition vor 865 stiitzt™.
Parallel dazu entwickelt sich der Zentralbau ohne Anlehnung an byzantinische
Vorbilder. Der kirchliche Ritus strebt eine gewisse Intimitdt und Unmittelbarkeit
des Gottesdienstes an; wie in der Antike wurde auch hier wieder die menschliche
Gestalt als MaBstab eingefiihrt (sog. Bojarenkirchen). Einen wesentlichen Platz
nimmt die Klosterarchitektur ein. Thre Baukonzeption basiert auf der Byzanz” und
dem orientalischen Christentum (Syrien und Paléstina) verbundenen Tradition.
Daraus entwickelte sich die dekorativ bemalte Keramik fiir die Innenausstattung
der Kirchen und 6ffentlichen Bauten der Zarenresidenz Preslavs vom Beginn des
10. Jh. an.* Diese Ikonen stellen eine Erncuerung in der Sakralkunst der
Balkanldnder dar. Politisch war die nun folgende Zeit von Niederlagen und
Zerstorungen gekennzeichnet. Im Jahre 967 erschien Fiirst Svjatoslav von Kiev
und zwang Zar Peter ( 969) und seinen Sohn Boris II. (969-972) zur Ubergabe
des Landes. Svjatoslav verlegte sogar zeitweise seine Residenz vom Dnjepr nach
Preslav, und erst massierte byzantinische Truppen zwangen die Russen zum
Abzug.” Eine Aufstandsbewegung unter dem Komes (Kmet) Nikolaus in
Makedonien weitete sich 976 zu einer geféhrlichen Bedrohung der byzantini-
schen Macht in Westbulgarien aus. Der jiingste Sohn, Samuil, lieB in Ochrid das
Grof3bulgarische Reich wieder auferstehen und verlegte das bulg.-orthod.
Patriarchat dorthin (auch unter den Osmanen blieb es bis 1767 bestehen. Erst
1860 wurde gegen den ausdriicklichen Wunsch des Okum. Patriarchats ein bulg.-
orthod. Exarchat durch die Hohe Pforte geschaffen. Das darausfolgende Schisma
konnte erst 1952 beigelegt werden)®. Die Lebensdauer seiner Herrschaft war
kurz. Kaiser Basileos II. zerschlug vernichtend das bulgarische Heer am Pal3 von
Kleidon (Kljuc). Die gefangenen Bulgaren (14000-15000 Mann) lie der Kaiser
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blenden. Jeweils einer Tausendschaft wurde ein Eindugiger als Fiihrer zugeteilt.
So schickte Kaiser Basileos II., gen. Bulgaroktonos (d.h. Bulgarenschlichter) die
geschlagene Armee dem Zaren zuriick. Samuil konnte den furchtbaren Anblick
nicht ertragen. Er starb am 6. Okt. 1014.** So hatte zu Beginn des 11. Jahrhunderts
Ostrom nach einer Periode grandioser Eroberungen einen letzten Abglanz seiner
Weltgeltung zuriickgewonnen und die Balkanhalbinsel erneut fiir mehr als einein-
halb Jahrhunderte unter dem byz. Zepter vereint. Die lange Herrschaft hatte
sowohl in Bulgarien als auch in Makedonien eine Schwichung des slawischen
Elementes bewirkt. Die Grézisierung war schr stark, aber auch Armenier,
Walachen und Kumanen lebten nun in Makedonien und Thessalien. (Damals
wurde diese Gegend als GroBwalachei bezeichnet).” Im Jahre 1185, die
Schwichung Byzanz” durch die Kreuzziige ausniitzend, 16sten die beiden
Bojarenbriider Assen und Peter einen Aufstand aus und verkiindeten ein freies
Bulgarenreich in den nordlichen Gebieten. Die zwei Feudalherren von Tarnovo,
walachischer Abstammung, begriindeten das sog. Zweite Zarenreich (1185-1396)
unter starkem Anteil an Walachen und Kumanen. Unter dem Zaren Ivan Assen I1.
(1218-1241) erlebte das Reich seine grofite Ausdehnung. Es grenzte an das
Schwarze, das Agidische und das Adriatische Meer. Auch dieser Aufschwung
blieb geschichtlich gesehen eine Episode, da die Balkanstaaten immer mehr der
feudalen Zersplitterung anheimfielen und die Zentralmacht stetig schwéchten.
Ivan Alexander war der letzte bulg. Zar (1331-1371), unter dem die mittelalte-
liche Kultur eine neue Bliite erreichte.*® Die auBenpolitische Lage war gekennze-
ichnet durch das stindige Vordringen der Osmanen in Kleinasien und der Serben
in Makedonien auf Kosten des geschwichten Byzanz. Die stetige Erstarkung des
serbischen Kdonigreiches fiihrte zur Schlacht bei Velbuzd (Kjustendil) am 28. Juli
1330. Das bulgarische Heer wurde vernichtet, Zar Michail Schisman selbst
todlich verwundet. Diese Schlacht bedeutet in den Geschicken der Balkanldnder
einen Wendepunkt. Sie brachte die Entscheidung im Kampf um Makedonien und
legte den Grundstein zur serbischen Vorherrschaft, in deren Zeichen die siidosteu-
ropdische Entwicklung der folgenden Jahrzehnte steht. Wie seinerseits in
Bulgarien, so entstand jetzt auch in Serbien neben dem Zarentum bzw. in dessen
Zusammenhang ein eigenes serb.-orthod. Patriarchat. Im Jahre 1346 wurde Stefan
Dusan zum Kaiser gekront im Beisein des bulg.-orthod. Patriarchen von Tarnovo,
des autokephalen Erzbischofs von Ochrid (Makedonien) und der Archimandriten
der Athoskloster (Heiliger Berg). So stellt sich die Lage am Vorabend der osma-
nischen Eroberung der Balkanhalbinsel dar. Das osmanische Imperium wurde zu
einem der eindrucksvollsten Vielvolkerreiche der Weltgeschichte. Eine bewun-
derungswiirdige organisatorische und staatsmédnnische Leistung.” In unserer
Reise haben wir bisher einen wichtigen Aspekt vernachldssigt: die
Auseinandersetzung zwischen lateinisch-katholischem und griechisch-ortho-
doxem Vormachtanspruch. Die permanenten Versuche des Papstes, dem von allen
Seiten bedrdngten Byzanz zur Union mit Rom bzw. unter den Vormachtsanspruch
des Papstums durch vage und verlogene Hilfestellungen zu bringen, haben zu viel
Unheil und Zwietracht unter den ,,Roméaern® gefiihrt und wirkt zum Teil noch
heute weiter.
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Sofia, Befreier Zar, Photo auf Leinwand, handkoloriert, 1996
Sofia. Tzar the Liberator, hand-colored photograph on canvas; 1996
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IL.

Im Jahre 1204, am 13. April, gelang es Enrico Dandolo, dem Dogen
von Venedig und Fiihrer des 4. Kreuzzuges unter Papst Innocenz III.,
Konstantinopel zu erobern. Er selbst erhob Balduin von Flandern zum ersten
lateinischen ,,Kaiser” und kronte ihn in der Hagia Sophia, der ,,Mutter aller
Kirchen®. Der Okumenische Patriarch wurde 6ffentlich hingerichtet. Die ortho-
doxe Geistlichkeit wurde zur Union mit Rom gezwungen oder umgebracht.
»Selbst die Sarazenen seien barmherzig im Vergleich zu jenen, die das Kreuz
Christi auf ihren Schultern triigen” berichtet der Chronist Niketas Choniates.
Jahrelang wurden die spétantiken und byzantinischen Kunstschétze in den Westen
geschafft; ,,...seit der Erschaffung der Welt sei keine so gewaltige Beute gemacht
worden®, erzdhlt Geoffrey de Villehardoin. Die kurze ,,europdische Herrschaft der
Lateiner* hinterlieB3 keine kiinstlerischen Spuren.?® Die Folgen waren anderer
Natur. Das Fundament und geistige Zentrum wurde erniedrigt und entleert, ohne
einer weitergehenden und universalen Vorstellung von anndhernder Spiritualitét
Platz zu machen. Die slawischen Voélker verloren ihren bewunderten/has-
senswerten Kopf. Ubrig blieb eine Mischung aus unzeitgeméBer Arroganz und
Selbstiiberschitzung auf dem Boden der Irrationalitit. Heute, nach dem Wegfall
der trennenden Ost-West-Mauer, werden die ehemaligen Ostblockstaaten mit
einem glitzernd-verbalen Angebot iiberschiittet. Der Inhalt des Fiillhorns kiindet
von formaler Vielfalt ebenso wie der Indifferenz des Inhalts. In diesem
Zusammenhang gesehen bleiben die Moglichkeiten begrenzt. Entweder fiihren sie
zur heillosen Assimilation an die Welt der bedingungslosen Gegenwart oder zu
einer fast trotzigen Besinnung auf die eigene kulturelle Identitdt bzw. deren
Karikatur. In diesem Zustand der Schizophrenie bietet die herausragendste slawi-
sche Eigenart noch Losungen: die negativ bestimmende Kraft der Schadenfreude.
Alle Balkanstaaten orientieren sich an ihrer zum Teil kurzen und oft nur einmali-
gen grofiten Ausdehnung. Unabldssig sind sie damit beschéftigt gewesen, sich
jeweils vom Nachbarn abzusetzen und zu beweisen, daf} sie keine gemeinsame
Kultur und Geschichte haben. Angesichts der Tatsache einer ethnischen,
religisen und kulturellen Verwandtschaft ist dieser Versuch im besten Falle als
Autosuggestion innerhalb einer formalen Simulation zu bewerten. Nirgendwo
sonst wird das Nachdenken dariiber so sehr durch ein undurchdringliches
Geflecht nahtlos ineinander iibergehender Verbindungen und ergénzender
Prozesse erschwert. Diese einzelnen Aspekte unterstreichen durch die Vielfalt der
Formen und Materialen ihren heterogenen und eigenstdndigen Charakter, damals
wie heute bezeugen sie auf wunderbare Weise die Einheit in der Vielfalt.””

Die osmanische Eroberung ist iiber die Balkanhalbinsel nicht wie ein
unvorhersehbares Naturereignis hereingebrochen. Die historischen Patriarchate
des orthodoxen Ostens (Alexandria, Antiochia und Jerusalem) hatten mit
Ausnahme kurzer Zwischenspiele jahrhundertelang der politischen Macht musel-
manischer Behorden unterstanden. Die balkanische Kleinstaatenwelt des 14. Jh.
war iliber Ansitze einer gemeinsamen Abwehrfront (Schlacht bei Kossovo Polje
1389 unter serbischer Fiihrung) nicht hinaus gediehen. Innerhalb weniger
Jahrzehnte wurden den Balkanvolkern wiederum von auBen her Formen einer
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imperial-politischen Gesamtorganisation aufgezwungen. Erst unter der tiirk.
Osman Dynastie hat die Balkanhalbinsel zu einer politischen Einheit zusam-
mengefunden. Die 500jdhrig wéhrende Tiirkenherrschaft stellt eine Zeit der
Unterdriickung und kulturellen Durchdringung dar, die kein Volk je erleben
muflte (ausgenommen die verwandten Russen, die selbst 250 Jahre unter dem
Mongolenjoch leben mufiten).* Es ist aber auch eine Zeit der unendlichen
Moglichkeiten. Das osmanische Imperium war, verglichen mit den christlichen
Reichen und ihrer Kolonisationspolitik, ein Vielvolkerstaat von erstaunlicher
Toleranz in Glaubens- und Kulturfragen. In militdrischer, administrativer und
integraler Hinsicht war dessen Entwicklung bis zur zweiten Wien-Belagerung
unter Karamustafa Pascha (1683) vorbildlich und modern. Die
Aufstiegsmoglichkeiten waren enorm, das Handelsvolumen gigantisch. Durch
seine strategische Lage war es nicht nur das Verbindungsglied zwischen Europa
und Asien, sondern dariiber hinaus ,,das Tor nach Indien und China“. Sultan
Mehmed II., gen. der Eroberer, fiihlte sich als Erbe und legitimer Nachfolger der
romischen Kaiser. Er sprach flieBend griechisch und hatte die Prinzessinnen von
Serbien (Mara Brankovic), Bulgarien (Desislava Schismanova) bzw. von Byzanz
(Theodora Kantakuzenos) unter seinen Vorfahren. Die hervorragendsten
Groflvezire, Agas, Paschas oder Bejs waren christliche Renegaten.®
Dariiberhinaus wurden autonome Fiirstentiimer geschaffen, welche dem Sultan
direkt unterstellt waren oder als sog. ,,Vakufs“ der Sultanmiitter als geistliche
Stiftung zum Kronland durch groBherrliche Fermane ernannt wurden. Bulgarien
fiel als einer der ersten Staaten unter das Osmanenjoch. Trotzdem entstand auf
bulgarischem Boden 1394 die Adelsrepublik Koprivstica, vom Byzantiner
Charalambo Gawras und seiner Sippe (Zupa) als Stadtstaat begriindet. Bis Ende
des 18. Jh. stellten seine Nachkommen die sog. Beg-Lik-Baschi (fiirstl.
Steuereintreiber), Hofkiirschner bzw. Stallmeister der Sultane.* Solcherart
Keimzellen gab es im gesamten Reich. Die feierliche Einsetzung des 6kumeni-
schen Patriarchen von Konstantinopel (1454), sowie, durch einen kaiserlichen
»Berat“ bekundet, die Unverletzlichkeit der Person, Steuerfreiheit, Bewegungs-
freiheit und Sicherung der orthodoxen Lehre, hatte zur Folge, daB3 die ,,grofe
Kirche* unangetastet blieb. Der heilige Synod allein war nach wie vor fiir alle
Fragen des Dogmas zustindig. Die Gerichte des Patriarchates besallen volle
Rechtsbefugnis in allen orthodox-weltlichen Fragen, die ,,Raja“ (d.h. waffenlose
Herde=Christen) betreffend. Es blieb das byzantinische Kirchen-, Zivil- und
Gewohnheitsrecht bestehen. Der Okumenische Patriarch, als Oberhaupt des
gesamten orthodoxen ,,Millet”, wurde damit gewissermassen der andere Erbe und
Nachfolger der rom. Kaiser. Die slawisch-orthodoxen Patriarchate behielten zwar
ihre Liturgie bei, mufiten aber die Oberhoheit Konstantinopels wieder anerken-
nen, wie auch die orientalischen Christen. Die Geschlossenheit und
Unversehrtheit der Orthodoxie war somit durch Konstantinopel gewahrleistet und
im Staat fest verankert durch neue Rechtsbefugnisse, die sie in byzantinischen
Zeiten nie besessen hatte. Praktisch wiedervereint war sie nun zumindest der
Theorie des byzantinischen Staates nach 6kumenisch.*
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Rund um das Patriarchat im Istanbuler Viertel ,,Phanar* gruppierten
sich nach und nach Familien, welche sich unabhdngig ihrer Herkunft als
,Byzantiner” verstanden; die sog. Phanarioten.** Uber die Funktion der Kaiserl.
GroB-Dragomane (d.h. Dolmetscher/ Minister des AuBeren), Hofirzte-Kiirschner-
Stallmeister-Steuereintreiber, gelangten sie zum Status von Feudalherren
(Tschorbaschi) und zur Kontrolle iiber das 6kum. Patriarchat. In der weiteren
Folge wurden sie Fiirsten (Hospodare) der autonomen Gebiete im osmanischen
Imperium und Patronatsherren des Heiligen Berges (Athos) sowie der Kloster am
Balkan und im Kaukasus. Es ist ein Kreislauf der reinen Despotie, der von christl.
Fiirsten ausgeiibt wurde, welche selbst gleichzeitig unterwiirfige Sklaven waren.
Ungeachtet der Prachtigkeit ihrer Selbstdarstellung ist es ein erstaunliches
Phdnomen der Machtausiibung, dessen psychologische Seite nahtlos im
Kommunismus ihren hdchsten, d.h. ritualisiertesten Ausdruck findet (dhnlich
mufBten auch die russ. GroBfiirsten nach Saray pilgern, um vom mong. Khan
ernannt bzw. bestétigt zu werden). Die Phanarioten betrachteten sich als Trager
und Forderer der hellenischen Kultur. So entstand die Idee von ,,Byzance aprés
Byzance®. Viele dieser Familien wurden spéter russifiziert und wirkten so fiir ihre
ehrgeizigen Bestrebungen weiter. Die pathologische Idee der russ.
Expansionspolitik, auf Kosten des osm. Reiches die Wiederaufrichtung des
ostrom. Imperiums unter russ. Vorherrschaft durchzusetzen, hétte nicht zum
beherrschenden Gedanken, zur sog. ,,Orientalischen Frage™ des 19. Jh. werden
kénnen ohne die Phanarioten innerhalb des muselman. Machtbereiches. Einen
zweiten Faktor stellt die sog. ,,Wiedergeburt der Siidslawen™ am Ende des 18. Jh.
dar. Rufiland hatte unter Peter d. Grolen (Zar seit 1682, Kaiser seit 1721) eine
gewaltige Entwicklung genommen. Nach der siegreichen Schlacht bei Oreschak
(1702, nord. Krieg) kam es schon in der zweiten Kriegsphase zum Kampf mit
dem osman. Reich. Damit waren die Rivalititen und Konflikte um territoriale
Expansion und politisch-wirtschaftlichen Einflufl auf dem Balkan, Kaukasus und
im Nahen Osten der Folgezeit schon angedeutet worden. Knapp 50 Jahre spéter
erkdmpfte sich das kaiserl. Ruland den Zugang zum Schwarzen Meer und das
Protektorat {iber die orthodoxen Christen unter osman. Herrschaft. Das rief die
westl. Groméchte auf den Plan. Der Reigen war eréffnet. Grof3britannien und
Osterreich-Ungarn sahen ihre Interessen bedroht. Vor allem das Habsburgerreich,
welches Expansionsabsichten in Bezug auf den Balkan hegte, wurde zum erbit-
terten Feind des spéteren Panslawismus.* Die Serben wurden zu Vorreitern der
,hationalen Wiedergeburt der Balkanvolker. 1817 befreiten sie sich selbst nach
einem langjdhrigen Krieg, welcher von Karadjordje 1802 begonnen wurde. Der
nachfolgende griechische Freiheitskampf dauerte unabléssig von 1821-1829 und
rithrte an die Grundlagen des Vielvolkerreiches bzw. stellte das ganze innere
Gefiige in Frage. Die Donaufiirstentiimer Walachei und Moldawien wurden kur-
zerhand von RuBlland besetzt und verblieben unter russischer Verwaltung (-1834).
Die Bemiihungen der européischen Grofmaéchte, das verlorene Terrain zuriick-
zugewinnen, fiihrten zum 1. Europdischen Weltkrieg (Krim Krieg) und fiigten
dem michtepolitisch isolierten Zarenreich eine Niederlage bei. RuBland fiihlte
sich gedemiitigt. In der sog. ,,Orientkrise wiihlte massive russ. Propaganda den

21



Haralampi G. Oroschak off

Haralampi G. Oroschakoff.
Sofia. Alexander Newski, Photo auf Leinwand, handkoloriert, 1996
Sofia. Alexander Nevski, hand-colored photograph on canvas, 1996
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Balkan auf. Grofle Aufstinde brachen in Bosnien-Herzegowina (1875) und
Bulgarien (1876) aus. Serbien erkldarte der Hohen Pforte den Krieg. Die
Aufstinde wurden blutig niedergeschlagen, die sog. ,,Bulgarengreuel” schreckten
zum ersten Mal sogar Europa auf. RuBland muBte den Anspruch Osterreich-
Ungarns auf Bosnien-Herzegowina anerkennen und auf die panslawistische Idee
eines siidslawischen Staates verzichten.*® Von nun an riickte Bulgarien in den
Mittelpunkt des russischen Interesses. Das Projekt ,,GroB3-Bulgarien” wurde zur
beherrschenden Idee der russ. Aullenpolitik. Nirgendwo sonst sollte der
Panslawismus so erfolgreich beginnen, um so kldglich und fiir alle Seiten
unergiebig zu scheitern. Sdmtliche Konflikte der nachfolgenden Jahrzehnte, bis
hin zu den alles zerstérenden Weltkriegen, sehen hier ihren iiberheblichen
Anfang. Als Zar Alexander II., der Befeier zar, 1877 der Hohen Pforte den Krieg
erklérte, jubelte ganz Ruflland. Die sog. ,,Fahne von Samara“ wurde von den
panslawistischen Wohltétigkeitskomitees pathetisch entrollt und den hochgesteck-
ten Zielen vorangetragen. Dieser russ.-tiirk. Krieg wurde mit schrecklichen
Opfern auf beiden Seiten gefiihrt und sah RuBlland als Sieger. Im Vorfrieden von
San Stefano, einem Vorort Konstantinopels (Zarigrad), wurde die Hohe Pforte
gezwungen, ein Grofbulgarien unter russ. Verwaltung anzuerkennen. Der
jahrhundertealte Traum schien zum Greifen nahe, das sog. ,,Griechische Projekt™
Katharinas der Groflen wiirde jetzt Wirklichkeit werden; das ,,Dritte Rom® seine
geheiligte Mission doch noch erfiillen. Bulgarien wurde verwaltungstechnisch
neu eingeteilt, russische Militdr- und Zivilbeamte stromten ins Land, voller li-
beraler Ideen und machten sich daran, dem neuen Fiirstentum die liberalste
Verfassung Europas zu geben, der Welt zu beweisen, da3 der ,,asiatische
Despotismus® reformierbar war, gar radikal (Trnovo-Verfassung 1878). Die
Griindung eines selbstdndigen bulgarischen Staates hatte die Errichtung
offentlicher Bauten notwendig gemacht. In der ersten Zeit wurden die schon
bestehenden Gebdude dem neuen Bedarf angepalit. Der alte tiirkische Konak
wurde unter dem Einfluf3 der russ. Architektur zum Schlofl umgebaut. In stilisti-
scher Hinsicht besitzen die Bauten in der Folge Ziige der Renaissance, oftmals
des Barock, der Sezession und des Modernismus, wobei gewdhnlich die
Mittelachse betont wird.

Osterreich-Ungarn und GroBbritannien reagierten prompt und
wirkungsvoll. Auf dem Berliner Kongre 1878 setzten sie eine Revision zugun-
sten des “Kranken Mannes am Bosporus® durch. Sie konnten zwar nicht verhin-
dern, daB Serbien, Montenegro, Ruminien und Griechenland unabhéngig wurden,
doch GrofBibulgarien wurde geteilt und erheblich verkleinert. Es entstanden zwei
absurde Gebilde; ein tributdres Fiirstentum unter russ. Verwaltung und eine im
osman. Reich verbleibende Provinz Ostrumelien. Das Ergebnis des Berliner
Kongresses wurde in Rufiland als neuerliche und demiitigende Niederlage emp-
funden. Die Habsburger setzten in Ruménien und spédter in Bulgarien ihre
Vertreter durch. Es ist miiig, dariiber nachzudenken, warum die folgenden Jahre
von ungeschickten Beleidigungen und haltlosen Unzulidnglichkeiten gepragt
waren - schier unbegreiflich dabei ist der notorische Hal3 der dsterreichischen
Politik auf das kleine Serbien. Tatsache bleibt, daB3 in der sog. ,,Bulgarischen
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Krise* von 1885-87 RuBlland seine bedeutendste Einflubasis auf dem Balkan
verlor. Die gewaltsame Dethronisierung von Fiirst Alexander I. (Prinz
Battenberg), die nachfolgenden Attentate, MiBhandlungen und zeitweise
ErschieBungen der pro-russischen Minister bis hin zu Aufstdnden unter der
Bevolkerung fiihrten das Land an den Rand des Biirgerkrieges und danach in die
Rolle des Paria.”” Fiir Bulgarien war die nachfolgende Zeit eine tragikomische
Operette im Stile Lehar scher Zigeunerromantik. Die Anlehnung an Osterreich-
Ungarn, der europdische Spott iiber die eitel-dreisten Eskapaden des selbsterna-
nnten ,,Zaren“ Ferdinand von Sachsen-Coburg-Gotha, die in Ruflland ausgebilde-
ten Beamten und Militdrs, alles das fiihrte zu einer neuerlichen Spaltung inner-
halb der Bevdlkerung ohne wirkliche Anndherung an das so sehnsiichtig umwor-
bene Europa. Ahnlichkeiten mit heute sind selbstverstindlich zufillig und
frei erfunden! Dreimal setzte Bulgarien seitdem auf das falsche Pferd (im
2. Balkankrieg, 1. und 2. Weltkrieg). Dreimal lieB es sich zum Sprengapfel mif3-
brauchen, stand es als gedemiitigter Verlierer da, seinen Nachbarn kiinstlich ent-
fremdet. Nun, das Minderwertigkeitsgefiihl ist immer schon ein williges Opfer
der konstruierten Uberheblichkeit gewesen, das Ergebnis ist ein unvorstellbarer
Mangel an Planung und Organisation als vorherrschendes Merkmal von
Menschen, deren eigene Wirklichkeit stérker ist als die Realitit. Daraus folgt ein
Anspruch an die Welt mit peinlicher AnmafBlung und permanenter Beurteilung von
allem und jedem ohne den Versuch der Relativierung, d.h. ohne jegliche
Realisierungsmoglichkeit. Eine tiefgreifende Verdnderung kann nur durch
offentliche Reflexion vollzogen werden. Das gilt fiir Bulgarien im besonderen,
wie auch fiir den Ostblock im allgemeinen. Es ist ein ,,slawisches*
Grundproblem. Stimmt das? Ist die Balkanisierung wirklich ein internes
Grundproblem? Das historische Miteinander als bedrohliches Durcheinander
unbefriedbarer Kleinstaaten? Gut, genug der Fragen! Dieser permanente
Krisenherd im Orkan grenzenlosen Hasses hat ldngst alle Vorurteile Mitteleuropas
aktiviert. Jugoslawien, Ruménien und Albanien haben das blutige Vorspiel
geliefert, Bulgarien kommt als Armutsprogramm hinzu.

Den Begriff ,,Balkanisierung Europas® haben die zivilisierten Oster-
reicher erfunden. Er war ein Instrument, nutzbar gemacht als unverhohlener Griff
auf Bosnien und Albanien. Dieses willfdhrige Instrument gab ihnen die
»rechtliche Legitimation vor Gott“, um ,mit diesen Tschuschen und
Hammeldieben ordentlich aufzurdumen®, ehe sie einen Weltkrieg erzwangen, der
alle zerfleischte.”* Der Rest sind ethnische Sduberungen in Jugoslawien, in
Bulgarien, in Makedonien und Ruménien. Aber so scheuB3lich es ist, war es nicht
Winston Churchill gewesen, 1944, der die ,,ethnische Séuberung® als Methode
der Neuordnung begriindet hat? Er nannte die ,,Vertreibung die dauerhafteste
Methode, die Vermischung von Bevdlkerungen, welche zu endlosen
Schwierigkeiten fiihrt, zu beseitigen!“ Die Potsdamer Konferenz der Alliierten hat
daraufhin die Umsiedlung von Millionen Deutschen, Polen, Ukrainern und
WeilBrussen beschlossen. Danach kamen die Griechen an die Reihe, welche seit
den Tagen Homers in Kleinasien und am Pontos siedelten, Armenier, Bulgaren,
Tiirken u.a. Heute folgen Abchassen, Georgier, Asserbeidschaner, Kurden,
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Tadschiken, Tataren, Uighuren u.v.m. Wie ist es aber zu erklédren, daf die meisten
Menschen des ehemaligen Ostblocks, als blutriinstige Nationalisten verschrien,
scharenweise ihre Heimat verlassen? Gleichsam die Nation miflachten. Um jeden
Preis. Alles nebeneinander, gleichzeitig. Fiirwahr globalisiert. Ein
Monumentalfilm italienischer Pragung der 60er Jahre. Als ob Steve Reeves seine
Sandalen liegengelassen hitte, beim iiberstiirzten Wechsel der Kulissen.

IIL.

Der 1. Weltkrieg hinterlieB ein Triimmerfeld der ehemaligen
Ordnungen. Sémtliche imperialen Vielvolkerreiche gingen unter. Es war die
Geburtsstunde der Nationalstaaten und Republiken. Lenin trat mit einer Idee
einen beispiellosen Siegeszug an, die Welt verdndernd, wie nur das Christentum
zuvor: der Kommunismus bzw. die Riterepublik (Sowjetunion). Im Riickblick ist
es ein Ritsel, wie irgendjemand iiberhaupt daran glauben konnte, dafl die Welt
nur aus ,,Proletariern* und ,,Kapitalisten“ bestehe. Genauso unnachvollziehbar ist
mir der Versuch Gorbatschevs, selbiges System zu renovieren ohne dabei das
gesamte Gefiige dem Verfall preisgeben zu miissen. Ein tragischer Held! Die
wahllosen und endlosen Verfolgungen, die Bespitzelungsmechanismen und das
kalte Grauen der Millionen Opfer werden letztlich das einzige Vermichtnis des
Kommunismus sein, neben dem kollektiven Gedachtnis der auferzwungenen
Erniedrigung.* Nach der Oktoberrevolution wurde Sofia zum ersten Zentrum der
russischen Emigration. Bewegungen wie die ,,Eurasier* publizierten hier erstmals
ihre Idee, das Heil ,,im Weg nach Osten* suchend. Die Zeit zwischen 1920 und
1940 ist in Bulgarien gekennzeichnet durch erste sozialistische Bewegungen
(Stambolijsky), furchtbare Attentate, um schlieBlich in die Konigsdiktatur Boris
ITI. bzw. in eine Anndherung an Hitler-Deutschland zu miinden. Die
Kommunisten hatten seit 1942 in der ,,Vaterlindischen Front“ einen starken
Riickhalt fiir den bevorstechenden Kampf um die Macht im Staate. Das Biindnis
war am 17.7.1942 auf Initiative Georgi Dimitrovs zustande gekommen, seines
Zeichens Chef der Kommintern in Moskau. Eine in der bulg. Bevolkerung tief
verwurzelte pro-russische Einstellung ermdglichte der Roten Armee den
Einmarsch (,,Befreiung®) am 9.9.1944. In Bulgarien forderte das Blutbad, das die
kommunistische Sduberung nach dem Krieg anrichtete nach den Worten westl.
Experten, ,,gemessen an der Bevolkerungszahl mehr Opfer als in jedem anderen
osteuropdischen Land®. Nach offiziellen Zahlen gab es nach dem Einriicken der
Roten Armee 11667 Gerichtsverhandlungen, nach inoffiziellen Schéitzungen bis
zu 100000 (1947 wurde so mein Grofivater Haralampi G. Oroschakoff, Kgl.Reg.
Biirgermeister von Sofia, zum ,,Feind des Volkes* verurteilt. Mein Onkel, General
v. Stab.Balareff wurde standrechtlich erschossen.) In dem Land mit einer
Bevdlkerung von acht Millionen gab es 100 Konzentrationslager.® Die kiinst-
lerischen Vorgaben wurden nahtlos von der Sowjetunion iibernommen. Die
Konstruktion der Gegenwart, die Zeit der ,,Groflen Utopie™ nach der russ.
Revolution kennt keine Analogien zur vorangegangenen Kunstgeschichte. Kunst
und Leben waren keine leeren Floskeln einer frohlichen Simulationstheorie. Die
Welt wurde, aktiv umgestaltend, in eine idealisierte Form {iberfiihrt. Die Realitéit
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Das Politbiiro der BKP auf der Tribiine des Dimitroff-Mausoleums, Sofia, 1987
The Politbureau of the BCP on the tribune of the George Dimitrov's Mausoleum, Sofia, 1987

Zigeuner mit einem Tanzbidren im Stadtzentrum, Sofia
Gypsy man with a dancing bear in the city center; Sofia
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sah anders aus. Spétestens als Stalin 1930 die Kunst dem Staatsgedanken untertan
erkldrte, indem er ,,die Gegenwart im sozialistischen Realismus als einzig
schopferische Methode* formulierte, war es klar, dal die Revolution nicht im
Traum daran dachte, den Avantgarde-Kiinstler in ihren Dienst zu nehmen. Die
Stalinzeit verfolgte erbarmungslos alles, was nicht ,,bestrebt ist, das Leben in re-
volutiondrer Entwicklung darzustellen”. Der Kampf gegen den Formalismus
diktierte als vorgegebener Inhalt die Form. Klar gesagt, ging es um
Massenpropaganda unter Ausniitzung von Archetypen gegen eine spontane
Manifestation authentisch-individueller kiinstlerischer Ideen. Da die Partei vorgab,
das ,,Zukiinftige im Gegenwdértigen bereits realisiert zu haben, war eine kiinst-
lerische AuBerung unnétig und dadurch reaktionir. Die kiinstlerische
Entwicklung Bulgariens unter dem Altstalinisten Schivkov ist in dieser vorgegebe-
nen Stilrichtung anzusehen. Die Politik der Perestroika bewirkte einen friedlichen
Zerfall des kommunistischen Systems. Der Untergang der totalitdren, aber auch
identitétsstiftenden politischen Strukturen hat Europa destabilisiert. Die westlich-
liberale Lebensform ist das Resultat einer kontroversen Entwicklung. Neuzeit,
Aufkldarung und Revolutionen im Sinne von Individualismus, Freiheit und
Menschenrechten gab es nicht, gleichfalls nicht die damit verbundene
Sakularisierung und den Verfall kirchlicher Werte. Doch soll hier nicht erdrtert
werden, ob die Vernichtung des Wertes als Wert die westliche Kultur wirklich
befreit hat, oder nur jeden zum eigenen Ziel erklért, im Mantel der amerikanischen
Karikatur. Fiir uns ist die Frage wichtiger, ob Deutschland als stéirkstes Land der
EU die Konfrontation mit dem andersartigen Selbst und seiner Darstellung als
Bereicherung empfinden konnen wird. Angesichts der Verkrampfung und
Stagnation des deutschen Alltages eignet sich diese objektivierte Andersartigkeit
gleichwohl in wunderbarer Art und Weise als Verldngerung des Selbsthasses,
gleichsam als ein parfiimierter Balsam. Deutschland als zukunftsorientierter
Standort ist im Grunde nur mehr fiir anatolische Bauern eine Sehnsucht, weit
hinten in Kurdistan. Eine Sonderrolle kommt der neuen Hauptstadt Berlin zu, wo
wirtschaftsorientierte Konflikte integral zusammenwachsen werden.

Iv.

Ich kam am 9.9.1991 in Sofia an, nicht ahnend, welch geschichts-
trachtiges Datum es beinhaltete. Nach 28 Jahren, innerhalb der Emigration
aufgewachsen, in Wien und Cannes, kam ich zum ersten Mal in die Stadt meiner
Geburt zuriick. Sofia gab mir das Gefiihl, in einer russ. Provinzhauptstadt zu sein,
wie sie auf Fotos des ausgehenden 19. Jh. oft zu sehen sind. Als Mittelpunkt in
unmittelbarer Ndhe der Alexander Newski -Gedéchtniskirche bildet das
,Denkmal der Befreier”, gekront durch die bronzene Reiterfigur des russ. Zaren
Alexander II., eine der Sehenswiirdigkeiten der Hauptstadt (Architekten
Bogomiloff/ Pomeranzeff, Moskau). Auflerhalb des Zentrums war die Stadt
verkommen, hisslich und schmutzig. Es war nicht nur der Zustand der
StraBenoberflichen mit ihren bombenkraterdhnlichen Hindernissen, selbigen
Parcour mufite auch jeder zu dieser Zeit in Moskau bewiltigen, noch war es der
pittoreske Umstand, daB Zigeuner mit ihren Tanzbéren durch das Zentrum ziehen.
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Die Stadt war ohne Wasser. Der Anblick von drei bis vier Reihen von
Menschenschlangen vor den alten Badehdusern, bewaffnet mit Kanistern,
Flaschen und Kiibeln, war niederdriickend. Uberall streunten Trauben ausge-
hungerter Hunde, um dann und wann von Betrunkenen lautstark und im torkel-
nden Gleichgewicht der Aggression aufgescheucht zu werden. Meine Ausstellung
im Kulturpalast, ein scheuBlicher Betonklotz im sozialistischen Einheitsstil, sollte
in einer Woche er6ffnet werden, parallel zu den ersten demokratischen Wahlen
seit 46 Jahren. Abgesehen davon, dafl niemand mich abholen kam, wurde mein
Gepick schon am Flughafen
auf bestialische Art und Weise zerhackt. Mein Vortragsmaterial, Videos und
Bildbeispiele, entschwand génzlich, um drei Wochen spéter in Miinchen, unter
Beteuerungen vieler Entschuldigungen unbrauchbar gemacht, in meinem
Atelier abgegeben zu werden. Jenny Georgieva, die unermiidlich fiir das
Zustandekommen eines Vortrages in der Akademie der Wissenschaften gearbeitet
hatte, wurde die Tiir zu ihrem Hotelzimmer nichtens blockiert, mit der Erkldrung,
den passenden Schliissel verlegt zu haben. Ich selbst war nicht im Hotel registri-
ert, mein Pal verschwand, und meine Frau konnte mich tagelang telefonisch nicht
erreichen. Kurzum, solcherart diimmliche Schikanen waren eher dazu angetan,
jedes konstruktive Gefiihl im Keime zu ersticken. Zu guter Letzt konnte die
Er6ffnung doch vorgenommen werden. Ohne die aktive Unterstiitzung von
Philipp Sidarov, Rangel Waltschanov, Luchezar Boyadjiev, Nedko Solakov und
laroslava Boubnova wire es unmdglich gewesen. Das war der reale Beginn
meiner Freundschaft und Interesses fiir die neu sich formierende Kunstszene
Bulgariens.” Ein Jahr spiter, mit Viktor Misiano und Konstantin Zvesdochetov
in Moskau, begann der Traum eines ,,Krdaftemessens® als kiinstlerische
Entscheidung eines ost-dstlichen Dialoges im Westen. 1995 konnte ich
letztendlich mit Margarita Tupitsyn, Boris Groys und Viktor Misiano nahezu
vollstindig drei Generationen russischer Gegenwartskunst in Miinchen
prisentieren. Der internationale Erfolg war ermutigend, die New York Times
sprach von einem Ereignis.* laroslava Boubnova, die Moskauerin in Sofia, hatte
in der Zwischenzeit Ungeheures geleistet. Es ist ihr gelungen, tatkréftig, innova-
tiv und unterstiitzt durch die bereits u.a. genannten Kiinstler, eine Szene
aufzubauen mit radikal modernem Anspruch, innerhalb des internationalen
Ausstellungsbetriebes. Als ich 1996 zu einer Lecture im neugegriindeten Institut
fiir zeitgendssische Kunst wieder in Sofia war, beschlossen wir,
,,Bulgariaavantgarde® als ,,Kriaftemessen 11 in Miinchen folgen zu lassen. 1997,
anldBlich des Soros Symposiums, zu dem ich als Teilnehmer geladen war, legte
laroslava das endgiiltige Konzept vor.*

Nun, die Reise hat begonnen, das Ziel, eine allzeit griffige, dem
Zeitgeist entsprechende Metapher als Losungsvorschlag anzubieten, ist nur
unzureichend gewihrleistet. Flaubert erzdhlt, dafl die Geburt der Technik zur glei-
chen Zeit erfolgte wie die der Dummbheit. Godard meinte es niichterner: die
Kunst sei ganz nahe an der Materie, d.h. der Kiinstler, als Attrappe seiner selbst,
begeht Selbstmord, weil er die Diskrepanz zwischen Kunst und Leben innerhalb
einer medialen Gesellschaft nicht ausfiillen kann. Wer will schon ausschlieBlich
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nur eine Information mehr sein? Nach einer Flut von Lésungen fir
Scheinprobleme wird die Information so eigentiimlich, wie internationale
Flughdfen sich darzustellen pflegen. Unabhidngig davon diirstet die
Empfindungsebene weiterhin nach fragwiirdigen Losungsvorschldgen. Voll bit-
terer Selbstironie beschrieb mir Vasif Kortun 1992 die Metropole Istanbul als
»Non-Space®, wobei er selbige stellvertretend mit jenem ,,Niemandsland® zwi-
schen Europa und Asien gleichsetzte. Wenn Amerika die ,,neue Welt™ ist, dann hat
die Sowjetgesellschaft innerhalb dieses ,,Niemandslandes* den ,,neuen
Menschen® geschaffen. Das ist ein ,,Trademark® von unschlagbarer Dimension.
Der Krieg um Territorien konnte so auf einen personlichen Standpunkt zuriickge-
bracht werden, dessen Beurteilung von der Kenntnishaftigkeit der eigenen
Simulation abhéngig gemacht wird: es ist das altbekannte ,,Matrioschka-
Phénomen®. In der grolen Puppe steckt eine kleinere und auch in der stecken
immer kleiner werdende Piippchen. Was gilt es zu verstehen innerhalb der
moglichen Anmerkungsschlacht? Das alte Trauma der Kunst, wie sie eigentlich
und/ob tliberhaupt am Leben teilnimmt, selbiges verbessernd oder akzentuierend,
ist im westlichen Materialismus ausgetrdumt. Oder anders gesagt, die Kunst als
notorisch-revolutiondres Programm des Fortschrittes ist dhnlich kldglich geschei-
tert wie der Kommunismus als Welterklarungsmodell. Der Einzelne hat zum
ersten Mal die Moglichkeit, sein geklontes Scheitern feiern zu diirfen. Ohne
Kommunikation, ohne die gegenseitige Durchdringung kann weder Kunst noch in
ihrer Summe Kultur entstehen. Die bulgarische Szene ist, im Gegensatz zur rus-
sischen, eine Feldforschung der Individualitdt und deren Protagonisten. Es
geht um vielféltige Empfindungsebenen und ihre méglichen und objektiven
Entsprechungen: ein prozessuales Abenteuer. Angesichts der Téduschungsmandver
der internationalen Kunstmarktstrategen und ihrer schier unerschépflichen
Machterhaltungsreservoirs wird ,,Kraftemessen 11 sicherlich die mittlerweile
institutionalisierten Seilschaften mit einer eigenen Realitdt konfrontieren. Der
Sturm auf das morsche Gebilk wird triumphal sein, denn ,,in unseren Herzen flat-
tern schwarze Fahnen“.* Dumm nur, dafl derjenige, welcher den Triumph wéhlt,
Erfolg ausschlieBen mufl. Gut daran ist der Wille zur Befruchtung. Ich wiinsche
allen, daB3 diese Reise niemals zu Ende geht.

P.S.

In einem Gespriach mit dem persischen Kiinstle Nader iiber die
moglichen Unterschiede zwischen dstlicher und westlicher Auffassung der
Weltbetrachtung, sagte er, ...; das Ostliche ist eine Biene, welche im Weltgarten
von Bliite zu Bliite schwebt, selbige bis zur Neige auskostend, wiahrend das
Westliche ein Vogel ist, hochfliegend und den Garten genau ausspdhend, um das
System der Blumen an sich nachzuvollziechen. 28.1. 1998, Berlin.
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Anmerkungen:

Die Missionsaufgaben Kyrills u. Methodios begannen mit einer Gesandtschaftsreise an
den Hof der Chazaren (Krim), danach nach Méhren, um mit dem Tode Kyrills
(Konstantin) am 14.2.869 in Rom vorzeitig unterbrochen zu werden.Methodios unter-
lag im Kampf gegen den friankisch-lateinischen Klerus. Seine Schiiler Kliment, Naum,
Sawa und Gorazd muften fliichten und wurden von Khan Boris freundlich aufgenom-
men. Von Bulgarien aus missionierten sie West-Makedonien, Serbien und Thrakien.
s.K. Irecek: Istoria na Bolgarite; Sofia. 1978

G.Ostrogorsky: Byzanz und die Welt der Slawen; Darmstadt. 1974

e.d.

Die Christianisierung der Ostslawen nahm mit der Taufe Vladimir d. Hlg. durch den
Okum. Patriarchen v. Konstantinopel, Photios, 988 ihren Anfang. Durch diesen Akt
wurde die griech.-orthodoxe Kirche Staatsreligion der Kiewer Rus. Das bulg.-ortho-
doxe Patriarchat von Ochrid stattete Kiew mit den wichtigsten, ins kirchenslawische
iibersetzten Schriften aus. Bis 1448 waren die russ. Exarchen bzw. Metropoliten
Griechen, Bulgaren oder Serben. Nach der Eroberung von Konstantinopel wurde die
russ.-orthodoxe Kirche 1459 autokephal.

s.H.J. Torke (Hrsg.): Lexikon der Geschichte Russlands; Miinchen. 1985

Die Hajduken setzten sich aus entflohenen Soldaten, Bauern und Heimatlosen zusam-
men und vagabundierten seit Anfang des 17. Jh. durch den ganzen Balkan. Tapfere
Krieger gegen die Osmanen waren sie auch gefiirchtete Banditen. Sie sind die
Vorldufer der sog. Tschetniks in Bulgarien und Serbien Anfang des 19. Jh. Von sozial-
revolutiondren Bewegungen in Rufiland beeinflusst werden sie Triager der Nationalen
Befreiung. Beriihmte Woiwodas waren Karadscha, Botev od. Levsky. Sie werden in
vielen Volksliedern besungen.

s.I. Wasoff: Unter dem Joch; Sofia. 1974.

Das historische Vorbild des Grafen Dracula ist Vlad Tepesch, Hospodar d. Walachei,
gen. d. Pfahler. Es machte ihm besonderes Vergniigen, Tausende von Menschen zu
pfahlen, oft mitsamt ihren Pferden, um inmitten der Verendenden iippige Gelage zu
veranstalten. Er wurde tiirk. ,,Drakul®, d.h. der Teufel genannt. 1462 fiel Drakul in
Bulgarien ein, verheerte das Land und schleppte 25000 Gefangene mit sich fort. In
Koprivstica gab es ein Feudalgeschlecht dess. Namens. Sultan Mehmed II. ersetzte ihn
durch seinen personlichen Lustknaben Radul, Bruder des Vlad.

s. J.v.Hammer-Purgstall: Geschichte des Osman. Reiches, Bd.2; Graz. 1963.

Die osm. Provinz Rumelien umfafite Bulgarien, Makedonien, Griechenland, Serbien u.
Albanien. Die Walachei, Moldawien, Transsylvanien und Ungarn kamen spéter hinzu,
wenn auch mit autonomem Status.

s. 0. e.d.

B.v. Ow-Freytag: Auf dem Weg zu einem vereinten Europa; FAZ, 15.Dez.1997.

e.d.

. Leopold von Ranke gilt als einer der Begriinder der geschichtswissenschaftlichen

Methode.

s. J.Herrmann (Hrsg.): Welt der Slawen; Miinchen. 1986

Im Jahre 354 wird erstmals der Name ,,Bolgari* (Zentralasien) durch einen anonymen
Chronographen erwéhnt.

s. L.Gumileff: Drevnie turki; Moskau. 1967

V. Beschevliev: Antichnoe obstestwo; Moskau. 1967

S. Aidarov/N. Aksenova: Welikije Bulgari; Kazan, Tatarstan. 1983
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16
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18.

19.
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21.
22.
23.
24.
25.

26

27.
28.

29

30.

31.
32.

33.
34.

. G. Ostrogorsky: Geschichte des byzantinischen Staates; Miinchen. 1963

.ed.

. G. Stokl: Russische Geschichte; Stuttgart. 1983

. G. Prinzing: Die Bedeutung Bulgariens und Serbiens nach der Einnahme
Konstantinopels infolge des 4. Kreuzzuges; Miinchen. 1972

Lv. Déllinger: Beitridge zur Sektengeschichte des Mittelalters, Bd.II, Dokumente;
Miinchen.1890.

V. Zlatarsky: Istoria na Bulgarskata Drzawa, Bd.I-III; Sofia. 1972

N. Mavrodinoff: Ednokorabnata i krastowidna crkva...; Sofia. 1931

C.h. Mijatev: Die Keramik von Preslav; Sofia. 1936

S.F. Platonoff: Geschichte Russlands vom Beginn...; Leipzig. 1927

S. Runciman: The Eastern Schism; Oxford. 1955

G. Ostrogorsky

ed.

. K. Trecek: Geschichte der Bulgaren; Sofia. 1974

K. Irecek: Geschichte der Serben; Belgrad. 1922

S. Runciman: Geschichte der Kreuzziige; Miinchen. 1983

. H.G. Oroschakoff: Eine Textsammlung, Stuttgart. 1995

Batu Khan, Sohn des Dschoétschi u. Enkel Dschingis Kagans, begann den groflen
Westzug 1235. 1237 fiel Bulgar (Wolga), danach Rjazan, Moskau u.a. 1240 wurde
Kiew, die ,,Mutter der russ. Stadte* vollstdndig zerstort. 1290 erkannten Bulgaren und
Serben Emir Nogai als Oberherrn an. Die russ. Fiirsten muflten in Karakorum
erscheinen, um sich die Beglaubigungsurkunde, den sog. ,,Yarlyk®, fiir ihre
Fiirstenwiirde zu holen. Noch Peter d.Gr. mufite dem GrofB3khan der Krim, Vasall des
osman. Padischah, Tribut zahlen (-1722)

s. M. Weiers (Hrsg.): Die Mongolen; Darmstadt. 1986

F. Babinger: Mehmed d. Eroberer; Miinchen. 1953

Der Komes (Kmet) Charos Lambo (Haralambos) Gawras, Sohn d. Nikolaos Gawras,
General M. Kantakuzenos i. Thrakien (1356) war der erste Hospodar von Koprivstica
(1394/1406). S. Nachk. Thoromanos, Dukas u.a. kimpften als Vasallen a.d. Seite d.
Osmanen. 1741 erwirkte Hadschi Dragoja Lambow den 3. Ferman, welcher alle
Privilegien bestdtigte. 1783-1804 wurde Kopriv. dreimal vollstindig von tscherkessi-
schen Bashi-Bazouk Truppen niedergebrannt. Ein GroBteil der Feudalherren emigrierte
nach RuBland (Bessarabien u. Odessa). Kopriv. war auch Patronatsherr iiber die
Kloster Rila sowie auf dem Berg Athos, Koutloumousio u. Zograph. Im 19. Jh. der Zeit
der ,,nationalen Wiedergeburt” steht Kopriv. nicht mehr unter der Feudalherrschaft
eines Hospodaren. Der Aufstand von 1876 findet da seinen Anfang.

s. Archimandrit Ephtimij: Sbornik Koprivstica, Bd. I-1I; Sofia. 1926

zu Gawra, Herzoge von Trapezunt: s. A. Bryer: The Empire of Trabezond and the
Pontos; London. 1988

zu Gawra (Chowri), Fiirsten von Theodoro-Mangup/Krim: s. Wassilieff: The Goths in
the Crimea; London. 1927

zu den Nachkommen Gawreneff, Gawriloff-Oreschak, Harlamoff, Golowin u.
Tretjakoft: s. Istoria Ruskih Dworianstwa 17.-19. Jh.; St. Petersburg. 1894

S. Runciman: Das Patriarchat von Konstantinopel; Miinchen. 1970

Den Fiirstentitel verlichen bekommen haben: Mavrocordatos, Mavroussis,
Mavrojennis, Ypsilanti, Kallimachos, Soutzo, Karadscha, Chantscherlia, Ghika,
Rakovitsa, Rosseti, Kantemir u. Kantakuzenos (Donaufiirstentimer Walachei u.
Moldawien, 1630-1860). Vogorides, Konemenos, Aristarchis, Photiadis, Georgiadis,
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35.
36.
37.

38.
39.
40.
41.
42.

43.

44,
45.
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Karatheodoros, Begleris, Vaghianis, Mavroyros, Verowitos u. Adosiadis (Samos, 1834-
1912). Mavrotzini-Palaieologos, Koumonduros, Zervobej, Zanetakis u. Mavromichalis
(Mani, 1669-1824). Charalambo, Thoromanos, Avratin, Dukas, Balabanbej,
Hadschidragoija u. Hadchistanjo (Kopriv., 1394-1810). Barcsai, Rakoczy, Kemeny,
Apafi (Transsylvanien, 1642-1718).

Obwohl Vasallen des Sultans waren die Phanarioten die einzigen weltlichen
christlichen Herrscher, die in der Sphire der alten byzant. Welt verblieben waren. Die
Regierung der Phanarioten war im Vergleich ausgesprochen gut, die Korruption war
nach den Begriffen des 18.Jh. unbetriachtlich. Die ,,Megali Idea“ der Griechen, d.h. die
Idee von der imperialen Schicksalsbestimmung des griech. Volkes wurde von ihnen
mit dem byzant. Reichsgedanken u. d. Kultur u. Tradition d. antiken Hellenentums ver-
bunden. Sie waren Patronatsherren der Kloster u. Schulen. Im 19.Jh., nach der
Neuordnung auf dem Berliner Kongre3 1878, wurden ihnen allerorts Titel und
Privilegien aberkannt, sowie der GroBgrundbesitz enteignet. Die neue emporstrebende
Klasse der (Klein-) Biirger diffamierte sie als Kollaborateure u. Ausbeuter u. ersetzte
das hofische Ritual durch das Kapital. ,,La belle Phanariote® gilt gemeinhin als
Synonym fiir Korruption, Despotismus u. Intrige.

E. R. Rhangabe (Hrsg.): Le Livre d’Or de la Noblesse Phanariote; sowie A.
Hadschimichalis: Aspects de 1'Organisation économique des Grecques dans 1"Empire
Ottoman; Paris. 1953.

N. Jorga: Byzance apres Byzance; Bucarest. 1935

D. Beyrau: Russische Orientpolitik...; Wiesbaden. 1974

...am 9. Aug. 1886 wurde auf kaiserl.-russ. Befehl Fiirst Alexander 1. v. Bulgarien
(Prinz Battenberg) gewaltsam dethroniert u.n. RuBland verschleppt. Battenberg wurde
gezwungen, trotz der groflen Popularitidt im Land, die bulg. Fiirstenkrone dem russ.
Kaiser zuriickzugeben. Das pro-russ. Kabinett Karaweloff wurde daraufhin von
Stamboloff u. Teilen d. Armee gestiirzt. 1887 kam es zu biirgerkriegsdhnlichen
Zustidnden im Land, die jedoch v. Stamboloff niedergeschlagen wurden. Trotz
Protesten Rufllands wurden die Exminister P. Karaweloff, D. Molloff, G. Oroschakoff,
M. Nikiphoroff u.a. bestialisch mihandelt, Exminister Major Panoff sowie eine Reihe
hoher Offiziere (alle Untertanen des russ. Zaren) standrechtlich erschossen. Eine
europ. Kommission mufite einberufen werden, nur mit Miihe konnte Zar Alexander III.
abgehalten werden, Bulgarien okkupieren zu lassen. Das asiatische Departement (Graf
Miljutin) sowie der Kaiser.-russ. Innenminister (Graf Ignatieff) verfolgten eine
Destabilisationspolitik bis 1894, an deren Folgen Regent Stamboloft sowie Minister
bei Attentaten umkamen. Ferdinand von Coburg iiberlebte nur, weil die Anschldge so
mangelhaft organisiert waren, dafl beide Male die Attentdter sich entweder selbst ins
Bein schossen oder die Bomben in Form von Zigarrenkisten vor dem geplanten
Zeitpunkt detonierten.

s. S. Radev: Erbauer des bulgarischen Staates; Sofia. 1990, auch A. Palmer: Verfall
und Untergang des Osmanischen Reiches; Miinchen. 1992

R. Lorenz: Kaiser Karl und der Untergang der Donaumonarchie; Graz. 1959

K. Schldgel: Der Grosse Exodus; Miinchen. 1994
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Bemerkungen zu den sich selbst
kolonisierenden Kulturen

von Alexander Kjossev

In der ersten, im Jahre 1842 erschienenen Nummer der ersten bulga-
rischen Zeitschrift ,,Ljuboslovie® verdffentlichte ihr Schopfer, Konstantin
Fotinov, einen bemerkenswerten Appell. Voller Leidenschaft und Schmerz behan-
delte er darin das, was den Bulgaren fehlt: ,,Wo haben sie ihre alltéiglichen oder
wochentliche und monatliche Nachrichten? Wo haben sie ihre Kunstzeitschriften,
wo ihre Rhetorik, Mathematik, Logik, Physik, Philosophie und so weiter und so
fort, die der Mensch nétiger braucht als Brot? Wo haben sie ihre Geschichte, aus-
fiihrlich niedergeschrieben und verbreitet, wie sie die anderen Volker besitzen, in
der sie sich besehen und der Welt zeigen kdnnen, daf3 sie sich messen kdnnen mit
den gebildeten Kindern Gottes?*

Die bulgarische Presse aus der Zeit der sog. bulgarischen Wiedergeburt
enthilt eine Fiille derartiger Appelle.

Ihr eigentliches Genre ist der zivilisatorische Threnos - sie alle stellen
patriotische Klagen iiber die verschiedensten zivilisatorischen Defizite dar - iiber
den Mangel an Kulturinstitutionen, literarischen und wissenschaftlichen
Leistungen, guten Manieren oder groBlen bulgarischen Dichtern. Immerhin ist
hinter ihrer bunten und verschiedenartigen Vielzahl spiirbar, da8 hier nicht das
Fehlen der einen oder anderen konkreten Leistung der Zivilisation beklagt wird,
sondern daB es eher um die schmerzhafte Erkenntnis eines iiber das Konkrete
hinausgehenden Mangels geht: um das Fehlen eines ganzen zivilisatorischen
Modells. Weshalb wiirde Fotinovs patriotischer Appell ins Absurde abgleiten,
wollte er sich etwa fragen: ,,Wo haben sie ihre Physik?* Die Antwort ist recht ein-
fach: weil seine Aufzahlung synekdochisch ist. Wie lang sie auch sei, umfafit sie
doch nur einen Teil dessen, was fehlt. Die eigentliche Frage hinter dieser
Aufzdhlung lautet: ,,Wo haben sie ... alles? Wo ist die ganzheitliche, nach
europiischem Vorbild aufgebaute Kultur der Bulgaren?*

So liegt in dem genealogischen Knoten der bulgarischen
Nationalkultur die schmerzhafte Erkenntnis von einem umfassenden, struk-
turellen Defizit. Die anderen (die Nachbarn, Europa, die zivilisierte Welt usw.)
haben das, was wir nicht haben; sie sind das, was wir nicht sind. Die
Nationalkultur entsteht als eine schmerzhafte Prasenz von Nichtprasenzen, und
ihre Geschichte konnte verkiirzt als jahrhundertelange Bemiihungen um die
Auffiillung und Beseitigung der traumatischen Defizite beschrieben werden.

Konnten wir nicht sagen, daf3 sich solche Kulturen selbst kolonisieren?
Bei ihnen ist die soziale und Symbolordnung der Moderne nicht wie bei der
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Kolonisation Amerikas oder Afrikas eingetreten. Die klassische Kolonisation ist
gewaltsam - die fremde Gesellschaft wird dabei von européischen
Konquistadoren vollig erobert und zerstort und ihre Tréger - ausgerottet oder ver-
sklavt. Doch tritt die moderne Ordnung bei solchen Kulturen wohl kaum einzig
und allein aus den traditionell benannten 6konomischen und sozialen Ursachen
ein. Die 6konomischen Erkldrungen zur Entstehung der modernen Nationen lei-
den an zahlreichen Unzuldnglichkeiten, deren detaillierte Kritik hier zu weit
fiihren wiirde. An dieser Stelle sei nur gesagt, dal die 6konomische Erkldrung
nicht erhellen kann, warum die neuen 6konomischen, medialen, Produktions- und
iibrigen Verhéltnisse gerade diese national-territoriale Form annehmen. Es ist
unerklarlich, warum die Expansion der 6konomischen Rationalitit in einem irra-
tional' artikulierten Territorium-Kultur* verhaftet bleiben mufl und nicht iiber
dessen Grenzen hinaus expandiert (oder mit anderen Tempi und einer anderen
Spezifitit expandiert). Die Okonomie des Geldes und der Mirkte kann, da sie
neutral, universell und rational ist, nicht auf irgendwelche ihr immanente Grenzen
stoen und damit zu einer Nationalokonomie werden. Die 6konomische
Erkldrung setzt im Grunde einfach das voraus, was sie zu erhellen versucht - sie
setzt eine bereits gegebene kulturelle und politische Identitdt mit territorialen
Staatsgrenzen voraus.

Die Zirkulation des Geldes und der Waren kann keine eigenen Grenzen
annehmen und zu einer National6konomie werden, ohne durch eine andere
Zirkulation - diejenige der Symbole und Identifikationsmodelle®, d. h. durch eine
Symboldkonomie verdoppelt zu werden.

Bei den sich selbst kolonisierenden Kulturen aber stellen letztere, wie
bereits gesagt, Symbole des Defizits dar. Wie ungewohnlich es auch klingen mag,
sogar das fragliche nationale Territorium ist hdufig nur als Traum, als eine
geographische Vision, als eine ersehnte Nichtprisenz* présent.

Daher lautet die Hypothese des vorliegenden Textes: die Entstehung
dieser Nationen ist mit einer eigenartigen Okonomie der Symbole verkniipft. Von
diesem Standpunkt erwecken die sich selbst kolonisierenden Kulturen den
Eindruck, als ob sie selber ein fremdes Werte- und Zivilisationsmodell iibertragen
und damit das Eigene fast liebevoll kolonisieren.

Welche Kulturen aber sind es in der Praxis, die wir hier mit der merk-
wiirdigen Metapher ,,sich selbst kolonisierende* bezeichnen?

In der Perspektive einer sich globalisierenden Weltgeschichte gibt es
Kulturen, die nicht geniigend zentral und universal, nicht geniigend zeitgerecht
und nicht grofy genug® erscheinen. Zugleich erweisen sie sich in bezug auf die
»zentralen und groBen® Nationen - im Unterschied beispiclsweise zu den
afrikanischen Stimmen - als nicht fremd genug, nicht fern genug und nicht
riickstindig genug. Das veranlallt sie bereits in ihrem verirrten Keim, dort
irgendwo an der ,,Peripherie der zivilisierten Welt“, im Raum eines generativen
Zweifels zu entstehen. Dieser Zweifel heillt: ,,Wir sind Européer, aber nicht so
ganz.” Und er zieht eine recht merkwiirdige Identitdt und eine recht merkwiirdige
Modernisierung nach sich. Sie entstehen durch ein schwerwiegendes konstitutives
Trauma - Wir sind keine Anderen (wobei sie in den Anderen das Universelle wah-
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nen) - und durch dessen Varianten - daB} sie spdt entstanden und ein Reservoire
zivilisatorischer Defizite sind.

Folglich kann man hier eine in grofen Ziigen strukturelle Analogie
zwischen Kulturen vollig verschiedenen Typs feststellen. Aus der Ethnologie und
der Kulturanthropologie ist bekannt, da3 die Symbolékonomie einer jeden
menschlichen Gesellschaft in gewissem Sinne auf dhnliche Weise entsteht - rund
um das Trauma eines groBen Defizits. Gott, der Schopfer, (der islandische Puluga,
der australische Bunjil, der afrikanische Olorun) hat die Welt geschaffen und sie
darauf verlassen®, der biblische Jahwe hat den Menschen geschaffen und ihn
darauf von sich gewiesen und aus dem Paradies vertrieben usw. Das Sakrale, das
der groBe Religionstheoretiker und -historiker Rudolf Otto ,,Das ganz Andere*
nennt, ist stets abgetrennt in eine andere, nicht priasente Modalitit des Kosmos,
vollig verschieden von dem Profanen, das seinerseits nur lebt, insofern es den
schmerzlichen Mangel und die Sehnsucht nach dem ,,ganz Anderen® spiirt. Und
selbst die ,,Hierophanien - die sublime Enthiillung und das plétzliche Auftreten
des Sakralen in einem bestimmten Punkt der Zeit, des Raumes und des
Lebenszyklusses - sind nur ein Zeugnis fiir dessen prinzipielle Abwesenheit von
der profanen Welt.

Im Vergleich zum Strukturmodell dieser religiosen Kulturen iiben die
sich selbst kolonisierenden Kulturen einen groB3en Ersatz - sie setzen die Symbole
und Modelle des Fremden an die Stelle, die dem Transzendenten und
Wesenheitlichen vorbehalten war. Bekanntlich stellt sich dieses Fremde (= die
expandierende, entzauberte und sich rationalisierende Welt der Moderne) im
BewubBtsein seiner selbst, in seiner Legitimation und Propaganda von sich aus als
Verkorperung des einzigen Laufes der Geschichte, des Universellen und
Allgemeinmenschlichen dar. Im Gegensatz zu der narzifitischen Ideologie des
Westens leiden die sich selbst kolonisierenden Kulturen an einem tragischen
Paradox - fiir sie erweist sich das Fremde als Universelles. Aber auch das
Umgekehrte ist richtig - das Universelle ist fiir immer ein Fremdes. Das ist ein
fatales Zusammenfallen von Sakralem und Fremdem, das die sich selbst
kolonisierenden Kulturen zu dem Empfinden verurteilt, dal ihre Werte niemals
ihre eigenen Werte sind, sondern Werte des ganz Anderen - der zivilisierten Welt.
Im Unterschied zu den prdmodernen Kulturen hat das Anderssein aufgehdrt, mit
dem Déamonischen assoziiert zu werden und hat sich in ein normatives, jenseitiges
verwandelt.

Daraus folgt: sich selbst kolonisierende Kulturen, welche fremde
Modelle in sich hineintragen, traumatisieren sich selbst, weil sie damit ihre
Minderwertigkeit, das schmerzhafte Defizit an Wesenheitlichkeit und
Universalitdt in sich hineintragen. So erweist sich in der Okonomie ihrer siku-
laren Werte der archetypische strukturelle Platz des abwesenden Gottes ersetzt
durch den vergdttlichten Westen. Das eigentliche Bild des Westens jedoch hat
sich gespalten. Da ist einerseits der empirische Westen - ,,die grolen Volker*,
»die GroBmachte” (die feindlich, ,,unzivilisiert“ und Antivorbilder sein kdnnen -
und Kriege, politische, diplomatische und wirtschaftliche Konflikte sind oft
genug bemiiht, dies zu beweisen). Auf der anderen Seite jedoch hat er unsichtbar
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seine empirischen Charaktereigenschaften eingebiiit und ist mit dem
Wesenheitlichen und Universellen zusammengefallen, wobei er, bei aller sdku-
laren Ideologie der modernen Epoche verborgene transzendente Ziige annimmt.

Hier erhebt sich selbstverstindlich eine Frage. Wie ist die Tatsache zu
erkldaren, dal bei diesen besonderen Kulturen nicht nur jeglicher Widerstand
gegen das Fremde fehlt (der doch sonst bei jeder gewaltsamen Kolonisation
unvermeidlich ist - sogar die fatalistischen Azteken widersetzten sich den
Spaniern in dem einen oder anderen Grade), sondern dafl die Aneignung der
fremden Modelle dariiber hinaus sehnsiichtig, liebevoll und leidenschaftlich
erfolgt? Wie 146t sich weiter erkldaren, daBl diese Kulturen eine unerklérliche
Naivitdt an den Tag legen? Sie nechmen die expandierende universalistische
Ideologie nicht nur fiir bare Miinze, sondern verlieben sich noch in sie und leiden
darunter, dafl das Fremde-Universelle bereits nicht mehr in seiner ,,zivilisierten‘
Integritdt mit allen seinen ,,Physiken®, ,,Logiken®, ,alltdglichen Nachrichten* und
»Kunstzeitschriften® zugegen ist? Worauf beruht dieser kindische Fehlschluf3 -
den Westen mit Gott zu verwechseln?

Die Ursache dieser Naivitét liegt im Grunde auf der Hand: Diese
Kulturen bestehen vor dieser Verwechslung einfach noch nicht, sondern entstehen
erst durch sie.

Das Leid wegen des Defizits und das Streben nach liebevoller
Aneignung der ,,fremden* Kulturmodelle sind konstitutiv fiir deren ,,Eigenes®, fiir
deren Identitét. Sie sind auch die Ursache fiir den Aufbau der realen dominanten
Institutionen der Entstehung - der Bildungs- und der 6ffentlichen Einrichtungen.
Die Schulen und spéter die Presse und die Universititen erzeugten und verbrei-
teten westliche Symbole und Modelle - zu jener Zeit in der europdischen
Peripherie eine weit stirker gefragte Ware als englische Tuche, franzdsische
Weine oder deutsche Maschinen.

Aus all diesen Griinden konnen diese Kulturen nur sehr ungenau und
metaphorisch ,,sich-selbst-kolonisierend* genannt werden. Auch sollten wir diese
Metapher an dieser Stelle vielleicht aufgeben, denn ihr heuristisches Potential ist
aufgebraucht. Wir konnen bereits erkennen, daf3 die in dieser Metapher enthaltene
Vorstellung, nach der sie selbst (d. h. mit sozialen Agenten, die aus ihnen selbst
hervorgegangen sind und in ihrer Mitte aufgezogen wurden, und nicht mit frem-
den Eindringlingen oder Missionaren) sich ,,erobern® und sich fremde Werte
aufzwingen, logisch widerspriichlich ist. Sie setzt voraus, dal es einen hypo-
thetischen historischen Zeitabschnitt gegeben hat, in dem diese Kulturen bereits
bestanden haben und nicht so selbstentfremdet und traumatisiert waren. Ferner,
dafB sie sich spéter selbst - als ein soziales Subjekt, das seit langem seine eigene
Identitdt und seinen Willen besitzt - kolonisiert, ihrer Werte enthoben und das
Trauma dieser Ubernahme fremder Ideale zugefiigt haben, das sie zu unerfiill-
baren Sehnsiichten nach nichtexistenten Realititen (Poesie, Mathematik,
Rhetorik, Physik...) verurteilte.

Ubrigens sind FehlschluB wie Trauma konstitutiv - diese peripheren
Nationen wéren ohne sie nicht entstanden. Ohne das europidische Vorbild der
gebildeten und emanzipierten Nation, das nationale Ideologen wie Fotinov so
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selbstlos propagierten, ohne Bildung, ohne die buchstébliche Reproduktion
fremder Institutionen - Schule, Universitdt, Verwaltung, Recht, Verkehrswesen,
Nachrichtenwesen, Presse, Publizitdt usw. - wiren die regionalen Kommunen und
landlichen patriarchalischen Gemeinden auf dem Balkan niemals zu einem
,hationalen SelbstbewulBtsein“ gelangt. Dieses ,,nationale SelbstbewuBtsein® ist
in seinem gesamten Aufbau ein importiertes westliches Modell. Die Vorstellung,
daB} irgendein ,,Wir” plotzlich an den Werten, den symbolischen und institu-
tionellen Umgangsformen irgendeines ,,Ihr* Gefallen gefunden habe und sie
anzuwenden begann (um sich auf diese Weise selbst zu kolonisieren), ist selbst-
verstdndlich falsch. Betrachtet man die historische Empirie einmal aus der
Nihe, so begann die Genealogie der modernen Nationen der Peripherien in
Wahrheit nicht mit dem ,,Wir“, sondern gerade mit einem kriankenden ,,Ihr* - mit
dem Trauma konkreter Intellektueller, die in praktischen Kontakten mit den
»zivilisierteren erniedrigt und verspottet wurden (mehr und héufiger als die {ibri-
gen hat man sie ,,Volgaren® und ,,Barbaren geschimpft). Rein empirisch 148t sich
beweisen, dafl alle bulgarischen Intellektuellen der Wiedergeburt in solche
Situationen geraten sind. Sie wurden in ihrem kulturellen Kontakt mit einer héher
entwickelten fremden Nation vielfach gekrankt und gedemiitigt, und das gilt fiir
Paissij wie fiir Petar Beron und Fotinov - bis hin zu der grolen Symbolmaschine
fiir nationale Identitét, die Ivan Vasov heif3t.

In diesem de profundis der Demiitigung dariiber, dal man als Bulgare,
d. h. als Peripheriewesen, als ein nicht-universaler Mensch geboren war und sich
als nicht vollwertig erwiesen hatte, erlebten diese Menschen plédtzlich in einer
idealen, fast visiondren Ebene alle ihre Defizite als Schmach und Schmerz: Wo
sind unsere Rhetorik, Mathematik, Logik, Physik, Philosophie und so weiter und
so fort, die der Mensch nétiger braucht als Brot... Wo ist unser eigentliches
» Wir?

Um die Erinnerung an eine derartige traumatische Entstehung zu ver-
dringen, tauchen in solchen Kulturen unvermeidlich einige irrefithrende
Rationalisierungen auf. Sie sind keine Zufallserscheinungen, sondern Element der
strukturbildenden Notwendigkeit dieses Kulturtyps.

Die erste hingt damit zusammen, dafl die Geburt der Nation in jedem
Fall notwendigerweise als Wiedergeburt der Nation dargestellt wird. Der neue
moderne Kulturtyp, das neue moderne Kollektiv, konstruiert sich ein historisches
Narrative, erfindet sich eine Vergangenheit, die ihm gestattet, sich mit
Erscheinungen zu identifizieren, von denen er sich prinzipiell und strukturell
unterscheidet - mittelalterliche Imperien, antike Philosophen, magische landliche
Brauchtiimer, Zaren, Dynastien und Heilige, eine patriarchalische Sexualmoral, ja
selbst mitunter mythologische Vorviter oder aber eine transzendente Wurzel der
Nation. Das soll ihm die Uberzeugung geben, daB seine eigene historische Zeit
nicht mit dem Zeitpunkt des Traumas begonnen hat, sondern seit Urzeiten kon-
tinuierlich der lichten Zukunft der Nation entgegengeht, und damit das Trauma
der realen Entstehung als voriibergehende, schmerzhafte Episode in dieser
Geschichte vorweisen kann, die schlieBlich {iberwunden und vergessen wird. Das
Defizit an Zivilisation wird durch ihre Gegenwartigkeit ersetzt.
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Kritzeleien, 1996, Kugelschreiber auf den Spiegeln in der Nationalgalerie, Sofia
Doodles, 1996, permanent ball pen on the mirrors of The National Art Gallery, Sofia.
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Die zweite besteht darin, dal in einer solchen Gesellschaft notwendi-
gerweise zwei auseinanderklaffende, in gleicher Weise falsche Doktrinen entste-
hen. Die eine nennt sich Go West und stellt die historische Zeit als eine
Sportdisziplin, eine Laufstrecke dar, auf der der ,,zivilisatorische Riickstand* mit
einem Aufkldrungssprint aufgeholt werden kann. Sie verkdrpert die
Pseudouniversalitdt einer progressistischen Doktrin, die den Wert des Lebens an
der Menge ,,zivilisatorischer Leistungen* mifit. Die andere heilit Volkstiimlertum
und sucht das ,,verlorene wahre Wesen* der Nation, bevor diese durch das
Fremde verdorben wurde, ,,findet” es nicht selten und unterzieht es einer bukoli-
schen Idealisierung. Sie ,.kdmpft“ selbstverstindlich auch gegen neue
verderbliche Einfliisse. Diese Position bringt die schlimmsten Eiferer nationalis-
tischer Ideologien und geféhrlicher Sakralisationen des ,,Heimatlichen* hervor.

Die dritte - und womdglich wichtigste und fiir die librigen bestim-
mende - ist eine sublimative Strategie, die auf zutiefst semantischem Niveau ver-
lauft. Sie ist ein Versuch, die Hierarchien in der von Europa (= dem Westen, der
zivilisierten Welt, der wahren Menschheit) besetzten Symbolordnung
umzukehren - ein Versuch, die Beziehung zwischen markiertem und nicht-
markiertem Glied in der Séule binérer, das asymmetrische Verhéltnis zwischen
Eigenem und Fremdem artikulierender Oppositionen umzukehren. In jedem
nichttraumatischen Kollektiv wird das Eigene in seinem idealen Wesen von den
Mitgliedern der Gruppe ekstatisch erlebt und ist verkniipft mit der
Gegenwartigkeit, dem Guten, der Schonheit, Wahrheit, Ordnung und Reinheit,
wahrend das Fremde Teil des Chaotischen, Schmutzigen, Liigenhaften, Virtuellen
und Formlosen ist. Die traumatischen Kollektive erleben diese Oppositionen bei
ihrer Entstehung (bei der sie den Blick des Anderen verinnerlichen und in ihre
eigene Norm umwandeln) von ihrer finsteren Seite - das Eigene ist unrein, von
Defiziten gezeichnet, es ist nur virtuell, entbehrt immer noch einer zivili-
satorischen Form und kann daher nur im Modus der Scham erlebt werden... Bei
der weiteren Entwicklung derartiger Kulturen jedoch und bei der institutionellen
Stabilisierung einer dem Wesen nach kompensatorischen und sublimativen
Nationalideologie tritt auch der bereits erwahnte Versuch in Erscheinung, die
Oppositionen paradox umzukehren - die markierten Glieder als nichtmarkierte
darzustellen. So wird das Unreine rein; was ein Mangel und Defizit war, verwan-
delt sich in den Glauben, dall in der Nation ein wesenheitlicher organischer
,heimischer Kern vorhanden ist. Nach dem gleichen Mechanismus funktioniert
die Sublimation aber auch in Kollektiven, die keine nationalen sind - Die Letzten
werden die Ersten sein wird so zur biblischen Panazee fiir alle ,,Unterdriickten
und Erniedrigten®, das Leid erhebt den Geist der Erniedrigten und Beleidigten,
und die beriithmte Losung der schwarzen Bewegung black is beautiful kann ihre
scheinbare Originalitit verlieren und in eine allgemeine Typologie der traumati-
schen Kollektive und ihrer Ideologien eingehen.

Die Entstehung der bulgarischen Kultur bietet ebenfalls eine Fiille
solcher Beispiele. Scham wird in Stolz umgemiinzt, Besitzlosigkeit in Besitz,
Abwesenheit in Anwesenheit. Diese paradoxale Operation der sublimativen
Umwandlung funktioniert bereits in dem legenddren Ausruf Paissijs aus der
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Slawisch-Bulgarischen Geschichte: ,,O Unverstindiger und Tor! Warum schémst
du dich, Bulgare zu heiflen und liest und redest nicht in deiner Sprache? Oder
besaBlen die Bulgaren etwa kein eigenes Reich? So viele Jahre haben sie
geherrscht und waren auf der ganzen Erde berithmt, und oftmals haben ihnen
starke Romer und weise Griechen Tribut gezahlt... Vom ganzen slawischen
Geschlecht waren die Bulgaren das ruhmvollste, sie nannten sich als erste Zaren,
sie hatten als erste einen Patriarchen, sie waren die ersten, die Christen wurden,
sie haben das meiste Land erobert...

Wir sind ldngst daran gewohnt anzunehmen, daBl die gesamte
rhetorische Strategic dieses Auszugs ebenso wie die der ganzen Slawisch-
Bulgarischen Geschichte vollig klar ist: Sie bezweckt die Verwirklichung jener
Umwandlung, von der bereits die Rede war - des Nichthabens von Geschichte,
Ruhm, Zaren, Patriarchen usw. in ein Haben, die Umwandlung der Scham und
Formlosigkeit in Stolz und Identitdt. In Wahrheit jedoch hat dieser Auszug auch
eine andere Dimension - er reproduziert unbewulit das Trauma, das er zu iiber-
winden und sublimieren sucht. Und hier geht es nicht nur darum, daf3 die Relation
zu den anderen, den weisen Griechen, starken Rémern, dem slawischen
Geschlecht, konstitutiv ist, was offenbar ist. Es geht darum, daB der Aufruf, stolz
zu sein auf das Bulgarische, einhergeht mit einer Beschimpfung, daB der Traum,
Teil eines ruhmreichen Kollektivs zu sein, einhergeht mit einer moralischen und
emotionellen Geste des Sich-Distanzierens, mehr noch, der Abscheu. Dieses
Kollektiv ist beides in einem - Briider, einfdiltige Bulgaren und eine Menge
Unverstindiger und Toren. Mit dieser Benennung seiner Landsleute iiberwindet
Paissij nicht nur die Erniedrigung und Krénkungen, die er auf Athos, dem
Heiligen Berg, auch an sich selbst erfahren hat, er wiederholt sie zugleich. Die
innere Entfremdung liegt nicht allein in dem unvermeidlichen Kraftemessen mit
den Weisen und Starken, die sich notwendigerweise als Andere erweisen, sie sitzt
viel tiefer.

Kein Defizit kann in den traumatischen Kulturen ruhig hingenommen
werden, ein jedes weckt pathetische Argumente oder geradenwegs unbegriindete
paradoxale Umkehrungen, die zeigen sollen, da3 es sich in Wirklichkeit um eine
Kultur- und Zivilisationsanwesenheit handelt. Es gilt aber auch das Umgekehrte;
jedes solches Haben droht sich ,,in Wirklichkeit* als ein Nicht-Haben zu
erweisen, jede Sublimation ist instabil und birgt die Gefahr, auler allem anderen
auch eine verborgene Reproduktion des Traumas zu sein.

Sind wir demnach nicht gezwungen, den historischen Rhythmus
solcher traumatischen, ,,sich selbst kolonisierenden® Kulturen als eine ewige
Wiederkehr zu beschreiben? Das konstitutive Trauma ist womoglich nicht iiber-
windbar und tritt stets von neuem - in Form verschiedener historischer Symptome
als Wiederkehr des Verdrangten auf?

Oder vielleicht will es nur daran erinnern, dafl die Geschichte der
Moderne nicht geschrieben werden kann als eine Geschichte, bestehend aus der
Vielzahl von Geschichten einzelner Nationen, (oder als die Geschichte des
Eigenen und des Fremden), sondern dal3 sie global als Geschichte des gesamten
asymmetrischen Modernisierungsprozesses beschrieben, analysiert und kritisiert
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werden muf, indem die Grenzen der althergebrachten historiographischen
Berichte von Staaten, Kulturen und Ideologien aufgehoben werden?

3

Anmerkungen:

Hier geht es selbstverstindlich nicht um ,,Irrationalitdten* schlechthin, sondern um
Prozesse, die vom Standpunkt einer abstrakten, rein 6konomischen Logik so aussehen.
Man konnte behaupten, dall es sich bei der Artikulation der national-territorialen
Grenze im Grunde um zwei verschiedene formbildende ,,Irrationalitdten” handelt, die
weder auf die 6konomische Rationalitdt noch aufeinander zuriickzufiihren sind, um die
Identitét der ,,politischen* Nation, die auf dem einigen Willen der Biirger beruht, und
um die Identitdt der ,,Kulturnation®, die auf der Einheit der Sprache, Kultur, Religion,
Tradition usw. begriindet ist. Die Nation ist eine Seele, ein geistiges Prinzip, schrieb
Ernst Renan im Jahre 1882. - ,.Zwei Dinge, die im Grunde eines sind, konstituieren
diese Seele oder dieses geistige Prinzip. Das eine liegt in der Vergangenheit, das
andere in der Gegenwart. Das eine ist der gemeinsame Besitz eines reichen Erbes an
Erinnerungen. Das andere ist die gegenwértige Einigkeit, der Wunsch zusammen-
zuleben..., der Besitz gemeinsamen Ruhmes in der Vergangenheit und eines gemein-
samen Willens in der Gegenwart: Gemeinsam bereits Grof3es vollbracht zu haben und
der Wunsch, weiteres zu vollbringen - das sind die wesentlichen Voraussetzungen fiir
die Existenz eines Volkes.“ (Renan, Ernest. What is a Nation? in: Nation and
Narration, ed. Homi K. Bhabha, Routledge, London and New York, 1990, p.19). Die
Erfahrung der sich selbst kolonisierenden Kulturen, die von sich behaupten, daf} es in
ihrer Vergangenheit nur Defizite gibt, zeigt, dal wir Renans Behauptung, nach der
»zwei Dinge... im Grunde eines* sind, vielleicht nicht allzu leicht akzeptieren diirfen.
Die gemeinsame Vergangenheit, besonders, wenn es sich um eine Vergangenheit der
Defizite, Niederlagen, Schmach, Traumata usw. handelt, fiihrt nicht notwendigerweise
zu dem gemeinsamen Wunsch nach einem Zusammenleben in der Gegenwart.
Zwischen dem Prinzip der Kultur und dem Prinzip des politischen Vertrages besteht
kein notwendiger Zusammenhang.

Die staatlich-territoriale Einheit und Souverénitét als charakteristische Merkmale
einer Nation sind verhéltnisméfBig spdte Intuitionen, deren Ursprung nicht aus
irgendwelchen 6konomischen Determinationen abzuleiten ist. Soziologen wie Eric
Hobsbawm behaupten, daB3 der ,,Nationalstaat™ und die ,,Volkswirtschaft” erst im
19. und in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts zu grundlegenden konomischen
Einheiten des internationalen Marktes wurden. Davor, im 16. bis 18. Jahrhundert,
beruhte die frithe Entwicklung des Kapitalismus nach Hobsbawm auf Staatsterritorien,
die jedoch als Ganzes eine einheitliche merkantile Politik verfolgten. Wie Hobsbawm
anfiihrt, erschienen frithen Okonomen wie Adam Smith die nationalstaatlichen
Volkswirtschaften (in denen sich die Regierung als Représentant eines allgemeinen
politischen, nicht aber wirtschaftlichen Willens in die Wirtschaft einmischte) eher als
ein verfehltes Prinzip - sie widersprachen seiner Vorstellung von einer Wirtschaft, die
vornehmlich auf dem freien Markt und dem Freihandel, auf dem Individuum und
seinem privaten Unternehmertum aufbaute, dessen einziges Motiv der gut kalkulierte
Gewinn ist. Diese Wirtschaftsvorstellung begrenzt sich nicht durch den nationalen,
sondern durch den Weltmarkt. (Hobsbawm, Eric. Nationen und Nationalismen,
Campus Verlag, Frankfurt u. New York, S. 38).

In Bulgarien z.B. hat sich die Moderne nicht auf dem Wege der wirtschaftlichen
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Expansion des Westens in Richtung der osmanischen Markte durchgesetzt. Und die
traditionelle marxistische Erkldarung der bulgarischen ,,Wiedergeburt* als eines hi-
storischen Prozesses, der von dem Fortschritt neuer, biirgerlicher Wirtschafts- und
Produktionsverhiltnisse in bestimmten privilegierten geographischen Regionen (den
kleinen Stédten siidlich des Balkangebirges) angetrieben wurde, leidet an einem
wesentlichen Mangel. Sie kann nicht erkldren, warum die neuen Produktionen und
Kapitalien in Kalofer, Koprivschtiza, Panagjurischte usw. (die, wie bekannt, nicht nur
in Bulgarien, sondern auch in Smirna, Istanbul, Pécs, Wien, Leipzig u. a.
Handelsbeziehungen hatten) in institutioneller Hinsicht nicht vollig frei expandierten,
schlieBlich die Wirtschaft eines beschriankten nationalen Kollektivs gestalteten und
nach 1878 in einen territorial verselbstindigten Nationalstaat miindeten. Die Funktion
der Waren und des Geldes ist es an sich, universell zu expandieren; es gibt keine
immanente wirtschaftliche Ursache, die sie aufhalten wiirde. Andere, nichtokonomi-
sche Beschriankungen setzen ihr bestimmte (vom Standpunkt der wirtschaftlichen
Rationalitét vollig irrationale) Grenzen - parallel zum wirtschaftlichen Erwachen der
Region kommt es zu einer regen Konsolidierung und Konfrontation von Gruppen, die
fiir ihre Identifikation und fiir ihre Konfrontation mit den Anderen alte Symbole und
Embleme - Sprache, historische Erzdhlungen, verbreitete Images des ,,ethnischen
Charakters usw. - auf vollig neue Weise nutzen.
In anderen Fillen aus der Geschichte der Nationen (insbesondere der groen Nationen)
ist das Staatsterritorium (das Reich) die méchtigste real wirksame Institution. Das ist
so, weil gerade dieses real eroberte, politisch und infrastrukturell kontrollierte
Territorium das Prinzip der Einheit der iibrigen Institutionen verkorpert. Das ver-
staatlichte Territorium ist auch das erfolgreich homogenisierende Instrument, das den
Lokalismus der Dorfkulturen und ethnischen Minderheiten iiberwindet. Im bulga-
rischen Falle ist das nicht ganz so. Hier ist diese Superinstitution ersetzt durch ein
fremdes ,,unzivilisiertes Imperium®, in dessen méchtigen orientalischen Weiten das
imaginére ,,bulgarische* Territorium dauernd von Unklarheit, Fragwiirdigkeit,
Unterhohlung und Aufweichung bedroht ist. Deshalb enthilt das Schriftgut der
Bulgarischen Wiedergeburt eine Fiille prosaischer, publizistischer und vor allem
lyrischer Texte, die geographische Visionen darstellen - imagindre Territorien, die das
Bulgarische durch grof3e, klar umrissene geographische Objekte deutlich artikulieren,
abgrenzen und festigen. Diese Texte tragen die iiblichen Titel - Wo ist Bulgarien, Wo
ich geboren bin usw. und sind als eine beruhigende Antwort auf einen unausgespro-
chenen, aber besorgniserregenden Zweifel gemeint, der aus der Unmdglichkeit
geboren ist, das ,,Bulgarische® klar und deutlich in den geographischen und politischen
Raum einzufiigen. So schafft das Schriftgut unentwegt visiondre Landkarten eines
institutionell nicht vorhandenen Territoriums. Ein typisches Beispiel dafiir bietet ein
Gedicht von Stefan Bobtschev ,,Was ist Bulgarien“ (Ztschr. Tschitalischte, Jahrgang II,
1872, Heft 17), das Bulgarien folgendermallen beschreibt:

Die stille Donau bewassert es,

der stolze Balkan schmiickt es mit hoch erhobener Stirn.

Bis hin zu den Meeren,

der Agiis und dem Schwarzen Meer,

reichen Wilder, Hiigel, Bergeszinnen,

auch zauberhafte Taler mit duftenden Wiesen

und riesigen Bédumen, die Schatten spenden.

Dort ist es, das gelobte Land, da Milch und Honig flief3t.

Seht dieses Paradies auf Erden voll Gliick und Wonne weit und breit.
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5 Wenn wir uns von neuem auf den bereits erwéhnten Erik Hobsbawm berufen, so zeigt
sich, daf es fiir die liberale Ideologie um die Mitte des 19. Jahrhunderts auf der Hand
zu liegen scheint, daf} nur ,,die groBen Volker” im eigentlichen Sinne des Wortes
,Nationen* sind. Hobsbawm zitiert Wissenschaftler wie John St. Mill und F. List,
wenn er schreibt: ,,Grofle Bevolkerung und ein weites, mit mannigfaltigen Naturfonds
ausgestattetes Territorium sind wesentliche Erfordernisse der normalen Nationalitét...
Eine an Volkszahl und Territorium beschriankte Nation, zumal wenn sie eine besondere
Sprache hat, kann nur eine verkriippelte Literatur, nur kriippelhafte Anstalten zur
Beforderung der Kiinste und Wissenschaften besitzen. Ein kleiner Staat kann innerhalb
seines Territoriums nie die verschiedenen Produktionszweige zur vollstdndigen
Ausbildung bringen.* (Hobsbawm, Eric. Ibidem, S. 43-44) Fiir die liberalen Ideologen
haben Worter wie ,,Kleinstaaten” und ,,Balkanisierung“ einen natiirlichen negativen
Beigeschmack.

6 Siehe: Eliade, Mircea. The Sacred and the Profane, Harvest Book, New York, 1959,
p. 122-125.
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Der Balkan -
ein Tor und/oder eine Ecke

von Luchezar Boyadjiev

I. Von seiner geographischen Lage/Verbindung her betrachtet erscheint
der Balkan sowohl fiir Europa als auch fiir Asien zugleich als ein Eigener und ein
Anderer (Teil). Diese seltsame Geosituation eines Territoriums, das von mehreren
unwahrscheinlich dhnlichen/verschiedenen Staaten ,,besiedelt” ist, kann wie folgt
dargestellt werden:

EUROFE THE BALEKANS ABTA

II. Der Balkan als der Andere sowohl fiir Europa als auch fiir Asien

Je nach den passiven oder aggressiven ,interpretativen®
Ambitionen/Strategien eines jeden der beiden auBerbalkanischen reflektierenden
Subjekte kann der metaphorische Status des Balkans figurativ durch die
Metaphern Tor oder Ecke ausgedriickt werden. Oder als Diagramm betrachtet:

a) ein Tor - passive Strategien = Achtung des Anderen:

EURCFA — ASIA
® o

. -3 >

Hier ist der Balkan eine echte Verkorperung der Transparenz.
b) eine Ecke - aggressive Strategien = Nichtachtung des Anderen:
EUROPE THE BALKANS ASIA

gt

e g

N
Hier wird der Balkan zu einem stark entziindeten Reibungspunkt, in
dem alle Anzeichen von Transparenz ausgeloscht sind.
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Beide Fille sind geographisch vom Standpunkt des auBlerbalkanischen
reflektierenden Subjektes definiert. Abgesehen vom Charakter seiner/ihrer kul-
turellen, politischen, wirtschaftlichen u. a. Strategien/Ambitionen hat dieser dop-
pelsinnige Status des Balkans im Laufe der Geschichte in einem ,reversiblen®
Rhythmus eine konkrete Realisierung erfahren - in jedem gegebenen historischen
Zeitabschnitt wurde der Balkan entweder als Tor oder als Ecke betrachtet. Einzig
der passive oder aggressive Einsatz der erwédhnten Strategien/Ambitionen verur-
sachte einen Wandel in der metaphorischen Orientierung gegeniiber dem Balkan.
Hier sei noch angemerkt, da8 diese metaphorischen Orientierungen des europii-
schen und/oder asiatischen Standpunkts in der Geschichte nicht notwendig iiber-
einstimmten. Das heift, Europa und Asien haben den Balkan nicht immer zur
gleichen Zeit als Tor oder Ecke betrachtet. Doch nicht nur, daB3 sich die
Orientierung gegeniiber dem Balkan von beiden Standpunkten aus dndern konnte,
es gab auch Zeiten, zu denen der eine den Balkan als Tor und der andere ihn als
Ecke (und umgekehrt) betrachtete. Alle ethnischen, religiosen, moralischen,
dsthetischen, militdrischen, finanziellen und sonstigen Spezifika dieser
Ambitionen/Strategien sind unwesentlich. Das einzig wesentliche Moment ist der
Charakter der metaphorischen Orientierung und der Wandel, welchem diese von
Zeit zu Zeit ausgesetzt ist.

In der Rolle des Anderen fiir Europa wie fiir Asien ist der Balkan eine
Funktion dieser auflerbalkanischen Agenten, ihrer Strategien und Orientierungen.
Daher kommen die schwersten Zeiten fiir den Balkan immer dann, wenn ein
Wandel in der metaphorischen Orientierung zu ihm von seiten eines beliebigen
seiner Andern - Europa und/oder Asien - eintritt. Denn ein derartiger Wandel
stiftet bei den Balkanbewohnern eine ernstliche Gefiihlsverwirrung fiir ihre balka-
nische Identitit.

Gegenwirtig ist eben ein solcher Wandel des europdischen
Standpunktes im Gange. Bis vor wenigen Jahren war der Balkan in der
Vorstellung Europas ein Endpunkt. Aus europdischer Sicht ist der Balkan sowohl
ein Teil als auch kein Teil, d. h. eine Ecke des Kontinents. Heute wird der Balkan
allmahlich in ein Tor verwandelt. Das Problem besteht nun darin, daf} er in ein
Tor umgewandelt wird, ohne da3 man ihm das Recht zugebilligt hat zu wihlen
und sich selbst nach eigenen Regeln in ein Tor zu verdndern. Das kann nur nach
den Regeln Europas geschehen. Es ist z. B. bekannt, daf in den Ecken eine Art
Resteffekt auftritt, ein Echo, ein ,,schallender” Nachhall der Ideen, die zundchst
dem Zentrum gehorten, doch von eben diesem Zentrum indessen ldngst ,,liber
Bord geworfen® sind. Die Ecke beginnt nach diesen Ideen zu handeln, weil sie
glaubt, daB es sich um richtige/zentrale = gute usw. Ideen handelt, da sie vom
Zentrum kommen, und die Ecke mochte mit dem Zentrum {ibereinstimmen. Nun
zeigt sich aber, daB} das Zentrum lidngst andere Ideen hat und die Ecke zu spit
gekommen ist. Als Beispiel konnen die Idee ,,Eine Nation - ein Staat” und die
gegenwirtige Krise im ehemaligen (Balkan-)Staat Jugoslawien dienen. Serbien,
ein legitimes Kind /Ecke/ Europas, handelt heute anscheinend nach dieser alten
europdischen Konzeption. Und siche da - Europa sagt sich von Serbien los, indem
es ablehnt, fiir sein eigenes Kind und dessen Verhalten Verantwortung zu
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iibernehmen; eine Handlung, die einst als zivilisiert angesehen wurde, gilt heute
als Ungeheuerlichkeit. Seltsam, doch wéhrend die ehemalige Ecke es ablehnt, in
ein Tor umgewandelt zu werden, wichst sie sich immerhin zu einem Zentrum
aus, das die iibrigen Teile des Diagramms terrorisiert. Diese frithere Ecke hat eine
Geisel genommen - die brandneue Idee von einem vereinigten Europa, wie sie
gegenwartig definiert wird.

III. Der Balkan als der Eigene sowohl fiir Europa als auch fiir Asien

Der Balkan ist ein Koordinatensystem, eine Leinwand, auf die Europa
und Asien projiziert werden. Die geographische Realitit der geographischen
Konstruktion Eurasien ist im Grunde das Territorium des Balkans. Man kann den
Anspruch erheben, dafl die Benennung B AL K AN eine Entsprechung fiir den
Kulturnamen Eurasiens darstellt. Einzig aus balkanischer Sicht 148t sich der
Balkan metaphorisch gleichzeitig als Tor und Ecke denken. Das Emblem des
Balkans konnte so aussehen:

'}/L“‘ R

Einzig aus balkanischer Sicht kann der Balkan als der Eigene sowohl
fiir Europa als auch fiir Asien gedacht werden. Integrierender Bestandteil der
organischen, intuitiven Auffassung des Balkans von der Welt ist das Gefiihl der
gleichzeitigen Zugehorigkeit zu zwei sich kulturell, politisch usw. stark
voneinander unterscheidenden realen Welten. Diese Intuition hat sich in vielzéh-
liger Weise auf vielzdhligen Ebenen tief eingeprigt. Sollte sie je den Grad einer
klassischen wissenschaftlichen Konzeptualisierung erreichen, so kdnnte die kul-
turelle Anthropologie des Balkans als Modell fiir die Geschichte Eurasiens
dienen.

Der Standpunkt des Balkans ist natiirlicher- und notwendigerweise
schizoid - um seine Ganzheit zu erreichen, muf} er in wenigstens zwei verschiede-
nen kulturellen/historischen Koordinatensystemen denken. Paradoxerweise ist der
Balkan ein Eigener (als ,,ein Ding in sich®) nur dann, wenn er ein Anderer (als
»ein Ding fiir sich®) ist und umgekehrt. Es ist nur eine Frage der Umstinde, wer
sich konkret als dieser historisch Andere erweist. Das Wesentliche ist diese
stindige Prdsenz der Dichotomie Eigener-Anderer in den Intuitionen der
Balkanidentitét.

Mehr noch - der schizoide Charakter der Balkanidentitt ,,festigt sich*
zusitzlich durch die Dichotomie von Zeit und Raum, die unter den Metaphern
Tor-Ecke zu verstehen ist. In der Metapher des Tores ist allein die Idee der Zeit
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enthalten, nicht aber die des Raumes. In der Metapher von der Ecke wiederum ist
einzig die Idee des Raumes, nicht aber die der Zeit enthalten. Das
Koordinatensystem des Balkans ,,leidet” unter dieser Entweder-Raum-oder-Zeit-
Dichotomie, die, mit der Entweder-Eigenen-oder-Anderen-Dichotomie multi-
pliziert, die ungeheuerliche ,,Quadrochotomie® der gespaltenen Identitdt ergibt,
die fiir den Balkan etwas Natiirliches ist, fiir andere geographische Teile der zivi-
lisierten eurasischen Welt aber katastrophal sein konnte. Nur wenn diese anderen
eurasischen Teile disziplinarische/zivilisatorische usw. Maflnahmen/Wiinsche
gegeniiber dem Balkan einsetzen, bricht der angeborene Balkanterror los. Das ist
der Terror der Nichtidentitét, die es ablehnt, jegliche von aullen vorgegebene
Identitdt als die einzige zu akzeptieren. Am Gesundheitszustand des Balkans zeigt
sich wie auf einem Bildschirm der Gesundheitszustand Eurasiens. Ist der Balkan
krank, so bedeutet das nur, da entweder Europa oder Asien (oder auch beide?)
krank sind. Der Autor personlich ist der Auffassung, dal Europa gegenwirtig
schwer an seiner Unfdhigkeit erkrankt ist, mit der Perfiditdt seines eigenen
Wollens (eigentlich seines Nichtwollens), ein totales Ganzes zu sein,
zurechtzukommen. Denn Europa verkiindet heute seine Absicht, sich zu vereini-
gen, und ist doch gleichzeitig nicht imstande, mit den Folgen dieses seines
Waunsches nach Vereinigung fertig zu werden. Es stellt sich heraus, daB Europa
die Realisierungsergebnisse seiner eigenen Ideen weder ertragen noch tolerieren
kann. Und dies ereignet sich in der neuesten Geschichte nicht zum erstenmal.

IV. Bulgarien ist vielleicht in hochstem Maf3e das Balkanland, das letz-
te Tor/die letzte Ecke Eurasiens. Es erweckt diesen Eindruck nicht nur wegen
seiner zahlreichen - religidsen, ethnischen, politischen, wirtschaftlichen usw. -
Dubletten in seiner gegenwirtigen Realitdt. Manche von ihnen sind auch bei
anderen Mikrotoren/-ecken des Balkans nicht weniger aktiv. Man nehme nur
Bosnien und Herzegowina... Und wenn man genau hinsieht - man sehe nur, was
sich dort dank dieses ganzen ,,gelenkten* Durcheinanders innerhalb der Probleme
der Balkanidentitdt abspielt. Im Unterschied zu der dortigen Situation ist
Bulgarien zumindest noch in zweierlei Hinsicht exemplarisch. Erstens durch die
relativ tolerante Interieurisierung und friedliche Koexistenz aller Identitdten in
ihrer heutigen kulturellen Realitdt. Eine Toleranz, die den Punkt des Chaos er-
reicht, eines Chaos voller Méglichkeiten und Potential (doch wozu...?). Zweitens,
durch die Vergangenheit des betreffenden Territoriums. Im Gegensatz zu Bosnien
und Herzegowina (das meines Wissens niemals ein selbstédndiger Staat = politi-
sches Subjekt war) befand sich Bulgarien wéhrend all dieser problematischen
Jahrhunderte in seiner Vergangenheit in und auBlerhalb der Geschichte, als sei es
eine Kaufhalle. Das geschah je nachdem, ob Bulgarien ein autonomes politisches
Subjekt war (obgleich das Land fiir jeden einzelnen Zeitabschnitt dieser Art eine
eigene Geschichte besitzt, war seine zerrissene unabhidngige bulgarische
,»Geschichte* als Ganzes in solchen Féllen fiir die allgemeinen Schemata der
Geschichte und der geschichtlichen Entwicklung Europas bedeutungslos, d. h.,
wenn Bulgarien unabhéngig war und sich also in seiner Geschichte befand, stand
es auBBerhalb der europdischen Geschichte - in solchen Zeitabschnitten ist
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Bulgarien eine Ecke Europas) oder aber Teil eines Imperiums bzw. ein anderer
Typus politischer Staatsorganisation (obgleich Bulgarien fiir jeden einzelnen
Zeitabschnitt dieser Art keine eigene Geschichte besitzt, wurde es in solchen
Féllen paradoxerweise zu einem Teil der europdischen Geschichte, d. h., wenn
das Land von einer groferen politischen Macht abhéngig war, stand es auB3erhalb
seiner Geschichte, aber in der Geschichte Europas - in solchen Zeitabschnitten ist
Bulgarien ein Tor fiir Europa). Die obige Behauptung konnte selbstverstandlich
auch umgekehrt werden, besonders wenn man an den generellen Fortschritt der
Menschheit glaubt. Die Frage ist, daB Bulgarien iiberlebt hat und auch heute
deshalb iiberlebt, weil es, wenn auch intuitiv, das Problem auBerordentlich ernst
genommen hat, wie es sich seine eigene Nichtidentitdt (nach europdischem und
vielleicht auch asiatischem Verstdndnis) als Identitdt (nach balkanischem
Verstindnis) bewahren sollte. Es ist durchaus mdéglich, dafl seine gegenwértige
kulturelle ,,Originalitdt™ gerade eben aus dieser bewahrten, typisch balkanischen,
fiir die Ubrigen verwirrenden, ,,quadrochotomen® Intuition in bezug auf die Wege
entspringt, auf denen die eurasische Welt ihrem eigenen historischen Fortschritt
zustrebt. Ich mdchte nicht {ibertrieben patriotisch und/oder optimistisch gestimmt
erscheinen, aber vielleicht ist es doch nicht einfach ein Zufall, da} Kristo
(Javaschev), der die Welt so erfolgreich ihrer utopischen Illusionen beraubt, in
diesem Teil des Balkans geboren ist. Wichtig ist, dal wir vorldufig die Tatsache
der erfolgreichen und friedlichen (im Unterschied zu der ehemaligen jugoslawi-
schen Foderation) Balkanisierung eines typischen Balkanlandes unter den
Verhiltnissen der heutigen eurasischen Realitdten vor uns haben. Und das ist
wahrscheinlich sehr interessant zu beobachten - die Ecke verwandelt sich (und
wird von dem Anderen verwandelt) in ein Tor, ohne (obwohl immer noch Ecke)
zu vergessen, daf} sie in gewissem Sinne bereits einmal Tor gewesen ist, und stellt
sich dabei vor, da3 sie, wenn sie wirklich in Zukunft einmal zum Tor wird, in
gewissem Sinne doch Ecke sein wird (wiahrend man annimmt, sie sei ein Tor).

Das Emblem Bulgariens konnte so aussehen:

- ~
// ,:\
/ - \
{ 7 \

In alle Richtungen ad infinitum wiederholbar.

51



Luchezar Boyadjiev

V. Die ,,Quadrochotomie® Raum-Zeit, Tor-Ecke des Balkans (sprich
Bulgariens) bringt die ,,Logik* der schweren korperlichen Metaphern hervor.
Solange die Menschen (die reflektierenden Subjekte) sich hier iiber die
Bedeutung ihrer Abstraktionen und Ideen nicht allzu klar sind, nehmen sie diese
extrem wortlich. Die wortlich genommenen Intuitionen von der Welt haben
zumindest den Vorzug, daB sie im Gegensatz zu den importierten und dadurch
noch abstrakter gewordenen Ideen hier und heute greifbar sind. Auf den Balkan
importiert, verwandeln sich die auBerhalb des Balkans entstandenen Ideen in eine
Abstraktion zum Quadrat. Der schizoide Balkanintellekt entziindet sich an dem
nach Verifikation strebenden Zweifel. Das Seltsame ist, da} sogar jene
importierten Ideen, die hier eine gewisse Gegenstiandlichkeit besitzen (wie z. B.
die in letzter Zeit in Mode gekommene Idee von der Utopie ohne Illusionen),
immer noch einer weiteren Priifung durch spezifische Prozeduren bediirfen. Das
Paradigma des Uberlebens auf dem Balkan war von jeher der Gedanke, da man
der Utopie ihre Illusionen nehmen muf. Trotzdem wird das gerade auf dem
Balkan hiufig vergessen. So befassen sich fithrende Kiinstler, Denker und andere
Intellektuelle wieder und wieder mit Projekten, welche die Giiltigkeit des obigen
Paradigmas von neuem bestétigen sollen. In gewissem Sinne ist dies zur sicht-
baren Seite der kulturellen Originalitit des Balkans geworden.

In seiner Originalfassung wurde dieser Text verdffentlicht in:

CATALOGUE, 3" International Istanbul Biennial, Istanbul-Turkey, 1992,
Seite 49
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Aufzeichnungen tiber
die bulgarischen Depressionen

von Ivailo Ditchev

Fiir den Reisenden erinnert Bulgarien an das Haus eines Depressions-
geplagten: Wo man hinsieht - Schmutz und Unordnung, die Vorhinge an den
Fenstern bleiben auch tagsiiber geschlossen, auf der Spiile tiirmt sich der
Abwasch; der Hausherr hat sich unter der Bettdecke verkrochen und stohnt unter
der Sinnlosigkeit des Lebens. Etwas Schreckliches ist geschehen, und nach der
paradoxen Logik der depressiven Psyche projiziert es sich in die Zukunft; der reale
oder eingebildete Verlust schwebt ihr als unentrinnbare, totale Strafe vor.

Was sonst, wenn nicht die Katastrophe - das totale, sinnlose und
ruhmlose Ende allen irdischen Tuns - kann dieses melancholische Land, das die
Astrologen vom Saturn beherrscht glauben, faszinieren. Die mediale Moderne fiigt
der traditionellen Stimmung eine Dimension historischer Pridzedenzlosigkeit
hinzu. Immer wieder hort man, die Wirtschaft werde sich noch mindestens fiinf
Jahre lang nicht erholen, dann wieder heifit es - noch mindestens zehn, ja noch
mindestens fiinfzig Jahre. Die Alten wiirden hinsterben, die Jungen emigrieren,
uns erwarteten Sanitétslager mit Millionen Aids-Patienten auf dem Sterbebett. Die
Mafia habe bereits endgiiltig die Macht in den Hénden, es sei sowieso immer alles
viel schlimmer, als wir es uns vorstellen konnen. Léangst nicht alle wiirden iiber
den Winter kommen, und wer iiberlebe, werde es bereuen.

Fortschritt/Verfall

Die Idee des Niedergangs (der Dekadenz) der Zivilisation ist durchaus
keine moderne Erfindung des 19. Jahrhunderts. Alle traditionellen Kulturen sind
von #hnlichen Angsten beherrscht - daB der Boden irreparabel ausgelaugt wird, die
Fruchtbarkeit der Frauen abnimmt, die Sitten verfallen, die
Geschlechtsunterschiede sich verwischen. Ursache fiir den kosmischen Verschleifl
ist die Entfernung von dem mythischen Urgrund, die semiotische Erosion des
Weltschopfungsaktes und, konkreter gesprochen, die Verdrangung der Gewalt, die
in diesem Akt enthalten ist. Wie soll man dem Ubel begegnen, wie den
Verfallsproze umkehren? Fiir den Menschen der Prdmoderne besteht die einzige
Losung in der Riickkehr an den Ursprung, in der ritualen Wiederholung des
gewaltsamen Schopfungsaktes, gedacht als Befruchtung und Totung zugleich: Die
Welt mufl symbolisch zerstort und neu geschaffen werden, damit die Kulturkodes
neue Kraft gewinnen. Es bedarf einer Revolution - im etymo-
logischen Sinne einer Umwilzung - der Erdschichten und der Generationen, damit
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die verlorengegangene Lebenskraft wiedergewonnen wird, und das heiB3tver-
brauchen, geben, opfern. Eine Sintflut macht den Boden fruchtbarer,
vergossenes Blut stirkt die Moral. So erfahrt das grofle Opfer der Welt eine zy-
klische Wiederholung, die Welt wird zerstort und neugeschaffen, die Grenzen werden
tiberschritten, um befestigt zu werden. Der Festtag ist das Chronotop dieser freudi-
gen Zerstorung und Wiedererschaffung der Alltagswelt, der Umkehrung der Regeln
und Sprengung des Verstandes. Kurz gesagt, die traditionellen Kulturen besitzen
Riten fiir die Wiedergutmachung der Zerstérung und den Neubeginn. Daher auch
ist der Gedanke an einen unumkehrbaren, fatalen Verfall in diesen Kulturen ebenso
unbekannt wie der an einen linearen, ununterbrochenen Fortschritt: Mit ihrem
Entschlufl zu Verlusten und Opfern gewinnen sie einen neuen Anfang, neue
Lebenskraft.

Die moderne Epoche erhebt die Absage an ziellosen Aufwand, die
Delegitimierung jedweden Verlustes zugunsten einer dkonomischen
Rationalisierung der zwischenmenschlichen Beziehungen (selbst derjenigen zu
Gott) zu ihrem Grundprinzip. Georges Bataille, ein nietzscheanischer Kritiker der
ruhmlosen biirgerlichen Gesellschaft, sagt, das Kapital sei die Verkorperung eines
»gierigen egoistischen Wesens, das niemals etwas hergibt, ohne es dabei auf
Gewinn abzusehen®. Es entsteht die nach Bataille merkwiirdige Illusion, nach
welcher Produktionsmotiv die Akkumulation und nicht die irrationale, festliche
und freudige Vernichtung des Produktes ist. Was die fritheren Epochen lediglich als
Mittel zum Zweck betrachtet haben, wird jetzt zum Selbstzweck - eine ziel- und
endlose Anhdufung um der Anhidufung willen.

Zugleich aber gerit die neue Epoche in eine paradoxe Situation: Je
mehr sie um die Erhaltung ihrer kostbaren - 6konomischen, kulturellen, informa-
torischen - Kapitalien bangt, desto mehr verstédrkt sich die Vorahnung von deren
unentrinnbarem Verlust; je mehr sie sich weigert zu geben, desto mehr verliert sie.
Mit anderen Worten: eine Welt, die sich dem periodischen Ritus der Vernichtung
und Wiedererschaffung nicht unterziehen will, sieht sich allmihlich einem
langsamen, unumkehrbaren absoluten Tod geweiht. Ungeteilte Anhdufung ver-
schiedener Formen von Kapital weckt Katastrophenvisionen; Anhéufung von
Zeichen oder Texten macht offenbar keine Ausnahme. Der Egoismus, zur Moral
der neuen Zeit erhoben, wird zusammen mit seinem giftigen Doppelgénger, der
Depression, geboren.

So 146t sich die Ambivalenz der modernen Eigenreflexion verstehen -
auf der einen Seite Triumphgeschrei iiber einen in der Geschichte noch nie dagewe-
senen Fortschritt, auf der anderen diistere Prophezeiungen einer unvermeidlichen
Katastrophe und Weltuntergangsvisionen. Der alte Mechanismus, nach welchem
ein Teil geopfert wurde, um das Ganze zu retten (Pars pro toto) ist verdringt;
dadurch wird es erforderlich, periodisch das Ganze zu opfern, perio-disch mehr oder
weniger revolutiondr mit der Vergangenheit zu brechen und
ginzlich von neuem zu beginnen - von der Mode bis hin zum Aufbau der
Gesellschaft.

Die chronischen Abstiirze der Welt rufen zwei entgegengesetzte, nicht
miteinander zu vereinbarende Standpunkte hervor: die Euphorie des Neuen und die
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Depression des dem Untergang geweihten Alten. Daraus vielleicht 1463t sich die
Tatsache erklédren, dafl keine andere Kultur ihren eigenen Untergang - dessen
Voraussetzungen, seine Unvermeidlichkeit, die konkreten Formen - je so intensiv
erortert hat und weiterhin erortert, und zwar nicht als Prophezeiung, nicht einmal
als Ergebnis irgendeines anfinglichen Fehlers, sondern als Folge der
Entwicklungslogik als solche. Kulturen entstehen, reifen und sterben ab, sagen
uns Danilewski und nach ihm Spengler, folglich ist die triumphierende
Abendléandische Zivilisation frither oder spiter dem Tode, d. h. dem Untergang
geweiht.

Das Absterben des Todes

Aber auch der Tod, welcher der Kultur in allen ihren AuBerungen
auflauert, ist nicht mehr derselbe. Diese grundlegende existentielle Dimension
des menschlichen Daseins scheint gleichsam aus der Sphére des modernen
Austauschs hinausgedridngt, deerotisiert, auf eine Privatangelegenheit des
Individuums herabgewiirdigt, etwas Schéndliches, Unaussprechbares, Sinnloses
zu sein (wie wir es in der Tolstoi-Novelle ,,.Der Tod des Iwan Iljitsch* sehen). Der
Wandel ist in zahlreichen, auf den ersten Blick unwichtigen Details feststellbar.
So ist Trauer beispielsweise in den Industriegesellschaften zu Beginn des
Jahrhunderts ein immer seltener anzutreffendes Phénomen - die Beziehung zwi-
schen Lebenden und Toten ist problematisch geworden. Tocqueville wundert sich,
wenn er liber die Demokratie in Amerika spricht, nicht nur tiber das Zerreilen der
Bindungen zwischen den Lebenden, sondern auch derjenigen zwischen Lebenden
und Toten - ein Mensch, sagt er, taucht auf aus dem Nichts und entschwindet ins
Nichts.

Die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts entwertet den Heldentod auf
dem Schlachtfeld, der in allen fritheren Epochen eine Stiitze der Kultur war. Nicht
chronischer Krieg, sondern Frieden ist jetzt der natiirliche Weltzustand; Krieg ist
ein Skandal, eine Katastrophe. Wohl gerade deshalb sollten die beiden kata-
strophalsten Kriege der Weltgeschichte das zwanzigste Jahrhundert erschiittern.
Leitmotiv wird das Gliick; Foucault fiihrt den Begriff der ,,Biopolitik™ ein, um
dieser neuen Machtstrategie, die Lebensstrome zu lenken beginnt, Ausdruck zu
verleihen - einer Strategie, die nicht vom Tode, sondern vom Leben her Macht
ausiibt. Man konnte sagen, daf} der Tod seinen kulturellen Sinn verliert, aus dem
Feld der Kultur hinausgedréngt ist, sich in reinen Horror, Natur, ein Absurdum
verwandelt. Anstatt zu etwas anderem, einem Leben im Jenseits, einem morali-
schen Vorbild oder einer Erkenntnis zu fiihren, ist er der Ubergang ins Nichts, das
Ende, das alle Miihe sinnlos statt sinnvoll macht.

Das Paradoxon des Todes hat dieselbe Form wie die des Kapitals: Je
mehr ich mich vor ihm fiirchte, desto mehr fiirchte ich mich. Weil ich mir mein
Leben nicht als etwas denken will, das ich bekommen habe und selbst hingeben
werde, sozusagen als ein Tauschobjekt, mull ich mich als Besitzer eines be-
stimmten Vorrats an Lebensenergie betrachten, der sich langsam, aber unerbit-
tlich mit jeder meiner Gesten erschopft - anstatt mir Freude zu bringen, erfiillt
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mich daher alles, was ich tue, mit Entsetzen, denn es erinnert mich daran, daf3 ich
meinen Lebensvorrat aufbrauche, dafl ich mich dem Ende néhere.

Der Schopenhauerismus des Bulgaren hat natiirlich eigensténdige
Waurzeln. Die bulgarische Kulturnorm 1463t wenig Raum fiir Freigebigkeit und
Geste, fiir jenes ,,Pars pro toto®, das einen Teil opfert, um das Ganze zu retten.
Dieser ,,Praktizismus®, wie er nachsichtig genannt wird, ist fraglos ein Erbe hun-
dertjahriger Existenz ohne Aristokratie, ohne Herren; denn derjenige, der gibt, ist
immer der Starke, der die Zeit iiberdauert und sich durch die Geste unsterblich
macht. Wenn eine Kultur keine eigenen Herren hat, so kann auch das Ethos der
Freigebigkeit von nirgends herkommen, doch ohne sie gibt es vor dem grenzen-
losen Pessimismus eines der Verginglichkeit geweihten Lebens kein Entrinnen.
Nicht zu vergessen auch den fiir unsere neueste Geschichte grundlegenden
Imperativ der Dankbarkeit gegeniiber Ruflland, das uns gibt, ohne da3 wir uns
tiberhaupt je revanchieren und damit aus der Abhéngigkeit befreien konnen.

Der auffallende Mangel dieser Kultur an Freigebigkeit tiber den engen
Rahmen der Anverwandten hinaus ist eine der Ursachen fiir unsere tiefe
Depressivitidt: Es gibt weder Ruhm noch Ewigkeit, man wird das Gegebene nie
zuriickerhalten, und alles, was man aus der Hand 148t, ist fiir immer verloren. Das
Leben erscheint allméhlich als ein unaufhérliches, unwiederbringliches
Entgleiten, Verlieren von Lebenskraft: Ich kann in meinem Entsetzen iiber das her-
annahende unausweichliche Ende nichts tun, als was ich habe, solange nur
moglich krampthaft festzuhalten. So findet sich der traditionelle Bulgare mitten
im kalten Herzen der Moderne wieder.

Eine Generation ohne Utopie

Wie man sieht, erweist sich die moderne Epoche in ihrer Ablehnung
einer ritualen Revolution im Banne periodischer sozialer, kultureller, dsthetischer
und wissenschaftlicher Revolutionen, welche die alte Welt buchstiblich - mitunter
sogar physisch - vernichten und einen Neuanfang bei Null setzen. Die Figuren der
modernen Eschatologie sind wohlbekannt - die Marxsche Revolution als
Endpunkt der Entfremdung, als eine Sintflut, die eine prinzipiell neue Gesellschaft
ankiindigt, ist die markanteste. Nach ihrer Weigerung, einen Teil fiir das Ganze zu
opfern, ist die Moderne gezwungen, den kosmischen Zerfall zu reparieren, den Tod
durch den Tod zu besiegen und alles von vorn zu beginnen, indem sie nun das
Ganze opfert, das Paradigma selbst wechselt.

In der konkreten sozialen Praxis bedeutet dies, die Bindungen zwi-schen
den Generationen periodisch zu zerreilen. Es wird denkbar, da3 die jungen
Menschen immer besser leben werden als die alten, daB sie immer mehr recht
haben werden als diese. Denn es ist die Kultur des Fortschritts, in der jede nachfol-
gende Generation mehr Kenntnisse, Vergniigungen, Erleichterungen, techni-sche
Neuheiten, Gesundheit usw. besitzt als die vorausgehende. Allerdings scheint die
Euphorie dieser Art Moderne heutzutage bald nur noch als Erinnerung weit-
erzuleben; nach einer in der franzosischen Tageszeitung ,.L.e Monde* verof-
fentlichten Umfrage wurde letztes Jahr ein seit hundertfiinfzig Jahren nicht
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dagewesenes Phianomen festgestellt: Die Mehrzahl der Franzosen glaubt schon
nicht mehr, daf die jungen Leute besser leben werden als ihre Eltern. In Bulgarien
oder Australien wiirden die Ergebnisse wohl kaum anders ausfallen. Die
Generation ist in eine Falle geraten: Es gibt keine Utopie, es gibt keine
Alternative fiir die langsam verfallende global-liberale Gesellschaft; die einzige
Hoffnung besteht darin, daf bestenfalls das Modell der Eltern reproduziert werden
kann.

Nach Autoren wie Fukuyama ist die Utopie heute wegen des endgiilti-
gen weltweiten Triumphes der liberalen Werte unmoglich geworden: Niemand
konne sich das Modell einer besseren Gesellschaft vorstellen, das sich von der jet-
zigen prinzipiell unterscheidet. Der amerikanische Politologe' hat in einer
Hinsicht recht: In heutiger Zeit besteht eine prinzipielle sprachliche
Unmoglichkeit, eine Utopie zu konstruieren, den Blick iiber den sozialen Horizont
zu erheben, der uns unmittelbar umgibt. Eben darin besteht die Gesellschaft des
Spektakels (um einen Ausdruck von Guy Debord zu gebrauchen). Im Prinzip ist
alles sichtbar - falls etwas nicht zu sehen ist, so handelt es sich nur um ein tech-
nisches Problem. In diesem Sinne kann es zu der Welt, in der wir leben, keine
Alternative geben, denn sie wiirde augenblicklich dargestellt und zu ihrem
Bestandteil werden. In der Welt der totalen Sichtbarkeit ist das einzige, was es jen-
seits des Horizontes gibt, die Erblindung, das heilit, die Zerstorung der
Grundfesten dieser Welt selbst, die Katastrophe. Darin liegt die betriibliche
Eigenart dieser letzten zwanzig Jahre: eine Katastrophe ohne Utopie, eine
Katastrophe, die zu nichts dient, die weder Erdschichten noch SchoBe befruchtet
und keiner lichten Zukunft entgegenfiihrt; eine Katastrophe um der Katastrophe
willen.

Aber kehren wir zum Problem der Generationen zuriick: Der
Generationswechsel ist eine der schwierigsten Aufgaben einer jeden Kultur.
Besonders dramatisch werden die Dinge in der modernen Epoche, die einerseits
unauthorlich die Spielregeln dndert und es andererseits moglich macht, da die
Alten weit langer leben. Einfacher ausgedriickt, muf3 der Sohn das Erbe des Vaters
antreten, bevor dieser gestorben ist. Das Thema des unerldBlichen
Generationskonfliktes durchzieht so manche theoretische Konstruktion der letzten
zwei Jahrhunderte. In seinen Vorlesungen iiber positive Philosophie spricht
Auguste Comte von der Notwendigkeit, daf die Alten sterben, damit das Rad des
Fortschritts sich vorwirts drehen kann - fiir einen guten Generationswechsel-
thythmus nimmt er dreiBig Jahre an. Freud erhob die Odipuskrise, sprich den
Kampf zwischen Vater und Sohn, zum Schicksal aller Menschen in allen
Kulturen. Fast zur gleichen Zeit, als RuBland sich industrialisierte und also auch
hier die Generationsbande rissen, sprach der religiose Utopist Nikolai Fjodorow
davon, da der Fortschritt ein Triumph der Jungen iiber die Alten sei. Wie er
meinte, sollten diese jungen Leute, auf denen ein gigantisches Schuldgefiihl laste,
darangehen, die Schuld gegeniiber den Eltern, die ihnen das Leben gegeben haben,
abzutragen, indem sie letztere mit Hilfe der Leistungen von Wissenschaft und
Technik zu Fleisch und Blut wiedererwecken. Die Futuristen indessen rufen nicht
nur dazu auf, die Bibliotheken zu verbrennen und die Museen zu iiberschwemmen:
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In ihrem technischen Manifest verlangen sie selbst, sobald sie vierzig Jahre alt
werden, von denen, die nach ihnen kommen, wie Altpapier auf den Miill geworfen
zu werden. Die Hung Wei Pings®in der Politik sind in der Regel weniger reflexiv.

Trotz allem bieten die Generationsbeziechungen in der modernen Zeit,
einer Epoche, die Frieden und Gliick zum Kult erhoben hat, kein allzu
kriegerisches Bild. Die Frage ist, dal die Jungen mit den Schulden fertig werden,
nicht mit den Personen; und die Schulden lassen sich in der modernen Epoche
dank der iiberall verbreiteten sozialen Reprasentationen von den Personen abtren-
nen. Die Alten kénnen gut und gern am Kaminfeuer verweilen, vorausgesetzt, ihre
symbolischen (nach einem Ausdruck von Bourdieu), aber auch ihre realen
Kapitalien sind in Sicherheit gebracht. Fortschritt, d. h. der Proze$3, bei welchem
wir jeden Tag mehr als gestern haben, setzt voraus, dal Schulden periodisch
beglichen werden, daB3 reiner Tisch gemacht und danach neu begonnen wird. Damit
ich neues Wissen entdecken kann, mufl das Wissen meines Vaters irgendwie
unnotig, unrichtig werden. Damit ich einen neuen Stil in der Poesie, der Mode
oder der Liebe entdecken kann, miissen die entsprechenden Praktiken meiner
Vorginger licherlich und unannehmbar werden. Aus der Vergangenheit eine
»Tabula rasa” zu machen, wird deshalb zum konstitutiven Prinzip der Modere -
der Sohn lehnt es ab, dem Beispiel des Vaters zu folgen, er kampft nicht einmal
gegen ihn an, er weicht ihm einfach aus, entdeckt andere Welten, lebt anders, betet
andere Gotter an. So setzt die utopische Dimension einerseits die Aktivitit der
neuen Generationen frei, da sie aber andererseits die Vermeidung eines direkten
ZusammenstoBes gestattet, befreit sie diese neuen Generationen zugleich von
ihrem Schuldgefiihl wegen der Entthronung der Eltern. Umgekehrt sind die Jungen
beim Fehlen einer Utopie® zu lebenslanger Schuldigkeit gegeniiber den Alten mit
deren angehéuften Kapitalien verurteilt, und dariiber hinaus erdriickt sie die Schuld,
die sie wegen eines jeden Versuches, von ihnen loszukommen und ihren Platz
einzunehmen, auf sich laden.

In einem patriarchalischen Land wie Bulgarien fallen all diese
Weltprozesse weit radikaler aus. Schon mit Beginn der Wende von 1989 wurden
Stimmen laut, die meinten, nichts werde ins Lot kommen, ehe die unverbesser-
lich verbildete kommunistische Generation nicht ausgestorben sei. Als Ursache
der MiBerfolge in den mannigfaltigsten Sphiren wird angefiihrt, dafl keine
Séuberungen, d. h. Devalvationen der Symbolkapitalien, vorgenommen wurden.
Eine andere Figur der rettenden Katastrophe bieten uns die Okonomen an. Sie sind
sich heute so gut wie einig, da der einzige Ausweg aus der Wirtschaftskrise eine
Hyperinflation ist, bei der Ersparnisse und Inlandsschulden in Rauch aufgehen und
der ein Geldumtausch und ein neuer Anfang folgen miissen. Die Erneuerung ver-
lauft iiber die Zerstorung der Welt und ihre Neuerschaffung, die symbolischen
Akkumulationen miissen verbraucht werden, damit die Lebensenergie der neuen
Generationen freigesetzt wird. Da sich aber kein einziger utopischer Windhauch,
keinerlei Fluchtweg in neue Welten andeutet, kann eine unblutige Inflation der
Symbolkapitalien den Zusammenstof3 der Generationen nicht vermeiden, und das
Schuldgefiihl ist erdriickend. Ist es da verwunderlich, dal niemand Verantwortung
fiir die radikale Geste iibernimmt, dal die Katastrophe sich von selbst ereignen
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wird - und bereits begonnen hat, sich zu ereignen, und die Verantwortlichen bis
zum Schluf3 weiterbehaupten werden, dal3 sie die Ersparnisse der Menschen hiiten?
So wird die Katastrophe, fiir das bulga-rische Unbewulite, eine natiirliche Form
der Strafe fiir den nichtrealisierten Wunsch der Jungen, von ihren Eltern loszukom-
men.

Bei alledem sollte man nicht vergessen, dal in den bulgarischen
Familien Beziehungen pramoderner Schuldigkeit und erdriickender
Liebesbezeigungen herrschen. Emanzipation ist hier weit schwieriger als beispiels-
weise in der angelsidchsischen Welt, wo der junge Mensch mit achtzehn Jahren
einfach auf die Strae gesetzt wird, um sein Gliick zu suchen; bulgarische Eltern
dagegen iiberhdufen ihr Kind mit allen moglichen Opfern, nehmen mit einer
Kammer vorlieb, um ihm ihr Schlafzimmer abzutreten, ziehen ihm seine Kinder
auf, stecken ihm von ihrer armseligen Rente noch Geld fiir Zigaretten zu. Deshalb
emigriert der junge Bulgare in seiner Verzweiflung hiufig ans andere Ende der
Welt, wihrend er seine Flucht mit mannigfaltigen ideologischen und
wirtschaftlichen Argumenten bemintelt. Dort, in Kanada, darf er dann zum ersten-
mal selbst eine Wohnung mieten, sein Hemd biigeln, eine Familie unterhalten.
Die subjektlose Katastrophe hat in gewissem Sinne eine analoge Rolle zu spielen
- kann er nicht die Welt der Eltern verlassen, so moge die Welt zur Holle fahren.

Es gibt also keine Utopie, welche die Welten trennen und erlauben
kann, da die Konfrontation zwischen alten und neuen Generationen vermieden
wird, es muf} auf ihrem Terrain gespielt, ihre Pldtze miissen eingenommen wer-
den. Eben deshalb wird auch das Schuldgefiihl zu gro3, um ertriiglich zu sein.
Dem Bulgaren schwebt allméhlich eine subjektlose, totale Katastrophe als Strafe
vor, er gibt sich wonniglichen Vorstellungen von einer totalen Verschworung,
einem volligen Ausgeliefertsein hin, die ihm gestatten, dem langsamen Absinken
in den Abgrund tatenlos zuzusehen. So bestraft er sich selbst fiir den aggressiven
Waunsch, von den Eltern loszukommen, seine Aggression wendet sich nach innen
und produziert Schuld. In seiner Furcht iibrigens, die Verantwortung fiir ihren
symbolischen Tod zu iibernehmen, beschleunigt er nur den realen.

Wer Modernisierung héuft, hiuft Trauer

Dem Bulgaren sind alle Figuren der Hoffnungslosigkeit willkommen,
die jede soziale Aktivitdt iiberfliissig und die Vorziige von Freigebigkeit und
Opferbereitschaft ldcherlich machen, um seinen kindischen Familienegoismus zu
rechtfertigen. Kropotkin schreibt in seinen Erinnerungen, er habe, als er jung war,
geglaubt, die Verzweiflung sei ein ausreichender Anlall zur Rebellion. Allméihlich
habe ihn die revolutionire Praxis gelehrt, da3 Verzweiflung allein nicht ausreicht
und Aufruhr eher aus Hoffnung geboren wird. Aber Hoffnung beunruhigt die
Lebenspldne und bringt sie durcheinander; weit gemiitlicher ist es, in der
Verzweiflung zu verweilen.

Der Ausbruch von Protesten* im Januar 1997 dhnelt in diesem Sinne
nicht einer Revolution, sprich einer Umschichtung, einer Befreiung einer
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Generation von den Schulden, mittels derer die vorangegangene sie beherrscht: Es
handelt sich um eine Katastrophe, in die Bulgarien sich mehr oder weniger bewuf3t
hineinwirft, um einer endlosen Agonie zu entkommen. Psychologisch gesehen
besteht eine Ahnlichkeit zur Strategie des Masochismus: Ich rufe das Schlimmste
auf den Plan, um die Furcht vor diesem ,,Schlimmsten* loszuwerden; ich
provoziere eine Katastrophe, um das bange Warten zu beenden.

Es ist wahr, daf} die depressive Reaktion ein Ergebnis der gegenwirti-
gen Schwierigkeiten ist. Aber ebenso wahr ist, da die Schwierigkeiten von der
depressiv-katastrophischen Reaktion des Bulgaren herriihren: Er glaubt nicht wirk-
lich an das, was er unternimmt, und selbst wenn er ,,Businessman® geworden ist,
bewahrt er sich hiufig seinen Posten in einer staatlichen Behorde (es kam zu selt-
samen Hybriden zwischen Philosoph, Geschiftsmann, Politiker und was sonst
nicht allem); er hat keinerlei Vertrauen in die nationale Wihrung und die
nationalen Institutionen, weshalb die Wahrung selbstverstandlich zusammenbricht
und die Institutionen, jedes moralischen Engagements ledig, tun und lassen, was
sie wollen. Interessant ist auch, wie sich der Bulgare selbst einschitzt. Auf eine
Umfrage der Zeitschrift ,,Sega“, wieviel Geld man in einem Monat brauche, um
gut leben zu kénnen, meinte die Mehrzahl, dal 100 bis 150 US-Dollar gentigten -
ein Lebensanspruch, der ebenso bescheiden wie kléglich ist.

Versucht man, iiber den Rahmen der Aktualitdt hinauszugelangen, so
konnte man sagen, da3 der moderne Katastrophismus mit einer jeden Welle der
Modernisierung neu zu sprielen beginnt. Der erste depressive Schub, der nach der
Befreiung von 1878 einsetzte, war mit der Furcht vor der Zerstorung der tradi-
tionellen patriarchalischen Werte und dem Eintritt in eine amoralische, egoisti-
sche Welt verkniipft. Eine @hnliche Reaktion ist {ibrigens bei der Modernisierung
ganz Europas zu beobachten. Wéhrend der zweiten®™ vom Kommunismus einge-
flihrten Modernisierungswelle, als der Westen als Erzeuger eingeholt werden
sollte, verwandelte sich die eschatologische Vision in ein Objekt medialer
Produktion: Es wurde die Idee eines unvermeidlichen Zusammenstof3es der
Systeme, einer weltrevolutiondren, die neue Welt ankiindigenden Sintflut
propagiert. Die Atombombe war das Sinnbild der Katastrophe: Die ballistischen
Raketen zogen in ihrer ganzen Doppelsinnigkeit triumphal iiber den Roten Platz
und symbolisierten einerseits Apokalypse und Weltende und andererseits die
Allmacht des Menschengeistes, die Eroberung des Weltraums und den Sieg iiber
Zerstorung und Tod. In gewissem Sinne transformierte sich der Verschleif dieser
ideologisch konstruierten Katastrophe in eine inoffizielle Katastrophenvision fiir
den sozialistischen Block. Denn die katastrophische Libido, wenn man sich diese
Metapher erlauben will, ist beweglich: Einmal aus einer Figur vertrieben, verkor-
pert sie sich in einer anderen.

In der Epoche der heutigen, dritten Modernisierungswelle wollen wir
nicht mehr wie ,,die normalen Menschen* produzieren, sondern wie diese konsum-
ieren. Die depressiv-katastrophischen Visionen haben keinerlei utopisches oder
aktivistisches Gegengewicht mehr, sie haben sich amorph iiber das ganze
Kulturkontinuum ergossen; man kann sie nicht einmal sehen, darstellen oder einer
Zensur unterwerfen. Ich frage mich {ibrigens, ob der Wegfall der groben &dufleren
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Zensur fiir die Medien der fortgeschrittenen Welt in den siebziger Jahren, der drit-
ten Welt in den Achtzigern und im Osten in den Neunzigern nicht diesen Erguf3
negativer Energie tiber das Sozium hervorgerufen hat? Die Transparenz (durch den
Begriff ,,Glasnost” in RuBland als ,Horbarkeit* gedacht) hat jede Utopie
unmoglich gemacht, und die Katastrophe wurde dadurch unsichtbar, sprich unbe-
siegbar. Vielleicht auch ist die Depression, die den globalisierten Planeten ergrif-
fen hat, ein Effekt einer realisierten Befreiung nach der Sentenz ,.Nach dem
Geschlechtsakt ist jedes Tier traurig®, eines Erschreckens vor den neuen Befreier,

die zu entlarven wir noch keine Worte haben.
(Sofia, 1997)

Anmerkungen:

1. Dieser ansonsten oberflidchliche Denker, der fiir alles, was iiber das Wertgefiige des
amerikanischen Gesellschaftsvertrages hinausgeht, unempfindlich ist, wird hier
als Emblem einer verbreiteten Geisteshaltung angefiihrt. Natiirlich ist die
Geschichte nicht am Ende, sie schreitet einfach tastend, durch Katastrophen voran;
nach der traurigen Erfahrung des 20. Jahrhunderts versucht der Mensch nicht einmal
mehr, irgendeine wiinschenswerte verniinftige Zukunft zu erdenken.

2. Die Rote Garde, mit deren Hilfe Mao den innerparteilichen Umsturz durchfiihrte und
seine alten politischen Genossen liquidierte, bestand aus Jugendlichen, die selten
tiber zwanzig Jahre alt waren.

3. In ihren Grundziigen sind die heutigen Werte diejenigen, die von den Eltern der
heutigen Jugend in den sechziger und siebziger Jahren errungen wurden: die
Prioritét des Individuums gegeniiber dem Kollektiv, des Konsums gegeniiber der
Produktion, der Freiheit gegeniiber jeder grofen Causa, der Gegenwart gegeniiber
der Tradition, der Verfiihrung gegeniiber dem Zwang usw.

4. AuBerhalb der vorliegenden intellektuellen Reflexion solidarisiert sich der
Schreiber dieser Zeilen mit den Protesten und hat sich daran beteiligt.

5. Ich tiberspringe eine zwischenzeitliche Epoche, wie es die dreiBiger Jahre sind, die
einerseits ein Vorbote der totalitdren und andererseits eine Fortsetzung der auf die
Befreiung folgenden Epoche ist.
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DO YOU FEEL YOU ARE DIFFERENT?

DIFFERENTAS A WAY OF EXISTENCE. DIFFERENT IN RELATION
70 SOMEBODY OR SOMETHING. DIFFERENT AS A HUMAN BEING
WITH PERSONAL CULTURAL ATTITUDES. YOUR DIFFERENCE AS A
WAY OF ACCEPTING THE OTHERNESS.

Kalin Serapionov

Fiihlen Sie sich Andersartig?, 1996, Vinyl, Papier, Holzstinder, verschiedene Groen.
Gesamtansicht und Detail, ,,Evidence. The Real Diversity®, Stadtische Galerie, Sofia

Do You Feel You Are Different?, 1996, vinyl, paper, wooden stands, dimensions variable.
Installation view and detail, “Evidence. The Real Diversity”, Municipal Art Gallery, Sofia
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Die moderne bulgarische Kunst
auf der Suche nach nationaler Identitit
1m Ausland

von Diana Popova

“Warum schamst du dich, Bulgare zu heilen? Diese Frage stellte der
Monch Paissij in der Einfiihrung zu seiner Geschichte Bulgariens im Jahre 1762.
Sein Anliegen war es, dem unterjochten Volk zu zeigen, daf es auf eine ruhmre-
iche Geschichte zuriickblicken kann. Heute allerdings weifl wohl kaum jemand in
Bulgarien (ausgenommen vielleicht die Historiker), wie es in dem Buch wei-
tergeht. Generationen haben in ihrer Schulzeit daraus nicht mehr als diesen Satz
gelernt. Und Bulgariens Geschichte seit dem Ende des 19. Jahrhunderts, sofern
sie bekannt ist, bestétigt ihn. Lange Zeitrdume der Abhéngigkeit von fremden
Maichten (in dieser oder jener Form) wechseln ab mit kurzfristiger
Selbstiandigkeit. Das bedingt ein stindiges Hin und Her der Bulgaren zwischen
Ost und West, zwischen politischen Interessen und kulturellen Einfliissen, in
deren Labyrinth es ihnen nicht gelingt, sich selbst zu finden. Die Geschichte des
Landes wird immer wieder umgeschneidert, den Erfordernissen des Augenblicks
angepalit, und gesichert bleibt nur der Satz Paissijs, der eine unbestimmte,
althergebrachte, ja beinahe angeborene bulgarische Scham anspricht.

In den kurzen Zeitrdumen der Unabhéngigkeit wird das Problem der
nationalen Identitdt durch jenes der Integration ersetzt. Sobald das von auBlen
aufgezwungene Modell (gewohnlich ein dstliches) entfillt, richten sich die Blicke
in dem Wunsch, sich der européischen Kultur anzuschlieBen, nach Westen. Die
Frage, ,,wo* wir sind, ist schnell und eindeutig entschieden, doch fiir die Frage,
»wer® wir sind, erweisen sich die Zeiten der Unabhédngigkeit als zu kurz. Jede
neue ,,Befreiung® fiihrt zu einer Entwertung der Werte, den Mythen wird ihr
Nimbus genommen, Ereignisse und Personlichkeiten werden neu beurteilt. In
dieser konfusen Situation kommt es zu extremen Reaktionen: Auf der einen Seite
erhebt sich bodenloser Nationalismus, und/oder auf der anderen greift masochi-
stische Verleugnung des Nationalcharakters Platz. Als Ausweg aus dem Wirrwarr
sucht man nach einem passenden ausldndischen (politischen, wirtschaftlichen,
kulturellen) ,,Modell“, das, auf Bulgarien angewandt, alles an seinen Platz riicken
soll. Hieraus jedoch erwichst ein neues Problem, namlich: ,,Welches ist das
passende Modell? Und alles fangt wieder von vorn an...

Die bulgarische Kunst folgte diesen Schwankungen natiirlich und
reflektierte sie. Unsere kiinstlerische Entwicklung ist seit dem Ende des vergan-
genen Jahrhunderts durch eine Reihe kurzfristiger Offnungen des Landes fiir
dullere (westliche) kulturelle Einfliisse gekennzeichnet, denen Abschottungen fiir
zwanzig, dreilig oder noch mehr Jahre folgten. Die von auflen iibernommenen
Stilrichtungen und Tendenzen verschmolzen allméhlich mit den hiesigen
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Konventionen, und der daraus resultierende Kompromif fiihrte nur bei Einzelnen
zu kiinstlerischer Individualitdt von nationaler Bedeutung. Das galt gewohnlich
bis zur nichsten Offnung, wenn die neuen Einfliisse aus dem Westen die zuvor
iibernommenen zum Anachronismus machten. Bei dieser sprunghaften (revolu-
tiondren) Entwicklung wurden von Westeuropa jene Tendenzen und Formen iiber-
nommen, die inzwischen zu filhrenden und am weitesten verbreiteten geworden
waren, wihrend diejenigen, die erst im Entstehen und noch umstritten waren,
iibergangen wurden. Daraus ergibt sich eine weitere Eigenart der bulgarischen
Kunst - sie hatte stiandig ,,aufzuholen”. Aus dem Mangel an einer vorausgehenden
Tradition erwuchsen Unsicherheit und Unklarheit, er trug auch dazu bei, dal man
den tibernommenen Vorbildern eher formal nacheiferte, und erleichterte den
Kompromifl mit den vorgefundenen Konventionen.

Die jilingste, in der zweiten Hélfte der achtziger Jahre erfolgte
»Revolution® hat mit dem Auftreten sog. unkonventioneller Formen zu tun.
Gerade dieser unbestimmte Begriff trifft genau die Denkweise und Aktivitat jener
Kiinstler, die Installation, Objekt, Happening, Performance usw. in die bulga-
rische Kunst einfithrten. Thre Durchsetzung féllt mit einer neuerlichen
,Befreiung™ des Landes zusammen, was besagen will, da} von neuem Werte in
Frage gestellt werden, Mythen ihren Nimbus verlieren usw. In den anfénglichen,
begeisterten Abbau des totalitiren Systems griffen einzelne Kiinstler und
Gruppen mit Projekten ein, welche die Denkmaéler der Sowjetarmee in Sofia und
Plovdiv, das Parteihaus der Kommunisten, das Georgi-Dimitrov-Mausoleum usw.
ironisierten. Mit den Jahren allerdings kam die Erniichterung - man fragte sich,
was die klaffenden Wert ,liicken* fiillen sollte. Geschichtssplitter, Uberzeugun-
gen, Traditionen, Helden und Heilige verschiedener Zeiten und Epochen hingen
bald in einer Art urzeitlichem Chaos in der Luft, und die spontan aufflammenden
Diskussionen verliefen nach dem Prinzip, was sich wohl woran zerschlagen
werde. Die Folklore (I&ndliche Trachten, Stickereien usw.) als einzige, mit der die
Idee des Nationalen in der Kunst auch weiterhin in Verbindung gebracht wird, ist
bereits seit der ersten Hilfte des Jahrhunderts ,,tot*. Thre Uberbleibsel wurden in
den nachfolgenden Jahren als Anachronismus aufgefaf3it und gelten in letzter Zeit
als ein weiterer Traditionsschnitzel im allgemeinen Chaos. Der Folklore wenden
sich die unkonventionellen Kiinstler daher nur sehr selten und in der Regel mit
Ironie zu. Zur gleichen Zeit begannen die bulgarischen Kiinstler, an interna-
tionalen Foren teilzunehmen, in Europa und den USA Ausstellungen zu veranstal-
ten und sich den allgemeinen Kunsttendenzen anzuschlieBen. Doch diese
Tendenzen gehen Hand in Hand mit den Ideen, Themen und Problemen bereits
geordneter Gesellschaften. So tauchten innerhalb kurzer Zeit in Bulgarien Werke
auf, die mit AIDS, Homosexualitdt, Feminismus usw. zu tun haben, mit
Erscheinungen also, die bei den Auseinandersetzungen in Bulgarien vorlaufig
noch nicht den ersten Rang beanspruchen. Aber sie vertrugen sich natiirlich mit
der allgemeinen Unordnung im Wertesystem.

Das Problem besteht nur darin, dafl es immerhin einer gewissen
Struktur bedarf, will man ein destruktives Verfahren anwenden. Eine solche
Struktur aber gibt es in Bulgarien nicht. Als Luchezar Boyadjiev im Jahre 1991
seine Installation ,,Die Festigung des Glaubens* schuf (die auf der Hypothese auf-
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baut, da3 Christus einen Zwillingsbruder gehabt haben kdnnte), ,,verunglimpfte*
er die Religion, die von der damals fast einzigen stabilen Institution im Lande,
der bulgarischen orthodoxen Kirche, vertreten wurde. Und ohne es zu wollen,
sagte er ihre Spaltung voraus: Wenige Jahre spdter sahen wir uns in Bulgarien
zwei Synoden (obersten Kirchenbehdrden) gegentiber. Die destruktive Tendenz in
der Gesellschaft brachte von neuem Nationalismus, Nihilismus und die Suche
nach dem passenden ,,Modell* hervor.

Das gegenwirtige Durcheinander in Bulgarien stellt die Kiinstler vor
die Wahl zwischen drei Moglichkeiten:

- es darzustellen und dabei in ihren Werken ihre Unbehaglichkeit
dartiber zu zeigen, daB sie darin leben miissen. Ein kennzeichnendes Beispiel ist
Houben Tcherkelovs Werk ,,.Der passende Anzug™ (1996) - ein schwarzer
Abendanzug mit viel zu langen Armeln, ein Ausdruck des vergeblichen
Bemiihens, den ,,Affenstaat” zu zivilisieren.

- dieses Durcheinander zu ordnen und den Versuch zu unternehmen,
eine bulgarische Wertehierarchie zu schaffen. Der einzige in dieser Hinsicht pro-
grammatisch tétige ist Georgi Todorov. Er verwendet Geschehnisse aus der
Vergangenheit, historische Personlichkeiten und christliche Symbole und stellt sie
in seine Hierarchie, die er versucht, der Gesellschaft aufzustiilpen. Womit er sie
nur daran erinnert, da3 die Gegenstdnde seiner Kunst mit ihrer indefiniten
Wertsubstanz leicht zu einem Objekt fiir Spekulationen aller Art werden.

- in zwei Schritten vorzugehen, indem sie sich vorstellen, die
Gesellschaft in Bulgarien sei nach westlichem Modell geordnet, und darauthin
einen destruktiven Ansatz fiir sie wihlen. Hierher gehdren die bereits erwéhnten
Werke zum Thema AIDS, Homosexualitit, Feminismus usw. Dieses Verfahren
liefert mitunter paradoxe Ergebnisse. Es hat sich z.B. herausgestellt, daf3 die
Feminismusvorstellungen in Bulgarien in direktem Gegensatz zu denen in
Westeuropa stehen; dafl der Mechanismus der Zensur auf sehr niedrigem Niveau
angesetzt wird - bereits bei der Darstellung eines bloBen Korpers, wihrend weit
provokantere Werke ungeschoren bleiben usw.

Von den drei Varianten gibt die letzte anscheinend, wenn auch recht
undeutlich, gewisse nationale Eigenheiten zu erkennen. Wichtigstes Werkzeug ist
dabei das auswirtige, freilich hypothetische ,,Modell*“. Und vorlaufig funktioniert
es. ,, Vorldufig™ sage ich, weil gewisse Anzeichen einer Wertsetzung in Bulgarien
bereits erkennbar sind. So haben die Bulgaren im Zusammenhang mit ihrem
Nationalfeiertag am 3. Marz festgestellt, daB3 sie mafigebliche Daten ihrer neueren
Geschichte nicht kennen, wie z. B. die Vereinigung (des Fiirstentums Bulgarien
mit Ostrumelien) vom 6. September 1885 und die Erklarung der Unabhéngigkeit
des Landes vom 22. September 1908. Es kam zu einer Diskussion dariiber, wann
das bulgarische Volk je seinen Staat geschlossen und selbstindig errichtet und
nicht gewartet hat, von aufien ,befreit zu werden usw. Vielleicht ist es schon
dabei, die Scham, von der Paissij spricht, zu iiberwinden? In einem unléngst in
dem Wochenblatt ,, Kultura® veroffentlichten Gesprach duBlerte der Kiinstler
Georgi Tuschev: ,,Ich habe das bedriickende Empfinden, daB wir stets von neuem
eine Wiedergeburt samt all ihrer aufkldrerischen Bestrebungen erleben...“ Er ahnt
wohl kaum, wie recht er hat.
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Haralampi G. Oroschakoff, Johanna zu Eltz- Alexander Kiossev, Iara Boubnova; the Ata
Oroschakoff, Miinchen, 1997 Center for the Arts/Kunstzentrum Ata; Sofia

Pravdoliub Ivanov, Luchezar Boyadjiev in der Alexander Kiossev, Kiril Prashkov in dessen
moskauer metro/Moscow underground; 1996 Ausstellung/at his exhibition ,,Griiezi Kreuz*,
the Ata Center for the Arts, Sofia, 1997

Kim Levin, Nedko Solakov, Lorna Ferguson, Luchezar Boyadjiev,
3 Istanbul Biennial, 1992 Istanbul, 1995
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Nedko Solakov, 22" Biennial, Sao Paulo, 1994

Dr. Galentin Gatev, Berlin, 1997

Rassim Krastev, Berlin, 1997

Kiril Prashkov auf seiner Ausstellung/in his exhi-
bition ,,Fiir Elise”, Dossev Gallery; Sofia, 1996

Kalin Serapionov und seine Arbeiten
,,Unbemerkte Anwesenheit” - ,,Menschenbilder.
Foto- und Videokunst aus Bulgarien/

and his work “Unnoticed Presence” - “Images of
man. Photo- and Video Art from Bulgaria™;
Berlin, 1997

Alexander Kiossev, Hohethal und Bergen
Galerie, Miinchen, 1992
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Nelson Aguilar, Assistent/assistant, Kiril Prashkov, Boris Danailov (Kurator/
Tara Boubnova, 22™ Biennial, Sao Paulo, 1994 curator), Kalin Serapionov, 1995

Josef Bakstein, Yuri Leidermann, Haralampi G. Kiril Prashkov, Iara Boubnova, Rosa Martinez,
Oroschakoff in der Konferenz ,,Gibt es 5" Istanbul Biennial, 1997

etwas zwischen ‘Hier’ und ‘Dort’ in der

zeitgenossischen Kunst?*/at the conference

“Is there anything between ‘here’ and ‘there’

in contemporary art?”’; Plovdiv, 1997

Ekaterina Degot, Pravdoliub Ivanov, Haralampi G. Oroschakoff, Christopher Phillips,
Elena Elagina, Moscow, 1996 ,,Ars Ex Natio. Made in BG*, Plovdiv, 1997
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Luyben Kostov, Iara Boubnova, Nedko Solakov, Tara Boubnova mit ihren Studenten/

Vasif Kortun, Hale Tenger, with her students; Center for Curatorial Sudies,
22" Biennial, Sao Paulo, 1994 Bard College, NY, USA, 1997

Von links nach rechts/from left to right: Bart De Baere, Luchezar Boyadjiev in der
Christopher Phillips, Haralampi G. Oroschakoff, Konferenz ,,Gibt es etwas zwischen ‘Hier’

Tara Boubnova, Yuri Leiderman, Josef Bakstein, und ‘Dort’ in der zeitgendssischen Kunst?*“/at
Kiril Prashkov; vorne/in front: Bart De Baere. the conference “Is there anything between ‘here’
Bachkovo Monastery, Bulgaria, 1997 and ‘there’ in contemporary art?”’; Plovdiv, 1997

Raymonda Moudova, (Galeristin/gallerist), Kalin ~ Josef Bakstein, Luchezar Boyadjiev,
Serapionov, lara Boubnova; Ata-ray Gallery, 1997  Pravdoliub Ivanov; ICA, Moscow, 1996
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Pravdoliub Ivanov

Zwischen Gedanken und Gespriche, 1996, Schwarzweiphoto, verschiedene Grofen. Installation,
,.Eastern Europe: Spatia Nova‘, 4" International Biennial, St. Petersburg, RuSland

Between Thoughts and Talks, 1996, black and white photography, dimensions variable. Installation
view “Eastern Europe: Spatia Nova”, 4" International Biennial, St. Petersburg, Russia
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Das Anders-Zentrische

von Iara Boubnova

Als wir mit Haralampi Oroschakoff 1996 in Sofia die Moglichkeit
einer zweiten Runde des Kriftemessens, seiner “Bulgariaavantgarde” genannten
Variante, erorterten, dachte ich zum erstenmal dariiber nach, mit wem wir unsere
Krifte in der internationalen Kunstszene eigentlich zu messen haben. Im Lichte
dieses Projektes ist es offensichtlich, dal der permanente Wettbewerb mit dem
Westen (der sich stabil und relativ monolithisch darstellt) zu erfolgen hat und der
periodische - mit Rufland (das nicht nur in der Kunst zu radikalen Aktionen neigt).

Diese Position existierte sowohl vor als auch nach der Selbstaufthebung
des Totalitarismus und der physischen Zerstorung seiner Metapher - der Berliner
Mauer. Russische Kiinstler hatten auf dem Wellenkamm von Gorbatschows
,Perestroika®, angeheizt durch das neue Reprisentationsbediirfnis des Staates,
massenhaft Begegnungen mit dem Westen. Gegen Ende der achtziger Jahre
wurden die Russen in Europa erneut mit Blumen empfangen. Den Kiinstlern der
iibrigen posttotalitaren Lander war es beschieden, ihnen nachzufolgen, und sie
bewegten sich in den unbekannten Territorien des ,,westlichen* Kunstraumes nur
langsam und schrittweise voran. Zu Beginn der neunziger Jahre wurde bereits deut-
lich, daB der russische ,,Boom* zu Ende war, und die avantgardistischen Krifte
kehrten (nach ihrer eigenen Definition) unverstanden heim. Im Rahmen des politi-
cal correctness erhielt Osteuropa auf den internationalen Ausstellungen neben den
iibrigen exotischen Kulturen (wie der lateinamerikanischen, der chinesischen usw.)
die ihm gebiihrende Exotik-Quote. Die Grofie der Quoten hingt anscheinend ab
von der GroBe des geographischen Territoriums, vom politischen ,,Erfolg* und
von dem diesem umgekehrt proportionalen Raum, der dem Land in den interna-
tionalen Medien zugebilligt wird. Am Ende von Haralampis Text
flattern schwarze Fahnen'. Sind das etwa die schwarzen RockschoBe der inter-
nationalen Kuratoren und Galeristen?

Unsere Integration/unser Kriftemessen bahnte sich von Anfang an
seinen Weg als eine individuelle Erscheinung und nicht als kollektive Aktion. Das
findet auch in der jetzigen Ausstellung seinen Niederschlag. Gemeinsam ist allen
Teilnehmern der Ehrgeiz, da sich das Kriftemessen nicht in Deklarationen,
Manifesten oder reprisentativen Gesten duBlern moge, sondern in vergegen-
standlichter kiinstlerischer Reflexion {iber die heutige Kultursituation und die indi-
viduelle Position, die jeder darin einnimmt.

Als unsere russischen Kollegen 1995 ihre ,Landung® auf Miinchener
Territorium durchfiihrten, taten sie es mit drei Abteilungen, jede mit eigener
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Kampftaktik. Die eine beispielsweise wihlte dhnlich wie die alten Parther einen
vorgeblichen Riickzug mit Riickwirtsschiefen (,,Beschéadigte Utopie™, Kurator
Margarita Tupitsyn), die andere, in Tarnanziigen, setzte auf die Belagerung und ihr
eigenes Territorium (,,Privatisierungen®, Kurator Boris Grois) und die dritte auf das
Handgemenge mit vorausgehendem psychologischem Druck auf den Gegner
(,,Conjugation®, Kurator Viktor Misiano)?. Die Vielfalt der Taktiken ist
wahrscheinlich ein Ergebnis der von historischen Autoritdten geweihten
Konfrontation zwischen ,jrussischem Geistesflug® und ,,westlichem Pragma-
tismus®. Die russische Kunst, die ihren ,Feind* seit langem kennt, hatte Zeit,
sich auf ein Kriftemessen vorzubereiten und ebenso auf die Verteidigung der
Stellungen fiir einen Riickzug in die weiten und tiefen Bereiche der russischen
Authentizitdt. Bulgarien dagegen besitzt, wenngleich es, nachdem Europas
Staatenzahl um dreilig Prozent zugenommen hat, jetzt aus der Kategorie der
Hkleinen® in die der ,mittleren* Lander aufgeriickt ist, wiederum nichts, wohin es
zuriickweichen konnte. Unsere Kulturgeschichte mit ihrer einzigartigen Erfahrung,
unter fremder Dominanz zu bestehen, was wir versucht haben, in diesem Buch
niher zu erortern, hat uns mit dem Phidnomen einer ,anders-
zentrischen® Kultur® beschenkt. Dieser Neologismus pallt zu ihrem spezifischen
Gesplir fiir Unterschiede und Defizite, das sich aus dem sténdigen Autholenmiissen
durch Auswahl neuer und neuer Modelle herausgebildet hat. Die anders-zentrische
Kultur ist ein freundicher Typ, betont dialogbereit, sie entwickelt keinen fanatischen
Egozentrismus und ist imstande, das Fremde mit Leichtigkeit zu assimilieren,
indem sie dessen ,,obere” und ,juntere Ebenen vermischt. Sie représentiert sich
haufig durch eine Demonstration ihrer eigenen Defizite und ist unbedingt voller
Selbstironie. Hinter dem Wortteil ,,anders® konnen ,,Was?, ,,Wie?, ,,Wann?*“ und
»Wo7“ stehen. Das Anders-Zentrische kann mit dem Metallgehduse eines
Computers verglichen werden, in dem alle Chips und Karten ausgewechselt wer-
den konnen, das aber trotzdem dasselbe bleibt und eben ein Computer ist.

Was das Kriftemessen betrifft, so sind wir, da wir vom Balkan kom-
men, keine schlechten Schiiler der ,;schlauen” Byzantiner und der ,betulichen®
Orientalen. Unsere Taktik heiffit Verhandeln im Verein mit Umgehungsmandvern
ins Hinterland des ,,Opponenten®. Doch Verhandlungen fithren wir nur in unserer
Muttersprache, so wie es seit Jahren die verwandten Nachbarstaaten Bulgarien und
Makedonien zu tun versuchen. Welche Ergebnisse dies innerhalb einer
Kunstaktion zeitigen kann, wurde schon einmal von einer Visa Party im Rahmen
von Deep Europe auf der documenta X erprobt. Dort verlangten unsere Kollegen
und Freunde aus den ehemaligen sozialistischen Léndern, unter ihnen Luchezar
Boyadjiev, wihrend sie ausschlieBlich in ihren Muttersprachen (es waren rund
sechs) und in keiner einzigen der romanischen oder germanischen redeten, auf dem
Empfang des Chefkurators von den Gésten, daf} sie Visaformulare ausfiillen soll-
ten. Ohne Visum waren Zutritt und Teilnahme bei diesem respektablen
Gesellschaftsereignis unmoglich. Das fiihrte zu riesigen Warteschlangen, einem
grolen Durcheinander und Nervositédt und schlieflich zu der personlichen Visite
von Frau Cathrine David. Im Kontext des osteuropéischen Kunstlebens des Jahres
1997 kann die Strategie als erfolgreich betrachtet werden.
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Unter Umgehungsmandvern verstehe ich: 1. Die Schaffung eines soli-
den Standbeins in den Ortlichkeiten der westlichen Galerien und Museen (Nedko
Solakov) wie auch in den virtuell-globalen (Luchezar Boyadjiev). 2. Eine
Anspielung auf political correctness - 50 Prozent unserer Ausstellungsteilnehmer
sind unter 35 Jahre alt. 3. Die Vorlage einer historisch-politischen Ubersicht, die
bestitigt, was unsere Situation ist, ndmlich: a) ein Resultat geographischer
Gegebenheiten (in den Bergen von Europas Lower East Side*), b) die Folge einer
tragischen Geschichte (orthodoxes Christentum, tiirkische Fremdherrschaft,
Totalitarismus)® und c) ein Vertrauen einfloBendes, zwar schwerfilliges und
langsames ,,Sich-Hineinsaugen® in die européische Gemeinschaft von heute (wir
leben mit einem vom Internationalen Wahrungsfonds vorgeschriebenen
Wihrungsrat und reisen nach den Regeln des Schengener Abkommens)°©.

Zur Markierung der Manover wihrend des Ubergangs, wie die Politiker
unseren Zustand charakterisieren, konnen Pravdoljub Iwanovs ,,Einfache
Flaggen® (1997) dienen. Sie sind wie echte, nur daf} sie aus durchsichtigem
Nylon bestehen und wie ein Einkaufsbeutel darauf warten, mit etwas wie (poli-
tischer, kultureller usw.) Identitit gefiillt zu werden.

Um diesen, gegenwirtig modernen Terminus, der fiir alles verwendet
wird, vom personlichen Geschmack bei Speisen bis zur Rassenzugehorigkeit,
bauen sich unsere eigenen Mythologien auf. Das klassische Anders-Zentrische
formuliert sie nach der Redensart: ,,Gut ist es da, wo wir nicht sind“. Und viel-
leicht auch, als wir noch nicht da waren, wie in der Bilderfolge von Nedko
Solakov ,,Es war einmal vor langer Zeit”“ (1995/96). Die anachronistischen
Details und Situationen, die in den historischen Kontext der Blitter aufgenom-
men sind, das absurde Narrative unterhalten unser post-post-modernistisches
BewuBtsein nicht nur durch den Erfindungsreichtum der Nichtentsprechungen.
Sie lassen uns-von-frither mit uns-von-jetzt, die wir mit einer neuen
Vergangenheit und mit veridnderten Perspektiven leben, wie mit unserem
Spiegelbild zusammenprallen. Die Eleganz des Details, die klassische ,alte*
Zeichentechnik und der mit aufgenommene handschriftliche Text a la
Zeitungszitat verstirken noch das Empfinden, als beschreibe die Zeit, in der wir
leben, tautologische Kreise.

Aber Nedko Solakov ist durch seine Hartnéckigkeit bekannt. In dieser
Ausstellung versucht er, Aufnahmen einer leeren Ecke zu machen, anscheinend in
der Hoffnung, da seine eigene ihm in der Galerie auflauernde, von anderen im
voraus hineingebrachte Identitdt’ mit Hilfe der Phototechnik ,.eingefangen* wer-
den kann. Und obwohl sie sich wie AuBerirdische von keiner Emulsion fixieren
146t, werden Photos von Photos von Photos gemacht... Bis die Ecke aufhort,
leer zu sein und allméihlich... die Identitét widerspiegelt.

Eine feinsinnige politische Losung des Problems bieten ,,Stithle und
Symbole. Projekt fiir friedliche Co-Identifikation® (1995/96) von Luchezar
Boyadjiev. Die Kompositionen von Stithlen (Hammer und Sichel - fiir
Kommunisten, Kreuz - fiir Christdemokraten, Halbmond - fiir islamische
Fundamentalisten usw.), die in einem Sitzungssaal angeordnet sind, konnten den
Massenmedien betréchtliche Erleichterungen schaffen, werden doch die Ereignisse
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im Grunde von diesen gemacht (nach Baudrillard). Was die Politiker selbst
angeht, so zeigen die in letzter Zeit einzigartigen Erfahrungen Osteuropas, daBl
haufig gerade ihr trans-identisches Wesen der sich unaufhorlich transformierenden
Gesellschaft zugrunde liegt. Fiir sich selbst jedoch versucht der
kritische Intellektualismus Luchezar Boyadjievs die alte/neue Utopie aufzubauen,
den ,Elfenbeinturm®, der das Individoum vor dem Chaos retten kann. In diesem
Turm werden die ihm teuersten Dinge aufbewahrt, er wird nach dem personlichen
MalB des Autors errichtet, von seinen Hinden, diesmal sogar mit Hilfe des
besseren Freundes des Menschen - des Computers, in der Hoffnung vielleicht, daf3
ein Batmobile herauskommt. Doch hat er heute gleichviel durchscheinende
Winde - ,,Mobilien - mein Zimmer” (1997) - und kann zwar zur Maskierung,
nicht aber als Zufluchtsstétte dienen.

Der Versuch, dem aktuellen Chaos zu entfliehen, zeigt sich in Kyrill
Praschkovs gigantischer Zeichnung ,Himmel“ (1996/97). Sie ist fiir einen
Standort hoch oben, unter dm Himmel, an der Zimmerdecke bestimmt und soll
wie diese von Naturgewalten isolieren und das zerrissene Band zwischen Raum
und Zeit durch Versenkung - den Weg zur Katharsis - wiederherstellen. Aber auch
in der Hohe - eine Apokalypse, diesmal unter Mitwirkung von Brathdhnchen -
wie zum Spott...

Im Chaos, in dem sich das Anders-Zentrische wie in einem kosmogo-
nischen Mythos verstérkt, ist alles mit allem verbunden, denn auch das Auge und
das BewuBtsein wollen wenigstens fiir kurze Zeit an einem Ort verweilen, in
diesem Strom der totalen Transformation (die bereits 10 Jahre wéhrt!). Vom
Guten zum Besseren, wie wir uns hiufig trosten. Dr. Galentin Gatev (,,Etwas wie
ein alter TintenlSscher*, 1998) entdeckt Ahnlichkeiten in der Form zwischen dem
bereits nicht mehr vorhandenen Loscher, der mit dem Fortschritt der Zivilisation
verschwunden ist, und den Kinderschaukeln, die wegen unseres eigenen
Fortschritts in der Zeit aus unserem Geddchtnis verschwunden sind. Diesem fried-
fertigen Paar gesellt sich noch ein Dermatom hinzu, das gleichsam aus dem
Instrumentarium einer Post-human®-Gesellschaft aufgetaucht ist. Mit der gleichen
schaukelnden Bewegung schneidet dieses Gerit bei plastischen Operationen die
menschliche Haut, damit sie an eine andere Stelle iiberpflanzt werden kann. Nur
dank seiner Position als kiinstlerischer Auflenseiter kann sich Dr. Gatev, prak-
tizierender Facharzt fiir Haut- und Geschlechtskrankheiten, heute mit den ,.for-
malen Problemen in der Kunst“ befassen und sie zugleich auch als soziale
darstellen.

Vor zwei Jahren begann Kalin Serapionov sein Projekt ,Fiihlen Sie
sich andersartig?“, eine Art Anfrage und Ruf an die internationale Kunstszene.
Die aus verschiedenen Léndern eingetroffenen Antworten ergeben eine Installation
(1996). Ja, alle fiihlen sich andersartig. Vornehmlich, weil sie Kiinstler sind, und
dies ist ein unausloschliches Zeichen ihrer Identitédt. Doch die Kollegen aus
Osteuropa, wie der Autor selbst, filhlen sich anders in dritter Potenz, und zwar
mit negativem Vorzeichen. Anders sind sie als Kiinstler iiberhaupt, als Kiinstler
in ihrem Lande, als Kiinstler in der artworld, die sie nicht sieht und nicht wiin-
scht, weil sie trotz aller ihrer Deklarationen nicht anders-zentrisch ist.
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Einen Anhaltspunkt fiir einen Ausweg sieht Kalin Serapionov in
seiner anderen Arbeit, der Videoprojektion ,,Warme Suppe und mein Familien-
zusammenhalt® (1998). Sie markiert ein Streben nach neuer Integritit durch
Errichtung einer Gruppenidentitit als Rettung vor der Isolation. Alle
Ausstellungsteilnehmer waren vom Autor eingeladen worden, die von ihm
gekochte Suppe vor laufender Videokamera zu loffeln. So 16st sich das
~Anderssein® eines jeden von uns in der Gemeinsamkeit der elementaren
Handlung auf.

Rassim Krastev seinerseits simuliert das Anders-Zentrische in seinem
»oelbstportrat mit GSM® (1998), einem Teil seines totalen Autoprojektes
~Rassim®“. Der Sinn des Projektes besteht in der Maskierung des Kiinstlers als
»Andere”“, z. B. als die bekannten und anerkannten ,,Neuen“ in unserer
Gesellschaft. Auller der Verdnderung/Verbesserung seines Korpers durch
Bodybuilding, Vitamine und Proteine (das noch unvollendete Projekt
»Verbesserungen®) versucht der Autor auch sein Erscheinungsbild in der
Offentlichkeit auszutauschen, indem er an Sexsendungen im Fernsehen und
Modenschauen teilnimmt.

Pravdoljub Iwanov beschlo3, den abstrakten Begriff ,,Wende* mit dem
Finger zu beriihren, zu ,vergegenstandlichen”, so wie wir z. B. im Schul-
unterricht den Ursprung der Elektrizitét veranschaulicht haben. Zu diesem Zweck
wurden friedliche héusliche Mittel verwendet - Elektrokocher und alte Topfe. Der
Prozef3 der Wende erweist sich, dhnlich wie wenn Wasser kocht, als ein Ubergang
in einen anderen Aggregatzustand - in Dampf, Korperlosigkeit, Durchsichtigkeit/
Ver-fliichtigung (,,Verwandlung nimmt immer Zeit und Energie in Anspruch®,
1998). Aber auch von dem vorherigen Zustand bleibt nichts iibrig. Solcher Art
sind die Gesetze der Physik.’

Tania Abadjieva beschiftigt sich ebenfalls mit Transparenz und
Abwesenheit. In einer ganzen Reihe ihrer Arbeiten ,erforscht™ sie den Raum,
indem sie seine ,.Einheiten mit Zellophan umgibt. Dieses merkwiirdige, fast
unsichtbare Material ermo6glicht ihr den Kontakt mit der konditionalen Kategorie,
die jeder visuellen Sprache zugrunde liegt. Die Ergebnisse haben einen leichten
Beigeschmack transzendenter Visionen und wecken Zweifel an der Universalitit
einer jeden sprachlichen Konvention.

Als Beweis dessen kann Kyrill Praschkovs mit einheimischem
Hausmiill geschriebene Installation/Text/Geste ,,Remember! Your garbage has to
be socially correct! dienen, die ein ,,Beitrag™ zur Erweiterung des Begriffes ,.cor-
rectness® ist. Ich glaube kaum, da3 jemand aus den einfluireichen internationalen
Kreisen, welche die politischen Konventionen ,leiten”, beachtet hat, da dieser
Begriff nicht addquat in alle (unsere) Sprachen iibersetzbar ist. Er irritiert nur und
»verschmutzt™ neben der Sprache auch das BewuBtsein...

Kriftemessen heifit vielleicht, ,,correctness ist , Kampf™.
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Anmerkungen:

. Haralampi G. Oroschakoff. Bulgariaavantgarde - Blind Spots oder Uber die

Realprisenz des Fehlenden, vgl. die vorl. Ausgabe

. Kriftemessen. Eine Ausstellung ost-Ostlicher Positionen innerhalb der westlichen

Welt, Cantz Verlag, 1996

Diese Definition stammt von Luchezar Boyadjiev

Ch. Phillips. The View from Europe’s Lower East Side, Art in America, October
1997

Vgl. die vorl. Ausgabe

Vgl. jede beliebige Tageszeitung

. Nach einer AuBerung von Yuri Leiderman auf der Internationalen Konferenz ,,Gibt es

etwas zwischen ‘Hier’ und ‘Dort’ in der zeitgendssischen Kunst?* im Rahmen von
,»Ars Ex Natio. Made in BG", Jahresausstellung des Sofioter Soros-Kunstzentrums,
Kuratoren: Maria Vassileva und Iara Boubnova, 1997, Plovdiv, Bulgarien

. Jeffrey Deitch. Post-Human, Catalogue, 1992

Vor Jahren erzdhlte mir ein Mathematiker einen Witz iiber eine Physikaufgabe.
Gegeben sind: ein Wasserhahn, ein Teekessel, ein Ofen, Holz und Streichhdolzer.
Die richtige Antwort kommt sofort: Man schiittet Wasser in den Teekessel, er wird
auf den Ofen gesetzt, in den Holz getan wird, das mit den Streichh6lzern angeziindet
wird. Aufgabe Nr. 2. Gegeben sind: ein Ofen voller Holz, darauf ein Teekessel voller
Wasser, ein Wasserhahn und Streichhdlzer. Wiederum ist das Wasser zum Kochen zu
bringen. Die richtige Antwort kommt nach einigem Nachdenken: Das Holz ist aus
dem Ofen zu nehmen, das Wasser aus dem Kessel zu schiitten, danach ist der
Losungsweg der obige.



Teilnehmer der Ausstellung

Participating artists
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Tania Abadjieva

Buch-Eingang, 1995, Papier, Holz, Réder,
280x150 cm. Installation und Details (unten,
rechts und néchste Seite)

Book-Entrance, 1995, paper, wood, wheels,
280150 cm. Installation and details (below,
right and next page)

Nasses Bett, 1996, Bett, Plastikwasserbehilter, 80x185x50 cm
Wet Bed, 1996, bed, nylon bags with water, 80x185x50 cm

80



81



'/
//

ﬁg
/

/

\.\ o /2 A4
i |
,\\; |
N .
\\%/
N\% 7
__ V

4
NN

SIS
NN
NN

v




Zeichen, 1994, Verkehrszeichen, ortsgebundene Installation, Altes Amphitheater, Plovdiv. Teilen
Signs, 1994, road signs, site-specific installation, Ancient Amphitheatre, Plovdiv. Details

linke Seite/left page

Innenraum I, 1995, Papier, Nylon, verschiedene
GroBen. Installation, ,,Woche der Modernen
Kunst“, Altes tiirkisches Bad, Plovdiv

Inner Space I, 1995, paper, nylon, dimensions
variable. Installation view, “Week of Modern
Art”, The Old Turkish Bath, Plovdiv

Das Herstellen des Innenlichtes, 1997,
Zellophan, ortsgebundende Installation, ,,Ars Ex
Natio. Made in BG*, Balabanov Haus, Plovdiv
Making the Interior Lighter, 1997, cellophane,
site-specific installation, “Ars Ex Natio. Made in
BG”, Balabanov’s House, Plovdiv

Liiftung im Innenraum, 1997, Zellophan, ortsgebundene Installation, ,,Aller-Retour*, Plavi Dvorac,
3rd International Biennial, Cetinje, Montenegro

Airing of the Inner Space, 1997, cellophane, site-specific installation, “Back and Forth”,

3rd International Biennial, Cetinje, Montenegro
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Project for "Cortending Forces 2", st Munstlerwerkstact, Lothringer strasse, Munich, 1995
@LCHZR BOWY'S5

(thiz image has been reversed leftiright for the purpose of visualizing the
perspective of the project drawing)

LUCHEZAR BOYADJEY, "MOYWABLES - MY ROONM", 1593, project (detail).

In an empty exhibition space there are two images of my room (the place where | live, work and think)
suspended on strings from the ceiling right inthe middle. The images have been drawn from life by hand with a
mouse an & computer (M3 Paint far W33, The images are printed on transparent fabric (nyon violle). The images
imitate separstion wallz and curtaing while creating at the same time the “imitationdlluzion” of part of my home in
Sofia.

The two images have been printed on a large scale ink-jet printer at Yision International in Salt Lake City, USA in
colaboration with The Fabric Waorkshop and Museum in Philadelphia, US4, where they have been finizhed by my
aszzistent there Chriz Kronthaler, printer. Each image is appr. 3500550 cm. The distance between them should be
appr. 5-10 m. The lighting iz from the tap in between the images preferably from a natural sourse of light
[hovwewer this remains to be decided in the actual exhibition space]). Behind each image there should be distance
of appr. 2 m from the wall.

Mobilien - mein Zimmer, 1997/98, Projekt, Computerzeichnung, 25x16.4 cm
Movables - My Room, 1997/98, project, computer drawing, 25x16.4 cm
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Digitales Plovdiv, 1997, Multimedia-
Installation, Details. Installation - "Ars Ex Natio.
Made in BG", Plovdiv

Digital Plovdiv, 1997, multimedia installation.
Details. Installation view, "Ars Ex Natio. Made
EMLCAIR 303V OF OLD PLOWDHY in BG" s Plovdiv

Veronika besucht die Kiiche, 1997, Computerausdruck auf Papier, 245x385 cm;
Installation - ,,Aller-Retour, 3 Biennale, Cetinje, Montenegro

Veronica Revisting Kitchen, 1997, computer print-out on paper, 245x385 cm.
Installation view , ”Aller-Retour, 3rd Biennial, Cetinje, Montenegro
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Auf und ab, vorwirts und ziickwirts, 1997, Multimedia-Installation, Variable Abmessungen.
Installation - 68 Hope Street Galerie, ,,Video Positive - Escaping Gravity*, Liverpool,

Gross Britanien. (Detail)

Up and Dawn, Back and Forth, 1997, multimedia installation, dimensions variable. Installation
view, 68 Hope Street Gallery, “Video Positive - Escaping Gravity”, Liverpool, Great Britain. (Detail)

Die Fonténe Europas, 1995,
Multimedia-Installation, Variable
Abmessungen. Installation -
,Jenseits der Grenzen®, 1 Biennale,
Kwangju, Korea. (Detail)

The Fountain of Europe, 1995,
multimedia installation, dimensions
variable. Installation view, “Beyond
the Borders”, 1st Kwangju Biennial,
South Korea. (Detail)
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Gazebo, 1996, 4 reparierte Kino-Holzsitze, Steinplattform, Ausblick. Installation in den Bergen iiber
Gars-am-Kamp, Osterreich

Gazebo, 1996, 4 repaired wooden cinema chairs, stone platform, view. Installation in the hills above
Gars-am-Kamp, Austria

Stiihle und Symbole. Projekt fiir friedliche
Co-Identifikation, 1995/97,

11 Farbphotographien, je 70x50 cm. (Details)
Chairs and Symbols. A Project for Peacefull
Co-identification, 1995/97, 11 color
photographs, 70x50 cm each. (Details)

s
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Dr. Galentin Gatev

Etwas wie ein alter Tintenloscher, 1997, mixed
Media, verschiedene GroBen, Gesamtansicht und
Details. Courtesy Galerie Waszkowiak, Berlin
Something Like an Old Blotter, 1997, mixed
media, dimensions variable. Installation views
and details. Courtesy Waszkowiak Gallery,
Berlin
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Corpus Alienum, 1996, mixed Media und
Aktion, verschiedene GroBen. Details
(rechts und néchste Seite)

Corpus Alienum, 1996, mixed media and
action, dimensions variable. Details

(right and next page)

Ein Waggon, der besondere Aufmerksamkeit
verdient, 1995, Aktion und Installation. Ansicht
von Gleis 1, Hauptbahnhof Sofia sowie von der
Strecke Plovdiv-Sofia

A Carriage Worthy of Special Attention, 1995,
action and installation. View at platform # 1,
Central Train Station, Sofia and on the train route
Plovdiv-Sofia

Zum Schutz des festen Materials, 1994, mixed
Media, verschiedene GroBen. Detail

In Defence of Solid Material, 1994, mixed
media, dimensions variable. Detail
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Pravdoliub Ivanov

Anwesenheit: Mein Korper, 1997, (Mittelteil eines Triptychons), Schwarzweiphoto, 80x110 cm
Embodiments: My Body, 1997, (part of a triptych), black and white photograph, 80x110 cm

3 Quadratmeter, von Pravdoljub Iwanov —1m? + 1 m*® (ausgefiihrt mit K. Tzvetkov),
gesdubert, 1995, 100x100x100 cm, 1994, umgesetzte Erde, 200x100x200 cm, im
Altes tiirkisches Bad, Plovdiv Hof des Hindlijan-Hauses

3 Square Meters Cleaned by Pravdoliub —-1m’, + 1 m’ (executed together with K. Tzvet-
Ivanov, 1995, 100x100x100 cm, kov), 1994, displaced soil, 200x100x200 cm,
Old Turkish Bath, Plovdiv in the yard of Hindlian House, Plovdiv
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Den Horizont beriihren, 1996,
Schwarzweifphoto, 30x40 cm

Touching the Horizon, 1996, black and white
photograph, 30x40 cm

Umgeknickte Figur, 1997, Photolithographie, 100x70 cm
Bent Figure, 1997, photolithograph, 100x70 cm
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Einfache Flaggen, 1997, Metall, Holz, Nylon, verschiedene Grofien. Gesamtansicht, ,,Aller-Retour*,
Vladin Dom, 3rd International Biennial, Cetinje, Montenegro

Easy Banners, 1997, metal, wood, nylon, dimensions variable. Installation view, “Aller-Retour”,
Vladin Dom, 3rd International Biennial, Cetinje, Montenegro

Sicherer Garten, 1997, 200 Kakteen, Kelim,
110x300x10 cm. Gesamtansicht und Detail ,,Ars
Ex Natio. Made in BG*, Hindlijan-Haus, Plovdiv
Safety Garden, 1997, 200 cactus plants, folk
rug, 110x300x10 cm. Installation view and detail
“Ars Ex Natio. Made in BG”, Hindlian House,
Plovdiv
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Verwandlung nimmt immer Zeit und Energie
in Anspruch, 1998, Projekt, Feder, Wasserfarben
auf Papier, 29x21 cm

Transformation Always Takes Time and
Energy, 1998, project, pencil, watercolor on
paper, 29x21cm
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Rassim Krastev

Teilnahme an der Modenschau ,,Dessert* von
Mariela Guemischeva, 1997,
Stidtischegalerie, Sofia

Participation in the fashion review “Dessert”
of Mariela Guemisheva, 1997, The Municipal
Art Gallery, Sofia
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Ich liebe Denitza, 1997,

Werbeanzeige in ,,Art in Bulgaria“
Magazine # 41 (néchste Seite)

I Love Denitza, 1997, advertisement print in
“Art in Bulgaria” Magazine # 41 (next page)

Die Droge, 1995, Videoprojektion, VHS
The Drug, 1995, video projection, VHS

Verbesserungen, 1996-98, Videoprojektion,
VHS, Teile der Installation

Corrections, 1996-98, video projection, VHS,
fragment of the installation

Ich + X = Ewig unzertrennliche Liebe, 1996,
Videoprojektion, VHS

I + X = Eternal Undestroyable Love, 1996,
videoprojection, VHS



I love
Denitsa |







Selbstportrait mit GSM, 1998, Projektetappen, Dias
Self-portrait with GSM, 1998, project stages, slides

linke Seite/left page
Plakat, 1996, Werbeanzeige in ,,Art in Bulgaria“ Magazine # 29
Poster, 1996, advertisement print in “Art in Bulgaria” Magazine # 29

SXE

Kleine Rassims, 1996, Farbphotos auf Karton, je 10 cm
Small Rassims, 1996, color photograph on cardboard, 10 cm each
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Kiril Prashkov

Das holzernste Stiick Beethovens (die
Notenschrift zu ,,Fiir Elise*), 1995, Tusche,
Papier, 90x1800 cm beidseitig.

Gesamtansichten und Detail

The Most Wooden Piece of Beethoven (musical
score of “Fiir Elise”), 1995, Indian ink, paper,
90x1800 cm (on both sides). Installation views
and detail




Himmel, 1997, Tusche, Papier, 205x220 cm.
Gesamtansichten und Detail

SKky, 1997, Indian ink, paper, 205x220 cm.
Installation views and detail
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Losung (This Forest Looks Quite Politically Correct), 1995, Holz, ca. 250x270x15 cm
Slogan (This Forest Looks Quite Politically Correct), 1995, wood, ca. 250x270x15 cm

Miill-Losung (Remember! Your Garbage Has To Be Socially Correct), 1998, Projekt
Garbage-Slogan (Remember! Your Garbage Has To Be Socially Correct), 1998, project
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StraBlenbuch, 1995, Pflastersteine, Draht, Text,
je 80x15%20 cm, Teilansicht

Street Book, 1995, cobble stones, wire, text on
paper, 80x15x%20 cm each, part of the installation

Sprechende Pflastersteine, 1997, Pflastersteine,
Text, je ca. 15x15x15 cm

Speaking Cobble Stones, 1997, cobble stones,
text, ca. 15x15x15 cm each




Kalin Serapionov

A B C
KALIN | LUCHO | NEDKO
D E F
RASSIM IARA KIRIL
G H |
TANIA | GATEV | PRAVDO

Die warme Suppe und mein
Familienzusammenbhalt, 1998, Videoprojektion,
9.30 min., SVHS und Projektschema

The Hot Soup and My Home Community,
1998, video projection, 9.30 min., SVHS and
scheme of the project
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Das Museum - ein Grund zum Treffen und Kennenlernen, 1997, Videoprojektion, VHS,

21.30 min., verschiedene GroBen. Gesamtansicht, Zentrum fiir Kunst Ata, Sofia

The Museum - Cause Of Meeting And Acquaintance, 1997, video projection, VHS, 21. 30 min,
dimensions variable. Installation view from Ata Center for the Arts, Sofia

T

% Fehlen, 1997, verschiedene Schuhpaare, Text, ortsgebundene Installation, verschiedene GroBen.
Gesamtansicht, BINZ39 Galerie, Ziirich

% Absence, 1997, pairs of different shoes, text, site-specific installation, dimension variable.
Installation view from BINZ39 Gallery, Zurich
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Kunst in Everywhere, 1997, 2 Diaprojektionen, verschiedene GroBen. Installation, Gesamtansicht

und Details, Zentrum fiir Kunst Ata, Sofia
Kunst In Everywhere, 1997, 2 slide projections, dimensions variable. Installation view and details,

Ata Center for the Arts, Sofia
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Nedko Solakov

“Oh, this man in front of me - such a nice hat, wonderful baret... oh, and this pain in my back... maybe
I should change the cell - too much draft... or to change the monastery... and this pollution right now...
I can't breathe ...”

“Charlotte, Charlotte! Come here stupid girl! You know - smoking is not good for your eyes!” - her
nanny screamed...

Es war einmal vor langer Zeit..., 1995-96, Zeichnungen (1-50), Sepia, Tusche auf Papier,
je 19x28 cm. Courtesy Arndt & Partner Galerie, Berlin
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So many good soldiers killed each other recently (because of cheating while gambling), that the owner
of the pub “The Golden Hen” set up a rule: any complaints from the gamblers accusing each other in
cheating, must be resolved in a harmless way! One of the “harmless” options which the owner offered
to his clients was: the gamblers should try blowing the biggest bubble-using that bubble chewing stuff
coming from the Northern provinces... The winner should get all.

The weather was so cold, so even though he was very thirsty, he didn't use his cans...

Once Upon a Time..., 1995-96, series of 50 drawings, sepia, ink, wash on paper, 19x28 cm each,
Courtesy Arndt & Partner Galerie, Berlin
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Irgendwo (unter einem Baum...), 1997, mixed Media auf Baumstiimpfen, verschiedene Grofen.
Installation, ,,Unmapping the Earth*, 97 Kwangju Biannale. Courtesy Deitch Projects, New York
Somewhere (under the tree...), 1997, mixed media on local tree trunks, dimensions variable.
Installation view, “Unmapping the Earth”, 97 Kwangju Biannale. Courtesy Deitch Projects, New York
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Some time ago I asked five of the best Bulgarian art curators and critics to calm down for a while and
to imagine somebody (or something) related to the historical city of Weimar. And after having the

image in their mind, to try to seduce it...

S.H. # 1 - Iaroslava Boubnova, 11'15"

In general, she had Schiller in her head because he was more
romantic than Goethe (and died younger, too). While she was
watching herself as the video replayed, she made some remarks:
- “If I could keep this expression on my face, I will succeed in the
world (art)”

- “There are men who make associations (sexual, we guess) too
directly - it's very easy to deal with them”

-“Oh, no...”

- “My students told me that I was not looking in their eyes while
lecturing”

S. H. # 2 - Boris Danailov, 5'55"

Mr. Danailov was inspired by some of the nudes from Lucas
Cranach. We had a small argument with him: I expressed my
concern that according to my own taste, I don't think these nudes
are sexy enough, but Mr. Danailov said, they were perfect - a bit
perverse looking.

One of his remarks: “What a hypocrite I am!”

S. H. # 3 - Maria Vassileva, 3'

We agreed that the subject would be Goethe, even though the
connection to the great poet is somewhat unusual:

‘While she appeared to be highly emotionally involved, Ms.
Vassileva actually was recalling the memory of the extremely
delicious cherry cake (with cream), that she got to eat in a café
after visiting the (slightly dusty) Goethe's house in 1983 (or so)
during a study trip to the DDR that was organised by the
Academy of Fine Arts in Sofia where she was studying Art
History.

“It was very, very delicious...” she said

S. H. # 4 - Philip Zidarov, 5'15"
Mr. Zidarov was short: “Goethe's Lotte in Weimar!”

S.H. #5 - Ilina Koralova, 7'55"

She was thinking of Franz Liszt, although in a strange way.

A few months before she had seen a feature movie dedicated to
Chopin's life in Paris (Hugh Grant was playing Chopin) on
Bulgarian television. Georges Sand and Liszt were there, too.

So, she actually had in her mind Julian Sands - the actor who was
playing Liszt and who had played the surgeon in “Boxing
Helena” as well.

Sexual Harassment, 1997, verschiedene Groen, 5 Videoprojektionen, U-matic.
Courtesy ACC Galerie, Weimar und Galerie Arndt & Partner, Berlin

Sexual Harassment, 1997, dimensions variable, 5 video projections, U-matic.
Courtesy ACC Galerie, Weimar and Galerie Arndt & Partner, Berlin
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Easy One, 1995-1998, Projekt
Easy One, 1995-1998, project
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Kiril Prashkov

Spuren, 1997, Pflastersteine, Harz, Siebdruck, je ca. 25x15x15 cm. Gesamtansicht und Detail
Traces, 1997, cobble stones, resin, silk-screen print, ca. 25x15x15 cm, Installation view and detail
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BulgariaAvant-garde - Blind Spot or
On the real presence of what is missing

by Haralampi G. Oroschakoff

“And what is to become of us now without barbarians?
People of that ilk were some kind of a solution.”
Konstantinos Kavafis

Bulgaria is the least known of the former Eastern bloc countries. It is,
as Henry Kissinger put it in a rare moment of humor “the best kept secret in the
world”’. Bulgaria was always particularly closely linked to the USSR, being more
or less directed by Moscow. Indeed, in the early Sixties there were even thoughts
for Bulgaria to join up with the “Big Brother” as the sixteenth Soviet republic.
Seen in the light of this obsequious loyalty, it becomes clear what a great
achievement one of the first free parliamentary and local elections on October
13th, 1991 represented, striking a blow for liberty and marking the start of a dis-
tinctly new era with the victory of the Union of Democratic Forces.

What explanation can be given to elucidate the way in which interna-
tional attention is focused so rarely on one of the oldest Slavic cultures - the first
Bulgarian-Slavic state was founded in 681, and this was the culture out of which
grew the Cyrillic alphabet , the Slav Orthodox Patriarchate , and the very title of
Tzar (Tzar Simeon I*, 893-927 AD). Western media failed to include regular
reports on either 1991’s velvet revolution (the first victory of the Union of
Democratic Forces) or the bankruptcy of the entire state (under the Socialist gov-
ernment of Zhan Videnov in 1996). On that front little has changed to date. There
is something to be said for being the first, albeit merely as something which
feeds into one’s sentimental awareness of one’s own capacity for suffering; at the
same time it is no substitute for the actual facts constructed on the solid founda-
tion of an ongoing process of assimilation. It was in Russia that Slavic culture
first blossomed fully. The Balkans were the seed, fertilized by Byzantium, which
finally centuries later brought a child into the world whose tenacity still seems to
know no bounds.

The Balkans are and remain a world as distant as it is puzzling.
Bismarck’s declaration of 1876 “The Balkans are not worth one bone of a single
Pomeranian grenadier” found much resonance. Thus a geographical term became a
political slogan on the eve of the Turko-Russian war, which in 1879 was to lead
to the founding of the principality of Bulgaria. The Turkish word balkan (moun-
tain) has since the 19" century described the unsettled multiethnic corner of
Europe composed of the states of Yugoslavia, Albania, Rumania, Bulgaria,
Macedonia and Greece. This is an imprecise term, like most coinings of the ratio-
nal mind, for there are many more ethnic groups squeezed into this region than
one would guess by just thinking merely of these six states; along with Serbs,
Montenegrins, Albanians, Wallachians, Moldavians, Transylvanians, Bulgarians,
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Macedonians and Greeks there are also Turks, Tatars, Circassians, Pomaks, Jews,
Armenians, Hungarians and Gypsies. European consciousness associates the
region with wild mountains swarming with hajduks (bandits) and other dusky fig-
ures who, after a good day’s hunting and boozy rape, preen their imposing mus-
taches and sing of heroes and death, figures who reek of garlic - not to mention
the vampires and werewolves. Other essential elements of the picture include dirt,
disorder, sloppiness and corruptibility, unreliability and flashy obsequiousness - in
a nutshell, just the stuff of which dreams are made, with a subversive romanti-
cism promising happiness just within hand’s reach. Where there are heroes, there
are also mothers. Merciless tools/machines of destruction with enormous warmth,
like tonal qualities. The ordered world of Central Europe and its systematic, all-
encompassing categorizations comes to an end where the rule of the Balkans
begins. The Balkans are Europe’s hell, purgatory peopled with unusually strong,
courageous and attractive individuals, who nonetheless are quashed. Bulgaria too
is part of this polyphony of bright colors and stark contrasts.

In 1396 the hefty blows of the Turks put an end to the medieval Tzarist
empire. For five centuries, as the province of Roumelia (i.e. the land of the
Romans) it formed part of the Ottoman empire, the de facto successor to the East
Roman Empire, extending over an eighth of the surface of the earth. Bulgaria as a
state and as a nation vanished from the maps and indeed, from the minds. This
immensely long period led to shifts not only in the social structure of Bulgarian
society but, as evidence of a self-contained development, constitutes the sole ele-
ment of continuity in the otherwise intermittent and short-lived, if repeated,
attempts to unite Bulgaria in earlier periods. I have always been surprised to note
that Bulgaria does not seem to be fully a master of its response to its Ottoman
past, be it at the start of the century or now as that century draws to a close.
Those who admire and ape everything Western (which nowadays means mainly
American) yet remain part of the Orient, all the while by staking a claim to be “a
full European” turn themselves into prototypes of the petite bourgeois of the
Central Balkans. In other words, they become part of a faceless national megalo-
mania and a victim of complexes and their repression. Along with the other coun-
tries of the former Soviet bloc, Bulgaria is proceeding down the pathway to
Europe even if they are, like Rumania, tailing behind. Slotting into the West eco-
nomically is a question of survival for the whole of the region. Above all the in
enlargement eastward direction compels the EU to reform and renew itself. The
“New Europe” is growing more diffuse. For the first time, enlargement of the
Union does not coincide with Europe’s natural geographical borders. The demarca-
tion line runs not merely between the so-called citizen nations of the Western par-
adigm and the idea of an “ethnic nation” predominant in Central and Eastern
Europe but also runs along the invisible cultural border which divides Catholic
from Orthodox or indeed Islamic cultures. Furthermore, well-meaning yet vacuous
speeches by Western politicians about a “return to Europe” should be taken with
an appropriate pinch of salt. That kind of slogans relates to party political strat-
egy and is in actual fact irresponsible. Not only is the GNP of the so-called “fast-
track countries”, such as the Czech Republic, Poland or Hungary, still lower than
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that of Greece at the time of its accession, but the EU can neither handle nor sub-
sidize any more economies based on agriculture .

When thinking of Bulgaria we must not lose sight of the fact that cen-
turies of complete repression of a people (and here I would only partially exclude
the hellenicised Ottoman feudal class, the Chorbadji) leave behind a dulled mem-
ory which impinges to this day on the way in which people act, feel and think,
even if they have been sovietized.

Let us set off then on a journey through the centuries in search of this
vanished culture. After all in the intellectual sense, only something which does
not exist can be described.

I

The history of the Slavic tribes is not one monolithic history but is
rather one of shifting reciprocity. Since Classical times there has been virtually
no other region in Europe where the historical, cultural, ethnic and political diver-
sity and the state/political distinctions and contrasts were as marked as in these
regions of Southern and Eastern Europe. Slavic history per se does not exist, just
as Roman or Germanic history does not either; the Slavs were shaped by the
direct influence of Byzantium and France, yet did not lose a sense of their own
independence. Over a hundred years ago Leopold von Ranke still considered the
Slavic peoples to be insignificant to the history of the development of European
culture. Ranke considered them to be situated in a historical vacuum. Two hun-
dred years ago Johann Gottfried Herder had viewed all peoples as components of
humanity and in this context described Slavs, Wallachians and Hungarians. His
humanistic conception of history was however felt to be uncritical and romantic
and was not attended to in the 19" century discussions on the role of the Orient.

Slavs form a part of the Indo-European language group, which emerged
4-5 thousand years ago. They made their first clear entrance onto the world stage
in the sixth century - “in the third year after the death of the emperor (the
Basileus) Justin, the Slav people set off and traveled throughout Hellas and the
provinces of Thessalonica and Thrace, devastating, burning and pillaging the
land’, as John of Ephesus reported in his history of the Church. The establish-
ment of the Bulgarian state in 681 AD marked a significant step in the process
whereby the Slav tribes developed a state. Like the Samo empire of the Wends
two generations earlier in Moravia and Bohemia, this state emerged as a revolt
against the established great power. Just as Samo succeeded in uniting the Wends
against the Huns, the Bulgarians united the Slav tribes under their sway against
the overlord, Byzantium, the Eastern Roman Empire. The Bulgars belong to the
Turk peoples, wild, war-faring steppe nomads who until the mid- 7* century lived
in the north and north west Caucasus . Their ranks were made up of several hordes
(orda): Kupi, Duci, Cdarbulgarians, Onogurs, Onogondurs and Kutrigurs. In the
middle of the 7* century the legendary leader of the proto-Bulgarians, Kubrat
Khan, died. The Khazars, a related Turk tribe, assaulted the proto-Bulgarians and
smashed their mastery of the steppes. As the “thirteenth tribe”, the Khazars cre-
ated a vast empire along the shores of the Black Sea in the Crimea. Some of the
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proto-Bulgarians led by the son of Kubrat, Bajan-Khan, submitted to the Khazars.
Others fled with his brother, Kotrag, to the north, where subsequently the
renowned and powerful empire of the Volga Bulgarians emerged in the tenth cen-
tury. (Today Bolgar is an autonomous region within the Russian Federation). The
third group fled West under the leadership of Kubrat’s third son, Asparukh and
established an empire in Bessarabia (now the Ukraine and Moldova). In 680 AD
the emperor Constantine the IV" set out to Bessarabia to wage war on Khan
Asparukh and free the Byzantine lands on the lower Danube from the constant
attacks of the Bulgarians. The Byzantine army suffered a terrible defeat and the
Bulgarians, victorious, crossed the Danube. One year later, Byzantium had to rec-
ognize the new rulers, making tribute payments to them - Danube Bulgaria had
become a reality. Thus began the Bulgarian-Slavic symbiosis, rooted in classical
Byzantine ground; in the course of this symbiosis, the “Slav capacity for suffer-
ing” was to completely assimilate the Asian warriors, absorbing them entirely.
The introduction of Greek Orthodox Christianity under Khan Boris the Ist in 865
AD concluded the first episode of this development.

Just as the struggle against the Persian and Arab invasion was crucial
to the existence of the Byzantine empire as a state, so the iconoclastic crisis was a
time of major decisions and great cultural upswing in terms of the Byzantine
empire’s assertion of its own identity . The Christianization of the Southern and
Eastern Slavs opened up a new world to the Eastern Roman Empire and within
this process the “gathering in of the countries” gave rise to the formula “Moscow,
the third Rome” to convey “Holy Russia’s” claim to legitimacy and power.

In 862 AD an envoy from Prince Rastislav of Moravia arrived at the
Byzantine imperial court to request that Christian missionaries be dispatched.
Rastislav offered a political alliance in return, so clearly rejecting Frankish and
Bavarian policy. The Bulgarian khan for his part wished to pay tribute to distant
Rome rather than nearby Constantinople. A demonstration of Byzantium’s mili-
tary might made it easier for him to make up his mind. At the head of this mis-
sionary activity was the young Constantine of Thessalonica, a Greek with a prof-
ligate talent for languages, a universal education and a penchant for bright ideas
and philosophy. Constantine (Cyril) and his brother Methodius share the credit for
winning the Slavs for Orthodox Christianity with the circumspect Patriarch
Photius and the Caesar Bardas Phocas. Constantine created the Slavic alphabet
based on the Greek alphabet (known as the Glagolitic alphabet, later known as the
Cyrillic alphabet after his monastic name, which is still used by the Bulgarians,
Serbs, Macedonians, Russians, Ukrainians and Montenegrins, whilst Rumania
only exchanged the Cyrillic for the Latin alphabet at the end of the 19" century).
Hereby the “Slav apostle” laid the foundations for an independent culture and liter-
ature, the inception and dissemination of which was centered on Bulgaria.
Byzantium found that it was faced with an unprecedented type of opponent in the
form of Tzar Simeon the 1%, son of the former Khan Boris, then Prince Mikhail
the 1*. As an offshoot of Byzantium, Simeon was permeated with a sense of the
loftiness of the emperor’s noble status. He knew that there could be only one
empire on earth and that its center was magnificent Constantinople, the center of
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the world. The crowning of Charlemagne in 800 AD, seen as an embarrassing
affront, was not recognized by either Byzantium or the rest of the Eastern world,
at that time the vehicle of culture and civilization. (In 812 AD the king of the
Franks was obliged to purchase recognition of his western title from Emperor
Michael I* Rhangabes, albeit merely as Caesar, i.e. third in succession after the
Basileus (emperor). Simeon sought to establish a new universal empire in
Byzantium’s place with Slavs at its head. In August 913 AD he stood before the
massive walls of the capital. The Bulgarians already had the whole of the Balkans
within their grasp. Wild hordes of Patzinacs and Cumans had joined the ranks of
his army, making it a terrifying power. He was received with much pomp and cir-
cumstance; the Universal Patriarch, Nicholas Mysticos crowned him as Tzar of
Bulgaria in the presence of the emperor Constantine the VII*, who was still a
minor, one of his daughters was to be wed to the Basileus, the Bulgarian would
have been father-in-law to the renowned Macedonian dynasty. Simeon, just like
the Arabs before him, also struggled in vain against Byzantium. Although he
reached the gates of Constantinople twice again, extended the Bulgarian tzardom
to the shores of the Adriatic, subdued Serbia and Macedonia, and made the capital,
Preslav, a magnificent, widely-acclaimed center of culture, he never became
emperor of the Romans. He died suddenly on May 29®, 927 AD whilst he was
planning a new campaign against Byzantium. His son Peter, who was brought up
at the imperial court, made peace, was recognized as a Bulgarian Tzar and was
granted the hand of a granddaughter of Basileus Romanos, Princess Maria
Lakapin. It was as if the roles had been turned around - rather than the Bulgarian
Tzar becoming the father-in-law and patron of the Byzantine emperor, it was he
who became an obedient son-in-law, although he was not wed to one of those
“born to the purple” (i.e. not to a member of the ruling imperial family).
Bulgaria, exhausted by 20 years of war, was subdued and vanished without a trace
into the Byzantine sphere of influence. Its former vassals, Serbia and Macedonia,
strove for recognition from Byzantium and chose to submit to the emperor.
Within this crisis, social contradictions long bubbling beneath the surface
emerged into the light of day. The Bogomil sect appeared from the lower classes
of the population, from the ranks of the poor and abused; a radically anti-ecclesi-
astical and anti-hierarchical sect. Widespread social

protest directed against the land-owning feudal class, the boyars,
enjoyed unexpected success. The Bogomil teaching, which was based on ancient
Manichean ideas and arrived in Bulgaria from Asia Minor, constituted a com-
pletely new element in medieval religious thinking and was to influence Western
sects such as the Albigensians and Cathars. Thus Bulgaria and later Bosnia
became the center of Eastern Gnostic and Christian heretical notions. Their effect
was even felt by the “Old Believers” (Raskolniks) of the Russian Orthodox
church, who in the end, as in Bulgaria, were wiped out in a devastating war of
total destruction. Medieval Bulgaria left much more lingering traces on the spiri-
tual and intellectual life of the peoples of the Balkans and of Russia in its unique
role as a vehicle of culture, transmitting the literature translated into Old Church
Slavonic to the Orthodox Slavs, as well as, through its interpretation and adop-
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tion of Byzantine culture and through providing fertile ground for sects, than it did
through its strivings for statehood. Taking a look at church architecture across
the whole Bulgarian area from Pliska to Ochrid, gives us a fuller picture of the
flavor of this period of flux. The churches here are mainly three-naved and it is
interesting to note that in Byzantium during this period the basilica was slowly
being abandoned and replaced by domed cross-transept churches. This anachronism
confirms the independence of Bulgarian culture, building on both the imported tra-
dition and on autochthonous tradition of the pre-865 period. In parallel, buildings
constructed around a central space developed without drawing on Byzantine mod-
els. Church rites seek to breathe a degree of intimacy and immediacy into reli-
gious ceremony; as in Classical times the human figure was taken as the yard-
stick (boyar churches). The architecture of monasteries also played a major role.
The idea underlying monastery construction springs from traditions linked to
Byzantium and Eastern Christianity (Syria and Palestine). This is the source for
the decorated painted ceramics for church interiors and public buildings of the
Tzar’s residence in Preslav dating from the early 10 century. These icons indicate
a renewal in the sacral art of the Balkans. Politically the ensuing period was
marked by defeats and destruction. In 967 AD Prince Sviatoslav of Kiev forced
Tzar Peter ( 969 AD) and his son Boris the IInd (969-972 AD) to hand over their
lands. At times, Sviatoslav even transferred his residence from Dnieper to Kiev
and only massed troops could force the Russians to withdraw. A revolt led by
Komit Nicholas in Macedonia grew to become a dangerous threat to Byzantine
power in Western Bulgaria. The youngest son, Samuil, re-instigated the Great
Bulgarian Empire in Okhrida (Ochrid) and transferred the Bulgarian Orthodox
Patriarchate there (it continued existing under the Ottomans until 1767. It was not
until 1860 that - against the expressed wishes of the ecumenical Patriarch - a
Bulgarian Orthodox Exarchate was set up by Byzantium. The ensuing schism was
not resolved until 1952). His rule was short-lived. Emperor Basil the lind struck
and destroyed the Bulgarian army near the village Kleidon (Kljuc). The emperor
had the captured Bulgarians (14 000-15 000 men) blinded. Each legion was given
a single one-eyed man as its leader. In that state Emperor Basil the IInd , known
as Bulgaroctonus (Slayer of the Bulgars), sent the defeated army back to the Tzar.
Samuil could not bear the dreadful sight. He died on October 6, 1014. At the
start of the 11th century then, after a period of grandiose conquest, the Eastern
Roman Empire had regained one last glimmer of its former importance, and
united the Balkan peninsula for more than one and a half centuries under the
Byzantine scepter. This long rule weakened the Slavic element in both Bulgaria
and Macedonia. The Greek presence was very strong, but Armenians, Wallachians
and Cumans also lived in Macedonia and Thrace. (At that time the area was
known as Greater Wallachia). In 1185, taking advantage of the Crusades which had
weakened Byzantium, the two boyar brothers Assen and Peter provoked an upris-
ing and proclaimed a free Bulgarian empire in the Northern part of the country.
The two feudal lords of Turnovo, who were of Wallachian descent, established the
Second Tzardom (1185-1396) with pronounced Wallachian and Cuman involve-
ment. The empire was at its largest under Tzar Ivan Assen the lind (1218-1241),
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reaching to the shores of the Black Sea, the Aegean and the Adriatic. Yet in histor-
ical terms this revival in its fortunes was nothing more than an episode, for the
Balkan states succumbed more and more to feudal disintegration and central power
increasingly waned. Ivan Alexander was the last Bulgarian Tzar (1331-1371) and
under his rule medieval culture blossomed anew. The continued advances of the
Ottomans into Asia Minor and of the Serbs into Macedonia to the detriment of a
now weaker Byzantium dominated foreign policy. The growing strength of the
kingdom of Serbia led to the Battle of Velbuzhd (Kjustendil) on July 28®, 1330.
The Bulgarian army was destroyed and Tzar Mikhail Shishman mortally wounded.
This battle marked a turning point in the history of the Balkan countries. It set-
tled the struggle for Macedonia and laid the foundation stone for Serbian hege-
mony, which was to set the tone for development in South-Eastern Europe over
the next decades. As had previously been the case in Bulgaria, Serbia now saw the
establishment of a Serbian Orthodox Patriarchate, alongside or rather in associa-
tion with the Tzardom. In 1346 Stephen Dushan was crowned as emperor in the
presence of the Bulgarian Orthodox Patriarch of Turnovo, the autocephalous
Archbishop of Okhrida (Macedonia) and the Archimandrite of the monastery of
Mount Athos (Holy Mountain).This was the situation on the eve of the Ottoman
conquest of the Balkan peninsula. The Ottoman Empire became one of the most
impressive multiethnic empires in world history; a laudable achievement in terms
of both statesmanship and sheer logistics. We have neglected one important aspect
in our journey so far, namely the conflict between the Latin, Catholic and the
Greek Orthodox claims to primacy. The Pope persistently attempted to persuade
Byzantium, which was under pressure from all sides, to enter into union with
Rome or, in other words, to submit to Rome’s claim to supremacy, by various
nebulous offers of assistance; this caused much damage and sowed much discord
amongst the “Romans” and in some ways still has repercussions.

I

On April 13*, 1204 Enrico Dandolo, the Doge of Venice, who led the
Fourth Crusade under Pope Innocent the III*, managed to conquer Constantinople.
He appointed Baldwin of Flanders the first Latin “Emperor” and crowned him in
Saint Sophia, “the mother of all churches”. The Ecumenical Patriarch was pub-
licly executed. The Orthodox clerics were compelled to enter into union with
Rome, or were killed. “Even the Saracens are merciful in comparison to those
who wear the cross of Christ on their shoulder” reported the chronicler Nicetas
Choniates; “never since the creation of the world was such great plunder” Geoffrey
de Villehardouin relates. The brief “European rule of the Latin-speakers” left
behind no artistic traces. The marks it left were of another kind. The foundation
and the cultural center were humiliated and emptied, and were not replaced by any-
thing, nor had a universal approach of the same degree of spirituality. The Slavic
peoples lost their admired/despicable head. What they were left with was a mish-
mash of untimely arrogance and too high an idea of themselves rooted in irra-
tionality. Today, after the collapse of the divisive East-West wall, the former
Eastern bloc countries are awash with glittering words of promise. The horn of
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plenty claims to be flowing over with formal diversity and indifferent to content.
In this context the options remain limited. Either they will lead to dreadful assim-
ilation to the world of the unconditional present, or to an almost stubborn fixa-
tion with cultural identity or, indeed, with a caricature of that identity. In this
schizophrenic state, the most pronounced Slav idiosyncrasy still offers solutions:
the negative force of schadenfreude (taking pleasure in the misfortune of the
other). All the Balkan countries cling to the epoch when they covered the most
territory, in some cases a rather brief period which in many cases was to remain a
one-off.. They have never stopped trying to distinguish themselves from their
neighbuors and seeking to prove that they do not share a common culture and his-
tory with them. Given that they are related ethnically, culturally and in terms of
religion this attempt is at best to be viewed as an attempt to convince themselves
within a formal simulation. Nowhere else is thinking about this made so much
more difficult by an impenetrable nexus of interacting processes and connections,
flowing seamlessly one into another. The multiplicity of forms and materials of
these individual aspects highlights how heterogeneous and independent they are;
then as now they provide a marvelous proof of unity in diversity.

The Ottoman conquest was not something which simply rolled over
the Balkan peninsula like a natural disaster. The historic Patriarchates of the
Orthodox East (Alexandria, Antioch and Jerusalem) had been for centuries, with
the exception of a few brief interludes, a subject to the political power of Muslim
authorities. The 14th century Balkan world of city states had united only suffi-
ciently to present a united defense front (the Battle of Kossovo Polje in 1389
under Serb leadership). In the course of just a few decades the peoples of the
Balkans were once again constrained within an imperial political framework
imposed on them from the outside. It was not until the time of the Turkish
Ottoman dynasty that the Balkan peninsula attained political unity. The 500 year
long rule of the Turks was a period of repression and cultural mingling, the like
of which no other people had ever experienced (except for the related people, the
Russians, who lived under the Mongol yoke for 250 years). Yet at the same time
it was a period of endless possibilities. The Ottoman empire was a multiethnic
state which displayed incredible religious and cultural tolerance compared with the
colonization policies of Christian empires. Right up until the second siege of
Vienna, lead by Karamustapha Pasha (1683), the Ottoman empire took an exem-
plary and modern approach to military and administrative matters and to ethnic
integration. There was immense scope for upward mobility and trade volumes
were immense as well. Its strategic position meant that, being also the link
between Europe and Asia, it was also “the gateway to India and China”. Sultan
Mehmed the IInd, known as the Conqueror, considered himself to be the heir and
legitimate successor of the Roman emperors. He spoke fluent Greek and could
count the princesses of Serbia (Mara Brankovic), of Bulgaria (Desislava
Shishman) and of Byzantium amongst his ancestors. The most splendiferous great
vizirs, agas, pashas or beys were Christian renegades. Furthermore, autonomous
principalities were set up; some of these were directly subject to the Sultan
whereas others, known as “vakufs” of the Sultan’s mother were designated as a
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spiritual gift and as crown land by fermans (decrees) issued by the ruler. Bulgaria
was one of the first states to fall under the Muslim yoke. Nonetheless in 1394 the
noble republic of Koprivshtica was established on Bulgarian soil by the
Byzantine’s Charalambo Gawras and his clan (Zupa) as a city state. Until the end
of the 18" century, the beg-lik-baschi (imperial tax collectors), the court furriers
and equerries were drawn from the ranks of his descendants. Such isolated exam-
ples of independence could be found throughout the empire. The ceremonial
investiture of the Ecumenical Patriarch of Constantinople (1454), along with an
imperial decree asserting personal inviolability, tax exemption, freedom of move-
ment and that Orthodox teaching would be safeguarded, meant that the “great
Church” remained inviolate. As had earlier also been the case, the holy Synod had
sole competence for issues relating to dogma. The Patriarchate’s court held full
legal powers to deal with all Orthodox secular matters which impinged upon the
“raja” (i.e. the unarmed masses = Christians). Byzantine ecclesiastical, civil and
common law continued to apply. The Orthodox Patriarchate, as the supreme head
of the whole Orthodox “Millet”, became in a sense the other heir and legitimate
successor to the Roman emperors. The Slav Orthodox Patriarchates did keep their
own liturgies but had to acknowledge the supremacy of Constantinople once
again, as indeed did the Eastern Christians. Thus Constantinople ensured that the
various strands in Orthodoxy were united and not torn apart by dissent, whilst
anchoring Orthodoxy firmly within the state through the new legal powers which
the Church had never enjoyed in Byzantine times. The Church was now united for
practical purposes and could be considered to be ecumenical, at least in terms of
the theory of the Byzantine state.

Gradually families who felt themselves to be “Byzantine”, regardless of
their origins, gathered around the Patriarchate in the Istanbul neighbuorhood
“Phanar” and thus they became known as Phanariots. Through exercising the
functions of imperial Great Dragoman (i.e. interpreter, foreign minister), court
doctor, furrier, equerry and tax collector they gained the status of feudal lords
(Chorbadji) and thus gained control over the ecumenical Patriarchate.
Subsequently they became princes (hospodars) of the autonomous regions of the
Ottoman empire and patrons of the Holy Mountain (Mount Athos) and of the
Balkan and Caucasian monasteries. This constituted a closed loop of pure despo-
tism exercised by Christian princes who were themselves subordinate slaves.
Quite apart from the splendor of the image they sought to convey, we see here an
extraordinary phenomenon of the exercise of power; the psychological aspects of
this exist in an unbroken continuum with Communism, where indeed they find
their supreme, i.e. ritualized expression (similarly the Russian grand dukes had to
head off on a pilgrimage to Saray to be designated or acknowledged by the
Mongol Khan). The Phanariots considered themselves to be the vehicle of
Hellenic culture. Thus the notion of “Byzance apres Byzance” arose. Many of
these families were later Russified and thus continued to pursue their ambitious
goals. Had the Phanariots not been present within the Muslim sphere of influ-
ence, the pathological idea of expansionist Russian policy, whereby the Eastern
Roman empire was to be re-established under Russian leadership to the detriment
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of the Ottoman empire, could not have become such an all-engulfing notion in
the 19™ century in the guise of the “Oriental question”. The phenomenon known
as the “Renaissance of the Southern Slavs” at the end of the 18" century is the
second factor which came into play. Under Peter the Great (Tzar from 1682 on,
Emperor from 1721 on), Russia had undergone dramatic developments. After win-
ning the battle at Oreshek (1702, northern war), the struggle against the Ottoman
empire began in the second phase of the war. The later rivalries and conflicts per-
taining to territorial expansion and political and economic influence in the
Balkans, the Caucasus and in the Near East were already beginning to make them-
selves felt. Scarcely 50 years later, imperial Russia won both access to the Black
Sea and the protectorate over those Orthodox Christians under the rule of the
Ottoman empire. This brought the Western Great Powers onto the scene. The
floodgates had been opened. Great Britain and the Austro-Hungarian alliance felt
that their interests were threatened. The Habsburg Empire, which nursed expan-
sionist desires vis-a-vis the Balkans, became a bitter enemy of the later pan-Slavic
movement. The Serbians became precursors of the “national renaissance” of the
peoples of the Balkans. In 1817 they liberated themselves after the long years of
war which had begun in 1802. The ensuing Greek struggle for liberty persisted
without a break from 1821 to 1829 and shook the foundations of the multiethnic
empire, calling the whole of its inner organization into question. The Danube
principalities Wallachia and Moldova were peremptorily occupied by Russia and
remained under Russian administration (1834) The European Great Powers strove
to regain lost ground, which led then to the first European “world” war (the
Crimean war) and to a defeat for the Tzarist empire, which was isolated within the
political power constellation. Russia felt humiliated. During the “Orient crisis”,
an immense Russian propaganda effort unsettled the Balkans. Major uprisings
occurred in Bosnia-Herzegovina (1875) and Bulgaria (1876). Serbia declared war
on the Sublime Porte (the High Gate). The uprisings were violently quashed, the
“horror of Bulgaria” even petrified the rest of Europe for the first time. Russia
was forced to recognize the Austro-Hungarian empire’s claim to Bosnia-
Herzegovina and to renounce the pan-Slavic idea of a southern Slav state. From
that point on, Bulgaria became the focal point of Russian attention. The “Greater
Bulgaria” project became the dominant idea shaping Russian foreign policy.
Nowhere else were the beginnings of pan-Slavism so hopeful and nowhere else
did this idea fail so miserably and so disappointed all sides. A whole range of con-
flicts arising over the next few decades, right up to the cataclysmic World Wars,
can trace their origins to the hubris of that time. The whole of Russia rejoiced
when Tzar Alexander the IInd, the Liberator Tzar, declared war on the Sublime
Porte in 1877. The “Flag of Samara” was unrolled by the pan-Slavic charitable
committee with much pathos and borne as a banner to these ambitious aim. This
Russian-Turkish war led to great loss of life on both sides and ended with Russia
victorious. In the Truce of San Stefano, on the outskirts of Constantinople
(Tzarigrad), the Ottoman empire was compelled to recognize a Greater Bulgaria
administered by Russia. The dream nurtured for centuries seemed to be within
reach, Catherine the Great’s “Greek Project” looked set to become a reality; the
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“third Rome” was to fulfill its holy mission after all. The administrative division
of Bulgaria was re-organized, Russian military officials and civil servants flooded
into the country, bursting with liberal ideas and set to work on a constitution for
the new principality. This was to be the most liberal constitution in the whole of
Europe, to demonstrate to the world that “Asian despotism” could be reformed,
even radically (the Turnovo Constitution of 1879). As the independent Bulgarian
state had been established, new public buildings were required. Initially the exist-
ing buildings were simply adapted to meet new needs. The old Turkish Konak was
converted into a palace under the influence of Russian architecture. Stylistically
the buildings in the subsequent period display some Renaissance traits, many
Baroque, Secession and Modernist features, with the central axis generally empha-
sized. The response from Austria-Hungary and Great Britain was prompt and effec-
tive. At the 1878 Berlin Congress, they pushed through an amendment in favor of
the “sick man of the Bosphorus”. Whilst it was true that they could not prevent
Serbia, Montenegro, Rumania and Greece from attaining independence, Greater
Bulgaria was divided and became considerably smaller. Two absurd creatures were
called into being: a principality subject to tribute payments under Russian admin-
istration and East Roumelia, a province which remained within the Ottoman
Empire. Russia viewed the outcome of the Berlin Congress as a new, humiliating
defeat. The Habsburgs ensured that their representatives gained the upper hand in
Rumania and later in Bulgaria. It is pointless to ponder why the next few years
were characterized by clumsy insults and endless shortcomings; the notorious
hatred expressed in Austrian politics towards the small Serbian state is simply
incomprehensible. The fact remains that during the “Bulgarian Crisis” of 1885-
87, Russia lost its most significant area of influence in the Balkans. The country
was brought to the verge of civil war and subsequently reduced to a pariah role by
the violent dethroning of Prince Alexander the Ist (Prince Battenberg), the assassi-
nation attempts, abuse and occasional shootings of pro-Russian ministers which
followed, not to mention various popular uprisings. For Bulgaria the ensuing
period was a tragic-comic opera in the style of Lehar’s gypsy romances.
Dependence on Austria-Hungary, European mockery of the self-appointed “Tzar”
Ferdinand von Saxe-Coburg-Gotha and the Russian-trained military and public
officials all gave rise to new divisions within the population, without really
bringing Bulgaria closer to the Europe it so longed for. Any resemblance to the
situation today is purely coincidental and all characters are fictional! Bulgaria
thrice bet on the wrong horse (in the second Balkan War, and in the First and
Second World Wars). Thrice it allowed itself to be misused as a kind of dynamite,
and was left as a humiliated loser, artificially alienated from its neighbors. A sense
of inferiority has always served as a willing victim to constructed arrogance, the
result being an inconceivable lack of planning and organization on the part of
people whose most characteristic trait is that their own sense of reality is more
real to them than the actual reality around them. On that basis, their claims on
the world are embarrassingly arrogant and they assume a permanent stance of
judging everyone and everything without in any way seeking to relatives, i.e.
without any chance whatsoever of actually putting anything into practice. Far-
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reaching change can only be brought about by public reflection. That applies to
Bulgaria in particular and to the Eastern bloc in general. It is a fundamental
“Slavic” problem. Is that true? Is Balkanization really a fundamental domestic
problem? Was historical co-existence nothing more than a threatening mishmash
of insatiable small states? All right, enough questions! This permanent smolder-
ing crisis, fanned by the hurricane of boundless hatred, had long awoken all the
prejudices of Central Europe. Yugoslavia, Rumania and Albania provided the
bloody prelude, then it was Bulgaria with its poverty. It was the civilized
Austrians who invented the term “the Balkanization of Europe”. It was an instru-
ment which they exploited for an open attack on Bosnia and Albania. This willing
instrument provided them with “legal legitimization before God” to “put a tidy
end to these wogs and sheep-thieves” before they propelled us into a World War
which would tear everyone apart. What remains is ethnic cleansing in
Yugoslavia, Macedonia and Rumania. But however disgusting it is, was it not
Winston Churchill who in 1944 justified “ethnic cleansing” as a method for
bringing about a new order?. He described “driving people out as the most durable
method to end that intermingling of populations which leads to endless difficul-
ties!” The Allied conference in Potsdam then decided that millions of Germans,
Poles, Ukrainians and Belorussians would be resettled. The Greeks, who had lived
in Asia Minor and along the Pontos since Homer’s day, were next, along with
Armenians, Bulgarians, Turks etc. Today we see the same thing happening with
Abkhasians, Georgians, Azers, Kurds, Tadjiks, Tatars and Uigurs, to name but a
few. How can one explain that most people in the former Eastern Bloc, vilified as
blood-thirsty nationalists, nonetheless leave their homes in hordes? It amounts to
a disregard for the nation. At any price. Everyone on an equal footing. Truly glob-
alized. A monumental film shot in the Italian style of the Sixties. As if
Christopher Reevs (Superman) had left his sandals lying behind him when chang-
ing sets in too much of a hurry.

I

The First World War left the former order lying in ruins. Various mul-
tiethnic empires collapsed. It was the moment when the nation state and
republics were born. Lenin appeared on the scene and his ideas experienced an
unprecedented march of victory, changing the world as only Christianity had done
previously: Communism or the Republic of the Soviets (Soviet Union).
Looking back it is puzzling that anyone could believe that the world was made
up only of “the proletariat” and “capitalists”. Gorbatchov’s attempt to renew the
same system without the whole house of cards coming tumbling down is some-
thing which I find equally incomprehensible. A tragic hero! The endless indis-
criminate persecutions, the spying mechanisms and the chill horror of the mil-
lions of victims are going to be the only legacy of Communism, along with the
collective memory of forced submission. After the October Revolution, Sofia
became one of the first centers of Russian emigration. Movements such as the
“Eurasians” published their ideas here first, seeking salvation in “the road to the
East”. The period between 1920 and 1940 in Bulgaria was characterized by the
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first Socialist movements (Stambolijsky), terrible assassination attempts, and
lead finally into Boris the III"’s royal dictatorship and rapprochement with Nazi
Germany. Since 1942 the Communists had found support in the forthcoming
power struggle within the state in the “Fatherland Front”. The alliance had come
into being on July 17®, 1942, with the initiative coming from Georgi Dimitrov,
head of the Komintern in Moscow. Deep-rooted pro-Russian sympathies amongst
the population meant that the Red Army could enter Bulgaria (“liberation”) on
September 9", 1944. A blood bath ensued in Bulgaria, a process of Communist
cleansing after the war described by Western experts as “giving rise to more vic-
tims proportionate to the size of the population than in any other Eastern
European country.” According to official figures there were 11 667 court cases
after the Red Army marched into Bulgaria; non-official estimates set the figure
up to 100 000 (in 1947 my grandfather Haralampi G. Oroschakoff, Royal Mayor
of Sofia was condemned as an “enemy of the people”. My uncle, General of Staff
Balarev, was executed by a firing squad.). In a country with a population of 8
million there were nearly 100 concentration camps. The direction which art was
to go in was prescribed by the Soviet Union. The construction of the present, the
age of the “Great Utopia” after the Russian revolution, did not recognize any
analogies with earlier art history. Art and life were not empty phrases within a
cheerful simulation theory. Through active re-formation, the world was pressed
into an idealized form. Reality looked somewhat different. By 1930, when Stalin
declared art subject to the philosophy of the state, proclaiming that “the present
in Socialist Realism is the only creative method’, it became clear that the
Revolution did not dream of taking avant-garde artists into its service. The Stalin
era mercilessly persecuted all those who did not “strive to present life in its revo-
lutionary development.” The struggle against formalism dictated the form as the
prescribed content. To put it bluntly, it was mass propaganda exploiting arche-
types which was set up against any spontaneous manifestation of authentic, indi-
vidual artistic ideas. As the Party asserted that it had already realized “the future
in the present” artistic expression was unnecessary and even reactionary.
Bulgaria’s artistic development under the hard-line Stalinist, Zhivkov, has to be
considered in the light of this prescribed stylistic framework. Perestroika pro-
voked a peaceful collapse of the Communist system. The collapse of totalitarian
political structures, which had nevertheless been central to the constitution of
identity, destabilized Europe. The adoption of Western liberal life styles derives
from a controversial development. Modernity, the Enlightenment and revolutions
inspired by individualism, liberty and civil rights were not in evidence. At the
same time there was increasing secularization and a loss of religious values.
Howeyver, I do not intend to discuss whether the destruction of values as a value
has been genuinely liberating for Western culture or whether it has simply lead to
everyone pursuing their own goals as in the caricature of America. For us there
is a more important question, namely whether Germany, as the most powerful
country in the EU could perceive confrontation with a different Self and its repre-
sentation as being something enriching. Given the rigidity and stagnation of
everyday life in Germany, this objectified difference is equally ideally suited to
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Das bin ich, auch..., 1996, mixed Media, verschiedene Gr6Ben. Installation, ,,Manifesta I,
Natuur Museum, Rotterdam. Kollektion De Vleeshal, Middelburg, Die Niederlande

This is me, too..., 1996, mixed media, dimensions variable. Installation view “Manifesta I”,
Natuur Museum, Rotterdam. Collection of De Vleeshal, Middelburg, The Netherlands
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serve either as an extension of self-hatred or as a perfumed balsam. Germany as a
business location looking to the future is now rather more something which
Anatholian farmers long for, far off in Kurdistan. Berlin as the new capital plays
a particular role, for economic conflicts will somehow or other be resolved there.

I arrived in Sofia on September 9", 1991, not realizing what a historic
date this was. After 28 years of growing up in exile in Vienna and Cannes, I
returned to the town where I was born for the first time. In Sofia I felt as if I
were in a provincial Russian town of the end of the 19th century like the ones
you often see in photos. The town’s centerpiece and one of its sights, in the
direct vicinity of the Alexander Nevski Memorial Church (architect Pomerantsev
from Moscow) is the “Monument to the Liberators”, atop which is the bronzed
equestrian figure of the Russian Tzar Alexander the II™ (sculptor Arnoldo Zocci,
architect Bogomilov). Away from the center the town was dilapidated, ugly and
dirty. It wasn’t just the state of the road surfaces with their crater-like potholes,
for at that time I had to navigate an almost identical stretch of road in Moscow,
nor was it indeed the picturesque sight of gypsies with dancing bears in the center
of town. The town had no water. It was devastating to see three or four lines of
people standing outside the old bathhouses armed with canisters, bottles and
other containers. Gangs of starving dogs roamed everywhere and were from time
to time chased away noisily by drunks, who were somewhat unsteady on their
feet in all this display of aggression. My exhibition in the Palace of Culture, a
horrible concrete block in standardized Socialist style, was to open in a week’s
time in parallel with the first democratic elections in 46 years. Not only did no-
one appear to pick me up from the airport, but my luggage was viciously torn to
shreds there. The material for my lectures, my videos and my portfolio of artistic
work completely vanished , only to reappear in Munich three weeks later handed
into my studio with many apologies, having been rendered completely unusable.
Jenny Georgieva, who had worked tirelessly to arrange a lecture in the Academy
of Science, found that the door to her hotel room would no longer open and was
told that the right key had been mislaid. I wasn’t registered at all in the hotel, my
passport disappeared and for days my wife couldn’t reach me on the phone. In a
nutshell then, these kind of stupid irritations were rather inclined to nip any con-
structive feelings in the bud. At long last however it was possible to open the
exhibition. It would have all been completely impossible without all the support
and practical help of Philip Zidarov, Rangel Valtschanov, Luchezar Boyadjiev,
Nedko Solakov and laroslava Boubnova. That is really where my friendship with
and interest in the newly emerging art scene in Bulgaria began. A year later
together with Viktor Misiano and Konstantin Zvesdochetov in Moscow a dream
was born, namely a “Kriftemessen” (a trial of strength) as an artistic decision
concerning an East-East dialogue in the West. In 1995 in Munich with Margarita
Tupitsyn, Boris Groys and Viktor Misiano I finally succeeded in presenting the
work of nearly three generations of contemporary Russian artists. The interna-
tional success of this exhibition was most encouraging, with the New York
Times writing of an event. Iaroslava Boubnova, the Muscovite in Sofia, had
achieved a great deal in the meantime. Through her energy, her innovative
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approach and with the backing of the artists mentioned above, she managed to
build up an art scene focused on the radically modern within the international
exhibition system. When I arrived in Sofia again in 1996 for a lecture in the
newly founded Institute of Contemporary Art, we decided to organize
“BulgariaAvant-garde” as a “Kriftemessen II” in Munich. In 1997 at the Soros
Symposium in Plovdiv, which I was invited to attend, laroslava presented the
project in its definitive form.

The journey has begun now, although the aim of proposing a solution
in the form of a generally tenable metaphor in tune with the Zeitgeist has only
been partially attained. Flaubert wrote that the birth of technology occurred at the
same time as the birth of stupidity. Godard put it in more sober terms: art is very
close to material, in other words the artist as a mock-up of himself, commits
suicide for he cannot overcome the discrepancy between art and life in a media-
based society. Who after all wishes to be merely a piece of information? After a
flood of solutions to false problems, information is becoming as strange and par-
ticular as the way in which international airports like to present themselves.
Quite apart from all that, on the level of perception there is still a hunger for
somewhat dubious solutions. Vasif Kortun, imbued with bitter irony about his
situation, described the metropolis of Istanbul as a “Non-Space”, equating it with
a representation of the “No Man’s Land” between Europe and Asia. If America is
the “New World” then Soviet society has created the “New Human Being” within
this “No Man’s Land’. That is a “trademark” of incomparable magnitude. The
war for territories could thus once again return to being seen in terms of one’s
personal perspective, the evaluation of which depends on an awareness of one’s
own simulation: it is the familiar matrioschka phenomenon. Within the first
Russian doll another smaller one is concealed, within the smaller one yet another
tiny doll and so on and so on, with the dolls growing ever smaller. What should
be understood within the potential battle of comments? The old trauma of art as
to how and/or whether it actually participates in life, improving or accentuating
it, is a dream no longer dreamt in Western materialism. Or, to put it another way,
art as the notorious revolutionary program of progress has failed just as miser-
ably as Communism failed when it comes to providing a model to explain the
world. For the first time the individual may celebrate his cloned failure. Without
communication and without mutual intermingling neither art nor culture in its
entirety can develop. In contrast to the Russian art scene; in Bulgaria the art
scene is engaged in field studies of individuality and its protagonists. We see here
a multiplicity of levels of perception along with their potential and objective cor-
respondences: an adventure in processes. In the light of the camouflage maneu-
vers of the international art market strategists and their inexhaustible reserves
dedicated to clinging to power, “Kriftemessen” will certainly confront the already
well-established international lobbies with their own reality. The storm breaking
over this rotten, brittle edifice will be triumphant, for “in our hearts fly black
flags”. The stupid thing is that those who choose triumph must exclude success.
The good thing is the will to inseminate. I hope for all of us that this journey
never comes to an end.
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PS.

While I was talking to the Persian artist Nader about what the dif-
ferences might be between the Eastern and the Western ways of
looking at the world, he said “the Eastern view is a bee; which flits
from blossom to blossom in the garden of the world, savouring
them to the full, whereas the Western view is a bird soaring high
and spying out all the corners of the garden to comprehend the sys-
tem of the flowers”. January 28", 1998. Berlin
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Notes:

. Cyril and Methodius’ missionary activities began with a trip as envoys to the

Khazar court (Crimea), after which they traveled to Moravia, only to be brought to a
premature end by Cyril’s (Constantine’s) death on February 14", 869 AD in Rome.
Methodius was defeated in the struggle against the Frankish, Latinate clerics. His
pupils Kliment, Naum, Sawa and Gorazd were forced to flee and were given a warm
reception by Khan Boris. From Bulgaria they went as missionaries to West
Macedonia, Serbia and Thrace. See: K. Irecek. Istoria na Bolgarite, Sofia, 1978

G. Ostrogorsky. Byzanz die Welt der Slawen, Darmstadt, 1974

. Pub.

Saint Vladimir’s baptism by the ecumenical patriarch of Constantinople, Photios in
988 AD was the first step in the Eastern Slav’s conversion to Christianity. This act
made Greek Orthodoxy the state religion of Kiev Russia. The Bulgarian Orthodox
Patriarchate of Ochrid provided the Russian exarchs and metropolitans with texts
translated into Old Church Slavonic. Until 1448 the Russian exarchs came from
Greece, Bulgaria or Serbia. The Russian Orthodox church became autocephalous in
1459 after Constantinople was conquered. See: H. J. Torke (pub.). Lexikon der
Geschichte Russlands, Miinchen, 1985

. The hajduks are a group composed of soldiers who had deserted, farmers and the

homeless who since the early 17th century have led a nomadic existence throughout
the whole Balkan area. They are the precursors of the Chetniks in Bulgaria and
Serbia in the early 19th century. Under the influence of social revolutionary move-
ments in Russia they upheld the idea of national liberation. Stefan Karadzha, Botev
and Levsky were famous voivodas, whose praises are sung in many popular songs.
See: I. Vazov. Under the Yoke, Sofia, 1974

. The historical model for Count Dracula is Vlad Tepesh, hospodar (master) of

Wallachia, known as The Impaler. He particularly relished impaling thousands of
people often together with their horses and celebrating elaborate feasts in the midst
of those perishing. He was called “Drakula”, a Turkish term meaning devil. In 1462
Drakula attacked Bulgaria, devastated the land and took 25 000 prisoners. In
Koprivshtica there was a feudal family of the same name. Sultan Mehmed the IInd
replaced the ruler with his personal favourite Radul, Vlad’s brother. See: J. v.
Hammer-Purgstall. Geschichte des Osman. Reiches, vol. 2, Graz, 1963

. The Ottoman province, Roumelia, was made up of Bulgaria, Macedonia, Greece,

Serbia and Albania. Wallachia, Moldova, Transylvania and Hungary were added later,
albeit with an autonomous status. Op. cit.
B. v. Ow-Freytag. Auf dem Weg zu einem vereinten Europa, FAZ, 15 Dec., 1997

Op. cit.
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.Ch. Mijatev. Die Keramik von Preslav, Sofia, 1936
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Leopold von Ranke is considered to be one of the founders of the scientific histori-
cal method. See: J. Herrmann (ed.). Welt der Slawen, Miinchen, 1986

In 354 AD the name “Bolgari” (Central Asia) is mentioned for the first time by an
anonymous chronicler c.f. L. Gumilev. Drevnie turki, Moscow, 1967

V. Beschleviev. Antichnoe obshtestwo, Moscow, 1967

S. Aidarov/N. Aksenova. Welikije Bulgari, Kazan, Tatarstan, 1983

G. Ostrogorsky. Geschichte des byzantinischen Staates, Miinchen, 1963

Op. cit.

G. Stokl. Russische Geschichte, Stuttgart, 1983

G. Prinzing. Die Bedeutung Bulgariens und Serbiens nach der Einnahme
Konstantinopels infolge des 4. Kreuzzuges, Miinchen, 1972

I. v. Dollinger. Beitridge zur Sektengeschichte des Mittelalters, Vol. 2, Dokumente,
Miinchen, 1890

V. Zlatarsky. Istoria na Bulgarskata Durzhawa, Vol. I-III, Sofia, 1972

N. Mavrodinov. Ednokorabnata i krastowidna curkva...., Sofia, 1931

S. F. Platonoff. Geschichte Russlands vom Beginn...., Leipzig, 1927

S. Runciman. The Eastern Schism, Oxford, 1955
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Notes on the
Self-colonising Cultures

by Alexander Kiossev

In 1842 Konstantin Fotinov, the creator of the first Bulgarian magazine
Lyuboslovie, published a remarkable appeal which treats ardently and with pain
all that lack of civilization by the Bulgarians: “W here are their daily newspa-
pers and magazines, or the weekly and monthly ones? Where are their
artistic magazines, their rhetoric, mathematics, logic, physics, phi-
losophy, etc., etc., which man needs more than bread? Where is their
history, written in detail and widely spread among people, such as
the other nations have and which would help us to stand side by side
with the others and make the others aware of the fact that we are as
verbal as the rest of God’s creatures?”

The Bulgarian press during the National Revival abounded in similar
appeals, treating the lack of civilization. They all represent patriotic complaints
about various shortages - about lack of cultural institutions, literary or scientific
achievements, good manners or great Bulgarian poets. But yet, in spite of their
variety and heterogeneity one can see that all these complaints expressed much
more a morbid awareness of the absence of a whole civilizational model
rather than of some concrete civilizational achievement. Fotinov’s patriotic appeal
would be quite absurd if he only complained of the lack of Bulgarian physics, for
example. It is clear that his enumeration is synecdocal - it includes just a part of all
the systematic deficiencies. The real question behind this enumeration is: Where
is ... everything in Bulgaria? Where is the total, complete Bulgarian
culture, built up according to the European model?

Thus, in the genealogical knot of the Bulgarian national culture there
exists the morbid consciousness of an absence - a total, structural, non-empirical
absence. The Others - i.e. the neighbors, Europe, the civilized World,
etc. possess all that we lack; they are all that we are not. The identity
of this culture is initially marked, and even constituted by, the pain, the shame -
and to formulate it more generally - by the trauma of this global absence. The
origin of this culture arises as a painful presence of absences and its history could
be narrated, in short, as centuries-old efforts to make up for and eliminate the trau-
matic lacks.

I wonder whether it is not possible to call such cultures self-colonizing?
The reason for such a strange name is rather simple - in such cultures the social
and symbolic “Order of Modernity” is not carried out by means of forceful colo-
nization in which the native culture is totally conquered and destroyed by European
conquistadors, and the natives are exterminated or enslaved (as in the case of the
American Indians or of some primitive cultures in Africa). But this order is
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scarcely the result of traditionally indicated economic and social reasons either. The
economic explanation for the rise of the modern nations has many deficiencies and
to criticize all of them in detail would make us go astray. Suffice it to say here that
there is no sufficient explanation for why the process that determined the expansion
of economic rationality remains isolated within an irrationally' articulated territory-
culture and doesn’t expand (or expands with other rates and specificity) beyond its
boundaries®. Being neutral, rational and universal, the economy of money and mar-
kets can not achieve boundaries of its own and in itself it is not able to become
precisely a national economy. It needs to be doubled by a second one - the econ-
omy of symbols and models of identity, regulating the relationship of nations and
groups to themselves, as well as, their relationship to the Others®. And in the self-
colonizing cultures they, these symbols and models I have already mentioned, are
symbols of absence. Though it sounds unusual, in such cultures even the national
territory in question could present itself merely as a daydream, a geographic
vision, as alonging caused by an absence, and not as a real institutional force®.

To put it simpler - the economic explanation can not answer why the
new economic, media, industrial, etc. relations acquire precisely this concrete
national and territorial form - for this explanation always presupposes what it tries
to explain - the already existing national identity embodied in an articulated terri-
tory with clear boundaries.

The hypothesis of this text is, therefore, the following: the birth of
these nations is connected with a very specific symbolic economy. It seems that
the self-colonizing cultures import alien values and civilizational models by them-
selves and that they lovingly colonize their own authenticity trough these foreign
models.

Yet which are, in fact, the cultures that we call, using a strange meta-
phor, “self-colonizing” cultures?

From the point of view of the modern globalization of the world, there
are cultures which are not central enough, not timely and big enough in compari-
son to the “Great Nations”. At the same time they are insufficiently alien, insuffi-
ciently distant and insufficiently backward, in contrast to the African tribes, for
example. That’s why, in their own troubled embryo, somewhere in the periphery of
Civilization, they arise in the space of a generative doubt: We are European,
although perhaps not to a real extent. This is a precondition for a quite
peculiar identity and a quite peculiar modernization. They arise through the consti-
tutive trauma that: We are not Others (seeing in the Others the representatives
of the Universal), and this trauma is also connected with the awareness that they
have appeared too late and that their life is a reservoir of lacks of civilization.

A rough structural analogy between cultures of entirely different types is
possible here. We know from ethnology that the symbolic economy of every
human society arises, in a sense, in a similar way - around the trauma of a certain
great Absence. The Creator-God (Icelandic Poluga, Australian Bungjil, African
Olorun) created the world and after that left it; the Biblical Jehovah created man and
after that expelled him from himself and Paradise’. The Sacred One, which Rudolf
Otto, the great theoretician and historian of religions, calls Das ganz A ndere, is
always separated in another absent modality of the Cosmos, entirely different from
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the profane life which, in each part, exists merely in so far as it feels the painful
lack of it, and is homesick for its ultimate reality.

The self-colonizing cultures carry out a great replacement - they put an
alien civilization model in the structural place where the figure of Das ganz
Andere, the absent Transcendence, the Universal, used to be. They adopt its sym-
bols as universal generative schemata at the point of their genesis. In its own self-
consciousness, self-legitimation and propaganda, this Alien (equal to the expand-
ing, rational and entzaubert modern world) is known to represent itself as an
embodiment of the main stream in history and of the Universal fate of mankind. In
contrast to this narcissistic ideology of the West, the self-colonizing nations suffer
a tragic paradox - for them the Alien is the Universal but the opposite is also
true - The Universal remains forever alien. It is a fatal coincidence between
The Great Other and the Alien which dooms the self-colonizing nations to the feel-
ing that the universal values are never their values but values of Das ganz
Andere - the civilized world. In contrast to pre-modern society the otherness of
the aliens and the foreigners stops being associated with the Demonic and becomes
normative.

That is to say - by adopting these alien universal models, the self-colo-
nizing cultures traumatize themselves - for they also adopt their own inferiority,
their own painful lack of essential Substance and Universality. Thus, in the econ-
omy of their secular values the archetypal structural place of the absent God turned
out to be replaced by the deified West. The image of the West itself becomes split -
it is, on one hand, the empirical West, the “great Nations and Powers” (which
could also be hostile, as the ceaseless wars, diplomatic and economic conflicts con-
stantly proved), but at the same time it has lost its empirical features and has coin-
cided with the Essential and the Universal, while receiving a hidden transcendent
aura in spite of the secular ideology of Modemity.

And yet, how could we explain the fact that these peculiar cultures lack
not only any resistance against colonization through Western symbolic patterns,
any resistance to the symbol-invasion of the Alien (resistance so inevitable in
every violent colonization - even the fatalistic North American Indians resisted the
Spanish conquistadors to a certain extent), but they adopt the alien models with
love, ardor and desire? How could we also explain the fact that they display a cer-
tain unaccountable naiveté: they not only welcome the expanding universalistic
ideology of the foreigners which makes them marginal and undeveloped, but they
fall in love with it as well? How could we explain the fact that these cultures “suf-
fer” because the Alien-Universal is not present in its “civilizational totality”, with
all its “physics”, “mathematics”, “rhetoric”, “logic”, “daily newspapers”, “artistic
magazines”, etc.? How is this unexplainable childish mistake possible - to confuse
the West with God?

The reason for this naiveté is in fact rather simple: these cultures sim-
ply did not exist before this confusion - they arose through it. The suffering
from this absence and the desire to acquire the alien cultural models are constitu-
tive as regards their “own” identity. This suffering and these burning desires are
the sti-mulating forces for the building of the real dominant institutions of
Modemity in these regions - the educational and public ones. Schools, different
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types of educational institutions and later the universities, produced and spread the
Western symbols and models - a much more wanted commodity in the European
periphery than English cloth, French wines or German machines.

For all these reasons such cultures could be, quite inaccurately and
metaphorically, called self-colonizing cultures. And perhaps it is high time to aban-
don this metaphor which has already exhausted its heuristic potential. We are
already in a position to see that the main presupposition of this metaphor is a logi-
cal contradiction: that it is by and for themselves (through social agents bormn and
raised in their own bosom and not by foreign invaders or missionaries) that such
cultures “conquer” themselves and impose foreign values on themselves. The
metaphor “self-colonization” presupposes that in some hypothetical historical
times, when there were no traumas and suffering, there already existed a social
agent with his own stable identity - a presupposition which contradicts the empiri-
cally proven fact that before the symbolical “self-conquering” such “Self”, such an
identical social agent, did not exist at all. Furthermore, the metaphor presupposes
that later this social agent became in some way crazy - he discovered an inferiority
complex in himself, abandoned his own values and began to “conquer” and “colo-
nize” himself by lovingly using alien values. In that manner he, this agent, cor-
rupted his own authenticity by dooming himself to impossible desires for non-
existing realities - poetry, mathematics, theater, logic, etc. But the error and the
trauma are actually constitutive - they, in fact, have not conquered but engendered
these cultures. Without the alien European model of the educated and the emanci-
pated Nation, which such a national ideologist as Fotinov so selflessly imported
and propagated, without the model of the educational system in general and the lit-
eral translation of Western institutions - school, university, press, public domain,
administration, jurisdiction, infrastructure, etc., the local rural patriarchal commu-
nities on the Balkans would never have reached “national self-consciousness”. The
very “national self-consciousness” is, in its structural totality, an adopted Western
model. The idea that certain “We” fell suddenly in love and began to apply the val-
ues, the symbolic and institutional order of certain “Them” (thus self-colonizing
itself) is, of course, wrong. In fact, on the level of close examination of the empir-
ical historical data, the genealogy of modern nations on the Periphery begins not
with its own “We” but from a derogatory, mocking “You” - from the trauma of
concrete intellectuals who, in their practical relations to the “more civilized’, have
been humiliated many times over (they have been shouted at, “Hey, you,
Bulgarian!” more often and with more rage then the rest). It can be easily proven
that this has happened to every one of the Bulgarian intellectuals from the period
of the so called “Revival®, who experienced similar humiliations in their cultural
contacts with some more developed foreign nation - this applies for Paisiy, and for
Peter Beron, and for Fotinov, all the way to that great symbolic machine for pro-
duction of national identity, the poet called Ivan Vazov. In this de profundis of
humiliation that they are born inferior and second rate, such intellectuals experi-
enced in a kind of a negative ecstatic vision all their lacks and shortages as shame
and pain: “Where is our rhetoric, mathematics, logic, physics, philos-
ophy, etc., etc. that man needs more then bread? Where is our
own...”’us”?
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Such traumatic cultures inevitably engender some misleading sublima-
tive rationalizations in order to suppress the memory of their own birth-trauma.
These rationalizations are not accidental but substantial - because they belong to
the structural-and-generative necessity of this cultural type.

The first of them consists in the fact that in such cultures the Birth of
the Nation manifests itself always as a Re-Birth, as a Revival of the Nation. The
new modern type of culture and collective constructs by necessity a historical
Narrative of its own - it invents for itself a far going historical Past that allows it
to identify itself with phenomena which are absolutely different in structure -
medieval Empires and ancient philosophers, rural magic and rituals, kings, dynas-
ties and saints, patriarchal sexual ethics, sometimes even mythological ancestors
or transcendental origins of the nation. All this is meant to self-convince such a
culture that its own historical time has not started at the traumatic point but has
been continuous from some honorable Past towards the glorious Future of the
Nation. In this perspective, the humiliating birth-trauma of such cultures seems to
be merely a transitory unpleasant incident, which will be overcome and entirely
forgotten during the stream of History - the provisional and accidental Absence of
civilization will be replaced through its happy Presence.

The second rationalization consists in the fact that such societies engen-
der necessarily two symmetrical, competing, conflicting and equally mistaken doc-
trines. The first-one is called Westernization or Europeanization - it presents
the historical temporality in an oversimplified manner - as an “athletic” competi-
tion, as a running distance where the “civilizational” drop-back could be compen-
sated for by “enlightened” sprinting. This doctrine has the pseudo-universalism of
one “pregressivistic” doctrine that measures the value of life by the quantity of the
“civilizational achievements”. The second one is called Nativism - it looks for
and often finds (i.e. invents) the lost “authentic substance” of the Nation, before it
has been corrupted by aliens, and then idealizes it in a bucolic manner. This doc-
trine, of course, struggles against any new corrupting influences and gives birth to
the most vehement nationalistic ideologies and dangerous sacralizations of the
“native”.

The third sublimative rationalization of the birth trauma, probably the
most important and determinative of the other ones, is enfolding on a deeper
semantic level. It is an attempt to reverse the hierarchies of the Symbolic Order
adopted from Europe (= the West, the civilized world, the true humanity) - it
attempts to reverse the relationship between the unmarked and the marked members
of the binary oppositions, which constitute this Order and which articulate the
non-symmetrical relationship between the “Ours* and “The Alien®. It is well
known that in each non-traumatic collective the “Ours®, in its ideal essence, mani-
fests itself for the members of the collective ecstatically and always in terms of
Presence, Good, Beauty, Truth, Purity, Harmony - whereas the Alien is connected
with Absence, Chaos, Impurity, Lie, Ugliness, Formlessness. At the point of their
origin (where they interiorize and transform as their own norm the gaze of the
other), the traumatic collectives experience this binarism from its dark side - they
experience their Self-ness as impure, non-true, absent, etc. - it is a simple lack of
essence, a virtuallity which still lacks a civilizational form and could be experi-
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enced only in the mode of shame. In the further development of such cultures,
however, as its sublimative and rationalizing national ideology expands itself in its
full scope, there occurs the already mentioned attempt to reverse the opposi-
tions - the marked members are represented as unmarked. Thus, the impure
becomes pure, the lack of essence is transformed into a faith in an essential organic
kernel of the “nativeness”. But the same mechanism of sublimation works with
non-national collectives as well. Thus, “the last will be the first” turns out to be
the Biblical cure-all for all “repressed and humiliated”; thus, suffering raises the
spirit of the humiliated and the offended; thus, the famous slogan of the Afro-
American movement “black is beautiful” could loose its presumed originality by
being contextualized in some general typology of the traumatic collectives and
their ideologies.

The birth of Bulgarian culture abounds with such examples as well.
Here the shame must become pride, the “don’t have” - “have”, the absence - pres-
ence, etc. This paradoxical operation of the subliminal reversal functions already in
the legendary entry exclamation of Paisiy, the monk from Mount Athos, which
opens his “Slavic-Bulgarian History”, the almost mythical text written in 1762
and considered to be the very first text of the Bulgarian Revival: “Oh thou
unreasonable, oh you silly fool! Why are you ashamed to call your-
self a Bulgarian? Is it not true that Bulgarians have had a kingdom
and a state of their own? Among all the Slavic peoples it was pre-
cisely the Bulgarians who were the most glorious nation - they were
the first to crown their kings, they were the first to have an
Orthodox patriarch, they were the first to be baptized and they have
conquered the greatest territories.”

For a long time we have been used to thinking that the rhetorical strat-
egy of this phrase, as well as, of the entire “History...” is quite clear - it attempts
to carry out the already mentioned reversal of the binary oppositions and to trans-
form the negative into positive, the ignorance into glorious history, the lack of
achievements into presence of honorable figures and great events in the historical
memory - the shame and the formlessness into pride and identity. What is rarely
mentioned is the fact that under the layer of its conscious rhetoric this text
expresses something quite different as well - it reproduces the trauma it is trying to
overcome and sublimate. I don’t only mean that the relation with the others - “wise
Greeks, mighty Romans, Slavic people”, is constitutive and quite obvious in a
certain sense. I mean that the appeal to pride all which is Bulgarian is doubled-up
with a curse. The dream to be part of a glorious collective is doubledup with an
ethical and emotional gesture of distancing oneself, even repulsion from the very
same collective which is simultaneously “brothers - ignorant Bulgarians” and a
crowd of “unreasonable and silly fools”. By calling his compatriots
silly fools Paisiy not only transgresses but also repeats the humiliation and the
offense that he himself had been subjected to on Mount Athos. The internal alie-
nation from the “native” is not only in the unavoidable awareness for the “wise”
and the “mighty” who have turned out to be Other by necessity - it is much deeper.
Traumatic cultures can not accept any absence with calm - it awakens pathetic
arguments or straight forward unfounded paradoxical reversals which aim to show
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that the absence is somehow a presence. But the reverse is also valid - each pres-
ence is under the threat of actually turning-out to be an absence, each sublimation
is unstable and risks being a hidden re-enactment of the trauma, together with
everything else.

Aren’t we then forced to describe the historical thythm of such trau-
matic, self-colonizing cultures as a constant repetition and return? Maybe the con-
stitutive traumas can not be overcome and they will occur over and over again in
the form of various historical symptoms - as a Wiederkehr des Verdringten - a
recurrence of the suppressed?

Or maybe this is just a reminder that the history of Modernity could not
be written as a composite history consisting of the histories of many separate
nations (that means as histories of the Native and the Alien), but should be written
(described, analyzed, criticized, etc.) globally, as a history of the entire process of
asymmetrical modernization, transgressing the boundaries of the established histo-
riographical narratives about states, cultures and ideologies?°

Notes:

1. My point here is that these processes seem to be irrational from the point of view of
the economic rationality. By the articulation of national state territory and the deter-
mination of its border-lines there are two such form-creating “irrationalities” at work.
The first realizes itself in the identity of the so called “political nation”, based on the
common political will of certain citizens to live together, to form an unified national
society. The second is expressed in the identification of the so called “cultural nation*
(Kulturnation), based on the “unity* of certain common language, cultural tradition,
religion etc. The Nation is a soul, a spiritual principle. - writes Ernest Renan in 1882 -
Two things, which in truth are but one, constitute this soul and spiritual principle. One
lies in the past, one in the present. One is a possession of arich legacy of memories,
the otheris apresent day consent, the desire to live together, the will to perpetuate the
value of the heritage... To have common glory in the past andto have common will in
the present; to have performed great things together, to wish to perform still
more - these are the essential conditions of being apeople (Renan, Ernest. What
is a Nation? in: Nation and Narration, ed. Homi K. Bhabha, Routledge,
London and New York, 1990, p. 19. The experience of the cultures of absences
seems to contradict Renan’s assertion that the two things are in truth but one. The
common past - especially if it is a past of shameful absences, traumas and defeats,
doesn’t lead necessarily to a common wish to live together in the present. There is no
necessary connection between the principle of political will and the principle of cul-
tural tradition.

2. The unity of a state territory and the political emancipation are late features of the
nation; their origin could scarcely be derived from any economic determinations.
Sociologists and historians as Eric Hobsbawm assert that “the national state” and the
“national economy” were not transformed to basic economic mechanisms until the
19" century. Earlier - during the period of 16 - 18 century, the development of capital-
ism was based on state territories, which, however, had one unified mercantile strat-
egy. Hobsbawm points to the fact that economists from this period (Adam Smith, for
example) interpreted the state principle in the economy as a rather mistaken one
because it contradicted to Smith’s image of the free market, based of the free initiative
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of the individual, the free function of capital and commodities, etc. Such economic
model tends to have as border-lines the whole world - not a single national state and
the national market. (Hobsbawm, Eric Nationen and Nationalismen, Campus
Verlag, Frankfurt u. New York, s. 38.).

3. In Bulgaria, for example, the rise of Modernity is not connected with an important
Western invasion toward the Ottoman markets. Neither is the traditional Marxist
explanation of the Bulgarian Revival period sufficient - that the real driving was the
internal bourgeois economic processes in certain regions of the country. The latter
explanatory model could not explain why the new types of production and the new
capital in certain Bulgarian cities (Koprivshtitza, Panagyurishte, Kalofer, etc. - cities
with trade connections to Vienna, Istanbul, Leipzig, Budapest etc.) didn’t expand
freely beyond any kind of national borders but formed limited nationral economy.
The functioning of money and commodities is in itself expansionary and universal;
there is no immanent economic cause, which could stop it. There are other non eco-
nomic factors which put limits on it. Together with the economic rise of the already
mentioned Bulgarian regions there was a consolidation of different ethnic groups at
work. They were using in a totally new manner old symbols and emblems or created
new ones for their identification and confrontation against the Others (the Greeks, the
Turks, etc.) Through the expansion of these new narrations, self-images and images of
the Others, through the establishement of the new educational institutions and the fol-
lowing codification of the language a new symbolic economy was created.

4. Inthe so called “normal case” the territory is the most powerful institution because the
conquered and controlled territory represents the principle of co-ordination and unifi-
cation of all other national institution. In Bulgaria during the revival this was not the
case - there was an Empire (already received as foreign) in which vast Oriental space
the imaginary territory of the Bulgarians was always threatened to loose its determina-
tion and to disintegrate into unclearness. That’s why there was a permanent need for a
symbol for this non-existing territory - an imaginary mechanism, which should hold
the integral national “body” together - the Bulgarian lyrics of the Revival are full of
such geographical and political “visions” articulating the hypothetical borders and
ecstatically baptizing them through the names of the great Bulgarian rivers, moun-
tains, planes, etc. The typical titles of such lyrical “maps” were symptomatic - Where
is Bulgaria, Where was I born, etc.

5. Eliade, Mircea, The Sacred and the Profane, Harvest Book, New York,
1959,

p.122 -125.

6. I would like to make some acknowledgments. My paper develops some ideas of
Benedict Anderson, Ernest Gelner and Eric Hobsbawm which I tried to translate in a
kind of a neo-Lacanian key; in respect to this translation I was influenced by the book
of the Slovenian psychoanalyst and philosopher Slavoj Zizek (Zizek, Slavoj The
Sublime Object of Ideology, Verso, London - New York, 1989). It corre-
sponds also to some motives in the Bulgarian debate in the articles: T'eollru
Croitues, B zonuméa na eecmma. Emuzllanmem xamo Iliamonoe duiocod, B.
Kyaryla, o0. 46, 15.11.1991; Banellu Credpanos, Memaduszuunama Uoouna na
Jumno Kvolues, JIntrelaryllen ¢polym - JIurelarylna xUucromarull, Duyalu 1992
r.; JazroBoll’sT Ha Bnamymvull TOenmadumnos, Kamma Snaknes, Bonagnvull Jlepues
Usmoxk - 3anao, JIurelaryllen Becrnuk, 31.1. - 7. 2. 1992; Mall Cmacosa,
bBwazallckama o6wnocm, B. Kynrylla, 24.04.1992; T'eollrn Kanllues Kyamyla na
omscmeuemo, JInrellaryllen Becromk, 60. 17- 23, 1993 etc.
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The Balkans - a Door
and/or a Corner

by Luchezar Boyadjiev

I. Seen in their geographical location/relation the Balkans appear to be
both the Same and the Other of both Europe and Asia. This strange geosituation
of a territory, “populated” by several incredibly same/different countries, could be
explicated in the following manner:

-

EUROFE THE BALKANS ABTA

II. The Balkans as the Other of both Europe and Asia.

Depending on the passive or aggressive “interpretative”
ambitions/strategies of both out-of-the-Balkans reflecting subjects, the metaphori-
cal status of the Balkans could be expressed figuratively through the metaphors of
The Door or The Corner. Or if put in a diagrammatic form:

a) Door - passive strategies=regard for the Other.

EUROPA — ASTA
& N

Here the Balkans are the very epitome of transparency.

b) Comer - aggressive strategies=disregard for the Other.

EUROPE THE BALKANS ASIA
gt
e g
N
Here the Balkans become an especially heavily inflamed point of fric-
tion where all notions of transparency are annihilated.

147



Luchezar Boyadjiev

Both of the above described cases are defined geographically by the
viewpoint of the out-of-the-Balkans reflecting subject. Without dependence on the
character of his/hers ambitions/strategies as cultural, political, economic, etc.
ones, this ambiguous metaphorical status of the Balkans has received concrete
realization throughout history in an alternating rhythm - the Balkans have been
thought of as either a door or a corner at any given historical period. Only the
passive or aggressive exercise of those ambitions/strategies determines the
switches in the metaphorical orientation of the European and/or Asian viewpoints
towards the Balkans. It should be clear that historically the metaphorical orienta-
tions of the European and/or the Asian viewpoints towards the Balkans have not
necessarily coincided. That is, Europe and Asia have not always perceived of the
Balkans as either a door or a corner at one and the same time. There have not only
been switches in the orientation towards the Balkans from one of the two view-
points but there also have been times when one of the viewpoints thinks of the
Balkans as a door while the other - as a corner (and vice versa). All of the ethnic,
religious, moral, aesthetic, military, financial, etc. specifics of these
ambitions/strategies are irrelevant. The only relevant point is the character of the
metaphorical orientation and the switches this character suffers from at time to
time.

As the Other of both Europe and Asia the Balkans are a function of
out-of-the-Balkans agents, their strategies and orientations. Because of that the
most difficult times for the Balkans themselves come at times when there appears
a switch in the metaphorical orientation of any one of the two of its Others -
Europe and/or Asia. This is so because such a switch causes severe confusion over
the sense of Balkan identity for the Balkan people themselves.

At present time there is just such a switch taking place on the part of
the European viewpoint. Up until recently Europe thought of the Balkans as a
corner. In the European view the Balkans were at the same time a part, and not a
part of Europe - a corner. Now the Balkans are slowly being fumed into a door.
The only problem is that they are not awarded the right of choice to or not to turn
themselves into a door on their own terms. This could only be done on European
terms. For instance - as is well known in a corner there appears an after effect, an
echo, a reverberation of concepts belonging originally to the Center, but long ago
disposed of by the same center. The corner starts acting in accordance with these
concepts believing they are the right (central=good, etc.) concepts because they are
the ones of the Center and thus the corner wants to fit in with the Center. But it
turns out that the Center has long ago changed its concepts and the corner is way
behind times. Take the case of the “one nation - one state” concept and the present
crisis in the (Balkan) former country - Yugoslavia. Serbia, being the legitimate
child (=corner) of Europe, appears to be acting upon this old European concept
now. And Serbia is being disowned by Europe which refuses to acknowledge
responsibility for its own child and its behavior - what was once thought of as a
civilized action is now a monstrosity.

Strange, but by refusing fo be turned into a door, a former corner is
nevertheless becoming a center which terrorizes all the rest of the diagram. This
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former corner has taken a hostage - the very new concept of all-over Europeanness
as it is being defined now.

II. The Balkans as the Same of both Europe and Asia

The Balkans are the coordinate system, a screen where Europe and Asia
come together. The geographical reality of the geographical concept Eurasia is the
Balkans. It could be claimed that at least one way to spell the cultural name of
Eurasia is the B-A-L-K-A-N-S. It is the Balkan viewpoint itself that could
metaphorically think of the Balkans as simultaneously a door and a corner.

The emblem of the Balkans could be:

|
|
|
|
|
|
'}/L“‘ R

It is only the Balkan viewpoint itself that could think of the Balkans as
the Same of both Europe and Asia. An integral part of the organic Balkan intu-
ition for the world is this sense of belonging simultaneously to two very different
in themselves cultural, political, etc. real worlds. This intuition is internalized in
many different ways and on many different levels. The cultural anthropology of
the Balkans, if it reaches a stage of classical scientific conceptualization, may read
as a matrix for the Eurasian history.

The Balkan viewpoint is necessarily and naturally a schizoid one - in
order to perceive of its own wholeness it has to think in at least two different cul-
tural/historical coordinate systems. Paradoxically the Balkans are the Same (as a
thing in itself) only when they are the Other (as a thing for itself) and vice versa.
Exactly who that concrete historical Other might be is simply a matter of circum-
stance. The relevant fact is the ever present Same-Other dichotomy in the Balkan
sense of identity.

More - the schizoid sense of Balkan identity is “fortified” further by the
time-space dichotomy implicit in the door-corner metaphors. In the metaphor of
the door there is only the concept of time and not of space. In the metaphor of the
comner there is only the concept of space and not of time. The Balkan coordinate
system suffers an either space or time dichotomy which, combined with the either
same or other dichotomy, produces a monstrous “quadrochotomy” of split identity
which is natural to the Balkans but could be calamitous for other geographical
parts of the civilized Eurasian world. It is only when these other parts of the
Eurasian world project disciplinary/civilizing measures/wishes, etc. towards the
Balkans that the innate Balkan terror is being let loose. This is the terror of the
non-identity refusing acceptance of any (only) one given identity. In the state of
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health of the Balkans it is projected, as if on a screen, the state of health of
Eurasia. If the Balkans are sick that only means that either Europe or Asia (or
both?) are sick. This author, for one, thinks that Europe now is deeply sick of not
being able to come to terms with the perfidy of its own desire (actually, non-
desire) to be one total whole. For Europe now claims intent to become united and
at the same time is unable to coup with the consequences of its own claims for
unification. Europe, it turns out, is unable to endure and tolerate the results of the
realization of its concepts. And this is not happening for the first time in recent
memory.

IV. Bulgaria might very well be the ultimate Balkan country, the ulti-
mate door-corner of Eurasia. It is not only the matter of the many duplicities
active in its present day reality - religious, ethnic, political, economical, etc.
ones. Some duplicities are just as active in some other micro door-corners of the
Balkans. Take for instance Bosnia and Herzegovina... But take it for real - look at
what happened there as a consequence of all this messing around with the identity
problem in the Balkans. As opposed to the situation there, Bulgaria is exemplary
on at least two more counts. First, it is the (so far...) relatively tolerant interior-
ization and relatively peaceful co-existence in its present day culture-reality of all
identities. Tolerance, to the point of chaos, ripen with possibilities and potential
(but for what...?). And second - the past of this territory. Unlike Bosnia and
Herzegovina (which, to the best of my knowledge, has never in the past been an
independent state = political subject), Bulgaria, for all of the complicated centuries
of its past, has alternately been in and out of history as if it was a supermarket.
This was so depending on whether Bulgaria was an autonomous political entity
(and thus, even though BG has its own history for any such particular periods, the
whole of the fragmented independent BG-ian “history” is of no importance for the
general schemes of History and Historical development in Europe - so, when BG
was independent it was in its own history but our of the European history;
Bulgaria was at such times a corner of Europe...), or a part of some larger empire
or other type of political state organization (and thus, even though BG did not
have at such periods its own history it was, paradoxically, part of the European
history - so, when BG was dependent on some bigger political force it was out of
its own history but in the European history; Bulgaria was at such times a door for
Europe). Of course, the above argument could be reversed, especially if one
believes in the general progress of humanity. The point is that Bulgaria has and is
surviving now precisely because it takes very seriously, although intuitively, the
whole issue of how to preserve its own non-identity (on European and maybe
Asian terms) as an identity (on Balkan terms). It is very possible that its present
day cultural “originality” follows exactly from this preserved, typically Balkan,
confusing for others, quadrochotomous intuition for the ways the Eurasian world
moves along the path of its own Historical progress. I don’t want to sound too
patriotic and/or overly optimistic but maybe it is not a simple coincidence after
all that Christo (Javashev), who so successfully rids the world of its utopian illu-
sions, was born in this part of the Balkans. The point is that we have now as a
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fact the so far successful and peaceful (unlike in the former Yugoslav federation)
Balkanization of this typically Balkan country in the situation of the present-day
realities of Eurasia. And maybe that’s quite an interesting thing to observe - the
corner is turning itself (and is being turned by the Other) into a door, without for-
getting that, in a way, it was a door (while still a corner), and imagining that even
if it indeed becomes a door in the future, it will be, in a way, a corner (while
being allegedly a door).

The emblem of Bulgaria could look like this:

Repeated ad infinitum in all directions.

V. The space-time, door-corner quadrochotomy in the Balkans (read -
Bulgaria) produces the “logic” of the heavily corporeal (body) metaphors. Because
people (reflecting subjects) here are not very clear about the meaning of their
abstracts and concepts, they tend to literalize these to extremes. The literalized
intuitions for the world have at least the advantage of being tangible here and
now, unlike the imported, and thus abstracted further, concepts. By being
imported to the Balkans, the concepts from out-of-the-Balkans become an abstract
square. So, the schizoid Balkan intellect suffers from the inflammation of the
doubt which desires verification. The strange thing is that even if some imported
concept (take for instance the newly fashionable one for the uropia without illu-
sions) has a tangible reality here, it still needs to be verified further by special
procedures. The paradigm of survival in the Balkans has always been the thought
that utopia has to be stripped of its illusions. And yet, this is often forgotten by
the Balkans themselves. So, top artists, thinkers, etc. every now and then tend to
undertake projects in reconfirming the preciousness of the above paradigm. In a
way this has become the visible side of the Balkan cultural originality.

This text was originally published in full in: CATALOGUE,
3 International Istanbul Biennial, Istanbul-Turkey, 1992, p. 49
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Notes on the Bulgarian
Depressions

by Ivailo Ditchev

In the eyes of an explorer Bulgaria must look like the house of some
depressive patient - dirt and neglect all over, the curtains are drawn the whole day,
unwashed dishes pile up in the sink, the “master” of the house has cringed under
the blanket, groaning for the futility of life. Something terrible has happened and
this, in line with the paradoxical logic of the depressed psyche, is being projected
into the future. The loss, real or imagined, is seen as an inevitable and total pun-
ishment. What else if not the catastrophe - the total, senseless and miserable end
of all earthly undertakings, could fascinate this melancholic country which,
according to the astrologers, is governed by Saturn. The mediatic modernity
throws in the historically unprecedented dimension to go with the traditional atti-
tudes. We are constantly reminded that the economy will not get better for at least
five, ten, or even fifty years; that the old will die out and the young will emi-
grate; that we are facing sanitary camps where millions of people are dying of
AIDS; that the Mafia has finally taken over; that everything is always a lot worse
then we can possibly imagine; that not everybody will make it through the winter
and those who will, will live to regret it.

Progress/Decline

The concept of the decline (decadence) of civilization is not at all a
modern invention of the 20th century. All traditional cultures are obsessed by sim-
ilar fears - the fear that the soil is being irretrievably exhausted; that the female
fertility is diminishing; that the morals are degrading; that the gender differences
are being eradicated. The cause for the cosmic wearing out is in the estrangement
from the mythical origin, in the semiotic erosion of the act of creation of the
world, or rather, in the suppression of the violence ingrained in this act. How
could the evil be remedied and the process of degradation reversed? The only solu-
tion for the pre-modern man lies in the return to the origin, in the ritualistic reen-
actment of the violent act of creation which is seen simultaneously as insemina-
tion and murder - the world must be symbolically destroyed and re-created anew in
order to award fresh power to the culture codes. A revolution must be made - in
the etymological sense of transformation, of turning over whole layers of earth
and whole generations, in order to reinstate the lost vitality. This means - to
spend out, to give, to sacrifice. The deluge makes the soil more fertile, the blood
shed fortifies the morals. Thus, the great sacrifice of the world is repeated in
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cycles. The world is demolished and recreated in turns, the boundaries are trans-
gressed in order to get stronger. The feast is the chronotop of this joyful destruc-
tion/creation of the everyday world, of the transformation of rules and the explo-
sion of reason. In short, traditional cultures have ritual means to repair decay and
start from point zero. That’s why for them the concept of irreversible and fatal
decline is just as alien, as the one of some linear, uninterrupted progress - by
choosing to loose and sacrifice, they win a new beginning and vitality.

Modernity will accept as a main principle the refusal of purposeless
expense, the de-legitimation of all loss, in favor of some economically rational-
ized order of human relations (even relations to God). Georges Bataille, this
Nietzschean critic of the miserable bourgeois society, will say that capital is the
figure of one “gluttonous, egotistical creature which never gives anything away
without calculating to profit”. According to Bataille, there is the strange illusion
that the motive for production is accumulation rather then the irrational, festive
and joyful destruction/consumption of the product. That, which has been just
means in times past, has now turned into an end in itself - accumulation for the
sake of accumulation without either purpose or end.

Simultaneously, the new age finds itself in a paradoxical situation: the
more it worries about preserving its precious capitals - financial, cultural, infor-
mational, the stronger is the feeling of their unavoidable loss; the more it refuses
to give, the more it looses. In other words, a world that doesn’t lend itself to the
cyclic ritual of destruction/creation, develops a self-perception as doomed to slow
and irreversible absolute death. The non reciprocated accumulation of capital in
various forms breeds catastrophic visions; the accumulation of signs and texts
would appear to be no exception to this rule. The egotism, hailed as the morals of
the new age, is born together with its poisonous double - depression.

That’s how we can understand the duality of the modem self-reflection -
on one side, the triumphant exclamations of historically unprecedented progress,
on the other - dismal prophecies of inevitable catastrophe and visions of decay.
The old mechanism of sacrificing the part in order to save the whole (pars pro
toto) has been pushed aside. This necessitates the cyclic sacrifice of the whole, the
cyclic, more or less revolutionary, breaking up with the past and starting all over
again, from fashion to the social order.

The chronic collapse of the world originates two opposite and irre-
ducible to one another viewpoints: the euphoria of the new and the depression of
the doomed old. Maybe this could explain the fact that there is no other culture
which has been and is involved so much with discussions about its own ruin - its
preconditions, inevitability, concrete forms, etc., and not just as a prophecy, not
even as a result of some initial mistake but rather as an effect of its very logic of
development. Cultures are born, mature and die - that’s what Danilevski and after
that Spengler were saying, ergo - the triumphant Western civilization is, sooner
or later, doomed to death.
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The extinction of death

But death itself which is stalking culture in all its manifestations, is no
longer the same. This basic existential dimension of human life would appear to
have been pushed out of the sphere of modern exchange. It has been de-erotisized
and degraded to the level of being a private affair of the individual, something
shameful, non-shareable, futile (as we can see it in “The Death of Ivan Ilitch”).
The shift could be observed in countless, seemingly unimportant, details. For
instance, in industrialized societies mourning disappears at the beginning of the
century - the relations between the living and the dead have become problematic.
Speaking about democracy in America, Tocqueville is amazed that it’s not only
the links between the living that have been torn but also the links between the
living and the dead - man, he says, appears from nothingness and disappears into
nothingness as well.

The second half of the 19" century devalues the worth of heroic death
on the battle ground - something that has been used by all previous epochs to
make culture more coherent. Now there are no chronic wars and peace is the na-
tural state of the world - war is a scandal, a catastrophe. And maybe because of
that the two most calamitous wars in history have shattered the 20" century. The
main motivation becomes happiness. Foucault introduces the concept of
“biopolitics” in order to express this new strategy of power which is beginning
to rule over streams of vitality, which is ruling out of life, not out of death. We
can say that death looses its cultural meaning, it is pushed out of the field of cul-
ture and becomes pure horror, nature, an absurdity. Instead of taking us into
something else like afterlife, moral standard or knowledge, it is just a step over
into nothingness, an end which instead of making sense of all efforts turns them
into non-sense.

The paradox of death has the same form as the one of capital - the more
I am afraid of it, the more I am afraid. The reluctance to accept my life as some-
thing that I have been given and will give away by myself (that is, as an object of
exchange), makes me see myself as the owner of a certain reservoir of vital energy
which is being exhausted slowly but inexorably with my every gesture - that’s
why everything I do is horrifying me instead of bringing me joy because it
reminds me that [ am using up my reservoir of vitality and am nearing the end.

The Schopenhauerian side of the Bulgarian psyche has, of course, its
own specific roots. The Bulgarian cultural norm leaves almost no room for gen-
erosity and gestures of good will, for this “pars pro toto” which sacrifices the part
in order to save the whole. Such “practicality”, as it is condescendingly labeled,
is, of course, the inheritance of a centuries long existence without aristocracy,
without masters. Because the one that gives away is always the mighty one, the
one that endures time, the one that is immortalized through the gesture. When a
culture does not have masters of its own there is no possible source of generosity
and the related ethics. And without generosity there is no escape from the limit-
less pessimism of a life which is doomed to be perishable. We should not forget
either that the ground laying imperative for the new Bulgarian history is the grati-
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tude toward Russia which gave to us without us being able to reciprocate and thus
rid ourselves of the dependence.

The striking lack of generosity in this culture, outside of the narrow
framework of the clan, is one of the reasons for our deep depressiveness: there is
no glory, no eternity, what you give will never come back to you and anything
you let slip out of your hand is lost forever. Life itself is being seen as some per-
petual and irretrievable slipping away, a waste of vitality - I can’t do anything
except to hold on to what I have until the very last moment while being horrified
by the approach of the inevitable end. That’s how the traditional Bulgarian person
finds himself right in the middle of the frigid heart of Moderity.

A generation without utopia

So, through its refusal of ritualistic revolutions, modern age is a cap-
tive of cyclic social, cultural, aesthetic, scientific, etc. revolutions that will liter-
ally, and occasionally, physically, obliterate the old world and start from a zero.
The figures of modern eschatology are well known - Marx’s revolution as the
final point of alienation, as a deluge which announces the coming of a totally
new type of society, is the brightest one. Having refused to sacrifice one part for
the sake of the whole, modernity is forced to repair the cosmic decay, to win over
death through death and to start from the beginning by sacrificing the whole
itself, by changing the entire paradigm. In the actual social practices this means
that the generational links are to be severed every ones in a while. The idea that
the young will live ever better than the old, and will be ever more in the right, is
becoming a possibility. For, a culture of progress is the one where each succeed-
ing generation has more knowledge, more pleasures, more opportunities, more
technical novelties, health, etc. than the previous one. By the way, the euphoria
of this type of modernity seems to be turning into a memory today. According to
a survey published in the French newspaper Le Monde, last year one incredible
phenomenon was detected for the first time in 150 years - the majority of the
French no longer believe that the young will have it better than their parents. It’s
unlikely that the results would be much different in Bulgaria or Australia. The
generation is trapped: there is no utopia, and no alternative to the slowly decaying
global-liberal society; the only hope is to reproduce, at best, the model of the par-
ents.

According to authors such as Fukuyama, utopia is impossible today
because of the final victory of liberal values all over the planet - nobody could
envision a radically different model for a society that would be better then the one
we have now. This American political scientist'is right in one respect: today there
is some principal speech impossibility to construct utopia, to raise one’s gaze
above the immediate social horizon which has swallowed us. This is exactly what
society of spectacle is all about (to use Guy Debord’s expression). In principle,
everything is visible - if something could not be seen, that’s just a technical prob-
lem. Thus, there is no way an alternative to the world we live in could be born
because it will be represented immediately, and will become part of it. Within the
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world of total visibility the only thing there is beyond the horizon is blindness,
that is - the collapse of the very foundations of such a world, the catastrophe.
Indeed, this is the sad specific of the last twenty or so years: a catastrophe without
utopia, a catastrophe which serves no purpose, which does not inseminate neither
the earth, nor the wombs, nor does it lead toward some bright future; a catastro-
phe for the sake of the catastrophe.

However, let’s go back to the generation problem - the succession of
generations is one of the most difficult tasks for each culture. Things get to be
especially dramatic during the age of modernity which, on one hand, changes the
rules all the time, while on the other, makes it possible for the old to live ever
longer. To put it simply, it is necessary for the son to inherit the father before he
has died. The theme of the necessitated war between the generations is the spine
of many theoretical constructions of the last two centuries. Auguste Comte
speaks of the necessity that the old should die for the wheel of progress to roll
forward - he puts the good generational change rhythm at 30 years. Freud raises
the status of the Oedipal crisis, the struggle between child and parent, on the level
of fate for all people in all cultures. At almost the same time in Russia which is
right in the process of industrialization, i.e. of severing generational links,
Nikolai Feodorov, the religious utopian, will say that progress is the triumph of
the young over the old. According to him, the youngsters, overburdened with
gigantic guilt feelings, should start paying back the debt to their parents, who
have given them life, by resurrecting them in flesh and blood with the help of the
scientific and technological achievements. The Futurists will appeal not only to
put libraries to fire and museums to flooding. The appeal in their technical mani-
festo is that they themselves should be thrown to the garbage as useless paper
once they turn forty by those who will come after them. As a rule, the political
Hunveibins? are less reflexive.

In any case, in the times of modernity, an age that has elevated peace
and happiness to cult status, the generational relations are not that violent. The
problem is that the young should take care of the debts and not of the persons.
And in the modern age the debts are separable from the persons because of the
social representations that have infiltrated everything. The old could very well
stay in front of the fireplaces, provided their symbolic (in Bourdieu’s words), as
well as, actual capitals are foolproof. Progress, the process in which each day we
have more then yesterday, presupposes the periodic liquidation of debts and the
clean beginning. If I am to discover new knowledge, somehow the knowledge of
my father should become false, useless. If I am to discover a new style of poetry,
fashion or love, the corresponding practices of my predecessors should become
unacceptable and droll. That’s why turning the past into a tabula rasa is the con-
stitutive principle of modernity - the son refuses to follow the example of the
father, he is not even going to struggle with him. He will simply slip aside, will
discover other worlds, will live differently, will worship other gods. That’s how,
on one side, the utopian dimension is releasing the energies of the new genera-
tions, and, on the other, is liberating them from the feeling of guilt for dethroning
their parents while making it possible to avoid a direct confrontation. The lack of
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utopia’, on the contrary, is not only condemning the young to lifelong indebted-
ness to the old who have accumulated their capitals, but is also smashing them
with guilt for any attempt to get rid of the old and take over their places.

In a patriarchal country such as Bulgaria all these world processes have
acquired a lot more radical character. From the very beginning of the changes after
1989 voices were heard to claim that things will not get better until the genera-
tion which has been damaged by Communism beyond repair, dies out. The
purges, the devaluation of symbolic capitals, which were not carried out, are
blamed to be the reason for the lack of success in various spheres of life. Another
figure of the catastrophic deliverance is offered to us by the economists - today
they are almost unanimous that the only way out of the economical crisis is the
hyperinflation, the “burning up” of savings and internal debts, followed by a cur-
rency change and a new start. Renewal must go through the destruction of the
world and its re-creation, the symbolic accumulations should be wasted, releasing
the vital energy of the new generations. However, since there is not a sight of
utopia, no escape into new worlds, a confrontation between the generations could
hardly be avoided through the bloodless inflation of symbolic capital and the guilt
feelings are ever more crushing. Should we be surprised then, that nobody has
accepted the responsibility for the radical gesture, that the catastrophe will happen
- is happening already by itself, while people in authority will keep on claiming
till the end that they are safe-guarding peoples’ savings? Thus, in the collective
unconscious, the catastrophe will become a natural form of punishment for the
unrealized desires of the young to get rid of their parents.

We should not forget either that the Bulgarian family is ruled by rela-
tions of pre-modern indebtedness and suffocating affection. Here emancipation is a
lot harder then in the Anglo-Saxon world, for instance, where at the age of eigh-
teen the youngster is simply kicked out on the street to find his fortune. God for-
bid! A Bulgarian parent would shower his child with all kinds of sacrifices, would
move to live in the closet and give him the bedroom, would take care of his chil-
dren, would give him cigarette money out of his miserable pension. That’s why,
in his despair, the young Bulgarian often emigrates to the farthest corners of the
world, camouflaging his escape with various ideological and economical argu-
ments. There, in Canada for instance, he, for the first time in his life, will rent
his own flat, will iron his shirt by himself, will take care of his own family. In a
certain sense, the catastrophe “without a subject” has the same function - if the
youngster could not leave the world of his parents, then the world itself can go to
hell.

So, there is no utopia which can connect the two worlds and avoid the
confrontation between old and hew generations - the game must be played on their
turf, their places are to be taken over. That’s why the guilt feelings grow to be too
big to handle. The Bulgarian starts to envision some total catastrophe / punish-
ment without a subject, and lends himself to sweet illusions about a total con-
spiracy and complete doom, which make it possible for him to contemplate the
slow sinking into the abyss. This is the way he is punishing himself for the
aggressive desire to get rid of the parents. The aggression is turning inwards and
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breeds feelings of guilt. And by the way, in his fear to take responsibility for the
symbolic death of his parents he is only accelerating their real one.

Those who accumulate modernization, accumulate grief

A Bulgarian welcomes despair in all of its figures, making any social
activity futile and the dignity of generosity and sacrifice - laughable, in order to
justify his childish, family egotism. In his memoirs Kropotkin writes that when
he was young he thought that despair is a good enough cause for revolt. Gradually
the revolutionary practice thought him that despair is not enough and that revolt
is actually born out of hope. However, hope disturbs and confuses all plans for
life. It is rather cozier to stay in despair.

That’s why the outburst of protests* in January 1997 in Bulgaria does
not look like a revolution, that is - like an upturning of layers, a release of a gen-
eration from the debts with which the previous one is griping it. This is a cata-
strophe which Bulgaria is entering, more or less consciously, in order to dispose
of the endless agony. On the level of psychology such a strategy is the strategy of
masochism - I am triggering the worst in order to rid myself of the fear from this
“worst”; 1 am triggering the catastrophe in order to stop its disturbing anticipa-
tion.

It is true that the depressive reaction is a result of the current difficul-
ties. But it is equally true that the difficulties had been generated by the depres-
sive/catastrophic reaction of the Bulgarian - he doesn’t really believe in his initia-
tives and even when he has become a “businessman”, he often keeps his job in a
state institution (some strange hybrid mixes between a philosopher, a business-
man, a politician, and what not have appeared). He has no confidence in the
national currency and institutions, and, naturally, the currency is collapsing while
the institutions are acting as they wish, having been released from any moral
duty. The self-evaluation of the Bulgarian is quite interesting as well - according
to a survey made recently by the “Sega (Now)” magazine asking “How much do
you need per month in order to live well”, the vast majority of people surveyed
gave $100 - $150, an estimate of need which is as modest, as it is wretched.

If we were to go beyond the framework of actuality, we could say that
the modern catastrophic attitude is reborn with each new wave of modernization.
The first attack of depression after the liberation of Bulgaria from Ottoman domi-
nation in 1878, had been related to the fear from the destruction of the traditional
patriarchal values and the entry into one immoral and egotistical world. By the
way, such a reaction is a common place for the whole of Europe while in the
process of modernization. The second® wave of modernization was brought in by
communism and was related to catching up with the West in terms of production.
At that time the eschatological vision turned into an object of media production -
the idea of the inevitable collision of the two systems, of the universal revolu-
tionary deluge announcing the new world, was constantly presented. The nuclear
bomb was the literalized catastrophe - ballistic missiles were marching in triumph
on the Red Square, in all their ambiguity being a simultaneous symbol of, on
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one hand, the apocalypse and the end of the world, and on the other - the almighty
human genius, the conquering of the Cosmos, the victory over decay and death. In
a way, the exhaustion of this ideologically constructed catastrophe was trans-
formed into the unofficial vision of the collapse of the socialist world itself.
Because the catastrophic libido, if we indulge in the metaphor, is mobile - chased
out of one figure, it is reincarnated into another.

In the time of today’s third wave of modernization, we no longer desire
to produce like the other “normal people” but to consume like them. The depres-
sive/catastrophic visions no longer have any utopian or activist counterbalance,
they have spread out all over the cultural continuum. We can’t even see them, rep-
resent them, censor them. By the way, I am asking myself whether the abolition
of rude external censorship from the media in the developed countries during the
1970-ies, in the third world - during the 1980-ies, and in Eastern Europe - during
the 1990-ies, did not cause this spill of negative energy all over the social field?
The transparency (which is interpreted as “audibility” in Russia through the con-
cept of “glasnost”) of the world made utopia impossible and thus the catastrophe
becomes invisible, which means - invincible. Or maybe the depression, which
has grasped the globalized planet, is the effect of some carried-out liberation
according to the aphorism “after copulation each animal is sad”, of some confu-
sion in the face of the new liberators whom we have no language to describe yet.

(Sofia, 1997)
Notes:

1. This otherwise superficial thinker, who is insensitive to everything that goes
beyond the value framework of the American social contract, is used here as an
emblem of one wide spread intellectual attitude. Of course, history has not ended, it
is just moving forward grippingly, through catastrophes. After the sad experiences
of the 20th century, man doesn’t even try to rationalize some desired future.

2. The Red Guard, used by Mao to execute the coup d’etat inside the party, and to liqui-
date his old political peers, is composed of youngsters whose age is rarely above
twenty.

3. Generally speaking, the current values are the ones that the parents of today’s
youngsters have gained in the 1960-ies and 1970-ies - the priority of the individ-
ual over the collective, of consumption over production, of freedom over great
causes, of the present over the tradition, of seduction over constraint, etc.

4. Outside of this intellectual reflection, the author of this text is standing by the
protests and participated in them.

5. I'am skipping here the transitional time of the 1930-ies which is, on one hand, a
precursor of the totalitarian age, and on the other - a continuation of the post-liber-
ation (1878) epoch.
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Contemporary Bulgarian Art -
In Search for the National Identity
Abroad

by Diana Popova

“Why are you ashamed to call yourself a Bulgarian?” - this is the ques-
tion that the monk Paisiy put forward in the beginning of his History of Bulgaria
in 1762. His idea was to show to the enslaved people the they have had a glorious
past. Today probably nobody in Bulgaria (except for a few historians) knows how
the book continues. Generations successively graduated high school with only
this phrase. And the history of Bulgaria since the end of the 19th century, for all
we know, has paradoxically confirmed this cliche. Long periods of foreign depen-
dence (in one form or another) alternated with short-lived periods of independence,
which determined the constant swinging of Bulgarians between the East and the
West, between political interests and cultural influences, among which they still
can’t find their own selves. The history of the country had been reshaped continu-
ously under the pressure of current conjuncture and the only certainty left was the
phrase of Paisiy pointing at some indefinite, initial and almost original Bulgarian
shame.

During the short periods of independence the problem of national iden-
tity has usually been replaced by that of integration. With the failure of the
imposed (usually Eastern) model the gaze was directed to the West with a longing
to join the European culture. The question “where are we?” usually got a quick
and straightforward answer, while for answering the question “who are we?” the
independent periods of the country’s history had proved to be too short. Every
consecutive “liberation” brought in a devaluation of former values, dismantling of
myths, reappraisal of events and personalities. This confused situation generated
reactions in both extremes: groundless nationalistic arrogance or/and masochistic
negation of the national character. Usually a foreign (political, economical, cul-
tural) “model” was sought as a way out of the confusion - if we would apply it in
Bulgaria probably everything would go to its place. But this created another prob-
lem: which one was the right model? And everything started all over again from
the beginning...

Bulgarian art naturally followed and reflected all these waverings. Our
artistic development since the end of last century was marked by a succession of
short openings to outside cultural influences and subsequent closings for 20, 30
or more years. The styles and tendencies imported from abroad were gradually
melted into the artistic conventions here and the resulting compromise evolved
artistic individuality with national importance only in the work of few authors.
Usually they turned into anachronisms during the next opening and under the
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pressure of new Western influences. With this intermittent (revolutionary) devel-
opment Bulgarian art acquired tendencies and forms, which in the meantime had
evolved in Western Europe to be leading and most widespread trends, overlooking
those which had just come into being and were still controversial. This deter-
mined the other special feature of Bulgarian art - it is continuously “catching up”.
The lack of corresponding preceding tradition brings forth incertitude and confu-
sion, it furthers a rather formal following of the adopted models and makes the
compromise with home conventions easier.

The last “revolution” which happened in the second half of the 1980-ies
was connected with the coming of the so called non-conventional art forms. This
indefinite term corresponds exactly to the thinking and the activities of the artists
who introduced the art forms of the installation, the object, the happening, the
performance art, etc. into Bulgaria. Their establishment concurred with the last
“liberation” of the country - i.e. with yet another depreciation of former values,
dismantling of myths, etc. During the initial enthusiastic destruction of the totali-
tarian regime several artists and groups made ironical projects for the monuments
of the Soviet army in Sofia and Plovdiv, for the Communist Party House, for the
mausoleum of the communist leader George Dimitrov, etc. Yet in the course of
the years came the inevitable sobering down - what should fill the wide opened
value “gaps”? Fragments of history, beliefs from different times, traditions, heroes
and saints began to haunt around in a kind of primary chaos and spontaneous dis-
cussions blazed up and down at random. The folklore (village costumes, embroi-
dery, etc.) - the almost only thing steadily connected with the idea of the national
in art - is “dead” since the first half of the century. Its later resurgences were
regarded as anachronism and today they are yet another fragment of tradition hov-
ering in the common chaos. That is why the “non-conventional” artists approach
the folklore theme only rarely and did it, as a rule, ironically. Meanwhile the
Bulgarian artists began to participate more regularly in international art forums,
to make exhibitions around Europe and the USA, and began to affiliate with
global art tendencies. But these tendencies went together with the ideas, themes
and problems of the already structured Western societies. So in a few years in
Bulgaria we saw artworks connected with AIDS, homosexuals, feminism, etc.
while the debate on these issues was far from having a prime significance for the
country. Nevertheless they entered the general value disorder.

The problem is that the destructive art approach needs some structure
on which to be applied. And in Bulgaria there is no such structure. In 1991
Luchezar Boyadjiev made the installation “Fortification of Faith” (based on the
would-be hypothesis that Christ had had a twin-brother) thus outraging religion,
presented by the only institution which in those days seemed stable - the
Bulgarian Orthodox Church. The artist unwittingly predicted its split a few years
later: today we have two Holy Synods. And the destructive tendency in our society
triggered again nationalism, negation and a search for the right foreign “model”.
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The present disorder in Bulgaria brings the artists before three possibilities:

- to reflect it, showing in the artworks their discomfort of living in it.
A typical example is the work of Houben Tcherkelov titled “The Appropriate
Suit” (1996) - an official suit with very long sleeves, implying the useless efforts
to civilize the “monkey country”;

- to put the disorder into order, trying to create their own hierarchy of
Bulgarian values. The only artist who works systematically in this direction is
Georgi Todorov. He uses events from the past, historical personalities and
Christian symbols for his hierarchy, trying to impose it on society. In this way
he just reminds the society that their value vagueness makes them an easy target
for all kinds of speculations;

- to make a double stroke, which means first to imagine that society in
Bulgaria is ordered according to some Western model and then to apply the
destructive art approach to it. Here are the above mentioned artworks connected
with AIDS, homosexuals, feminism, etc. This strategy gives sometimes paradox-
ical results. For example, it turned out that the ideas of feminism in Bulgaria
were the exact opposite to their counterparts in Western Europe; that the mecha-
nism of censorship was triggered at a much lower level - the presentation of a
naked body - while missing far more provocative art works, etc.

Of the three variants it is the last one that seems to show, although
very vaguely, some national characteristics. While the main instrument with it is
the foreign “model”, albeit hypothetical. And it has been working so far. I say “so
far”, because some beginnings of the settling of values are already seen in
Bulgaria. For example on the occasion of the national holiday (3 of March)
Bulgarians realized that they did not know basic dates from their recent history:
the day of the Unification of the Principality of Bulgaria and Eastern Roumelia
(6™ of September 1885) and the declaration of the country’s Independence (22" of
September 1908). A whole discussion was started, as to when indeed the
Bulgarian people had been building its state in a united and independent manner,
rather than waiting for a “liberation” from abroad, etc. May be the shame of
Paisiy is being overcome? In a recent interview for the “Culture” newspaper the
artist Georgi Toushev said: “I have the depressive feeling that again and again we
are going through some kind of revival with all its moods of enlightenment...”.
He can hardly guess how right he is.
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Nedko Solakov
Kriege, 1997, mixed Media, verschiedene GroBen (Detail). Courtesy Galerie Erna Hecey
Wars, 1997, mixed media, dimensions variable (detail). Courtesy Galerie Erna Hecey
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Other-Centricity

by Iara Boubnova

I started thinking for the first time about whom do we actually have to
contend our forces with on the international art scene in 1996 when in Sofia,
together with Haralampi G. Oroschakoff, we were discussing the possibility to
organize a second round of Kraftemessen (Contending Forces) in its variety
Bulgariaavantgarde (Bulgarian Avant-garde). It’s obvious that within the terms of
this project, there is permanently the contest with the West (a stable and relatively
monolithic opponent), and periodically - with Russia (susceptible to radical
actions not only in art). The situation was identical before, as well as, after the
self-dissolution of totalitarianism and the physical destruction of its metaphor -
the Berlin Wall. Riding on the wave of Gorbachev’s Perestroika and being cheered-
up by the state need for new representation, the Russian artists were encountering
the West in huge numbers. At the end of the 1980ies the Russians in Europe were
once again being greeted with flowers. The artists from the other post-totalitarian
countries were left with the option to follow suit by progressing slowly and grad-
ually through the unfamiliar territories of “Western” art space. By the early
1990ies it was already clear that the Russian “splash” is over and the Avant-garde
forces were retreating back home, feeling misunderstood (according to their own
admission). Within the framework of political correctness, Eastern Europe then
acquired its due quota of eroticism in the international art shows on an equal basis
with the other exotic cultures (for instance, the Latin-American, the Chinese,
etc.). It seems that the quota distribution depends on the size of the geographical
territory and its political “success”, while the attention given to a country in the
international media space is inversely proportional to this “success”.

At the end of Haralampi’s text in this book some black flags are being
waved'. Could it be that these are actually the coat-tails of some international
curators’ and art dealers’ jackets?

Our integration (contending forces) was from its very beginning a
process of making one’s own way as an individual effort rather then as a collective
action. And this is reflected in the present show. All participating artists share in
the ambition to contend forces through materialized artistic reflection on the cur-
rent cultural situation and the individual’s position in it rather then through a dec-
laration, a manifesto or a representative gesture. In 1995 our Russian colleagues
used three detachments of “troops”, each one with its own combat tactics, while
landing on Munich territory. The first one, for example, used the tactics of the
simulative retreat while firing backwards like the ancient Parthians (“The
Damaged Utopia”, curator Margarita Tupitsyn); the second one, dressed up in
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combat fatigues, relayed on taking a siege and on its own territory
(“Privatisierungen”, curator Boris Groys); while the third one - on “catch-as-catch-
can” tactics with preemptive psychological pressure on the opponent
(“Conjugation”, curator Victor Misiano)*. Such a tactical diversity is probably an
effect of the ages old opposition between the “Russian spirituality” and the
“Western pragmatism” which has been explicated a lot by authoritative historians.
Russian art, being familiar with its “opponent” for a long time, had time to pre-
pare itself for the contention of forces, as well as, to preserve some ground for
retreat in the wide and deep spaces of the Russian authenticity. At the same time
Bulgaria, which was recently “transferred” from the group of the “small” to the
group of the “medium-sized” countries due to the 30% increase of independent
states in Europe, has no room for retreat yet again. Our cultural history with its
unique experiences of existence under some foreign domination, an issue which
we have tried to discuss in more depth in this book, presented us with the phe-
nomenon of the “other-centric” culture’. This neo-logical expression is well suited
to its specific intuition for differences and absences, which comes from the con-
stant “catching up” to somebody else through the choice of yet newer and newer
models. The other-centric culture is the “friendly” type of culture and is pointedly
dialogical. It doesn’t develop fanatical egocentricity, it is capable of assimilating
what’s “foreign” to it with ease, while confusing its “upper” and “lower” levels. It
often represents itself through the demonstration of its own shortages and is self-
ironical by necessity. Behind the component “other” there is also the “what?”, the
“how?”, the “when?” and the “where?”. Other-centricity could be compared to the
metal box of a computer where all the chips and the plates might be exchanged
but it will still be the same computer/box.

As far as Kriftemessen goes, we, coming from the Balkans, are
decently good disciples of the “cunning” Byzantines and the “relaxed” Orientals.
Our tactics is negotiations, combined with flank-movements in the rear of the
“opponent”. However, we negotiate only in our native tongue just like Bulgaria
and Macedonia, these two neighboring and related countries, have been trying to
do for years. The action “Visa Party”, conducted within the framework of the
“Deep Europe” workshop in the “Hybrid Workspace” of documenta X, proved
what the results of applying such tactics to an artistic practice could be. There,
some colleagues and friends of ours from the former socialist countries, among
whom Luchezar Boyadjiev, speaking only their native tongues (around six) and
not a word in any of the languages from the Roman-German group, asked the
guests of the Chief Curator to fill out application forms for entry visas. Without
such a “visa” the entrance/participation in the prestigious social event was impos-
sible. Immediately such a procedure caused huge lines of waiting people, confu-
sion, irritation and anxiety, and at the end the visit of Mrs. Catherine David her-
self. Within the artistic context of Eastern Europe in 1997, the strategy should
count a success.

By flank-movements I mean:

The creation of a serious network of agents, infiltrated within the gal-
leries/museums’ spaces of the West (Nedko Solakov) and within the virtual/global
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spaces of the world (Luchezar Boyadjiev).

A touch of political correctness - 50% of the participants in
Bulgariaavantgarde are under 35 years of age.

Offering a historical/political reference section in this book, verifying
that our situation is: a/ a result of our geographical situation (the mountains in
the Lower East Side of Europe)*; b/ an effect of a tragic history (Orthodox
Christianity, Ottoman domination, totalitarian regime)’; and ¢/ a trustworthy,
slow and leisurely “conjugation” in the European community today (we live with
a Currency Board, enforced by the International Monetary Fund and travel accord-
ing to the terms of the Schengen Agreement)*

Pravdoliub Ivanov’s work “Easy Banners” (1997) indicates all the
maneuvering during the period of transition, as the politicians are defining our
current situation. These banners are just like real ones except for being made out
of transparent nylon, waiting like plastic shopping bags to be filled up with some
sort of (political, cultural, etc.) identity.

Our personal mythologies are built up around this currently fashionable
term which is used for everything - from personal eating habits and tastes, all the
way to racial differences. The “classical” other-centricity formulates these
mythologies on the basis of the proverb which claims that things are best wher-
ever we are not. Or maybe even whenever we were not around, as in Nedko
Solakov’s cycle of drawings “Once Upon a Time” (1995-96). The anachronistic
details and situations featured in the historical context of the images, as well as,
the absurd narratives are not only entertaining our post-post-modern minds with
their inventive discrepancies. As if in a “straight” mirror they are clashing us
(from before) with ourselves (as we are now), living with a brand new past and
changed perspectives. The elegance of detail, the classical “old” drawing technique,
the text, hand-written on the margins as if in a diary, multiply the sensation like
the one we get from the tautological circles of the time we are living in. But
Nedko is known for his tenacity. In the present exhibition he is trying to make
photographs of an empty corner, probably with the hope that his identity, which
is stalking him having been always already implanted in the gallery by somebody
else’, that it could be “captured” with the help of photographic equipment. And
although identities, like extraterrestrials, are not fixable with emulsions, he still
takes photographs of photographs, of photographs...Until the corner is no longer
empty and starts to reflect...an identity.

Luchezar Boyadjiev’s photographs from “Chairs and Symbols. A
Project for Peaceful Co-identification” (1995-97) offer a refined political solution
to the problem. The group arrangements of chairs (the hammer and sickle - for
communists, the cross - for Christian-democrats, the crescent - for Muslim funda-
mentalists, etc.), installed in some conference hall could seriously facilitate the
media - isn’t it true that events are actually made by the media (after Baudrillard).
As for the politicians themselves, the unique recent experiences of Eastern Europe
prove that it is precisely their trans-identical nature that is in the core of the con-
stant transformation in our societies. However, Luchezar Boyadjiev’s critical intel-
lectualism is attempting to build up just for itself the old/new utopia of “the
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ivory tower” which is capable of guarding the individual from the chaos. The
“ivory tower” is holding the most precious things, it is built up according to the
personal scale of its author, with his own very hands and this time with the help
of the even better friend of a man - the computer, maybe in the hope to come up
finally with a Batmobil. However, the “ivory tower” today could only have trans-
parent walls - “Movables - My Room”, (1998), and could be used for disguise but
not for shelter.

The attempt to escape from the actual chaos is revealed in Kiril
Prashkov’s gigantic drawing “Sky” (1996-97) as well. It is meant to be placed
above one’s head, under the sky, on the ceiling, and just like a roof to give shelter
from the elements and to restore the torn apart space/time continuum by the force
of enjoyment - the road to catharsis. However, there is the apocalypse up there
again, this time with the participation of some broilers (chickens), as if in a
joke...

In the middle of the chaos which is reinforcing the other-centricity like
in a cosmogonic myth, everything is related to everything else because the eye, as
well as, the consciousness, strive to stop in one place at least for a little while
when being in the tide of the total transformation (for ten years already!). From
good to better, as we are trying to console ourselves. Dr. Galentin Gatev
(“Something Like an Old Blotter”, 1998) discovers similarities between the
shapes of the no longer existing blotter which has disappeared with the progress
of civilization, and the children’s see-saw sway which has disappeared from our
memory due to our own progress in time. On top, this gentle couple is joined by
an instrument, the dermatom (used in plastic surgery) which appears to have come
straight from the machinery of the post-human®civilization. With the same sway-
ing motion the dermatom is cutting human skin so that it can be transplanted
elsewhere. Only because of his position as an artistic outsider, Dr. Gatev, who is
a practicing dermatologist-venerologist, could engage himself with the “formal
problems of art” by presenting them as social ones.

Two years ago Kalin Serapionov started his project-survey of the inter-
national artistic community by “shouting out” the question “Do You Feel You
Are Different?”. The answers collected from various countries and artists set up an
installation (1996). Yes, we all feel we are different. Mainly because the people
surveyed are artists and this is a sign of their identity which is impossible to
erase. However, the colleagues from Eastern Europe, as well as, the author him-
self, feel they are different three times removed and in a negative sense. They are
different as artists in general, as artists in their own countries, as artists within
the international artworld which is neither noticing nor desiring them because in
spite of all its declarations it is not other-centric.

Kalin Serapionov explicates a way out in his second work, the video
projection titled “The Hot Soup and My Home Community” (1998). It signifies
the strive for new wholeness through the establishment of a group identity -
deliverance from isolation. All participants in Bulgariaavantgarde were invited by
the author to eat the soup, which he had prepared himself, in front of the eye of a
video camera. Thus, the “otherness” of each one of us is melting dawn in the

168



Other-Centricity

communality of the simple action.

Rassim Krastev on his part, is simulating other-centricity in his work
“Self-portrait with GSM” (1998) which is part of his total on-going self-centered
project titled “Rassim(”. The substance of this project is in the self-masking of
the artist as somebody else, as some “others” - for example, the well known and
accepted in our society “New” (Bulgarians). On top of changing/improving his
own body by body-building, vitamins and proteins (within his still unfinished
project “Corrections”), the author is also trying to change his public representa-
tion by taking part in TV sex-shows and fashion shows.

Pravdoliub Ivanov decided to touch with his finger and “materialize” the
abstract concept of “transformation” in the same way we were made to see the ori-
gin of electricity in school lessons, for instance. To this purpose he is using
peaceful, domestic means - hot-plates and old metal pots. The process of transfor-
mation, as well as and much like the one of boiling water, turns out to be a
process of passage from one to another state of being - steam, etheriality, trans-
parency/disappearance (“Transformation Always Takes Time and Energy”, 1998).
However, there is nothing left of the initial state either - that’s what the laws of
Physics are all about.”

Tania Abadjieva is also involved with transparency - absence. In a
whole cycle of works she is “investigating” space by enclosing its “components”
with cellophane. The strange, almost invisible, material makes it possible for her
to come in contact with this abstract category which is in the basis of every
visual language. The results have a slight taste of transcendental vision and trig-
ger doubt in the universality of each language convention.

As a proof to this Kiril Prashkov’s installation/text/gesture titled
“Don’t Forget That Your Garbage Must Be Socially Correct!”, “written” up with
local everyday garbage as a slogan on the wall, is “contributing” to the wider
understanding of the concept of “correctness”. I am almost sure that nobody from
the influential international circles, “responsible” for the political language con-
ventions, has noticed that this concept is hard to translate adequately in all (our)
tongues. It is only confusing and “polluting” not only the language but con-
sciousness as well...

Maybe Kriftemessen actually means that “correctness” is a “struggle”.

Notes:

1. Haralampi G. Oroschakoff. Bulgariaavantgarde - Blind Spot or On the real presence
of what is missing.

2. Kriftemessen. Eine Ausstellung ost-ostlicher Positionen innerhalb der westlichen
Welt, Cantz Verlag, 1996

3. The definition belongs to Luchezar Boyadjiev

4. See: Christopher Phillips. The View from Europe’s Lower East Side, Art in America,
October 1997

5. See this book

6. See any daily newspaper

7. This brilliant concept belongs to Yuri Leiderman. He announced it at the
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lara Boubnova

International Conference “Is there anything between “here” and “there” in

Contemporary art?”, organized within the framework of “Ars Ex Natio. Made in

BG”, the annual show of the Soros Center for The Arts - Sofia, curated by Maria

Vassileva and lara Boubnova, which took place in Plovdiv, Bulgaria in May, 1997.

Jeffrey Deitch. Post-Human. Catalogue, 1992

9. Years ago one mathematician told me a joke about this physics problem: there is a
water faucet, a kettle, a stove, firing wood and matches. Water should be boiled.
What’s the solution? The correct answer is given immediately - put the water in the
kettle, put the kettle on the stove, fire the wood in the stove with the matches.
Problem #2: there is a stove full with firing wood, there is a kettle full of water on
the stove, there is a water faucet and matches. Water should be boiled. What is the
solution? The correct answer comes after a minute of thought - we take the wood out
of the stove, pour the water out of the kettle - the solution of problem #2 is reduced
to the solution of problem #1.

e}
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Luchezar Boyadjiev, Iara Boubnova bei der Haralampi G. Oroschakoff,

Installation der Arbeiten von Kiril Prashkov/ Johanna zu Eltz-Oroschkoff, Miinich, 1997
installing Kiril Prashkov's work; “N-forms?

Reconstructions and Interpretations”, Jahres-

schau des Soros-Kunstzentrums (SCA)/annual

show of the Soros Center for the Arts, Sofia, 1994

Eroffnung der Ausstellung von Luchezar Kiril Prashkov, Andrei Daniel in dessen Studio/
Boyadjiev/Opening of Luchezar Boyadjiev's in his studio, Sofia, 1990

show “Festigung des Glaubens”,

IFA Galerie, Berlin, 1992

Rassim Krastev, Diana Popova, Haralampi G. Oroschakoff,
IFA Galerie, Berlin, 1997 Borislav Borisov, Sofia, 1996
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Kiril Prashkov und seine Arbeiten/
and his work; Wien, 1994

Kalin Serapionov,
Ata-ray Gallery, Sofia, 1996

Nedko Solakov und seine Arbeiten/and his work;
“In Search for the Self-Reflection”, 1994, Plovdiv
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Pravdoliub Ivanov am Strand/
on the beach, Shkorpilovci, Bulgaria, 1996

Luchezar Boyadjiev und seine Arbeiten/
and his work, “In Searsh for the Self-Reflection”,
Plovdiv, 1994

Iara Boubnova, “Eastern Europe: Spatia Nova”,
4th International Biennial, St. Petersburg, 1996



Kiril Prashkov, Luchezar Boyadjiev, Iara Boubnova, Christopher Phillips,
“Eastern Europe: Spatia Nova”, Brooklyn Bridge, 1998
4th International Biennial, St. Petersburg, 1996

Pravdoliub Ivanov, Rassim Krastev, Kalin Pravdoliub Ivanov, Kiril Prashkov,
Serapionov nach einem Fuf3ballspiel/ Luchezar Boyadjiev, Kalin Serapionov,
after a football game, Sofia, 1995 Bosphorus/Bosporus, 1995

B

Rassim Krastev, Angel Tzvetanov (Photograph/ Iara Boubnova, Oleg Kulik,
Photographer), Nedko Solakov, Sofia, 1998 Cetinje, Montenegro, 1997
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boearapusiaBanrapy - Blind Spot nin
3a NeiCTBUTETHOTO NPUCHCTBUE HA
OTCBhCTBALLIOTO

Xapanamnu I'. OpomiakoB

A ceza, kaxkeo uje cmane ¢ Hac 6e3 sapsapume?
Ilooo6en mun xopa 6axa eoun 6uo peuienue.
Koncrantun KaBaguc

Bwarapus e Hali-Henmo3HaTaTa cTpaHa OT OWBINWS W3TOYEH OJIOK. Ts e
“Haif-moOpe ma3eHara TaifHa B CBeTa™, KAKTO yCTaHOBsiBa XeHpu KuCWHIXBD B
€IVH OT peIKUTe CH XyMOPUCTHYHH MOPUBHU. bbirapus BuHaru e 6mita IbI00K0
cBbp3aHa cb¢ CHBETCKHUS CHIO3, TOBEUE TN IT0-MaJIKO HalpaBIIsiBaHa OT MocCk-
Ba. B HawaoTo Ha 60-Te TONWHU TOPH ce 0OCHXKIa Bh3MOXHOCTTA [1a ObJIe Ipu-
chemHeHa KbM Benmkms Opar Karo mecTHajeceTa ChbBeTCKa permyonnka. Mmaii-
KU IpeOBU Ta3d YTOIHUYABO-JIOSTHA O3NS, OCBOOOXKIaBAIIUAT XecT oT 13
oktomBpH 1991 T. - mbpBUTE NapjamMeHTapHU ¥ OOIIMHCKH M300pH, 3aBbPIINIIN
¢ mobena Ha Chro3a Ha JEMOKPATUYHUTE CIJIM U CJIOXKIJIA HAYaJIOTO HA PeIlln-
TEJIHU MIPOMEHH - € €THO TOJISIMO TOCTIDKEHIIE.

Kak BChITHOCT OMXMe MOIIM J1a CH OOSICHUM 3alllo KbM eHa OT Haii-
JIpEeBHUTE CJIABSHCKH KYJITYPH - ITbpBaTa CJIaBIHOOBITapCKa AbpikKaBa € OCHOBa-
Ha mpe3 681 I. - ch3gajia cIIaBSHCKaTa MACMEHOCT, MpaBOCJIaBHA ITaTPHAPIIHS,
Ta 1opH ¥ napckara tutia’ (nap Cumeon, 893-927), e oTpaBeH TOJIKOBA MaJIbK
JIS1J1 OT MEXIYHapoJHOTO BHUMaHue. Huto HexHaTta peBosrouus ot 1991 r.
(mppBara mo6ena Ha CAC), HUTO IBPXKABHUAT (HasIUT (TII0 BpeMe Ha MPaBUTEJICT-
BoTo Ha JKan BupaenoB - 1996 r.) mompuHecoxa 3a peIOBHOTO M MPUCHCTBHE B
3amagauTe Meauu. E, ma cu mphB BHHATH MMa CBOS CMUCHII, JOPH EAMHCTBEHO
Jla CM HOCHTEJI Ha CAaHTIMEHTAJTHATa CH CIIOCOOHOCT 3a cTpamanne. ToBa qyBcT-
BO He IpeJiara 3aMsHa Ha (pakTuTe, U3rpaJieHn Ha Oazara Ha HelpecTaHHATa UM
npepaboTka. L{sutocTen pasmBer ciaBsHCKaTa KylITypa NMpeThpIsiBa emxBa B Py-
cus. bankanute ca omirogeHoTo OoT BusanTus siilie, OT KOETO BEKOBE IMO-KbCHO
Ha pycKa 3eMsl ce paXkaa JIeTe, YAeTO IIOCTOSHCTBO N3TIeKa Oe3KpaitHo®.

,,baJIkaHuTe* ca OMJIM U OCTaBaT €IMH CHIIO TaKa JaJieueH, KOJIKOTO U
3aragpueH cBAT. [llmpoko pasmpocTpaHeHa e dpopmyupanata or bucmapk mpes
1876 1. Ppaza: , bankannuTe He CTPyBaT KOKAJIWTE Ha €OUH IMOMEPAHCKH TpeHa-
nup!“. Taka, B HABeYEpUETO Ha PYCKO-TypCKaTa BOIHa, KosTo mnpe3 1878 r. no-
BeX[a 0 Ch3[IaBaHETO Ha OBJTapCKOTO KHSKECTBO, €HO TeorpadCKo MOHSATHE
ce MPEeBPBIIA B MOJIUTUYECKH JIO3YHT.

Typckara gyma ,,bankan® (= mwraamaa) oT 19 Bex Hacam 00O3HaYaBa
HEMHUpHaTa, HaceJIsIBaHAa OT MHOTOOPOITHI HApOIW eBpOoIelicKka TepuTopusi, 00X-
Bamamia gepxasure FOrocnasus, Andanus, Pymbaus, Beiarapus, Makenonus n
I'spuus. ToBa moHATHE, KAKTO MOBEYETO MPOU3BEASHNS HA pa3yma, obade e He-
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TOYHO, Th KaTO B TO3HW PETHOH Ca CTPYNAaHH MHOTO IIOBEYE €THOCH, OTKOJIKOTO
IpeaIosaraT Te3u ImecT AbpkaBu. KbM cbpOu, uepHOrOpnH, ajabaHIM, BIIACH,
MOJIZIaBIY, TPAHCUJIBAHIIN, OBJITapH, MAKEJOHIN U I'bPIU NPUCMIALAT OLIE TYp-
1Y, TaTapy, YepKe3u, IOMaly, EBper, apMEeHIH, yHrapuu, nuranu. ITokpaii Tsx B
3aMaJHOEBPONEHCKOTO Ch3HAHNE Bb3HNKBA aCOIIMALUSATA C JUBH TOPH, HACEJICHN
OT XaiiayTn® (0aHAWTH) M APYTH CBMHUTEIHU 00pa3’, KOWTO, CJIEd YCIEIIHO
KJIaHE U MUSHCKO HACHIINE, CKYyOsT HeoOy3ZaeMHTe CH MyCTalM U, JIbXallku Ha
YeChH, NEAT NIECHU 3a Tepoiicka CMbpPT. [la He TOBOpUM 3a BaMIUPUTE® U BbPKO-
manute! [IpubaBs ce m mpencraBata 3a HEUNCTOTa, Oe3peaue, 3aHEMapeHOCT,
MOOKYITHOCT, HECUTYPHOCT U AyMOasko pabosenue. C emHa qyma - MaTepusra,
OT KOSITO C€ ThKAaT YOBELIKUTE ChHUINA, B YMHTO Kpail eJHa BCHYKO pasjiarara
POMaHTHKa HU 00elaBa JOCTHXUMO IACTHUE.

Kpaero uma repou - Tam umMa u Maillku-repounu. beamunoctau ma-
LIVHY 34 YHUIIOXXEHNE ¢ HEMMOBEPHH TOIUIMHHY M 3BYKOBH KauecTBa. TaM, Kb-
JIETO 3amo4BaT OaJIKaHCKUTE OTHOIIEHUS, CBBPIIBA €BpONeiicKaTa 3aKOHHOCT 1
BceoOXBaTHaTa cucTemMarnka. bajgkaHuTe ca ansT Ha EBpona - ynctmimiiero,
I'BJTHO C HEOOMKHOBEHO CHJIHM, CMEJIM U KPACHBHU XOpa, KOUTO BBIIPEKH TOBA Ca
CbKpyIIeHH. KbM Ta3u TeKCTypa C SIpKH LBETOBE M PE3KH KOHTPACTH IMPUHA/JIe-
i u beirapus.

IIpe3 1396 1. mox ycuieHWTe yaapd Ha TypIUTe HACTBIIBA KpasT Ha
CPeOHOBEKOBHOTO OBJITrapcko mapctso. [lox umero Pymenus’, T.e. ,,3eMs Ha
PUMJISTHATE, B IPOABJDKEHNE HA NET BEKa TO CBIIECTBYBAa KATO TEPUTOPHAIHA
yacT oT OcMaHCKaTa UMIIepHs - JeHCTBUTEJIEH HACJIeAHNK Ha V3TouHaTa pumc-
Ka UMIEpHs, 3aB3eJia eHa OCMa OT CBETOBHAaTa Tepuropus. bwirapus nzuesna
KaToO IbpXaBa U HaIUsl OT CBETOBHUTE KapTa U Ch3HaHUE. TO3U M3KITIOUYUTEITHO
JUBJTBI IEPUO, BOAYM HE CaMO 10 3HAYUTEJIHU CONMAJIHU IPOMEHH 3a OBJIrapcKo-
TO obmectBo. Toil mpeacTaBisiBa, KaTo 3aBbPIIEK B €JHO Pa3BUTHE, EAUHCTBE-
HOTO NOCTOSHCTBO Ha (h)OHA Ha MPEIIeCTBAJINTE IO HEPABHOMEPHU U KPATKU
onuTHu 3a oOeTMHEHNE.

Bunaru Me e y4ynBajio HecyBepeHHOTO oTHoueHue Ha Hosa bwoira-
pHs KbM OCMaHCKOTO M MUHAJIO, OMJIO TO B HaYaJIOTO HA BeKa miu nHec. To3wm,
KONTO ce Bh3XHINaBa I UMATHPA BCHYKO 3amaaHo (THEC BCHYKO AMEPHUKAHCKO) U
BBIIPEKH TOBA OCTaBa OYEBUIHO Oessi3aH 0T OpHEHTAJICKOTO, Ce caMOopenypa
B IPOTOTHII Ha [EHTpaTHOOAIKaHCKH ecHad. [1o-To4HO, IpeBpblIa ce B 4acT OT
enHa O6e3/IMYHa HallMOHAaJIHA TPAaHAOMAaHUs, B )KEPTBa Ha KOMIIJIEKCH U OIUTH 32
TIXHOTO IpeojoJisiBaHe. bbiarapus ce HaMupa, KAKTO W OCTAHAJIUTE CTPaHU OT
N3Tounns 6510k, Ha sT kKbM EBporma, BeIpeku e Hapen ¢ PymbpHUS € mom3ocTa-
HaJja OT JpyTruTe. 3a NejIus TO3U PErnOH HKOHOMUYECKOTO NIPUChEINHIBAaHE KbM
EBpomneiickara 0OITHOCT € OT €K3WCTEeHIMAJTHO 3HaueHue. Pa3mupsiBaHeTo Ha
OOIIHOCTTA Ha M3TOK s NMPHUHYXIaBa KbM BBTpelIHa pedopMa U OOHOBIICHHE.
,Hosa EBpoma* me 6b1e mo-pa3npbcHaTa. 3a IbPBH IBT MPEAJIOKEHUS 1 00XBaT
ce MPOCTHpa U3BBH ECTECTBEHHUTE U reorpa)CKu rpaHu. Te3n rpaHuLH ce OI-
penessaT He caMo OT Pa3[esIeHNeTo M Ha T.Hap. ,,Jbp>KaBHA HALMS* 110 3aMaJHOe-
BPOIIEHCKHN 00pa3en u muesdrTa 3a ,,HapoJHa HaIUs‘, KaKBaTo mpeobiiagaBaiie B
Cpenna u Mztouna Espona. Te ce neduHupar m oT HEBUAUMOTO KYJITYPHO paz-

176



boazapusasaneapo - Blind Spot uau 3a deiicmeumeanomo npucscmeue Ha Omcscmeaujomo

JIeJIeHue MeXy KaToJIMYecKaTa M IPaBOCIaBHATA KYJITYpU (BKJIFOYUTEIIHO HC-
JIIMCKHTE OOIIMHMU). B TO3W KOHTEKCT 3a mpemnopbyBaHe € JOOpOXKeIaTeTHATE
pevYr Ha HSKOM 3amagHy MOJINTHLH 3a ,,3aBpbiiaHe B EBpona‘® ma 6pmar mocpe-
IaHA ¢ HeoOxonmmara Ao3a cKkenTunu3bM. [1o00HN JT03YHTH ca MapTHIHO-
cTparermueckn u Oe3orroBopau. He caMo ve OpyTHHSAT conuajieH MPOIyKT Ha
,.Bopgauute* Uexus, [ommua u YHrapus Bce oiie Jieu nod To3d Ha ['bpuust ot
BpemeTo Ha Bim3aHeTo U B EO, HO n EBpomeiickusT chbio3 He € B ChCTOSIHHE
HUTO J1a TIOHECe, HUTO Ja PUCKYBa C NOMBJIHATETHH arpapHA NKOHOMUKH'.

I

Hcropusra Ha CJIaBSHCKHUTE IJIEMEHa He € MOHOJUTHA. [To-ckopo T4
€/IHa IPOMEHJINBA B3aNMHOCT. EZlBa J111 € ChIlleCTBYyBaJI OT aHTUYHO BPEME PETH-
oH B EBpomna, B KOWTO HCTOPUYECKUSIT, KYJITYPHUST, ETHUIECKUST U MOJIUTHIECKU
0OMeHU, IbPKABHO-NOJIMTHYECKAaTa AU(epEeHIIMPAHOCT U MPOTUBOpPEYUs 1a ca
OuJn Taka CHJIHO M3Pa3eHH, KaKTO B IOXKHATA U IOTOM3TOYHATA YACTH HA KOHTH-
HeHTa. OTOe/THA CIIaBsTHCKA UCTOPHS HSIMA, ChILO KaKTO HAMa OTHEJIHA TePMaHC-
Ka MM pOMaHCKa Takasa. CllaBsHUTE OMBAT MPSKO HOBJIUSHU OT BuzaHTus n
®dpanKckata uMmIiepusi, 6e3 odaue 1a ryosar cBosta camobutHOCT. Ho mpenu mani-
KO 1oBeye oT cTo rogunu Jleononn ¢pon Panke TBbpAY, Y€ CIIaBIHCKUTE HAPOAX
ca HE3HaYMMHU 3a Pa3BUTHETO Ha eBporneiickara Kynrypa. Crnopen Panke Te ce Ha-
Mupar B uctopudeckoro Hebutue'. Moxan Totdpun Xepaep omie npeau asa
BEKa CYMTA BCUYKH HAPOIY 3a IPAJMBHU €JIEMEHTU HA YOBEYECTBOTO, CIELATTHO
MOAYEpPTaBaliKN MEXY TSIX CJIABSHU, BJIACH M YHTapIu. XyMaHUCTHYHATA MY HC-
ToprYecKa KOHIenusl obade OuBa 3aKyieiMeHa Karo O0e3KpUTHYHO-POMAHTUYHA
1 He € B3eTa [0l BHIMAaHNe B IUCKYCHATA 3a pOJIsITa Ha ,,3amafa‘ mpe3 19 Bek.

CrnaBsiHUTE NPUHAAJIEXAT KbM WHIOEBPOINEHCKATa €3MKOBA OOIIHOCT,
(dopmupana npenu 4-5 xmirsmonerus. OKOHYATETHO Te M3JIM3aT Ha CBETOBHATA
creHa npe3 6 Bek. ,,B Tperara ronuHa oT cMBpTTa Ha Bacuiesca FOCTuHUSH npo-
KBbJIHATUAT CJIABSIHCKU Hapo npexocu Isiia Enana u npoBuruuunte Tecanus u
Tpakus - oImyCTOIIN, MOAIATIN U Orpaby 3eMuTe, 3a J1a BJIaCTBA HAJT TAX' - ChOO-
masa Moan ot Edec B bpkoBHATa c MCTOPHUs. PellinTesHa CThIIKA B pa3BUTHE-
TO Ha JIbp>KaBHATA OPraHU3aLUs IPY CJIIABSHCKUTE MJIEMEHA UTPAae OCHOBABAHETO
Ha OBpaTapckara appxkasa npe3 681 roguHa. Ts Bp3HEKBA - mogoOHO Ha Camopc-
KOTO LIapCTBO Ha BeHAuTe B Uexust 1 MopaBus [Be T€HEpalUu MO-PaHO - KaTo
OpraHU3MpaH NpoTecT cpely eaHa Besuka cuia. Kakto Camo yenemso obenn-
HsIBa BEHJIUTE CpeEIly XyHHTe, Taka NpaObjrapure oOCqUHSBAT 3aBIaAsHUTE OT
TSIX CJIABSHCKH IUIeMeHa cpenly Buzantus. [Ipabsirapute cnagat KbM TypaHC-
KHUTE HapoIu, HAaceJIBaJIl 10 Cpefara Ha 7 B. CEBEPHUTE M CEBEpO3alaJHUTE
qactn Ha KaBka3. Te Ounm nuBm, BOWHCTBEHO HACTPOEHH CTEHHU HOMAaawW' W
KUBEEJIM B OPAM - KYIH-, JyKU- ¥ Yb1apOBJIrapi, OHOT'YPH, OHOTOHAYPH U KyT-
purypu. B cpemara Ha 7 B. yMupa JeTeHOapHHUIT ObJrapcku Boxna KyOpar-ka-
rad. Xa3apure - pOoACTBEHO TYPaHCKO IUIEME - HamajaT ObJIrapuTe M 3aB3emar
CTEIIHUTE UM BilafieHus. VI3BeCTHU B UCTOpUSITA KaTo ,,TPUHAIECETOTO IIemMe ",
Te OCHOBaBaT oOIIMpHA ObpkaBa Ha Operosere Ha YepHo Mope. YacT ot Obira-
puTe, BOeHH OT KyOparosusi cuH basiH, uM ce noguuHsBa. [Ipyra yact, Haueso ¢
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HeroBus Opar Kotpar, n364rsa Ha ceBep, KpaeTo mpe3 10 B. Bb3HUKBa H3BECTHA-
Ta 1 MOT'BINA IbpXKaBa HAa BOJDKCKHUTE Obyrapu® (mHec Bymnrap e aBToHOMHA 00-
mact B Pyckara ¢denepanms). Tperata mocoka Ha OBWKEHHNE Ha mpaObjrapure,
npenBoxaanu ot Vcmepux, e Ha 3anman. Te ce ycranoBsiBaT B becapabus (B
JIHEeIIHUTe YKpaliHa 1 MosaoBa).

IIpe3 680 r. mmnepatop Koncrantur IV I[loronar moema Ha mOX0X
cpeuty Wcnepux xbm becapabust ¢ nen ma ocBo6oAu TemMara Ha UMIIEpHATa MO
noneH JlyHaB OT MOCTOsSIHHUTE Habe3w Ha Obirapute. Bu3anTuiickata BoicKa
IPETHPISIBA TEXKO NMOPAXeHNE U ObJIrapuTe MpOABIKABAT 3aBOEBAHUATA CH HA
IoT OT pekara. EqHa ronnHa mo-kbcHO Bu3aHTus He camo e mpuHyneHa aa ce
IPUMUPH C YYXIO0TO FOCIOACTBO B 00JIaCTTa, HO U C€ 3abJDKaBa Ja IUlalia aa-
HBK. JlyHaBCcKaTa AbpkaBa € Bede (hakT.

Taka Ha aHTUYHA BU3aHTHICKA 3€Ms 3al04Ba OBJIrapo-cJIaBSHCKAaTa
cuMON03a, B TEYEHUE Ha KOSITO ,,CJIABSHCKATA N3BPKINBOCT® aCHMUIIUpPa U ab-
copbOupa a3marckuTe BOMHU. [IpreMaHeTo Ha U3TOYHOTO XPUCTHUSHCTBO 11O BpeMe-
1o Ha KHs13 Bopuc I mpe3 865 r. mocTaBs 3aKiTrounTe IHATA TOYKA HA TOBA Pa3BHUTHE".

CropoTuBara cpeily Habe3uTe Ha epcH U apabu, KaKTo M IKOHOOOp-
YyecKaTa Kpu3a, ca BpeMeHa Ha 3HAYUTEIHH HOJIUTUYECKH PEIICHNS U TOJISIM KyJI-
TYPEH Bb3XO[l 3a BU3aHTHIICKaTa UMIEpUs"”, BAXKHU 3a HEUHOTO YTBBpPKIABaHE.
Upe3 XpucTUSAHU3ALMUATA HA IOKHATE W U3TOYHHUTE CJIABSHU KbM HMIIEpHATa Ce
BKJIIOYBA €JMH HOB CBAT. HEroBoTo pa3zsurtue npaBu Bb3MOXHO ,,ChOMPAHETO HA
CTpaHUTE" W CHCTaBs MO-KbCHO (opMyiaTa ,,MockBa - Tpetn Pum™, 3a ga ce
IpeBbpPHE B 3aKOHHA 3aBOeBaTeIHA peTeHus Ha ,,CBemena Pycusa .

IIpe3 862 r. mparenum Ha MOpaBCcKus KHsI3 PocTrciaB ce mosiBsSBaT B
HUMIIEPATOPCKHUS IBOP C MOJIOA J1a UM ObJaT U3NPATEHN XPUCTUSTHCKA MHUCHOHEPH.
B 3amsHa PoctuciiaB npensiara Ha mMIieparopa CKJIIOYBAaHETO HA HMOJUTHYECKU
cbt03. [1o To3M Ha4MH TOH OTHpaBs SICEH OTKa3 KbM (hpaHKCKO-OaBapcKara IOJIu-
THKa. Karo oTBeTeH X0z ObJIrapCKUsIT KHS3 PelllaBa /1a CBbPKE BEpPONU3IIOBEJaHNeE-
TO Ha HapoJa CU I0-CKOPO ¢ JajiedeH Pum, OTKosIKOTO che cheennust KoHcTanTH-
HomoJI. Bropbkenara Hameca Ha BuzanTust, obade, ynecHsiBa HeroBust nu36op. Ha-
YeJI0 Ha MHACHOHepcKaTa neiHocT B bwirapus 3actaBa mutanusat Koncrantun Co-
JIVHCKH - TPBK C IIUPOKU HO3HAHUS BBHB BCSKA 00JIACT, TeHHAIHA (IIOCOPCKI
HAKJIOHHOCTH 1 e3ukoBa gap6a. Koncrantur (Kupmr), HeroBust 6pat MeTtonui,
GmaropazymumaT narpuapx Potuii u nezapsat bapma ®oka cu momessAT 3aciyrara
3a CHEYeJIBAHETO Ha CJIABSHUTE 3a XPUCTUSHCKaTa Kay3a. KOHCTaHTHH cb3maBa
CJIaBsHCKaTa a30yKa Bb3 OCHOBA Ha TPbIIKATa (T.HAp. IArojIuia, 3apai MOHAIIeC-
KOTO My UME HapeueHa MO-KbCHO KHPHJINIIA, C KOSATO cH ciyxar buarapus, Cop-
6ms, Makenonuns u Pycus, nokaro PymbHIS B Kpas Ha 19 B. s 3aMeHs ¢ JIaTHHU-
na). C ToBa ,,CJIaBIHCKUTE allOCTOJIM® Ch3JaBaT OCHOBUTE HAa €HA HE3aBHCHMa
KyJITypa U JIUTepaTypa, Ha4aJIHOTO Pa3pOCTpaHEeHNe Ha KosiTo € B bbirapust.

C nap CuMeoH - cuH Ha KHA3 bopuc - npen BuzanTus u HeiiHUS nMIe-
parop Muxann I PanraBe uspactsa NpOTMBHUK OT HENO3HATa JOTOraBa BEJIMYM-
Ha". Bu3anTHiicku Bp3nuTaHUK - CHMEOH e MPONUT OT BH3BHILIEHOCTTA HA WM-
[IEpaTOPCKOTO JOCTOIHCTBO - TOM 3HAEJ, Y€ B CBETA MOJXKE /1a CHILECTBYBA CAaMO
€/IHa UMIIEPUSI ChC CTOTMIA KOHCTaHTHHOIIOI - ITbIIa Ha CBETA.
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Brn3npueToro Kato cpaMHO OCKbpOIieHHe KoponscBane Ha Kapi Be-
smky npe3 800 T. He e MpU3HATO HUTO OT BHU3aHTus, HUTO OT OCTaHAJIUS M3TOYEH
CBSIT - HOCUTEJI IO OHOBA BPEMeE Ha KyJITypara M IuBmiImM3anusara (mpe3 812 1.
(hpaHKCKHUAT KpaJ ce OKa3Ba MPHUHYACH Aa OTKynu oT Muxami I Parrase mpus-
HaHMETO Ha 3amajHaTa CH THTJIA, CHOpe]] KOETO TOH CTaBa Ie3ap - Ha TPETO MsIC-
TO cijies] BacusieBca). CHMEOH IeJIn N3UTraHeTO Ha HOBA YHUBEPCAJIHA UMIIEPHS
II0J] CJIaBSTHCKO T'OCIIOJCTBO Ha MACTOTO Ha M3TouHO-puMmckaTta. IIpe3 aBrycr
913 r. Toit cTom mpexn orpomHuTe creHu Ha Llapurpan, cien xaro ycmsiBa na
BKJIFOYM KbM OBJITapcKaTa TEPUTOPHS IMOYTH LIeJIus bajkaHCKM MOJyocTpoB.
Boiickara My nonbjiBaT IMBH OpAU NIEYEHETW U KyMaHHU, IPEBPBLUAKKY s B 3all-
JammresnHa cuia. Cien ThpKeCTBEHO MOCPElaHe - B IPUChCTBUETO Ha HEN'bJI-
HosieTHus umneparop Koncrantun VII, Bcenenckuar naptuapx Hukonait Muc-
TUK KopoHsicea CnMeoH 3a ,,jap Ha Obirapute. IIpeasioxeH e m TUHACTAYEH
Opak MeXIy efHa OT CHMEOHOBUTE IBILIEPH U BACUJIEBCA, C KOETO OBJITapUHBT
Jla cTaHe POJICTBEHMK Ha N3BECTHATA MAKEIOHCKA TUHACTHSL.

CuMeoH 4YecTo mpeanpreMa, KaKTo MO-paHo apabute, Oe3yCHeIHn
aTaku KbM Bu3aHTus 1 olle Ha ABa IBTH JOCTUra noptute Ha KOHCTaHTHHOMOJ.
Toi#t pasmupsaBa ObITapCKUTE TPAHUIH A0 AJPHATHYECKO MOpe, 3aBJIaasiBa
Copb6usa u MakeoHUS 1 IpEBpPBIIA cToINnaTa cu IIpecyiaB BB BETMKOJIEITHO U
M3BECTHO KYJITYPHO Cpeauine. Brnpexkn MHOrOOpoiHITE CH yCIeXH, TO! Bce MaK
HE yCIsiBa Ja MOJIy4YH KeJlaHaTa TUTJA ,,AMIIepaTop Ha poMeuTe™ u ymupa BHe-
3aIlHO, IJIAHUPAIKU HOB y[ap Cpelly uMnepusTa, Ha 29 mait 927 ronuna. CUHBT
my IleTsp - b0 BB3NUTAaHUK HAa Marnaypckara ILIKoJjla, CKJIFouBa MUp ¢ Busan-
Tus1, O¥Ba IPOBB3IVIACEH 3a OBJITAPCKY LIap ¥ MOJIyYaBa pbKaTa Ha npuHineca Ma-
pust Jlakanwe - BHyuKa Ha nMmieparop Poman. Ilpusnara e Obarapckara mpaBoc-
JlaBHa narpuapiins. Ponure ca pasmenenn. Bmecto napsar ga 6bae CBEKbp U ¢
TOBa TIOKPOBUTEJI HA BU3AaHTHHCKUS BAaCHJIEBC, TOW ce MPEBPbHINA B CMUPEH 3€T,
JKEHEH 3a ,,HelypIlypHOpoAHa“ (He nere Ha BacuieBca). M3romena ot nBaiicer-
TroauITHaTa BOWHA, Bhjrapus moTeBa MOJ BU3AHTHIICKO BiHsSHUE. buBmuTe u
Bacasin CppOust 1 MakeZoHus, CTpeMsIIIU ce KbM IPU3HaHUE OT cTpaHa Ha Bu-
3aHTHs, JOOPOBOJIHO ce MOJYMHSIBAT Ha UMIIEpaTropa.

Ta3n kpu3a nmopaxja CUJIHU COLUAIHN MpoTHBOpedns. OT MO-HUCKH-
Te CJIOEBE Ce HaJWra ABIKEHUETO Ha T.Hap. 0OroMuin' - paguKaJHO aHTUIbP-
KOBHO W aHTHiepapXxmiHO. MacHBHUST NMPOTECT NMOCTUTa M3HEHAABAIll yCIeX B
Oopbara cperry 3eMeBIIageTuecKusl cJIoi Ha Oosspure. boromusicTeoro, npeHe-
ceHo B brarapus or Maia A3us u 6a3mpariio ce BbpXy CTapOMaHUXEUCKU Mpe-
CTaBH, IIPEJCTABJIsBA €UH ChBCEM HOB €JIEMEHT CPEJl CPEBHOBEKOBHO-PEJINTUO-
3HMTE Uaeu. 3anaJHi CEeKTU, KaTo KaTapy W ajJOUTOiIy, ce MOBJIUIBAT OT HETO.
Bbbarapus, a mo-kecHO u bocHa, craBar cpeauina Ha OPHEHTAJICKO-THOCTUYHA U
I(bPKOBHO-EPETHYECKH yYeHUs. BIMsHUETO UM ce IpeHacs AOpU BbPXY CEeKTaTa
Ha CTapOBEpUMTE OT pycKaTa IPaBOCJIaBHA IIbPKBA, B Kpasi HA YHETO ChILECTBY-
BaHe - MoJJ0OHO HA OOTOMMUIIUTE - CTOM U3TPEOJIEHUETO KAaTO PE3YIITaT OT KECTO-
Ka YHHIIOXHUTeJIHA OopOa.

Karo nmocpenHuK - pa3npocTpaHUTeS Ha IIBPKOBHOCJIABSIHCKA JINTEpaTy-
pa, IPHEMHUK Ha BU3aHTHICKO BJIMSHHE, IPEHOCHUTEJ Ha CEKTAHTCKHM MPOLECH -
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Boirapus okasBa NpOABIDKUTEIHO BIIMSHUE BbPXY TyXOBHHMS KUBOT Ha OAJIKaHCKU-
Te Hapoa! U Pycust, HO-BaXXHO OTKOJIKOTO TbPyKaBHO-YCTPOMHUYECKUTE 1 OUTH".

ITo-mupoka mpeacTaBa 3a XxapakTepa Ha Ta3W BBJIHYBAallla €1I0Xa HU
JlaBa I/bPKOBHOTO CTPOMTEJICTBO B ObJrapckute 3emu oT Ilnmcka o Oxpun.
Haii-dyecto cpemanu ca TpHKOpaOHUTE IIBPKBU. 3a0€JICKUTEITHO € 0OCTOSTEIICT-
BOTO, Y€ BU3AHTUHINTE [0 TOBA BPEME CE OTKa3BaT OT CTpOexa Ha Oa3uiINKu 1
T'M 3aMECTBaT ¢ KPbCTOKYNOJIHUS THII IIbPKBA. T0O3M aHAaXpPOHU3bM T'OBOPH 3a He-
3aBHCHMOCTTA Ha ObJIrapckara KyJaTypa, II030BaBallla ce KaKTo Ha BHECEHATa OT-
BBH, TaKa W Ha pomgHarta Tpamunus otupenu 865 r.’ Ceimo Taka 6e3 ga ce mpu-
JbpXKa KbM BU3aHTUICKK 00pa3Iy, IbPKOBHUST PUTYAJI C€ CTPEMHU KbM HHTUM-
HOCT ¥ HEIPIKOCHOBEHOCT Ha OorociyxkeHnero. KakTo B aHTUYHOCTTA, OTHOBO
€ BbBEICH YOBEIIKUAT PhCT KaTo Mamad (T.Hap. OOJIAPCKU IIbPKBHU). 3HAYNTEIICH
JIAJT 3aeMa ¥ MaHACTUpCKaTa apxuTekTypa. CTpouTesHaTa U KOHIENIus ce 0a3u-
pa Ha ChUETAHHETO Ha BU3AHTUICKAaTa U OpHEHTajo-xpucTusHckara (Cupus n
IManectnna) Tpagunuu. OTTaM TPBI'Ba Pa3BUTHETO HAa AEKOPATHBHATA PUCYBaHA
KepaMHKa OT HHTEpHOpa Ha IIbPKBU 1 oOIecTBeHN crpaau B [IpeciaB oT Hava-
soto Ha 10 Bek.” VIKOHUTE OT TOBa BpeMe ca HOBOCT B CAKPAJIHOTO M3KYCTBO Ha
0GaJIKaHCKUTE HAPOMML.

IMonuTHyeckyu ciieaBalara ernoxa ce o4epraBa KaTo ernoxa Ha 3aryou u
paspymenns. [1pe3 967 r. kueBckuaT KH13 CBeTociaB npuHykaaBa nap [lersp u
Herosus cuH bopuc II (969-972) ma mpenmamar ympaBlIeHHETO Ha IbpKaBaTa.
CserocJiaB JOopu BPEMEHHO NpeMecTBa pesufeHnusTa cu ot Kues B Ilpecias.
EnBa macuBHUTE HamaJeHUs HAa BU3AHTUHCKUTE BOICKM yCISIBAT 1a MPUHYASAT
pycute na ce orremiaT?. Ilpe3 976 1. BiacTTa Ha UMIepusaTa B 3amagHa bwoira-
pus € 3acTpalleHa OT BbCTAHUYECKOTO JBIXEHHE, PHKOBOAEHO OT KoMHUT Huko-
ma B Makenonus. Haif-mankusar my cus - Camymi, IpeMecTBa HapcTBOTO U
IbpKoBHaTa narpuapius B Oxpun. (ITarpuapmmsita Tam IpoabiIkaBa /1a ChILEC-
TBYBa W IO BpeMe Ha OCMAHCKOTO Biaam4yecTBO 10 1767 roguHa. ExBa mpes
1860 r. mo Hapenba Ha Bucokara mopTa e ocHoBaHa Bbbirapckara HbpKOBHA €K-
3apxusl - BacajiHa Ha BcesieHckara narpuapiuus. [Iponsxoxaamara oT HEMHOTO
OTIenBaHe cxm3Ma OmBa mpemMaxsara mpe3 1952 r.%). LlapyBanero Ha Camymin
Tpae kpaTtko. Mmmepatop Bacunuii Il pazbuBa Obpiarapckara BoicKa HpH C.
Korou u Hapexaa wieneHute 0varapn (14-15 xunann) na Ovpaar ocienenn. Ha
1000 BouHm e ocTaBeH HO eauH Bomad. Taka Bacwmmii 11, Hapeuen Bynrapoxro-
Hoc (brirapoyOmerr), Bpblla BoeHOIJIEHUIIUTe Ha maps. CaMynsI He U3Ibpka
mieakara u ymupa Ha 6 okromBpu 1014 rogmaa.®

B navasnoro Ha 11 B., cijieq mepuon Ha rpaHAMO3HU 3aBoeBaHus, Lla-
purpaj ycusisa Ja Bb3BbPHE 32 IOCJIECH BT OTOISICHhKA HAa CBETOBHUSI CH aBTO-
puTeT u Aa 0OeAMHU 32 IOBEYE OT BEK M IIOJIOBHHA baJIkaHCKUS MOIyOCTPOB 10N
BU3AHTUICKU CKUOTBP. [ baroTo My rocnoncrso B bwarapus u Makenonus no-
BeXZa J0 0TCJIa0BaHETO Ha CJIABSIHCKUSI ETHUYECKH eJIeMeHT. EnnHuszanusra no
TOBa BpEMe Ce 3aCHJIBa, HO ChILO Taka U B MakenoHus, u B Tecasus 6usar 3ace-
JIEHW apMEHIIW, BJIaCH M KyMaHHM (B MakegoHHs MMa 00JIacT, HO3HATa MOJ Hau-
MeHoBaHHeTO Biamko®).
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W3znon3Baiiku oMajIoMOLIaBaHETO Ha BuzaHTus 0 BpeMe Ha KpbCTo-
HOCHUTE NOXO[H, ABamara 0oJsipcku cuHoBe AceH u IleTsp Baurar BbCTaHUE U
MPOBB3WIACABAT 32 CBOOOIHHU CeBepHUTe OBJIrapcku odsactu. JIBamara deona-
JIM C BJIAIIKH MPOM3XOJ OCHOBaBaT Bropoto Onirapcko maperso (1185-1396 1.)
¢ moMmoIITa Ha Biacu u Kymanu. [1o Bpemero Ha nap MBan Acen 1T (1218-1241)
JbpKaBaTa MPEXUBSBA HA-TOJISIMOTO CH TEPUTOPUAJIHO pa3IiupeHue. I paHu-
nuTe U ce mpoctupar oT YepHo no Aapuarmiecko u Ereiicko mopeta. To3u Bb3-
XOJl OCTaBa, MCTOPUYECKH IOIJIEHATO, EANH E€IU30, B KOWTO ObJIrapckara Jbp-
’kKaBa cTpaja oT ()eoJaJHO Pa3loOKbCBaHE M HENPEKbCHATO OTCJIa0BaIlla IEHT-
panHa Biact. MiBan Anexkcaaasp (1331-1371) e nocnequust 6BIrapcKu nap, mo
BPEMETO Ha KOWTO CPEAHOBEKOBHATA KYJITYpa OTHOBO IIOCTUIA pa3uBeT*. BpHII-
HOINOJINTUYECKATa CUTYyalUsl CE OTJINYaBa C IOCTOSSHHU HAa0e3W Ha OCMaHUTe,
BB3IIOJI3BAJIA ce OT oTcaabBaHeTo HAa BuzanTtus, B Maja A3usl, u Ha cbpOuUTe - B
Maxkenonus.

INocTreneHHOTO yKpemBaHE Ha CPBHOCKOTO ApCTBO BOAW 10 OMTKaTa
npu Benovxn (Kroctennmr) Ha 28 roim 1330 roguna. Bolickara Ha Objirapure e
pasbura, a mpeaBoxmamuar s nap Muxamn llummvan - cMbpTHO paneH. Ta3u
OWTKa Wrpae possrta Ha oOpaT B ChOOMHUTE Ha OaJIKaHCKHUTE Hapomu. Ts ce
OKa3Ba permmresiHa B 6opOara 3a MakeIoHNS U TOCTaBS HAYaJI0TO HAa CPBOCKOTO
TOCIOJICTBO, IIOJl YMHTO 3HAK MPOABJIXKABA PA3BUTHETO Ha foromsToyHa EBpoma
mpe3 nocieaBaiuTe AecetmieTs. [lomo6no Ha bearapus u B Cepoust, Hapen ¢
LIapCTBOTO M KaTO IOCJIEJCTBHE OT HETO, CE& Ch3/1aBa aBTOHOMHA CPBOCKaA Ibp-
koBHa narpuapius. [Ipe3 1346 r. B npucbcTBreTo Ha THPHOBCKUS MaTpUApPX, aB-
TokedasHus apxuenuckon Ha OXpun ¥ apXUMaHIPUTH Ha aTOHCKUTE MaHACTH-
pu, Credan dymian OmBa KOpoHsCaH 3a mMmuepartop. TakoBa € HACTPOEHHETO B
HaBeYepHEeTO Ha OCMAHCKOTO HamlecTBue Ha bankanckust nmoyoctpoB. OcMaHc-
KaTa UMIIEpHs Ce NMPEBPbBIIA B €JHO OT Hail-3a0esIeXUTETHUTE KOCMOIOJIUTHA
oOpa3yBaHHs B CBETOBHATa MCTOPHS - €IHO TOCTOMHO 3a Bb3XUIICHUE OPraHu3a-
LIMOHHO U IbPKABHO MOCTUXEHME.”

B Hamara goceraiHa pa3xo/Ka M3 HCTOPHSTa OCTaBUXME Ha 3aJleH
IUIaH €IWH BaKEH acHeKT - bopbara 3a HaaMOIue MEXAY PUMO-KaToJIMYecKaTa
U IpbIKATa MpaBOCIaBHA IPKBU. HelpekbcHATUTE ONUTH Ha Hanata - 4pe3 He-
SICHU U JTBXXJINBY ITPEJIOKEHHS 38 HOMOII - Ja IPUHYAN 3acCTpalleHara OT BCH-
KM cTpaHu BuzaHTus na cxiroun yHus ¢ PuMm, T.e. 1a cTaHe NOABJIaCTHA Ha Nal-
CTBOTO, JOIPHHACAT U 10 JHEC 3a MPEKaJIeHO MHOIo Oenu M HeChbIIACHs Cpef
,,pomente*.

II

Ha 13 ampui 1204 1. Erpuko [{aHA05I0 - BEHEIMAHCKA TOX, MPEIBO-
nures1 Ha YeTBbpTUsl KPbCTOHOCEH MOXOJ 10 BpemeTo Ha nana Muokentui III -
3aByagsBa Koncrantunonosn. Toll nposb3miacsaBa bannyun or ®nannpus 3a
,,JJATHHCKU IMIIepaTop* U ro KOpoHscBa B IibpkBata Cera Codus - ,,MaiikaTa Ha
BCHYKH IIbpKBU™. BceesleHCKuT narprapx OuBa myOJIWYHO eK3eKyTupad. M3rou-
HOTO JTyXOBEHCTBO € NPHHYAEHO M0J CMBPTHA 3amjiaxa Ja CKJIIOYN YHHUS ¢ PuM.
,,J1OpH capalHATE ca MO-MHUJIOCHPIHU B CPABHEHHUE C T€3H, KOUTO HA PaMEHETe

181



Xapasramnu I'. Opowaros

cn HocsiT Kpbera HcycoB™ - chobmmaBa xponuctsT Hukurta Xonuar. [poasmxu-
TEJIEH NMEePUO IPEBHM aHTUYHH M BU3AHTHICKU CHKPOBHILA HA M3KYCTBOTO OH-
BaT NPEHACSHU Ha 3amap. ,,... TakaBa OrpoMHa IUISTYKA HE € TPaBeHa OTKaK CBSIT
cBeTyBa“ - pa3kasBa JKodpoa npo Bunapayen. Kpatkoro ,.eBpormeiicko rocmon-
CTBO Ha JIATUHIIUTE" HE OCTaBs HUKAKBU cjenu B u3kycTtBoto®. Ilocrencrusita
ca OT ApYro ectecTBo. JlyxoBHUAT EeHTHP U (pyHnaMeHT KoHcTaHTHHOMOIN OHMBa
YHUIIOXEH U ONpa3HeH, 0e3 1a ObJie OCTaBEHO MSCTO 3a eIHa MPOABIIKUATENIHA U
YHUBEpcajHa NPeICTaBa 3a CbOTBETHA TyXOBHOCT. I10 TO3M HAUYMH CIIaBSHCKHUTE
Hapoau 3aryOBar CcBOSI JOCTOEH 3a BBh3XHINEeHHe/oMpasa neHTsp. OcTaBa eqHa
CBBKYITHOCT OT HEYMECTHA apOraHTHOCT ¥ CaMOHA/ILIEHKa Ha II0YBaTa Ha MpaIy-
OHAJHOCTTA. [IHec, ciien magaHeTo Ha pasnernsamara M3Toka u 3anana creHa,
OMBIIMAT U3TOYEH OJIOK OWBa 3aMBaH ¢ Onectsanm BepOanHu odeptu. Corabp-
JKaHUETO Ha TO3U POr Ha M300MJIMETO M3BECTABA HECHIECTBEHOTO MHOrooOpa-
3He, KaKTO 1 MHAN(EPEHTHOCTTa Ha CBINOTO TOBAa ChabpxaHue. Ilomiennatu B
Ta3u BPB3Ka, BB3MOXHOCTHUTE M3IISXAAT orpaHndeHu. Vnn mme ce cTurse 1o He-
n3JIeYMMa aCUMMJIANHS OT CBeTa Ha Oe3ycJjoBHATa JEHCTBUTEIHOCT, HJIN A0
€IHO OCh3HaBaHE, OYTH Ha WHAT, Ha COOCTBEHAaTa KyJATypHA MACHTUYHOCT WJIN
Ha HeiffHaTa Kapukarypa. B ToBa mm3o(peHNYHO CHCTOSHHE OTKpOsBallara ce
CJIaBSIHCKA CAaMOOMTHOCT Ipe/JIara HOBO PEIlCHNE - OTPULATETHO ONpPEAesIsIna-
Ta cujla Ha 3JIOPAJACTBOTO. Benuky OasIkaHCKM HApOA¥ c€ OPHEHTHpAT CIOpen
TSIXHOTO - B MTOBEYETO CJIy4al KPaTKO M €IHOKPATHO - HAH-TOJISIMO TEPUTOPHAII-
HO paslUpeHue. YIIOPHUTO CE CTPEMST Jla ce pa3rpaHudar OT ChCEIUTE CU U J1a
JIOKaXaT, Y€ He TW CBbP3BaT HUKaKBa oOIIa KyaTypa u ucropus. Mimaiiku npen-
BUJI AEHCTBUTETHOTO €THUYECKO, PEJIUTHO3HO U KYJITYPHO POACTBO, TOBA TBBp-
JleHue, B Hai-1oOpus ciaydail Moxe Ja Obe OIEHEHO Karo CaMOBHYIIECHUE B
KOHTEKCTa Ha efHa ¢opMaiHa cuMyianus. Huksne npyrage pasMHCBHIBT 1O
TO3HU BBIIPOC HE € TOJIKOBA YCJIOXHEH IOCPEACTBOM HENPOHMLAEMH IJIETKU OT
6e3I1eBHO CIIMBAILU CE €IHA B ApPYra BPB3KU M JONBJHUTENIHHU Npouecu. Te3n
eIMHUYHY aCIEKTHU IOJYepTaBaT 4Ype3 MHOrooopa3uero Ha GOpMHUTE U MaTepua-
JINTEe XETEPOTEeHHUSI M OCOOEH XapakTep Ha OajKaHCKHUTE AbpkaBu. KakTo Tora-
Ba, TaKa U JTHEC Te YyJECHO CBHUIETEJICTBAT 32 €MUHCTBOTO B MHOT0OOpa3nueTo”.
3aBiangBaHeTO HAa bajKaHCKMS MOJIyOCTPOB OT OCMAaHIUTE HE Haro-
no6siBa M30yXBaHETO HA HENpeAcKa3yeMo MpuponHo Oenctaue. VMctopmueckure
naTpUapIIMK Ha PAaBOCIaBHUS U3TOK (Anexcanapus, Autuoxus u Mepycamum),
U3KJIFOYBAMKN KPaTKKU CTPAHMYHU ChOUTHS, OILle BEKOBE IIPEIY TOBA Ca MOT4YNHE-
HU Ha MOJIUTHKATa Ha MIOCIOJIMAHCKHUTE BJIACTH. Pa3zmokbcaHuTe OaIKaHCKH
JIbpXaBULU OT 14 B. HE ycIsABaT 1a HaJpacTHAT HavYaJIHUTE OMUTHU 32 OO 3aIu-
TeH (poHT (OMTKaTa moa cprOCcKo prKOBOACTBO Ha KocoBo mose mpe3 1389 r.).
B TeueHme Ha HSKOJIKO [ECETUJIETUS] OTBBH OTHOBO MM OMBAaT Hajarau Qgopmu
Ha UMIIepCKa OOIIEeCTBEHO-NOINTHYECKA opranu3anus. EqBa mo BpemMeTo Ha
Typckata quHacTusg Ha OcMmaH BajKaHCKHSAT HOJIyOCTPOB HPEICTABIISIBA €IHO
1s1J10. [IpoaBbIkKMIIOTO NETCTOTUH TOAMHU TYpPCKO TOCHOACTBO OOXBallla €IMH
HepHO Ha MOTUCHUYECTBO U KYJTypHa HaMmeca, KaKbBTO HE € IPEXUBSH OT HU-
KOH ApyT Hapox (C M3KIIOYeHHe Ha pycuTe, KOUTO 250 T. )KUBEST 10T MOHTOJICKO
pobcTBO)*. ToBa 0bave e 1 mepro Ha HeOrpaHWIEeHN Bb3MOKHOCTH. OcMaHCKa-
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Ta UMIIEPHS - 32 PA3JINKa OT XPUCTUSHCKUTE OOraTamy U TSIXHATa KOJIOHU3aTOp-
CKa TOJINTHKA - € eIHAa eTHHIECKH MHOT0OOpa3Ha IbpKaBa, IPOsBIABAIA YUY~
BaIlla TOJIEPAHTHOCT 110 OTHOIIEHWE HA PEJINTUO3HUTE W KYITYpHU BBIPOCH.
Pa3BuTtHETO U BHB BOCHHO, 4 IMIHICTPATHBHO M MHTETPAIIOHHO OTHOIIEHHE 10
BTOpaTa o6cana Ha Buena (1683 1.) e u3xirrounTessHO MoepHoO. Mimmepusita mpe-
JIOCTaBsI BHE3AITHA Bb3MOXXHOCTH 32 U3IUTaHE U IPUTEKaBa OTPOMEH THPTOBCKU
moteHIa1. CTpaTermIeckoTo U HOJIOXKEHHE 51 MpeBphIIa He CaMO B MOCT MeX-
ny EBpoma n A3ms, HO ompenesis U poyisita U Ha ,,Bpata kbM MHausa u Kuraii®.
Cynran Mexmen I, HapeueHn 3aBoeBaTelisl, € CYUTAH 3a JIETUTHUMEH HACIIETHUK
Ha PUMCKHUs uMIepaTop. I'oBopesn e cBOOOAHO IPBIKHA U B POAOCIOBHOTO MY
IbpBO IpucheTBat npuHnecn Ha Cepous (Mapa Bpankosu4), Bearapus (decuc-
snasa Illummvan) nu Busantus (Teonopa Kanrtakysun). Hali-uzsectHure Be3upy,
ary, mamm u 6eioBe ca XpUCTUSAHCKU peHerati’’. OCBeH TOBa ca Ch3/1a/I€HHU aBTO-
HOMHU 00JIaCTH, 9acT OT KOHWTO IOJ NpsKaTa BJIACT Ha cyaTaHa. Jlpyra dact e
cIlOMeHaTa B TypcKuTe (hepMaHM KaTO IYXOBHO NapeHHe KbM BIIaJICHHUATA Ha
AMIIEPHTA - T.HAp. BaKb(PU Ha CYITAHCKUTE MAWKH.

Boirapus e emHa oT mbpBUTE IBPKaBH, MOMATHAIN HOI pOOCTBO.
Bonpekn ToBa npe3 1394 . BuzanTHEsT Xapasam6o ['aBpac ycnsiBa ¢ momor-
Ta Ha CBOS PO J1a OCHOBE OjaropomgHmuecKara pemybiimka Kompusmnma xato
rpag-abpxkaBa. Jlo kpas Ha 18 B. HeroBure HacjegHUIH (GopMHpaT oS Ha
T.Hap. OemTuKINy (KHSDKECKU OMPHUIIN) U CYJITAHCKU KOXyXapu u KoHspu™”. Oce-
siHa C MOJJOOHU CJIOEBe € [sIaTa CTpaHa.

TbpxecTBEHOTO 3acThlIHMYECTBO Ha Bceenenckus narpuapx B KoHc-
TaHTHHONOI (1454 T.), KAKTO € CIIOMEHATO B €IMH CYJTAaHCKH Oepart, 3a Hempu-
KOCHOBEHOCT Ha JINYHOCTTA, JaHBIHA HEOOJIaraeMocT, CBOOOIa Ha pa3mpocTpa-
HEHNe W 00e3MeYeHre Ha MPaBOCJIABHOTO YUeHHe JOHAacs Ha Benwmkara mbpkBa
caMOoCTOSTeTHOCT. CBETUSAT CHHOZ MPOABJIKaBa 1a HOCH OTTOBOPHOCT IO BCHY-
KU OTHACSIIH Ce 10 JorMaTa BhIpOocH. [laTpuapIiieckure ChAMININA IOTyYaBaT
MPaBOTO [1a OTCHXKIAT IO IIBPKOBHU M CBETCKH JeJIa, 3acsAraiy ,,padra‘ (be33a-
IIUTHO CTa/I0 = XPUCTISHM). 3abpKa C€ M BU3aHTUICKOTO IIbPKOBHO, TPaX/IaH-
CKO M 00mJaiiHO TpaBo. BeeleHCKUAT maTpuapx - KaTro AyXOBEH IVIaBa Ha LEIUS
MpaBOCJIABEH ,,MIJIET" - C€ MPEeBPBIIa B M3BECTHA CTENICH B HACJIEAHUK U MTOCJTIe-
JToBaTeJI Ha PUMCKHUTE UMIeparopu. VI3TouHONpaBOCIaBHUTE MATPUAPIINH, KaK-
TO ¥ OPUEHTAJICKATE XPUCTUSHYU 3aMa3BaT CBOSITA JIUTYPIHs, HO Ca IPUHYICHHU Ja
MPHU3HAST HAPUTPAICKOTO TOCHOACTBO. [10 TO3M HaYMH - Ype3 HOBU 3aKOHH, He-
CBIIECTBYBAJIN BbB BU3AHTUHCKO BpeMe - € TapaHTHpaHa M 3aKpeleHa HempH-
KOCHOBEHOCTTA Ha M3TOYHATa bpkBa. HaHOBO 0OeAMHeHa, TS CTaBa BCEJICHCKA™.

OKoJI0 maTpuapIInsTa, B apurpaackus kBapran ,,denep™, mocremnes-
HO ce rpynmupar (haMmIni, KOUTO HE3aBUCHMO OT IPOU3XOMJa CH Ce CMSTaT 3a
-BU3aHTUUIN - T.Hap. GanapuoTi*. Beaukonparomanu (IpeBomad = MAHUCTHP
Ha BBHINHHATE pabOTH), IPUABOPHH JIEKapH, KOXyXapH, KOHIpH, OUPHHULHA - Te
JIOCTHTAT cTaTyTa Ha (eomanu (YopOaIKUM) M 3aM0YBAT Ja YIPAXKHSIBAT KOHT-
poit Hax BeeseHcKaTa marpuapmus. C BpeMeTo Te ce M3AuraT 4O TOCIOmapHh Ha
aBTOHOMHU oOsactu B OcMaHCKaTa MMIIEpusl U cTaBaT KTutopu Ha CBeTa ropa
(ATon), Ha MmaHactupute Ha Bankanckus nomyoctpoB u KaBka3. ToBa e exun
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Kalin Serapionov

Die gewiinschte Kategorie, 1996, Schwarzweiphoto, 130x100 cm, Teile der Installation
Wanted Category, 1996, black and white photograph, 130x100 cm. Details of the installation
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KPBIOBpAT Ha UCTUHCKO JECHOTCTBO, YIPAXHSABAHO OT XPUCTHUSHCKHUTE BjIacTe-
JINHU, KOUTO MEXAYBPEMEHHO ca 1 TOKOpHU poou. be3 ma ce 0Opblia BHUMaHNe
Ha OJISICKaBOTO MM NPEJCTABSAHE, TAXHOTO MOT'BIIECTBO € eAUH ()EHOMEH, YUsATO
IICUXOJIOTMYECKa CTPaHa HAMHpa CBOsI HAl-TOJISIM, PUTYaIM3UPaH U3pa3 B KOMY-
Hu3Ma (0 moA00eH HavYWMH BEJIMKUTE PYCKH KHs3e mbryBar no Capaii, 3a 1a 0b-
JlaT IPU3HATH OT MOHTOJICKHS XaH). PaHaproTuTe Cce CMATaT 3a HOCUTEIH U MOK-
pOBUTENIN HA EJTMHACTUYHATA Ky/ITypa. Taka ce paxna unesra 3a ,,Byzance apres
Byzance* (Buzantus cien Buzantust). MHOrO OT Te3u (haMHIIMK MO-KBCHO Ou-
BaT pycu(uIpaHu M HE M30CTaBST 4ECTOOOMBUTE cu cTpemesxu. Ilaragorny-
HaTta ujesl Ha PycKaTa eKCIaH3MOHUCTUYHA MIOJIUTUKA - [1a C& Bb3CTaHOBU M3T04-
HO-PUMCKaTa UMIEPHsI O PYCKO TOCIOACTBO - HE OM MOIJIa [la ce MPEBbPHE B
OCHOBHA IIPH T.Hap U3TO4YEH BbIIpOC npe3 19 B. 6e3 nomorTa Ha paHapuoTHUTe.

Hpyr BaxeH ¢axTop e T.Hap. Bp3paxxnane Ha IOKHUTE CJIABSHU B
kpag Ha 18 Bek. OT Bpemero Ha [lersp Benmku Pycus mperbprsBa 3HAYUTEITHO
pasButue. Cren ycrenmaata 6utka npu Opemak (1702 r.), omme BbB Bropara BO-
enHa (aza Ha CeBepHaTa BOIfHa, ce cTUTa J0 cOTBCHK ¢ ocMannuTe. C ToBa OMBa
3araTHOTO OBIEIIOTO CHIEPHUYECTBO B KOH(IMKTUTE OKOJIO TEPUTOpPUAJIHATA
eKCraH3us U B 6opOaTa 3a NOJIUTUKO-UKOHOMUYECKO BJIMSHUE HA MOJIyOCTPOBA,
B KaBka3 u bimskusa M3tok. Camo 50 roquHM HO-KBCHO PYCKOTO IAPCTBO € M3-
BOIOBAJIO M3JIa3a CH Ha YepHO Mope U NMpaBOTO Ha NMPOTEKIUs HaJ U3TOYHHUTE
XPUCTHSIHY, HAMHPAILHX CE IO/l OCMaHCKa BJiacT. ToBa Bb30yXaa HHTepeca Ha 3a-
naganTe Benuku cnm u xopoto 3amouyBa. BenmukoOputanus n ABcTpo- YHTrapus
qyBCTBAT MHTEPECUTE CU 3acTpalleHn. XabcOyprure He KpusT alleTUTUTE CH KbM
BasikaHuTE 1 O-KbCHO CE NPEBPHILIAT B IPOCTEH IPOTUBHUK HA MaHCJIaBU3Ma™.

Bopmau B 7BMKEHHUETO 32 ,,HAIIMOHAIHO Bbh3pakaaHe  cper OaJIKaHCKHU-
Te Haponu e CepOus. Cien ABITOTOIUIITHA BOMHA, YMeTo Havasio nocrass Kapa-
mxopmxe (1802 1), T yensiBa 1a ce camoocBooonu npe3 1817 ronuna. ITocuen-
BajiaTta ymopura 0opba 3a ocBOOOXIeHHe Ha I'bpHuTe B mepmoga ot 1821 mo
1829 1. pa3kiiailia OCHOBUTE HAa UMIIEpUSATA M 3acTpalllaBa [sUIOCTHATA M BBI-
peluHa cTpykrypa. JdyHaBckurte KHskecTBa Biamko u MosiioBa ca 3aBiiaisiHi
ot Pycms u ocraBar mop HeitHa agMuHucTpanusa Ao 1834 rommna. Vcumnusra Ha
eBporeiickute Beankn cuiin 3a Bb3BbPHAT M3IYOEHOTO CU BIIUSHUE BOIAT 1O
Kpumckara BoitHa, KOSITO HOCH 3aryba Ha H30JIMPAHOTO PYCKO HapcTBo. Pycus ce
OKa3Ba YHU3EHA.

Ilo BpeMe Ha T.Hap. U3TOYHA Kpu3a, Ha bajikaHuTe ce pa3BuBa MAaCHUB-
Ha pycka npomnaranga. Ciiensar rojsiemMu BbcTaHusd B bocHa n Xeprerosnsa
(1875 r.), xakto u B beirapus (1876 r.). CppOust 00saBsiBa BoitHa Ha Bucokara
nopTta. BrcTanusiTa 6MBaT KbpBaBO MOTYIIEHU. 3a IBPBU IIBT JOPH €BPOINEHCKa-
Ta OOIIECTBEHOCT € MOTPECEHa OT U3ThPIEHUTE OT OBJIrapUTe AUBU )KECTOKOCTH.
Pycus e mpuHyneHa ga npm3Hae npeTeHnIunTe Ha ABCTpo-YHrapus kbM bocHa n
XepueroprHa 1 1a ce OTKaXe OT NAaHCJIABUCTKHUTE CH HAMEPEHUs 3a Ch3[laBaHe
Ha I0XXHOCJIaBSIHCKA JbpkaBa®. Hukbae apyraae He OM MOIJIO [1a Ce TOCTaBHU IO-
YCHEITHO HavaJio, YMEeTO Pa3BUTHE Ja € MO-IUIaYeBHO U OE3IUIONHO 32 BCHUYKU
crpanu. OTTYK HIBaT U BCEBB3MOXXHUTE KOH(IMKTU NPE3 MOCJIEABAINTE 1ece-
THJIETHS], BKJIFOUUTEIHO U Pa3pYIIUTETHUTE CBETOBHU BOWHU.
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Lsina Pycus nukyBa, koraro nap Ajnexcaaasp II OcBoboauresn oOsBs-
Ba BOIHA Ha Typuwute. IlaHCIaBUCTKUTE OJIarOAETEIHN KOMUTETH NMAaTETHIHO
pasrpsiar T.Hap. Camapcko 3HamMe KaTo CHMBOJI Ha BHCOKH L. Pycko-Typc-
KaTa BOMHA IPUYMHSIBAa MHOTO KEPTBU M Ha JIBETE CTPAHH M 3aBbpILIBa C HOOe1a-
Ta Ha Pycms. C nmoamucBaHeTo Ha MUPHHS JOTOBOP B LEAPUIPACKOTO MpEArpa-
nue Can CtedaHo TypuuTe ca IPUHYACHH Ja MPU3HAST HOBOTO OBJITAPCKO KHS-
’KECTBO, IPEMUHABAILIO IOl PyCKO yIpasjieHne. MaJjIKko ocTaBa Jja ce OChIIECTBI
meutara Ha Exarepuna Benuka - ,,Tperuar Pum* na uanbiiau cBosdra cBelieHa
MHUCHS - T.Hap. ,,[pbLUKU OpoeKT*. B bbirapus e BbBeIeHO HOBO aAMHUHUCTPA-
TUBHO ynpasJieHHe. Pycku oduuepn u YMHOBHUIY, U3IbJIHEHU C JUOEpaIHU
Ueu, ce CTHIaT KbM CTpaHaTa C IeJI Ja JafaT Ha HOBOTO KHSKECTBO Hai-1uOe-
pajHa eBporneiicka KoHCTUTynus. Jla JoKaxaT Ha CBETa, 4e ,,a3MaTCKUAT IeCIo-
TU3BM" € C0CcOo0eH, JOPH paanKaIHO, Aa ce pedopmupa (THpHOBCKAaTa KOHCTH-
Tynus ot 1879 r.).

Cb31aBaHETO HA CaMOCTOSITESTHO BBJIrapcko KHSDKECTBO OHACS ChC
cebe cu Hy)X7ara OT CTpOeX Ha HOBH oOImiecTBeHH crpaau. Ha nspBo Bpeme ca
peHOBHpaHU Beue chiecTByBamuTe. CtapusaTr tTypcku kKoHak B Codus e
IIPECTPOEH MO BIUSHUETO Ha PyCKaTa apxXUTEKTypa B ABOpel. B cTmimcTuiHO
OTHOIIIEHUE OCJIEBAJINTE IO CTPAIH IIPUTEkKAaBaT PEHECAHCOBH YEPTH, HO YECTO
u pparMeHTH OT OapoOK, CeNeCHOH M MOJEPHHU3bM, KbAETO OOMKHOBEHO OMBa
HoA4YepTaHa cpeHara oc.

ABctpo-VHrapus un BenukoOpuranusi pearmpar Obp30 U pe3yJITaTHO.
Ha Bepnuackus korrpec npe3 1878 . Te ycnsBar qa mpokapar peBU3HA B MOJ3a
Ha ,,borHus yoBek oT Bochopa®™. Twit karo HE ca B ChCTOSHUE Ja MoIpedyar Ha
HezaBucuMocTTa Ha Copbusi, Pympaus, Uepnoropus u ['spums, Te pazmensT
BBarapckoro KHSXECTBO M OTHEMAT 3HAYMTEJIHA YacT OT TepuTopusara My. Ilo-
JIy4aBaT ce ABe abcypaHH (pOpMHUpPOBAHUS - €IHO TPUOYTAPHO KHSKECTBO MOI
PYCKO yIpaBJIeHHE U OCTaBalllaTa B 3eMUTE Ha OCMaHIKTe NPOBUHIMS V3TouHa
Pymenus. Pycust npuema peluenusita Ha bepauHCKUs KOHIpec Karo OpeiHa 3a-
ry6a. B PymbHus u Bearapus mo-KbCHO ce yCTaHOBSIBAT ,,IPEACTABUTENIN " Ha
XabcOyprure. beamucieno e ma ce omuTBaMe J1a CH OOSICHAM 3aII0 CJIeIBAIIATE
TOAVHY ca M3I'bJIHEHNW C HEHAaBPEMEHHU OOMIW M WM3JIMIIHA HEJOCTBIHOCT. B
Ta3u BPb3Ka OOILIOM3BECTHA € OMpa3ara, KOsITO aBCTPUICKATa MOJIUTHUKA HACO4Ba
kbM Cppbus. Pakr e, ye ¢ T.Hap. ,,Obrapcka kpm3a“ oT 1885-1887 r. Pycus rybn
BJIMSTHUETO cH ca bankaHckus nosyoctpos. HacusicTBeHara JeTpoHAMs Ha KHS3
Anexcanabsp barenbepr, nmocienBaanTe aTeHTaTH, MBUSHUS U IEPUOAUIHHU Pa3CT-
peJIu Ha MPOPYCKM MUHUCTPH, KAKTO M NMPOTECTUTE Ha HACEJICHHETO JOBEXAAT
CcTpaHaTa O TpaHMIaTa Ha TPaKIaHCKA BOWHA M M OTPEXIAT pOJIsSTa Ha Hapwit’.

CregBamusat nepuon 3a beiarapus e xkaro onepera ot JlexapoBckara
LUTaHCKa POMaHTHKa. ThbpceHeTo Ha moAkpena y ABCTpo-YHrapusi, Mogurpas-
kute Ha EBpoma no moBoj cyeTHUTE U apOraHTHH €CKalald Ha CaMONpPOBB3IVIa-
cimst ce 3a map ®epaunang Caxc KoOyprrorcku, pycKuTe YHHOBHULIH U O(hH-
LEPH - BCUYKO TOBa JOBEXIa 10 NOPEJHO Pa3lOKbCBaHE Cpell Hapojaa, a He 10
KaJyBaHOTO cOnmxaBaHe ¢ EBpomna. BesskakBu npuiinky ¢ AHEIIHAaTa CUTYalus,
€CTECTBEHO, ca ciayvaiHu miau m3muciaeHu! Cien tosa bwarapus 3amara tpu
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IIBTH Ha MOTPeIleH KOH - BB Bropara Oankancka, [IspBarta cBeToBHa 1 BrOopara
cBeTOBHA BoWHU. Ha Tpm mBTH CTpaHaTa ce OCTaBs Ja Wrpae pojisiTa Ha sObJIKa
Ha pa3zopa U oTyaiBamo ryou, N3KyCTBEHO M30JIMpaHa OT cheenute cu. YyBCT-
BOTO 32 MAJIOIIEHHOCT BHHArW € OWJIO IOCIIyIIHA XepTBAa HAa KOHCTpyHpaHaTa
HagMmeHHOCT. CriefBa - JIuIca Ha IJIaH M OpraHU3alHs KaTo ImpeodsiazaBarg
MpHU3HAK NIPH XOpa, YUHTO COOCTBEH CBST € IO-CHJIEH OT peasHoctra. OTTam
pou3JIN3a M OTIpaBeHaTa KbM CBETa ChC CpaMHa CaMOHAIESTHOCT MpPETEHIHS,
KaKTO U MOCTOSTHHATa KPUTHKA Ha BCHYKO M BCEKH O€3 ONMHUT 3a pesraTUBU3aIus -
T.€. 32 peajHa npenenka. Jlo 1p100Ka mpoMsiHa MOXe 1a TOBEIe caMo €OUH OT-
KpUT caMoaHaJin3. ToBa ce oTHacs KakTo 3a bbarapus, taka u 3a M3TouHus
610K Kato 1s1510. TOBa € OCHOBEH ,,ciIaBstHCKH * TpobiieM. Taka i e? Hanctuna
Jm OaJIKaHM3aIUsATa € OCHOBEH BBTpemieH npodsiem? Mcropuuecko msijio Kato
3aIUTaIInATe THa OBPKOTHS OT MAJIKH, HEOBOIHU ABpKaBUIH? J{0CTaThYHO BBII-
pocu! Beue oTmaBHa TOBa OTHHIIE Ha KPU3M B OKOTO HAa yparana oT Oe3kpaiiHa
oMpasza e akTuBupasio npenyoexaennara Ha Cpenna Espomna. FOrocnmasus, Py-
MbHUS 1 Anbanus ydacTBaxa B mpoJiora. Cera beirapus ce mpucheInHsSIBa KaTo
JIOBJIHUTEJTHA CHPOMAIIIKA Iporpama.

[Monstrero ,,EBpomneiicka OakaHW3anus* € U3MUCIIEHO OT ,,[INBUJIA-
30BaHuTe aBcTpuinu®. ToBa € MHCTPYMEHTSHT, IOCJIY>KUJI 3 SIBHOTO IIOCErareJic-
TBO BbpXy bocHa m Anbanms. Toil ycIyXJIMBO UM [HaBa ,,OIPaBIAHUETO IPex
T'ocnon™ 3a ,,pazmpaBa ¢ Te3W yaylld U KpaAlld Ha MBbYHONPOAABAaeMa CTOKa®,
Ipear Aa ca 3all0YHAJIN eIHa CBETOBHA BOIHA, KOSTO Ja pa3Kbca Bcuuko™. Ocra-
HAJIOTO ca eTHHYecKH YucTKA B FOrocnasust, boarapus, Makenonns u PymbHUS.
Ho ko1K0TO 1 OTBpaTUTENIHO Aa 3By4H, He Oelle JIn YUHCTHH UbpUII YOBEKET,
Kolito mpe3 1944 . ocHOBaBa ,,6THUYECKATa YHCTKA™ KaTO METOJI 32 peopraHmsa-
nus. Toil Hapuva IPOIBXIAHETO ,HAl-CUTYpeH MeTon Ia ObaarT m30erHatd yc-
JIOXXKHEHHSTa, 10 KOUTO BOAM CMECBaHETO Ha HapomuTe!” M3X0XmalKu OT Ta3u
no3unus, [lorcmamckaTta koHpepernus Ha CHIO3HUIUTE B3eMa peIleHue 3a
IpeceIBAaHeTO Ha MUJIMOHH HEMIIH, MOJISAIN, YKpauHIN U Oesopycu. Ha nHeBeH
pen cien TAX CTOSJIN: TBbPUUTE - OT OMIPOBO BpeMe HaceJIIBaIlld IIOHTHUCKUATE
1 MaJI0a3UUCKUTE 3eMH, apMEeHIIUTe, ObJIrapuTe, TypuuTe u T.H. JlHEeC Tu cien-
BaT a3zepOaliKaHIN, KIOPIH, TAIKAKH, TAaTApH M MHOTO APYTH.

Ot apyra cTpaHa, Kak MOKEM [1a CH OOSCHUM 3aIll0 HACEJICHHUETO OT
ouBius M3roueH OJIOK, M3BECTHO ChC CBOSI HAIlMOHAJIM3bM, Ha TyMOHM HamycKa
ponunute cu? IIpenebpersar coocTBeHara cu Hanus. Ha Bcsika nena. Equn mo
Ipyr, 3aeqHo. MctimHckn m1obanm3upano. Eqma MoHyMeHTaIeH UM - HTajiua-
Hcka npoaykius ot 60-te. Csaxam CtuB PuiiBc mpn Obp3ata cMsiHA Ha KyJIUCHTE
3a0paBs Ja cH B3eMe CaHIaJIHTe.

I

ITepBaTa cBeTOBHA BOMHA OCTaBs ciie[l cebe CH PyMHUTE Ha LapsIIus
Ipeay Hes MopsiAbK. Bemuky mMnepceku abprkaBu 3ajia3Bar. HacTeBa 4acsT Ha
penybnukute. biaronapenue Ha egHa uzest JIeHHH ciara HavyajloTo Ha Oe3mo-
JI00HOTO TpryM(aHO ILIECTBUE, KOETO IPOMEHS CBETa TakKa, KaKTO NMPeIy TOBa
yCIsiBa 1a TO IPOMEHM CaMO XPUCTUSIHCTBOTO - KOMyHH3Ma u ChBeTcKara pe-
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myOmmka. J{Hec octaBa 3arajka Kak U300I110 HSIKOW € OMJI B ChCTOSIHUE /1A MOBSIpP-
Ba, Y€ CBETHT C€ CbCTOU OT ,,JIposieTapuu’ u ,Kanurtajaucta®. Ilo chius HaYuH
He MOTa J1a cu 00sicHs onuTa Ha ['op6avoB - 1a M3BBPIIM IPOMEHH B CHCTEMATa,
6e3 ma mpenmajne msiata cTpykrypa. Tparmden repoii! beskpaitaute npecienBa-
HUS, IITAOHCKATE MEXaHU3MH U JICACHUAT Y)Xac Ha MIUIMOHUTE MM JXEPTBH Be-
POSITHO ca eIWHCTBEHOTO HACJIEeACTBO Ha KomyHu3Ma. Hapen ¢ BceoOmms cmo-
MEH 32 HaHECEHOTO YHM)XKeHUe™.

Cneq OxTomBpuiickata pesoironust Codus ce mpeBpbla B €IUH OT
OCHOBHHTE IIEHTPOBE Ha pycKaTa eMurpamnus. TyK 3a IbpBH IBT MyOJIMKYBaT He-
WTE CU ABUXKEHUS Karo ,,EBpazus‘, TbpCcelKu N3LEJIEHUETO BbB ,,BXOI-UCTOK.

Bpemero mexay 1920-1940 1. ce xapakTepu3upa ¢ mosiBaTa Ha I'bPBH-
Te COUATIUCTHIECKH ABMKeHns B brarapus (CTaMOONHIACKN) U yKACHU aTeHTa-
TH, 32 J1a 3aBBPIIN ¢ mapckara aukrtarypa Ha Bopuc III u cOnmkaBaHeTO ¢ XHT-
snepoBa 'epmanns. [Ipe3 1942 r. KOMyHUCTHTE Beve ce paaBaT Ha IIMPOKA MOMI-
Kpemna cpen HaponHUs GpoHT B OopOata 3a Haamomue. ChIO3BT € Ch3AaIeH 110
nHumaruBa Ha ['eopru JumMutpos - med Ha KomuHTepHA B MockBa. [Ib100K0
pasmnpocTpaHeHuTe cpel OBITapCKOTO HaceJIeHne PyCOhMICKI HACTPOCHUS IIpa-
BAT BB3MOXXHO HaBJIM3aHETO Ha UepBeHaTa apMus B CTpaHaTa Ha 9 cenTeMBpH
1944 1. (,,OcBoboxaeHneTO ). B ycTpoeHaTta OT KOMyHUCTUTE CJie[] BOWHAaTa
KbpBaBa 0aHs, criopes] 3alaJJHATe eKCIepTH ,,bhrapus 1aBa Hail-MHOTO KepPTBU
OT BCHYKHU OCTaHAJIA U3TOYHOEBpoIeicku cTpann’. [1o odunmanam gaHam ciren
naBaHeTo Ha YepBeHara apmus ca 3aBeneHu 11 667 mera, a mo HeodUIMaIHH -
moutr 100 000 (mpe3 1947 1. nsamo mu - Xapanamnu . Oporakos - kmeT Ha Co-
(us Mo mapcKo BpeMe, € 3aKJIeiiMeH Karto ,,Bpar Ha Hapoaa“; Y40 MU - IIa0HUST
reHepas baiapeB - € ocbAeH Ha CMBPT upe3 pa3cTpest). B eqHa crpana ¢ ocem-
MILTIOHHO HAaceJICHHEe ca M3rPaIeH! CTO KOHIIEHTPAI[MOHHHY Jiarepa®.

OcHoBHUTE B U3KyCTBOTO OMBAT npeHeceHn oT Mocksa. Bpemero Ha ,,ro-
JIsiMata yTOmus - Ch3[IaBaHeTO Ha HOBA PEAJTHOCT CJIe[ pycKaTa PEeBOJIFOIS, HsIMa
aHAJIOT B HCTOPUSTA HAa M3KYCTBOTO. MI3KyCTBOTO M KMBOTET Beye HE ca Mpa3Hu HOo-
HATHA OT eJHA CUMYJIApaHa Teoprs. CBETHT IIpueMa - aKTUBHO peodpa3sBaiiku ce
- eqHa mo-uaeammupana opma. PeamHoctta m3niexaa uHadve. [1o-KbcHO, Korato
CrajuH npoBB3TIACSIBA U3KYCTBOTO KaTO CIIYXEIIO Ha KOMYHHCTHYECKaTa Uaes -
dbopmynupaiku ,,JeHCTBUTEITHOCTTA IPHU COMUATUCTIHYECKHUS Peau3bM KaTo
€IMHCTBEH BH3MOXKEH TBOPYECKH MOAXOM " - CTaBa SICHO, Y€ PEBOJIIOLUSATA HE ce
Hy)XIae OT aBaHTapOHO M3KYCTBO. CTaJIMHCKUAT PEeXHUM IIpeciieqBa 6e3MUIOCTHO
BCEKH, KOUTO ,,... HE CE CTPEMH [1a TIPECTaBs PEeBOIFOIMOHHMS mofem ‘. bopbara
cperry dopmaIn3Ma KaTo 3a1aeHa BeJImIrHa TUKTyBa ¢popmara. [To-TourHo cTaBa
JlyMa 3a MacoBa IIpolnarafia, N3M0oI3Balla enH TspBoo0Opa3 Cpelly CIIOHTaHHATa
MaHU(pecTanus Ha aBTEHTHYHW W WHIUBHUIYAJTHA XYIOXKECTBEHH UAeH. Thil Karo
MapTUsATa CMSITA, Y€ € OCh3HAJA ,,0BJACIIOTO H ChBPEMEHHOCTTA , N3Ka3BaHETO Ha
JIMYHO MHEHHWE € HeHYXXHO W pPeakIoHHO*. Pa3BUTHETO Ha OBITapCKOTO HM3KYyC-
TBO IO BpeMe Ha cTaJuHHCTa JKUBKOB TpsOBa ma Oble NOIIEOHATO OT ChIara
Touka. I[TonuTukara Ha ,,iepecTpoiikara* JoBeXaa 10 MUPHO pa3JjlaraHe Ha KOMY-
HUCTHYECKaTa cucTema. Kpasdr Ha Te3W TOTaJMTapHU, HO U Ch3AaBaIld UACHTHY-
HOCT CTPYKTYPH JTOBeXIa 00 Aectabuiu3anusata Ha M3touna EBpomna.
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3anagronnbOeparHara hopMa Ha XUBOT € Pe3yJITaT OT €IHO IPOTUBO-
peunBo pasButue. HelfHOTO chBpemue, IPOCBELEHNE W PEBOJIIONNN IIPEMUHA-
BaT 10 CMHCBHJI B MHAMBHYaJIN3bM, CBOOOAA M IIpaBa Ha 4YoBeKa. IIpu Hes ce
CTHTa [0 CEeKyJIapHu3anus 1 3aryoa Ha AyXoBHHUTE cToiiHOCTH. HO Tyk He e MsicTo-
TO Ja pa3chbKiaBame, Jajii YHHUIIO0XAaBaHETO Ha IIEHHOCTTA KaTo TaKaBa JEHCT-
BUTEJIHO OCBOOO’aBa 3amaJHus CBAT, WJIM IPOBB3IJIACSBA BCEKH HETOB JKUTEN
3a LleJT Ha caMusi ce0e cH - 3arbpHaT B MaHTUSITa HA aMEPHUKAHCKaTa KapuKaTrypa.
3a Hac e To-BakeH BBIPOCHT nayin [ epMaHus - Kato Hai-crurHa wienka Ha EO -
1I1e Bb3IpUeMe MOJIOKUTEITHO KOHIIMKTA C IPYroTo ci A3 1 HETOBOTO IpEACTa-
BsiHe. VIMalikyu npeaBul HaperHaTrocTTa W CTarHaIyUsITa Ha HEMCKOTO eXeIHe-
BHUE, TOBA IPOTUBOpPEUNE MOI0OHO OJIarOBOHEH OajicaM croMara 1o IygeceH Ha-
YMH 32 3aCHJIBaHE Ha OMpa3aTa i KbM caMara cebe cu. Karo Bb3MOXHOCT 3a XH-
TeJCTBO I'epMaHMs NpUBJINYA €IMHCTBEHO aHAJOJICKUTE CEJISTHU OT JaJIeYeH
~Kropaucrar“. CrennaiHa pojs ce OTpexaa Ha Opaernara croinna bepians, Kb-
JIeTO NKOHOMHUYECKNTE KOH(INKTH TPAOBa J1a MpepacHar B CHJIA.

v

IIpucturaax B Codus Ha 9 centemBpn 1991 1. 6e3 ga mMam mpezacTa-
Ba KaKBa BakHa jmara e ToBa. Cien 28 ronnHH, IpeKapaHu B eMurpanus BbB Bu-
eHa u Kan, a3 oTHOBO ce 3aBbpHax B Mos pofeH rpad. Codust cp3gane y MeH
YCEIIaHETO, Y€ ce HAMUPAM B PYCKO IPOBUHIIMAJIHO I'pajave, KAKBUTO ca MO3HATH
oT ¢otorpadun, IpaBeH! B HAYAJIOTO Ha BeKa. B meHTHpa - OM30 A0 IbpKBaTa
,»CB. Antexcaunbp HeBcku* (apx. [Tomepanues or MockBa) ce HamMupa maMeTHH-
kT Ha L{ap OcBobOomuten - eqHa OT 3a0eJISXUTEITHOCTATE Ha CTONHIAaTa (apx.
Borommnos). Coduiickute mokpaiiHIHEN Osxa 3aHEMapeHH W MpbCcHU. ToBa He
ce bJDKEIEe caMO Ha KpaTeponoJoOHUTe TyNKH B acasita - TaKoBa MPENsSTCT-
BHE C€ M3NPaBsl W IPEJ BCEKM MOCKOBYAHMH, HUTO HA XMBONMCHATA IVIEAKa Ha
LUTaHUTE ¢ TaHOyBalmy Medku. bemre crnpsiHa Bopara. PaskpuBaiara ce mpen
HoIIea KapTHHA - ONAIIKK OT XOpa Ce pensixa Ipen cTapara OaHs, BbOPBKEHH C
TyOH, IHIIeTa 1 OMIOHU - Oellle U3KITIOYNTESIHO ThXHA. TyK-TaM NUSHUNK HO/I-
IUTaIlIBaxa B 3aJINTAINA arpecysi, HABCAKB/IE - Pa3IPbCHATH I'PO3J0BE OT OE300M-
HU KyueTa. Mosita m3nox6a B HIAK - orBparutesina GeTOHHA TOpTa, MOCTPOEHA
B COLI-CTHJI - TpsiOBaIle na ObJe OTKpUTA MapasieIHO C IbPBUTE TEMOKPATHYHU
n30opu ot 46 ronunau HacaMm. OcBeH Ye He OsAX IMOCpeIHaT Ha aeporapara, Oara-
BT MU O€ IPEThPCEH 10 3BepCKU HauMH. [IOATOTBEHUST 3a JIEKIUU MaTepHuall,
BUJEOMATEpPHAINTE U CHIMKATE OsXa M3ue3HalIn Oe3CIIeNHO, 3a Ja ObJaT mpe-
JlaZieHd, ChIIPOBOZICHN C KyNUIIa U3BUHEHNUS, CEIMHUIU II0-KbCHO B aTeJINETO MU
B MronxeH. Bparara na xotesckara cras Ha JKenu ['eopruesa, kosTo Gerre BIo-
JKHJIa BCUYKU CHJIM B OCBILIECTBSIBAHETO Ha €HA JIEKIUS B AKa/JIeMUsITa Ha Hay-
Kute, 0e 6rokupana nocpen Houl. OOsICHUXA HU, Ye KIIFOYBT OMJI 3aryoeH. A3 ca-
MUSAT He OsIX periucTpUpaH B XOTejla, HaCOPTET MU M34Ye3Ha, a )KeHa MU JHH Ha-
pen He MOXa Ja ce CBbpxke ¢ MeH 1o Tesnedona. Hakparko, monoOHN miynasu
CIIy4KH OsXa B ChCTOSIHME [1a 3a/ylIaT B 3apOAHII BCIKAKBO I'PaJUBHO 1yBCTBO
B MeH. B kpaiiHa cMeTKa OTKPHBaHETO Ha M3JI0k0aTa, BBIIPEKH BCHYKO, CE ChC-
TOsI, KOETO HsIMAIlle Ja € Bb3MOXHO 0e3 akTuBHaTa noakpena Ha ®uinun 3uma-
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poB, Panren Briuanos, JIivuesap bosmxues, Henxo ComakoB u Spocnasa By0-
HOBa. ToBa Oerre peaTHOTO Hayajlo Ha MOETO IMPUATEICTBO KbM TSAX M Ha MHTE-
peca MH KbM Xopara, opmupanu cueHara Ha u3KyctBoto B bwarapus®. Enna
TOMHA MO-KbCHO, ¢ Buktop Mm3uano n Koncrantun 3Be3104eToB, ce poau
MeuTara 3a ,,MepeHe Ha CHJINTe" KaTo XYyIO0KHUYECKa aJITEPHATHBA HA €IUH U3-
TOYHO-M3TO4YeH auajor Ha 3amax. IIpe3 1995 r. Hail-mocie ycnsax Aa mokaxa
noyTH 1sitoctHo ¢ Mapraputa Tynuuus, bopuc I'poiic 1 Bukrop Musuano tpu
TeHepaluu ChbBPEMEHHO PYCKO M3KYCTBO B MIOHXeH. MEXIyHApOIHUAT yCHex
Oemre oxypaxwuresieH. Bectauk New York Times or6esnsiza cp0nTHETO B Isijia
cTpanuna®.

SpocnaBa BybHoBa - MmockoBuanka B Codus - ycisi MeXIyBpEeMEHHO,
C IMOMOIITa Ha TOPECIIOMEHATHTE TBOPIU, EHEPTUYHO ¥ MHOBATHBHO Ja ChIPaau
e[Ha CIIeHa, PaBHOIIOCTABEHA HA MEXAYHAPOJHUTE M3JIOKOEHHW OpraHu3aIuu.
IIpu mocemenue 3a JieKusl B HOBOCh3AaaeHus IHCTUTYT 3a CbBpEMEHHO U3KyC-
TBO B Codpust mpe3 1996 r. B3exme pelieHne 1a npeacTaBuM u3jioxodara ,brira-
pusiaBaHrapa’ nmox 3amiaBueTo ,,Mepene Ha cuiute 11 B MronxeH. Enna ronuna
0-KBbCHO, TI0 BpeMe Ha yuactueto mu B Copoc-cummno3myMma, SIpociaBa Mu
MpeICTaBy 3aBbpIIeHaTa KOHISTIUI .

Eto 4e meremectBuero 3amoyHa! IenTa - ma 6pae mpeasioxeHa eaHa
BHHArW yaoOHa, OTroBapdIla Ha AyXa Ha BpemeTo Meradopa, € HeZOCTaTbIHO
curypaa. ®mobep ka3Ba, Y€ ¢ pak[JaHETO Ha TEXHMKATa Ce paxk[aa M IIYNOCTTA.
Tomap pascexkaaBa ome no-Tpe3Bo. Toi Ka3Ba, Ye M3KyCTBOTO CTOM MHOTO OJIH-
30 0 MaTepusTa, T.e. XyIOXXKHUKBT - KATO MaKeT Ha camMus cede Ch - M3BBpIIIBa
caMOyOHMICTBO, THI KaTO HE YCISBa [1a 3aIIbJIHA IPOTUBOPEINETO MEXIY U3KYC-
TBO U OWTHE B eHO MeanaTHO oOmecTBo. Kol On nckan ma 6bpae mpocTo eqHa
nHpopManus noseue? Crem MOTOK OT pelleHrs Ha U3MHUCJICHH MpoOjIeMu, WH-
(dbopManuaTa cTaBa XapakTepHa, HAPAMEP KaKTO € XapaKTEepPHO €IHO MeXITyHa-
ponHo Jjetmine. He3aBucmmo oT TOBa, cepaTa Ha UyBCTBaTa KOIHEEe 32 HOBU
cpMHUTENHH pemieHus. Bacud KopTyn ¢ ropumBa mponust Mmu onuca mpe3 1992
r. Meranomuca Mcranbyn karo ,,Non-Space®, cpaBHSIBaliku ro, OT MO3UIUATA Ha
HETroB xutel, ¢ ,,Hmuans sems™ mexxny EBpona u Aszus. ToBa m3ka3BaHe e 3amase-
Ha MapKa OT HEOOCTIXUM pa3Mep. bopOaTa 3a TepuTOpus TyK ce CBEXOa 10
€IHa JIMYHA MTO3UIINS, YUATO MpeeHKa IPON3X0XK/aa OT OCh3HABAHETO Ha COOCT-
BeHaTa cuMyranus. ToBa € CTapusT HO3HAT ,,()eHOMEH Ha MaTpbhOIIKara‘““ - B ro-
JIIMara KykJja € eqHa Io-MaJjIka M B Hesl CMaJIsiBaIln ce KyKiIniku. KakBo kocT-
Ba na O6bpmar pa3Opanu xamauBuTe 3abemexkn? CTapara TpaBMa Ha H3KYCTBOTO -
M0 KaKbB HAYWH W JaJI¥ U300II0 yYacTBa B XUBOTA, HOAOOPSIBAIKY M aKIEHTH-
pafiku ro, Ha 3amazm Beue € MUHAJIO. Mn, Ka3aHo MO APYT HauMH, U3KYCTBOTO
KaTo 00IIOW3BECTHA PEBOIONMOHHA IPOrpaMa ce IMPOBAJIU 110 ChIIHS XKaJTbK Ha-
9HH, KAKTO U KOMYHHU3MBT KaTo MUpoOIe. Bcekn eaquH oT TAX 3a MpPBB BT IMa
BB3MOXHOCT Ja OTIpa3HyBa IpoBajia Ha Apyrus. be3 komyHukamnus, 6e3 B3anMm-
HO TIPOHMKHOBEHHUE, HE MOXE /1a Bb3HUKHE HUTO M3KYCTBO, HUTO KY/ITypa B He-
roBata pediekcus. briarapckara crmeHa - 3a pa3jimKa OT pycKara - € €IHO H3C-
JIeBaHEe HA XOPHU30HTA Ha MHAWBHUIYAJIHOCTTAa M HeWHHTE mpoTtaronuctu. CtaBa
JIymMa 3a MHOTOOOpa3H! MJIOCKOCTH OT YCEIIaHUS U TeXHUTEe BH3MOXHH B O0eK-
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TUBHU ChOTBEeTCTBHA. EqHO mponecyasiHo nmpukiItoueHne. Mimaiiku npexsu 3a0-
JIyXJaBallluTe MaHEBPH Ha MEXAyHApOAHUTE CTpaTe3’ OT Ma3apa Ha U3KyCTBO-
TO U HEU3NPA3HUMUTE UM PE3EPBOAPU HA MOIBIIECTBO, ,,MepeHe Ha cuiute [
CUTYPHO Ille KOH(pPOHTHpPaA HOBOYYPEJEHUTE I'PYNHU C €QHA HEMO3HaTa 3a TiIX
neiictButesiHOCT. lllypMyBaHeTO Ha THUNH Tpenu me Obae TpuyMdaaHo, Thi
KaTo ,,B HaIlIUTEe ChpIla Ce BesAT YepHU 3HaMeHa . JKako camo, e KoiTo n3de-
pe TpuyMmd, TpssOBa ga ce oTKaxe oT ycmeX. JJoOpoTo B cirydast e XKeJTaHHeTO 3a
omyoxaaHe. JKeJas Ha BCUYKHM ITBTEIIECTBIETO HUKOTA /14 HE CBBPIIIBA.

PS.

B pasroBop ¢ upanckusi xyaoxHuk Haziep 3a Bb3MOXHHUTE pa3yinyusi
MEeX/y M3TOUHUSI M 3alaHus MHUPOIJIe], TOi Ka3a: ,,J/I3TOYHOTO e Karo muesa,
KOSITO JIETU OT IBSIT Ha LBSAT B IpaJIMHATA HA CBETa, HACJAXIAABAWKY U Ce U3IIs-
J0. Jlokaro 3amaJHOTO € MTHIA - JIeTsIIa HAaBUCOKO M OIJIeX[Alla IpaguHara,
KaTo ce OIMTBa [1a pa3depe crucTeMara i OT IIBETOBe .

benexkn

1. Mucusra Ha Kupnn n MeToanii 3anousa ¢ npaTeHu4ecTBO B Xazapckusi asop (Kpum)
u cien ToBa B Mopasus. [leifHocTTa uM npexbceBa cbe cMbpTTa Ha Kupuit (Koncran-
TuH) npe3 869 1. B Pum. Metoawmii 3aryoBa B Oopbara cperly (ppaHKCKO-JIATHHCKHUTE
ximpuiy. Herosure yuennnm Koimment, Haym, CaBa u ['opa3n OuBaT mpusTesicKu
nocpemHary ot ka3 bopuc. Ot beirapus mucusta M npoabiokaBa B 3anagHa Ma-
kenouus, Cepous u Tpakus.

Bk K. Upeuek. Vcropus ua Obsrapute, Codusi, 1978

2. G. Ostrogorsky. Byzanz und die Welt der Slawen, Darmstadt, 1974

Cp110 TAM

4. XpucTHSHH3aNUATA HAa M3TOYHNTE CJIaBSHU 3aIl04Ba C MOKpbcTBaHeTo Ha CBetn Bira-
aumup ot Beenenckus narpuapx ®otuii mpe3 988 r. C 1031 aKT rpblKaTa H3TOYHOI-
paBoOCJIaBHA IIbPKBA IOCTaBsl HAayaJlOTO Ha XpUCTUSHCTBOTO B Kuescka Pycus. Bbii-
rapckara Oxpujcka narpuapiuusi cHabnsiBa Kues ¢ Haif-BaXHHTE, IpEeBeICHH HA IIbp-
KOBHOCJIaBSIHCKH, KHIKa. Jlo 1448 1. pycKuTe MUTPONOJIUTH ca I'bpLH, ObJIrapu Uin
cbppbu. Crien 3aBiansBaneTo Ha KoncranTurOmo npe3 1453 r. pyckara mpaBociiaBHa
IIbPKBA CTaBa aBTOKe(aIHa.

Bmx H. J. Torke (Hrsg.). Lexikon der Geschichte Russlands, Miinchen, 1985

5. XaiinyTu craBajin ae3epTHpajiid BOWHUIM, CEJITHU 1 Oe3J0MHHU, KOUTO BaraboOHTCTBA-
JIM OT HayaJioTo Ha 17 Bek u3 nenure bankanu. Cmenu 6opuu cpelly ocCMaHIUTE, Te
Ouin ¥ BesiBaIM cTpax pa30oiiHuny. Te ca mpeaxoaHnIM Ha T.HAp. YETHUIH OT Hava-
sioto Ha 19 B. B Benrapus u Cep6us. [IOBIHSHE OT CONMAITHO-PEBOJIIONMOHHNATE
IBIKeHns B Pycnsi, Te ce mpeBphIIaT B OOpUIM 3a HAIIMOHAJIHO OCBOOOXAeHue. M3-
BecTHH BoitBogu Omntm: Credan Kapamxa, boreB u JleBcku. 3a TsX ce mee B MHOTO
Haponuu necuu. Bux. VIB. Bazos. Ilox uroro, Codus, 1974

6. UWcropuuecku nporotun Ha rpad [pakyna e Bimax Tenem, rocnogap Ha Bramko, Ha-
peueH ,,Konono6uen“. Oco6eHo yI0BOJICTBAE MY JOCTABSIIO Ja MOOWBA XIJISIH X0pa
Ha KOJI (TOHSKOTa 3ae/IHO C KOHETe), 3a Ja OpPraHu3Hpa NUPOBE B TSIXHO NPUCHCTBHE.
Typuure ro Hapuyar ,,/Ipakyn®, koeto o3HauaBa AsBoiL. [Ipe3 1462 r. [Ipakyn Hanama
OBJIrapuTe W ONMyCTOIIaBa 3eMHUTE UM, B3eMalku cbc cede cu 25 000 miueHHUIH.

(O8]
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11.

12.
13.
14.
15.
16.
17.

18.

19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.
28.
29.
30.

31.
32.

B Komnpusmuna ceiectByBai ¢peonasieH pox ¢ Herooto ume. Cynran Mexmen 11 ro
3aMeHsl cbC CBOS JItoOOBHUK Pamyn - Opar Ha Biaza. Bux J. v. Hammer - Purgstall.
Geschichte des Osmanischen Reiches, Bd. 2, Graz, 1963

Ocmanckata npoBuHIAs Pymerus ooxBama beiarapus, Makenonus, ['spuus, Cepoust
n AnbGanus. Biamko, Monnasus, TpancuiBanust u YHrapus OUSIN NPHCHhEIMHEHH
M0-KHCHO C aBTOHOMEH cTaTyT. CBIo TaMm.

B. v. Ow-Freytag. Auf dem Weg zu einem vereinten Europa, FAZ, 15. Dez.1997.
CpI110 TaM.

. Jleomonn ¢oH PaHke e CYMTAH 32 OCHOBATeJ HA HAYYHHUS UCTOPUYECKU IOAXOJ.

Bux J. Herrmann (Hrsg.). Welt der Slawen, Miinchen, 1986

IIpe3 354 1. 3a WBPBU II'BT Ce CIIOMEHaBa OT AHOHMMEH XPOHHCT MMeETO ,,00iarapn’.
Bux JI. I'ymunes, Jpesrue Typku, Mocksa, 1967

V. Beschevliev. Antichnoe obsctestvo MockBa. 1967

S. Aidarov/N. Aksenova. Welikije Bulgari, Ka3zan, 1983

G. Ostrogorsky. Geschichte des byzantinischen Staates, Miinchen, 1963

Cp1110 TaM

G. Stokl. Russische Geschichte, Stuttgart, 1983

G. Prinzing. Die Bedeutung Bulgarien und Serbiens nach der Einnahme
Konstantinopels infolge des 4. Kreuzzuges, Miinchen, 1972

I. v. Dollinger. Beitrage zur Sektengechichte des Mittelalters, Bd. II, Dokumente,
Miinchen, 1890

B. 3marapcku. Ucropus Ha bearapckara naspsxasa, ToM I-111, Codust, 1972

H. Maspoaunos. Eqnoxopabnara i kpbcToBUIHATA IIBPKBA..., Codmst, 1931

X. Musites. Kepamuxara na IIpecias, Codus, 1936

S. F. Platonoft. Geschichte Russlands vom Beginn..., Leipzig, 1927

S. Runciman. The Eastern Schism, Oxford,. 1955

G. Ostrogorsky.

CaIo TaMm.

K. Upeuex. Ucropus na 6barapure, Codus, 1974

K. Upeuex. Mcropus Ha cepbute, benrpan, 1922

S. Runciman. Geschichte der Kreuzziige, Miinchen, 1983

H. G. Oroschakoff. Textsammlung, Stuttgart, 1995

Bary xan, cun Ha J[>xoun ¥ BHyK Ha UMHIU3 XaH, 3a104Ba II0XOAa CHU Ha 3amaj Ipe3
1235 r. IIpe3 1237 r. napa bomarap (Bosra), ciaen Tosa Pssan, Mocksa u npe3 1240 1.
Kues - ,,Mafikara Ha Bcrukn pycku rpagose’. [Ipe3 1290 r. Boarapus nu CopOus mpus-
HaBaTt emupa Horait 3a cBoil Biageres. Pyckurte kHs3e ca IpHHYACHM Oa ce sIBSIBAT
npea XaHa, 3a J1a noJiyvar ,,CBUJIE€TEJICTBO 3a pu3HaHue*, T.Hap. spuk. Jopu Ilersp
Benuku ce 3aabirKkaBa 1a milama JaHbK Ha BEJIUKUs XaH oT KpuM - Bacajt Ha oCMaHc-
Kus nagumax (o 1722 r.).

Bk M. Weiers (Hrsg.). Die Mongolen, Darmstadt, 1986

F. Babinger. Mehmed der Eroberer, Miinchen, 1953

Komutsr Xapoc Jlambo (Xapanam6o) ["aBpoc - cun Ha Hukomna I"aBpoc, reHepait Ha
Kanrtaky3un B Tpaxus npe3 1356 r. - 6m1 nepBusT rocnogap Ha Kompusmuna (1394-
1406). Herosute Hacsiequuuu TopomaH, [lyka u Apyra BOIOBaJIM KaTo Bacajld Ha
cTpaHara Ha ocMmannure. IIpes 1747 r. Xamxu [paros Jlam60 uzfeiicTBas B TpeTus
(depMaH na ObIaT NMOTBBP/IEHN BCHYKHTE NpUBHJIETHH Ha Tpana. [Ipe3 1783-1804 r.
Konpusmuna Tpn nsTa 6uBa omoXkapeHa 0 OCHOBH OT 6ammn6o3yk. ['osrsima yacT ot
(deonanuaute pomose emurpupar B Pycus (Becapabus u Opeca). [lon marpoHaxka Ha
Konpusmuna crost Pusickus MaHacTHp, KaKTO ¥ aTOHCKUTEe MaHacTupu KyTiymymn n
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33.
34.

35.
36.
37.

3orpad. [Ipe3 19 Bek - BpeMeTO Ha HAIMOHAIHOTO Bw3paxknane - Kompusmuma ce
yIpaBJIsiBa OT OOLIMHCKH CbBeT. TyK HaMupa CBOETO HayaJio U BbCTaHUeTo oT 1876 T.

Bux: Apxumanaput Eprumuii. Coopuuk Konpusiuna, Tom I-11, Codus, 1926.

KoM I'aBpa, xepuosu Ha Tpanesynn, Bux: A. Bryer. The Empire of Trabezond and the
Pondos, London. 1988.

Ksm IaBpa (XoBpn), Branerenn Ha Peomopo-Manryn/Kpum, Bik: Wassilieff: The
Goths in the Crimea, London, 1927.

KoM Texnute nmoromuy, pogosere I'aBpeHes, I"aBpusioB-Operak, Xapsiamos, ['ooBuH
u Tpertsxos, Bux: Istoria Russkogo Dworianstwa 17-19 vekov, St. Petersburg, 1894

S. Runciman. Das Patriarchat von Konstantinopel, Miinchen, 1970

Braperencka tutia noxyvasar: Maspokopaartu, Maspycuc, Maspoiienu, Uncuian-
1, Kammmaxu, Cytno, Kapamxka, Xanuepnus, ['uka, Pakosuna, Pocetn, Kantemup
u Kanraky3un ([ynaBckute KHspkecTBa Biamko u Mongasust 1630-1860 r.); Boro-
punu, Konemeno, Apucrapxu, ®ortuanu, ['eopruanu, Kapareogopu, berepu, Barxu-
anu, Maspoupu, Beposutu u Anocuagu (Camoc 1834-1912 r.); Maspotunu-Ilaneo-
so3u, Kymonaypu, 3epBobeii, 3aneTakuc u Maepomuxaiuc (Manu 1669-1824 1.);
Xapamambo, Topomanu, ABpatuH, Jlyka, bamaban6eit, Xamxu-/Iparos u Xamxu-
Cranpo (Konpusmuna 1394-1810 r.); bap3ait, Pakonu, Kemenn, Anadu (Tpancuisa-
Hus 1642-1718 r.). Karo Bacanu Ha cyntaHa, (haHApHOTUTE OMJIN €AMHCTBEHUTE XpUC-
THSHCKH BJIAJIETEJIN, OCTaHAJIM B cepara Ha CTapys BU3AHTUIICKY CBAT. TAXHOTO yII-
paBiieHue OmwiIo 100po. 3a npeacraBuTe Ha 18 Bexk KopynuusTa Oujia He3HAYMTEIHA.
I'pbukara ,Meranau-umes‘, T.e. uaesiTa 3a UMIEPCKO ONpejesieHNe Ha chabaTa Ha
TPBIKAS Hapoj, OMya CBbp3aHa ¢ BH3aHTHIICKaTa miesl 32 JBbPKaBHO YCTPOHCTBO,
KyJITypa U TPAAULUs HAa aHTUYHHS €JIMHU3bM. MaHaCcTHpUTe U YYIJIAIIATa ce HAMH-
panu mon TexeH marpoHax. Hapenoure Ha bepnuuckus xonrpec (1878 r.) um oTHe-
MaT BCHYKH TUTJIY, IPUBUJIETHN U BiaseHus. HoBara ¢popmupalia ce xiaca Ha 1pe6-
HUTe Oyprkoa I 3aKJieiiMsiBa KaTo Mpeaarelid M eKCIUI0aTaTopy 1 3aMeCcTBa IPHIBOP-
HUS pUTyas ¢ KanuTaja. ,,.La belle Phanariote* or Torasa ciyu 3a CHHOHUM Ha
KOpYHNIUS, AECIOTH3bM U HHTPHTA.

E. R. Rhangabe (Hrsg.). Le Livre d’Or de la Noblesse Phanariote, kakto u A.
Handschimichalis. Aspects de 1’Organisation économique des Grecques dans 1I’Empire
Ottoman, Paris, 1953

N. Jorga. Byzance apres Byzance, Bucarest, 1935

D. Beyrau. Russische Orientpolitik..., Wiesbaden, 1974

... Ha 9 asryct 1886 1. mo HapenOa Ha mapcka Pycust kus3 Anexcanasp I (mpuan Ba-
TeHOepr) OMBa JeTpOHUpAH M OTBeneH B Pycusa. Brnpekn nomymsipHOCTTa My B CTpa-
HaTa, TOIl e MpUHYyJeH Ja mpefaje KHsDKeckara KOpoHa Ha pyckus map. ITo-kbcHO
pycoduickust kabuner Ha KapasesioB 6uBa cBajieH or CTaMOOJIOB U 4acT OT apMHsi-
Ta. [Ipe3 1888 r. ce ctura o nojioxkeHue, NoJ0OHO Ha rpaXkAaHCKa BOiHA, KOETO 00a-
vye 6uBa nmpeonoisiHo or Ctam60510B. Benpekn mpotectute Ha Pycnst OuBmute Mu-
nuctpu I1. Kapasenos, [I. Momos, I'. Opomaxos, M. Hukudopos u ap. 6usar noa-
JIOXEHU Ha y)XacHI MbueHHs. Ekc-MuHICTHPBT Mattop [1anoB, kakTo n peguna odu-
nepu (BCHUKHU NomaHuuy Ha Pycus) 6uBat pasctpensHu. Ch3aaBa ce eBpomeicka Ko-
mucus. Pyckust nap Anexcanasp Il e TpynHO OTKJIOHEH OT uaesTa Aa okynupa boui-
rapusi. ABMaTCKUST JenapTaMeHT, KAaKTO M PYCKUST LApCKU BBTPEIIeH MUHUCTBHP
(rpa¢ Urnarues) nemnsat mo 1894 r. mosmTrKa Ha AeCTaOMIIN3aNNs, BCJISACTBHE HA KO-
sTo 3aruBar pereHTsT CtaM60s10B 1 apyru MuHucTpu. Pepaunang KoOyprrorckn yc-
IsBa J1a oleJiee eANHCTBEHO mopanu (axra, 4e aTeHTaTHTe ca 3JI¢ OpraHM3HPaHU H
aTeHTATOpHTE UJIU CTPEJIAT CaMH B KpaKaTa CH, MJIM B3pHBsIBAT 60MOH nox ¢gopmara
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Ha [IUTApeHU KyTHHU NPEXIeBPEMEHHO.
Bux: C. Panes. Ctpoutenu Ha cbBpemenHa bwirapus, Codus, 1990, cpio
n A. Palmer. Verfall und Untergang des Osmanischen Reiches, Miinchen, 1992

38. R. Lorenz. Kaiser Karl und der Untergang der Donaumonarchie, Graz, 1959

39. K. Schlogel. Der Grosse Exodus, Miinchen, 1994

40. D. Pryce-Jones. Der Untergang des sowjetischen Reiches, Hamburg, 1995

41. B. Groys. Stalin als Gesamtkunstwerk, Miinchen, 1996

42. L. Boyadjiev. Ikonen fur das 21. Jahrhundert, u. H. G. Oroschakoff. Polis,
Miinchen/Ké1n., 1993

43. H. G. Oroschakoff (Hrsg.). Kriftemessen, Stuttgart, 1996

44. Christopher Phillips. The View from Europe’s Lower East Side, Art in America,
October, 1997

45. H. Siegel (Hrsg.). In unseren Seelen flattern schwarze Fahnen - Serbische Avantgarde
1918 - 1939, Leipzig, 1992

bnaronapuoctu

bux uckan na Giaromapsi Ha BCHYKHU NPHUSTENN, KAKTO U Ha BCUYKU
OHE3HU, YUUTO YCUJIUS HallpaBHXa Bb3MOXKHA peajiu3alnusirta Ha ,.Bulgariaavant-
garde”. be3 TsaxHaTa eHepruYHa MOMOII HUKOra HE OMXMe MOIIH /1a 3al0YHEM
pabota mo To3u npoekt: fApa bBybnosa (MHCTUTYT 3a CHBPEMEHHO H3KYCTBO,
Cocdus), Kupun Ilpamkos, JIvuesap bosmxues, Henko CosakoB (BCHYKH OT
Coomus), xkakto U Ha a-p Muxaen Maitep ([upekTop Ha oTmesia 3a U3KYCTBO H
KyJTypa Ha rpan MronxeH, baBapus), n-p Ilerep ITunay, Mrouxen, Tuna Bayep-
Mmaiictep, bepaun, ®onkep Ckynuma, bepiaun, Muxen Broptie, bepiun, [nana
rpacduns ¢pon Xoenran u bepren, bepiun, Bond-I'tontep Tuiin, bepaun, iBon
Tparm, bepJivH, KakKTO U Ha CIIOHCOPUTE.

Crenuanay 6marogaproctu Ha a-p Moxana iy Enn-Oporakos.
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Kiril Prashkov
Cyril + M(ethod), 1997, Holz, ca. 80x250x15 cm
Cyril + M(ethodius), 1997, wood, ca. 80x250x15 cm

196



beJiexxku 3a caMO-KOJIOHU3UPAIUATE
ce KyJITypHu

Anexcanasp Kroces

ITpe3 1842 r B mbpBuUs Opoii HAa IBPBOTO OBJIrapcKo crucanue J110ooc-
s08ue, cp3naresissiT My KoHctanTuH POTHHOB MyOJINKYBa eIWH 3a0eieKuTesIeH
anest. B Hero cwke cTpact u 6osika POTHHOB OOCHXKIa OHOBA, KOETO JIMIICBA Ha
Obsrapute: Kamo um nosceonesnusa nogecmu u 3HAHUA UAU NOBCEHEOEAHU U Me-
ceunu? Kamo um xyodosxcecmeenu CHUCAHUA, KAMO UM DUMOPUKAMA, MAIMeMa-
muxa, ao2uxa, Gusuka, Puiocopua u npouUs U NPoYUs, Koumo ca Ha 4ea068exd
nogeue nompebHu Hexceau xaa6am? Kamo um ucmopuama, noopoono nanucana
U pasnpocmpanenda, KaKkeamo umam opyaume Hapoou, ¢ KOAMo 0a ce euoAm u
MuA HA c8em U 0a €A NOKANCAM KAKBO €A CAOBECHU MedCOY CAOGEeCHUmE CO30a-
HUA OONCUU.

Bwiarapckara npeca mpe3 emnoxara Ha T.Hap. HallMOHaJIHO Bb3paxknane
€ I'bJIHA ¢ ToA00HM anesti. ChITUHCKUAT UM JXKaHp € IUBUJIN3ALNOHUAT threnos-
BCHUYKU T€ MPEACTaABJIABAT NAaTPUOTUYHUN OILJIAKBAaHUS, ITIOCBETEHU Ha Haf/i—pa3—
JIMYHU TUBUJIN3AIITUOHHU JIUIICH - HAa OTCHCTBUETO Ha KYJITYPHU MHCTUTYIIUH, HA
JINTEpPaTypHU U HAYYHH MOCTHXXEHMS, HAa JOOpPH OOHOCKM WJIM Ha BEJIMKU OBJI-
rapcKy noetu. Bee mak 3a7 MbCTPOTO UM U Pa3HOPOIHO MHOXKECTBO MOJXe Ja ce
yCeTH, 4Ye OIJIAKBAHETO He € OT JIMICAaTa Ha €IHO WJIN APYTO KOHKPEeMmHo TOCTU-
JKEHNe Ha IIMBUJIN3AIMATA - & € 0-CKOPO OOJIE3HEHO Ch3HAHUE 32 €THO HAOKOH-
Kpemno omcscmeue: OTCHCTBUETO HAa €IMH I HUBUJIU3ALMOHEH MOJEI.
3am10To NaTPUOTUYECKUAT anesl Ha POTHHOB OU NPUIOOUT HElo abCypaHO, aKO
TOI puMepHO ce nutaie: Kamo um guzukama? OTTOBOPHT € TBBP/E MPOCT -
3aI10TO HETOBOTO M30pOsiBaHE € CHHEKIOXUYHO - IOPH M JIBJITO, TO OOXBaIla
caMo 4acT OT OHOBA, KOETO JIMIICBA: CHIIMHCKUAT BBIPOC 3a]] TOBa U30posiBaHE
e: Kamo um ... écuuxo? Kbae e msjiocTHaTa, OCTPOEHA MO-eBponeiicku obpa-
3el, KyJITypa Ha ObJyirapute?

Taka B reHeasIorn4ecKkus Bb3eJI Ha ObJIrapckara HallMOHAJIHA KyJITypa
CTOH OOJIE3HEHOTO Ch3HaHME 3a €IHO IISUIOCTHO, CTPYKTYPHO omcacmeéue. /Ipy-
2ume (cvcedume, Espona, yusuausosanus ceam u np.) umam moea, Koemo Hue
HAMaMe; me ca moea, Kkoemo Hue He cme. Ts Bb3HUKBa KaTO €IHO OOJIE3HEHO
HPUCHCTBHE Ha OTCHCTBUATA, a UCTOPUSITA Y MOXKE J1a CE OIMIIE ChKPaTeHO KaTo
BEKOBHU YCUJIUS 1O MOII'BJIBAHE U OTCTPAHsIBAHE HA TPABMATUYHUTE JIUIICH.

Janu He MoXeM J1a HapeyeM TaKHBa KYJTYpU CaMO-KOJIOHU3UpPAIIH
ce? Ilpu TX conuaIHUAT ¥ CUMBOJIEH IOPSIbK Ha MOJEPHOCTTA HE ce Bh3Laps-
Ba KaKTO NpH KOJIOHU3MpaHeTo Ha AMepuka mwiu Adpuka. Kiracuyeckara xoso-
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HU3aNHs € CHJIOBA - IPU Hesl IyKaara KyJITypa OWBa HaIl'bJIHO 3aBJIasHa U pa3-
pYIIeHA OT eBPONEHCKN KOHKBUCTAIOPH, & HOCUTEJINTE U - U3TPEOSHN UITH 3apo-
6ern. Ho MomepHUAT MOPSABK NP MOJOOHM KYJITYpH €Ba JIM HACTBIIBA CaMO U
€IMHCTBEHO U 10 TPATUIIMOHHO TOCOYBAHUTE MKOHOMIYECKH U COIMAIHY MIpH-
yuHA. VIKOHOMUYeCcKUTe OOsSCHEHHs] Ha Bh3HUKBAHETO HAa MOJEpPHUTE HAIIMHU
cTpagar OT MHOTO e(eKTH, YuATO AeTalijTHA KpUTHKA OW HU OTBeJIa TBbp/E Oa-
Jed. Tyk e JOCTaThuHO [1a KaXeM - MKOHOMHUYECKOTO OOsSICHEHHEe He MOXe Ja
00SICHH 3aII[0 HOBUTE MKOHOMMIYECKH, MEIWITHN, IPOU3BOACTBEHN U Mp. OTHO-
IIEHUS] TPUI0OUBAT UMeHHO ma3u HANMOHAJIHA-TEpUTOpHaIHa GopMa - HEo-
OSICHIMO € 3aII10 eKCIaH3MITa Ha UKOHOMIYECKaTa palllioHaIHOCT TpsiOBa 1a oc-
TaHe 000CcOOeHa B €Ha MPANMOHAIHO' apKTUKYJIUPAHA IMePUmopua-Kyamypa’,
1 He eKCHaH3UpaT (WJIN eKCIAaH3UpaT ¢ IPYTH TeMIOBE U Ipyra crenuduka) oT-
BB/ HETHUTE rpaHuy. buaeiiku HeyTpajiHa, yHUBEpcajlHa U palOHaJIHA, UKO-
HOMUKATa Ha apuTe U Ha3apuTe, He MOXeE /1a Ce HATbKHE Ha HAKAKBU COOCTBEHHU
MMaHEHTHH TPaHWUIHM - U C TOBA J1a CTAaHE HAYUOHAAHA WKOHOMUKA. BehmHOCT
HKOHOMHUYECKOTO OOSICHEHHE MPOCTO MPEANOCTaBsi TOBA, KOETO Ce OMHTBA Ja
0O0SICHU - IPEINIOCTaBs eIHa Beue JajeHa KyJITypHa I MOJIATHYECKa HASHTHIHOCT
C TepUTOPHATHO-TbPKaBHH IPAHUIIH.

VIkoHOMEKaTa Ha MapuTe W Ma3apuTe He MOXe 1a nmpuaobue coOcTBe-
HU TPAaHUIM - 1a CTAaHE UMEHHO HAYUOHA.IHA NKOHOMUKA - 0e3 /1a Obae ynBoeHa
C eqHa Ipyra NKOHOMUKA - Ta3W Ha CHMBOJINTE U UACHTU(DUKAIIMOHHUTE MOMIEIIN’.

A Tpu caMO-KOJIOHH3HMPAITUTE ce KyITYpHU Te, KaKTO Beye CTaHa IyMa,
ca CHMBOJIM Ha OTCHCTBHETO. KoJIKOTO 1 1a 3Byun HeoOn4aitHO, JOpPH BHIIPOCHA-
Ta HAIIMOHAJIHA TEPUTOPHS YECTO MPHUCHCTBYBA CaMO KaTo Meymad, KaTo 2eoz-
padicka eu3us, NIPUCTBYBA KaTO KOITHEXHO OTChCTBHUE!

Taka ve xumore3ara Ha HACTOSIIIUS TEKCT € - BL3HMKBAHETO Ha TE3W
HAITNHU € CBBP3aHO C ONpeesieHa MKOHOMHUKA Ha CHMBOJIUTE: W OT Ta3W IJIeIHA
TOYKa CaMO-KOJIOHM3UPAIIUTE Ce KyATYpPH M3IIeXKIAT TaKa, CSIKAIl Te caMu TIpe-
HACAT €JIUH 4yxcd NIEHHOCTEeH U MUBHJIN3AIMOHEH MOJIENT W JIFOOOBHO KOJIOHU3U-
pat c Hero Ceoemo.

Ho xou Ha mpakTHKa ca KyJITypuTe, KOUTO TYK HapmaaMe ChC CTpaHHa-
Ta MeTadopa ,,caMo-KOJIOHH3UpAIIH ce*?

B nmepcrnextrBara Ha egHa 100aM3MpaIa Ceé CBETOBHA HCTOPHS, IMa
KYJITypH, KOUTO M3TJICKIAT HeOOCMAMBUHO YeHMPAAHU U YHUBEPCAANU,
HeO0CmamsuHO HAGPEeMEHHU, HeOOCMAMBUHO 201eMu’. 3aeIHO C TOBa Te Ce
OKa3BaT HeOO0CMAamovYHO UYHCOU, HeOOCAMBYHO OAAeYHU I He)OCMAMsYHO
u30cmanaau 1Mo OTHOIICHWE Ha ,JICHTPAJIHUTE W TOJeMH HAIlUU - 32 pa3yInKa
oT adpUKaHCKHTE IJIeMeHa HanpuMmep. ToBa Tu Kapa B caMusi ci 0OBbpKaH 3apo-
JIMII, TaM HAKBIE 10 ,Jepudeprsara Ha NUBIIN30BAHUS CBAT', Ma Bb3HUKHAT
BBB IIPOCTPAHCTBOTO HA €THO TEHEPAaTHBHO ChbMHEHMEe. ToBa € cbMHEHUeTo Eg-
poneiiyu cme Hue, HO He 00MAM, KOETO HOCH cJef] cebe cu emHa TBhpAe ocobde-
Ha UIEHTUYHOCT U TBBPAE 0COOCHAa MOfepHU3anus. Te BE3HUKBAT Ype3 Bh3JIOBA
KOHCTUTYTUBHA TpaBma - Hue ne cme [lpyzu (upuBuxpnaiiku B [pyrure YHu-
BEPCATHOTO), U Ype3 HEeWHUTEe BAPHAHTH - Ye ca BR3HUKHAIN K6CHO U Ue ca pe-
3epBOap Ha NUBWJIN3AIIOHHY OMCHCINGU L.
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Taka ye TyK MOXe [1a ce HaImpaBH €IHa epa CTPYKTypHA aHAJIOTHS
MEXIY KYJITYpH OT ChBCeM pasziimueH Tull. OT eTHOJIOTHATA U KyJITypHATa aHTPO-
MIOJIOTHS € M3BECTHO, Y€ B HSKAKbB CMHUCHJI CUMBOJIHATA MKOHOMMKA Ha BCSIKO
YOBEIIIKO O0IIeCTBO BH3HUKBA 110 TIOI00CH HAYMH - OKOJIO TPaBMaTa Ha HIKAaKBO
roisimo OTtcwrerBue. borer-TBopen (uciaanackudar Ilymyra, aBcTpaduiiCKUST
Bynmxui, abpukaackuar OJIOpyH) € CBTBOPHII CBETa U CJIe[ TOBa Io € Halyc-
Ha1*, 6ubseiickuaT MexoBa e CHTBOPHJI 4OBEKa M CJIeJl TOBA O MPOTOHUI OT
cebe cu u pas u np. CaxpanaHoTo, koeto Pygonod Oto, rogeMusiT TeopeTHk u
HCTOPHK Ha PEJINTHHTE, Hapruia ,,HambJIHO Jpyroto* - Das ganz Andere, BuHarn
€ OTZeJICHO B e[IHA Ipyra, OTChCTBYBaIa MogajiHocT Ha KocMoca, HammbJiHO pas-
JIMYHA OT IPO(aHHOTO, KOETO OT CBOS CTPaHa )XHUBEe CaMO JOKOJIKOTO ycerna 60-
JIe3HEeHATa JINIICA ¥ HOCTAJITH 1o Hero. Y mopu xuepodaHuuTe - pa3KpuBaHETo,
BHE3AIHOTO MOPAa3sBAILO pa3pa3sBaHe, CTOBAPBAHETO HA CAKPAJIHOTO B HSIKOS
TOYKa Ha BPEMETO, IPOCTPAHCTBOTO, XU3HEHUS IHUKBII - Ca CaMO CBUIETEJICTBO
32 HETOBOTO NMPHHIHUITHO OTCHCTBUE OT MPOaHHUS CBSIT.

B cpaBHeHHe CbC CTPYKTYpHHS MOZAEN Ha Te3W PEIUTHO3HH KYJITYpH
CaMO-KOJIOHM3MPAIIUTE Ce KYITYPH U3BBPIIBAT €QHO TOJISMO 3aMeCTBaHEe - Te
BHACSAT CUMBOJIUTE ¥ MoJiesiuTe Ha UyKI0TO Ha MSACTOTO, KOETO € OMJI0 3ama3eHo
3a TpancrenneHTHOTO 1 CHITHOCTHOTO. VI3BECTHO €, Ye B CBOETO CaMOCh3HAHME,
caMoJIETUTAMANHA U ponarasaa, Tosa Yyxao (= eKCIaH3upaIis, pa3Marbocal
7 panuoHAJM3upain ce MomepeH CBAT) ce CaMONPEACTaBs KaTo BBILTHIIEHUE Ha
enmHCTBeHM X0 Ha Vctopusita, Ha YHUBepcaHOTO n OOIIOY0BEIIKOTO. B KOH-
TpacT ChC HAPUUCHCTUYHATA UACOJIOTUS Ha 3amama, caMO-KOJIOHU3HpPAIIHNTE ce
KYJITYpH CTpazaT OT €IWH TParmyeH Iapagokc - 3a TAX Yyamcoomo ce oxa3zea
Yuueepcaano, Ho 1 0OPATHOTO € BSIPHO - YHueepcaanomo e 3agunazu Hyiicoo.
ToBa e araTHO chBHaIeHNE MEXIY CAKPAIHO M YYKIO0, KOETO OCHKIa CaMO-KO-
JIOHM3MPAIINTE Cce KYJITYpH Ha YCEIIaHEeTO, Ye NEHHOCTUTE MM He ca HHKOra TeX-
HU cCOOCTBEHM IIEHHOCTH, a ca IICHHOCTH Ha das ganz Andere - Ha TUBUJIM30BAHUS
CBAT. 3a pa3JIMKa OT IpeA-MOAepHHUTE KyITypH pyrocrra e mpecraHaja ga Obae
aconuupaHa ¢ JEMOHHYHOTO U Ce € IPeBbpHaJla B HOPMAaTWBHA U OTBB/IHA.

T.e. BHACAHKH TyXXIUTE MOIEJIHU, CAMO-KOJIOHU3HUPAIIHTE Ce KYJITYpH
ce caMO-TpaBMHpAT, 3aII0TO Te€ BHACSIT C TOBA CBOSTA HEBJIHOLIEHHOCT, 00JIe3-
HEHOTO OTCHCTBHE Ha CBHITHOCTHOCT H YHHBEPCAJIHOCT B ceOe cu. Taka B MKOHO-
MIKaTa Ha TEXHUTE CEKYJIApHU IIEHHOCTH, apXETUITHOTO CTPYKTYPHO MSCTO Ha
oTChCcTBYBamms bor ce oka3zBa 3aMeHeHO OT oOoxecTBeHus 3amaa. CaMusT 00-
pa3 Ha 3amazna, obave, ce € OKa3ajl pa3IBOCH - TOBAa € OT eHA CTpaHa eMIIHPH-
9eCKHAT 3amaf - ,,[oJIeMuTe Hapoau™, ,.Benukure cuin®, (KOUTO ca B ChCTOSTHUE
na ObpaaT BpaxaeOHH, ,, HSIUBIJIN30BAHN * M aHTH-00Pa3LOBH - U TOBAa BOWHUTE,
HNOJIUTHYECKUTE, JUILIOMATHIECKH 1 WKOHOMIYECKH KOH(IMKTH Ce cTapasT Ja
JIOKaXXaT JOCTaThYHO YECTO), OT Apyra cTpaHa, o0aue, TO HEBUINMO € 3aryOmnI
EMIIIPIYECKUTE CU XapaKTEPUCTUKH U ChBIaga ¢bC CHITHOCTHOTO M YHUBEP-
CaJIHOTO, IPUAOOMBAMKY IPH LsyIaTa CeKyJIapHa UIe0JIO0THI Ha MOAEpHATa ermoxa
CKPHUTHU TPAHCICHICHTHHU YepTH.

Tyk HSKaK €CTEeCTBEHO BB3HMKBa eOuH HBIpoc. Kak Moxe na Obae
00sicHEH (haKTET, Ue Ipu Te3n 0COOEHHU KyITYpH HE CaMO JIMIICBA KaKBaTo M Ja €
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cprpoTuBa crpsaMo UyxmoTo (nHaue HenzOekHa MPH BCSKO HACHJICTBEHO KOJIO-
HU3WpaHe - JOpH (PaTaJIUCTUTE aTITEK! Ce CHIPOTHUBIISIBAT HA UCIAHIATE B €IHA
WJIA JIpyra CTemeH), HO W Y€ YCBOSIBAHETO Ha YY)KIUTEe MOJEIN € MMEHHO KOn-
HexcHo, at0606H0, cmpacmnuo? Kak Moxe fa ce 0OSICHU U TOBa, 4e Te3H KYJTY-
p¥ IpOSIBSIBAT HSIKaKBa HEOOSCHMMA HAaWBHOCT: HE CaMO MpHEMAaT 3a YHCTa MO-
HeTa eKCNaH3upallla YHUBEPCATUCTKA MIEOJIOTHUs, HO U Ce 6.1l0f06éam B Hesl, U
cTpazar oT ToBa, 4ye UykIoTo-YHUBEpCAaITHO HE MPUCHCTBYBA Bede B CBOSITA
L, JIUBUJIM3AIMOHHA" TISIJIOCT, C BCHUKUTE CH ,,(pU3UKA", ,,JIOTHKU, ,,[TIOBCETHEBHH
MOBECTH™ U ,,XyA0KEeCTBeH! crnucanusa“? Ha KakBO ce ABJDKM Ta3W JeTUHCKa
rpemIka - 1a ce cobpka 3amana c bora?

[IpuunHaTa 3a Ta3Ww HAMBHOCT € BCHIIHOCT IPOCTA: T€3HW KYJITYpH
IIPOCTO HE CHIIECTBYBAT IPEAy TOBA COBPKBAHE, T BB3HMKBAT Ype3 HEro.

CTpamaHueTo OT OTCHCTBUETO M CTPEMEXBT IO JTFOOOBHO YCBOSIBaHE
Ha ,,9y)KAUTE" KyJITypHU MOZAEJIM ca KOHCTUTYTUBHU 34 TAXHOTO ,,CBOE™ - 32 TAX-
HaTa UASHTHYHOCT. Te ca mpuymHaTa 1 3a U3rpakgaHe Ha peajHuTe JOMHHAHT-
HU WHCTUTYIHMH HAa BB3HUKBAHETO - IPOCBETHUTE U MyOJIMYHUTE. Y UUJIUIIATA, a
O-KbCHO TIpecaTa W YHUBEPCUTETHUTE, IPOU3BEXKIAT U Pa3pPOCTPAHSIBAT 3amal-
HU CHMBOJIM © MOZEJIH - [0 TOBAa BpeMe [1aJjied MO-ThpCceHa CTOKa B eBpoIeiicKa-
Ta nepudepusi, OTKOJIKOTO aHIJIMICKOTO CYKHO, (ppEeHCKUTe BUHA MJIN HEMCKUTE
MaIlWHA.

[To BcHYKM Te3W NPUYUHU TE3W KYJITYPH MOTAT CaMO ChbBCEM HETOYHO
1 MeTahOprUYHO Ja ce HapeKaT caMO-KOJIOHM3HMpam ce. M moxe 6u Tyk e Bpe-
M€ /1a M30CTaBUM Ta3l MeTadopa, KOATO M3Pa3Xxo[Ba CBOS €BPUCTHYCH MOTEH-
nuajl. Beue cMe B chCTOSIHEE 1a BUIUM - Ipe[cTaBara, ChAbpXKaIla ce B Ta3d
Metadopa, ue Te camu (T.e. ChC COIMATIHI areHTH, POJIeHH U OTIJICIaHN B HEApa-
Ta UM, a HE C Yy>KIU HallECTBEHUIY UJIM MUCUOHEPH) CE ,,3aBJIaAsBaT" U CH Ha-
Jlarat 4yycou 1eHHOCTH € JIOTMYeCKM IpoTuBopeuuBa. Ts mpeamosiara, de e
MMaJIo HSKAKBO XHUIIOTETUYHO MCTOPHYECKO BpeMe, B KOETO Te3d KYJITYpU Bedue
ca ChIIIECTBYBAJIM U 4e He ca OWJIM TaKuBa - He ca OmiI ceOe-0TUY)KISH! U TPaB-
mupaHu. U 4e mocie camu - Karo conuajieH cyOeKT MpHUTekaBall] OTIaBHA CBOS
coOCTBEeHA UACHTUIHOCT W CBOS BOJIS - Ca c€ KOJIOHMU3UPAJIH, CAMH Ca Cce OTKa3a-
JIM OT CBOUTE IIEHHOCTH ¥ Ca CH HAHECJIM TpaBMara Ha TOBa IpUeMaHe Ha YyXIU
uaeanu, oOpuYaIia T Ha HEBh3MOXHH KOITHEXKH 10 HECHIECTBYBAIIN peaTHOC-
TH (oe3usl, MaTeMaTiKa, peToprKa, (pu3nKa...).

BepmHOCT TpemkaTa u TpaBMara ca KOHCIUMYIMUGHU - TE3W Nepu-
(epHn Hanwy He OmMxa BB3HUKHAJIU Oe3 Tiax. be3 eBpomeiickusa oOpa3zen Ha
npoceemenama u eMaHyuUnUPAana Hayus, KOWTO HAIMOHAJIHU MIEOJIO3U KAaTO
@DOTHHOB TaKa XEPTBOIOTOBHO IPEHACAT W IpOIAaraHaupar, 0e3 mpoceemama,
0e3 KaJIKHpaHeTO Ha YYXIW MHCTUTYLUU - YYUJIUINE, YHUBEPCUTET, aIMUHHCT-
pamusi, mpaBo, TPAHCIOPT, KOMYHHUKAIINH, Ipeca, MyOIMIHOCT, U Ip. perrnoHa-
HUTE OOIIMHU W CEeJICKUTE IaTphapXajHu 3a4pyru Ha bankanute HUKOra HE OM
Ouxa JOCTUTHAJIU IO ,,HAI[MOHAJIHO caMOCh3ch3HaHue ‘. CaMOTO ,,HaIlMOHAJIHO
CcaMOCBh3HaHME B CBOATA CTPYKTYpHA LSJIOCT € BHECEH 3ananeH mozaedn. Ilpenc-
TaBaTa, e HIKAKBO ,,HUE * BHE3AITHO XapecBa M 3aIl04Ba Ja Ipujiara IeHHOCTHTE,
CHMBOJIMYECKUTE ¥ MHCTUTYIMOHAHN MOPSAIKA Ha HSIKAKBO ,,BHe” (M MO TO3HU
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HAYMH Ce aBTOKOJIOHW3MpA) € pa3bmpa ce morperrHa. BCchIIHOCT Ha paBHUIIETO
Ha eHO OJIM3KO BIISKIAHE B UCTOPHYECKATa eMIUPHUS TeHeaJIOTUsITa Ha MOAep-
HuTe Hanwuy Ha Ilepudepusra, 3amouBa He OT ,.HUE, a IMEHHO OT €IHO OOMIHO
,BUE" - OT TpaBMara Ha KOHKPETHU WHTEJIEKTYaJIIl, KOUTO B IPAKTHIECKHA KOH-
TaKTH C ,,I0-IABIJIN30BAaHUTE " ca OMJIM YHH3CHHW W MOOWTPaHM (OBeYe W IO-
4eCTO OTKOJIKOTO Ha OCTAHAJINTE ca UM BUKam baazapuno! decno). Moxe na
ce JOKake Ha Hal-eMIIMPIYECKO PaBHHUIIE, Y€ B TaKMBa CHUTYAallHH Ca M3MagajIu
écuyku OBITAPCKU BB3POXKICHCKH MHTEJIEKTYaJIly - Te ca OMJIM OOWXIAHU U
VHIDKaBaHU B KyJITYPHUS CH KOHTaKT C €QHA MO-pa3BUTa IyXXJa HAIWs - H TOBa
Baxu U 3a [laucuii, u 3a Ilersp bepon u 3a POTUHOB - 4aK A0 rojsmMara CMUMBOJI-
Ha MallliHa 3a HallMOHAaJIHA UAEHTUYHOCT, HapeueHa VBaH Bazos.

B toBa de profundis Ha yHIX€HHETO OT TOBA, Y€ CH CE POAIII U OKa-
3aJ1 HeIbJIHONIEHEH, Te3H XOpa M3BEAHBXK B MJI€aJIeH, IIOYTH BU3HOHEPCKH IIJIaH,
ca IPeXUBSUIN KaTo cpaM U OOJIKa BCHYKU CBOH OMCHCMIGUA: KAMO HU PUIMOPU-
Kama, mMamemamuxad, A02ukd, Gusuxd, Guiocogus u npouus u npouus, Koumo
ca Ha 4o408eKa noseue nompeodnu Hexceau xig6am ... KaMo HE caMOTO Halie
HIE?

B nmogoOHM KyITypH, 3a Ia ce U3TJIacKa CIIOMEHBT Ha MOJ0OHO TpaB-
MAaTUYHO BH3HMKBAaHE, HEN30EKHO CE MOSBABAT HIKOJIKO 3a0JTyXXIaBalll paruo-
Hanm3anuu. Te He ca CIydYailHH, a IPUHAAJIERKAT CbM CTPYKTYpO-TIOpakaaliara
HEe0OXOIUMOCT Ha TO3H KYJITYypeH THIIL.

ITvpBara OT TSX € CBbp3aHa C TOBA, Ye paxcoanemo na Hayuama Bu-
HATH, 10 HEOOXOAMMOCT ce MpeacTaBs Kato Ba3pascoane na nayuama. Hosusit
MOZEpPEH THII KYJITYpa U HOBHUSIT MOJIEPEH KOJIEKTHB CH KOHCTPYHpa UCTOPHIEC-
KU HapaTHB, U3MHUCIISI CH MAHAJIO, KOETO MY MO3BOJIsIBa Aa ce uaeHTuduupa c
SBJICHUS, OT KOUTO TOW € IPUHIUIHO U CTPYKTYPHO pa3JInieH - CPEIHOBEKOBHH
AMIIepHUH, aHTHYHU (puitocodu, cecka Marmiecka puTyasHOCT, Hape, JUHACTUU
7 CBETIH, MaTpHapxajieH CEeKCyaJeH MOpaJll, TOPH IMOHSKOTa MUTOJIOTHYECKH
Mpenny WIN IbK TPAaHCHIEHAEeTeH KOpeH Ha HammsTa. ToBa TpsOBa ga ro yoenu,
1€ HETOBOTO COOCTBEHO MCTOPHYECKO BpeMe He € Bb3HHKHAJIO 3aeIHO C TOYKaTa
Ha TpaBMaTa, a KOHTUHYaJIHO Teue OT MaMTHBEKa KbM CBETJIUTe ObIHUHU Ha Ha-
[ousTa - ¥ TaKa TpaBMarTa Ha peaTHOTO Bh3HMUKBAHE /1a Ce OKake CaMO BPEMEHEH
u 60J1e3HeH enu30/ B Ta3u VcTopus, KoiTo me Ob1e mpeoqosisH U 3a0paBeH; OT-
CHCTBHETO HAa UBUJIM3ANHNSA I1Ie ObIe 3aMEHEHO C HEITHOTO IPUCHCTBHE.

Bropara ce cbcTon B TOBa, 4e B MOAOOHO OOIIECTBO IO HEOOXOOH-
MOCT BB3HUKBAT J[BE€ CIBOCHH, €IHAKBO IIOTPEITHN JOKTpuHU. EqHara ce Hapuya
3anadnuvecmeo W NMPEICTaBsl NCTOPIMIECKOTO BpeMe KaTo CIIOPTHA OTCEYKa, IO
KOSITO ,,IUBIJIN3aIMOHHOTO M30CTaBaHe * MOXe Ja Ce HaBaKca ChC MPOCBETUTEI-
cKu cupuHT. TS € HOCHTeNI Ha NCEeBIOYHUBEPCAJITHOCTTA HA €IHA MPOTPECUCTKA
JIOKTPUHA, MepeIla [EeHHOCTTa Ha XKUBOTa C KOJUYECTBOTO ,,[IMBHJIM3AIIIOHHU
IocTmkeHnua Jlpyrara ce Hapuia HaApoOHUu4ecmeo U ThPCH, YeCTO IBTH HaMupa
W TojJiara Ha OyKoJnmdecKa mieajim3aius ,,A3ry0eHaTa HCTUHCKA CBHITHOCT Ha
Hanwusra - npenu 14 e Ouja mokBapeHa ot ayxaoTo. Ts, pazoupa ce, ce ,,60pu‘ u
CpeIlly HOBU MOKBAPSBAILIN BIIMSHUS. Ta3u MO3UIUS paxkaa Hal-sIpOCTHUTE Bb3-
MOXHU HAIIMOHAJIMCTUYESCKH UISOJIOTUHU U OTIACHU CaKpaJIM3aluy Ha ,,pOTHOTO"
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Tpertara - 1 BepoSTHO Hai-BaXKHaTa U ONpenesIsilla APYIUTe - CyOsIn-
MaTHBHA CTPaTerus, IPOTHYa Ha ABJIOMHHO CEMAHTUYECKO paBHHUIIE. T € onmuT
Ia ce oObpHAT HepapxuuTe B 3aeTus oT EBpomna (= 3amaga, MUBHIIN30BAHUS
CBSIT, HICTUHCKOTO 4oBeuecTBO) CHMBOJIEH pell: ONUT Ja ce 0ObpPHE OTHOLIEHUE-
TO MapKHpaH/HEMapKHUpaH YWIEH B KOJIOHATa OT OMHAPHU ONO3MINHU, apTHKYJIpa-
LY aCHMETPUYHOTO OTHOoeHne Mexay Ceoe n Uyxno. IIpu Bcekn HeTpaBma-
THYEH KoJIeKTHB CBOETO B CBOSATA MJEaTHA CHIIHOCT Ce MPEXUBSIBA OT 4JICHOBE-
Te Ha rpymaTa eKCTa3Ho U e 00BBp3aHo cbe I[IpucwcrBuero, Jobporto, Kpacora-
Ta, Uctunara, Pena, Yucrorara - a UyA10TO € 4acT OT XaOTUYHOTO, MPbCHOTO,
JIBXJIMBOTO, BUPTYaJIHOTO M JIMIIEHOTO oT (popma. [Ipn Be3HUKBaHETO cu, (pu
KOETO Te€ MHTEPHOPH3paT nomiefa Ha [pyrust u ro mpeBpbIlaT B CBOSI HOPMA),
TpaBMaTUYHUTE KOJIEKTUBHU NPEXHUBSIBAT TE3W ONMO3UIMH OTKBM TSIXHATa ThbMHA
cTpana - CBOETO € HEeYHCTO, OeJIA3aHO OT OTCHCTBUS, TO € CaMO BHPTYAJIHO, BCE
OlLlE € JIMIIIEHO OT IUBIIN3annoHa (hopMa 1 3aToBa MOXe Aa Ob/e NPEXUBIBAHO
caMo B Moyca Ha cpama. IIpy mo-HaTaThIIHOTO pa3BUTHE Ha NMOAOOHU KYJITYPH,
obaue, 1 ITpu MHCTUTYLIMOHAJIHOTO CTAONIIN3UPAHe Ha €Ha B CHIIUHATA CH KOM-
IIEHCATOpHA M CyOJIMMaTWBHA HAllMOHAJIHA MIECOJIOTHS, CE MOSIBSBAa M BEYe CIIO-
MEHATHUST ONUT Ja ce OObPHAT MapagOKCAIHO ONO3MIUHUTE - MAPKUPAHUTE UJle-
HOBE [1a Ce NMPEJCTBST KaTo HeMapKupaHu. Taka HEYNCTOTO CTaBa YMCTO, OHOBA,
KOETO € OMJIO JIMIIcAa U OTChCTBHE CE NPEBPBIIA BbB BsIpa, Y€ B HAIUSATA UMa
€IHO CBIIHOCTHO OPTaHWYHO, ,,poqHO™ siApo. Ho mo chmus MexaHm3bsM padboTu
cyOMManusaTa 1 B KOJIEKTUBH, KOUTO HE ca HAIlMOHAJIHY - Taka Ilocaednume we
cmanam nspeu craBa OnOJIElicKa NaHales 3a BCHYKHY ,,IOATUCHATA U YHIDKEHH ",
Taka Cmpaoanuemo 6s36uca6a 0yxa Ha yHU3eHUme U 0CKopOeHume, a Ipody-
TUS JIO3YHT Ha YepHOTO nBwkenue black is beautiful, Mmoxe na 3aryOn npuBui-
HaTa C OPUTMHAJIHOCT M J1a CE BIHILE B €HA OOIa TUIOJIOTUS Ha TPaBMaTH4-
HUTE KOJIEKTUBYU U TEXHUTE UJICOJIOTHH.

Bb3HMKBaHETO Ha ObJIrapckara KyJaTypa ChIIO N300UJICTBYBA C TaKH-
Ba puMepH. B Hest cpambT TpsOBa Aa ce OKaxke TOpAOCT, HIMAHETO - IMaHe, OT-
CBhCTBHETO - NMIPUCHCTBHE. Ta3u mapajokcajiHa onepanus Ha cyOJIMMaTHBHOTO
oOpbIinane (PyHKIMOHUPA OIIE B JIETEHIAPHOTO NMAaNCHEBCKO BB3KJIULAHUE OT
Hcropus cnapsinodoarapeka O, HepasymHu u 10pooe, nopaou Ymo ce cpamuil
0a ce napeuew boaeapun u He uemeui Ha c80A e3uk u He oymawt? Hau ne ca
umaau 6042apu yapcmeo u 20cnooapcmeo? 3a moauxko iema yapcmeysaiu u
OUAU CAABHU U UYEeHU NO cea 3eMAd U MHO20 NI OM CUAHU PUMAAHE U OM
MYOpU epeyu 0au 6s3umMai .... 1 om ceeo caasanckazo Hapooa nai-caaghu ouiu
boa2apu - PO ce OHU Yapoge HAPEKAU, NBPEO OHU NAMPUAPXA UMEAU, NBPEO Ce
OHU Kpecmu.au, Haii -60.4e 3emAa OHU 0CEOUNU ...

OTtnaBHA cMe CBUKHAJIM J]a MUCJINM, Y€ PETOPUYECKaTa CTpaTerusl Ha
TO3M OTKBC, KaKTO W Ha Lsjiata Mcmopus caaganodsazapcka € HAIIBIIHO SICHA -
TS LIEJIM OCBILIECTBSIBAHETO HA OHOBA IPEBPBIIAHE, 32 KOETO Beye CTaHa AyMa -
Ha HAMAHemo Ha WCTOPHUS, CJIaBa, Llape, NaTpHapCcy U Ip. - B TAXHOTO UMaHe;
IpeBpbINaHe Ha cpaMa U 0e3(opMHeTo B ropAoCT U HAEHTHIHOCT. BebiiHOCT
obaye TOW MMa M €IHO IPYr0 M3MEPEHHE - TOH HEeCh3HATEJIHO BB3IPOHU3BEXKIA
mpaeémama, KOSITO Ce ONMTBa Ja NMPeBb3MOrHe u cyonumupa. M Tyk He ctaBa
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JyMa caMmo 3a TOBa, Ye peJlalusiTa ¢ APYTUTE - Myopu zpeyu, CUAHU PUM.IAHE,
CAABANCKU HAPOO - € KOHCTUTYTUBHA, KOETO B OIPENEJIeH CMUCBHII € OUYEBHIHO.
CraBa nyma 3a TOBa, Y€ HPU3UBBT 32 TOPAOCT OT OBJTAPCKOTO € CABOEH C pyra-
TEJICTBO, MeYTaTa J1a OBbJEII 4acT OT €UH CJIaBEH KOJIEKTHB € CIBOCHA C MOpa-
JIEH ¥ €MOIIMOHAJIEH KeCT Ha IUCTAHIMpaHe, JOPH Ha OTBPBIIEHHUE OT HETO -
TO3M KOJIEKTUB € eHOBPEMEHHO Opamsa npocmu 0sa2apu 1 THIA OT Hepa3y M-
Hu u wpoou. Hapnuaiiku Taka cBOuTe ChOTeUeCTBeHNIH, | lancuit He camo mpeo-
JIOJISIBA - TOM CBINO TaKa MOBTApsl YHIDKEHUETO M OOMIUTE, KOUTO U TOH camust €
n3nuTai B Ceera ropa. BerpemHara oT4yXIeHOCT Ha CBOETO HE € CaMO B HEM3-
OeXHaTa ChCTE3aTeJIHOCT 110 OTHOLLIECHNE HA MyOpuIme U CUAHUMme, KOUTO 3a0bJI-
KUTEJIHO Ce OKa3Bar /pyzu; T € MHOIO IO-IbJIONHHA.

B TpaBMaTHYHHUTE KYJITYpH BCAKO 0MCsCMEUe HE MOXKE JIe Ce IpueMe
CIOKOHHO - TO ChOyX7a MaTeTUYHHU apryMEHTH MJIM HAallPaBO HeapryMEHTHPaHU
apaJoKCAJIHUA MPEOOPBINAHMS, LEJSIIN 1a TOKaXaT, Y€ BCHIUIHOCT TO IO HSIKa-
KbB HaYUH € npucscmeue. Ho 1 06paTHOTO ce OKa3Ba BaJIMIHO - BCSIKO UMAHE €
3alJIalleHo Ja ce OKaXe ,,BCHUIHOCT HAMAHe - BCSKA CyOMManus € HecTaObuI-
Ha M HOCH PHCKa J1a ObJie OCBEH BCUYKO JPYro M CKPUTO BH3IPOM3BEKIAHE HA
TpaBMara.

Janu ToraBa He cMe IPUHYICHH Ja ONHMCBAME MCTOPUYECKHS PUTHM
Ha TaKWBa TPaBMAaTUYHH, ,,CAMO-KOJIOHU3MPAILU ce” KYITYPH KaTO €IHO BEYHO
Bb3BpblIaHe? Moxe O KOHCTUTYTUBHATa TPaBMa HE MOXE Ja ce Ipeojosiee u
caMo ce MOSBsIBa OTHOBO M OTHOBO - IoJ (popMara Ha Pa3IMYHA UCTOPHUYECKU
cumiTomi - Kato Wiederkehr des Verdringten - Bp3BpbIlIaHe Ha M3TIACKAHOTO?

Wm Moxe 6m TOBa e MPOCTO MOJCEINanHe, e ucropusta Ha Momep-
HOCTTa HE MOXe Jia Ce MUIIIe KaTO UCTOPHUS ChCTaBeHa OT MHOXKECTBOTO MICTOPHHU
Ha omodeanu Hauuu (uiu Karo ucrtopuu Ha Ceoemo u Yymcdomo) - a Tpsi6Ba na
ce ONHUCBA, AaHUJIN3UPA U KPUTUKYBA 2400a.1H0, KaTO UCTOPUS Ha IIEJIUS IIPOIEC
Ha MOJEpPHM3alNs, IpecHyaiiki TpaHUIUTE Ha YTBBPAECHUTE HCTOpHOTrpadcKu
pa3Kasy 3a AbpXKaBU, KyJITYPH U ueoaoruu’?

Bbenexkn

1. Tyxk, pazbupa ce, cTaBa Ayma He 3a ,,MpallHOHAJIHOCTH * BHOOIIIE, a 3a IPOLEeCH, KOUTO
M3IJIEKAT TaKa OT IJIeJHA TOYKa Ha e[Ha aOCTpaKTHA, YUCTO MKOHOMMYECKA JIOTHKA.
Bu Momto ma ce TBBpAW, Ye INpH apTHKYJIANUATA HA HAIIMOHAJHO-TEPUTOPUAITHATA
TpaHMIA BCBHIIHOCT CTaBa [yMa 3a ABe pa3jindHd (popMooOpasyBallu THPAIMOHAT-
HOCTH", KOMTO Ca HECBOAMMHU HHUTO KbM MKOHOMHUYECKATA PAI[MOHATIHOCT, HUTO IMBK
€[Ha KbM Jpyra - 3a MJEHTUYHOCTTAa Ha ,,IOJIMTHYECKaTa* Hauus, Oasupaiia ce Ha
e[MHHATA 6044 HAa TPAKIAHWTE U 33 MICHTHYHOCTTA Ha ,,KyJITypHaTa Harws, Oa3upa-
1I1a Ce Ha eMHCTBOTO Ha e3UKa, KyJITypaTa, pejIurusaTa, Tpaaunusra u np. Hayuama e
oywa, dyxoeen npunyun - e Epact Penan npe3 1882 1. - [lse newa, koumo ca
BCHUYHOCI 0HO, KOHCIMUMYUpam masu oyuia uiu 0yxogen npunyun. Eonomo aexcu 6
MuHaiomo, opyzomo e ¢ nacmosujemo. Eonomo e o6womo npumesicanue na 602amo
Hacieocmeo om cnomenu. [pycomo e nacmoauemo cwseiacue, jHceAaHuemo 0a ce
Jicusee 3ae0Ho... NPUMeNCanuemo Ha o0wa c1aea ¢ MUHAAOMO U HA 00Wa 8041 8
HacmoAwemo; geue 0a cme U3BBPUUUAU GeAUKU 0eAd 3Ae0HO U 0d UMame JHceAaHue
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0a u3espwIUme ouje - Mo8A Ca CoeCMBEHUMe YCA0BUS 34 CoUYECMBYEAHEMO HA eOUH
Hnapoo (Renan, Ernest. What is a Nation? in: Nation and Narration, ed. Homi K.
Bhabha, Routledge, London and New York, 1990, p. 19.) Onutsr Ha caMO-KOJIOHU3H-
palnuTe ce KyJTypH, KOUTO TBBPIAT 3a cede CH, e B MIHAJIOTO UM UMa CaMO OTChCT-
BUs, IOKa3Ba, Ye MOXXe O He OMBa TBBpIIE JIECHO Jia IpreMaMe TBbpIeHHeTo Ha Pe-
HAaH, Y€ ,,JBeTe Hellla Ca BCHIIHOCT eIHO™ - 0OIIOTO MIHAJIO - OCOOEHO aKO € MUHAJIO
Ha OTCBHCTBHUS, OPAXEHUS, O30pU, TPAaBMHU U Ip., HE BOAU MO HEOOXOAMMOCT A0
001110 JKeJIaHUe 32 CbBMECTEH XMBOT B HACTOsIIeTOo. Mexy NpUHLUIA Ha KyJITypara
Y IPUHIINIA HA MOJIMTUYECKHUS TOTOBOP HEe ChILECTBYBA HEOOXOIMMA BPBH3KA.

2. BpKaBHO-TEPUTOPHAIHOTO EIUHCTBO U CYBEPCHUTETHT KAaTO XapaKTepHH Oejie3u Ha
HAIWSITA, CA CPABHUTETHO KbCHHA MHTYUIINH, YHHTO MPOU3X0/ HE MOXe /1a ObJie 3Be-
JIeH OT HSKAaKBU MKOHOMIYecKH nerepmuHanuu. Conumosno3n karo Epuk Xobcbaym
TBBPIAT, Y€ ,,HallMOHAJTIHATA JbpXKaBa“™ W ,,HAPOJHOTO CTOMAHCTBO ce MPEeBpPBIIAT B
OCHOBHM UKOHOMHYECKH €IMHUIN Ha MEXIyHapOIHU na3ap easa npe3 19 u nppBara
nosnosuHa Ha 20 Bek. IIpeau ToBa - mpe3 nepuoga 16 - 18 Bek paHHOTO pa3BUTHE Ha
KanmuTaan3Ma, cnopen Xobcbaym ce Ga3upa Ha OCHOBATa Ha JIBPKaBHU TEPUTOPHH,
KOUTO 00aue KaTo ISUIO Mpecief[BaT e/lHA eIMHHA MEPKaHTIJIHA MOJIMTHKA. X00c-
0ayM IOCO4Ba, Ue 32 pAaHHU MKOHOMHCTH KaTo AflaM CMHT HAIIOHAJTHO-IbPKaBHHUTE
MKOHOMHYECKH LSJIOCTU (B KOUTO MPAaBUTEJICTBOTO - pENpe3aHTallliTa Ha eIHa 00IIa
MOJIUTUYECKA, & He NKOHOMUYECKa BOJIS - C€ HAaMeCBa B MKOHOMUKATAa) U3IIEXIAT 110-
CKOpO COBpKaH NMPUHIUI - Te MPOTUBOpEYaT Ha Heropara Ipe/icTaBa 32 HKOHOMUKA,
0a3upaHa MpeAVMMHO Ha CBOOOIHMS Ma3ap W CBOOOIHATA THPTOBHS, HA WHIUBHIA U
HETOBOTO YACTHO MPEINpUEeMaYecTBO, YNHTO eIMHCTBEH MOTHB € JJoOpe KaJIKyJaupa-
Hata mevayioa. Ta3u mpeacTaBa 3a MKOHOMHKA MMa 3a TPaHHIA He HAIIMOHAIHUS, a
cBetoBHus nazap (Hobsbawm, Eric Nationen und Nationalismen, Campus Verlag,
Frankfurt u. New York, s. 38.).

3. B Bwourapus, Hanpumep, MozpepHOCTTa He ce Hajlara o JIMHUSTa Ha NKOHOMHIYecKa
eKCIaH3us Ha 3amaja KbM OTOMAHCKUTE ma3zapu. M TpaauImuoHHOTO MapKCUCTKO UC-
TOPUYECKO OOsICHEHNe Ha OBJITapCKOTO ,,BB3paxkaaHe” - KaTro mporec, 3aBUKEH OT
mporpeca Ha HOBH, Oyp>KOa3HU MKOHOMHYECK! ¥ MPH3BOJICTBEHH OTHOIICHUS H OIIpe-
JIeJIeH! NTPUBUJIETUPOBAHM Teorpad)CKu pernoHu - (moadaKaHCKUTe Tpaadera) cTpa-
Jla OT eIH ChIlecTBeH aedekT. Toil He Moxe /1a 00sCHH, 3a1110 HOBUTE IIPOU3BO/ICTBA
n xkanutanu B Kanodep, Konpusmuna, [Tanartopuiie u np. (KOUTO MMaT, KaKTo € u3-
BECTHO THPTOBCKH BPB3KH He camo B ,.beirapcko®, a m B CmupHa, McranOyi, Iled,
Buena, Jlunucka u mp). He eKCHAaH3UPAT B MHCTHTYIMOHAJIHO OTHOIIIEHUE CHhBCEM
cBOOOMIHO, a B MOCJIEAHA CMETKa 0(hOpMAT NMKOHOMHKATA Ha €IUH OTPaHUYEH HALHO-
HaJleH KOJIeKTHB, a cjiel 1878 - B eHa TepUTOpHATIHO-000c0OeHa HAIIMOHAIHA Abp-
’kaBa. DyHKIIMOHUPAHETO HA CTOKUTE U MAapuTe caMo 10 cede CU € YHUBEPCAJIHO eKC-
[IaH3MPAII0; He CBHIIECTBYBa MMaHEHTHA NKOHOMHUYECKA NPUYMHA, KOSITO J1a IO CIpe.
Jpyru, HENKOHOMWYECKU OTPaHUYEHHS TO BKapBaT B ONpe/IesIeHN (HAIbJIHO MPaIio-
HAJIHU OT IVIeJTHa TOYKa HAa MKOHOMMYECKATa PAIlMOHAJIHOCT) TPAHUIIM - TApaJIeTHO C
HMKOHOMHYECKOTO MpoOyXIaHe Ha perioHa, Ce 3a[IBHXKBa eTHO KOHCOJIUANPAHEe 1 KOH-
(bpoHTHpaHe Ha TPYNHU, KOUTO 3a CBOSTA MACHTH(MUKANUS U 32 KOHDPOHTALUATA CH C
Jpyrute u3nos3yBar 10 HaI'bJIHO HOB HAYUH CTapl CUMBOJIM U eMOJIeMH - e3HK, HcC-
TOPHYECKH Pa3Ka3H, pa3NpOCTPaHEHN UMUJKH Ha ,,eTHUYECKUS XapaKTep* U mp.

4 B npyru ciiyuau OT UCTOpHSITA Ha HallUUTe (OCOOEHO Ha ,,MMIEpUAJIHUTE  HAllUM) Te-
pUTOpUSATA Ha JIbpKaBaTa (MMIIEpUsTa) € Hali-MOIIHATA JIeCTBYBAIlla peajTHa MHCTH-
Tyuus. ToBa e Taka, 3aII0TO IMEHHO TsI, PEaJIHO 3aBJIafsHATA, IIOJIUTHYECKH 1 UH)-
PACTPKTYPHO KOHTPOJIMPAHa TEPUTOPHS IPEACTaBIsBA IPUHLIUIIA HA €IUHCTBO Ha OC-
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TaHaJguTe MHCTUTYIUU. [IpuTexaBaiara AbPXKaBHOCT TEPUTOPUS € U YCIELIHUS XO-
MOTEHU3UpAI HHCTPYMEHT, KOITO MPeo0sIsBa JIOKAJIN3Ma Ha MECTHHUTE KyITYpU H
€THMYECKH MAJIIMHCTBA. B Obirapckus citydail He € TOYHO Taka. TyK Ta3u CylnepuHc-
TUTYIHUS € 3aMecTeHa OT eHa Yy)X/a ,,HeIINBIIN30BaHa UMIIEPHs, B MOT'BILUTE OPH-
€HTAJICKH IPOCTOPH Ha KOSTO MMarmHepHara ,,0bJIrapcka’ TEpUTOpHS € 3aIllalleHa
OT HeIpeKbCHATA HESICHOTA, IPOOJIEMaTHYHOCT, pa3MHUBaHe... 3aT0Ba TEKCTOBATa Ipo-
nyknus Ha Bwarapckoro Bb3paxgaHe e mbJiHA ¢ MPO3anyecKd, MyOIUIUCTHIHU H
0COOEHO JINPHYECKU TEKCTOBE, KOUTO NPEACTABIISBAT 2e02pagicku u3uu - UMaruHep-
HU TEPUTOPUH, KOUTO C TOJIEMHU ¥ OTUYETIIMBU Ieorpad)CKu 0OEKTH SICHO apTUKYJINPAT,
OTIpaHMYaBaT W 3aKpenBaT OBJITapcKOTO. Te3u TeKCTOBe HOCSAT OOMYaifHUTE 3aIIaBHs
- [e e bvazapus, [le com csa podua ¥ 1Ip. U ca MOCTPOSHU KaTO YCIIOKOSIBAI] OTTOBOP
Ha €[HO HEeMU3PEUCHO, HO TPEBOXHO CbMHEHHUE, IOPOAEHO OT HEBB3MOXHOCTTA SICHO
J1a ce TIOMECTH ,,0bJITaPCKOTO" B Teorpad)CKOTO M MOJIUTHYECKO MPOCTPaHCTBO. Taka
TEKCTOBaTa NPOAYKIHUS HENMPEKbCHATO Ch3aBa BU3MOHEPCKU reorpa)cKu KapTu Ha
€/lHa MHCTUTYIMOHAJIHO HEChIIEeCTBYBalla TepuToprs. ETO equH TUmu4eH mpumep -
ctuxotBopenrero Ha Ctedan boOues Kakea e bsacapusa, cn. Untanmme, 1. 11 1872,
KH.17)

Tux s [lynaB HanosiBa,

T'opn bankan s ykpacsBa

N n3nura ropno uesno

IIpen mopsita bsaso n Uepro

C ropu, XbJIMH, PBTJIMHY,

OOasiTeTHY TOJINHH,

ITsnHA € ¢ pocHE MOpaBH,

C KUTHOCEHYECTH IbpBeTa.

T e Ham o0emiaHo MSICTO,

[erto Teue Mex 1 MacJio,

Csikai 3eMHUH paii Harteq

Ce IpUSITHOCTH HaBpex

5 Ako ce m0o30BeM OTHOBO Ha Beve crioMmeHaTus Epux Xo0cbaywm, 3a mbepanara ujie-
oJsiorus Ha oT cpeaara Ha XIX Bek € HKaK O4YeBUIHO, Y€ caMo ,,[0JIEMH Hapoau‘ ca
HallMU* B CHLIIMHCKUS CMUCHJI Ha Jymara. Xobcbaym nutupa xon Ctroapt Mui -
MHnozobpoiinomo naceienue u 204AMAMa, OCUYpPeHa HA NPUPOOHU bo2amcmed
mepumopus ca csujecmseeHo u3uckgame 3a Hopmainama nayuonasnocm. Eona
Hayus, KOAMo e o2paHuyeHa omKsm Opoll Ha HacedeHuemo u mepumopus, 0opu u
Koeamo npumesncasa coocmeen e3ux, moxice 0a poou camo eonda ocaxKameHna
Aumepamypa u 0a npumedicaga camo 0egopmMupanu yupeincoenus 3a noonomazame
na uskycmeama u naykume. Eona maika ospocasa ne modce Hukoea 0a uma Ha c8os
mepumopus Hati-pasiuiunHume Opanuiose Ha eoHo nvAHO 0b6pazosanue. 3a ubepa-
HUTE UIC0JI03H MM KaTo ,,MaJIKH IbPKaBUUKA " U ,,0aJTKaHU3MpaHe" HOCST ecTecT-
BeH HeratuBeH oTeHbK (Hobsbawm, Eric, ibidem, 43-44)
6 Bwx Eliade, Mircea, The Sacred and the Profane, Harvest Book, New York, 1959,

cmp. 122 - 125.

To3u TeKCT MbpBOHAYAJIHO € MyOIuKyBaH B ,,Cultural Aspects
of the Modernisation Process, TMV - Centeret, 1995, Oslo
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Rassim Krastev
Ein Anderer Engel, 1997, 5 Videoprojektionen, VHS
Another Angle, 1997, 5 video projections, VHS
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bankanure -
BpaTa U/MJiv bI'bJl

JIvuezap bosxues

I. Bugsau cnopen reorpadckoTo cu pa3nojiokeHne/cBpp3aHocT, ba-
KaHWATE M3TIEKIAT eTHOBpeMeHHO 1 Kato CBoH, u karo [pyr kaxto 3a EBporma,
Taka ¥ 3a Asus. Ta3u cTpaHHA I€OCUTYMPAHOCT Ha TEpUTOpUs, ,,HacesieHa' OT
HSKOJIKO HEBEPOSITHO MOJOOHU/pa3IMIHA IBbpKaBU, MOXe 1a Obae 00o3HaUYeHa
10 CJICAHUS HAYMH:

>

EUROFE THE BALEKANS ABTA

II. Bankanute kato Jpyrus kakro 3a EBpoma, Taka u 3a A3ust

B 3aBUCUMOCT OT IACUBHUTE WJIM arpECUBHU ,,AHTEPIPETATUBHU  aM-
OWnuK/CTpaTerny,Ha BCEKU €IUH OT ABaTa N3BBH-0AIKAHCKU peQIIeKTUpAIH CY-
OexTH, MeTaOpuIHUAT CTaTyT Ha bankanuTe Moxe na 6vae m3paseH Qurypa-
TUBHO 4upe3 MeTadopure Ha Bparara ninum va brema. Wim, pasmienano xkaro nua-
rpama:

a. Bpara - macuBHM cTpaTeruu = 3a4uTade Ha {pyrus:

THE BALKANS
EURCFA — AS

=

e

prpr; Spr— e

Tyk Banikanute ca camaTa BIUIBTEHOCT Ha IPO3PavYHOCTTA.

0. brui - arpecuBHE CTpaTeTuyu = He3aunTaHe Ha Jpyrus:

\'\/
3
Ny

Tyk Bankanurte ce mpeBpbILIAT B CHJITHO Bb3NaJIeHAa TOYKA Ha ThPKAHE,
B KOSITO Ca 3aJIMYEHU BCUYKH O€JIe3U Ha TPO3PaYHOCTTA.
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Jsuesap bosoxcues

W nBara ciomeHatu cirydasi ca reorpadcku neuHIpaHu OT IJIefHaTa
TOYKa Ha M3BBbH-OANKaHCKUS pediektuparn cydekt. HezaBucumo ot xapakrepa
Ha HETOBHTE/HEHHNUTE KyJTYpPHH, MOJUTHYECKH, HNKOHOMHIYECKH U IIp. cTpaTe-
run/aMOuINY, TO3M IByCMUCJIEH CTAaTyT Ha bajikaHuTe e mojy4aBajl KOHKpETHA
peanu3anus B UICTOPUSTA B €IMH ,,pEBEPCUBEH  PUTHM - BbB BCEKH JAJCH UCTO-
puuecku nepuon bajikanute ca MuciieHW uiu Kato Bpara, unu xaro braei.
EAnHCTBEHO MAacCHBHOTO WJIM arpecMBHOTO NPHJIATaHE HA CIIOMEHATUTE CTpare-
run/aMONIAY € CTaBaJIO IPUYMHA 32 MPOMSHA Ha MeTadopruyHAaTa OPHEHTAINS
cnpsimo bankanure. Tps6Ba omie na ce oTOesexu, Ye UCTOPHYECKN T€3W MeTa-
(hopryHM OpHEHTALN Ha €BpOIeiicKaTa W/WiINM a3uarcKara IJIeIHU TOYKU He ca
cu cpBnananu. T.e. EBpona u A3us He BUHaru ca pasmiexnainu bajnkanute karo
Bpara niu xato brosa no enHo u cbiio Bpeme. He camo ye € umasio npomMeHu B
OpPHEHTANUATA CHPSIMO TSIX BbB BCSIKA OT J[BETE IVIEJHHU TOYKHU, HO UMa NEPUOIH,
mpe3 KOUTOo egHarta Muciu bankanute kato Bpara, a gpyrara - kato bre (1 00-
pPaTHOTO). BCHYKN €THUYECKH, PEIMTHO3HHU, MOPAJIHU, €CTETHYECKU, BOCHHH,
(hmHAHCOBH U IpYyTrH cnenu(uKy HA Te3W aMOMIINH/CTPATETHH Ca HECHIIIECTBEHN.
EAVHCTBEHUAT CBILECTBEH MOMEHT € XapaKTepsT Ha MeTaopuyHaTa OpHeHTa-
YIS ¥ IPOMEHHTE, Ha KOUTO TSI € MOJJIOKEHa OT BpeEMe Ha BpeMe.

B posisita um Ha dpyrus kakrto 3a EBpona, Taka u 3a A3us, bankanu-
Te ca (pyHKIUS Ha Te3U U3BbH-OAJIKAHCKU areHTH, Ha TEXHUTE CTPATEIUN 1 Opue-
Hrauuu. [Topanu ToBa Hall-TpygHUTE 3a bajkaHuTe BpeMeHa HACTBHIIBAT TOraBa,
KOraTo ce IOABsiBa NPOMsiHA B MeTa(opruuHaTa OPHUEHTALMS CIPSIMO TSIX OT
CTpaHa Ha KOWTO U 11a € oT coocTBerute uM [pyru - EBpomna u/unu Asus. Taka
ce CJIy4Ba, 3aII0TO MOAO0OHA NPOMSIHA IPHYMHSBA CEPUO3HO OOBbPKBAHE B MHTY-
UIunTe 3a OaJIKaHCKa MICHTUYHOCT IIPU caMuTe OaJIKaHIIH.

ITonacTosiieM npoTHYa TOYHO TakaBa MPOMsIHA OT CTpaHa Ha €BpO-
nelckaTa miegHa Touka. Jlonpenu Hsakosko roguHu EBpona mucreme bankanu-
Te Karo bpI'bJ. OT eBporneiicka miefHa Touka bankannTe Osxa KakTo 4acT, Taka 1
He-4acT OT KOHTUHEHTa, T.e. - bI'bJj1. JlHec basnkanuTe OuBar 6aBHO npespasiyanu
BBB Bpara. [IpoOsieMsT € MIMEHHO B TOBa, Y€ ca NPEBPBIIAHN BbB BpaTa 0e3 1a
UM € JaJeHO NMPaBoOTO Ha M300p camu Ja ce NpeBbpHAT BbB Bpara CIOpel cooc-
meenume um npasuia. ToBa MOXe Ja ce CIy4d eJUHCTBEHO IO NpaBHJjlaTa Ha
EBpona. Hanpumep, U3BecTHO €, 4e IO BIVINTE CE NMPOSBSIBA OCTAThUCH e(EKT,
€xo, ,,KbHTALL" OTIJIAC HAa UAeuTe, NpUHAJIeKaly NoHayaso Ha LlenTspa, HO OT-
JlaBHA ,,0paKyBaHU'‘ OT CBHIIWS TO3M IEHTHP. bIBJIBT 3amoyBa a IeHCTBA B ChI-
Jlacue C Te3W UJEH, BIPBAiKM 4e TOBa ca MPaBWJIHU/LEHTPAJIHU = 10OpH U T.H.
U7EH, 3aI0TO NPou3THYaT oT Llenmapa, a BI'bJIBT UCKa Aa ChbBHAIHE C []enma-
pa. Ho ce oka3Ba, ye LIeHTBpPBT OTIaBHA € IPOMEHIJI HIEUTE CH U BI'BJIET € 3a-
KbCHSJI BbB BpeMeToO. 3a IpUMep MoraT jaa MOCJyXaT HAesTa ,,e[Ha Halus -
eHa IbpXKaBa' W HACTOsAIIATa Kpu3a B OmBIIaTa (OajikaHCKa) abpkaBa FOrocia-
Busi. Cppbus, 3aKOHHO HeTe (=bI'bJI) Ha EBpoma, mHec Karo 4e JIu JeicTBa CIo-
pen Ta3u ctapa eBporeiicka konnennus. M eto - EBpona ce orpuya ot Cupous,
OTKa3BalKH ce Ja I0eMe OTTOBOPHOCT 3a COOCTBEHOTO CH JETE M NMOBEACHUETO
My - AeWCTBHE, IPUEMAHO HSKOIa 3a IIMBUJIN30BAHO, CE € NPEBBPHAJIO B UyMO-
BUIITHO TaKOBA.
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baixanume - epama u/uiu veva

CTpaHHO, HO OTKa3BailKu da 6sde npegspHam BbHB Bpara, OUBLIUST
BI'BJI BCE MAK IPEPACTBa B LEHTHP, TEPOPU3MPAILl OCTAHAJIMTE YaCTU Ha Juarpa-
Mata. To3u OMBII BI'BJI CH € B3€JI 3aJI0KHHUK - CbBCEM HOBATa Hes 3a 0OequHeHa
EBpora, Taka KakTo e onpeesisiHa IOHACTOSIIEM.

III. bankanure kato CBoit kakTo 3a EBpoma, Taka u 3a A3us

BankaanuTte ca KOOpAWHATHA CHCTEMa, eKpaH, BbPXY KOUTO ce MPOeK-
tupar EBpona u A3ms. ['eorpadckara peasHOCT Ha Teorpadckara KOHCTPYKITUS
Espasus e, BcbiHOCT, TepuTopusita Ha bankanure. Moxe na ce npereHaupa, ue
MIOHE eIMH OT HaYMHUTE 3a IMPOM3HACSIHE Ha KyITypHOTO nMe Ha EBpasns e B-A-
JI-K-A-H-N. EnuacTBeHO OaJIkaHCKaTa IJIeHA TOYKA MOXKe J1a MUCJIN baJjikaHu-
Te MeTapOprIHO eTHOBPEMEHHO KaTo Bpara u brbjl. EMOnemara Ha bankanute
Ou MoIIa 1a M3IVIeXkKIa TaKa:

|
|
|
|
|
|
’}/L“‘ R

EnuncTBeHO OT OajKaHCKa IjieqHa Touka bajikaHuTe Morar aa Obaar
muciienn kato CBoit kakTo 3a EBpoma, Taka u 3a Azusa. Heotnenmma dact ot op-
raHnYHaTa OaJIKaHCKa MHTYHUIUS 3a CBETa € YCEIIaHEeTO 3a eIHOBPEMEHHA Ipu-
HAJJISKHOCT KbM [IBa, MHOTO Pa3jIMYaBaIlll ce KyJITYpPHO, MOJIUTUYECKH U T.H.,
peanHu cBsiTa. Ta3wm HHTYUIUS € OBJIOOKO BHEIpEeHa [0 MHOXXECTBO HAYMHH Ha
MHOXXECTBO HHMBa. AKO HSIKOTa JOCTHTHE CTeleHTa Ha Kjlachiecka HayvyHa KOH-
HenTyaIn3anus, KyJITypHaTa aHTPOIOJIOTHs Ha bankanute Moxe 1a MOCITyXH 3a
Mozen Ha uctopusita Ha EBpasusi.

U ectecTBeHO, U MO0 HEOOXOAMMOCT OaJIKaHCKATa IJIeAHA TOYKA € wUil-
30u0Ha - 3a 1a MOCTUTHE COOCTBEHATA CU IISIJIOCT TS € HPUHYIEeHA Ja MUCIIU
IIOHE B JBE PA3JINYHU KYJITYPHU/UCTOPHIECKH KoopAmMHATHU cucteMu. [To mapa-
nokcasieH HaunH bankanute ca CBoli (KaTo ,,HEel[o B cebe cu'‘) caMo Torasa, Ko-
raro ca pyr (karo ,,Hemio 3a cede cu’) u obparHOoTO. CamMo BBIIPOC Ha 00CTOS-
TEJICTBA € TOBAa KO KOHKPETHO IIle ce OKaxe To3u ucropuiecku Jdpyr. Crimect-
BEHOTO € TOBAa IMOCTOSTHHO IPUCHCTBHE Ha Auxotomusita CBoit/[pyr B MHTYHUIIN-
WTe Ha OaJIKaHCKaTa MJICHTUYHOCT.

Hero moBeve - mm3onIHUAT XapakTep Ha OajIKaHCKaTa MIEHTUYHOCT
ce YKpemnBa JONBJIHUTEIIHO OT AMXOTOMUSITa BpeMe-MsCTO, moapa30uparlia ce B
MmetadopuTe BpaTa-bI'bil. B MeTadopara Ha épamama ce ChabpXa eIUHCTBEHO
naesTa 3a BpeMe, Ho He 1 3a MsicTo. B meTtadopara Ha s2s.1a, OT cBOs cTpaHa, ce
ChIbpKa EIMHCTBEHO UesTa 3a MSCTO, HO HE U 3a BpeMe. bayikanckara Koopau-
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Jsuesap bosoxcues

HATHA CHCTeMa € NMOAYMHEHA Ha AUXOTOMUSTA MACHO UAU 6peme, KOATO, YMHO-
JKeHa [0 TUXOTOMUATA COli uAu Opye, NaBa YyIOBUILHATA ,,KBAIPOXOTOMHUS Ha
pasmpobeHaTa MIESHTUYHOCT, ecTeCTBeHa 3a bajkanuTte n OencTBeHa 3a Apyru
reorpad)CKy 4acTH Ha OUBUIIM30BAHMS €BPa3UiCKH cBAT. CaMo Koraro Te3u Ipy-
I'M €BPa3MICKM YaCTH yNPaXHsABAT IUCUHUIJIMHAPHHU/LUMBUIM3ATOPCKA H T.H.
MEepKH/KeJlaHuS crpsMo bakaHwuTe, BETPEIIHUAT OaJIKaHCKU Tepop OTCJIa0Ba.
ToBa e TepopBT Ha He-UAEHTHYHOCTTA, OTKA3Ballla Ja IIpUeMe KaKBaTo U aa e
eIMHCTBEeHA UAEHTUYHOCT, 3a1afileHa OTBBH. B 31paBHara kapTiHa Ha Baikanute
ce OTpa3siBa KaTo B eKpaH 31paBHaTa kapTuHa Ha EBpasus. Ilom Gosnenysat
Bankanwnte - 3naunm unu EBpomna, nim Asus (wm u nBere?) ca OOJIHUA. ABTOPBT
JINYHO CYUTA, Ye NOHacTosmeM EBpomna GosenyBa TEXKO OT HECIIOCOOHOCTTA CU
Jla ce CIpaBH ¢ NeppuAHOCTTa Ha COOCTBEHOTO CH JXeJIaHHe (BCBIIHOCT He-)Ke-
JlaHMe) 1a ObIe emHo nsto. 3amoTo qHec EBpona npeasBsBa npeTeHnusTa 1a ce
o0enuHM ¥, €JHOBPEMEHHO, HE MOXe Ja HaJMOTHE MOCJIECTBUATA HA TOBA CU
KeJlaHue 3a obequHeHue. M3m3a, ye EBpona He MOXe 1a H3THPIH U Bh3IpHeMe
pesyiITara oT peaju3alusaTa Ha cOOCTBEHHUTe cH uaeH. M ToBa He ce ciryuBa 3a
I'BPBU BT B Hail-HOBATa UCTOPHSL.

IV. Beirapus e moxe O MaKCHMAaJTHO OaJIKaHCKaTa CTpaHa, KpaifHaTa
Bpara/pre Ha EBpasus. T usmiexxaa Taka He caMO HOpaayl MHOTOOPOWHHTE CH
- PEJINTUO3HH, ETHUYECKH, IIOJIUTHYECKN, UKOHOMHWYECKH U T.H. - TyOIupaHus B
HacTosIIeTo 1. HAKOM OT TAX ca He MO-MaJjIKO aKTUBHHM U NIPU APYTH MUKPO Bpa-
Tu/prmn Ha Bankanute. Bmxrte, Hanpumep, bocHa n Xeprerosuna... U ako ce
BIVIeZIaMe TaM MCTHHCKU - €TO KaKBO ce CJIyYBa OjaromapeHue Ha Isjiara ObpKo-
THSI OKOJIO IPOOJIEMHUTE Ha UAEHTHYHOCTTA HA bankanuTte. 3a pa3jiuka OT cuTya-
nusATa Tam (KaTo ce MoJIst 3a J0OpoTo Ha xopaTa oT b. 1 X... KOJIKOTO ce MoXxe
I0-CKOPO...), bpirapus e nokaszaresiHa B oule NoHe ABe oTHoweHud. [IspBo, ¢
OTHOCUTEJIHUTE WHTEPHOPHU3AINSI 1 MUPHO ChCHIIECTBYBAaHE B JHEIIHATA I KyJI-
TypHa PEaJIHOCT Ha BCUYKU MACHTUYHOCTH. TOJIEpaHTHOCTTA JOCTHra TOYKaTa
Ha Xaoca, U3NbJIHEH C Bb3MOXHOCTH M HNOTEHIHAJ (3a KaKBO? - TOBA € OTIEJICH
BBIIPOC). BTOpO - MuHAIOTO Ha pa3miexnaHarta Teputopus. ObpatHo Ha bocHa
n XepueroBrHa (KosiTo, JTOKOJIKOTO MU € U3BECTHO, HUKOTA He € OMJ1a CaMOCTOsI-
TeJIHA TbPKaBa=TIOJINTHYECKU cyOeKT/, Brarapus, He3aBuCHMO OT TpoOJIeMHUTE
BEKOBE B MIHAJIOTO CH, € OHJIa 6o/mpe U U365H UCTOPUATA, CAKAll TS € CylepMap-
keT. Ta3u 3aBucuMocT uaBa oT ¢akTta nagu bearapus e Ousa aBTOHOMHA MOJIH-
THYECKM (HO, MaKap CTpaHaTa Jla IpuTeXxaBa COOCTBEHA UCTOPHS 32 BCEKH €AUH
TaKbB OTIEJIEH IIepHOJ, IISJIOTO Ha HaKbCaHaTa He3aBHCHMMa ObJIrapcka ,,JCTO-
pusi e 6e3 3HaueHue 3a obuTe cxemu Ha Mcropusara u Mcropuueckoro pa3Bu-
Tie Ha EBpomna, T.e., koraro beiarapus e He3aBucuMa U 6s/mpe B UCTOPUSATA CH, TS
e u3sgsn eBporneiickata Vicropus u e vre Ha EBpona) unu e 6una vacm om na-
KOS umnepus WU APYT TUN MOJUTHYECKa opranmsanus (Makap bwirapus na
HsIMa B TaKUBa NMEPUOAYM COOCTBEHA UCTOPHS, TS MapaJOKCaIHO, CTaBa 4acT OT
eBpomneiickara Mctopus, T.e., KOraro cTpaHaTa € 3aBACHMa OT ITO-TOJIsIMa MOJIH-
THYECKA CHUJIA TS € U365H CBOSITA UCTOPUS, HO 6smpe B Mcropusita Ha EBpona - B
TakuBa nepuoau buirapus e Bpara 3a EBpomna). 'OpHOTO TBBpIAEHUE MOXKE, pa3-
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baixanume - epama u/uiu veva

6upa ce, n1a ObAe OOBPHATO HAOMAKH, OCOOEHO aKO ce MOBSIPBa BHB BCEOOIIHS
Mporpec Ha Y0BEYeCTBOTO. BBIpocsT e, ye Ha brirapus no3BossiBa ga m3AbPXKA
M3KJTFOYUTESTHO CEPUO3HOTO, MaKap M WHTYHTUBHO, Bh3NpHEMaHe Ha Mpobiema
KaK Ja ce 3ama3; cOOCTBeHaTa He-UASHTUIHOCT (CIOpe] eBPONECHCKUTE U, MOXe
OW, a3WaTCKUTE MOHSTHUS) B POJIATA M HA UASHTHYHOCT (cropen OaJIKaHCKUTE T10-
HaTHs). HanbaHO € BB3MOXHO, Y€ HACTOSIIaTa M KYITypHA ,,OpUTHHATIHOCT
clleBa TOYHO Ta3W 3ama3eHa, THIMYHO OaIKaHCKa, OOBpKBAIlla 3a OCTaHAJINTE,
,-KBaIpOXOTOMHA" MHTYMIHS 3a IIBTUIIATA, IO KOUTO EBPA3UNUCKUAT CBAT BBHPBH
B cobcTBeHoTO cu McTopuiecko aBrkeHne. He nckam ma m3miesxaam IMpeKaIeHo
MATPUOTUYHO W/WUIIA ONTUMHUCTHYHO HACTPOEH, HO, MOXKe OW, HE € IPOCTO ChBIA-
nenue Bce-nak, ye Kpucrto (SIBaieB), TOJIKOBA YCIEIIHO JIMILIABAIL CBETA OT
YTONUYHATE My JUIFO3UH, € POJeH B Ta3W 4YacT Ha bankanute. BaxHoTo e, ue
“MaMe 3acera yCIIeIllHa ¥ MUpHa (3a pasyimka oT OMBIIIaTa FOroCIaBcKa denepa-
nusi) 6aKaHM3aMus Ha eJHa THIIMIHO OAaJTKAHCKa CTpaHa B YCJIOBUSTA HA JTHEI-
HUTE €BPa3UICKU peasTHOCTH. V, BEpOsSTHO, HEIIO WHTEPECHO 3a HAOJIOIEHHue -
BI'BJIBT Ce MpeBpbINa (1 OuBa mpeBbpHAT OT [pyrus) BB Bpara, Oe3 1a 3abpass,
e B U3BECTEH CMUCHJI Beue e OnjI BpaTa (Makap W B poJIsiTa Ha BI'bJI) U NIPECTa-
BAWKY CH, Y€ aKO HAaUCTHHA B OBJIEIIETO CTaHE HAa BpaTa, TS, B U3BECTEH CMHUCHII
e € BbI'bJI (IOPU KOraTo € LUTHpaHa KaTo Bpara).

Emo0emara va Bparapus 6u Momia fa m3mIexaa Taka:

IToBTopsiem ad infinitum ¢ TpPOM3BOJICH pa3Mep.

V. ,,KBagpoxoTtomusta® mscTo-Bpeme, Bpara-bI'bjl Ha bajikanurte
(pa3bupait bwarapus) cp3gaBa ,JloTMKaTa™ Ha TesjecHata MeTadopa. Tei Kato
xopaTta (pa3chkaaBaniure CyOeKTH) TyK He ca MHOTO HAasICHO ChC 3HAYEHUETO Ha
abcTpakIUnTe U UIEUTE CH, Te T OyKBaJIM3Mpar A0 KpaiiHa cTeneH. bykBanusu-
paHaTa MHTYUIHA 3a CBETa MMa [IOHE TOBA IPEIUMCTBO, Y€ MOXKE /1a CE IOKOCHE
TYK ¥ Cera, 3a pa3JjiiKa OT BHOCHHUTE U Taka OIlle 0 a0CTPaKTHU uneu. Buecenn
Ha bajkanuTe, N13BbHOAJIIKAHCKHUTE H/IEH CE IPEBPBILAT B a0CTPAKTHO NPOCTPaH-
ctBo. Illm3onaHuAT OaJIKAaHCKW MHTEJIEKT CE BB3IUIAMEHSBA OT XKEJIAeIOTO Be-
puduxanus cbpmHeHne. CTPAaHHOTO €, 4e JOPU HpUTEeKaBaIllUTe MPEIMETHOCT
HSIKOM BHECEHH UeH (HalpuMep MOIHATA HAIOCIIEABK ymonus 0e3 uato3uu) TyK
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OTHOBO C€ HYXIasT OT CJIe[BaIla MpoBepKa upe3 crenuduinn npoueaypu. [la-
pagurMa Ha oneJisBaHeTO Ha bajkaHWTe BUHAru € OMJIa MHCBHJITA 32 pPa3ChOIIH-
YaHETO Ha yTommATa OT miro3uuTe u. M, Bce mak, ToBa 4ecto ce 3abpaBs Ha ca-
mute bankanu. Taka BogeIy XyI0XXHUIN, MUCIIUTEIH, IPYTH, OTHOBO 1 OTHOBO
ImpeanpreMar IpOoeKTH 3a MPenoTBbp)KIaBaHe Ha TOpHATa mapaaurma. B ompe-
JIeJIeH CMIChJI TOBa Ce IPEeBbpHA BbB BUANMATA CTpaHa Ha OaIKaHCKaTa KyJITyp-
HA OPUTHHATHOCT.

Toszu tekct m3nsiio e myoaukyBan B: CATALOGUE,
3« International Istanbul Biennial, Istanbul-Turkey, 1992, ctp. 49
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3anucKu 1Mo ObJIrapCKUTE
Jenpecun

WBaiino Jluuen

3a mrenrecTBeHnKa bhirapust HamOMHS KbIllaTa Ha TEIPEeCHBHO O0JI-
HUS: HaBCSAKBIE MPBCHO W 3aIMlyCHATO, MiepeTaTa OCTaBaT CIIyCHATH IISLT JeH, Ha
YMUBAJIHAKA Ce TPyHaT HEM3MUTH YNHUU, 4 CTOIAHUHET Ce € CBIJI IO FOpraHa
W ITBIITKA 1O/T 0€3CMUCIINETO Ha XKUBOTA. Helo y)xacHoO ce € CIIYYHIIO U TO, CIO-
pen mapaIoKCcaJTHaTa JIOTWKA Ha JIelpecHBHATA IICHXHKa, Ce MPOEKTHpa B Ob/ie-
eTo; peaHara i (paHTa3MeHa 3aryda ce IMPUBIDKIA KaTO HEMHHYEMO U TO-
TaJTHO HakazaHme. KakBo apyro, ako He KaTacTpodara - TOTAJIHUST, Oe3CMUCIIeH
u Oe3ciiaBeH Kpail Ha BCHYKH 3eMHH HaYMHAHWS - MOXe J1a (hacIIHIpa Ta3:d Me-
JIAaHXOJIMYHA CTPaHa, KOSTO acTPOJIO3WTE CYMTAT 3a ympaBisBaHa oT CarypH.
MenmatnyHata MOJEPHOCT MPpHOaBs KbM TpaJUIMOHHATA HAJIaca M3MepeHne Ha
ncTopmiIecKa Oe3npereeHTHOCT. [oBTapsT HH, Ye MKOHOMUKAaTa HaMa Ja ce OIl-
paBu Ty IIOHE IIeT, Ty MOHe JeceT, Ty HOHe MeTneceT rognan. e cTapure Iie u3-
Mpart, MJaguTe IIe eMUTPHUpaT, Ye HU OYaKBaT CAHWUTAPHU JIaTeph C MILTHOHU
ymupamu ot CITVH, ye Mmadusta Bede OKOHUATEITHO € B3eJIa BIACTTa, Y€ BHHA-
TH BCHYKO € MHOTO ITO-JIOIIO OTKOJIKOTO MOXEeM Ja CH IpeAcTaBuM. Ue He Bchd-
KM IIIe I3KapaT 3MMara, a Te3’ KOUTO OLEJIesT, IIie ChKaJIsBaT.

IIporpec/ynagpk

Wnesra 3a ynagpKa (ekaTanca) Ha IIUBUJIA3AIUATA ChBCEM HE € MO-
nepHa m3Mucinna Ha 19 Bek. Bemukm TpanunuoHHE KyATypH ca 00ceOGeH:n OT
mo00HU CTpaxoBe - CTpaxa, 4e MovBaTa HEelOIMpPaBUMO Ce M3TOIaBa, Ye MII0HNO-
pOIMEeTO Ha XEHWTe HaMaJIsiBa, 4e HpaBUTe AeTpaaupar, ue CeKCyaTHaTa pa3iid-
Ka ce 3aimyaBa. [IpmunHa 32 KOCMHYECKOTO M3HOCBAaHE € OTJaJIedaBaHETO OT
MHUTHYHATA ITBPBONPHYNHA, CEMUOTHYHATA €pO3Ms Ha aKTa Ha CETBOpsBaHE Ha
CBETa U MO-TOYHO B U3TJIACKBAHETO HA HACHJIMETO, KOETO ChIBpXKa TO3M akT. Kak
J1a ce TIOIpaBH 3JI0TO U J1a ce MpeoObpHe MpOoIeckT Ha Aerpafamnus? Enmactee-
HOTO pelleHne 3a Ipea-MOIEepHUS Y0BEK € BPBIAaHeTO KbM IbPBONPUYNHATA,
PUTYaJIHOTO TOBTOPEHWE Ha HACHIJIHWYECKHUS TBOPYECKH aKT, MHCJIEH KaTO OII-
JIOXKIaHe W YOMICTBO e€IHOBPEMEHHO: TPSOBa /1a ce pa3pyIld CHMBOJIHYECKU
CBETa W J1a Ce CETBOPH HAHOBO, 32 [1a Ce MPHIa/ie HOBA CHIJIa Ha KYJITYpHUTE KO-
noBe. TpsiOBa ma ce M3BBPIIN PEBOJFONNS - B eTUMOJIOTHYHAS CMICHJI Ha TIPeo-
OpBIaHETO - Ha IJIACTOBETE 3eMs U Ha MOKOJICHUATA, 32 Ja ce Bb3BBPHE 3aryoe-
HaTa XKM3HEHa CHJIa, a TOBA 3HAYM - JIa Ce pa3Xo/Ba, Jla ce JaBa, /1a ce KepTBa.
IMoTonsT MpaBU MOYBaTa MO-IUIOAOPOLHA, IpOJIsATaTa KPBB yKpemnBa Mopaia. 1
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TBH, TOJIIMOTO IIPUHOIIICHAE HA CBETA ITUKJIMIHO CE IMOBTApPSI, CBETHT Ca pa3BaIs
U TIPeCBTBOPSIBA, TPAHULIATE Ce MPEeKpayBaT, 3a 1a ObAar 3a3apaBeHd. [Ipa3Hu-
KBT € XpOHOTOITBT Ha TOBA PaJOCTHO pa3pylllaBaHe-CETBOPSIBaHE HA BCEKUIHEB-
HUS CBSIT, Ha MPEOOPBIaHETO HA IpaBUJIaTa W B3PHUBSIBAHETO Ha pasyma. Hak-
paTKo, TPaIUIUOHHUTE KYJITYpH UMAaT PUTYAJIHU CPEACTBA 3a MONpaBsSHe Ha pa3-
BaJIaTa W MMOYBaHE OT HyJIaTa. 3aTOBa W HEATa 3a HeoOpaTuM M QartajieH ynaabK
B TSIX € TOJIKOBA HEMO3HATa, KOJIKOTO W Ta3W 3a HAKAKHB JIMHEAPEH, HETPEKbCHAT
Iporpec: peraBaiiku ce Ja 3aryosT, JAa KepTBYBaT, Te MEeYesIsAT HOBO HAYaJIo,
HOBA XU3HEHOCT.

MonepHara emnoxa Ie Bh3IpHeMe KaTo OCHOBEH MPHHIHUI OTKa3a OT
Ge3mesieH pas3xof, AeJICTUTHMHUPAHETO Ha BCsSKa 3ary0a B IOJI3a HA €JHO UKOHO-
MIYECKO palfioHaJIN3MpaHe Ha OTHOIICHUSTa MEXAY Xopara (Ta TOpH M Ha TOBa
¢ bora). JKopx Baraii - equH HANIIEaHCKW KPUTUK Ha OE3CIIaBHOTO Oyp>KOa3HO
00IIIeCTBO - IIIe KaXxe, e KaIUTaJIbT € (urypara Ha emHo ,,JJAKOMO €TOUCTHIHO
CBILIECTBO, KOSTO HUKOTA HE aBa HUINO Oe3 [a CH MpaBW CMETKa Ja CHedesn.
IlosBsiBa ce crpanHara cniopen baraii uiro3us, 4e MOTUB Ha IPOU3BOIACTBOTO €
HATPYNBAaHETO, a HEe MPANNOHAIHOTO, IPA3HUYHO U PAJOCTHO YHUIIOKECHHUE-KOH-
cymmpaHe Ha mponykra. OHOBa, KOETO MPEANIITHUTE eOXH Ca CMATAJIH 3a Ipoc-
TO CPE/ACTBO, Cera ce IMpeBpbhIla B caMoLes - HaTpyIBaHe 3apaad CaMOTO HaT-
pymnBaHe, Oe3 Kpaii u 0e3 1e.

Ho 3aenHo ¢ ToBa HOBaTa emoxa ce 030BaBa B MapaJoKcaHa CUTya-
U KOJKOTO MOBeYe TS Tpemepl Hal ONa3BaHETO Ha LEHHHUTE CH KaluTaju -
MKOHOMWYECKH, KYJITYpHH, NHPOPMAIIMOHHH - TOJIKOBA IO CHJIHO CTaBa ycela-
HETO 32 HeMUHyeMaTa UM 3ary0a; KOJIKOTO IIOBevYe OTKa3Ba [1a JaBa, TOJIKOBA IO-
Beue Tyou. Vinu ¢ npyru Qymu euH CBSIT, KOWTO He XeJlae [1a ce IojJIara Ha Ie-
PHOAMYHO PUTYAJTHO YHUIIOKCHHUE-TIPECETBOPSIBAHE, 3aI04Ba J1a BIKaa cede cu
KaTo oOpedyeH Ha OaBHA U HeoOparnMa abcosrroTHa cMBPT. Hecnomesenoro Hart-
pynBaHe Ha pa3jndHU (JOpMH Ha KaIUTaJI OpakAaa BU3WH HA KatacTpoda; HaT-
PYIBAHETO Ha 3HAIM WJIM TEKCTOBE KaTo Ye JIM He MpaBu m3KiIroueHue. Eroms-
MBT, I3IATHAT B MOpajl Ha HOBOTO BpeMe Ce paXaa 3aeIHO ChC CBOS OTPOBEH
JIBOMHMK, AENPECUSTA.

Taka MoxeM ma pazdepeM IBOHHCTBEHOCTTa Ha MOJepHaTa camoped-
JIEKCHA - OT e[IHa CTpaHa TpuyMupamy Bh3IJIach 3a HEBIDKIAH B HCTOPUATA
mporpec, OT Ipyra - MpayHH MPOpPOYECTBa 32 HEMUHyeMa KaTacTpoda u BHIe-
HUS 3a ynagbK. M3TiIackad e cTapusaT MeXaHn3bM Ha JKEPTBAHETO Ha YacT 3apa-
I crlacsiBaHe Ha ISUTIOTO (Tapc Ipo TOTO); TOBA MPaBM HEOOXOOUMO HMEepUOTUY-
HOTO XepTBaHE Ha ISIJIOTO, HEPUOAUYHOTO, OBEYE TN MO-MAaJIKO, PEBOIONU-
OHHO CKBCBaHE C MUHAJIOTO W 3all0YBaHE HA YUCTO - OT MOJATa 10 COMUATIHOTO
YCTPOMICTBO.

XPpOHUYHATE CPYTBAHUS HA CBETA MOPAXIAT JBE MPOTUBOIOIOXKHU 1
HECBOJIWMH €IHa KbM [Ipyra IJIEIHU TOYKHU: ey(dopusiTa Ha HOBOTO H IEIpECcHsTa
Ha OCBACHOTO cTapo. Moxe Ou ToBa HU 0OsicHSBa (haKTa, 4e HSIMa Ipyra KyJTy-
pa, KOATO TOJIKOBAa MHOTO [1a € 00CHXKIala 1 Ja oOCHKaa cCOOCTBEHATa CH THOeT
- YCJIOBHATA 3a TOBA, HEMIUHYEMOCTTa, KOHKPETHHUTE (DOPMH - U TO HE KaTo Ipo-
poOYecTBO, HUTO JOpPH KAaTO Pe3yJITaT OT HJIKAKBa M3HAYaJIHA TPEINKa, a KaTo
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CJIeZCTBHE OT caMaTa JIOTHKa Ha pa3BuTHeTo. Kyirypute ce paxnaar, y3psBaT u
yMHupaT, HU Ka3BaT JlaHuieBckd u cien Hero llnenmiep, epro Tpuymduparnara
3amaHa MIBIUIM3AIUS PaHO UJIM KBCHO € 0OpeveHa Ha CMBPT.

OTMupaHeTo Ha CMBPTTA

Ho u camara cMBpT, KOsITO IeOHE KyITypara BbB BCSIKO HEHHO HPOSB-
JIeHUue, He e Beve chlara. ToBa OCHOBHO €K3UCTCHIMAIHO H3MEPEHNEe Ha YOBeIIl-
KOTO CBIIECTBYBaHE CSAKAIll € M3TJIAaCKaHO M3BBH cepara Ha MOAEpHUS 0OMEH,
JIeepOTU3NPAHO €, AeTPaJNpaHo € A0 YacTHa paboTa Ha MHAWBH/A, HEIIO CPaM-
HO, HECIOAeINMO, 0e3cMuciIeHo (KakTto ro Bmxaame B ,,CMmbpTTa Ha MBaH
WMoama®). [IpoMsiHata MOXe a ce YCTAaHOBH B MHOTOOpPOWHU, HArJIe[ HEBaKHU
netaitn. Hampumep, B Havas10TO Ha BeKa B HHAYCTPUAJIHATE OOIIeCTBa H34e3Ba
TpaypsT - OTHOIIEHIETO MEX/AY KUBU 1 MBPTBU € CTaHaJI0 mpobiemarnyHo. I o-
BOpENKH 3a AeMOKpauusTa B AMepuka, TOKBUJI € yIUBEH HE CaMO OT pa3KbCBa-
HETO Ha BPB3KUTE MEXIY XUBHUTE, HO M Ha T€3W MEXIY KABUA U MBPTBH - YOBEK,
Ka3Ba TOMi, ce MOsABSBA OT HUIIIOTO U U34Ye€3Ba B HUIIIOTO.

Bropara nmosoBrHa Ha 19 Bek 00e31eHsIBa CTOHHOCTTA Ha TepOnYecKa-
Ta CMBPT Ha OOWHOTO IOJIe, KOSITO BHB BCUYKH HPEIUIIHH €IIOXHU € CIYXXUJIa 3a
cnoiika Ha KyaTypara. Cera He XpOHHMYecCKaTa BOIfHa, a MUPBT € €CTECTBEHOTO
CBhCTOSIHME Ha CBETA; BOWHATA € CKaHaaJ, KatacTpoda. M csaxam ThKMO 3aToBa
JIBeTe Hal-KaTacTpodaIH! B UCTOpHATA BOWHU Ie pa3Thpcar 20 Bek. OCHOBeH
MOTHB cTaBa mactuero; Pyko BbBeXAa MOHITHETO ,,0NOMOJIUTHKA™ 32 [1a U3pa3u
Ta3W HOBA CTPATEeTusl Ha BJIACTTA, KOSITO 3all0YBa [1a YIPABJISBA XKU3HEHUTE MO-
TOIM ¥ KOSITO YIPAaBJIsIBA HE OTKBM CMBPTTA, a OTKBM XHBOTa. MOXeM 11a Ka-
KeM, Y€ CMBPTTa TyOu CBOS KYJITYpPEeH CMUCHJI, H3TJIaCKaHa € U3BbH KyITYPHOTO
moJie, CTaBa YMCT yXac, npupoza, abcypa. Hamecto ma Boau KbM Hemio ApyTo -
OTBB[IEH XHUBOT, MOpaJIeH IPUMep WJIH IIO3HAHUE, TS € IpeKpauyBaHe B HUILOTO,
Kpaif, KOUTO HAMECTO 1a OCMUCJISI, 00€3CMHUCIISI BCHIKH YCUIIHUS.

[TapagokcsT HA CMBPTTA UMa ChIlaTa (hpopMa Karo TO3W Ha KalmuTasa:
KOJIKOTO IIOBeue ce 00s OT Hes, TOJIKOBa IoBeue ce 00s. Hexesranuero cu ga
MICJISI )XKUBOTA CH KaTO HEIO, KOETO ChM IIOJIYYMJI M KOETO caM IIe aM, Cuped
KaTo O0EeKT Ha pa3MsHa, Me Kapa Ja BIKIaM ce0Oe CH KaTo IpUTexares Ha equH
OIIpe/ieJIeH pe3epBoap XIM3HEHA eHeprus, KOMTO 6aBHO HO HEYyMOJIUMO Ce h3Uep-
IIBa C BCEKHW MOM XXECT - OT TYK BCAKO HEIO, KOETO MPaBs, HAMECTO 1a MU HOCH
PagocT Me U3MBJIBA C yXKac, 3aII0TO MU HAIIOMHS, 9¢ KOHCYMHUpaM XIU3HEHUS CH
pe3epBoap, Ue ce mpuoImKaBam KbM Kpasi.

lonenxayepu3mMsT Ha ObJIraprHa, pa3oupa ce, cu “Ma caMOOUTHH KO-
penu. brirapckara KyaTypHa HOpMa OCTaBs MAJIKO MSICTO Ha IIEIpPOCTTa U Kec-
Ta, Ha OHOBA ,,JIapC PO TOTO", KOETO XEepTBa 4acTTa, 3a Ja crnacu usuioro. To3u
,IPAKTAIN3BM", KAKTO TO HApMYaT CHU3XOAUTEIIHO, €, pa30mpa ce, HaCJIEeACTBO
OT CTOJIETHO CBIIIECTBYBaHe 0€3 apHCTOKpanus, 0e3 TOCIOomapH; 3alioTo OH3H,
KOWTO M1aBa, € BUHATU CHJIHUST, TPACIIUAT BB BPEMETO, 00€3CMBbPTIBAIIUAT Ce
ype3 xecta. Koraro emna KyiTypa HiMa COOCTBEHH TOCIOAApH, HIMA OTKbIE A
JIoliZIe eTOCHT Ha MIeAPOCTTa, a Oe3 Hes HiIMa Kak Ja ce n3bAra oT mecuMu3ma
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0e3 rpaHHIX Ha eIMH XHUBOT, 0OpeueH Ha HeTpaiftHOCcT. He 6uBa na 3abpaBsiMe u
OCHOBOIIOJIArallls 32 HOBAaTa HU UCTOPHS MMIIEPATHB Ha OJIAroZapHOCTTa KbM
Pycus, xosTo HU naBa 6e3 HUe M300110 1a MOXEM [a ce OTIUIATHM U, 10 TO3U
HaYuH, 1a ce 0CBOOOINM OT 3aBUCUMOCTTA.

ITopa3uTennaTa HeIEAPOCT Ha Ta3¥ KyJITypa M3BBH TECHUTE PAMKH
Ha poJa e elHa OT MPUYMHHUTE HA ABJIOOKATa HU ACNPECUBHOCT: HsMa CJIaBa,
HSMa BEYHOCT, 1aZeHOTO HsAMa HUKOTa [1a TH Ce BbPHE M BCHYKO, KOETO HM3ITyC-
Helll OT pbKaTa CH, € 3aBHHaru 3aryoeHo. JKMBOTHT 3amouBa Ja ce NpUBHXKIA
KaTo €JHO HeNpeKbCHATO U 0e3Bh3BPATHO M3NyCKaHe, T'yOeHe Ha KU3HEeHa CUIla:
He MOra [1a Hampassi HUILO, OCBEH /1a CTHCKaM /0 IIOCJIe[Ha BE3MOXKHOCT TOBA,
KOETO MMaM, B y)Xac Ipex npulImkaBamis HeMiuHyeM Kpaid. Taka TpagunuoH-
HUAT OBJITApUH CEe 030BaBa B CAMOTO XJIAJHO Chplie HA MOJEPHOCTTA.

IMokonenne 6e3 yronust

W TBi, B OTKa3za cu OT pUTyaJlHA PEBOJIIOLMS, MOAEpPHATA €I0Xa ce
OKa3Ba B IUICH Ha NIEPUOANIECKU COIUATIHY, KYJITYPHH, ECTETUYECKH, HAYIHHU pe-
BOJIIOLIMH, KOUTO OYKBAJTHO - OHSAKOTA OPH (PU3MIECKH - I YHUIIIOKAT CTAPHS
CBAT W IIIe 3aI0YHAT OT HyJaTa. PUryprute Ha MOJEpHATA €CXaToJIoTus ca Joope
M3BECTHH - MApPKCOBATa PEBOJIIONHS KaTO KpaifHa TOYKa Ha OTYY)KIEHHETO, MO-
TOTI, KOWTO BB3BECTSIBA €IHO MPUHIUIIHO HOBO OOIIECTBO, € Haif-IpKaTa OT TSIX.
OTtkazaja J1a )KepTBa €IHa 4acT 3apajy ISIJI0TO, MOAEPHOCTTA € IpUHYACHA Ja
morpassl KOCMUYECKaTa pa3Basia, fa modexaaBa CMbPTTa 4pe3 CMBbpPTTa U 1A 3a-
IOYBa OTHAYAJIO, KePTBAHKM CAMOTO ISJI0, CMEHSIKY caMaTa napagurma.

B xoHKpeTHaTa conuajHa IpaKTHKa TOBa 03HAYaBa MEPHOAMICCKH Ja
ce KbCaT BpPB3KUTE MeXy HnokoseHusTa. CTaBa Bb3MOXHA UAESTa, Y& MIIAIATE
1I1e XKHUBEST BCe MO-A00pe OT cTapuTe, 4e e ObJaT Bce MO-IPaBu OT TIX. 3alo-
TO KyJITYpa Ha Iporpeca € Ta3M, B KOATO BCSIKO CJIEABAIIO ITOKOJICHNE UMa MOBe-
e 3HAHWS, YOOBOJICTBUS, YJIECHCHHS, TEXHUYECKA HOBOBBACHHSA, 3IpaBe U T.H.
OT mpenuuHoTo. BrpoueMm, eydopusita OT TO3HM BUI MOAEPHOCT KaTo 4e JIA JHEC
3amoYBa Ja ce MpeBpbhIla B CIOMEH; CIOpes eqHa aHKeTa, MyOJIWKyBaHa B
,MOHI", Ipe3 MUHAaJaTa FOANHA € YCTAHOBEH HEBUXIAaH OT CTO M HETAECET Io-
IUHU (peHOMEH: MHO3MHCTBOTO (hpaHIly3H Beue He BAPBAT, Y€ MIIAOUTE IIIe KH-
BeAT mo-1o0pe ot ponurtenute cu. Enpa mm pesynrarute Ouxa Ouiin pa3InvHA B
Briirapus uim Asctpasius. IIokoJeHneTo € XBaHAaTO B KJIONKA: HAMa yTONMS,
HSMa aJTepHATHBAa Ha 0ABHO 3arHMBAIIOTO IIOOATHO-JIHOEPATHO 0OIIEeCTBO;
HaZeXxaara e, B Hail-moOpusl cirydall, 1a ce Bb3IPOM3BEAEC MOLCIBT Ha POTUTE-
JIUTe.

Croopen aBropu KaTo DyKysiMa, yTONHUATA THEC € HEBB3MOXKHA HOPaIH
OKOHYATEJTHOTO THPXKECTBO Ha JIMOEpATHUTE HEHHOCTH TI0 IsJIaTa IUTaHeTa: HUl-
KOH He MOXeJI Ja CH IPeACTaBH IMPUHINITHO pa3JIMIeH MoJes Ha mo-7o0po 00-
IIECTBO OT CETallHOTO.

AMEpHKAHCKUAT TOJIUTOJIOT! € TIpaB B €JHO OTHOIIIEHHUE: JHEC ChINec-
TBYBa IPUHIAIIHA pe4eBa HEBb3MOXXHOCT 32 KOHCTPYUPAHE Ha YTOMHS, 34 BOUTA-
HE Ha ToIIefa Ha/l HEOCPEICTBEHUS CONMAJICH XOPU30HT, B KOITO CMe MOToIe-
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HA. THKMO B TOBa U € ChCTOU OOIIECTBOTO Ha CIMEKTaKhbJjla (aKO M3IMOJI3yBaM M3-
paza Ha ['m [lebop). Bemako € BUAMMO 1O MPHUHIMII - aKO HEIIO He ce BIXKAA, TO
TOBAa € caMO TEeXHUYECKHU MpobsieM. B To3u cMuCHIT HsAMa Kak Ja ce MOSBU ajl-
TEepHATHBA HAa CBETa, B KOMTO KMBEeM, 3aII0TO TS MUTHOBEHO OM Omjia m3o0pase-
Ha 1 OW CTaHaJjIa 4acT OT Hero. B cBeTa Ha ToTajIHAaTa BUAUMOCT €IMHCTBEHOTO,
KOETO UMa OTBBJ XOPH30HTA, € OCJICISIBAHETO, T.6. PyXBAaHETO HAa CAMHITE OCHOBHU
Ha TO3W CBST, KatacTpodara. ETo ToBa e m mevayiHaTa cnennuka Ha Te3W IOC-
JIeHW [IBaliCeTHHA TONWHHU: KaTtacTpoda 6e3 yromnus, KaracTpoda, KOsITO He CITy-
KU 32 HUIIO, HE OIJIOKIAa 3eMHUTE ILUIACTOBE U YyTPOOHUTE, He BOAM KbM CBETJIO
Opaerre, kKaracTpoda 3apaau camara Katactpoda.

Ho Heka ce BbpHEM KbM Ipo0OsIeMa Ha HOKOJICHUSTA: TAXHATA CMSHA €
eHa OT Hal-TpyOHUTE 3aJa4y Ha BcsAKa KynTypa. Hemara craBat ocodeHo apa-
MaTHYHU B MOJEpHATa emoxa, KOsTO, OT eIHa CTPaHa, IPOMEHS HEIMpPECTaAHHO
IpaBmJIaTa Ha camara Wrpa, a oT Apyra - IpaBd Bb3MOXKHO CTapuTe [1a XUBEST
naied mo-abiaro. Ilpocto xa3zaHo, cTaBa HEOOXOOMMO CHHBT Ja HacJequ Oara
CH TIpend Toi ma e mounHall. Temara 3a HeoOxoauMarTa BoHA MEXIy MOKOJICHH-
siTa IPOHW3BA HE €IHA TeOpeTHMYHA KOHCTPYKIUS OT IOCJIEAHUTE JBa Beka. B
cBOsI Kypc 1o no3utuBHa ¢uitocodus Orroct KoHT roBopu 3a HEOOXOOMMOCTTA
cTapuTe Ja YMHUPAT, 32 1a MOXe KOJIEJIOTO Ha Iporpeca Ja BbpBU HANpe. - TOH
onpeness 30 roquHM 3a OOBP PUTHM 3a CMsTHA Ha OKOJIeHusATa. Ppoii Bb3aU-
ra Enunosara xpu3a, cuped 6opbata MexIy neTe U poguTesl, 10 y4acT Ha BCHY-
KH XOpa BbB BCHYKH Ky/ITypu. [1o4TH 1O CHITOTO BpeMe B WHAYCTpUAIN3Hpala-
Ta ce - T.e. Kbcallla BPB3KUTE MEXAY MMOKOJICHUSTA - Pycusi, peJIurno3HusT yT0-
nuct Hukomait @roq0opoB mie Kaxe, 4e MpOrpecsT € Tpuymd Ha MIAAUTe HaL
crapute. Ciopea Hero Te3u MJIaA¥, HATOBAPEHH C THTAaHTCKO YyBCTBO Ha BHHA,
cllemBa Ja ce 3aeMaT ¢ BpBIIaHe Ha IbJira KbM POOHUTEINTE, KOUTO ca UM JajIu
JKIBOT, 3QJIABSIKU Cc€ Ja I'M BB3KPECAT B ILUTHT M KPBB C IOMOINTA HA JOCTIDKE-
HUSTa HA HayKaTa W TexHuKara. OyTypucTuTe Iie Ipru30BaT HE CaMO KbM H3Tapsi-
He Ha OMOJIMOTEeKUTe W HABOAHSIBaHE Ha My3euTe. B TexHmueckus cu MaHu(pecT
Te MPH30BaBaT caMu Ja ObIaT XBbpJICHW Ha OOKJIyKa KaTo HENOTpeOHa XapTus,
KOTaTO HaBbpIIAT YETHPHIICET TOAWHU, OT OHE3W, KOWTO Ie AOHIAT CJeq TiIX -
XyHBeHOWHUTE® B MOJIMTHKATA Ca, IO IPABUJIO, HO-MAJIKO pe(IIeKCUBHHU.

U Bce mak, mpe3 MOAEPHOCTTA - €M0Xa BB3AUTHANA B KYJIT MHUpPA H
IIIAaCTUETO - OTHOIIEHUSATA MEXITy MOKOJICHUSTA HAMaT TOJIKOBA BOWHCTBEH M3I-
Jien. BeopocsT e MiaguTe [a ce CIpaBsaT C IBJITOBETE, HE C IEPCOHUTE; a IbJI-
TOBEeTe B MOJEpHATa enoxa CTaBaT OTACINMHU OT IepCOHHUTE OJjaromapeHne Ha
MIPOHUKHAJINTE HABCAKBIE COMUATIHU penpe3eHTannn. CTapure Morar mpekpac-
HO [1a OCTaHAT Mpe KaMUHUTE CH, IPH MOJIOKEHNE Y€ CHMBOJIHATE MM (TI0 U3pa-
3a Ha Bypawmiio), mbk m peanHu Kanutanm, Obmar obe3omacenn. [IporpecsT -
MIPOLECHT, IPH KOWTO BCEKW JCH MMaMe MOBeuYe OT BuUepa - Mpearnosiara nepuo-
JIAYHOTO JIMKBHAIMPAHE Ha IBJITOBETE U 3alI0YBAHETO HAYICTO. 3a Ja Mora J1a OT-
KpHsl HOBO 3HaHMe, TPsOBa HIKaK 3HAHMETO Ha Oallla MU [1a cTaHe HEHYXXHO, He-
BAPHO. 3a 1a OTKpUS HOB CTHJI B OE3MTa, MOJIaTa UJIX JIFOOOBTa TPsIOBa Ja CTa-
HaT CMEIIHY W HENPHEeMJINBH ChOTBETHHTE MPAKTHKU HA MPENIIeCTBEHUIIUTE
mu. ETo 3amo npaBeneTo Ha ,,Tabysa pa3za™ OT MHHAJIOTO CTaBa KOHCTUTYTUBEH
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MPUHIAI HAa MOAEPHOCTTA - CHHBT OTKa3Ba [1a CJIefBa IIpuMepa Ha Oarmara, TOH
Jopu HsIMa Ja ce O0pH C Hero, a IMpOCTO IIle Ce W3ILTh3HE BCTPaHU, IIe OTKpue
JIPYTH CBETOBE, IIIe JXUBee APYyrosve, e ce KJIaHsg Ha apyru oorose. Taka yromm-
9eCKOTO M3MEpEeHue OT eHa CTpaHa OCBOOOXaBa aKTHBHOCTTA Ha HOBHTE IIO-
KOJICHHA, HO OT Jpyra, HO3BOJISIBAKH M30STBaHETO Ha MpeKus COIBCHK, T OC-
BOOOX/IaBa M OT YyBCTBOTO Ha BMHA 3a JETPOHUpPAHETO HA ponuteauTe. Odpar-
HO, JIMIICaTa HAa YTONUS® HE cCaMO OCHXKJa MJIaAuTe Ha TO)KMBOTHA 33TbJIKEHOCT
KbM HATpyHajuTe CBOMTE KAlWTAJIM CTapH, HO T'M CMa3Ba C BHHATA Ha BCEKH
OIIUT Ja Ce OTHPBAT OT TSIX U J1a 3aeMaT TIXHOTO MSCTO.

B marpmapxaiaa cTpaHa Karo bbiarapus BCHYKH Te3W CBETOBHH IIPO-
mecu J00Mxa MHOTO MO-paanKajeH Bua. OT caMOTO Havajo Ha IPOMEHHTE ce
MOSIBMXA [JIaCOBE, KOMTO Ka3Baxa: HsIMa Jla ce OIpaBsT HellaTa JOKAaTo He U3Mpe
HEMOIPaBUMO YBPEAEHOTO KOMYHHUCTHYECKO MoKoseHne. HeochimecTBeHnTe
YHICTKY - T.€. I€BaJIBAIINU Ha CHMBOJIMYHH KAIlUTAJIH - CE COYaT KaTo MPHIMHA 32
HEeyCIleXuTe B Haif-pa3zHooOpa3Hu chepu. [pyra ¢urypa Ha cmacuTesTHa KaTacT-
poda HE mpemiaraT ”KOHOMHCTHTE. JIHeC Te ca MOYTH eIUHOAYIIHM, Y€ eIIMHCT-
BEHHUAT M3XOJ OT MKOHOMHYECKATa Kpu3a € XUIepuHQIIAIITa, U3rapsHeTo Ha
CIIECTSIBAHMUATA U BBTPEIIHUTE ABJITOBE, HOCIEABAHO OT OOMSIHA HA HapuTe U
HOB cTapT. OOHOBJIEHNETO MUHABA IIpe3 pa3pylllaBaHe Ha CBETa W IPEeCETBOPSIBa-
HETO My, CAMBOJIHUTE HATPYIBaHUS TPSIOBa 1a ce M3Pa3XxoaBarT, 3a Ia ce 0CBOOO-
I )KU3HEHaTa eHeprusi Ha HoBHTe mokosieHusa. Ho, Thil kaTo He ce MmosBsIBa HU-
KaKbB YTONMYEH MOBEH, HUKAKBO M3MECTBaHE B HOBH CBETOBE, COTbCHKBT MEX-
Iy MOKOJICHHUSTA HSIMa KaK 1a Obae m30erHar mocpeacTBoM Oe3KpbBHA MHpIIa-
s HA CMMBOJTHUTE KallUTaJ Il U YyBCTBOTO 3a BUHA € cMa3Baio. [la ce yuynaBa-
Me JIF TOTaBa, Y€ HUKOH He moeMa OTTOBOPHOCT 3a PaIUKAJIHUS KECT, Y€ KaTacT-
podara 11e ce cIydn - U Beue IMOYHaA Ja ce CIIyYBa - OT caMo cebe CH, a OTTOBOp-
HUTe JIMIA Ie TPOIBIDKAT TOKpail Ja Ka3Bart, ue Ha3sAT CIeCTIBaHIATa Ha XOpa-
Ta? Taka, 3a KOJIEKTHBHOTO HECHh3HABAaHO, KaTacTpodaTa IIe CTaHe eCTeCTBEeHa
(¢opMa Ha Haka3aHME 3a HEPEaJTU3UPAHOTO JXeJIaHNe Ha MJIAJNTE 14 Ce OTHPBAT
OT POIUTEJINTE CH.

IIpu TOBa Heka He 3a0paBsamMe, e B OBJITaPCKOTO CEMENUCTBO HAPAT OT-
HOIIICHHUSI Ha MpeOMOJepHa 3aITBXHSIOCT M 3a/JylaBalia J0BeoOnITHOCT.
EMaHnunanmsTa Tyk € Jajied mo-TpyaHa OT Ta3W B aHIJIOCAKCOHCKHSA CBSIT, HAI-
puMep, KbIETO MJIAAHUIT YOBEK HA OCEMHAWCeT TOAMHE € MPOCTO M3PHUTAH Ha
yIumara, 3a Ja ThpcH KbcMeTa cH (00oke ona3u - ObJITapCKUAT POIUTE IIe 00-
CHIIe C BCEBB3MOXHH XEPTBU AETETO CH, IIIe Ce OTTEeIIN B KUJIepa, 3a 1a My OTC-
TBIN CHAJIHATA CH, IIle IJIef1a Aerara My, IIe My aBa OT MH3epHaTa CH IIeHCHS 3a
nurapu). ETo 3amo, B OTYassHEETO CH, MJIAAUAT OBJITaphH 4eCTO eMUIpHpa Ha
IpYTHs Kpail Ha CBeTa, IPUKPUBAWKHI OSTCTBOTO CH 331 pa3sHOOOpAa3HU MIE0JI0-
TMYECKA U MKOHOMMYECKHM aprymeHTu. Tam, B Kanazna, Toil 3a mbpBU NI'BT LIE
MOXe [1a HaeMe caM JKUJIUIIe, Ja DIaau prh3ara CH, Ja U3Abpka ceMencTBo. bes-
cybekTHaTa KaTacTpo(a B M3BECTCH CMUCHJI IIIe U3UTPae aHAJIOTMYHA POJIA - KaTo
HE MOXe J]a CH /e OT CBETa Ha POIUTEIIUTE, TO HEKa CAMUST CBAT Ja CH XO/IU.

U Taka, HIMa yTONMsI, KOSATO Ja CIIBOM CBETOBETE M Ja MIO3BOJIU KOH(]-
pOHTaIusATa MEXIy CTapy U HOBH HOKOJIGHHUs a ObAe m30Oernara; TpsiOBa ga ce
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Hsaiino [Juues

Urpae Ha TEeXHHUs TepeH, TPIOBa Ja ce 3aeMar TexHuTe Mecta. ETo 3a1o u 4yBcT-
BOTO Ha BHHA CTaBa TBBpJE TOJIsIMO, 3a J1a Ob/ie noeTo. beiarapunsr mousa ga
MPUBIKIA HSIKaKBa Oe3cyOeKTHa, ToTajlHA KaTacTpoda-HaKa3aHMe, OTIaBa ce Ha
CJIQJIOCTHU HPE/ICTaBH 32 TOTAJIEH 3arOBOP U IbJIHA OOPEUEHOCT, KOUTO MY HO3-
BOJISIBAT Ja ch3epliaBa OaBHOTO MoThBaHe B Oe3mHaTa. Taka Toit Haka3Ba cebe cu
3a arpecuBHOTO JKeJIaHUEe Ja Ce OThpPBE OT POIUTEIIUTE, arpecusita My ce 00pb-
1[a HAaBBTPE ¥ [OpaX/ia BUHA. A BOPOYEM, B CTpaxa CH Jia oeMe OTTOBOPHOCTTA
3a CUMBOJIMYHATA UM CMBPT, TOI CaMO YCKOpsIBa peajiHaTa TaKaBa.

KoiiTo Tpyna moaepuusanus Tpyna ne4aJ

Hobpe momnu 3a ObJIrapuHa ca BCHIKA GUTYpU Ha Oe3HAASKIHOCTTA,
KOHUTO HPAaBSIT W3JIUIIHA BCIKA COIMATIHA aKTHBHOCT, IPABAT CMEITHO JOCTOMHC-
TBOTO HA IIEAPOCTTA U JXEPTBATa, 3a Ja ONpaBAasT HETOBUS JACTUHCKHU, CEMEeH
erom3sM. B cmomennte cu KponmoTkuH Ka3Ba, 4e KOraro OMJI MJlaa, MHUCJIEI, Ye
OTHYASHUETO € JOCTaThYCH MOBOJ 3a OyHT. [locTeneHHO peBOFOIMOHHATA MTPaK-
THKa TO HAay4WJIa, Y€ CaMO OTYAsTHAE He CTUra U 4 OYHTHT ce paXkaa Mo-CKOpO OT
Hagexnaara. Ho HajmexxmaTa TpeBOXH U OObPKBa KU3HEHUTE IUTAHOBE; Jajied HOo-
VIOTHO € [1a ce MpebnBaBa B OTYASTHIETO.

M3651uKsT Ha mpoTecTH* Ipe3 SHyapd B TO3W CMHCHII HE NPHJIMYA Ha
PEBOJTFONHS, CUPEY IMpeoOpbhIllaHe Ha ITaCTOBETE, OCBOOOXKIEHNE HA €IHO MOKO-
JIEHWEe OT JBJITOBETE, C KOUTO I'0 BIIajee MPEIUIIHOTO: TOBa € KatacTpoda, B Kos-
TO TOBEYE FUIHM MO-MAJIKO Ch3HATeJIHO Bbhirapus ce XBBpIsd, 3a Ja ce OTBPBE OT
enHa Oe3KpaifHa aroHus. B IcUxosormaecky IIaH MoJOOHA € CTpaTerusiTa Ha Ma-
30XM3Ma: IPeAN3BIKBAM HAR-JIOMIOTO, 3a Ia CE OThpPBA OT CTpaxa Ipel ToBa ,Haii-
JIoIIO®; MPean3BUKBaM KaTacTpoda, 3a Ja IpeKparsi TPEBOXXHOTO M OYaKBaHE.

BsipHO e, ye mempecwBHaTa peaknus € pe3ysiTaT Ha CerallHuTe TPYyI-
HoCcTU. HO CBIO TOJIKOBA BSIPHO €, Ue TPYAHOCTHTE Ca MOPOACHH OT JAEIPEeCUB-
HO-KaTacTpoduuHaTa peakuus Ha ObJraprHAa: TOM HE BSIPBAa MCTUHCKH B TOBA,
KOETO 3aI04Ba M JOPH, CTaHAT ,,0M3HECMEH ", 4eCTO 3ala3Ba II0CTa CH B AbPKaB-
HOTO yupexaeHue (MosiBuxa ce CTpaHHU XuOpuan Mexnay ¢uiaocod, OnzHecMeH,
MOJINTUK ¥ KaKBO JIM HE); TOX HAMa HUKaKBO JOBEpHE HAa HAITMOHAJIHUTE BaJyTa
1 MHCTUTYIIUH, OT KOETO BajyTara, pa3dupa ce, pyxBa, a HHCTUTYIIUUTE, OCBOOO-
JIEHU OT MOpaJIeH aHTaXMMEHT, IPaBsIT KAKBOTO CH McKart. JIroOomuTHA € u ca-
MOOIIEHKaTa, KOSITO OBJITAPUHET CH IPABH - CIOpe] CIL. ,,Cera®, Ha BBIIpoca KOJI-
KO mapu cMsTaTe, 4e ca B HY)XHH Ha Mecell 3a J1a XuBeeTe J00pe, rojIsIMoTO
MHO3HMHCTBO n36mpa Tpanma 100-150 momapa, egHa KM3HEHA MPETEHIUS, KOJI-
KOTO CKPOMHA4, TOJIKOBA H KaJIKA.

AKo onmTame J1a HaJCKOYMM paMKaTa Ha aKTyaJTHOCTTa, OMXMe MOIIH
Jla KakeM, 4e MoJIepHaTa KaTacTpo(UYHOCT N3HHUKBA C BCSIKA HOBA BBJIHA HA MO-
JIepHU3ANuATA. [IBpBUST IenpecuBeH MPHUCTHII, JOIIBI cieq OcBOOOXKIESHUETO,
€ CBBP3aH ChC CTpaxa OT PYXBaHETO HA TPATUIMIOHHUTE MATpUAPXATIHH IEHHOC-
TU ¥ BJIM3aHETO B €IMH HEMOpaJieH, erONCTHYEH CBAT. BupoueMm, momoOHa peax-
nus e oOra 3a 1ss1a Mmonepamsupamnia ce Espomna. ITo Bpeme Ha Broparta® Momep-
HU3aNMOHHA BBJIHA, JOBEAEHA OT KOMyHH3Ma M CBbpP3aHa C IOTOHBaHETO Ha 3a-
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maja KaTo IMPOM3BONUTENH, €CXaTOJIOTMIHATA BU3HSI C€ IPEBbPHA B OOCKT Ha Me-
IUATUYHO IPOU3BOACTBO: MOAIBPIKAIIE Ce HIAesITa 32 HEMIHYEeM COIbCHK Ha
CHCTEMHTE, 32 CBETOBHO-PEBOJIIOIIMOHEH MOTOI, BH3BECTSABAI HOBHUS CBAT.
ATtomHara 60Mba Oerre OykBaniM3anuaTa Ha KatacTpodara: OaTUCTUIHUTE paKe-
TH IpeMuHaBaxa TpuyMdarao mo YepBeHus IUIOMA B IsJ1aTa CH IBYCMHECIIE-
HOCT, CHMBOJIM3UPAKH, OT eIHa CTpaHa, allOKAJIMIICKCA M Kpas Ha CBeTa, a OT
JIpyra - BCeMOI'BIIECTBOTO HA YOBEIIKUS T€HN, HOKOPSIBAHETO Ha KOCMOCA, II0-
Oemara HaJ pa3pylICHHETO U CMBPTTa. B M3BECTeH CMUCHJ, M3HOCBAHETO Ha
Ta3W UASOJIOTUYECKU KOHCTpyHpaHa KatacTpoda, ce Tpancopmupa B Heopunu-
aJIHaTa BHU3MS 32 KaTacTpoda Ha caMusl COIUATIUCTHIECKH OJIOK. 3aIoTo KaracT-
podmiaeckoTo JIUOHUI0, aKO CH HO3BOJIMM TazH MeTadopa, € MOABIKHO: BETHBK

MIPOTOHEHO OT eHa (hurypa, To ce BHILTBIIABA B ApyTa.
B emoxara Ha nHemHaTa, TpeTa BbJIHA HA MOJEPHU3AIIN, HAE Beue He
HCKaMe J1a MpOou3BeXAgaMe KaTo ,.HOpMaJIHUTE Xopa‘“, a Ja KOHCyMHpaMe KaTo
Tax. [lenpecnBHO-KaTaCTPOGUYHATE BU3UH Bede HAMAT HHKAKBa yTONUYECKa
WJIM aKTHBHUCTKA MPOTUBOTEXKECT, Te ca aMOP(HO pa3jieTH MO LEeJus KyJITypeH
KOHTHHYYM; OPH HSIMa KakK Ja T¥ BUIAM, HU300pa3nM, MOIJIOKIM Ha HEeH3ypa.
Bopouem, mutam ce, maiam OTIagaHETO Ipe3 cedeMaeceTTe TOOUHN Ha rpyodara
BBHIIIHA [EH3Ypa OT MEIUUTE B Pa3BUTHS CBST, B TPETHUS - IPe3 OceMIeceTTe, a
Ha U3TOK - Tpe3 JeBeTAeceTTe, He Mpeanu3BIKa TOBA pa3/IMBaHE Ha HEraTHBHA
eneprus no conuyma? Ilpo3padnoctTa (MHUCJIEHA KaTo ,,9yBaeMocCT" B Pycus
Yype3 MOHITUETO ,,[NIACHOCT ") HAaIlpaBU YTONMSATA HEBB3MOXHA U C TOBA KaTacT-
podara cTaHa HEBHANMa, CHpeY Hemobennma. A Moxe O JenpecusiTa, o0XxBaHa-
JIa mrobanu3npaHara IjlaHeTa, € e(heKT Ha eqHO OCBIIEeCTBEHO OCBOOOXKIEHUE
CHopen CeHTeHIUSTA ,,CJIe/T CHOIIIEHUETO BCSAKO JKUBOTHO € THKHO™, Ha €THO CThb-
MIUCBaHe Mpe HOBUTE OCBOOOINUTENIHN, KOMTO OITe HIMaMe €3UK J1a pa300IuInuM.
(Codms, 1997)

benexkn

1. To3wu, WHAYe MOBBPXHOCTEH MHUCJIMTEJ, HSUYBCTBHUTEJICH KbM BCHYKO, KOETO HM3JIM3a
W3BBH IIEHHOCTHATA paMKa Ha aMEPUKAHCKHUS OOIIeCTBEH JOTOBOP, TYK Ce U3IMOJI3yBa
Karo emOJeMa Ha e[[Ha pa3lpocTpaHeHa WHTEJIeKTyalHa Hantaca. Pa3bupa ce, ue uc-
TOpHSTA HE € CBBPIINJIA, IIPOCTO TS HANPEIBA MUIMHEIIKOM, Ype3 KartacTpodu; cien
nevasiHust onuT Ha 20 BeK YOBEKHT Beye JOPU He OMUTBA [a PallMOHATM3UPA HIKAKBO
JKeJIaHO Obele.

2. Yepsenara rBapaysi, C MOMOINTA Ha KOSITO Mao OCBIIECTBsIBA BETPELIHONAPTHHHUS
MpeBpaT U JIMKBUIUPA CTAPUTE CU MOJIUTHYECKU JIPYyTrapH, € ChCTaBeHa OT MJIAICKH,
YHSATO BH3PACT PSI/IKA HAIXBBPJIS JBAfCeT TOIUHM.

3. B OCHOBHU JIMHUU JHEIIHUTE [[EHHOCTH Ca Te3W, U3BOIOBAHU OT POAMTENINTE HA
nHenHuTe Mianu npe3 60-te u 70-Te TOAMHU: IPUOPUTET HA WHAUBU/IA HAL KOJIEKTHU-
Ba, HAa KOHCYMAIMsTa HaJ MPOMU3BOACTBOTO, Ha CBOOOZATa HA/ rOJIEMUTE Kay3H, Ha
HACTOSIIETO HaJ TPAIUIMATA, Ha IPETbCTIBAHETO HAJl TPUHYyAaTa U Hp.

4. H3BbH HacTOsIIaTa WHTEJIEKTyaHa pediieKcus, MUIIEeIUsIT Te3! peoBe € COJHIa-
PEH C IPOTECTUTE U YUACTBYBA B TAX.

5. Tlpomyckam emHa MeXIUHHA eroxa, KakBato ca 30-Te TOAMHHU, KOSTO OT eIHa CTpaHa
€ MpeBeCTHHUK Ha TOTAJIMTAPHATA, a OT APYra MpOIbJDKaBa CIIeJOCBOOOXKISHCKATA.
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CBbBpEMEHHOTO OBJITAPCKO U3KYCTBO -
B ThpCEHE Ha HallMOHAJTHATa
UJIEHTUYHOCT B Uy>KOMHA

Jlnana ITomoBa

,»3aIII0 Ce CpaMyBalll Ja ce Hapeyerl ObJrapuH?* - TO3| BBIIPOC MOHA-
xwT [lamcnit 3aaBa B HAYaJI0TO Ha CBOsATA MCTOpus Ha Bwirapms mpes 1762 r.
Wpesita My e Ouia ga mokake Ha IOPOOEHUS HAPOI, Y€ € MMAJI CJIABHO MITHAJIO.
Huec obaue enBa 11 HsAKOI B brirapmns (ocBeH MoXe OM UCTOPHUIIATE) 3HAe KaK
MpoabJIKaBa KHUTATA. [ToKOJIeHns Hape 3aBBpIIIBaAT YYUIIUIIE CaMo € Ta3u (pa-
3a. A ucropusarta Ha breirapust ot kpas Ha 19 Bek, JOKOJIKOTO € I03HaTa, Iapa-
JIOKCAJIHO 51 MOTBBbpXKIaBa. BT Mepruogu Ha TyKAa 3aBUCHMOCT (IO eTHa
i apyra ¢opMa) ce pemnyBar ¢ KpaTKOBpEMEHHAa CaMOCTOSITEITHOCT, KOETO
00ycJaBsl OCTOSTHHOTO JIFOIIKaHe Ha ObirapuTe Mexay M3Toka n 3amaga, Mex-
Ty TIOJIMTUYECKA UHTepecH U KyITYpHU BIIUSHUS, Cpell KOUTO TaKa W He yCIsBaT
1a HamepsT cebe cu. Mctopusara Ha cTpaHaTa HEIPEKbCHATO Ce IMPEKpOosiBa CIO-
pen M3UCKBaHMATA HA MOMEHTa M CUTYpHa ocTaBa caMo (pa3ara Ha [lancwii, Bu-
3mpala HIKaKbB HEONpeesieH, N3HaYaJleH, e[Ba JIN He ITbPBOPOJICH ObJIrapCcKu
cpam.

B xpaTkuTe meproan Ha HE3aBUCHMOCT MPOOJIEMBT 32 HAIMOHAJTHATA
AOEHTAIHOCT Ce 3aMEHsI OT TO3W 3a mHTerpanusara. Cien oTmagaHeTo Ha Hajlo-
keHus (OOMKHOBEHO M3TOYECH) MOeJI MOIIeINTe ce OOphIaT Ha 3amaj ¢ XKeja-
HHUe 3a mpuoOIaBaHe KbM eBpolieiickata KyiITypa. Bermpocsr ,,kbae cme™ ce pe-
maBa OBpP30 W €THO3HAYHO, HO 3a BBIPOCA ,,KOM CMe MEPHOINTe Ha He3aBUCH-
MOCT Ha CTpaHarTa ce OKa3BaT TBBpJe KpaTKu. Bcsiko mopemnHo ,,0cBOOOXIeHre
BOAM 1O JIeBajIBallvsl HA CTOWHOCTH, pa3BeHUYaBaHE HA MHUTOBE, MPEOICHKA Ha
CcrOUTHS W TUYHOCTH. Ta3nm oObpKaHA CHTYallHs MOpaXda peaKIUu B JIBETe
KpaifHOCTH: 0e3I0YBeH HAIMOHAJIN3BM H/IIN Ma30XHCTUYHO OTPHUIIAaHWE HA Ha-
nuoHAJTHAA XapakTep. Karo m3xoz oT 6e3pennero ce ThPCH MOIXOISII TyKIeCT-
paHeH (MOJIMTUYECKU, UKOHOMHUYECKH, KYJITYPEH) ,,MOAed", KOUTO Ja ce MpUJIOo-
*u B BBirapms m BcHUKo 1a cu goiae Ha MsicToTo. ToBa obade chb3gaBa HOB
mpo0JIeM - Koi e moaxoasmusT Moaest? Y BCHYKo 3a1o4Ba OTHAYAJIO. ..

BBarapckoTo M3KYCTBO €CTECTBEHO CJIeBa M OTpa3siBa Te3W KoJieba-
Hus1. XYIOKECTBEHOTO HU pa3BUTHE OT Kpas Ha MUHAJIUS BeK € OesIs3aHo OT Mo-
peauma KpaTKu OTBapsiHNSI HA CTpaHaTa 3a BBHHIIHU (3aIlagHu) KYJITYpHH BIIUS-
HUS 4 IOCJIeABAIIM 3aTBapsaHus 3a nepuod ot 20, 30 uiu noseve ronuHu. Bu3mn-
pUeTuTe OTBBH CTUJIOBE W TEHASHIIMH MOCTENEHHO Cce MpeTansT B KOHBEHIINHATE
TYK ¥ TOJIyYeHUSAT KOMIIPOMHUC CaMO TIpH eIUHUIN T0pacTBa 10 apTUCTUYHA WH-
IUBUIYaJTHOCT C HAIIMOHAJTHO 3HaueHne. OOMKHOBEHO A0 CJIeIBAIIOTO OTBAps-
He, KOTaTo HOBUTE BIIMSHUS OT 3amaj I' MpeBpbhInaT B aHaxpoHu3bM. [Ipu ToBa
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JMuana Ilonosa

CKOKOOOpa3HO (pEeBOJIFOIMOHHO) pa3BHTHE OT 3amagHa EBpomna ce Bb3mpuemar
TEHACHIHUUTE U (HOPMHUTE, KOUTO MEXTyBPEMEHHO Ca €BOJIFOMPAJIH O BOACIIN U
Hal-pa3npoCTpaHeHH, KaTo ce MPOIIyCKaT Te3H, KOUTO Ce 3apakaar U Bce Olle ca
cnopau. ToBa 00yciiaBs 1 BTOpaTa 0COOCHOCT Ha OBJITAPCKOTO M3KYCTBO - TO
HETMPEeKbCHATO ,,HaBaKcBa™. OTCHCTBUETO HA MPEAXOXKIAIa TPaIuLIUs HOpaxaa
HEYBEPEHOCT M HESICHOTA, CHOCOOCTBA 3a MO-CKOpPO (POPMATHOTO CJIEBAaHE Ha
BB3IpHETHTE 00pa3NH 1 YIECHSIBAa KOMIPOMHCA ChC 3aBAPCHUTE KOHBEHITUH.

[Nocnennara ,,peBoronns’, HACTHIINJIA BBB BTOpaTa mojioBiuHa Ha §0-
Te TOAMHM, € CBbp3aHa C Bb3HMKBAHETO Ha T.HAp. HEKOHBEHIMOHAIHH (Gopmu.
ViMeHHO TOBa HEONMpEAEIeHO MOHATHE OTTOBapsi TOYHO Ha MHCJICHETO W aKTUB-
HOCTTa Ha XyOOXXHHIIWTE, BbBEJIM WHCTAJIANNATA, 00EKTa, XeIbHUHTA, TBPhOp-
MaHCa U T.H. B OBJITApCKOTO U3KYCTBO. Y TBBPKIABAHETO MM CHBIATHA C TIOPEI-
HOTO ,,0CBOOOXKIEHNE * Ha CTpaHaTa, KOeTO 3HAYM C MOPEAHOTO pa3MecTBaHe Ha
CTOITHOCTH, pa3BeHYaBaHE Ha MUTOBE U T.H. B mbpBOHAYaJIHOTO BB3TOPKEHO
pasrpaxxgaHe Ha TOTaJIUTApU3Ma OTACTHHU XYIOXKHHUIM U TPYHH Ce BKIIIOUYHNXA C
MPOEKTH, MPOHU3MPAIIN TaMEeTHUIIUTE Ha chBeTcKkata apmusi B Codus u Ilios-
QIUB, TApTUHHUSA J0M, MaB3oJies Ha ['eopru AumutpoB u T.H. C roguanTe 06aue
HACTBIIX OTPE3BSIBAHETO - KAKBO [1a 3aIBJIHM 3eHHAJIUTE IEHHOCTHH ,,Ipa3Hu-
HE“? OTKBCIIEIN OT UCTOPHS, PA3HOBPEMEHHHU YOEXIEHNUs, TPAIUuIuH, TepOn U
CBETIIN 3allO0YHaxa Ja BUTAST B HAKAKHB IBPBUYCH Xa0C W CHOHTAHHO IPUILJIaM-
BaIlIUTe AWCKYCHH Ca HA IPUHIUIA KOe B Koe I11e ce yaapu. QonKIIopsT (CeIcKn
HOCHH, IIEBUIN 7 T.H.), C KOUTO MOYTH €IWHCTBEHO MPOIBIIKABa Ja Ce CBHP3Ba
uaesTa 3a HalMOHAJIHOTO B M3KYCTBOTO, € ,,MBPTHB* OIlle OT IbpBaTa IOJIOBAHA
Ha BeKa. PerunuBuTe My B cJieIBaIlTe TOAWHM C€ BH3NPHEMAT KaTo aHAXPOHU-
3bM, a HAMOCJIEABK - KaTo OIle eANH OTKBHCJIEK TPaaWuLHs, BUTACI] B OOIIMS
xaoc. 3aToBa HEKOHBEHIMOHAJHUTE apTUCTH C€ OOPBIIAT MHOTO PSIAKO KbM
(onkiopa 1 mo mpaBmwiIo ¢ UpoHUA. CHIIEBPEMEHHO OBJITAapCKUTE XYIOXKHUII
3amovHaxa Ja yIacTBaT B MeXIyHApoaHH (popymu, Aa mpaBaT u3Ioxom B EBpo-
na u CAIIl u ga ce mpuoOimaBatr KbM 00IIUTE TEHASHINH B N3KycTBOTO. HO Te3n
TEHJCHINH BBPBST 3a€QHO C UACHUTE, TEMHUTE U IPOOJIEeMHUTE HA BeUe MOApeIeHI
o6mecTBa. Taka 3a kparbk nepuof B brirapus ce mosiBuxa npou3BeIeHUs, CBBP-
3anu cbc CITMH, xomMocekcyann3bM, PeMUHHU3BM U T.H., TOECT C SIBJICHUS, Je-
6aTBT OKOJIO KOMTO BCE OINle HE € OT IIbPBOCTENCHHO 3HaYeHne 3a cTpaHara. Ho
Te eCTeCTBEHO Ce BIHcaxa B 00IIaTa IEHHOCTHA HENOAPEASHOCT.

[IpoGiemsT e, 4e 3a Ja ce MPHJIOXKH NeCTPYKTUBHUS METOI, TpsSOBa
BCe IIaK JIa Ma HSAKAaKBa CTPYKTypa. A TOYHO TakaBa B bwyrapus Hama. Koraro
mpe3 1991 1. JIvuezap BosmxueB ch3mane WHCTAIANMATA CH ,,YKpENBaHe Ha BS-
parta“ (OcHOBaHa Ha XHMIIOTe3aTa, Ye XPUCTOC € MMaJl Opar OJIM3HAK), TOH ,,I0-
CerHa’ Ha PeJINTHATa, IPEACTABIIIBaHA OT OYTH €AUHCTBEHATa CTAOMIHA WHCTH-
TYIUSl TOTaBa - OBJITapCcKaTa MpaBOCJIaBHA IbpKBa. M Ge3 Ja MCKa mpeackasa
pasmagaHeTo M: HAKOJIKO TOAMHM IO-KbCHO CE€ OKa3axMe C aBa chHona. [ecrt-
PYKTHBHATa TEHACHIHS B OOIIECTBOTO OTHOBO IOPOAY HAIMOHAIN3MA, OTpULA-
HUETO U THPCEHETO HA NOAXOMSIIINS ,,MOE .

Hacrosmara HenogpenesnocT B briarapust u3mpaBs XyZOXHHUIATE
IpeJ CIeTHUTE TPH Bb3MOKHOCTH:
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- Ja s OTpa3siBaT, HOKAa3BaWKM B MPOM3BEACHUSATA CBOSI TUCKOMGDOPT
0T npeOuBaBaHETO CH B Hesl. XapaKTepeH MpUMep € IPON3BeAeHNEeTo Ha XyOeH
UYepxenos ,,[Tonxonsmuar xkoctom™ (1996) - opunuaieH yepeH KOCTIOM C Tpe-
KOMEpPHO ABJTH PbKaBH, MOKA3BAIll HAPa3HUTE YCUJIAA 3a HUBHIJIN30BaHE Ha
,MallMyHCKaTa JbpxKaBa‘“.

- 1a TOAPEensAT Ta3W HEMOAPEACHOCT W Ja Ce OMUTAT Ja Ch3danar ie-
papxus Ha ObJITapCKUTE NEHHOCTH. ENMHCTBEHUSAT, KOMTO MpOorpaMHO paboTu B
Tasu nocoka, e ['eopru Togopos. Toif m3moI3Ba CHOUTHSI OT MIHAJIOTO, UCTOPH-
9eCKH JIMYHOCTH M XPUCTHSHCKU CHMBOJIHM, IIOCTaBS T B CBOS Hepapxus U ce
ONWTBA J1a S HAJIOXKHU Ha 001mecTBOTO. C KOETO caMO My HAIIOMHS, Y€ CTOHHOCT-
HAaTa MM HEONPEAEJICHOCT I'l IPABH JIECEH OOEKT 3a BCAIKAKBY CIEKYJIALIAN.

- Ia W3BBPIIAT ABOEH XOJ, KaTO CH HPEACTaBAT, Y€ OOIIECTBOTO B
Brarapus e mompeneHo mo 3amafeH MoAes M Ja IMOOXOOST NeCTPYKTHBHO KbM
Hero. Tyk cnanmar Beue comenartute npomsBegenns Ha Tema CITMH, xomocek-
cyanu3bM, GeMUHU3BM U T.H. TO3M X0/ JaBa MOHSIKOTa JOCTa MapagoKCaTHH pe-
syntati. Okasza ce HampuMep, Ye uiaeuTe 3a ¢peMuHH3Ma B Bwarapus ca TO4HO
MIPOTUBOIIOJIOKHA Ha Te3W B 3amamHa EBpoma; ye MexaHM3MBT Ha LeH3ypara ce
3aIBIDKBAa HA MHOTO HHACKO HHBO - IIPEACTAaBSIHE HA TOJIO TSJI0, IPOIYCKaWKH Ja-
JIeY IO-TIPOBOKATUBHY TBOPOH U T.H.

OT TpuTe BapruaHTa MOCJIEIHUAT KAaTO Ye JIM U35IBABA, MaKap M MHOTO
CMBTHO, HSIKAKBH HAITMOHAJIHA OCOOEHOCTH. A OCHOBEH MHCTPYMEHT IIPH HETO €
BBHIIIHUAT ,,MOMEJ, MaKap Na e xumoreTnmdeH. U Toi 3acera pabotu. Ka3zsam
,3acera‘, 3aIoTo HIKaKBU HAYCHKN Ha IIEHHOCTHA Iofipen0a Beve ce 3a0ess3Bar
B brarapus. Hanpumep BbB Bph3Ka ¢ HAIIMOHATHUS IPAa3HUK 3 MapT ObJrapure
YCTaHOBMXA, Y€ HE 3HAAT OCHOBHU JaTW OT HoBara cu mcropus: CheIMHEHNETO
Ha KusxectBo beirapus u 3touna Pymenus (6 centemBpu 1885) u obOsaBsiBa-
HETO Ha He3aBHCHUMOCTTA Ha cTpaHara (22 centemBpu 1908). 3amouna guckycus
KOTa OBJITApCKUSAT HAPOI € TPaIrJI CIUIOTEHO W CAMOCTOSITEJTHO ObpiKaBaTa CH U
HE € yaKaJ Ja ro ,,0cBOOOXmaBar OTBBH M T.H. MoXe O Beue ce MpeoaoiisBa
cpamsT Ha [lancnit? Heotnasra B pa3roBop BbB B. ,,KynTypa® xynoxsHuksT I'eo-
pru Tymes ka3a: ,JiMaM TATOCTHOTO ycellaHe, Y¢ OTHOBO U OTHOBO H3KUBSIBa-
M€ HSIKAaKBO Bb3PaXIaHE C BCUYKUTE My IPOCBETUTEJICKM HacTpoeHus...“. Ensa
JIM Ipeanosiara KoJIKo € mpas.

225



Luchezar Boyadjiev

WeiBle Maus auf weilem Gund. Hommage fiir K. Malevitch, 1995, Schwarzweifiphoto, 9x13 cm
White Mouse on White Ground. Hommage to K. Malevitch, 1995,

black and white photograph, 9x13 cm

226



JApyro-ueHTpu3MbT

Slpa ByGHoBa

Koraro npe3 1996 rognaa B Codus obcwxaaxme ¢ Xapamammu Opo-
IIIaKOB Bb3MOKHOCTTA 3a BTOpu pyHA Ha Kriftemessen - Heropara pa3sHOBUIHOCT
Bulgariaavantgarde, 3a mbpBE I'BT C€ 3aMHCIIAX, C KOTO, BCHITHOCT, TpsiOBa mam-
peMepBaMe CUJINTE CH Ha MEXIyHapOoJHATa XyIOXKeCTBEHa ClieHa. B ycioBusita
Ha TO3H NPOEKT € OYEBUIHO, Y€ IIOCTOSIHHOTO ChCTe3aHue € cbe 3amnana (cradu-
JIEH U OTHOCUTEIHO MOHOJIUTEH), a IEPUOJUUECKOTO - ¢ Pycust (CKJIOHHA KbM pa-
JIUKAJIHYU JE€WCTBUS HE CAaMO B U3KYCTBOTO).

Tazu mo3unus ChIIECTBYBAIlE U MPEIY, U CJIe[l CAaMOOTMsIHATa Ha TO-
TanuTapu3Ma U (GU3NIECKOTO paspyllaBaHe Ha Meradopara My - OepJIHCKaTa
cTeHa. PyckuTe XymOXKHUIM MacoBO CE CpeIllHaxa CbC 3alajaa Ha BbJIHATA Ha
ropOayoBCcKarTa nepecTpoiika, MOArPsIBaHM OT JbpXKaBHATa HY)XIa 3a HOBa pel-
pesenrtanus. B kpas va 80-Te ronunHm pycHanute B EBpoma 0sxa HaHOBO mocpe-
manu ¢ Oyketu. Ha XynokHUIIUTE OT OCTaHAJINTE MOCT-TOTAJIUTAPHU CTPAHU Ce
IajiHa Ja ce JBUXKAT CJIe[ TsX, OaBHO U MOCTBIATEIHO HANPEABAKN B HEMO3HA-
TATE TEPUTOPUM Ha ,,3alIaJHOTO" IPOCTPAHCTBO HA U3KYCTBOTO. B HauasoTo Ha
90-Te Beue cTaHa SICHO, Y€ PYCKUSAT ,,0yM" CBBPIIN U aBaHTapAHWUTE CUJIU Ce 3a-
BbpHaxa y JoMa Hepa3OpaHu (cropen coOCTBEHOTO UM ompeesienne). B pamku-
Te Ha MOJIUTUYECKaTa KOPeKTHOCT M3rouna EBpomna mosryun moslaraemara u ce
KBOTa Ha €K30TUYHOCT Ha MEXAYHAPOAHUTE M3JI0)KON HApPaBHO C APYIUTE €K30-
TUYHU KYJITYpU (HaIpUMEP JIaTUHO-aMEPUKAHCKaTa, KUTaiickara u T.H.). Pazme-
PBT Ha KBOTHUTE, CSKalll 3aBUCH OT pa3Mepa Ha reorpadckara TEpUTOPHsI, Ha HO-
JINTHYECKUS ,,ycIex" ¥ Ha 0OpaTHO MPOMOPLUOHATIHOTO CIIPSIMO HETO IPOCTPaH-
CTBO, OT/IEJICHO Ha CTpaHaTa B MEXAyHapOAHUTE MEINN.

B kpas Ha Tekcra Ha XapajaMIlM ce pa3BsBaT uepHU 3HaMmeHa' ToBa
Jla He ca TEeIIOBeTe Ha YEPHUTE caka Ha MEKIyHApOIHUTE KypaTOpH U raJjiepucTu?

Hamara nHTerpanusi/npeMepBasHe Ha CUJINTE OLIE OT CAMOTO HavyaJyio
CH IpoOmBallle BT KaTO NHANBUAYAJIHO SIBJIEHUE, a HE KaTO KOJIEKTUBHA aKIHMS.
ToBa HamMmpa OTpakeHUE U B cerairHara u3jaox0a. O0IIOTO 3a BCHUKHUTE U y4ac-
THHALU € UMeHHO ambunumsara 3a Kriftemessen He upes mexiapanus, MaHugpecT
UJIM PENpPE3EHTATUBEH XKECT, a Ype3 OBEIIECTBEHA XYAOKHUYECKA peduIeKcus
CIPSIMO JHEIIHATA KYJITypHA CATYallUsl 1 MHANBH/IyaIHATa CH TIO3ULIHS B HEsl.

IIpe3 95-Ta HamwUTe PyCKU KOJIETH, U3BBPIIBAMKHN AecCaHTa CH Ha
MIOHXEHCKA TEPUTOPHS, Ca TO HAIPABHIIIH C 3 OTPSA1a, BCEKH ChC COOCTBeHA OOM-
Ha TakTuKa. EquHUAT, HanpuMep, NpuosirBa KbM NPUBHUIHO OTCTBIUIEHUE ChC
cTpesiba Hazas, mogoOHO Ha OpeBHUTE HapTH (,,Pa3pymenara yromus®, kyparop
Mapraputa Tynunus), Ipyrasr, o KaMyIaXHO 00JIeKIIo, 3ajlara Ha oOcamara
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u Ha cobcTBeHata cu Tepuropus (. [lpumBarmzammu‘, kypatop Bopuc I'poiic), a
TPETHUST - HA K€U C MpeaBapuTelieH MCUXOJIOTMIeCKA HATHCK BHPXY MPOTHUBHIKA
(,,Conjugation®, kypatop Bukrop Mm3nano)> MHOrooOpa3neTro Ha TAKTHKHUTE €,
BEPOSTHO, pPe3yJITaT Ha OCBETEHOTO OT NCTOPHUYECKH aBTOPUTETH IMPOTHBOIOCTA-
BSIHE MEXAY ,,pycKara JyXOBHOCT U ,,3allalHUs IparMaru3bM*. PyckoTo u3kyc-
TBO, TIO3HABAIIIO ,,Bpara” CH OTIaBHA, € MMAaJI0 BpeMe Ja Ce MOATOTBHU 3a Ipe-
MepBaHe Ha CHJINTE, KaKTO U 3a 3ala3BaHe Ha NO3HMIINH 34 OTCTHIUJICHHE B IITUPO-
KUTE U ABJIOOKH MPOCTPAHCTBA Ha pycKaTa aBTeHTHYHOCT. VI makap, mopagu
yBeJMYeHneTo Ha Oposi Ha nbpxasute B EBpona ¢ 30%, Brarapus na npemunHa
OT pa3pena ,,MaJKU“ CTpaHu B pa3pena ,,CpeaHM ‘ TaKuBa, TS IIAK HsAMAa Kble Aa
oTcThIBa. Hammara KyITypHa UCTOpHS ¢ HEWHUS YHUKAJICH ONNT Ja ChIIECTBYyBa
[OJ, Heursl JOMHUHAIKS, 32 KOETO Ce ONMUTaxMe /1a TOBOPHM IMO-IOAPOOHO B HAC-
TOSIIIIETO W3aHUe, HU Hapy ¢ (heHOMEeHa , Apyro-IeHTpiyHa ™ KyinTypa*. To3u He-
OJIOTU3BM IOAXOKIa Ha crenuuyHaTa ¥ CETHBHOCT KbM Pa3JIUKH W JIUIICH,
JIOIITA OT HMOCTOSHHOTO HABAKCBaHE Ype3 M30WpaHe Ha HOBU M HOBH MOZEJH.
Jpyro-neHTprvHaTa KyITypa € Tul ,friendly* u e momuepTaHo AWajIOrW4Ha, TS
He pa3BUBa (paHATHYEH erONEeHTPHU3bM, CIIOCOOHA € ¢ JIEKOTa Ja aCHMIIIAPA YyXK-
JI0TO, CMECBAalKU HETOBUTE ,,TOPHU U ,,JOJIHU HUBA. TS 4eCTO ce penpe3eHTu-
pa 4pe3 JeMOHCTpAaIys Ha COOCTBEHHUTE CH JIUIICH U € 3aABJDKUTEITHO CaMOUPO-
HUYHA. 3a] chCTaBKaTa ,,Jpyro* Moxe Ja CTOH ,KakBo?“, ,kak?“, ,kora?“ u
»kbe?. JIpyro-eHTpu3MbT MOXe [1a Ce CPaBHU C MeTaJIHaTa KyTusl Ha KOMITFO-
TBP, B KOSITO MOTaT [1a C€ CMEHST BCUYKM YUIOBE U IJIATKH, HO TS CH OCTaBa Ch-
II1aTa 1 CH € KOMIIOTBP.

o ce otHacs 3a Kriftemessen - Hue, uaBaiiku oT bankanure, cMe He-
JIOIIM yYeHWIW HA ,XUTPUTE" BH3AHTHUALU U ,.HeObp3amuTe opueHTamu. Ha-
aTa TaKTUKa € IPEeroBOpH, ChUETaHU ChC OOXOMHHM MaHEBpW B TWJIA HA ,,0lO-
HeHTa“. Ho mperoBopute BoguM camMoO Ha pOAHMS CH €3UK, KAKTO TOBA OT IOAM-
HU C€ ONUTBAT Ja NpaBIT cbceaHUTe U cpoaHu brirapus u Makenonus. Kaksu
pe3yaTaTH B TpaHUINTE Ha XyHJOXXECTBEHA aKIMs TOBAa MOXE Ia Jaje, Bede e
npoBepeHo oT Visa Party B pamkure Ha Deep Europe Ha documenta X. Tam
HAIIIM KOJIETH W MPHUATEIN OT OMBIINTE COIMAIICTHYECKH CTPAHHU, CPEI KOUTO U
JIvue3ap Bosmkues, ropopeiikn camMo Ha MalYMHATE CH e3UIH (OKOJo 6) W Ha
HUTO €IWH OT POMAaHCKO-TepMAaHCKaTa Ipyma, MCKaxa OT TOCTUTE Ha IMpreMa Ha
I'maBHUS Kyparop Ja HOmbJIBaT JOKYMEHTH 3a Bu3a. be3 Hesd Bim3aHeTo/yvyacTu-
€TO B MPECTUKHOTO CBETCKO Mepomnpustiue 6e HeBb3MOXHO. ToBa mpean3BHKa
OTPOMHHU OTAIIKH, Hepa300opHs M M3HEPBsSHE, M HaKpas JIMYHATA BIU3UTA HA r-)kKa
Karpun [laBun. B kKoHTekcTa Ha XyooXXecTBeHUsl )XUBOT Ha M3touna EBpomna
mpe3 97-a cTparerusita MOXe Ja ce CMATa 32 YCIIeITHA.

Ilox o6xomam maneBpu pa3dmpam: 1. Ch3gaBaHe Ha cepHO3HA pe3u-
JIEHTypa, BHEApPEHA B rajiepuiftHO-My3elHuTe npocTpancTBa Ha 3anama (Hemgko
ConakoB) U BbB BUPTyaTHO-mI00aHATe TakuBa (JIvuesap Bosmxwmes). 2. Ha-
MEK 3a MOJINTHYECKa KOPEKTHOCT - 50% OT yJacTHUIUTE B HAIIaTa M3JI0%k0a ca
Ha BB3pacT nox 35 roguau. 3. [IpencraBsHe Ha ICTOPUKO-MIOJIUTHYECKA CIIPABKA,
MOTBBPK/IABAINA Y€ HAIlaTa CUTYalus e: a) pe3yJITar OT reorpadcko moIoXeHne
(B mIaHWMHNUTE B JTOJTHATA M3TOYHA YacT Ha EBpoma)*; 6) ciencTBue HAa TparnyHa
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nctopus (OPTOAOKCATHO XPUCTUSHCTBO, TYPCKO pOOCTBO, TOTaJIUTApeH pe-
X¥M)’; ¥ B) BHYILIABAIIO TOBEpUE MYIHO U OABHO ,,IpOCMYKBaHE™ B eBpOIIeiiCcKa-
Ta OOIIHOCT JHeC (KWBeeM IpH BairyTeH cbBeT, HapedeH oT MeXIyHapoaHus
BaJIyTeH (OHJ, a IbTyBaMe 110 npaBuiara Ha lllenreHckust morosop)®

3a MapKHpOBKa Ha MaHEBPUTE IO BpeMe Ha Mpexoma, KaKTO MOJIUTH-
LIATE XapaKTepU3MpaT HALLETO HACTOSLLE, MOraT Ja IOCIyXar ,,JIecHn 3HameHa‘
(1997) na IIpasmonro0 MBanoB. Te ca KaTo UCTHHCKH, CaMO Y€ OT IPO3payeH
HAWJIOH M YakKaT KaTo ma3apcka TOpOWYKa Ma ObJaT HAIBJIHEHU C HAKakBa (I0-
JINTUYECKA, KYJITYpHA U T.H.) HACHTUYHOCT.

OKkoJ10 TO3H, cera MOAepeH TEPMUH, U3MOI3BAI CE 32 BCHYKO - OT
JIMYHHA BKYCOBE B XPaHEHETO JI0 PACOBA MPHHAJIEKHOCT, C€ M3TpakaaT HaIlluTe
cobcTBeHN MuUTONOTHH. KilacHYecKusiT Apyro-IeHTpu3bM I'm popMyiinpa Bb3
OCHOBA Ha TIOTOBOpKara, ue 1o0pe e TaM, KbIeTO HU HsIMa. A, MOXe OH, 1 KOorato
HU € HJIMAaJIo, KakTo B cepusita pucyHku Ha Henko Comakos ,Jimano eqHo Bpe-
Me* (1995-96). AHaxXpOHWYHHUTE AETAWIN M CUTYalllH, BKJIFOYEHN B UCTOPHYEC-
KWl KOHTEKCT Ha JINCTOBETe, a0CYpIHUAT HapaTHB, HE CaMO Pa3BJIMYAT C HAXOM-
YUBOCTTA Ha HECHOTBETCTBUSATA IIOCT-MIOCT-MOAEPHUCTHIHOTO HU Ch3HaHUE. Te
cOTbCKBAT B ,,IPaBO* OIIEAAJI0 HAC-OTIPEAN C HAC-CEra, XMBEEIld C HOBO MHU-
HAJIO W C MPOMEHEHH NepCIeKTUBU. EyleraHTHOCTTa Ha JeTaiiia, KjlachmiecKara
,~CTapa‘“ TeXHUKa Ha PICYHKaTa, BKJIFOUCHHAT B MOJIETO PBKOMKCEH TEKCT a la 1u-
TaT OT THEBHUK, OIIle IIOBEYe 3aCHJIBAT YCEIIaHEeTO 3a TAaBTOJIOIMYHHUTE KPBIOBE
Ha BPEMETO, B KOETO KXIBEEM.

Ho Henxo ComakoB e W3BEeCTEH C YHOPUTOCTTAa CH. B Tasm m3iox06a
TOM ce ONUTBA Ja IPaBM CHUMKH Ha IPa3eH BI'BJI CSIKAIll ¢ Haexaara, 4e Je0He-
maTa ro B rajiepusTa, MpegBapuUTeTHO 3aJI0KEHA OT JPYTH, HETOBAa MASHTHY-
HOCT” MOXe Aa Obae ,,xBaHara“ ¢ momornTa Ha (ortoTexHuka. M makap T, mo-
JTOOHO Ha W3BBH3EMHUTE, 1a He ce (DMKCHpa OT eMYJICHs, IPaBAT ceé CHUMKH Ha
CHUMKH Ha CHUMKH... JIoKaTo BreIBT MpecTaBa ga ObAe Ipa3eH U MOoYBa 1a OT-
pazsiBa... HIEHTUYHOCTTA.

M341mHo0 MOIUTHYECKO pelleHne Ha mpodiieMa, npenarar ,,CTojioBe
u cumBon. [Ipoexrt 3a MupHa chBMecTHa uaeHTAGuKanusi ™ (1995-96) na JIvue-
3ap Bosmkues. Kommo3unuure 0T CTOJIOBE /CHPII U YyK - 32 KOMYHHUCTH, KPBCT -
3a XPHUCTUSH-IEMOKpATH, IMOJIyMecell - 32 UCISIMCKH (yHAAMEHTAINCTH U T.H./,
Pa3IoJIOKEHH B HAKOSI 3aceIaTesTHa 3aj1a, OMXa CEpHO3HO Y/IECHUIN Mac-MeIun-
Te, a HaJI CHOUTHSATA BCHITHOCT ce ch3maBar oT Tiax (no bomgpusp). Konkorto mo
caMmuTe MOJIUTHUIIN, YHUKAJTHUAT HAOCJIeAbK onuT Ha M3rouna EBpomna nokassa,
4e UMEHHO TSIXHATa TPAHC-UASCHTHYHA CHITHOCT YeCTO € B OCHOBATA HA HOH-CTOI
TpaHchopMupamoTo ce obiiecTBo. Odaue 3a cede Ci KPUTHYESCKUAT MHTEJIEKTY-
amm3bM Ha JIpuezap BosmkmeB ce omuTBa Ja W3Tpagyl CTapaTa/HOBa yTOHHS -
,,KyJla OT CJIOHOBa KOCT", CTOCOOHA Jja criaci MHAWBUIA OT Xaoca. B Hes ce ma-
35T Hal-ChbKPOBEHHUTE HeIla, TS ce M3rpaXkaa Mo JIMYHAaTa MsSpKa Ha aBTopa, OT
HETOBHTE PBle, TO3M BT JOPH U C MOMOIITA Ha TO-T00pHUs NpUATEN Ha YOBEKA -
KOMITFOTBpa, MOXXe OM B HaJeXaara J1a ce moiryuyn 6arMoomTsT. Ho gHec Ts Bce
€IHO € C MPO3Wpallld CTeHH - ,,JIBmkuMocTH - Mosita ctas” (1997) u moxe ga
CITyXKH 32 MaCKHPOBKa, HO HE U 32 YOEXKHIIIE.
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Onutsr na ce m30sra OT aKTYaJIHUS XaoC JIMYM W B THTAHTCKaTa pH-
cynka ,,Hebe" (1996-97) na Kupmn [Ipamkos. Ts e npegHa3HaueHa 1a CTOH OT-
rope, mox HeOeTo, Ha TaBaHA, M KaTO HEro /1a N30JIMpa OT CTUXUH U 1a Bb3CTaHO-
BU Pa3KbCAaHOTO MPOCTPAHCTBO/BpeMe Upe3 JTF0OYBAHETO - BT KbM KaTap3wC.
Ho u rope - anmokajumncuc, TO3W IBT C YIaCTHETO HA OpOWJIEpHH NMHJIETa - KaTo
3a MOJUTPABKA. ..

B xaoca, 3acmiBan Ipyro-neHTPAIHOCTTa KaTO B KOCMOTOHUYEH MUT,
BCHYKO € CBBP3aHO C BCHYKO, 3aI[0TO M OKOTO, U Ch3HAHUETO MCKAT J1a Ce 3a0bp-
JKaT TOHE 3a MaJIKO Ha €IHO MSCTO B MOTOKA HA TOTAJIHAaTa TpaHchopMamms
(Beue 10 ronmuu!). OT 10O6pPO KBM MO-TOOPO, KAKTO YecTo ce yremasame. JI-p.
lanentun IateB (,,Hemo karo crapa mommBarenHa®, 1998) orkpuBa momoOms
BBB (popMaTa Ha Beue HECHIIECTBYBAIllaTa IONMBAaTEIHA, U3UE3HAIA C HApeabKa
Ha [UBUJIM3AIUATA, C AETCKUTE JIFOJIKM, M3Ue3HaJId OT Hallara maMeT 3apaigu
coOCTBeHHS HU HalpeAbK BbB BpemMeTo. M KbM Ta3um KpOTKa ABOMKa ce mo0aBs
ypemsT AepMaroM, IMOSIBUJI Ce CSIKAIll OT MHCTPyMEHTapuyMa Ha post-human® nu-
Bustn3anusa. ChC ChIOTO JIFOJIEEHIOTO e ABIKEHUE TOI Cpsi3Ba YOBEIIIKATa KOXa
IIpY IUTACTUYHU ONEepanuy, 3a ga Obae T npucaneHa Ha gpyro Mmscro. Camo 6Oia-
rofapeHre Ha MO3UIUATa CH Ha XyHOXXECTBEH ayTcaiaep, O-p I'ateB, mpakTuKy-
BaIll JepPMaTOoJIOT-BEHEPOJIOT, MOXe THEC Ja ce 3aHNMaBa C ,,(popmaHuTe mpoo-
JIEMH B U3KyCTBOTO®, a ¥ 1a TW IPEJCTaBsI KATO COLMAJIHA TAKUBA.

IIpenn nBe ronuan Kamma CepannoHOB 3alI0YHA CBOS IPOEKT-IOMUT-
BaHE-BHUK JO MEXIyHapOIHATa XYIOXXECTBEHa OOIIEeCTBEHOCT - ,,YyBCTBaTe JIH
ce pazimyen?”. [logydeHUTe OT pa3IMYHHA CTPAHW OTTOBOPH M3IPAXKIAT MHCTA-
manus (1996). [1a, Bcuuku ce 4yBCTBaT pa3iudHu. [IpequMHO 3a110TO ca XyI0X-
HUIK ¥ TOBA € HEM3TPUBAeM 3HAK 3a TAXHATa uAeHTHIHOCT. Ho komerure ot Ms3-
ToyHa EBpomna, KakTo M camMusT aBTOp, Ce IyBCTBAT PA3JIMYHH B TPETa CTENEH U
TO C OTpHUIATeJIeH 3HaK. Pa3nmyam ca KaTo XyIOKHUIU BHOOIIE, KaTO XyIOXHU-
I B CBOSITA CTpaHa, KaTo XyAOKHUIHU B artworld, KOWTO He T BIKIa U HE TH XKe-
J1ae, 3aI10TO HE3aBUCHMO OT BCHYKHUTE CH AEKJIapalluy He € APYro-IeHTPHYCH.

Hamexk 3a m3xon Bmkaa Kanamn CepanmoHoB B npyrarta cu pabora,
BHIEONpOXeKIusTa ,, [ opema cynma u mosita gomarnHa obmaoCcT (1998). T4
MapKHpa CTpeMeX KbM HOBATa ISIJIOCTHOCT Ype3 M3TpakdaHe Ha rPymoBa MIeH-
TAYHOCT - CTIACeHHEe OT M30JIanusaTa. BCHUKUTE y4acTHUITN B M3JI0XKOaTa Os1xa 1mo-
KaHEeHU OT aBTOpa Ja A1aT CrOTBEHATa OT HEero Cyma Iper Moriefa Ha BHIIEO-
ob6exTmBa. Taka ,,JpyrocTTa” HAa BCEKH €QMH OT HAC CE CTOIISIBA B OOIIHOCTTA Ha
€JIEMEHTAPHOTO AECICTBUE.

Ot cBo# cTpana, Pacum KpbcTeB cuMyinpa apyro-uaeHTHIHOCTTa B
~ABTonmoptper ¢ GSM* (1998), aBsiBaII ce 4YacT OT HETOBUAT TOTAJIEH aBTO-IIPO-
eKT ,,PacuM®“‘. CMUCBHIIBT Ha IPOEKTa Ce ChCTOM B MACKHPAHETO HA XYIOKHIKA
Karo ,,Ipyru’, HalpuMep, IMO3HATHTE ¥ IPU3HATUTE ,,HOBH'* B HAIIIETO OOIIECTBO.
OcBeH nmpoMsiHaTa/mog0OPsIBAHETO HA TSIOTO CH Upe3 OOnu-OMIANHT BUTAMIHH
U OpPOTEUHHU (Olle HEJOBBPLIEHUS NMPOEKT ,,Kopekuun), aBTOpbsT ce onuTBa Aa
MOAMEHHU ¥ IMyOJIMYHATA CH pelpe3eHTalnns, YIaCTBAKN B TEJICBU3NOHHU CEKC-
MpeIaBaHus M MOOHH PEBIOTA.
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Hpyeo-yenmpu3smsm

IIpaBnomnro6 MBaHOB pemn 1a NUIIHE C MP5BCT, 1a ,,0NpeaMeTH * a0CT-
PaKTHOTO HOHSATHE ,,IPOMSHA" TaKa, HAIpUMEpP, KaKTO CMe OHAIJIeAsBaIN Ha
YpOIM IMPOM3X0Aa Ha eJEKTPHYECTBOTO. 3a IeJITa ca M3MOI3BaHU MHPHH, J0-
MAIIIHA CPEJCTBA - KOTJIOHH M CTapu TeH/Kepu. [Iporecsr Ha mpoMsHara, mo-
JT0OHO Ha TO3M Ha KUIIBAHETO HA BOJATA, CE OKa3Ba MIPEMUHABAHE B IPYTO ChCTO-
SHHE - Ha mapa, 0e3TeJIeCHOCT, Mpo3pavHocT/n3ue3Bane (,, I panchopmanusara Bu-
Hary oTHeMa Bpeme u eHeprus™, 1998). Ho i oT mpenuiHoTo ChCTOSHIE HE OC-
TaBa HUIIO. TakuBa ca 3aKOHUTE Ha (PU3MKaTA’.

Tans AbamxueBa ChIIO Ce 3aHUMaBa C MPO3PATYHOCTTA-OTCHCTBUETO.
B msua mopeauiia cBom paboTu TH ,,IpOyYBa‘“ MPOCTPAHCTBOTO, OTPAXKIANKH HE-
TOBHUTE ,,eqUHUNN " ¢ HestodaH. To3u cTpaHeH, MOYTH HEBUANM MaTepuall U JaBa
BB3MOXHOCT 32 KOHTaKT C YCJIOBHATa KaTeropus, 3ajlerHajla B OCHOBATa Ha BCe-
KU BU3yaJIeH e3WK. Pe3ynrarnte uMar JieK IpUBKYC Ha TPaHCUEICHTHU BHICHUS
1 TIOpaXAaT CbMHEHHS B YHUBEPCAJTHOCTTA HAa BCSIKA €3MKOBA KOHBEHITHS.

Karo moxa3zatesicTBo 3a TOBa - MHCTaJAIUSATa/TeKCT/&ecT Ha Kupmi
[IpamkoB ,,He 3abpaBsii, ye OOKIIyKBT TH TpsiOBa /1a € COIMAIHO KOpeKTeH!",
HANNCaH C MECTHH OMTOBH OTHAIBIH, ,,cIOMara‘ 3a pa3IIupsiBaHe HA HOHATHETO
-JkopekTHocT*. He cbM ybOenena, ue HSIKOW OT BIMATETHUTE MEXIYHAPOIHU KPb-
TOBE, ,,3aBEXIAIIN " TOJUTHICCKUTE KOHBCHIINHY, € 0OBbpHAJTI BHUMAaHUE, Y€ TO He
ce mpeBeXxaa aJeKBaTHO Ha BCcHIKY (Hamm) e3unu. Camo oOBpKBa, ,,3aMBbpCsiBa‘
HEe caMO e31Ka, HO U Ch3HAHUETO. ..

Mosxe 6u Kriftemessen o3nauaBa, 4e ,,KOpeKTHOCTTa" e ,,00pOa‘.

Benexkn

1. Xapanamnu I'. Oporaxos. Bulgariaavantgarde - Blind Spot miu 3a neiicTBUTETHOTO
NIPUCHCTBUE HAa OTCHCTBAILIOTO, HACT. U3/1.

2. Kriftemessen. Eine Ausstellung ost-ostlicher Positionen innerhalb der westlichen Welt,

Cantz Verlag, 1996

OnpeneneHneTo NpuHaAJIekH Ha JIpue3ap bosmxues

Ch. Phillips. The View from Europe’s Lower East Side, Art in America, October 1997

Bux Hacrosero usnanue

Bk KakbBTO ¥ J1a € BCEKUTHEBHUK

DopmynupoBkara npuHaiexu Ha FOpu Jleiinepman u e cnozesieHa oT Hero Ha Mex-

IlyHApOIHATa KOH(pepeHus ,,/IMa 11 Hemo Mexny ,, TyK™ i ,,TaM* B CbLBpEMEHHOTO

n3KycTBO?“ B paMKuTe Ha ,,Ars Ex Natio. Made in BG*, ronquina n3noxo6a zHa LleHTH-

pa 3a uzkyctBa ,,Copoc* - Codus, ¢ kyparopu Mapus Bacusnesa u Slpa Byonosa,

1997, I1noBaus, bvarapus

8. Jeffrey Deitch. Post-Human. Catalogue, 1992

9. Ilpenu roguHY equH MaTeMaTUK MU pa3Ka3a BHI 3a 3a/1a4a 1o ¢pu3nka. [JaneHo: vyer-
Ma C BOJa, YaifHUK, eUKa, IbpBa, KHOpHT. TpsOBa ma ce KumHe Bofara. BepHusT o1-
TOBOP € /1aJieH MITHOBEHO: CHIIBA Ce BOJaTa B YaifHUKa, TOH ce cjlara BbpXy HevKara,
BBTpE B KOATO C€ cJlaraT AbpBaTa U ce MajsT ¢ Kubpura. 3aada BTopa - 1afeHo: Ied-
Ka, IbJIHA C IbPBA, BbPXY Hesl YallHUK, ITbJICH C BOAa, Yelma 1 kuoput. TpsoBa na ce
KHITHE Bojiata. BepHUsT OTroBOp M/IBa CJiel MUHYTa Pa3MHCHII: N3BaXKIaMe AbpBara
OT IIeYKara, M3JIMBaMe BojlaTa OT YaifHUKa - PEIISHHEeTO Ce CBEX/a 10 IPEIUIIHOTO.

No v e W
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Biorgaphien / Biographies / buorpadguu

Tania Abadjieva

Born 1969 in Pazardjik, Bulgaria. Gradua-
ted the National Academy for Fine Arts,
Sofia in 1996. Lives and works in Plovdiv.
Selected Individual Shows:

1995 - “Strata”, Art’36 Gallery; 1997 -
“Penetration” (with Johannes Artinian),
Ata-ray Gallery (both in Sofia).

Selected Group Shows:

1994 - “The Concept”, action (together
with other students at Vassil Simitchiev’s
workshop), National Academy for Fine
Arts; “The Nail”, 6 Shipka Street Gallery
(both in Sofia); “In Search for the Self-
Reflection”, Plovdiv, Bulgaria; “Mini-
Print”, 8" International Biennial for
Graphic Art, Seoul; “Section 13”, 6 Shipka
Street Gallery, Sofia; 1995 - Museo de
Artes Visualise, Caracas; Memorial de Arte
Latino Americano, Sao Paulo; 1*
International Triennial for Graphic Art,
Sofia; “Week of Modern Art”, Old Turkish
Bath, Plovdiv; “Book-Paper”, Kunstverein,
Horn, Austria; “Video/Hart”, Soros Centre
for the Arts (SCA) - Sofia, Sofia; 1996 -
“Man/ Document”, Old Turkish Bath;
“New Gallery for Graphic Art and Works
on Paper” (both in Plovdiv); 1997 -
Intergraphia, Print Triennial, Krakow;
“Selected by ‘Art in Bulgaria’ Magazine”;
“Erato’s Version” (both in 6 Shipka Street
Gallery, Sofia); 9" International Biennial
for Graphic Art, Varna; “Dry Point”,

3" International Biennial for Graphic Art,
Ujitze, YU; “Ars Ex Natio. Made in BG”,
SCA - Sofia, Plovdiv; “Bulgarian Art
Book”, Ata Centre for the Arts, Sofia;
“Aller-Retour”, 3 Biennial, Cetinje,
Montenegro; 1998 - “From an Object to

a Square”, Municipal Art Gallery, Sofia.
Awards: 1994 - Diploma, 8" Mini-Print
Biennial, Seoul’ 94; 1995 - First Prize,

1* International Print Triennial, Sofia.
Residencies: 1995 - Graphic Workshop,
Smederevo, YU; KulturKontakt Grant,
Horn, Austria
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Iara Boubnova

Born in Moscow, Russia. Graduated the
Moscow State University in 1983. From
1985 working as a curator and from 1998
as a Chief of a Museum Board at the
National Gallery for Foreign Art, Sofia.
Founding member and director of the ICA -
Sofia. Lives and works in Sofia.

Selected Curatorial Projects:

1993 - “Works on Paper”, Ata-Ray Gallery;
“Object - Bulgarian Style” 6 Shipka St.
Gallery (both in Sofia); 1994 - “In Search
for the Self-Reflection”, Plovdiv; Bulgarian
participation at the 22" Biennial, Sao
Paulo; 1995 - “Uberginge” (with Knoll
Galerie, Wein), National Gallery for
Foreign Art, Sofia; Bulgarian participation
in “Orient/ation”, 4" Istanbul Biennial,
1996 - Bulgarian participation in “Eastern
Europe: Spatia Nova”, 4" Biennial,

St. Petersburg; “Bulgarian Glimpse Show”,
Moscow; 1997 - “Menschenbilder. Foto-
und Videokunst aus Bulgarien”, IFA
Galerie, Berlin; “Erato’s’ Version” (with
Maria Vassileva), 6 Shipka Street Gallery;
“Tony Cragg. Sculptures” (with Knoll
Galerie, Wien), National Gallery for
Foreign Art (both in Sofia); “Ars Ex Natio.
Made in BG” (with Maria Vassileva), Soros
Centre for the Arts - Sofia, Plovdiv;
Bulgarian participation in “Aller-Retour”,
3+ Biennial, Cetinje, Montenegro;

1998 - “The Prying Game” (with the first-
year students of the Centre for Curatorial
Studies, Bard College), NY, USA.

Grants and Residencies:

1994 - KulturKontakt, Wien; 1995 - Getty
Grant; The British Council,

London; 1997 - ArtsLink,
Annandale-on-Hudson, NY, USA.
Teaching: since 1997 - New Bulgarian
University, Sofia; 1997 - Centre for
Curatorial Studies, Bard College,
Annandale-on-Hudson, NY, USA.
Participation: 1989 - “Avant-garde Trends
in Soviet Art: History and Modernity”,
Ekaterinburg, Russia; 1996 - Cross-roads in
the Central Europe (Ideas, themes, methods
and problems)”, International Conference,



Budapest; 1998 - “Culture of the Transfor-
mation”, International Congress,

Poznan, Poland.

She has more than 300 publications in
Bulgaria and abroad, and more then

20 catalogue essays among them.

Luchezar Boyadjiev

Born 1957 in Sofia, Bulgaria. Graduated
the National Academy for Fine Arts, Sofia
in 1980. Founding member of the ICA -
Sofia. Lives and works in Sofia.

Selected Individual Shows:

1992 - “Crucifixion for the Fisherman -
150 Drawings”, Lessedra Gallery, Sofia;
“Festigung des Glaubens”, IFA Galerie,
Berlin; 1993 - Hohenthal und Bergen
Galerie, Miinchen; 1994 - “The Fountain of
Europe: Doubletake”, Centre for Curatorial
Studies - Museum, Bard College,
Annandale-on-Hudson, NY, USA;

1995 - “Astrologic”, Ata-ray Gallery, Sofia;
1997 - “Gallery by Night”, Studio Gallery,
Budapest (a project with Roza El-Hassan);
“Up and Down. Back and Forth”, 68 Hope
Street Gallery, Liverpool, UK; “Cover
Version - 17, Ata-ray Gallery, Sofia; “Cover
Version - 27, Hohenthal und Bergen
Galerie, Koln; “I Love Jesus - Souvenir
Shop”, Cetinje, Montenegro.

Selected Group Shows:

1993 - Kunst auf Zeit. Eine Recherche”,
Kunstamt Tiergarten, House am
Lutzowplatz, Berlin; “Works on Paper”,
Ata-ray Gallery, Sofia; 1994 - “In Search
for the Self-Reflection”, Plovdiv, Bulgaria;
“Instability - Progress”, French Institute,
Sofia; “N-forms? Reconstructions and
Interpretations”, Soros Centre for the Arts
(SCA) - Sofia, Sofia; 22" Sao Paulo
Biennial, Sao Paulo; 1995 - “Beyond
Belief. Contemporary Art from East Central
Europe”, MCA, Chicago; “Beyond the
Borders”, 1* Biennial, Kwangju, South
Korea; “Orient/ation”, 4" Biennial,
Istanbul; “Video/Hart”, SCA - Sofia, Sofia;
1996 - “Beyond Belief...”, Allen Memorial
Art Museum, Oberlin College, Omaha and
ICA, Philadelphia; “Art in Landscape”,

3" International Symposium, Gars-am-
Kamp, Austria; “Eastern Europe: Spatia
Nova”, 4" Biennial, St. Petersburg, Russia;
“Bulgarian Glimpse Show”, Bulgarian

Cultural Centre, Moscow; “Evidences. The
Real Diversity”, SCA - Sofia, Sofia;

1997 - “Video Positive - Escaping Gravity”,
FACT, Liverpool; “Bulgarian Art Book”,
Ata Centre for the Arts, Sofia; “Ars Ex
Natio. Made in BG”, SCA - Sofia, Plovdiv;
“Is Europe just a word?”, 2" Biennial of
Emerging Art, Siena - Pisa; 9" International
Biennial for Graphic Art, Varna; “Deep
Europe”, Hybrid Workspace, documenta X,
Kassel; “Art in Landscape”, 4" Interna-
tional Symposium, Gars-am-Kamp,
Austria; “Aller-Retour”, 3% Biennial,
Cetinje, Montenegro; “Ostranenie 97,
International Forum for Media Art, Dessau,
9" International Print Biennial, Varna,
Bulgaria; 1998 - “Revolution - Terror”,
ISEA’98, Manchester - Liverpool; “Virtual
Revolutions’98”, Tormio, Finland and
Manchester; “Europe 24”, Linz, Austria.
Residencies: 1992 - KulturKontakt Grant,
Horn, Austria; 1996 - KulturKontakt Grant,
Gars-am-Kamp, Austria; 1997 - Kultur-
Kontakt Grant, Gars-am-Kamp, Austria;
ArtsLink Grant, The Fabric Workshop and
Museum, Philadelphia, USA

Ivailo Ditchev

Born 1955 in Sofia, Bulgaria. MA in
Literature and Ph.D. in Philosophy from
Sofia University. Ph.D. in History and
Semiology of Text and Image from the
University of Paris-7. Starts his career as
translator, journalist and writer. Author of
several collections of short stories and a
novel. Assistant professor of Aesthetics at
Sofia University. Spends several years
teaching in Paris at the International
College of Philosophy, Paris-X Nanterre
and La Maison des Sciences de L’Homme.
Participant in numerous international
research teams on (post)communism and
the Balkans. At present - Associate
Professor of Cultural Anthropology at Sofia
University. Has worked on the questions of
authorship, post-modern strategies of repre-
sentation, the relationship between symbol-
ism and power, orthodoxy and communist
imagination, the metamorphoses of the gift
in modernity and collective memory.
Present focus of interests: imitation and
modernity. Has published in Lettre
Internationale (Paris and Berlin), la Revue
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du MAUSS, Quaderni, Transeuropeennes,
Le Monde Diplomatique, etc. Newest book:
To Give Without Loosing. Exchange in
Modern Imagination (Paris, 1997)

Dr. Galentin Gatev

Born 1960 in Teteven, Bulgaria. Graduated
the Medical Academy, Sofia in 1986.
Specialised in Dermatology and
Venerology in 1992. Since 1993 specialised
in Oncodermatology. Lives and works in
Botevgrad, Bulgaria.

Individual Artistic Actions:

1994 - curated “Dermatology? Art”, group
show in Dermatological Department,
Medical Academy, Sofia; Specialisation in
Acquisition Publicity for Oncodermatology
on the pages of Standart News Daily,

May 13, # 87, 1994; “In Defence of Solid
Material”, Metal Working and Gear
Production (joint-stock) Company,
Botevgrad; “In Defence of Solid Material”,
show of end-product and documentation,
Lessedra Gallery; 1995 - “A Stage from the
Production Process of a Printing Product”,
French Institute (both in Sofia); “Forge Me
as Many Horseshoes as You Can”, island in
the river Yantra, Gabrovo, Bulgaria;

“A Carriage Worthy of Special Attention”,
platform # 1, Central Train Station, Sofia
and on the train route Plovdiv - Sofia;
“Hidden Three-Dimensional”, French
Institute, Sofia; 1996 - “Only Possible Way
(Gallery - Cause, Mine - Effect), Ata-ray
Gallery, Sofia; “Corpus Alienum” at
“Evidences. The Real Diversity”, Soros
Centre for the Arts (SCA) - Sofia, Sofia;
1998 - “Something Like an Old Blotter”,
Waszkowiak Galerie, Berlin.

Selected Group Shows:

1996 - “The Pictorial Image of the
1990-is”, National Palace of Culture;
“Evidence. The Real Diversity”, SCA -
Sofia, (both in Sofia); “Bulgarian Glimpse
Show”, Bulgarian Cultural Centre,
Moscow; 1997 - “Menschenhbilder. Foto-
und Videokunst aus Bulgarien”, [FA
Galerie, Berlin; “1997 Drawings”, XXL
Gallery, Sofia; 1998 - Manifesta II,
Luxembourg
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Pravdoliub Ivanov

Born 1964 in Plovdiv, Bulgaria. Graduated
the National Academy for Fine Arts, Sofia
in 1993. Founding member of the ICA -
Sofia. Lives and works in Sofia.

Selected Individual Shows:

1995 - “The Seven Secrets of Success”,
Studio Spectrum Gallery, Sofia;
“Territory”, Akrabov Gallery, Plovdiv;
“Two Ways”, BINZ’39, Ziirich;

1996 - “Photo-installations”, Ata-ray
Gallery, Sofia; 1997 - “Between Thoughts
and Talks”, XXL Gallery, Sofia;

1998 - “Macro Swiss”, residency of the
Ambassador of Switzerland in Bulgaria,
Sofia; “On the Level of the Eyes”,

TED Gallery, Varna.

Selected Group Shows:

1992 - “New Names”, 6 Shipka Street
Gallery; 1993 - “Works on Paper”, Ata-ray
Gallery; “Object Bulgarian Style”;

1994 - “The Nail ”, Club of the (eternally)
Young Artist), 6 Shipka Street Gallery,
(both 6 Shipka Street Gallery, all in Sofia);
“The Artists of Lettre Internationale”,
Wien; “In Search for the Self-Reflection”,
Plovdiv; “N-forms? Reconstructions and
Interpretations”, Soros Centre for the Arts
(SCA) - Sofia, Sofia; 1995 - “Week of
Modern Art”, Old Turkish Bath, Plovdiv;
“Orient/ation”, 4" Biennial, Istanbul;

1996 - “Eastern Europe: Spatia Nova”,

4" St. Petersburg Biennial, Russia;
“Bulgarian Glimpse Show”, Bulgarian
Cultural Centre, Moscow; “Evidences. The
Real Diversity”, SCA - Sofia, Sofia;

1997 - “Das Spiel”, Wittgenstein Haus,
Wien; “Menschenbilder. Foto- und
Videokunst auf Bulgaria”, IFA Galerie,
Berlin; “Ars Ex Natio. Made in BG”, SCA -
Sofia, Plovdiv; “Aller-Retour. New Icon”,
3 Biennial, Cetinje, Montenegro;

9" International Print Biennial, Varna;
“Black-Grey-White”, Kerava Art Museum,
Finland. Residencies: 1994-95
ARTEST/BINZ’39 Grant, Ziirich;

1996 - KulturKontakt Grant, Horn, Austria;
1998 - ArtsLink Grant, USA

Rassim Krastev

Born 1972 in Pleven, Bulgaria. Graduated
the National Academy for Fine Arts, Sofia
in 1996. Lives and works in Sofia.



Selected Individual Shows:

1994 - “My Idol”, Lessedra Gallery, Sofia;
“Project - The Way of Life”, (with
Krassimir Terziev), National Gallery for
Foreign Art; 1995 - with Georgi Toushev;
“The Drug”, (both in Ata-ray Gallery);
1996 - “Poster”, advertisement in “Art in
Bulgaria” Magazine #29; “Another Angle”,
Ata-ray Gallery; 1997- “I Love Denitsa”,
advertisement in “Art in Bulgaria” maga-
zine #41 (all in Sofia);

1998 - “Corrections”, FRAC Languedoc-
Roussillion, Montpellier, France.

Selected Group Shows:

1992 - Autumn Salon Of the Union of
Bulgarian Artists; 1993 - “New Names II”’;
1994 - “The Nail”; “Section 137;

1995 - “Idea”, (all of the Club of the (eter-
nally) Young Artist, 6 Shipka Street
Gallery); “Projects by...”, National Gallery
for Foreign Art; “30 Grand Prix”, 6 Shipka
Street Gallery; 1996 - “The Pictorial Image
of the 1990-is”, National Palace of Culture;
“Evidences. The Real Diversity”, Soros
Centre for the Arts (SCA) - Sofia, (all in
Sofia); “Bulgarian Glimpse Show”,
Bulgarian Cultural Centre, Moscow;

1997 - “New Radical Practices”, XXL
Gallery, Sofia; “Menschenbilder. Foto- und
Videokunst aus Bulgarien”, IFA Galerie,
Berlin; “Ars Ex Natio. Made in BG”, SCA -
Sofia, Plovdiv; “Sofia - Underground”,
National Palace of Culture, Sofia.

Awards: 1992 - for the Debut in the
Autumn Salon of the Union of Bulgarian
Atrtists; 1996 - for the best exhibition of
1996, “Art in Bulgaria” Magazine

Alexander Kiossev

Born 1953 in Sofia, Bulgaria. Graduated
State University “St. Kliment Okhridski”,
Department of Bulgarian Philology, Sofia
in 1978. Lives and works in Sofia.

1989 - Ph.D. in literary studies;

1990 - specialization at the universities of
York and at the Center for Critical Theory,
University of Cardiff, Great Britain;

1997 - Specialization at Maison des
Sciences de I’Homme, Paris; since 1994 -
Head of the Department for New Bulgarian
Studies, New Bulgarian University, Sofia;
1997 - Director of the International
Summer University “Liminal Europe 1997.

Beyond National Stereotypes: Limnal
Cities, Liminal Belongings, Cross-roads
and Converging Civil Responsibilities”,
Plovdiv; 1998 Regional Director for
Eastern Europe of the International
Summer School in Theory of Humanities,
Santjago de Compostela, Spain.
Lecturing in: 1990-1994 - University of
Gottingen; 1990-1994 - public lectures on
cultural history and problems of the
Bulgarian totalitarian and post-totalitarian
situation at the universities of London,
Leeds, Cardiff, Koln, Saarbriicken,
Salzburg; 1995 - University of
Saarbriicken; 1994-1998 - in Cultural
History of Modernity at the Department for
Cultural studies, Faculty of Philosophy,
University of Sofia.

Participation in: 1990-1994 - international
conferences on comparative literature and
cultural studies in Vienna, Salzburg,
Klagenfurt, Tiibingen, Gotingen,
Saarbriicken, Prague; 1993 - international
conference “Foucault and the East”,
Maison des sciences de I’Homme, Paris and
Institute for Social Critique, Sofia;
1993-1995 - the group-project “Hybrid
Mentality of Totalitarian Man”, Open
Society Fund and University of Bucharest;
conferences in Olomouc, Czech Republic
and in Bucharest; 1995 - international con-
ference, American University in Bulgaria,
Blagoevgrad; 1996 - conferences in
Krakow and Lodz, Poland; 1996 - the first
meeting of the international Literary
History Project, University of Toronto
(research in progress); 1997 - international
conference “New Paradigms”, New Insti-
tutions, Ljubljana, Slovenia; international
conference in honor of Paul Riceour, Sofia;
international conference “Historische
Wendeprozesse” in Essen.

Other activities: 1992 - individual project
“Margins of Totalitarian Literature”;
1993-1997 - co-editor-in-chief of the maga-
zine “Critique and Humanism”, Sofia;
1995-1997 - leader of “Creation and
Destruction of Symbolic World of
Communism”, group-project, Bulgarian
Ministry of Education; 1996 - Member of
PEN Club, Bulgarian section; founding
member of the NGO “Balkan Civic
Network”, Sofia; 1997 - Evaluator for
Hanna Arendt Price for the reform of edu-
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cation in humanities in East-Europe;
Bulgarian representative of the Consortium
of Universities of the International School
of Theory in Humanities at Santiago de
Compostela; 1998 - Memeber of the Board
of the Open Society Fund; Member of the
ICA, Sofia.

Award: 1990 - for the essay “The Compass
without a Needle” devoted to the novel of
Graham Swift “Waterland”, The English
Association, London

Haralampi G. Oroschakoff

Born in 1955 in Sofia in an old Russian
family (Harlamov-Gavrilov-Oreshak). The
family escapes to Belgrade in 1963.
Emigrate to the West in 1964. 1965 - with-
out citizenship in the transit refugee-camp
in Traiskirchen, Austria. Since 1966 lives
and studies in Wein. 1982 - travels to
Mount Athos and the island of Pathmos.
Starts to work on the Icon-Concept (the
“Double-Cross” paintings). Since 1983
lives and works in Miinchen and Cannes
and works as artist/theoretician. Since 1997
lives in Berlin. He works on the reinvention
of the Eastern spirituality and East-West
dialogue in Art. This concept he has real-
ized in more then 100 individual and group
exhibitions, some of which are:

1986 - Tony Shafrazi Gallery, New York;
1988 - “Aperto’ 88”, Biennale di Venezia;
1989 - Galerie Bernd Kliiser, Miinchen;
Deweer Art Gallery, Eindhoven;

1989-90 - “Dandolo”, Museum
Fridericianum, Kassel and Staatsgalerie
Moderner Kunst, Miinchen;

1989 - Founding member of Artists for
Nature; 1991-92 - travels to Belgrade, Sofia
and Moscow with exhibitions and lectures;
1994 - Hohenthal und Bergen, K6ln; Tomas
March Gallery, Valencia; project “Atlantis
20007, Documenta IX, Kassel.
Presentations, accompanied with numerous
lectures, symposia and publications, regard-
ing the East-West conflict and the question
of Eastern emigration - Gent, Miinchen,
Sofia, Moscow, Berlin, Ljubljana, Los
Angeles, etc.

1995 - “Private Views on the War”, project
dedicated to 50" Anniversary of the Victory
over Fascism, ICA, Moscow; participation
in the show and the catalogue “Dry Water”
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together with Moscow conceptual artists,
Bahchisaray, Crimea, the Ukraine; co-
founder of the DADA Gallery, Odessa;
Member of the Board, “Free Zone”, Black
See Countries Biennial, Odessa; concept
and realization of the “Kréiftemessen. Eine
ost-Ostliche Auseinandersetzung im
Westen” project with the curators Margarita
Tupitsyn, Boris Groys, Victor Misiano;
1996 - founder of the Slavic-European
Society for Culture and Media;

1998 - “Kréftemessen II. Bulgariaavant-
garde”, curator lara Boubnova, Miinchen;
lecturer in the High School for Art and
Music, Bremen.

Publications: “Dandolo”, Kyrill & Method
Verlag, Miinchen, 1989; “Textsammlung”,
Reihe Cantz, Ko6ln, 1995; “Konfusion -
Selection”, Ed. G. Theewen, Salon Verlag,
Koln, 1995; “Emigrazia i Straniki”, Pastor
Zond, 1995; “Kiinstler fiir die Natur”, Ed.
H. J. Lower, Da-Verlag, 1996; “Instant
Archaeology”, Ed. G. Theewen and
Akademie der Kiinste, Berlin, Salon Verlag,
Koln, 1997; “Die Akte Odessa”, édition
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