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Motto:

»Umenie je sprivou o tlovekun. O ce-
lom Eloveku, o jeho nesmierne zloZi-
tej osobnosti. Je sprdvou, adresovanou
igym, nemenej komplikovanym [In-
dom..."

(1. Zeljenka, 1978)

Povedzme, Ze je bdsnik. Mohol byt lo-
gik, biol6g & psychol6g, inZinier alebo
chirurg. Stal sa skladatelom, vo3iel do
umenia a usadil sa v hudbe, ale pone-
chal si prdvo byt aj niekde inde. Robf
exkurzie s pocitom ¢&loveka, ktory musi
vediet chdpat, pretoZe chce byt pocho-
peny. S pocitom ¢&loveka, ktorému nemo-
#e byt lahostajné ni¢, &o sa tyka ludstva.

Zasluzily umelec

o L S

Si spevéci, ktorych by sme mohli pri-
rovnal ku kométe, fo zaZiari a zhasne
a s spevdcli — stélice. Tenorista opery
SND FrantiSek Livora patri jednoznaé-
ne k tomu druhému typu, a to aj napriek
tomu, Ze za 15 rokov poOsobenia v SND
a vyse 20 rokov kariéry operného spe-
vika sa jeho umelecky profil menil vo
vyvoji od lyrického tenorového odboru
po odbor dramaticky. Takyto vgvoj
je vcelku prirodzeny a nebolo by na
fiom ni¢ zvld3tne, keby medzi krajnymi
bodmi vyvojového oblika nebolo obdo-
bie, v ktorom Livora spieval odrazu v3et-
ko: Mozarta, Verdiho, Beethovena, Pucci-
niho i Janéd¢ka. Iste aj preto, Ze musel —
prva polovica 70-tych rokov zastihla to-
ti¥ tenorovy odbor bratislavskej opery
v stave hlbokej krizy — ale tieZ preto, Ze
vedel a dokdzal to bez ujmy na svojom
dalfom umeleckom vyvoii.

Veru ta¥ko si je nam predstavit, &o
by vtedy hrala opera SND, keby nema-
la Frantiska Livoru, prdve sa vréatiaceho
zo §tvorrotného pdsobenia v Magdeburgu
a Oldenburgu. A tak spevdk kracal z
jednej Glohy do druhej. Bol vojvodom
z Rigoletta, Ricardom z Ma3karného ple-
su, Manricom z Trubadtra, Lenskym z
Eugena Onegina, Faustom v Gounodovej
opere (ale tie? v Berliozovej verzii na
koncerte SF), Janikom z Predanej neves-
ty, Princom z Rusalky, Ferrandom a do-

NARODNY UMELEC

(Dokondenie z 3. str.)

vadla sG dnes totiZ ozajstnymi kolbis-
tiami najvidéSich opernych hviezd.
MET, Velka opera v PariZi, londynska
Krélovska opera Covent Garden. Vo Vied-
ni sa okrem desiatok predstaveni pod-
pisal pod tri Gspe3né premiérové nastu-
dovania — Luciu z Lammermooru, Napoj
lasky a Sinnopoliho prevratné naStudova-
nie Verdiho Macbetha. V Scale spieva
Rudolfa a Edgarda. Dvorského ,,Che ge-
lida manina“ porovnavaji s podanim di

A zasliiljm umelcom

Je néroény voli sebe a vie, Ze ndroc-
nost je atribitom zodpovednosti predo-
vietkym vodi inym... Byt s nim zname-
nd byt iba s nim, venovat mu v3etko —
svoj ¢as, svoje postoje, svoje slzy i isme-
vy, spomienky i néadeje. Inak vie byt zly,
kruty, bezohladny. Utoéi a nevybera slo-
vd — iba v pozadi stretnutia s nim tusi§,
Ze hrd s tebou fair play. Ze ofakédva
znalost pravidiel i cielov kaZdej partie,
ktora s tebou rozohrédva. Nazna&uje ich,
jedenkrat gestom, inokedy slovom a naj-
tastejSie hudbou. Vlastne vZdy komplex-
ne, neotakdvane a padne...

Je z armdady Strelca a s rozko3ou tria-
fa do Zivého, mieri do ¢&ierneho s istou
rukou a bystrym zrakom. Poznd svoju
obet, svoj terd, pretoZe sa mu podoba
a vie, kde su citlivé miesla pre prave
tento zdsah, UvAaZlivo voli svoje strely, —
spievaji k¢ym letia — citi¥ ich zdsah
i sladkd trpkost krvi na jazyku a spo-
¢iatku nevie§ ¢i ich hrot nebol namo-
deny v balzame alebo jede. Zalieva fa
teplo a potujes tony, akasi hudbu, o kto-
rej este nevied &i je to Elégia alebo Cap-
riccio, Uspdvanka alebo Epil6g. Je ti to
jedno, pretoZe ma$§ eSte gas uvedomit
si predov3etkym seba a zdsah, ktory ne-
treba hned lokalizovat — si to ty, v zor-
nom poli strelca. Jeho tetiva o piatich
vldknach este kmita... jej zachvevy sa
podobaji tvojim, pretoZe si jej dal du3u
skor, neZ bola napnutd. PretoZe jeho a
tvoj dych st si mnohokrdt tak blizke
a saji ten isty vzduch. PretoZe on sa to
snaZil poznat skor neZ siahol istou rukou
vedla. Odhadol ta, pretoZe skimal seba
a inych okolo, poznédval pevnost i pruZ-
nost onych vldkien, balistiku rdzne tva-
rovanych striel i uhol dopadu, vzdiale-
nost tergéa i tempo jeho pohybu, sme-
rovanie kohokolvek z néds... je medzi
nami — trochu samoliby, Itbiaci i las-
kavy, zhovievavy. Ale i Gtodny, vyzyvavy,
striehnici na kaZdé gesto, aby ho mohol
vystavit na pranier. Uveri§ mu, preto-
Ze to robf s istotou profesiondla, ktory
sa nevie zastavit. Je predovietkym ne-

Teluch

Snimka: I.

nom Ottaviom z Mozartovych opier Cosi
fan tutte a Don Giovanni, Fucciniho Pin-
kertonom a Cavaradossim. V tomto ob-
dobi sa dvakrdt stretol aj s postavou
Florestana (v inscenacidch Beethovenov-
ho Fidelia v rokoch 1970 a 1974) a ak
k tymto dvom stretnutiam prirdtame aj
stretnutie tretie v roku 1982, dostdvame
sa azda k jeho najprofilovejSej posta-
ve, zédroveli ndzorne demonstrujicej je-
ho umelecké dozrievanie. Ak sme prvy
dotyk s touto postavou u spevaka, ktory
sa vréatil z cudziny ako Tamino, Idome-
neo a Alfréd, chdpali ako urcity hazard,
dotyk druhy bol jednym z najmil3ich pre-

Stefana, Raimondiho, Pavarottiho. Jeho
tenor vedie ako prvy hlas fenomendlny
sextet v Lucii z Lammermooru. Nie tak
ddvno obliekali na tomto javisku kostym
Ravenswooda Franco Corelli a Carlo Ber-
gonzi. — Z tych najvi&sich scén, ktoré
st skutofnou previerkou, chyba mu v z4-
pisniku uZ h&dam len Rimska opera a
Teatro Colon v Buenos Aires. A veron-
skd aréna — tento letny pendant milan-
skej Scaly? Tento turisticky biznis, ale
aj supersviatok opery v zmysle demokra-
tizdcie Zanru, neopakovatefny festival
donizettiovskych, wverdiovskych a veris-
tickych hviezd? Dvadsattisic divdkov
tlieskalo Dvorského Alfrédovi a Rudol-
fovi.

Pucciniho basnika s legenddrnych ¢&ias
Montmartru spieval s u néds neznamou
talianskou lyrickou veristickou prima-
donnou Mietou Sigheleovou, s prvou di-
mou londynskej opery exotickou Maor-
kou Kiri Te Kanawa, s protagonistkou

tinavny — &o ho zaujme, to vidi z mno-
hych perspektiv, fasddu i zdkulisie duse,
prave tak ako lakavost a huaZevnatost
materidlu, ktory si zvolil. Nevzdava sa,
pretoZe nerdd zostdva na polceste — pre-
to jeho vypovede majd Sance zasahovat:
inklinuji ku komplexnosti. Vidi konflikt-
nost a nezastiera ju kamuflaZou, skor
je ndchylny postavit k nej smerovky.
Vojde i do slepej ulicky [nevyéita si pra-
vo na ndvrat) kvoli tomu, aby sa pre-
svedgil, ¢i je naozaj bezvychodiskovd —
a nédjde v nej dvierka do pribytku ¢&lo-
veka. Druhykrdt tam vdjde peSo, s jedi-
nym néstrojom pod pazuchou a vriti sa
bohaty. Mnohokrédt kracal po nevychode-
nych chodnikoch, odhaloval ich péva-
by, pretoZe pocitoval rozko3 z objavu i
moZnost nadychat sa.

Je skladatelom. Z tych, ktori zaéna
zriet velmi skoro a vzbudzuji podozre-
nie, e ich plody budd nakyslé. Ich trp-
kost najéastejsie pocitoval sdm, preto-
Ze zapasil s tym, aby mu uverili. Kon-
Struoval, aby dokézal, ¥e kon3trukcia nie
je jedinym rozhodujicim faktorom skla-
datel'skej vypovede, PaArkrat prehovoril
mimoriadne intenzivne za seba — zdalo
sa, e je to krik zo sna a - napriek
dévere, ktord vzbudzoval -— | nebolo tre-
ba pripisat mu véaZnost“. Prekvapoval,
a prekvapuje stdle, pretoZe vie, kde je
miera informécie, pretoZe neméa v umysle
uspévat dbverne zndmym textom, skor
otvdra ofi. Nehodi sa pre tych, ktori
trdvia svoje najbohat3ie chvile v leiio3-
kdch — je prili§ aktivny. Zaéina vZdy
znovu a stavia na akcente toho, &o ne-
figurovalo ako akcent v jeho predcha-
dzajicom geste. Je ako dieta, ktoré sa
hra s farebnou stavebnicou — jedenkrat
vidi tvary, inokedy ich f[arbu, inokedy
moZnost polohy a zrazu vidi koberec,
na ktorom leZia, ¢i svoje ruky, ktoré
s nimi nardbaji. Uké&Ze ich s tsmevom
a vezme do nich niefo celkom iné, tym
istym gestom. Je mu vlastné, prave tak
ako tusmev i slzy, ako pravo ist stdle
dopredu a neist naprédzdno, ako prédvo
snivat i divat sa prenikavo dookola.
Je &lovek, manZel, otec, priatel, ohéan,
je muZ niefo cez pitdesiat, je sitiasnik
a nema doévod zatajovat seba pred se-

kvapeni Koslerovej inscenacie a po do-
tyku poslednom sme dokonca zvaZovali,
¢i by FreSovej inscendcii Beethovenovho
hymnusu o slobode nepristal lepsie na-
zov Florestan.

Snaha prekonat seba samého je zrej-
me Livorovi bytostne vlastnd. V tejto si-
vislosti si spominame na koncert v bra-
ticlavskom PKO zadiatkom GO-tych rokov,
na ktorom vystipil popri svojich star-
3ich a umelecky zrelSich kolegoch aj on
ako zadinajici adept operného spevu.
Vtedy odspieval nielen ddkladne nacvi-
¢éentt 4riu Janika z Predanej nevesty, ale
bez vedomia svojho pedagbga, ktorym
nebol nik iny ako dr. Janko Blaho, za-
radil do programu aj listovi ariu Cava-
radossiho. Podobne, ked sme ho videli
ako prvorodiaka v absolventskom pred-
staveni Dona Pasquala v divadelnom S$ti-
diu VSMU ako jedného z lokajov-zboris-
tov, neboli by sme verili, Ze ho o 3ty-
ri roky uvidime na tom istom javisku ab-
solvovat ako Alfréda z Verdiho Travia-
ty, teda v tlohe, v ktorej sa po prvy
raz objavil aj na scéne opery SND. Ani
ako S3tudent ani ako diplomovany spe-
vak nepredieral sa do povedomia nadej
hudobnej verejnosti tak vehementne ako
podaktori z jeho kolegov, no vytrvalo na-
predoval krok za krokom, pracoval na se-
be a umelecky réstol.

Potom ¢o vtla&il svoju osobnostni pe-
gal stboru bratislavskej opery v prvej
polovici 70-tych rokov, nasledujace ob-
dobie ho =zastihlo ako zrelého univer-
zdlneho spevédka, pre svoju muzikalitu a
pohotovost ¢asto vyhladdvaného pre
koncertné a oratOrne produkcie. Takto
mu kvéli zdjazdu do Japonska so Z. Kos-
lerom (1976) unikla na materskej oper-
nej scéne moZnost vyskasSat si sily vo
Wagnerovom Lohengrinovi, ¢o bola za-
iste 3koda, lebo v tom case by mu uiZ
talc lyrickda wagnerovska postava vybor-

salzburskych mozartovskych sviatkov Ru-
munkou Ileanou Cotrubasovou, s mladou
talianskou absoltitnou primadonnou Ka-
tiou Ricciarelliovou, Série predstavent
Bohémy s najvidcé$ou Mimi modernej do-
by — antiprimadonnou Mirellou Frenio-
vou. A Vojvodu s kralom svetovych ba-
rytonistov Pierrom Cappuccillim, Alfréda
s Cappuccilliho introvertnejsim antipo-
dom a najvidé3im konkurentom Renatom
Brussonom, viedenského Nemorina so Zi-
vou opernou legendou ,z hviezdnych ro-
kov Callasovej’ — Giuseppe Taddeim.

Piaty ¢&eskoslovensky spevdk s hviez-
di¢kou. Po Karlovi Burianovi, Maiédkovi,
Ludikarovi, Zitkovi. Zatial jediny v ob-
dobf po oslobodeni. Prvy Slovak.

.

Titul narodny umelec. Kolko réznych
drobnych variant sa vmesti do tohto oce-
nenia najvy3Sej umeleckej kvality. V

bou — zvaZuje a hovori o tom, o dom
zrely ¢lovek musi hovorit. Tam, kde chce
akcentovat jednoznacnost, je lapidarny
— uvedomuje si Sirku dosahu svojej &
béasnickej vypovede, Hovori vtedy vset-
kym za vSetkych, nechédva si farbu svoj-
ho hlasu, svoje tempo, svoju vlastna in-
tondciu a dokaZe presvedéif obecnostou
vypovede.

Inokedy manifestuje terén, je geogra-
fom ¢i kartografom hudobného vyrazu —
pouZije desiatky spdsobov k zachyteniu
jeho variantnosti, jeho vnttorného bo-
hatstva i vonkajsieho vzhladu. Nekresli
mapu, vytvara atlasy, stbory vzdjomne
komplementarnych zdznamov. Kedysi sni-
val o chirurgii, dnes je anatémom v hud-
be, Jedenkrat dokazuje a presviedfa o
poznatkoch inych, inokedy diagnostiku-
je a lie¢i seba ¢i v mene seba. Experi-
mentuje, no v ddvkovani je sndd a¥ pri-
lis rozvdZny — pokusnym zvieratkom sa
mu Zanre, o ktorych sa hovori, Ze su
~okrajové®. Ma viak vyhodu — nestal
sa teoretikom, nezostal pri pokusoch, ale
implantuje ich do desiatok svojich kom-
pozicif, explikuje vézby, sémantické kon-
texty, ktoré vytvdraji a ktorymi pozitiv-
ne pdsobia. M4 Sance k polyStylovosti —
préve tak, ako m4 3ance byt svojim spd-
sobom polyhistorom; zriekol sa ich, pre-
toZe vnikd viac do hlbky svojho pozna-
nia. PretoZe pozna silu a prevahu kva-
lity nad kvantitou. Siahol po selekcii a
zdpasi s fou — desatrotia manifestu-
je tento zapas poukazujic na komple-
mentarnost kateg6rif, ktoré ho vyvolava-
ja. M4 3ance k zvlddnutiu dialektiky sa-
mého seba a kaXdého z nds — je po-
uceny Zivotom, pendlovanim medzi ja a
my, uvedomujic si ich sivzfaZnost. Pra-
ve tak osciluje medzi tradiciou a novos-
tou, medzi intimnym a obecnym, medzi
etnickym a nadnarodnym... Je mode-
lom, ktory provokuje k mytom i zdkonu,
Jeho tvorba demonstruje i kontexty, v
ktorych vznikala a v ktorych aktualne
poOsobi. Je v nej vela krasy, ktord dréai-
di k analyze, k muzikologickej pitve
(preZila by ju s jazvami, ktoré jej na
pévabe nepridaji): v koneinom ddsled-
ku sa ,pouéime o sebe...

MILAN ADAMCIAK

ne pristala. Livora sa aj v tychto ro-
koch eSte obfas vracia k lyrickym par-
tidm (op#dt Alfréd z Traviaty, Rudolf z
Pucciniho Bohémy, neskér znova Janfk
z Predanej nevesty), no bytostne si mu
Coraz bliZ3ie postavy hrdinskejSie a vo-
kédlne dramatickej$ie. Toto druhé obdo-
bie jeho pOsobenia v opere SND bolo
na¢as prerudené jeho angaZovanim do
operného siboru v Brémach, poc¢as kto-
rého sa v Bratislave objavoval len ojedi-
nele v starSich inscendciach, ale do pre-
miérovych produkcii v sezOnach 1978-79
a% 1980-81 sa nezapojil. Skoda, lebo Ped-
ro z d‘Albertovej NiZiny a Lukd$ zo Sme-
tanovej Hubitky by istotne pozdvihli cel-
kovi wroveii tychto inscenécii. Livorovu
inklindciu k dramatickému odboru pred-
zna¢il uZ jeho Radames z Aidy (1978),
pokracoval v nej svojim Donom Carlo-
som (1981) a Florestanom (1982) a vy-
vrcholila jeho Daliborom (1982), v kto-
rom ,hodil rukavicu" zauZivanej inter-
preta¢nej tradicii a pofal ho takmer vo
wagnerovskom duchu ako jednoznadne
heroicka postavu. Po nej pridli uZ len
postavy Cania a Turiddu z veristickych
jednoaktoviek Komedianti a Sedliacka
cest (1984) a v sicasnosti chystd sa na
svoje prvé viddsie stretnutie s Wagne-
rom (Erik v pripravovanom Bltadiacom
Holandanovi). Tolko pokial ide o dlohy.
A ¢o do nich Livora vloZil? Jemu prislo-
vetni muzikalitu a spevacku inteligen-
ciu, mdkky slovansk¢ tenor ziskavajici
v priebehu rokov goraz kovovejsi lesk —
po vyrazovej stranke najmd v prvom ob-
dobi charakteristicky jemne béInym né-
dychom, ktorym pripominal talianskeho
tenoristu povojnovej éry G. Poggiho a
vasnivym vzruchom, prepozi¢iavanym je-
ho dramatickym hrdinom z posledného
obdobia.

STEFAN ALTAN

predposledny februarovy veder stal Peter
Dvorsky na doskach Scaly ako sblovy
hrdina piesfiového recitdlu. Popri KoZe-
luhovi, Smetanovi, Dvoidkovi a Cajkov-
skom zaradil do programu aj Styri pies-
ne Mikula%a Schneidra-Trnavského z cyk-
lu Slzy a usmevy. Z historického javis-
ka znela slovencina, neznamy Iubozvué-
ny jazyk, znela prostd, spevnd melodika,
tak blizka srdcu interpreta.

,Ked sa Dvorsky pred piatimi rokmi
po prvy raz predstavil na scéne Scaly v
Glohe Rudolfa po boku zboZiiovanej Mi-
relly Freniovej, bol to pre publikum vzru-
¥ujici objav. Tenorista ,pavarottiovského’
charakteru, s tou mimoriadnou farbou
hlasu, ktord miza spevu ustedri iba ma-
loktorym. V pondelok veder mal tridsat-
dvarotny tenorista z Bratislavy javisko
iba pre seba. Koncert vynimo&ny a neza-
budnuterny.“ (Il Giornale)

JAROSLAV BLAHO
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Zdenko Novééek

Smetanova storo¢nica je daleko viac, neZ len jubi-
leum. Jubileum sa zvycajne len beZne registruje v tem-
pe kaZdodenného Zivota, zopdar priatelov zasle blaho-
prajné listy, ini pridu osobne s pozdravnou gratuldciou
a ti najlepsi z nich si uvedomia priatelské city k jubi-
lantovi. Smetanova storoénica je v3ak ovela viac. Clo-
vek si predovietkym uvedomi, Ze patri do spolo&nosti,
ktora dala svetu tak velkého a svojrdzneho génia a v
stvislosti s tym dospeje k obdivu, Ze v pozadi je ta-
lent a kultiura nasich narodov, jeho obrovské kultdarne
a vzdelanostné zézemie. Hned musi rozvijat i myslien-
ku, Ze toto ceské vzdelanostné zazemie Zilo a vedelo
sa presadif i napriek dlhorofnému naciondlnemu a so-
cidlnemu tutlaku. Talent ndroda je niefo ako zdravie né-
roda, vkus naroda je gko cenny korektor, ktory Zenie
¢tloveka stdle vy3sie.

Pri Smetanovej storo¢nici si musime uvedomit, ¢o zna-
mena génius a aku trvald hodnotu ma narod v osobédch
géniov. Sa zviazani svojimi koreimi s masami a pred-
sa ich prevysuji, st prosti ako v3etci ostatni a predsa
maiji fosi, ¢o druhi nemajd, si dnedni a predsa daleko
presahuji do zajtrajikov. Na Smetanovi sa toto vietko
da dobre dokazat.

Smetanova storo¢nica ndm priam prikazuje znova pod-
¢iarknut pravdu, Ze nijaky ozajstny umelec neZije vo
vzduchoprédzdne; Zije s dobou, ziskava z nej mnoZstvo
podnetov, ma schopnost spajal dobro s pokrokom, strdca
sa v dave, aby vZdy a v pravi chvilu vystipil ako jeho
tribin. To je i priklad BedPicha Smetanu,

Jubileum stého vyrotia Smetanovho dmrtia ndm do-
voluje pripomentt esteticka pravdu, Ze svetovost a uni-
verzdlnost sa dosahuje cez a prostrednictvom nérodnej
svojrdznosti. Smetana by nebol svetovy, keby siasne
nebol tak hlboko ¢&esky. Celd jeho neopakovatelnost
rastie z domdécich zdrojov, ¢eskej mentality, hudob-
nych zvyklosti a estetického vyznania, ktoré mu vstepo-
vala rodina, $kola a jeho okolie.

Je len samozrejmé, Ze kaZdy chce byt pri Smetanovej
storo¢nici. Ndzory na jeho osobnost a dielo su jasné, sta-
bilizované, kaZzdy k nemu pristupuje tdprimne, s uctou,
ako ku Kklasikovi, ktory sa osvedcil v stovkédch situéacii
a je ndm blizky kaZdym taktom, ¢ kaZdym svojim die-
lom. Suéasne pristupujeme k vzdcnemu jubileu s vedo-
mim, ¥e vodi jubilantovi méme znafné podlZnosti. Jeho
najvicsie skladatelské hodnoty nie st novovydané a
spristupnené v kritickom vybere a kaZdodene alarmujice
v boji proti pseudohodnotdm. Smetanov kapitdl nie je
tak désledne zurogeny — Zial, naSou vinou. TeSime sa
z jeho klavirneho diela, jeho obrovskej technickej bri-
latnosti a obdivujeme tprimne najm#d jeho polky. Dnes
vieme o polkdch viac ako nasi predchodcovia. AZ Anto-
nin Sychra dokézal, Ze polkovy rytmus ma nesmierny
sémanticky vyznam v Smetanovej tvorbe, Ze cez tento
prvok ,tetie" do Smetanovej tvorby najviac optimizmu,
7e polkovy prvok vnéSa silnd demokratiza&ni esenciu
do mnohych partii Smetanovho diela a je tu vlastne
nenahraditelny. Naucili sme sa s tctou pozeraf na oba
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Rukopis symfionickej basne B. Smetanu ,Z teskych lu-
hit a haji”.

RICHOVI SMETANOVI

rady Ceskych tancov a obdivujeme vnitorna zrelost
Smetanu pri kry3talizdcii tohto diela.

Nie ndhodou , M4 vlast” prenikla i do tych vrstiev spolog-
nosti, ktoré sa s umeleckou hudbou zatial méalo skontak-
tovali. Klasickost tohto veldiela je prave v tom, Ze sa
dokdzalo ,prebojovat” do 3irokého povedomia a zohréva
tilohu ako Némcovej Babitka, Médnesove a AleSove kres-
by, Myslbekove sochy — ba e3te omnoho viacl Nie je
podstatné, ¢i tu poslucha¢ chépe detaily, ¢i sa vopred
obozndmil s kompoziénou 3truktirou jednotlivych &asti,
podstatné je, Ze pochopil nédrodni velkost diela, ne-
chal sa strhnit hudobnym priidom, vie, ¥e sa mu s ,Mou
vlasti“ Zije lepsie, Ze ma byt na &o hrdy. Len odbornici
vedia kolko novéatorstva tu Smetana prinéd3a, aké for-
mové vyboje tu dosahuje a kolko ¢iastkovych problé-
mov tu vyriesil vlastne za celd generéciu.

V popularite sa ,Mé vlasti“ bliZi Sl4¢ikové Kkvarteto
.Z mého Zivota“. Kolko skladatelov hudobne bésnilo
o ceste Zivotom, kolki priam rozpitvavali svoje spomien-
ky a kolki priam pétrali vo svojej pamdéti, aby fosi vy-
jadrili hudbou. ,,Z mého Zivota“ je v3ak len jedno. Osu-
dovy zésah tu prichddza do pohody a Zivotnej vyrov-
nanosti, stupiiuje dramati¢nost, ddva dielu zvlastny punc.
Vraciame sa k tejto skladbe viZdy s novym pohnutim.
Poétivame ju ako roméan, ku ktorému sa ¢&lovek musi
vracatf, V3etko tu spieva, dokonca sa zda akoby sa tu
presadzovala voké&lna koncepcia, vytryskujica priamo
zo Smetanovej dude. Clovek si tu pripomina Smetanove
piesne a zbory a jeho obrovska melodickd invenciu.
Zijeme v inej dobe, vlastenecka ..nietenust jeho zborov
sa predsa len do istej miery vy&erpala, ale napriek to-
mu nevy&erpala sa ich humanistickd podstata a laska
k ¢loveku a vysoko povznésaji aj dne3ného &loveka, kto-
r¢ si zachoval citovost z minulosti a obohatil ich po-
citmi z pritomnosti.

Nada najvii¢sia hrdost v sivislosti so Smetanovym
géniom prameni z jeho opernej tvorby. Tu vedel skibit
doméce zdroje so svetovymi podnetmi, zostat Ceskym
a stat sa svetovym, vychadzat z tradicie a stGlasne rie-
3if viaceré novatorské veci. Ako vynikajici psycholég
naértal v Braniboroch v Cechédch zloZité povahové rysy
niektorgych postdv (napr. Tausendmark), dosiahol krista-
Tova gistotu v Predanej neveste, jedine&ne vyriesil ume-
lecké stvdrnenie obradnosti a vlasteneckej sldvy v Da-
liborovi a s neviednou oslnivostou vystaval celi svoju
Libusu. Aky obrovsky umelecky horizont obsiahol jeho
talent v operdch Cve vdovy, Hubi¢ka a Tajomstvo. Viet-
ky predstavuji majstrovské diela a si prikladom cit-
livej prdce s bésnickou predlohou a napriek dlhému
odstupu od ich premiér, nestacili sme dodnes plne zvlad-
nut krdsu niektorgch detailov. Znova sa vraciame k
AneZkinmu monol6gu: ,Aj, jaky to krasny den,” k Lu-
kéasovej 4rii ,Kdybych védel jak svou vinu smyt"“, alebo
k zboru ,Zitko krdsne...“ a citime aké osvieZenie z
nich vanie. S to priklady &istého romantického mysle-
nia, ako ich priniesla epocha neddvno minuld, plné
obdivu k ¢loveku, jeho pozitivnym strdnkam, ale i ob-
divu k prirode, ndrodu, sldvnym kapitoldm z histOrie.
Tato romantickd epocha sa zatial v nasom vedom{ ne-
vyferpala i ked nds rozum, vyvoj, nové zvyklosti a okol-
nosti fahaji inam. Smetana a romantizmus (v zmysle
Leninovho vykladu) v néds preZivajii a nie je to nijaka
hanba, Ze pri v3etkej tcte k sufasnym hodnotdm je to-
mu tak.

V tom je prédve Smetanova sila, Ze stdle zasahuje i ge-
nerdcie, ktoré uZ Ziji idedlmi socializmu, podielaji sa
na procese revoluénych zmien, drZia rukn na pulze no-
vého birlivého Zivota. O osud Smetanovej hudby ne-
musime maf nijaké obavy, %e sa dalej ,oslabi“. Pravda,
i jeho hudba podlieha ¢asu, bude sa presadzovat v no-
vych a novych konfrontdcidch, bude podliehat novym
vyvinovym zdkonitostiam, ktoré upeviiuji socialistické
narody ... To vSak v3etko prind3a nové kon3teldcie his-
torickych hodnét, nové vidzby a nevyluuje to ani urdi-
té oslabnutie niektorych hodndt minulych.

Osobne som presvedéeny, Ze du3evné zdravie nasich
narodov, overeny vysoky vkus nadich nédrodov a robot-
nickej triedy, stdrodia pestovana tcta k domédcim hodno-
tdm, ale predovietkym kultdrna politika KSC nikdy ne-
dopustia, aby najcennej3ie hodnoty Smetanove, Dvofié-
kove ¢i Jandckove alebo B. Martini nepdsobili v nasej
dobe tak intenzivne, ako si zasliZia. Nemame tieto hod-
noty zatial ¢im rovnocenne nahradit, si zatial nezastu-
piteIné, N4s vyvoj z nich vychéddza, nasa hudobnéa pri-
tomnost bez tychto predchodcov by nemohla existovat.
V tom je prave Zivot nd3ho klasického odkazu: zohral
obrovski tdlohu vo svojej dobe, vital spolu s republikén-
skymi nédladami samostatny 3tat, otvoril si cestu dalej
a Zije plnym Zivotom i v socialistickej pritomnosti .

Co nds v3ak najviac mrzi v sdvislosti s nasimi hudob-
nymi klasikmi je to, Ze nevedeli sme zabezpetit nové
systematické a kritické vydanie ich tvorby, len v malej
miere sa nam podarilo podnietit vznik zdvaZnych mono-
grafii o nich a ich tvorbe. Neexistuji dbékladné estetic-
ké Stidie konfrontujice nasich velikdnov so svetom a
tieZ ich uplatnenie pri vyuke na umeleckych 3$kolé4ch je

Posledné fotografia Bedficha Smetanu

viac ponechané na iniciativu jednotlivcov, ako podopre-
té uastrednou koncepciou nasej kultirnej politiky.

Za celi moju generdciu mdZem i pri tejto prileZitosti
urobif dprimné vyznanie k tvorbe a odkazu B. Sme-
tanu. Vychédzali sme z jeho genidlneho umenia, chéapa-
li sme jeho nasledovnikov cez prizmu Smetanovho odka-
zu, rad modernych protikladov sme sa snaZili poznaft
a riedit prdve na pozadi Smetanovho prinosu a umelec-
ko-ideové idedly povojnovej hudby sme nechédpali bez
ohladu na prinos &feskych ndrodnych klasikov. Bola to
vietko samozrejmost, zdalo sa nam to logické a vietky
tieto vidzby sme sa snaZili chdpat ako rozumné a pre
na3u vzdelanost potrebné. Inymi slovami sa to nazgvalo
kontinuita &esko-slovenskej hudby posledného storodia.
Ako sa ukézalo — nijako to nezuZovalo priestor pre
ozajstné tvorivé talenty pritomnosti. Kolko skvelej hud-
by vzniklo u néds za poslednych 40 rokov. Doba dala
priestor pre vyrazné talenty, na3a estetika pomohla
dotvorit mnohé zdvaZné zdmery, Stdtna kultirna politika
umoZnila, aby si hudba udrZala a prehlbovala svoje pos-
tavenie.

Verni odkazu Smetanu pozerali sme s otvorenymi oca-
mi na vietko nové a drZali palce kaZdému, kto ma ta-
lent, patri¢né svedomie a uvedomuije si seba v idedloch
pritomnosti. Tak sa stal Smetana podnecovatelom pri-
tomnosti, tak mu treba rozumief, tak si ho treba vaZif.
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