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A magyar elektrografia rovid torténete

A torténelem, illetve valaminek a torténete fajsulyos
kategdria. Nem csak evszamokat jelal, esztenddket halmoz
egymasra, hanem az alatt az 1d6 alatt torténteket, amiket
Jelolunk dltaluk. Hogy hol kezdddik valaminek a torténete,
nem egészen egyeértelmd, de nem tévedunk, ha Ugy véljuk:
mindenbizonyaraott,ahol mér értékelni lehet a felgyulemlett
Idot, illetve, ahol meglelenik a mindség rétegezett
szerkezete, az egymasra rakodott, anyagi emlékeiben tetten
érhetd malt. A malt, a kozelmult, a tévoli malt, mindaz, amit
mogottunk hagytunk emberként, alkotoként. A magyar
elektrogrdfia esetében bo hiusz esztendd a hozadek, amit
meg lehet merettetni.

Két és fél évtized sok Is, meg kevés Is. Sok, ha azt
vesszuk, hogy a mult szézad masodik felének mozgalmas
éveiben a mlvészet aprd hajtdsal, mozaikdarabkai, az
Ugynevezett art-ok kozul szamas alig néhdny évig letezett,
mégis Jegyzl Gket a mlvészettorténet. Kevés viszont,
esetleg Ugy is mandhatndm, meg nem igazabol eszmenyien
elegendd, ha abbdl indulunk ki, az elektrografia mogottl
technoldgial hattér korant sincs kifuttatva. Bizonydra
még csak a kezdetén vagyunk ama képrogzitd gép-park
fejlédéstorténetének, melyet mivészekkeént be tudunk vetni
az alkotds frontvonalain, tudniillik az elektromos energia
felhasznalésaval mikodd munkaeszkozok bovuld es egyre
hatékonyabb arzenaljdban.

Az a nemzedék, amelylk most a huszonot eéves
magyar elektrografiara tekint vissza, meg bizonyéra

emlékszik azokra az idokre, amikar a hatalmi burokrécia
kivaltsagakent tabunak szamito fénymasolot csak valamely
ugyfelszolgalati iroda pultja mogul figyelhette meg, nem
IS sejtve, hogy az Iratok médsoldséra kifejlesztett készulék
Idovel hogyan forradalmasitja majd a képi rogzités grafikal
eszkoztarat. Torténelmi tavlatbol nézve mindez nem Is oly
regen volt. Egyetlen emberoltén belul tortent, amikor meg
csak a masolds mivészetérdl beszéltunk. Es mennyi minden
zajlott le azota. A legkorszer(bb képalkotd és -sokszorosito
készulékek immadr az otthonainkban zummognek, s mar nem
Is tudjuk kovetni azt a sok Ujitast, amit a technoldgia napl
rendszerességgel dobdl a fogyasztor kosarba. A torténelem
tehat gyorsul, s egyszersmind tomorul 1s, pontosabban,
tomoriti az egyre terebélyesedd mdfaji  produkciot,
viszonylagossa téve a mar némileg kialakult értékrendszert.
Kordnt sem biztos, hogy Ujabb évtizedek multéan s az lesz az
értéketalon, a mindségl mintapéldany, mint amit ma annak
tekintunk. Az 1d6 - a torténelem - Ugy csiszolja ki értékeit,
hogy kanyortelenul rostal, szakmar szempontokat madosit,
meérceket alakit at, fogalmakat frissit és pontosit.

Annak a ténye, hogy a magyar elektrografia torténeti
hozadékat 2008-ban mar ciklikus kidllitasokon, harom
etapban kellett bemutatni, mindenképpen a mufa
nagykorusaganak, érettségének ésnovekvinépszeriségének
a bizonyitéka. Az utdobbi évtizedben sok minden tortént a
magyar elektrografial berkekben. Az alkotéknak ma mar
nincsenek gatlasalk, kisebbrendlségl érzéseik az egyre
bonyolultabb hardwer- és softwer-technologiaval szemben,
és a mufa) nemzetkozi, élvonalbeli képviseldi mellé Is
Joforman egyenranguan allhatnak oda a kozos szemléken.
Az eredendden févarosi indittatasu magyar elektrografia
az évek multan egészségesen decentralizalodott, miutéan
a Magyar Elektrografial Tdarsasag tagsagaba egyre
tobb Budapesten kivuli alkot¢ nyert felvételt. Az elmult
hisz egynéhany esztendd egyik nagy eredménye ez
kétségtelenul. Mint ahogyan az 1s, hogy a MET kidllitésain
szivesen vesznek részt olyan alkotok, akik egyébként nem
tagjal a szervezetnek (Géczi Janos, Halbauer Ede, Nagy
Gabor Gyorgy. Lévay Jend. Sziranyi Istvan stb.).

A megvalosultsag azonban soha sem lehet teljes. Soha
sincs pont a megkezdett mondat végén. Legfeljebb harmas
pont. Az indulds idejeként mutatkozo 1985-0s esztendd
csupan a nagyobb lendulet, a szélesed? érdeklddés és a
magasabb fokU szervezddés, valamint a mar szamszer(en
halmozddo produkcidkezdetiidészakat jeloli. Akanceptudlis
mlvészek ugyanis mar a hetvenes években hasznaltak
fénymasolatokat alkotdsaik dokumentaldsdra - ritkabb
esetben szuverén alkotasként is -, barmekkora nehézségbe
utkozott a masold készulékekhez valo hozzaférés. Raadasul
akkor, amikor az elektrogréfia gy(jtéfogalma sem a
nemzetkozi, sem a magyar szohasznalatban nem (étezett.
Minden a masolds lehet6segének és fontossaganak
felismerésebdl szuletett, valahol az undergroundban, a
mlvészet peremeln, a szubkulturdban.

Nemzetkozi eldzmények

A masolomaveészet eurdpal uttordje, Bruno Munari futurista
mlvész és formatervezé mér 1938-ban felismerte, hogy
a mavészet és a technika nem egymast kizaro fogalmak,
hangsulyozva, a mvészeknek el kell kezdeniuk megérten
a gepek mechanikus nyelvet és természetet. Ki kell
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zokkentenik a gépeket azaltal, hogy szabdlytalan modon
mikaodtetik Gket. Magukkal a gépekkel, azok sajatos
eszkozeivel kell mveket teremteniuk..”. (1) Munari ilyen
szellemben készult xerox-munkdinak elsé nemzetkozi
kitorésére az 19/0-es Velencel Bienndlén kerult sor,
miutan mar hat esztendeje kutatta a fénymasolo készulék
kreativ - lehetdségeit, |étrehozva  xerographia  onginali
cfmd mozgdasinterpretacios sorozatat. Az olasz mivész -
paradox madon - eredetiként tekintett fénymasolds utjan
alkotott munkaira, megdontve ezaltal az unikum mavészeti
mitoszat. A hatvanas-hetvenes évektdl kezdve - Munaritol
fuggetlenulis - egyre tobb amerikai alkotd (pl. Andy Warhol)
adott hangot annak a nézetének, hogy a masolat semmivel
sem értéktelenebb az eredetinél. S6t, az Uj-dadaistak és a
mail art-hoz kozeli emberek (pl. David Zack) meg voltak
réla gy6zGdve, hogy a mdsolat fontosabb az eredetinél.
Az elektronikus masolas szabad lehetdsége egyszeriben
megvaltoztatta a kultira addigl képi  szerkezetét,
szemléletét és stratégigjat.

Nemzetkozi tekintetben szamunkra els@sorban azok a
torténeti elézmények az érdekesek, amelyek a nyolcvanas
évek derekan és annak elGtte zajlottak a nagyvildgban.
Vagyls az 1d6 téjt, amikor a magyar elektrografia els6
lenduletét vette. Ezt megel6zden - mint mar emlitettem
- g hatvanas-hetvenes években a konceptudlis és a mail
art mivészek mar letették a névjegyuket, felismerve a
fénymasolo készulékekben rejld U alkotor és terjesztési
lehetésegeket, melyek kivul estek a mdvészeti rendszer mér
bejarodott informaciés mechanizmusan. Bar a mediumot
széles korben Ok avattak fel a mlvészet szamara, annak
pusztan grafikal lehetdségel, az esetleges U grafikal
mfajok kevésbé érdekelték Gket, hiszen elsdsorban a
nyelv fogalmilag reduktiv allomanydval dolgoztak, hattérbe
szoritva az esztétikaiakat. A Ray Johnson dltal 1962-
ben alapitott New York Correspondence School nyiltan

szorgalmazta a fénymdsolatok széles kord mdvészet
alkalmazasat, képi és szoveges uzenetek altaluk torténd
szorasat, de nem helyezett hangsulyt arra a lehetdségre,
hogy a gépl eszkozzel szuverén miveket hozzon Llétre. A
hetvenes években aztdn tortént egy fontos dolog, ami nem
annyira a konceptualis és a levelez6mlvészeti praxishoz
kapcsolodott: Sonia Sheridan 19/70-ben az Art Institute of
Chicago tanintézetben mdsoldsmdvészets tanfolyamot
inditott,aholakovetkezd évbenmar mesterfokozatot lehetett
szerezni. O alkotta meg egyben a Generative Systems
gy(jtofogalmat, amely magaba olelte az U) médiumakat,
Ugymint a fénymasolot, a telefaxot, a szamitogépet és a
videot. AGenerative Systems-revaldjabanamaielektrografia
szinonimajakent tekinthetunk, amelynek alapelgondolésa
tullépett a masoldsmavészeten, utat nyitva az intermedialis
kutatasok elott.

A nyolcvanas évek kozepéig tehdt mdr tortent egy s
més a nagyvildgban, elssorban Németorszagban (az
1980-ban alapitott Trikop csoport Rolf Behmével, Jurgen O.
Olbirchhal, Klaus Urbonsszal), Franciaorszagban (Christian
Rigal aka. Cejar, James Durand, Jean-Luc Fran ois stb.),
Olaszorszagban (az 1984-ben alapitott Postmachina
csoport Fabio Bellettivel, Marco Bucchierivel, Valeria
Melandrival és a Taccuino Apographo csoport Chiuchioldval,
Ruggiero Maggival, Giuseppe Dentivel), az Egyesult
Allamokban (Sheila Pinker, Stephen PerkinsLloyd Dunn
stb) és Kanadaban (Jacques Charbonneau, Michael Bidner,
David Andreson stb.). Csupan egy-két fontos adat: 1972-ben
letrejott az allami tamogatottsdgu montreali Mativation
IV produkcios iroda, az els6 masolasmivészeti kozpont, a
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Centre Copie Art elddje; 1984-ben Barcelondban megnyilt
az |. Nemzetkozi Copy Art Bienndle; 1983-ban a parizsi
Musée d'art moderne-ben a Karl Popper nevével fémjelzett
Electra cim( kidllitdson masolasmavészeti szekcid nyilt,
majd az olyan nagy intézmények 1s megnyitottak tereiket a
copy art széméra, mint a Centre Georges Pompidou vagy a
Louvre Nagy Galéridja. A fénymasolds elsé muzeumat Klaus
Urbons 1985-ben alapitotta Muhtheim an der Ruhrban, amely
amasolas technikar fejlédesere is figyelmet forditott, vagyis
készulékeket Is gydjtott.

Furdpaban a masolasmaveszeti mozgalom egyértelmden
1980-ban ergsadott fel, kaszonhetéen a géppark rohamos
fejlédésének és terjedéseének. Az eurdpal torténések
korondja mindenképpen az volt, amikor egy évtized multan,
1990-ben a spanyolorszagl Cuencaban helyl és francia
kezdeményezésre megnyilt a ma mér sajnos nem étezd
Nemzetkozi Elektrografiai Mdzeum, amelynek mdtdrgy
allomanya azonban kutathato. A koral masolasmivészet
nemcsak abbol kifolydlag lelt éltetd talajra a nyugati
orszagokban, mert a technolégia onnan szarmazott,
hanem azon oknal fogva Is, mert ott eldbb oldodott fel az a
bizonyos zérlat, amely kezdetben lehetetlenné tette, hogy
a hivatalnoki apparaturan kivul barki mas hozzaférhessen
a készulékekhez. Kelet-Eurépdban azonban merében
nehezebben tort fel a kulsd haszndlat tilalma, ezért az
O-kontinensnek ezen a felén nagyjabdl masfél évtizedes
késessel Jelentkezett a masolasmiveszet, a késobbi
elektrografia eldfutdra.

A magyarorszagi kezdetek

Mint masutt a nagyvildgban, Magyarorszagon Is a
kuldeménymUvészek és a konceptudlis alkotck voltak az
elsok, akik a fenymasolo készulekben felismerték az alkotas
U) lehetséges segédeszkozét. A mdsolatok kivaloaknak
bizonyultak kezdetben meég igencsak alacsony szinvonalu
reprodukciok készitésére, de a javarészt antiesztétikal
felfogdsu kanceptualistak szaméara amdgy sem ez volt az
elsddleges szempont. Olesdbb volt, mint a hagyomanyos
fénykep, és nagyobb szamban lehetett terjeszteni, akar
szemelyes Gton, akdr postailag. Ugyan a posta Intézménye
Is ellendrzés alatt allott, illetve ¢ maga cenzurdzott,
am lehetetlen volt minden, a rendszernek nem tetszé
dolgot kiszlrni az orszaghol kifelé irdnyuld kuldemények

tomkelegébdl. A kortérs mavészek rajottek, hogy a
vasfuggonyon tdlra postailag tudjak legegyszerbben
eljuttatniazokat aszoveges ésképiinformaciokat, melyekkel
Jeleket kivantak adni magukrdl a nyugati szabad vilag felé,
illetve kuldemenyeik révén be probaltak kerulni kulonféle
kiallitdsokra azon munkaik &ltal, melyeket a helyl kanon
kivetett magabol. Erre a célra a levélboritékba bujtatott
Ad-es szabvanyméretl fénymasolatok kivaldan megfeleltek.
A hetvenes évek elsé felében legszamottevGbben Tot Endre
és Toth Gabor alkalmazta az Uy médiumot levelezémUvészeti
aktivitdsanak meghatdrozd részeként, tobb szaz példanyban
postazva sajat képes- és szordlapjaikat.

Mindemellett &  sokszorositasnak mds  modozatal
Is kialakultak, hiszen a szigordan ellendrzott hivatall
masolokészulékekhez egyrészt nehéz wvolt hozzaférni,
masrészt egy adott mintarol csak korldtozott szamud kaopiat -
altaldban 10-15 darabot - lehetett keésziteni, amit gondosan
regisztraltak, felvéeve a megrendeld adatait, tovabbd arra
kotelezve, hogy hagyjon hatra egy archivumi példanyt. A
masolas egyéb formait természetesen azok tudték leginkabb
kiaknazni, akik tevekeny viszonyban voltak a nyomda vildgaval,
avagy rendelkeztek kozvetlen nyomdaszati kapcsolatokkal.
lgy példaul Erdély Miklos ide kapcsolodo produkcidja nem
annyira azért érdekes, mert alkalomadtan 6 1s kiprébélta a
fénymasoldst, hanem azért, mert rendkivull lelemeényességgel
egy neméppen szokvanyos, sét egyeduldllo mad)jat valasztotta
a masolasnak, amikar 1975-/76-ban a nyorndal probanyomatok
kidolgozasakent ismert széraz eljarassal kdpiakat készitett a
munkairol. A szdraz fénymasoldst a siknyomasban alkalmaztak
oly madon, hogy ozalid eljaréssal papirra vilagitottak at a
nyomdal ives forma filmes valtozatat, mejd ammoniagdzzel
lgositva eldhiviak. £z volt az utolsd ellendrzes, mieldtt a
nyomaforma nyomolemezre kerult egy Ujabb atvildgitassal.
Erdély Miklos a Daniel fig dltal a nyomddbdl kicsempészett
ozalid papirra vitte &t képes-szoveges munkait.
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A korabeli politikal ellenzék illegdlis sejtjeihez
hasonldan a mdvészek 1s maximalisan alkalmaztak az akkorl

1d6k népszer( sokszorosito eljardsat, a szitanyomast, amikor
a fénymasolokhoz még nem lehetett hozzaféerni. Toth Gabor
példaul Iparilag Is szitazott, de mas nyomndar eljarésokat iIs
kiprobalt, tobbek kozott az Ugynevezett rotaprintet. Ezzel
készult néhany kozos kis fuzetunk (2) is, valamint Téth
mail art szoro- es képeslapjainak a java, az illegalitas leple
alatt, de valdszinlleg fgy készultek Tcdt Endre irégépes
Intervencickat és szoveges Uzeneteket tartalmazd szerzdi
képeslapjal Is, a hetvenes évek elsd felében. Szirdnyi [stvan
IS azok kozé tartozott, akik alkalmazkodva a lehetGségekhez
tobb sokszorositd technikat hasznaltak, foként a hetvenes
évek mdsodik felében. 1978-ban a Krakkol Bienndléra
szitanyomassal készitette el Kdrajzolas sotetkamraban cimd
ciklusat, 1979-ben pedig a siknyomas felé fordult a figyelme.
Az az évi jubljanal Grafikal Biennalén Auto-Exposition cimi
munkajat allitotta ki, s 19/79-es, immar 250 példanyban
nyomtatott 7elefonkonyv No. 1, No. 2és No. 3cimi sorozatét
Is ofszeten éllitotta eld, kipostdzva a példanyokat a
kuldeménym(veszeti haldzatha. Szirdnyl 1974-ben kezdett
kisérletezni a fénymasoldval, elsé telecopier akcidjat pedig
1976-ban bonyolitotta le a Xerox cég budapesti iroddjdban,
elkészitve Hommage & Joseph Beuys/Furasienstab cimll
fotémunkédjénak mésolatat egy danial kiallitésra. Szirany
ez Iranyu érdeklddése a 80-as és a 90-es években Is elénk
maradt, s egészen mindmaig az, magaba foglalva a szines
technikat. A kor sajatos hangulatat idézi N. Mészaros Julia
kovetkezd torténeti megjegyzése: A /70-es évek végétdl a 80-
as évek kozepélig szamos mivesz titokban készitette xerox-
alkotdsait, s ha nem akarta, hogy kizsUrizzék az orszagos
kiallitasokon, kénytelen volt szita- vagy ofszetnyomatba
atultetni (pl. Halbauer Ede, Heged(s 2 Laszl6, Hadsz Agnes,
Lux Antal).”

A hetvenes évek masodik felében bekavetkezé maveszet
paradigmavaltas szinte egybeesett a fénymasold keszulékek
technologial fellendulésével, minek eredmeényekent egyre
mindsegesebb masolatokat lehetett késziteni. Egyre tobb
alkotd szamara valt egyértelmlvé, hogy a fénymasolok
nem csak sokszorositasra hasznalhatok, hanem U grafikal
mdfajok  megteremtésére, nyelvi  Ujitasra  Ugyszintén
alkalmasak lehetnek. A zart kelet-eurdpal tarsadalmakban -
a nyitott Jugoszlaviat kivéve - a fenti felismerés ohatatlanul
kesesre volt itélve. Jomagam 1973-ban allitottam ki elészor
fénymasoldn keszult munkat a zagrabi Egyetemi Kozpont
Galéridjabanmegrendezett Xeroxcimnemzetkozikiallitason,
amely Eurdpa keleti felén az elsG fénymasolasmiveszeti
rendezvény volt. Xerox-portré cim( sorozatom a ‘masolat
masolaténak a masolata’ eljards szellemében készult: az
érettségl tabldra fotdzott portrémat addig mdsoltam, amig
teljesen ki nem halvanyodott. A sorozat érdekessége, hogy
maganuton vasarolt, vegyl technoldgidju, pozitiv-negativ
eljarasu hazi fénymdasolon készitettem. A nyolcvanas
évek elején viszont a telefotografia médiumat kisknazva
hoztam Létre a vildgon egyedulalld ilyen fajta gyQjtemeényt,
a képalkotas gépi hibdjanak latens esztétikal értékeire hiva
fel a figyelmet. A telefotografigk méara beépultek a magyar
elektrografia torténeti gerincébe. (3)

A magyarorszagl  fénymasolds torténetének  kulon
fejezetét adja Galantal Gyorgy korabeli tevékenysége, aki
az 4ltala alapitott Artpool Mlvészetkutato Kozpont emnydje
alatt 1979-t6l rendszeresen alkalmazta a médiumot. Nyomdai
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szdz példanyban. Tekintve, hogy ez volt az elsd fénymasolon
készult illegalis hirrapirat, azon nyomban a belugy! szervek
latokorébe kerlt, minek kovetkeztében - a cimlapjan a
JMindent el kell mondani” jelszdval 11 izben megjelend -
kiadvany 1985-ben megsz(nni kényszerult. Galantal ennek
utdna maganuton torténd kérelmet nydjtott be a Mvészet
Alap képz6mlveészet szakosztalyanak igazgatdjahoz, hogy
engedélyezze szdmdra egy ajandékba kapott és miveszi
munkajahoz felettébb szukséges, munkaeszkoznek mingsuld
Canon PC 25 tipusu fényméasold kedvezmeényes behozatalat,
melyet a hivatalos szervek végul 1s megtagadtak,
arra hivatkozva, hogy a készulék nem  fénymasold,
Jhanem  elektrosztatikus  elven  mikodd  gyorsmasold,
ilyen gép haszndlata pedig maganszemélyeknek nem
engedélyezhetd’. (4) Itt jegyzem meg, hogy az Artpool 4ltal
gy(jtott mavészetl dokumentumok és mlvészeti cikkek
Jelentds része ugyszintén fénymasolon készult.

Ahhoz, hogy a kopigrafia elektrografidava ndje ki magat,
és az eszkozokhoz valo hozzaférés akadalytalannd valjék,
szélesebbkorGtarsadalmi-politikal dtalakuldsravolt szukség.
Ennek eldszele a nyolcvanas évek kozepén mar igencsak
érezhet6 volt, lehetdve téve, hogy hazankban - a szocialista
orszagok kozul elsékent - polgéarjogot nyerjen a szabadon
gyakorolhatd magén fénymasolas. A szabad fénymasolast
tilt, illetve reguldzo elGirdsok 1985-ben kezdtek lazulni,
amihez dont6en a Soras Alapitvany jarult hozza az altal, hogy
elinditotta a tudomanyos, kozmQvelédési és felsGoktatasi
intézmenyek fénymasolokkal vald ellatasanak programjat,
melynek keretében tobb mint széz készuléket hoztak be
az orszagba. Az akkori dllapotokra jellemz6, hogy a gépeket
vegul 1s megvdsaroltattak azokkal az intézményekkel,
melyeket haszndlatl jogosultsaggal ruhdztak fel. A lavinat
mar nem lehetett megdllitani, s a nyolcvanas évek masodik
felében fokozatosan feloldodtak a fénymasolast szabalyozd
gatlo elbirasok.

A magyar elektrogréfia kibontakozasa

Az () lehetdségek folyomanyaként a nyolcvanas évek
vegen mar alkotdr csoportba tomarultek a masolasmivészet
hivel,s lényegébenaz 6 tevékenységuk forditottaa figyelmet
a mult egyik fontos technikal kezdeményezése fele, amely

Vadasz Gyorgy fotografus nevéhez fazdik. 0 tudniillik
még a fénymasolok és a faxok hazal elterjedése elétt - a
hetvenes évek masodik felében - foglalkozott kopigrafial
kisérletekkel, kidolgozva a termotipia, az elektrotipia és
az elektrocarbotipia szabadalmilag bejegyzett eljdrasait:
,Kozel harom éve foglalkoztat az a kérdés, hogyan menthetd
at, hogyan fogalmazhatd Ujra az egykori nemes eljarasok
tény- és tapasztalatanyaga, és ez alatt a harom év alatt
harom U eljérast, harom Uy képalkotasi madszert sikerult
kikisérleteznem.” (5) Vadész arra torekedett, hogy régies
hatdsu - pergamenre égetett, szenes feldletd - kepeket
nyerjen korszer eszkozokkel, am kisérleteit technikailag
nem tudta teljes mertékben végigvinni, ezert az eredetik
fokozatosan halvanyulni kezdtek, menthetetlenul enyészve
el. Vaddsz kénytelen volt szembesulni a héhatdssal készult
masolatok technikal fogyatékossagaval, megjegyezve,
hogy ,nem tartdsak, erfs napfény hatdséra kifakulnak,
eltinnek, akdr régen a napfénypapirra készult fixalatlan
fenymésolatok (), de gondos térolds mellett évekig
megdrizhetjuk eredeti szépséguket, tonusaikat.” (6) Mivel
tudataban volt a fenti hatranynak, olyan megoldds utén
kutatott, amely a masolat maradanddsagat tekintve jelentds

elérehaladdssal kecsegtetett. £z volt az elektrocarbotipial,
vagyls az elektrografial elards, melynek elbremutato
JelentGsége ezuttal nem kizdrolag technikal, legaldbb
annyira fogalmi szempontbdl mérvadd szamunkra. Vadasz a
terminust a hetvenes években alkalmazta eldszor, és ennek
JelentGséget az sem csorbitja, hogy ma mar Lényegesen
mast értunk rajta, illetve hogy gyQjtofogalomma valt.

A magyar elektrogréfia eredendden az alternativ szféra
masolasmivészetébdl bontakozott ki, alapeszkoze pedig a
fénymasolo keszulék volt. Sajatos forradalmi ugrast jelentett
mlvészeti perspektiva tekintetében, amikor g standard
fekete-fenér es szines kopfrozok mellé a nyolcvanas évek
vegen felzarkdzott a fax tavkozlési eszkoze, Uj nyelvi
lehetéségekkel gazdagitva a kdpiakultura képi vildgat. A
nyiladozo lehetdségek szimptomatikus jelensége a Lévay
Jen6, Regds Imre és Swierkiewicz Robert altal 1982 és 1992
kozott Uzemeltetett Xertox csoport volt, amely nevét két
sokszorositasl eljards, a xerox és a toxin osszevonasaval
kapta. A hdrom csoparttag elsésorban kuldemeénymivészeti
tevékenységében alkalmazta munkdinak  mésolatalt.
Minden bizonnyal az egyre bovuld alkotol lehetdségek
kesztették csoportosuldsra azokat az ifju alkotokat is,
akik 1989-ben létrehoztak az Amyekkotok nevl budapesti
tarsulast. Ok a faxot nem iktatték be a copy art-ba, hanem
elsddleges tavkozld rendeltetésébdl kiindulva kulonallo
médiumként értelmezték, felismerve benne a tdvolség
képcsere akclonizmusanak lehetdseget. Tudniillik azt az
elényét, hogy nem csak masolni lehet &ltala, hanem hogy
a masolatot a telefonvonalakon el lehet juttatni a vilag
barmely pontjéra, ahonnan aztan - valamelyik helyi alkotd
altal feldusitva, atalakitva - vissza Is lehet igényelni egy
sejatos parbeszéd parlataként. Az Arnyékkotok alapitdi -
Dardal Zsuzsa, Saxon-Szasz Janes, Tenke Istvan és Zsubori
Ervin - egyben azon elsd hazal alkotdk kozé tartoztak,
akik mar akkor felismerték a szamitogepben rejl6 digitalis
képmegmunkaldsl lehetdségek korszakos jelentdségét,
amikor ez az eszkoz még nem volt tomegesen elerhetd az
orszagban. Alkotdl kozosséguket Ugy hatdroztak meg, mint
amasolasmivészet,a fax-mdvészet és a komputermdvészet
egyldeji mahelyét, amelyben - némi ellentmonddsos
helyzetet teremtve - vegul is ez utdbbira mar nem fektettek
tulsagosan nagy hangsulyt.

Az Arnyekkotck azt a nemzedéket képviselte, amely mar
nem a mail art-bol és a konceptudlis mivészetbol jott, és
ami ugyszinten jellemzd, tagjal kozul harman nem végeztek
mlvészetl akadémidt, korabban nem vettek részt a magyar
mavészeti életben. Dérdal és Zsubori Ujsagird, Tenke
épitészmérnok volt, egyedul Szasz foglalkozott festészettel
és szobraszattal, 6 volt kozottuk az egyetlen tanult mvész.
Ez utébbi - fluxusosnak mondhatd - mozzanat Lényegesen
konnyitette, hogy nyitottsaggal, fenntartédsok nélkul
forduljanak azoknak a médiumoknak az irdnyaba, melyekrél
a kanont kepviseld szakemberek kozul senki sem gondolta,
hogy meg tudnak felelni a grafikal mavészet elvardsainak.
Arrol nem beszélve, hogy sokan kifejezett ellenszenvvel
fogadtak a megjelenésuket. Kezdeti problémat okozott az
IS, hogy a hagyomdnyos mdfajokat dpold grafikusmiveszek
kételyuknek adtak hangot, amikor a rangosabb orszagos
kiallitdsokon  valaki  elektrogréfidval — palydzott. Az
Arnyékkotok nyfltan felvette a harcot a kuls6 frontokon’,
cafolta a kételyeket, és Dbebizonyitotta mindennek az
ellenkezdjét, lassacskan U etalonokat allitva fel a magyar
grafikal mdvészetben. Mindebben segitgére taldlt a

2001-ben alakult, maig [étezd és egyre gyarapodo Magyar
Elektrografial Tarsasagban, amely végérvenyesen kivivta az
elektrografia hazal ugyét.

Bar a masolasmivészetbol jott, az Amyékkotdk a maga
szerves egészeében értelmezte az elektrografia - akkor még
elektrografika - problémakorének megnyilvanulasi formait,
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ezért tevekenységet s tobb sikon fejtette ki, parhuzamosan

Mate Evangyélioma  rendezvekidllitasokat és fax-akcickat. Miel6tt megjelentette
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volna azonos nevl 1d6szaki kiadvanyat, amelynek 1992 és
2002 kozott 32 szama Jelent meg, kivetel nélkul fénymasolon,
1989 elején A5-0s papiron, 16 oldalon elinditotta pildta-
avagy belsd kiadvanyat, amelybdl mindossze 6 lapszam
Jelent meg, szamonkent 12 példanyban. A probalkozas
underground Jellegét huzza ala, hogy a lapot Tenke titokban
sokszorosftotta a munkahelyén.

A szélesebb korben ismertté valt és nemzetkozileg Is
Jegyzett, immar csucstechnologidval 150-300 példanyban,
Ad-es formatumban készult késdbbi Arnyékkotok cim(
periodika eldfutdranak tekintheté a Parizsban élg Kadér
Jozsef (Joseph Kadar) 1984-ben inditott Revue dArt cim(
masolas- és komputermQvészeti publikacidja, melyre
az Amyekkotok els6 szaménak szerkesztGség jegyzete
nyiltan hivatkozott: ,Folycdiratunkkal a hazal mdvészet élet
egylk fehér foltjat szeretnénk megszuntetni. Megkiséreljuk
felkutatni,publikécichoz,ismertseghez segiteni axerografia,
Illetve a mlvészi elektrografika magyar és kulfoldr alkotdit,
alkotdcsoportjait. A kepek, grafikak mellett tanulmanyokat,
elemzéseket, kntikakat, cikkeket - e mavészeti irényzat
elmeéletl rrodalmanak fejezeteit 1s kozolni  kivanjuk.
Szellemiségében és tarekvéselben példaaddnak a Périzsban
megjelend, Joseph Kadar szerkesztette Revue d'Art 90
cimd lapot tekintjuk.” (7) Ehhez tartozik eldzményként,
hogy Dardaiéknak az Arnyékkotok elinditasat befolyasold
lokést egy nem szokvanyos apréhirdetés adta, amely a
Magyar Nemzetben jelent meg, s amelyben Joseph Kadér
magyarorszagl hiveket toborzott mér emlitett lapjahoz, s
egyben ¢ biztatta ket egy komoly lap inditasara.

A 90-es evekben szuldfaldjén is roppant aktiv és nagy
hatdsu Kadér ugyancsak 1992-ben bocsatotta Utjéra -
immar Budapesten - Elektrografika nev Ujabb lapjat, igy
az az Arnyékkotdk periodikdval szinte azonos idépontban
rajtolt. Copy Art cimd konyvében Klaus Urbons igy 1 a kor
magyar elektrografusairdl: Kadar Magyarorszagon, ahol
megalakult az Arnyekkotok nev(imasoldsmivészeti csoport,
létrehozott egy hasonld kiadvanyt. Ezenkivul megjelentetett
egy masolasmiveszetl képeslap-sorozatot, s a budapest
Vasarely Muzeummal kozosen nemzetkozi  kiallitast
szervezett a mifaj szémara. () ..a magyar Amyékkotok
Id6szaki kiadvany tovabbra I1s negyedévente jelenik meg
Budapesten, és a magyar, illetve nemzetkozi mlvészek
copygrafial mavel mellett konkrét kolteményeket, valamint
komputerkoltészetet 1s bemutat, tobbek kozott Molnér
Veratal,e mlvészi forma egyik Uttargjetol, és termeszetesen
Joseph Kadartl.™ (8) Az Amyeékkotck folydirat 32 szamanak
tartalmi attekintését Perneczky Géza végezte el Mit
kopiroznak az Amyékkotok? (1998-2005) cimii irasaban
(9), am a szervezet aktivitdsanak egészével - példaul
kigllitasaival és kapcsolatrendszerével - részletesen nem
foglalkozott.

Jddnkeént arrdl 1s hallunk, hogy a fotokopirozas a kommunikacio
demokratikus formajat valositotta meg, hiszen a Xerox-vildgban
végre lehetdve valt, hogy mindenki a maga kiaddja legyen. Amde
ez a tétel s korlatozasra szorul, mert éppen ott, ahal nincsenek
biztositva a polgarjogok, vagyis ahol a legnagyobb szukség lenne
az ilyen segitségre, a privat fotokopirozas mindvégig nemcsak
hogy elérhetetlen luxus maradt, hanem egyuttal szigordan tilos
dolog is volt (gondoljunk csak az NDK-ra a nyolcvanas évek
vegelg, vagy napjaink Kingjara és néhany mas hasonlo diktaturdra

- ésigencsak korlatolt maradt ezeken a helyeken a fax ‘fuggetlen
kommunikaciot” szolgald szerepe is.” (PERNECZKY Géza: Mit
kopiroznak az Amyékkotok? \n: Amyékkotok 1989-2004. szerk.
Dérdal Zsuzsa, Budapest, 2005,10-11. 0.)

Zsubori leirja (10). hogy akkoriban még csak jogi
személy alapithatott  lapot  Magyarorszégon, — ezért
l6trehozték a tiz tagot szamlalo Fény-Armyek Mlvészeti
Egyesuletet. Mire azonban a Jogl procedura Lezajlott volna,
maganszemelyeknek Is lehetdvé valt a lapalapitds, igy
vegul négyen hoztak tetd ald a folydiratot. A FAME f6 célja
.a feny-arnyék maveszeti problematikaval foglalkozo hazal
és kulfoldi alkotdk feltérképezése, osszefogdsa lett.” Az
egyesuleten belul elsoként a Tenke vezette elektrografikal
és a Szasz iranyitasa alatt allo Lappangd Elem konkrét
mavészeti csoport alakult meg. Egy adott 1d6szakban a
FAME kulonféle alternativ mivészeti szervezkedéseknek
lett a gyQjtéintézmenye, Ggymint a Sajat 1d6 csoportnak
(Gyimesi Agnes). a Fotokaldz szekciénak (Rodolf Hervé),

a szinhézi-zenei érdekeltségl Opal Szinhaznak (Triceps),
az erdélyi illetéségl Badsz Alapitvanynak (Uté Gusztav)
6s a Fahrenheit 451-nek (Tamas Amaryms], a kilencvenes
évek vegére azonban visszaszervezte magat eredeti ket
tagu &llapotaba, azzal, hogy a Lappangd Elemet a MADI
geometrikus mivészeti csoport véltotta fel. Az Amyékkotok
electrographic art folyoiratot  1990-ben  Jegyeztették
be. Az Arnyékkotok Alkotécsoport négy alapito tagjahoz
szerkesztékent vagy munkatarskent 1délegesen tobbek
kozott Bohar Andrés, Erdély Daniel és Kovats Borbala is
csatlakozott.

A kilencvenes évek eleje tehat egyértelm, tobb fronton
tapasztalhato attorést hozott a magyar elektrografiaban, s
az fokozatosan elismertette magat a hagyomanyos grafikal
forumok és a szélesebb mivészeti szakma el6tt, kilépve
a marginalitas mezejérél. A kilencvenes évek mdsrészt
egyontetien az Amyekkotok jegyében telt, amely maga koré
gy(jtotteazelektromoseszkozokonalkotohazaimivészeket,
egyuttmakodve mas mavészeti intézmeényekkel Is. Ennek, a
kortdrs magyar grafikat atértékeld és megU)ito folyamatnak
a parhuzamos tengelyén jelentkezett elsd fzben 1991-ben
Gy6rben a Nemzetkozi Grafikal Bienndle, melynek elinditdja
N. Mészaros Julia, a helyi Varasi Mlvészeti Muzeumn késébbi
vezetdje volt. Erdekl6dése 1989-ben fordult az elektrografia
felé, akkor kezdett el alkotokkal ismerkedni az Artpool
archivumabol és kulfoldi forrdsokbdl. A tobb helyszinen
bonyolitott és mindmaig tiz kiadast megért rendezvény
korszakalakito Ujitasanak bizonyult, hogy a kezdetektél
felkarolta az elektrografiat, tomoritett formaban mutatva be
a mifajnak az Aryékkotok holdudvardbol eredd szélesebb
hozadékat,egyre szamosabb kulfoldi alkotdt hozvael Gydrbe,
majd nemzetkozi kuratorokat is meghiva. Az els@ bienndlén
szinte valamennyi alkotd megjelent az Arnyékkotdk korebdl,
anyolcadikonpedigmarazamegtiszteltetésérteacsoportot,
hogy onallo kidllitason szerepelhetett. A megalakulasakor a
Magyar Elektrografial Tarsasaghoz csatlakozd N. Mészdros
Julia nem csak szervezeés tekintetében, hanem elméletileg
Is tevilegesen hozzéjarult az irdnyzat természetrajzanak
megfogalmazasahoz, s rovid ideig tarsszerkesztdje volt
Joseph Kadar lapjainak, az Elektrografikdnak és az Art
ElectroImages-nak. A Franciaorszaghan éld magyar mivesz
viszont a gyd6ri Nemzetkozi Grafikal Biennalénak volt egyik
alapitoja.

LA komputerhaszndld grafikusok korében két 16 dramlat
tapinthato ki: az egyik képviseldl a mdalkotds hagyomanyos
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értelmezéséhez ragaszkodnak és tradicionalis képalkotd elvek
szerint dolgoznak, egyénien megfogalmazott mondanivaldt
hordozd miveket teremtve, kifinomult esztétikal érzékenységgel,
az () technikal médiumak vizudlis alkalmazasi lehetGségeinek
magas szint( ismeretében. A masik dramlatban az 0 médiumok
alkalmazasakor a mindennapok vizudlis nyelvét hasznaljgk
a mlvészek, s alkotdsaikkal reflektiv-kritikal és interaktiv
environmentalis kozegeket, kommunikativ tereket kivannak nyitni
ahétkoznapi mezokbe.” (N.MESZAROS Jilia: A grafika XX, szdzad
vegl valtozasal €s a magyar elektrografika. Magyar Elektrografial
Tarsaség, katalogus, Budapest, 2003, 3. 0.).

Az attorés donté hatdssal volt a nem sokra ra megnyilt
miskolcl XVI. Orszagos Grafikal Bienndléra Is, ahal maér
figyelembe vették egyes alkotok faxon, illetve fénymasolon
készult grafikal lapjait. Az ilyen szellemben készult
mualkotdsok 2002-t6l mér kulon szekcioként kaptak
belépdt, és attol kezdve rendre helyet biztositottak nekik a
szemlén. Sot, megkérték a Magyar Elektrografial Tarsasagot,
hogy allitson fel kulon zsdnt az elektrogréfiak szamara.
Viszont 2011-ben mér eltekintettek a kulon besoroldstol,
és az elektrografiakat nem kuldnitették el a tobbi grafikal
mufajtol, visszatérve a régl gyakarlathoz.

A masodik millennium bekovetkeztével szervezet
erdatrendez6dés tortént a magyar elektrografigban,
miutdn az Amyékkotdkkel tobbé-kevésbé egyuttmikods
6s a kilencvenes évek eleje 6ta aktiv 19 (11) alkots
2001 augusztuséban létrehozta a Magyar Elektrografial
Tarsasagot, Hahsz Agnest vélasztva elnokéul. A tarsasag
Immar egy Ujabb 1gény szempontjait mérlegelve jott (étre,
figyelembe véve, hogy az egyre bOvUlG és tokeletesedd
digitdlis technika mind tobb olyan ifju alkoto feltoréset
teszi lehet6ve, akik mar nem kerdlhettek kozel a faxhoz
vagy a fénymasolchoz azon egyszerl oknal fogva, hogy
természetes napl munkaeszkdzként fogadték el a minden
igényt kielégité és az emlitett médiumokat tokéletesen
szintetizalo  szamitogéptechnikat. Az Arnyékkotknek
eredetileg a copy art ugyét felvallalo programja az 1do
muldsaval tul sztknek bizonyult, nem felelt meg az (]
elvarasoknak, az eredendd program bdvitésére pedig nem
volt meg a belsd akarat. Tagjainak érdeklGdése mas felé
mutatott, és 1996-tal kezdddden aktivitdsa lassacskan

alabb hagyott. Megsz(nésének okait keresve azt sem
szabad szem eldl téveszteni, hogy az elektronikus eszkozok
szabad hasznélaténak kordban az alternativ magatartast
és a miveszeti rendszer melldzését mar nem volt célszer(
fenntartani.,Az ) évezredelejére alap f6 profiljanak szamito,
fénymasolora és faxra épuld elektrografika egyre inkabb
lepéshatranyba kerult a szamitogéppel eléallitott digitalis
grafikaval, az animdcioval, illetve az internetes médiummal
folytatott versenyben. A szerkesztdség a hagyomanyos
maddon, fénymasoloval sokszorositott folydirattal nem
tudta mar tukrozni a legujabb fejleményeket, a lehetséges
irényként kindlkozo internetes folyoiratos atallésra pedig
nem véllalkozott”, irja Zsubori. (12)

AMET Létrejottét és megszildrduldsat nem csak a gyori
nemzetkozi és a miskolcl orszdgos grafikal rendezvény
megersité  nyitdsa  segitette. Egyéb  meghatarozo
elézetes mozzanatok Is lejatszadtak, melyek kozul ezdttal
csupan néhanyat emelek ki. A Magyar Grafikusmivészek
Szovetsége éltal rendezett, 2000-ben lebonyolitott
Kisgrafika cimd rendezvényen az akkor még elektrografikal
munkdk kulon kategcridba kerultek, és ennek a kategorianak
a megszervezésére, megrendezésére Butak  Andrés
elnok HaAsz Agnest kérte meg. lgy jott létre - a tomeges
részvételre valo tekintettel harom helyszinen - a Matricak
Nemzetkozi Kisméretd Elektrografikal Kiallitas, amelynek
névadoja, valamint koncepciojdnak lefektetdje Bohdr Andras
volt. A héarmas tagolasu kidllitdst a Vigadd Galériaban
rendezett Matricék, a Szabadalmi Hivatalban lebonyolitott
Valtotér és az Art Kortdrs Galérnaban kozdnség elé vitt
Ezredvégl Kisgrafikak képezte, melyek 6 érettségl prébanak
bizonyultak a tekintetben, hogy a helyzet megérett egy
szakmal tarsasag alapitasara. Butak Ugyszintén tamogatta
egy elektrografial csoport (étrehozasat, rajta kivul pedig
Jelentés volt Bohar segittkész istapoldsa Is. Hadsz az
Amyekkotek volt tagjait is megkereste, felvetve nekik egy
U) csoport otletét, 6k azonban elzarkoztak tole, mondvan:
nem kivannak belépni a hivatalos miveszet keretel kazeé.

Erre a helyre kivankozik még két, tobb szempontbol Is
fontos kigllitas. Féleg annak a szemszogeb6l mondhatd
JelentGsnek, hogy hatérozottan jelezte az Amyékkotoket
kavetd, djonnan fellép6 nemzedéknek azt a szandékat,
hogy a vidék, a kisebb mlvészeti sejtek felé is nyisson.
Ennek folytén emelhetd ki a 2001 nyardn a gyermelyl
Széchenyl  Mavésztelepen lebonyolitott — elektrografial
taborozas és szimpozion, valamint az idében hozza kozel
esd Kozép-Eurdpal Fénymahely Kiallitas a szigetvar Vér-
Dzsamiban és Vigaddban, Kovats Borbéla szervezésében és
a Szigetvarl Kultur- és Zold Zona Egyesulet tamogatasaban.
A szigetvar szervezet mindmaig jelents tamogatoja a
magyar elektrografianak, altala alapitotték tobbek kozott
a Bohdr Andrds Magyar Elektrografial Muzeumot 2010-ben,
ugyancsak Szigetvaron. S ha mar gy eldre ugrottam az
id6ben, megjegyeznem, hogy a szigetvari muzeumalapitas
esztendejében elektrografial szak indult a Kaposvari
Fgyetem Muavészeti Karén, ahol az egyetem néha
tandra, Bohdr Andrés rakta le a szakmal alapokat. Ennek
elézményelhez tartozik tobbek kozott, hogy a somogyi
kozpontban mar ezt megeldzden Is kiemelkedd figyelmet
kapott az elektrografia, gy a Berzsenyi Déniel Irodalmi
Térsasag, mint a Képfras Mdvészetl Alapitvany részeérdl,
melyeknek tevékenysége kidllitasokra és kiadvanyokra
terjedt ki, 1994-t6l kezdddden.

A képzémlveészeket, mlvészettorténészeket  és
mlvészet frokat magdba foglald MET Létrejotte a hazal
elektrografiateljes merv(inagykorusitasat és szuverenitasat
Jelezte, szakmal 0sszetétel tekintetében viszont azt
Is, mennyire fontosnak tartja az elektrografia elméletl
vizsgalatat. A tdrsasdg mér egyenld partnerként tudott
fellépni a tobbi mavészeti szervezettel vald kapesolataban,
s évente lebonyolitott tagfelvétell palyazata altal egyre
tobb alkotd csatlakozasét tette lehetévé nem csak a
fovarosbdl, hanemvidekrélis. Ennek koszonhetden tagjainak

széma Jelenleg 48 6, vagyis tiz esztendd alatt majdnem
megharomszorozodott, féként olyan alkotdkkal bévulve, akik
kizérdlag digitalis eszkozokkel dolgoznak, de mindamellett
a képzémavészet egyéb teruletein Is tevékenyek. Ma mar
akadnak olyanak Is, akik a budapesti Intermédia Tanszéken
tanultak. Ide kivankozik az a figyelemre méltd adat s, hogy
mér alapito tagjai kozott is voltak olyanok, akik nyiltan
elektrografusoknak vallottak magukat. A MET-nek nem allt
szandékaban a lapinditds, a hangsulyt inkabb a kiallitdl
megjelenésre helyezte, tiz esztendd alatt mintegy 90
csoportos tarlatot rendezve, melyek kozul tizennyolcon
kutfoldi kiallitok is megjelentek.

A szaporodo kidllitasokkal és a novekvd aktivitdssal
parhuzamosan a MET nemzetkozi  kapcsolatal is
kiterebélyesedtek, féleg  Kozép-Europaban.  Kezdet
kialakitasukban ismét csak a jelentds kapcsolatrendszerrel
rendetkezd N. Mészdros Julidnak van elévllhetetlen
érdeme, aki anno nem csak kulfoldr alkotokat hozott a gydri
bienndléra, hanem hazaiakat is ajanlott akulfold figyelmébe,
tobbek kozott Kairoban, Prégaban és Athénban tartva
el6adasokat a magyar elektrografiarol, és Dunaszerdahelyre,
Upvideékre, Belgradba, belga és francia rendezvényekre
szervezett hazai mivészeket. O volt egyben az a személy.
aki nemzetkoz alkotokat kozvetitett a MET felé, amig annak
ki nem alakult a sajat kapcsolati haldzata. Még csak annyit,
hogy a tarsasagnak kulfoldon él6 magyar tagjal Is akadnak
(Czet6 Bea Hollandigbdl, Lux Antal Németorszaghdl., illetve
Lakner Zsuzsa Ugyszintén Németorszaghdl, aki nincs a
tagok kozott, de idénként kidllit a MET égisze alatt).

A magyar elektrografia elméleti konstrukcidja

Lathattuk, az elektrografia terminusdnak magyarorszagi
kialakuldsa kulonos palyaivet mutat, és a fogalom
szamtalan mutacion ment at, amig ebben a formaban meg
nem allapodott. Nyilvanvald ugyanis, hogy Vadész Gyorgy a
hetvenes években - amikor féleg a xerox-mavészet, illetve

a xerografia volt hasznalatban - csupén sajat technikal
eljarasat jelolte altala, taldnnemissejtve, miminden torténik
mér ezen a téren a nagyvilagban. De a xerox-mavészet is
roppant érdekes megjelolés, hiszen nem technikal eljarasra
vonatkozik, hanem annak nyoman alakult ki - elsGsorban
Munarinak kdszonhetden -, hogy az elsd gépnemzedékek
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egylk legelterjedtebb gyartdja az amerikal Xerox cég volt.
A hetvenes években mondték még masolasmiveszetnek,
copy art-nak, illetve fax-mavészetnek, majd a nyolcvanas
években jelent meg az elektrografika meghatarozasa, amely
mér gy(jt6fogalomkeént nyert rendeltetést, magdaba foglalva
a digitalis grafikat is. Elektrografika vagy elektrogréfia
- ez a kérdés annak ellenére Is foglalkoztatja a jelenkor
mavészelt,hogy akortérs terepet urald MET egyértelmlen az
elektrografia mellett tette le a voksat, ebben a véltozataban
terjesztve el az utobbi évtizedben.

Afenti kérdést taglalja egy nemoly rég publikélt elmélet
Jegyzet, Kovats Borbalanak a kepiras.hu portalra 2011 ¢szén
felkerult Az elektrografika és az elektrografia - két fogalom
termeszetrajza cimd figyelemre melto frésa. A szerz0 maga
Is elektrografus, a kilencvenes évek eleje ota részt vesz az
irényzat mozgasaiban, igy hat avatott tanuként kozeliti meg
a torténetl szalra felflzott problematikat, egy 1991-es, az
Arnyékkotokben megjelent felhivasig dsva vissza, amelyben
a szerkesztGség elektrografikék bemutatasa  mellett
kotelezi el magat, és ahal ez a kifejezés gyUjtéfogalomkeént
van Jelen. Indftd tézisében Kovats megéllapitja: ,A sz4 tehat
minden elektromos eszkozzel készult képzomlvészetl
alkotast magéba foglal’, megjegyezve, hogy az akkori
allapotoknak megfelelden elsdsorban fekete-feher, igy
dontden grafikus megjelenés(i mivészetet jelentett’. Az
elektrografika hiteles terminusnak bizonyult az Arnyékkotok
viragzasat Jelold kilencvenes években, amikor magét a lapot

Is feketével nyomtak Ad-es szabvanypapiron, és a csoport
- a hetvenes évekre Jellemz6 szerepvallalds szellemében
- nem kivant kilépni a masodik mavészeti vonalbdl. A
lap és a csoport egész mikodése soran - professzionalis
szinvonalu tevékenysége ellenére - maga I1s egyfajta
alternativ kulturat képviselt. Mikozben szamos més orszag
miveészeivel, csoportosuldsaival, intézményeivel () dpolt
kapcsolatot, a hazal képzémlvészeti élet kozosségeitol
szinte elszigetelten mikodott, () és nem probalt kitorni,
nem torekedett mésféle jelenlét kialakitasdra”, szogezi
le éles (atoan Kovats, nagyrészt ennek tulajdonitva, hogy
az elektrogafika fogalmi szinten nem kerult be a korabell
elméleti-kritikal széhaszndlatba. Viszont aziranyzat tovabb
kifejlete olyan Ujdonsdgokat hozott, minek kovetkeztében a
MET modositani tartotta indokoltnak a meghatérozast, arra
torekedve, hogy az altala favorizalt elektrografia terminusa
beépuljon a mavészetrdl folytatott beszéd szotaraba. A
szerz6 arra a végkaovetkeztetésre jut, hogy a két fogalom
kozotti eltérés alapjaban véve nem igazan [ényeges, hiszen
a dolgok mogé tekintve azt lathatjuk, hogy Az elektrogréfia
torekvése - az elektrografikdhoz hasonloan, szogezzuk
le még egyszer - autonom képi vildg megalkotdsa olyan
eszkozokkel, melyek alkalmazasat csak az elektronikus
vagy elektromos médium teszi lehetéve.”

A MET  orszégszerte rendez  egyesuleti  kidllitdsokat,
tevékenységebe sok mas, sajdt korein kivil es6 alkotot is
bevon. Ezéltal noveli nemcsak a mlfa), de neve, az elektrografia
Ismertségét 1s. A legutobbl években rendezett programok
ugyanakkor azt mutatjak, hogy a tarsasdg felismerte, nincs
értelme a fogalmak mentén vald torzsi elszigetelédésnek. AMET
felvette a kapcsolatot olyan mavészekkel, akik az elektronikus
eszkozokkel mas teruleteken alkotnak. Kidllitasain peldaul video
Installaciot vagy vetitett képet Is lathatunk. Tagsaga az évek
soran gyarapodott, és olyan méveészek is helyet foglalnak benne,
akik a Magyar Képzémlvészeti Egyetem Intermédia Szakan
tanultak. Lenet, hogy az elindult folyamatok 1ddvel Ujraértelmezik
az elektrografia fogalmat.” (KOVATS Borbéla: Az elektrografika
8s az elektrogrdfia - két fogalom természetra)za. kepiras.hu, 2011
novembere)

Annak idején, a magyar elektrografike/elektrografia
lenduletvételekor  és  az  Amyékkoték  cimd  lap
megjelenésekor az iranyzat el6zményeit magyarazo
szoveges reflexick féleg kulfoldi forrdsokbdl szarmaztak,
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meégpedig azoknakazelektrografiai centrumoknaka szakirdi
révén, melyek a legelol jartak eredmények tekintetében.
Ugymint Franciaorszaghol (Christian Rigal, Jean Mathiaut,
Daniel Cabanis, Marie Paule Cassagne. Rodolf Hervé),
Olaszorszaghdl  (Ruggero  Maggi),  Németorszaghol
(Perneczky Géza, Klaus Urbons, Georg Muhleck) és més
nyugati orszagokbdl (Eduardo Kac, Guy Bleus, Paulo
Bruscky, Lilian A. Bell, Karen O'Rourke, Reed Altemus). Az
Arnyékkotok tagjai kozul féként Dardal Zsuzsa és Zsubor|
Ervin cikkezett, s a lapban jelentkezett elsd ilyen jellegl
szovegelvel Bohar Andras és N. Mészaros Julia is.

Tekintve, hogy a MET-nek soha sem volt és ma sincs
sajtoorganuma, mavészettdrténészeinek (Bérdosi Jézsef,
N. Mészéros Julia), elméleti tevékenységet folytatd
tagjainak (Bohdr Andrés, Szombathy Balint) az értekezése
alkalmanként, nagyobb katalogusokban l&ttak napvildgot,
mignem a 2000-es években mér a tarsasaghoz szervezetileg
nem tartozo hazal szakemberek egyike-masika Is cikkezett
az elektrogréfial  megmozdulgsokrol (Borddcs  Andrea,
Hemrik Laszl6, Muladi Brigitta, Szeifert Judit). Ezkozvetetten
azt jelentette, hogy a tagabb képzémlvészeti szerkezet
befogadja magabaaz elektronikus szférat és egyenranglnak
tekinti a tobbi létez6 mlveszet szegmenssel.

Az alapok Lefektetésercl, valamint ahagyomanyos grafika
és az elektrogréfia genetikal szalainak egybefonddasardl,
evolucigs kapcsolddasairdl elsékent N. Mészdros Julia it
még a gyor bienndle elinditdsanak idején, késobb pedig a
MET 2003-as testuleti kataldgusaban A grafika XX. szdzad
vegi valtozasai 6s a magyar elektrografika cimmel, orommel
summdézva benne a kovetkezdt: Mig szamos orszagban
ma Is azon vitatkoznak, hogy a komputerrel és mas
technikal sokszorosito eszkozok segitségével Létrehozott
elektrografika autentikus  mualkotdsnak — tekinthetd-e,
s egyes orszagokban e mlveket tovabbra Is kizdrjdk a
nemzetkozi grafikal rendezvényekrol, Magyarorszagon
egyre népszer(bb és mind szélesebb a komputert haszndld
mlvészek tabora, s6t a konzervativizmusardl ismert
Orszégos Grafikal Biennale 1s kulon kategdriat hirdetett meg
legutdbb az Uy technikal médiumokkal létrehozott alkotasok
szerepeltetésénhez (Miskolc, 2001).”

Kulonleges  szinfoltként hagyoményozta rénk az
elektrografiahoz flz6dd elméletl és gyakorlati munkdssagat
Bohdr Andras (1961-2006) esztéta és filazfus. Méremlitést
nyert, hogy biztatdsaval meghatarozdan eldsegitette a MET
megalapitasat, és részt vett szinte minden dontésben,
ami a tdrsasag sikeres tevékenységét eldre vihette.
Amolyan ideologial hattér-agykent makodott, a kaposvari
Képirds Mavészeti Alapitvany harom vonatkozd kiadvanya
(13) szerzgkent Jegyzi a nevel. Emellett teret szentelt

elektrografial  vizsgalodasainak  néhany  kifejezetten
elméletismereti  kotetében is. Bohdr az elektrogréfia
Jelenségére afféle  mavészetfilozofial  probaterepként
tekintett, melynek urugyén kifejthette a klasszikus, de
kulonosenanémet filozdfidhoz flzodonézeteit. Tanulmdnyal
alegkevésbévoltak mlvészettorténetiek,inkébb nevezhetdk
olyan elmélyult reflexicknak, elemzeseknek, melyekben a
magas filozdfia esztétikal tanitasait ravetitette a jelenkor
kommunikacids-informatikal  vilagara. Az  elektrografial
alkotasokat a poétikal univerzum tagitasaiként értelmezte,
és konkrét hivatkozasok révén megprobalta felvazolni annak
tipoldgiajat. Olyan fogalmakat allitott fel példaul, mint
fotografikus, pikturdls, poétikas, kutatd, grafikar és elektro
elektrografia

Avildgvéros és videk (Provinz) ellentéte ugyan valoban meglévs
és befolydsolo tényez6je régionknak (lasd Budapest és az
orszag tobbi részének kapcsolatat), azonban éppen a mialkotas
és a technika &ltal kinalt lehet6ségek lennének hivatottak
csokkenten a tavolsagot. Az organikus nép kulturdlis metafordja
és a vele szemben megjelend szervetlen tomeg oOnmagat
értelmez6 fogalmdnak Ujraértelmezése, a hasznossagnak, a
pénz attraktivumanak, uralmaénak korlétlan jelenléte és ezek
rekonstrukeio)a, valamint a latszatdemokraciaktol a technika altal
megerdsitett mivészet és filozofia haldlaig, a valldstalansagig, a
sport- és divatdruletig huzado jelenségek Ujragondolédsa egyarant
azokat a kritikus pontokat mozgdsithatjék, amelyek jelentékeny
szerepet jatszanak létkérdéseink és mindennapjaink logikéjanak
felfedésekor.” (BOHAR Andras: Az elektrogrdfia jelensége és
Jelentdsége (2002). Berzsenyl Déniel lrodalmi és MQvészet
Tarsasag, Kaposvar, 2009, 26. 0.)

A szigetvar elektrografial muzeum, melynek Létrejotte
mérfoldkd az irdnyzat torténetében, Bohdr Andrdsrdl kapta
anevet.

Mdtipusok némi névhivatkozassal

Tekintve, hogy ez a kiadvany - terjedelmi megszoritasokbol
- nemaz 0sszegz0 teljesség szandékaval készult, és ennél
fogva egy leendd summéazasnak csupan az alapjaul kivan
szolgalni, képi anyag tekintetében sem lehet mindenre,
mindenkire kiterjedd. Illyen forman ¢hatatlanul 1s szubjektiv
elemektdl sem mentes vélogatast ad kozre, melynek
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elsddleges célja, hogy tipikus ikonografial és poetikal
példékat merjen ki a magyar elektrogréfia b huszonot
éves termésebdl, arra is figyelve egyuttal, hogy tukrozze
az 1d6beliséget. Az 1d6beliség pedig hlen szemlélteti
a torténetiséget, ami mogott ott huzddnak a témakor
mlvészetszemléleti, szociografial, térsadalmi, esztétikal
és technologial vonatkozasal, mindazok a korulmenyek és
valtozasok, melyek dontéen alakitotték ennek a mavészet
Iranyzatnak a palyajat, evolucios kepét egy adott mivészeti
kornyezet strukturalis allagaban.

A hetvenes évek fénymasoldi gyakorlatat meghaonosito
alkotoknak ezuttal nem kivanaok tobb teret szentelni anndl,
mint amilyen mértékben az eddigiekben emlitést nyert
Uttor6 szerepuk. Dontésemet nem kizérdlag a helysz(kével
Indokolnam, inkdbb arra az évszdmra vonatkozdan huznék
hatart, melyet a magyar elektrografia  kezdeteként
hatérozunk meg. £z pedig - szovegemben tobbszor is
aldtédmasztast nyer - az 1985-0s esztendd, fuggetlenul
attol, hogy az eletrogréfia elnevezés csak késtbb nyert
teljes, belsé megallapoddson alapuld (étjogosultsagot.
Azt azonban megjegyezném, hogy mindossze egyetlen
olyan koral mQvészunk van, aki a hetvenes években indult,
és aki maig tarto érvennyel - a folyamatossagot statualva
- aktiv hasznaloja az elektrografial eszkozoknek, Szirdnyi
Istvan szemelyeben. Illetve, magamat Is ide sorolhatom, ha
eltekintek attol, hogy palyam nem Magyarorszagon indult.

MielGtt tovabbi neveket emlitenék, nem kerulthetd meg
egy fontos dolog. A mUfaji kritériumok tekintetében az elsd
kérdés mindenképpen az, mit tekinthetunk elektrografial
alkotasnak. Ide sorolhato-e barmilyen kreativ probalkozas,
ami fénymasolon, faxon vagy szamitogépen nyilvanul meg?
Altalanos szakmai vélemény, hogy festmények, rajzok, fotk
és hagyomanyaos grafikak elektromos eszkozaok Utjan torténd
sima masolasa nem tekinthetd autochton elektrografial
opusnak. A prablémaval magam is szembesultem a Miskolcl
Grafikal Triennalé elektrografial szekcidjanak palyamunkait
zsUrizve, és azt tapasztalva, hogy néhany neves miveészunk
beleesett a félreértések csapddjaba, egy az egyben
masolva at hagyomanyos technikaban készitett alkotasat,
elektrografiaként értelmezve azt. Lehet bér, hogy a masolas
folyaman - a készulék egyedi tulajdonsagaibol eredden - a
kopia kap némi grafikal tobbletértéket az eredetinez képest,
ettél azonban még mindig csak egyszer( tukormunkanak

tekintendd, hiszen nem a gép tarzsokos, csak ra jellemzo
nyelvi lehetdségeinek a kiakndzésa a f0 szempontja.
Emlékezzunk, mit mondott Bruno Munari a hatvanas
években: ahhoz, hogy ) nyelvi mingséget teremtsunk, meg
kell bolygatnunk a mdszerek nyelvi rendszerét, tovabba
azt a racionalis logikat, amelyre felépultek, kizérolag a
hasznossag technoldgial elvét tartva szem el6tt. A mivész
felldzad eme racionalitas ellen, és Ugy teszi magdévé a
nem neki - hanem a pragmatikus tevékenysegek szaméara
- készdlt maszert, hogy rendeltetésének nem megfelelGen
probdlja haszndlni, mintegy ,mogé nézve  haszonelv(
szempontokat szolgald funkcigjanak. Ha megint csak a
multba tekintunk, (&thatjuk, hogy a mail art hiveit a masold
eszkozoknek meég csak az eredetl rendeltetése érdekelte.
Elsédleges céeljuk a kommunikalas, a kapcsolatépités, az
Uzenetszadras volt, nem pedig U) nyelvek kikisérletezése,
forradalmi hasznositésa. A nyolcvanas években fellépd
nemzedék viszont tul akart épni ezen, felismerve, hogy
mindegyik elektromaos eszkoztipusnak Létezik sajatos
kifejezése, amely valami mddon csUrheté-csavarhatd
U nyelvi mintak kinyerésének iranyaba. Ilyenek voltak a
nyolcvanas-kilencvenes években Joseph Kaddr nydjtassal,
zsugoritassal és gyUréssel étrehozott egyedi relief-
elektrografikal, melyeket a masolékészulék szabdlytalan
mikodtetesevel kiserletezett ki.

A magyar elektrografia igazan valtozatos palettdjan ma
mar kizardlag ez utobbi szakmal szempontok ervényesulnek,
Jelezve, hogy a mafaji-nyelvi  kritériumok  végleg
kikristalyosodtak, mertéket adva az egyre terebélyesedd
produkcidnak. Aletisztulds folyamatatjelentdsengyorsitotta
az a technologial tendencia is, melynek értelmeben az
elektrografigk nagy hanyada immar digitalis technikaval
készul, hattérbe szoritva a hdskorszak uralkodd eszkozeit,
a fénymasolot és a telefaxot. A szamitdgep lényegében
mindhdrom alapfunkcidt egyesiti, ezért mdvészeket ma
mar ritkan &tni a klasszikus masoldszalonokban, mivel
atpartoltak a digitalis nyomdakba.

A kotet képvdlogatasa egyrészt mindharom médiumnak
tisztelettel kivan adozni, méasrészt ardnyosan kivanja
melléallitaniajelenkorujgeneracidjataz uttordk csapatahoz.
Vagyis annak a Jelenkorl nemzedéknek a képviseldit,
amelynek szamara a szamitogep a legtermészetesebb napi
munkaeszkoznek szamit, annak a régebbl generacionak
a képviseldivel, akiknek még ugyancsak meg kellett
kuzdeniuk azért, hogy hozzaférhessenek a hatalom altal
misztifikalt masologépekhez.

Mdtipologial szempontok mentén mozogva egy olyan
alkotd munkassagdaval kivanok inditani, aki nemcsak azért
kivankozik a névsor élére, mert a magyar elektrografia
rangidése, hanem mert mlvészete kozvetlenul kotédik a
konceptualiskorszak poétikaihoz, bar ¢ maganemtekinthetd
doktriner kanceptmavesznek. Halbauer Edét nemcsak azért
tekinthetjuk kiindulépontnak, mert mavészete szerves
kapcsolathanallahatvanas-hetvenesévektestmivészetével,
hanem mert mdfajtarténeti szempontbdl Is beletartozik
az elektrografianak abba a radikdlis vonulataba, amelyben
az alkotd a levildgito uvegre helyezi testének egy részet
vagy akar egész alakjat, ugymint Werner Eugen Kupper az
llletlen szokdsok (1977) cim( arc-sorozatban, Klaus Urbons
az Ember (1980) cim egész alakos munkaban vagy Lieve
Prins a 3 Running Girls (1986) cim( realkapial ciklusban.
Ezekben a munkakban az a kozds, hogy a body art-ban
meghonosodott gyakorlatnak megfeleléen az alkotd elso

szam elsd személyben nyilatkozik meg, sajat testét és
szemeélyét illesztve be a mlvészeti kontextusba, nem pedig
egy a testérdl készult fotot vagy mas attételt alkalmaz.
A mlvész teste tehat ugyanolyan sullyal van jelen a
masoldsmaveszetl munkaban, mint a performanszmivésze
az él6 eldaddsban. A kulonbség mindossze annyl, hogy mig a
performer nyilvénosan, kozonség el6tt hozza Létre alkotasat,
addig a masolasmivész csupan a készulek kezeldjének
Jelenlétében realizalja elképzeléseit. Az elektrografia ez
esetben tehat egy on-fénymdsolési maganperformansz

eredményeként szuletik meg (Onexplordcid). Halbauer
az esetek tobbségében az arcat helyezi a levildgitare,
és annak torzuldsait, grimaszait, expressziv gesztusait
rogziti, egy olyan onvizsgalati folyamat részeként,
amelyben a fizikal elvaltozasok a lelki tartalmak kifejezdi.
Hasonloan, mint példaul Arnulf Rainernél. De mig Rainer
festészeti beavatkozasokkal egésziti ki az arcardl készult
tudaton tdli gesztusfotokat, addig Halbauer kulonféle
targyakkal - fokent textilanyagokkal, gyolccsal - béleli
koril a fejet. A masolopapir kelld pillanatban torténd
merész megcsusztatdsa, arrébb huzdsa pedig az emberi
fajdalom, a kin képi expresszivitasat hivatott felfokozni
(Letelmeényeim). A portrésorozatok amigy sem szegényes
valasztékabol elsdsorban egyszerlsége miatt emelkedik
ki Dérdal Zsuzsa 1990-es £lektroaura cim( sorozata, amely
a lecsupaszitott fényarnyék animécio egyik elsd pelddja,
egy olyan szituacict jarva karul, mint amikor egy fényforras
Ingaként mozog az emberi fej el6tt, hol intenzivebben, hol
gyengebben vilagitva meg azt. A fotd a masolo készulékben
kikeményitve szélstségesen expressziv 0sszhatast fejt ki.

Az antropocentrikus poétikak nyomvonalan  tovabb
haladva talaljuk Herendl Péter opusdnak egy részet is,
akinek bizonyos munkdl abbdl a szempontbdl rokonithatok
Halbauer torekvéseivel, hogy Ugyszintén az emberi arcot
tekintik témajuknak. Mig Halbauer egy az egyben sajat arcat
teszi meg origoként, addig Herendi az arcarol mintdzott
papirmaszk - tudniillik egy attétel - tovabbi metamorfozisat
kovetl végig szamitogépes animaclio segitségével. Ami a két
alkotdsban kozos, az a belsd, érzelmr mativumok érzékeny
megkozelitése a feluleti Ujrafogalmazas altal. A 2003-
as Gyon Grafikal Bienndle f6 dijat elnyert Maszkok cimi
sorozatmunka nem kivan az arc szovetének mélyrétegébe
hatolni, mégis hitelesen utal az emberi (élek tukreként
Idézett visage mogottes tartalmaira. Herendire altaldban
IS Jellemz6, hogy csak modjéval alkalmaz digitalis
effektusokat, és fotd alapd maveinek technikal hatterébél

a filmnegativot Is szamdzi. Hibrid megolddsokat keres,
melyekben a régi eljarasokat (sikfilm) ujakkal (szkenner)
otvozl, a levilagito lappal helyettesitve be a fényképezdégep
lencséjét. Bar ikonografiailag nem tekintheté vele egy
térél fakaddnak, kulonleges technikar leleményeinek okan
Herendig mellé kivankozik Maté Gyula munkdssdga is,
aki 1990 t&jan manufakturalis madon alkatta kévéképeit,
Indigdvasaldsait és drotkefegrafikait, melyeket aztan
elektrografiar Uton hozott vegleges kidllithato formaba.
Az egyszerre klasszikus és korszer( eszkozokkel dolgozo
mivészek kozé sorolhatd tovabbd Nagy Gabor Gyargy 1s, akl
arézkarccal és a hidegtvel egyenranguan kezeli a digitélis
nyomtatast.

A fotorealizmusra témaszkodo klasszikus figuralizmus
legkifejezettebben Daradics Arpad munkdssagéban van
Jelen. 2002-ben indftotta el Voros torténetek cim(, azdta
folyamatosan terebélyesedd sorozatat, amely felismerhetd
stilisztikal jegyel révén mlvészi emblémajdve, cégéréve valt
az elmalt években. Daradics elektromos grafikdl azonnal
felismerheték, barmilyen képi osszedllitdsban, barmilyen
csoportos kiallitason jelenjenek meg, annyira egyénive tette
Oket az individudlis nyelvi kifejezés. Holott eljardsa roppant
egyszerl. A mavész fényképeket csemegéz ki a mult
kinalatabdl, szuleink, nagyszuleink fotografial hagyatékanal,
és a valasztott fotokat rendre kiegésziti valamilyen voros
grafikal felulettel, amely idegen elemként megvéltoztatja
a kepek eredeti uzenetét és hangulatat. Azt a hangulatot,
melyet mal tavlatbol anosztalgia, az emlékezés itat at. Ezek
Javarészt matermi vagy természetben készult zsanerképek,
€s a békességen, a nyugalmassagon kivul nem sugaroznak
semmi mast. Uzenetuk semlegesnek mondhatd, hiszen
méar nincs annak sem jelentGsége, személy szerint kik
vannak a felvételeken. Daradics pont ezt a megéllapodott
kollektiv nyugalmat kavarja fel karakteresen voros grafikal
betolddsaival, bele teritve Gket az eredeti uzenetbe, hol
ironiaval, hol pedig humorral viszonyulva a tetten ért
latvanyhoz. Az amugy meglehetdsen kozombos képekbe
a Dbeavatkozds gesztusdval egyszeriben feszultséget,
drémaisagot visz be, felbolygatott helyzetet teremt altala.
A feszultség nemcsak tartalmi vonzatd, hanem az 1d6 sikjan
Is megmutatkozik, tekintve, hogy a mvész kapcsot épit a
mult emléke és a Jelen mesterséges beavatkozasa kozott.

Detvay Jend ugyszintén fotografiai elemekbél vonja
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ki elektrografidinak vizudlis szuzséjét. Vilaga a modemn
kor szalkas zaklatottsaganak Liral feloldasabol bomlik ki,
tobonyire expressziv montézsok altal tukrozédik vissza,
amelyek mégis finoman visszafogottak, érzékiek. Munkai
kombinatorikus mlveletek, melyeknek kulonféle eredet(
alkatl osszetevéit foként a jatékossag igazgatja, akarcsak
egy kaleidoszkop képi korletét.

Mig a fentebb Idézett elektrografusok némiképp
Igyekeznek megbrizni az emberképl univerzum egybehajld
morfoldgial dllapotat, addig masok - nem Is kevesen - az
ellenkezd iranyba tartanak, részeire bontva, tormelékekbe
szabdalva a felismerhetéseg jegyelt, az emberre utald
kép sajatossdgokat, mintegy eldkészitve a ,nyersanyagot”
egy Ujabb lehetséges szintézis, a valdsagos Ujjaszuletés
szaméra, amely beteljesiti az élet-haldl korforgdsanak rd
esd ciklusat. Torekvesuket Jelentésen serkentik a szaporoda,
tokéletesedd és egyre meghokkentébb szamitégépes
grafikal programok, az elvont formakat kultivalo effektusok
tucatjait kindlva felhaszndldsra. Szétesd vilagképek soral
tarulnak elénk a jelenkori produkcidban, melyeknek inditekal
valdsagban mozgd vagy valdsagon tulra hatold ldtoméasok
halmozéasaban oltenek alakot, filozofial mélységekig vive az
emberi egyetemesség destruktiv tendenciédjanak bolcseletl
kiszogelléselt, illetve - ha mérsékletesebbek kivanunk lenni
- g kordbban nem tapasztalt titokzatos részletekben valo
vizualis élvezkedést. Masok viszont kimondottan a fény és
az arnyék kolcsonos 0sszejatszasanak természetrajzat
prébaljak megfogalmazni az alkotor érzékenység egyéni
adottsagainak fuggvényében.

HaAsz Agnes torekvésel azt a lehetséges - fent jelzett
- Gtirdnyt Jelolik, melynek mentén a figurativ dbrazoldsbol
atlépunk a metafizika elvont tartomanyaiba. MUvészete
kivaloan illusztralja az antropocentrikus mavészetfelfogas
athajlasat az absztrakcidra alapozodo, prizmaszerlen
deritett fény-arnyek kutatasokba. A véltds 2004-ben
kovetkezik be ndla,amikor Liral fogantatasy, ,lélekutazdsos’,
misztikus  kisugdrzast poétikgjat egy a tér rejtett
kiterjedéseibe, illetve a konstruktivista szerkezetiségbe
hatold radikalis kimozdulés fogalmazza &t, amely mdveinek
cimében programszerien is megnyilvanul ( Térkonstrukcid,
Atjarck, Fenyter, Hajlitott tér, Kettds tér). Hahsz a valds
térkiterjedésbdl kiindulva koltdien arnyalt képzeletbeli terek
meglétét feltételezd (&tvanyvildgba mozdul ki, melynek
letapogatasat a fény fizikal atértelmezésének kisérletében
valositja meg, olyan ellentétes tulajdonsagokkal operdlva,
mint ahlvos és a langyos, az élénk és a fojtott, a szogesitett
és a hajlitott, a feluleti és a mélységl. Fotorészletek
atdolgozésabol  téplalkozo  digitdlis  kompozicidl,
Ugynevezett elektro-tkanjal az Ujraanimalt tér sejtelmes,
tapasztalason tali tartoményaiba hatolnak be és er6tél
duzzadd strukturakat mozgatnak. Kovéats Borbala Ugyszintén
fotdalapu ikoni elemekbdl épiti alkotésalt, de mig Hadsz a
makrovildgban mozog, addig ¢ inkabb a mikrostruktirakhol
osszetevodd  univerzum  darabkaibol —illeszti - ossze
végtelenul szétszabdalt, szeridlis és permutécids logikdra
épuld kompozicidit. Grafikal lapjain a darabkdira izelt, emberi
eredetl civilizacio relikvidl puzzle- vagy mozaikelemeire
bomlanak, apokaliptikus hdfokon 1zz0 vizualis Latvénytarrd
formalodva ki. Kovetkezetesen fejlesztett ikonografidja a
szférikus szemcsézettség és a dekonstruktiv tulajdonsag
ellenére is monumentalisan sulyos.

Az emberi kultlra frasos-szoveges relikviainak, illetve
vizualis emlékképeinek sajdtosan kimlvelt tartositésa
mentén bontakozik ki Batar  Séndor elektrografial
munkdssaga, szorosan kapcsolddva altalénos
képzémaveszetl tajékozodasahoz, melyet a szakmal
vizsgalddasak a liral archaizmus vonulataba sorolnak. Batal
alapvetGen a multba visszavetuld emberi emlékezetet
tematizalja  1smert  munkamddszerében.  amelyben
enyészetnek atengedett emlékmivek és  siremlékek
Jelentdsen sérult szoveges feluleteirdl, feluleti texturairal
készit papirmasé masolatokat, atmentve ket a jelenkor
vizuglis nyelvi tarhazaba, majd tovabb strukturdlva Gket
egymasra rétegezett kompoziciokba. Alkotdsain immar
nem annyira a konkrét uzenetek a mérvaddak, nem a
személyre szabott dokumentumokat kell keresni bennuk,
hanem azokat a foszlanyokat, toredékeket, melyek foként
egymassal érintkezve, egymassal Interferalva teremtenek
univerzalis esztétikal értéket. Batal munkaiban a tér és az
1d0 Ulepedéser atutnek egymason, amorf keretbe agyazva az
0si kommunikacid személyre szabott eszkozelt.

Bohar Andras alkotdsainak alapanyaga, képi-ikonikus
eredje ezzel szemben a nyomtatott kultdra vilagabol
kerul ki, annak foszlanyaibdl, toredékeibdl épul fel.
Leginkdbb oly madon, hogy a talalt grafikal entitdsokrol
lefejtet, amit feleslegesnek itél meg. Nagyitdssal és
kimetszéssel grafémakat hoz (étre, a talalomra vélasztott
textusbdl pedig elvont, elidegenitett (bet()jeleket emel ki,
rairényitva a figyelmet a terjeng@sséghdl elvont részek, a
peremjelensegek fontossagéra. Az irasos kultura elemeit
hellyel-kozzel rajzos abrék darabkdival parositja. Nem
annyira elbeszelél osszefuggések utan kutat, hanem -

ellenkezdleg -anyelvértelmezhetd, szemantikal korpuszarol
levalasztott jelek onreflexiv, torzsokos eértékeit kivanja
kidomboritani. S bar elektrografiar javarészt valoban tavol
allnak a kulso vilag torténeti-elbeszéldi osszefuggéseitol,
adott pontokon Ggy Is értelmezhetdk, mint bolcseleti és
esztétikal vizsgaloddsainak vizudlis visszaverddésel. Mint
kulonleges jelszimbolikal segedeszkazok vagy kommentarok
a gyorsulo vilag fenomenoldgial megismerésének, valamint
Ideoldglal rendszerezesének nemes kisérletében. A grafika
modernista értékrendszerének viszonylatéaban Bohar Andras
legtobbet faxkolteméenyeiben nyujt. Kedvell eljarésava az
Ugynevezett csUsztatasos technika valik, amit ugy mavel
ki, hogy a képi origot - a gép mikodése kozben - ide-oda
hizogatja a levilagito uvegen. Eme onfeledt liral jaték
kozepette lUktetd hullémnyalabokka véltoztatja a kulvilag
Ismert formainak rogzult tukorképeit. Az frasjeleket képpé
transzponalja, megszabaditva ket hétkaznapilag behatérolt
kotott Jelentéstartomanyuktdl. A lathatd nyelvet ahhoz
hasonloan lebegteti, ahogyan az élébeszédben kifejtett
remek gondolatait szereti egymason konnyedén dteregetni.
A gondolkadd Bohér a vizualizécid népszer( es ennél fogva
elterjedt huzogatdsos, avagy csusztatasos eljarésaban
megleli képzémavész onmagat.

A telefax  mlvészi  alkalmazdsanak  i1ddszaka
Magyarorszédgon meglehetdsen behatdrolt, és inkdbb
csak a kilencvenes évek gyakorlatara vonatkoztathato.
A fax a mindent elsopré digitalis elektrogréfia els6
lenduletvételével tnik el valamivel el6bb, mint a
fénymasolo készulék. Bohar Andrés vonatkozo torekveésel
IS még jobbdra az Arnyeékkotokhoz fuzods ténykedésének
képezik részet, amelynek a kilencvenes évek elsd felében
kifejtett erételjes faxmivészeti programja alkalmankeént
kozel szaz alkotot mozgatott meg interaktiv mddon. Ilyen
megmozdulds volt példaul a Tenke Istvan otlete alapjan
Aix-en Provence-ban 1992-ben lebonyolitott Work With
Your Eyes! cim( nemzetkozi fax-akcid és a Vdrosanalizis -
22 Budapest cim( faxkommunikacids rendezveny, amely a
varos keruleteibe telepitett faxallomasokat kototte 0ssze
az esztétikal hircsere révén.

A fax kreativ alkalmazdsahoz f0z6dd interaktivitds
azonban nem lanyhul a médium rénti érdeklddes
csokkenésével,  hanem  csak  athelyezédik — mas
munkaeszkozokiranyaba, ugymint az elektronikus mozgokép
Installdcios térkozebe. Azokba az dsszetett installdcidkbe,
melyekben az allo- és mozgokep térbe helyezett szuverén
targyegyuttesekbe &agyazodik, s melyeknek szegmensel
U Jelentéseket generdlva szervezddnek Ujja. A MET
tevékenységéhez kozeli alkotok kozul Koroknal Zsolt
opusara lehet hivatkozni, aki multimedidlis installacioiban
kommunikaciés kontextusokat hoz [étre a kulonallo
esztetikal kodokbol. Alkotasaiban a technikak és a mifajok
egymassal folytatnak parbeszéedet, egymason sz(rédnek
at - kozottuk az elektrografia is. Installacion alapjaban véve
sajatos kozlekedd edények, melyekben idedk és teremtd
széndékok keringenek, és amelyeknek Uzenetel soha sem
konstans ertékek. A folyamatos &talakulas allapotaban
Koroknal rendre megteremti annak a feltételét, hogy mavel
nyitottak maradjanak és atjdrasokat nyissanak mas poétikal
tartomanyok felé, kamatoztatva a mlvész elektrografial
tapasztalatait 1s. Hasonlo felfogds jellemzi még tobbek
kozott Pal Csaba munkdssagat, aki kis méretd monitorokat
és digitalis kereteket installal elektrografial tablaképeibe.
Szemléletileg természetesen ide sorolhaték mindazok

a JovOalakito torekvesek, melyeknek kepviseldl ugyan
nem kot6dnek a MET-hez, hanem fuggetlenul dolgoznak,
az Intermédia Tanszéken szerzett ismeretekre épitve
mlvészeti hitvalldsukat.
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- SZOMBATHY BALINT

A Brief History Of Hungarian Electrography

History, better to say whatever’s history, are powerful
grades. Beside hiving dates and years on oneanother
mainly it remarks the happenings of tagged periodes
behind dates. Where exactly any history starts is
ambiguous, anyhow and hopefully we wouldn’t fail as
we intend: definitely where accumulated time can firstly
be evaluated, or rather a layered structure of quality
depositing upon oneanother as past surprised in it’s
material memories. Past, recent past, bygone, everything
left behind by humans and artists. In case of the Hungarian
electrography: abundant twenty years’ proceedings to be
evaluated.

Two and a half decades are less and too much at the
same time. Too much if we consider, that small drives in
art, mosaic tiles, id est those so called ,,arts” rosen during
the second half of last century’s busy years have mostly
existed very shortly, but were hardly registered by art
history. On the other hand they are less, eventually | could
say they aren’t ideal enough, because the technological
backstage of electrography is hardly underexploited yet.
Rather we are at the beginning in the development history
of picture-recording technologies, and being artists,
we can seed in all construction fronts, chosen from the
technically continuous developing and in their efficiency
rapidly rising equipments’ arsenal.

The generation, looking back to the first 25 years
of Hungarian electrography, surely never will forget
the years during which the copy machine — as a taboo
of the political power’s red tape (bureaucracy) — could
only have been ‘observed’ behind service office panels,
not suspecting how basicly the machine would change
traditional graphic tools of pictural recording, originally
developed for documents’ copying. Considering to
a historic aspect, this has been ,yesterday”. All this
happened during the same generation, simply talking
about the art of copying. And what the hell did not
happen, since then! Most modern imagery equipments
and copy machines are zooming and humming privately
at home and we are about being unable to follow the
innovation’s speed, while technological development is
tossing with daily regularity into the consumer’s basket.
Consequently history is accelerating and knitting at the
same time, better to say history is knitting continously
expanding performance in genre, making relative any
slightly developed value structures. It is uncertain, that
within a couple of decades we would have the same
value etalons, quality prototypes we consider to have
nowadays. Time — history - refines the values during
merciless screening, modifying professional-vocational
aspects and viewpoints, reconstructing scales, updating
and prompting notions.

The fact, that historic proceedings of Hungarian
electrography could have been presented already during
2008 in three stages of a cyclic exhibition shows the
’legal age’ of the genre, indicating it’s ripness and rising
popularity. The last decades have been quite busy on

Hungarian electrographic stage and backstage. Creators
do not have any more complexes or inferior anticipations
towards hard- and softwares, becoming step-by-step more
complicated in their technology, on one hand. On the
other hand their ,production” in quality becomes equal to
the ones of internationally leading electrographic artists’.
Hungarian electrography was arosen from Budapest,
but during the years a quick and healthy’ruralism’ acted
out, the more provincial artists were affiliated as regular
members of the Hungarian Electrographic Society (HES).
Exactly this is one of the most important results of that
passed abundant two decades. The next one is, that
creative artists, who are not members in HES (Géczi Janos,
Halbauer Ede, Nagy Gabor Gyodrgy, Lévay Jend, Sziranyi
Istvan etc.) feel committed to participate HES-exhibitions
regularly.

But realization could never be perfect. Just started
sentences never end by a single point, at worst by three
ones. The year 1985, tendering itself as the starting date
for Hungarian electrogtaphy, remarks only the period of
major bounce, broadening attendance and higher level
organizing, furthermore the starting era of increasing
production. Namely conceptual artists have used copy
machines for the documentation of their compositions —
rarely for souverene works — during the Seventies, even
if it was bloody hard to get access to one. This has been
a period, when the notion ‘electrography’ neither in the
national, nor internationally existed. Everything was born
somewhere in the underground, on art pryheries, in the
subculture, realizing the importance of copying.

International history

Bruno Munari, a pioneer in European reproduction art,
a futurist and designer has recognized in 1938 that art
and technology are anyhow excluding notions. As he
emphasized, ,artists are obliged to understand the
mechanic machinary language and nature. They have
to upset machines in operating them in irregulary ways.
Work of arts have to be produced using the machines by
applying their peculiar tools and utensils...” (1) The first
international breakthrough of Munari’s such-spirited
xerox-prints came in 1970 on the Venice Biennale, after
a six year research of him around the copy machine’s
creative opportunities. Thus he generated the motion
interpretation serie under the title Xerographia originali.
In a paradox way the Italian master watched his copies
as original artworks demolishing the artwork’s myth
in individuality. Independently from Munari, from the
Sixties-Seventies more and more American artists, like
Andy Warhol, sounded the opinion, that a copy is not
worthless than original works. Moreover, new Dadaists
and mail-art surrounders, like David Zack were convinced,
that copies were more important than originals. The
possibility of free copying has immediately changed the
former cultural image structure, approach and strategy.
Interesting are above all and in international context
all historic antecedents in the world which characterized
the mid Eighties and the years before. Actually around
the period, when Hungarian electrography swinged up.
Shortly before, as mentioned, recognizing the hidden

new constructive and circulation possibilities of copy
machines and wich were far away from the elaborated
information mechanism of artistic structures, conceptual
and mail artists have already signed their visit cards during
the Sixties-Seventies. Although they inaugurated widely
this media for art, they weren’t interested in it’s ‘poor’
graphic possibilities or in eventually created new genres,
because they worked mainly with a notional reductive
file of language pushing aesthetic ones into background.
The New York Correspondence School, founded by Ray
Johnson in 1962 has directly scudded the wide artistic
application of copies and the dissemination of these
by the School, but didn’t emphasized the possibility of
sovereign artwork creation by the machinary tool. An
important thing was happening during the Seventies,
rather indirectly, in connention to conceptual or letter
('mail’) art practice. Sonia Sheridan started in 1970 at the
Art Institute of Chicago a course for copy art and only a
year later it was offered to get the master’s degree from
the 'subject’. At the same time she became the ,mother”
of the collective term of Generative Systems, including
the new mediums such as copy and fax machine, pc and
video. We may look to Generative Systems as the synonim
of nowadays electrography. It’s basic principle exceeded
copy art, opening the way for intermedial researches.

Thus, down to the second half of the Eighties the
world has been busy, first of all in Germany (the Trikop
group of Rolf Behme, Jiirgen O. Olbirch, Klaus Urbons,
founded in 1984), further in France (Christian Rigal
a.k.a. Cejar, James Durand, Jean-Luc Francois etc.), in
Italy (Postmachina group with Fabio Belletti founded
in 1984, Marco Bucchieri, Valeria Melandri and the
Taccuino Apographo group with Chiuchiolo, Ruggiero
Maggi, Giuseppe Denti, both founded in 1984), in the
USA (Sheila Pinker, Stephen Perkins, Lloyd Dunn etc.) and
in Canada (Jacques Charbonneau, Michael Bidner, David
Andreson etc.). Only a couple of very important historic
data: In 1972 Motivation IV production agency has been
founded in Montreal with state assistance, the first
copy art centre, the ancestor of Centre Copie Art. 1984
Barcelona: 1st International Copy Art Biennale opened,
1983 Musée d’art moderne Paris: a copy art section has
been opened on the exhibition Electra sealed by the
name of Karl Popper. Thereafter even the most popular
institutions, like Centre Georges Pompidou and Grand
Galérie of Louvre have opened their space for Copy Art.
The first Copymuseum, established by Klaus Urbons, was
opened in Miihlheim an der Ruhr (Germany) in 1985 and
was collecting also the technology development of copy
art e.g. also copy machines.

Due to the rapid technologic development and spread
of copy machines the European copy art movement
gained strength from around 1980. The top of it was
surely the foundation of the International Electrographic
Museum, launched by local and French forces in Cuenca
(Spain) in 1990. Unfortunately the museum doesn’t work
any more, but the collection can be researched. Copy Art
rooted in Western Europe on the base of technological
development and of free access to the machines earlier.
Since the very early ,blockade” of copy machines was
later dissolved, the Eastern European Copy Art, being
the antecedent of later ,born” electrography, could have

been founded and spread with around 15 years delay.

The Hungarian start

Like elswhere in the world even in Hungary conceptualists
and mail artists were the pioneers in discovering the
potencial new creative appliances of the copy machine.
Copies were ‘excellent’ in their bad qualitiy — at the
beginning period of copy machines’ technical level —
but conceptualists were generally anti-aesthetic sensed
artists, thus not a viewpoint for them. It was cheaper than
traditional photos and was applied to be disseminated
in larger number both personally as via post. Although
the post was stictly controlled or being rather the
controller itself, but it was physically impossible to filter
every unliked shipment by the system, from the mass.
Contemporary artists realized, that it is most ‘easier’ to
send their pictural and textural messages via post over
the Iron Courtain, to be able to set signs about themselves
for the free Western world, and tried to get into different
exhibition (series) by the mailed works, dismounted by
local canons. For this purpose excellently were applied
simple A4 standard copies. The new medium was applied
during the early Seventies very intensively by Tét Endre
and Toth Gabor as determining bricks of their mail art
activity, posting the own cards and leaflets in hundreds
of copies.

Meanwhile other variants for copying were developed,
since it was not easy to get any access to strictly controlled
office copy machines and a muster was allowed to copy
only in limited — generally in 10-15 — examples, they
were carefully registered, attached by the author’s
personal data and obliged to leave an archive example
behind. Other copying forms could naturally have been
exploited by ones, who were in active relations to the
world of press or disposed about direct typographic
links. For example the related production of Erdélyi
Miklds is interesting on behalf of the fact, ingenuily he
experienced a very interesting, unusual, actually unique
copy method in 1975-76 when he copied his works by
the arid procedure, well-known from the proceedings of
typographical proof-prints. Arid copy has been applied
in plain-printing. It was a process in which the filmed
version of the typographic arched shape were burned
to paper in an ozalide proceeding and being developed
afterwards by alkaline ammonia steam. This was the last
check before the press form has been burned onto the
printing plate in a next burning. Erdélyi Miklés and his son
Daniel have prepared their 'pic-/textured’ works onto the
ozalide paper, smuggled from the press.

Similar to contemporary illegal political ‘opposition’s
cells artists have regularly applied the most popular copy
method by that time, sieve imprint, because having no
access to copy machines. Thus, Téth Gabor has sieve
printed in mass and tried parallel some other methods, eg.
rotaprint. Some of our underground joint booklets (2) were
produced by this copy method, as the majority of his mail
art leaflets and postcards. Tot Endre has obviously used
the same method in his typewriter intervention author’s
postcards with personal messages, during the first half
of the Seventies. Adjusting to the opportunities, Sziranyi



Istvanis also the one, who tried several copy technologies,
mainly during the late Seventies. For the Krakow Biennale
(1978) he prepared his cycle Lythography in Darkroom by
sieve printing, and his attention turned next year already
towards plain printing. On the Ljubljana Biennale (1979)
he exhibitied his Auto-Exposition and the serie Phone
Directories No 1, No 2 and No 3(1979), in 250 examples,
manufactured by the offset technology and has mailed in
the artists’ networks. His first experiments with the copy
machine go back to 1974, and the first telecopy action
he arranged in 1978 in the Xerox-bureau in Budapest as
well, as the copies of the photowork Hommage a Joseph
Beuys/Eurasienstab for an exhibition in Denmark. His
interest for these technologies were kept-up during the
80s and 90s and endure even today, including the colour
technics. The particular contemporary mood is reflexing in
the below historic remark of Ms N. Mészaros Julia: ,From
the late Seventies to the early Eighties several artists
produced their xerox-works undergroundly, and if they
didn’t want to get outjudged from national exhibitions,
they were obliged to reprint them into sieve or offset
prints (eg. Halbauer Ede, Heged(is 2 Lasz|6, Hadsz Agnes,
Lux Antal).”

The artistic paradigm shift of the late Seventies is
actually overlaped by the development of copy machines.
As a result the better copies could have been produced.
The more artists realized, that copy machines are not
exclusively produced for simple copying, and can be
applied for the establishment of new graphic genres as
well, as for renewing the language. In the closed Easter-
Europeansocieties—with the exception ofthe wide opened
Jugoslavija — this recognition has been inevitable deemed
for delay. My first attempt to exhibit a copied work was
in the Central Gallery of the University in Zagreb, in 1973,
in an international exhibition under the title Xerox. It has
been the first Eastern-European copy art program. My
serie Xerox-portrait was prepared under the concept ‘the
copy of the copy’s copy’: | copied my portrait, having been
shot for the maturity tableau, since it became completely
light. The piquancy of this serie is, that | prepared it on
a privately acquired, chemic technology and positive-
negative processing composing private copy machine.
During the early Eighties | procreated a worldwide unique
collection in order to focus on latent aesthetic values
of the engine’s errors, exploiting the telephotographic
medium. Meanwhile telephotographics were integrated
into Hungarian electrography’s mainstream. (3)

A separate chapter of Hungarian copy art creats the
contemporary activity of Galantai Gyorgy. Under the
umbrella of Artpool Art Research Centre he has regularly
applied our medium, since 1979. During his private press
links he issued in the early Eighties an underground
(samizdat) leaflet in A4 format, Actual Letter entitled, in
many hundreds of copies. Regarding the fact, that this has
been the first in (machine) copy produced underground
news leaflet, this has immediately been recognized by
home affair organs and hereupon it had to be stoped
in 1985. Alltogether it appeared 11 times, under the
‘password’ on it’s cover: ,Everything must have been
told”. Galantai had later privately applied at the fine-art
department’s director of Artists’ Fund to permit him the
preferencial import of a copy machine Canon PC 25 he

has got as a present, expressively necessary to his artistic
activity. Finally this has been refused by the authorities
with the reference, that the copy machine is not a copy
machine but ,an electrostatic principles based quick-
copy machine, the use of which can not be permitted for
private persons”. (4) | may remark here, that the majority
of art documantations and art articles were also produced
on copy machines.

Much wider social-political changes were necessary in
order copygraphy could have turned into electrography
and the access to technical devices became completely
free. These straws in the wind were rather appreciable
since the mid Eighties and enabled - firstly among the
countries of the former Eastern block — the civil law to
liberate private copying. Limiting regulations and rules
about any free access to copying started to ‘soften’ in
1985, basicly inspired and donated by the Soros Fund
starting the program for the provision of scientific,
cultural and higher education institutes with copy
machines. Within this project frames over one hundred
devices were imported to Hungary. Remarkable for the
contemporary conditions was, that institutes which have
got the application eligibility had to buy the machines.
The avalanche was no longer to stop so during the late
Eighties copy restrictions were gradually dissolved.

Development of Hungarian Elektrography

As a result of developing new possibilities copy art fellows
were finding creative groups around the early Eighties.
Actually on account of their activity attention has been
focused onto important former technical initiative(s) of
the photograph Vaddsz Gyorgy. During the late Seventies
— before the spread of copy and fax machines — he was
dealing with copygraphic experiments and elaborated
the registered methods of thermotypia, electrotypia
and electro-carbotypia: ,During the last three years |
was researching around the problem, how the fact and
experience material of former 'noble’ methods could
be preserved, thus | could discover three new imaging
patterns.” (5) Vadasz aspired to get parchment burned
old-fashioned impressioning, coaly surfaced pictures
with modern tools, but technically he wasn’t completely
succeding with his experimentals therefore the original
pictures began slowly fading, hopelessly perishing. He
had to face the technical disefficiencies of heat-effected
copies. As he remarked: ,,...they are indurable, fade or
even dissapeare in mighty sunlight like formerly those
unfixed copies produced onto printing-out paper (...), but
if we carefully store them, we may preserve their original
beauty and even tones, for years ahead.” (6) Since he
knew the above disefficiency he was researching after
a method which could effectively develop the copy’s
durability. This has been the ’electro-carbotypic’, or
‘electrographic’ procedure, having for us parallel to it’s
technical importance even the one in conceptual respect.
The deadline itself has firstly been applied during the
Seventies by Vadasz, untempering it’s importance by the
fact, that meanwhile it became to a collective term and
nowadays we identify electrography differently.
Hungarian electrography evolved originally from the

copy art of the alternative (‘underground’) sphere with
the basic tool of the copy machine. Due to the artistic
perspectives of the standard black and white and colour
copy machines the appearance (in Hungary) of the fax
machine during the late Eighties was to be identified with
a special art of ‘revolution’ in order to amplify the pictural
space of copy culture by new lingual opportunities. The
sympthomatic phenomenon of opening feasibilities
has been the Xertox Group (1982-1992), maintained by
Lévay Jend, RegBs Imre and Swierkiewicz Robert. The
name Xertox is the merge of two different copy methods
— werox and toxin. The three members applied basicly
the copies of their works in mail art. Definitely the
permanently amplifying opportunities urged young artists
to cluster, who established in Budapest the partnership
,Arnyékkotsk” (,The Shadow Weawers”). They have
avoided the fax machine in copy art, regarding it rather
a telecommunication medium, but recognizing the
possibility of it in long-distance picture exchange actions.
As a matter of fact, the advantage that parallel to it’s copy
capabilities it is appropriate for the transmission of copies
via the world’s postal network everywhere in this planet,
wherefrom the message could be reclaimed — reshuffled/
transformed by any local creative artist — as the spirit of
a very special ‘conversation’. The founder of The Shadow
Weawers — Dardai Zsuzsa, Saxon-Szasz Janos, Tenke Istvan
and Zsubori Ervin — were the very first national creative
artists, too, who have recognized the epochal importance
of digital image fashioning possibilities of a computer at
that time, when this has been a completely uncommon
"tool’ all over Hungary. They defined their constructuive
partnership as a parallel workshop in copy art, fax-artand
computer-art in which — a little bit controversially — the
computer seemed to be lost/undergone.

The Shadow Weawers represent the generation, not
aborigining from mail art or from conceptual art genres
and - very characteristically - three of the members never
finished an art academy and formerly were inactive in
Hungarian artistic life. Dardai and Zsubori were journalists
while Tenke architect, the only studied artist among them
was Szdsz, dealing with painting and sculpture. Exactly
because of this — continuous — fact was significantly
ease their opened-up, unmixed turning towards those
mediums, none of the canon’s representing experts ever
thought they will be suitable for graphic art expectations.
Not to detail their exception, having been expressively
repugnant. Starting problems were underlined by the
discredition of traditional graphic designers when
somebody has applied a national exhibition with an
electrography. The Shadow Weawers have straightly
battled on ,external fronts”, refused discredits and
demonstrated reverses to all doubts slowly creating new
scales for Hungarian artistic graphic designing. ‘Assisted”
are The Shadow Weawers by the Hungarian Electrographic
Society (HES), founded in 2001 — existing even today and
developing continuously — who have definitively achieved
the national electrographic goals.

Although coming from copy art The Shadow Weawers
interpretated electrography - ‘electro-graphics’ or
‘electro-design’ as contemporary used — in it’s organic
complexity in all manifestations’ forms, therefore the
activity has been parallel in exhibitions’ arrangement and

in fax actions. Before the periodical Shadow Weawers
appeared — alltogether published 32 numbers between
1992 and 2002 - early 1989 they started a pilot or internal
publication in A5 form, each 16 pages, six numbers,
each in 12 examples. The underground character of this
attempt is emphasized by the fact, that the print has been
copied by Tenke on his workplace in confidence.

As a precursor of the periodical Arnyékkotdk
(Shadow Weawers) — meanwhile becoming popular
and also internationally registered in high-tech copy
in 150-300 examples, in A4 format — can be accounted
the’parisienne’ Kadar Jozsef’s (Joseph Kadar) copy and
computer art publication Revue d’Art. The first editorial
of the Shadow Weawer has directly referred on it: ,We
intend to eliminate a blind spot of our national artistic
life by this periodical review. We attempt to grub the
national and international creative artists and art groups
in xerography and artistic electrography, supporting
them by publications and publicity. Besides pictures,
images we intend to publish studies, analyses, critics and
articles — the academic literary chapters of this artistic
trend. Spiritually and on behalf of the intentions our
muster is the review Revue d’Art 90, edited by Joseph
Kadar, appearing in Paris.” (7) As an antecedent hereto,
the last impulse for Dardai and the others at The Shadow
Weawers to start the group was given by an unusual ad
in the newspaper Magyar Nemzet, in which Joseph Kadar
has invited fans to his review hounding them in gross for
starting a serious own periodica.

Kadar, being extraordinary active and having wide
influence during the early Nineties, has started -
already in Budapest — his new periodica Electrographics
(Elektrografika), thus actually they strated at the same
time with the Hungarian partner review Shadow Weawer
(Arnyékkotsk). In his book Copy Art, Klaus Urbons is writing
about the contemporary Hungarian electrographists
like this: ,Kadar has started another similar review in
Hungary, where the copy art group Arnyékkoték was
newly founded. Furthermore he published a copy art
postcard serie and organized together with the Vasarely
Museum in Budapest an international exhibition for the
genre. (...) ..the Hungarian periodica Arnyékkotsk is
appearing furthermore quarterly in Budapest, introducing
beside national and international artists’ copygraphies
concrete poems, computer poetry, among others from
Molnar Vera, who is a pioneer of this artistic form, and
— naturally — from Joseph Kadar, too.” (8) The content
review of all 32 numbers of ArnyékkotSk was completed
by Perneczky Géza under the title Mit kopiroznak az
Arnyékkéték? (1998-2005) (What are the Shadow
Weawers Copying?) (1998-2005) (9), but he did not deal
with the complex activities — eg. exhibitions and contacts
— of the organization in detail.

,We hear from time to time, that photocopy has accomplished a
democratic communication form, why it turned possible in the
Xerox-world that everyone could become to his own publisher.
But even this item must have been limited, since exactly where
civil rights are not guaranteed, id est where this kind of help
the most necessary would have been, private copying was
all the while unavailable luxury and strictly prohibited at the
same time (we shall remember the former German Democratic



Republic until the end of the Eighties, or imagine nowaday’s
China and some similar dictatorships — and rather limited was
even the role of fax in ‘serving independent communication’.”
(PERNECZKY Géza: Mit kopiroznak az Arnyékkét6k? In:
Arnyékkéték 1989-2004, szerk. Dardai Zsuzsa, Budapest, 2005,

10-11. 0.)

Zsubori describes (10), that only legal persons were
allowed by that time to establish any journal, review
or prints in Hungary, therefore the ten-members Fény-
Arnyék Mvészeti Egyesilet/FAME (Light-Shadow Art
Association) was founded. The procedure took such a
long time, that before it could have been finished with
the official registration, the foundation of newspapers
was legally free also for private persons. This is the
reason, why only four of the founding members the
review de facto established. The general goal of FAME
became ,the grubing and clamping of national and
international artists, dealing with the artistic problems
of light and shadow.” Inside the association was firstly
formed the electrographic group under the leadership of
Tenke, while another concrete artistic group formed Szasz
with the name Latent Unit. During a certain period FAME
became to the umbrella space for different alternative
artistic organizations, such as Sajat 1d6 (Own Time) group
(Gyimesi Agnes), the Fotdkaléz (Photo Pirate) section
(Rodolf Hervé), the theatre-music interested Opal Szinhaz
(Opal Theatre, Triceps), the Transylvanian rooted Baasz
Alapitvany (Baasz Foundation, Tamas Amaryllis). To the
end of the Nineties FAME reorganized itself into the
founding two-members condition and Latent Unit was
changed by MADI. The Arnyékkotdk electrographic art
(Shadow Weawers Electrographic Art) review has been
registered in 1990. Temporarily joined the four founding
Shadow Weawers members inter alia Bohar Andras,
Erdély Déniel and Kovats Borbala, even as editors or
contributors.

Thus, the early Nineties have brought an unambiguous
breakthrough for Hungarian electrography in parallel
fronts so it could have been accepted stage by stage
on traditional graphic forums and for the wider artistic
branch, too. Electrography has left the field of marginality.
Otherwise, the Nineties were accordantly sealed by The
Shadow Weawers, collecting the majority of national
artists producing on electric tools / equipments, and
started co-operations with other artistic institutes. On
the parallel axe of this contemporary national graphics
re-evaluating and renewing process the International
Graphic Biennale was born in 1991 in Gyér, launched by
N. Mészdros Julia, the later director of the local City Art
Museum. Her interest turned towards electrography in
1989, then she started to get acquainted to artists from
the Artpool archive and from international resources. The
program, having been arranged on several sites and since
than ten times repeated, was proven as a revolutionary
innovative one, as it has assisted electrography from
the beginning, presenting the genre’s wider increments
aborigining from the halo of The Shadow Weawers
and bringing international artists to Gy6r in increasing
number, finally even inviting international trustees. The
first Biennale has been entered nearly by all Arnyékkots
members and surrenders, at the eightest program the

group has been honoured by an independent exhibition.
N. Mészaros Julia has joined the Hungarian Electrographic
Society (HES) as founding member and she assented both
practically as theoretically the draughting of the trend’s
philosophy. For a short while she has been also the co-
editor of Electrographics and of Art Electro Images,
the reviews of Joseph Kadar. However, the Hungarian
"parisienne’ artist was one of the founding persons of the
International Graphic Biennale in Gyér.

,TWO main streams are to be sensed among PC-user graphic
designers: representatives of the first persist to the traditional
definition of the work of art and create based upon traditional
imagery principles, creating individually drawn message(s)
bearing works, with liberal aesthetic sensitivity, in cognition of
high quality visual application opportunities of new technical
mediums. Artists, considering to the other stream are using
in the application of new mediums everydays’ visual language
and intend to open communicative spaces, reflective-critical
and interactive environmental mediums in weekday fields.”
(N. MESZAROS Jdlia: A grafika XX. szdzad végi véltozdsai és
a magyar elektrografika. Magyar Elektrografiai Tarsasag,
katalogus, Budapest, 2003, 3. o0.)

The breakthrough had also a crucial influence on the
XVI. National Graphic Biennale, having been opened
soon after in Miskolc, where faxed and copied graphic
images of the artists were taken into consideration.
Such spirited artworks have got their pass since 2002
in separated sections and became regular guests of the
reviews. Moreover, HES was called to setup a separate
jury for electrographics. However, in 2011 this 'separated’
classification was renounced and - returning to the ‘good
old practice’ — electrographics were no longer separated
from other graphic genres.

While the second Hungarian Millenium occured, an
internal energy-restructuring happened in Hungarian
electrography. Nineteen (11) artists, being active
since the early Nineties and more or less co-operating
with The Shadow Weawers have founded in 2001 HES
(Hungarian Electrographic Society) with the elected
president HaAsz Agnes. The society has been founded
on behalf of regarding a new claim’s aspect, considering
that broadening and rounding digital technology enables
the upcoming of young artists who were simply unable
to use closely fax and copy machines because of the
simple fact they accepted computers as everyday working
tools, satisfying every claim and completely synthesizing
both mentioned machines. The original program of The
Shadow Weawers, undertaking the affair of copy art
became narrow during the years, did not match any
more new expectations, but the internal volition failed
to renew it. Members’ interests were elswhere displayed
and their activity slowly decreased after 1996. When
searching after ceasing reasons we are not allowed to
forget, that alternative behaviour and the neglection of
the art structure were unnecessary to maintain. ,To the
new millenium’s begin the main profile of the review’s
electrography, generally based upon copies and fax works,
got gradually in handicap in the race towards computer
produced digital graphics, animation and internet
medium. The editorial office could no longer reflect the
newest proceedings by it’s traditionally copied review

and didn’t wanted to undertake the possible change to
an internet journal” — as Zsubori describes. (12)

The establishment and solidifying of HES was beside
the international graphic programs in Gyér and Miskolc
amplified. Other determining preliminary moments acted
out, too - only a few of them to emphasize hereafter.
At the program Kisgrafika (Small-scale Graphics), having
been organized in 2000 by Magyar Grafikusm(ivészek
Szovetsége (the Association of Hungarian Graphic Artists)
those — by that time as ’electro-graphic’ determined
works have got into a separated category. For the
organization of this category the Association’s president
Butak Andras invited HaAsz Agnes. Regarding to the
participation ‘in mass’, this way Matricdk Nemzetkozi
Kisméretl Elektrografikai Kiallitds (Stickers International
Small-scale Electrographic Exhibition) had been founded,
denominated and (background-)concepted by Bohar
Andras. This proportioned exhibition in three spaces:
Matricak (Stickers) in the Vigadd Gallery, Valtotér
(Exchange Space) in the Patent Office and Ezredvégi
Kisgrafikak (Late Millenium’s Small-scale Graphics) in the
Art Contemporary Gallery together have represented level
and fact, that the situation has been mellowed enough
for establishing a vocational-professional society. Butak
personally supported the foundation of an electrographic
group, too and the other great support has been the one
from Bohar. Hadsz has invited also the Shadow Weawer
members but they have secluded themselves while
saying, they don’t want to enter ’official artistic frames’.
Over here match two further, from several aspects very
important exhibitions. Important especially from the
point of view definitely indicating the Shadow Weawers’
following new generation’sintention to open towards rural
Hungary, towards smaller artistic cells. In this relationship
we have to emphasize the electrographic workshop and
symposium at Széchenyi M(vésztelep (Széchenyi Artists’
Colony) in Gyermely, during the summer 2001, on one
hand. On the other hand the temporarily close Middle-
European Light Workshop Exhibition in the Fortresses
jami and at Vigadd ('The Rollick’) in Szigetvar, organized
by Kovéts Borbala and assisted by Szigetvari Kultur- és
Z6ld Zoéna Egyestlet (Culture and Green Zone Society
Szigetvar). The NGO in Szigetvar is an important assistant
of the national electrography, among others it has been
the initiator of the idea to establish BA MEM Bohar
Andras Magyar Elektrografiai Mizeum (BA MEM Bohar
Andras National Electrographic Museum), happened
during 2010 also in Szigetvar. And if | jumped such a long
periode foreward in time, | may remark on this place,
that in the same year an electrographic department
was established at the Artistic Faculty of the Kaposvari
University whose professional fundamentals have been
based by Bohar Andras, recent lecturer of the university.
The history considers among others that electrography
has already been highly focused even earlier in Kaposvar
both inside Képiras Mdivészeti Alapitvany (Picto/graphy
Art Fund) and by Berzsenyi Daniel Irodalmi és Mivészeti
Tarsasag (Berzsenyi Daniel Literary and Art Society). Their
activity in this field covers exhibitions and publications in
electrographic matters, since 1994.

The foundation of the Hungarian Electrographic Society
(HES), involving artists, art historians and artistic authors

signified the entire declaration of majority and soveregnity
of nationalelectrography. Init’s professional (membership)
composition the Society reflects the importance of the of
the theoretical research of electrography, too. The Society
could ascend as equal partner in any relations to other
artistic organizations. The yearly arranged admission of
new members enabled more and more creators’ joining
also from the countryside. Due to this HES has today 48
members, actually three times more, than for ten years.
The majority of new members are dealing exclusively
with digital tools but they are also active in other artistic
scopes. Some members are meanwhile students at the
Intermedia Faculty in Budapest. Remarkably even among
the funding members were artists, who directly described
themselves as electrographists. HES didn’t intended to
start a review, emphasized was (and is) it’s exhibition
activity. In ten years HES arranged around 90 collective
exhibitions, 18 of them also entered by international
artists.

Parallel to the increasing exhibition number and
amplifying activities HES's international contacts were
spreading, especially in Middle-Europe. In closing the
very first ones has N. Mészaros Julia the leading role
again, responding about a very wide international
contact structure. Her ’history’ is remarkable in the
sence, that beside she brought lots of worldwide artists
to the Biennale in Gy6r she also recommended Hungarian
ones by her personal electrographic presentations in
Cairo, Prague, Athens, furthermore to Dunaszerdahely
(Dunajska Streda), Ujvidék (Novi Sad), Belgrad (Beograd),
and organized national artists to Belgian and French
programs. She mediated international creators towards
HES as long it’s own contact structure was established.
HES has even Hungarian members living abroad (eg.
Czetd Bea in The Netherlands, Lux Antal in Germany, as
even Lakner Zsuzsa living in Germany, exhibiting with HES
but not a member yet).

Theoretic Construction of the Hungarian Electrography

As shown above, the Hungarian deadline for electrography
reflects a particular orbit. The notion passed several
mutations finally settled in this form. It is obvious,
that Vadasz Gyorgy has remarked by the notion during
the Seventies — when mainly xerox-art, better to say
xerography was current — his own applied technical
procedure possibly never presuming what is worldwide
happening parallel under the same deadline. But xerox-
art itself is a very interesting designation since it doesn’t
refer the technical process, but — generally due to Munari
—the 'reason’ is hidden in the fact, that a widespreaded
producer of the first popular machine-generations the
American firm Xerox had been. It was described during
the Seventies also as reproduction- or copy-art, or even
fax-art. During the Eighties appeared the first definition of
electro-graphics as a collective term and included digital
graphics ('digigraphy’). Electro-graphics or electrography
— the question employs contemporary artists although
HES, dominating the "terrain’ during the last decade, has
unambiguously spreaded the version ‘electrography’.

A recently published theoretical minute tretats
this question under the title Az elektrografika és az



elektrogrdfia — két fogalom természetrajza (Nature of
the Notions — Electro-graphics and Electrography), a
remarkable pen by Kovats Borbala, having been posted
late autumn 2011 on the site www.kepiras.hu. The author
herself is an electrographist, since the early Nineties
she is participating the genre’s movements, thus she
approaches the historically surveyed problem as a
personally initiated witness. In her minute she goes back
to a call from 1991 appeared on the pages of Arnyékkoték
(Shadow Weawers) in which the editorial is committing
oneself to the publication of electro-graphics and in which
the expression is used as a collective term. In her starting
thesis the author is setting out: ,,Consequently the word
contains every fine artwork having been produced by
electronic tools”. She remarks, that — according to the
contemporary technical development - , signifying
primarily black and white appearing artworks with mainly
graphic base character” Electro-graphics had been
proven as an authentic definition during the prosperous
period of The Shadow Weawers in the Nineties, as even
the publication (under the same title) was printed in
black and white onto standard A4 sheets and — in the
spirit of characterizing a role during the Seventies --
the group didn’t intended to leave the ’second artistic
layer’. In spite of the professional activity level, the
group has represented a certain kind of alternative
culture. While fostering contacts to several international
artists, groups, institutions (...), it's operation has been
nearby completely separated from national artistic
communities (...), never intending to breakthrough to
achieve another kind of appereance.” This is a farsighted
statement to be attributed by the fact that the notion
electrography wasn’t picked up into the contemporary
theoretical-critical wordings. But on behalf of the genre’s
development and novelties HES counted it for important
to change the definition, intending to achieve that the
term ’electrograpy’ would have been integrated into the
artistic conversations’ dictionary. The author concludes,
that derogations of both notions are nearby indifferent
because observing the matters’ background it seems to
be obvious, that ,the aspiration of electrography — to be
stated, similar to that of electro-graphics — is the creation
of autonomous image sceneries by exclusive tools, which
can only be maintained by the application of the electric
medium.”

»+HES arranges society exhibitions all over Hungary, withdrawing
a lot of artists who aren’t directly or organisatory involved into
the society’s everyday activity. HES is amplifying hereby the
reputation of the genre and of electrography. However, during
the last years arranged HES programs prove, that the society
has recognized, there is no sense in any ‘tribal’ isolation
alongside notions. HES has interconnected artists creating
by electronic tools in different ranges. For instance we can
regularly meet even video installations or projected images on
it’s exhibitions. The membership was rising during the years
including artists, who were studying at the Intermedia Faculty
of the National Fine Art University. It might happen, that set off
processes could re-define the notion electrography.” (KOVATS
Borbala: Az elektrografika és az elektrogrdfia — két fogalom
természetrajza. www.kepiras.hu, 2011 november)

In those times, around the swing-up of Hungarian
electro-graphics/electrography - underlined by the
publication of the review Shadow Weawers — the genre’s

aborigin explaining written reflections were generally
coming from international resources, namely from
specialists of outriding successful electrographic centres.
From France (Christian Rigal, Jean Mathiaut, Daniel
Cabanis, Marie Paule Cassagne, Rodolf Hervé), from
Italy (Ruggero Maggi), from Germany (Perneczky Géza,
Klaus Urbons, Georg Miihleck) and others (Eduardo Kac,
Guy Bleus, Paulo Bruscky, Lilian A. Bell, Karen O’Rourke,
Reed Altemus), mainly from Western-Europe. Among
The Shadow Weawer members mainly Dardai Zsuzsa
and Zsubori Ervin were covering regularly and the first
electrography focused articles of Bohar Andras and N.
Mészaros Julia were published also on these sheets.

Regarding, that HES never had a press organ, a review
or anything similar, it’s co-operating art historians
(Bardosi Jdzsef, N. Mészaros Julia) and theoretically
practicing members (Bohar Andras, Szombathy Balint)
had to publish their papers in facility catalogues, as from
the early 2000s even outstanding (free) national experts
(Bordacs Andrea, Hemrik Laszlo, Muladi Brigitta, Szeifert
Judit) have published their reviews about the programs of
the national electrography. Indirectly this is the ‘'message’,
that the wider national fine artistic structure admits the
electrographic sphere and rates it equally to all other
segments in fine artwork.

N. Mészdros Julia has been the first expert publishing
about the drawing of fundamentals and about
interweavings in genetic strings of traditional and
electrography, about their evolutionary linkings, by the
time of starting the Biennale in Gydr, and later in the
editorial catalogue of HES in 2003 under the title A grafika
XX. szdzad végi vdltozdsai és a magyar elektrografika
(Changes to the End of the 20th Century and Hungarian
Electrography). In her paper she summarized happily:
,While a couple of international debates are glowing
even actually about the fact, whether electrographics
produced by a PC or other technical copy tools are
authentic artworks or not, and on several national levels
they are excluded from international graphic programs,
the wider and popular is the encampment of PC and
other technical tools using artists and even the rather
conservative National Graphic Biennale has newly called
artworks created by PC and other technical mediums, to
be exhibited (Miskolc, 2001)".

As a particular dash of colours bequeathed us his
electrographic theoretical and practical working class
the aesthete and philosopher Bohar Andras (1961-2006).
As mentioned hereover his personal encourage hardly
contributed the foundation of HES and he participated
nearly in all corporate decisions taking forward the
Society’s activity. He ‘functioned’ as a kind of ideological
background for electrography. Three relating publications
(13) of Képiras Milvészeti Alapitvany (Picto/graphy
Art Fund) Kaposvar are featuring his name as author.
Furthermore he consecrated space for electrographic
researches also in his other theoretical publications.
Bohar watched the phenomenon electrography as an art
philisophic excercise terrain on behalf of which he could
unfold his opinion especially towards German philosophy.
The less his studies had been art historic ones, rather they
were to be appointed as esoteric reflections or analyses in
which he screened (projected) aesthetic lectures of high

phylosophyontothe present’scommunicative-informative
environment. He has interpretated electrographies as
dilations of the poetic universe and tried to outline the
typology of it in concrete references. For instance he
created notions like ‘photographic-; ‘pictural-;, ‘poetic-’,
‘investigating-, ‘graphic-’ and ‘electro-electrography’.

»Although the discrepancy between a metropolis and the
countryside (,Provinz” - in German) is an existing and
influencing factor of our region indeed (see for instance the
relationship between Budapest and the rest of Hungary), but
even opportunities offered by the work of art and the technic
could be able to reduce this distance. The cultural metaphor of
the organic folk and the oppositely appearing, re-interpretating
the notion of oneself interpretating inorganic body ('the
mass’), the reconstruction of unlimited present usefulness,
attractivity and of money-power, and from surface democracies
down to, by technology affirmed death of art and phylosophy,
to irreligiousness, to sport- and fashion-madness stretching
phenomenons’ reconsideration could equally mobilize the
critical points having important roles in the exposure of the
logic in the exploration of our questions in matter of life and
death and of our everydays.” (BOHAR Andras: Az elektrogréfia
Jelensége és jelentdsége (2002). Berzsenyi Déniel Irodalmi és
Mivészeti Tarsasag, Kaposvar, 2009, 26. 0.)

The National Electrographic Museum has got it’s name
about Bohdr Andras and represents a milestone in the
genre’s history.

Worktypes with Some Name References

Regardingthatthis publication cannotintendanycomplete
summarizing — on account of extension constrain — and
therefore intends to become the base for a next synthesis,
even the image content of it will not be complete. So
naturally it is unimmune of subjective elements in the
selection, with the main intention to present typical
iconographic and poetic examples from the wide 25 years
of Hungarian electrography, reflecting historic aspects as
well. And temporality faithfully reflects history, with the
subject’s art approach, sociographic, social, aesthetic and
technological relations in the background, actually all the
circumstances and changes having mainly influenced the
orbit, the evolutionary image of this art trend in specific
artistical environment’s structural consistence.

The copy practice introductory artists of the Seventies
| don’t want to order more place as even above their
pioneer role has been featured. My decision hereto
supports — beside the lack of place — that | would rather
draw a frontier related to the year we all defined as the
starting one for electrography. And it is — as referred
hereover several times — the year 1985, independent the
fact, that the term ’electrography’ has got it’s complete,
internal agreement based grounds even later. But | may
remark, that we have only an exceptional early artist
among us, who started during the Seventies and who —
confirming continuity — is even today an active user of
electrographic tools. He is Sziranyi Istvan. Rather | would
rate myself hereto, if apart the fact, that | have started my
course outside Hungary.

Before mentioning other names we can not pass one
important thing. Regarding to questions of genre the

overall one is, what kind of artwork we are considering
an electrographic creature. Are any kinds of creative
attempts to classify hereto, manifesting themselves
on a copy or a fax machine or on a PC? It is a general
vocational opinion, that the simple copy of traditional
paintings, drawings, photos and of traditional graphics
on/with an electr(on)ic tool can not be evaluated as an
autochton electrographic opus. | personally had to face
this problem during the electrographic works’ section
jury activity at the Graphic Biennale in Miskolc as |
experienced, that several well-known artists have fallen
into a misinterpretation’s hook while copying directly
his/her traditional graphics by electronic ways. It might
happen, that compairing to the original work during the
copy process — and resulting from the individual features
of every machine — the copy will receive some surplus
value(s), but even if so, it can only be watched as a
simple mirror-work, since it’s general aspect is not the
exploitation of it’s pure-blood, individually characteristic
lingual opportunities. Just remember, what Bruno Munari
said during the Sixties: In order to create new lingual
qualities we have to disconcert the instruments’ lingual
structures and furthermore their construction’s rational
logic, exclusively and absolutely focusing on utility’s
technological principle(s) in their composition. The artist
is mutinying against this kind of rationality and occupies
the instrument — having been fabricated for pragmatic
activities and not for him/her —trying to use it irregularly,
quasi ,looking behind” it’s utilitarian aspects providing
function. If we look back again we will see, that mail
art funs were interested only in the original destination
of copy machines. Their main goal was communication,
contact building and broadcasting messages, neither
researching to find (out) new languages nor their
revolutionary exploitation. The generation of the Eighties
wanted to make further steps and recognized, that every
electric tool type have special expression(s) which can
anyhow be perverted in order to obtain new language
musters. Such artworks were during the Eighties-Nineties
the ones of Joseph Kadar who produced by stretching,
shrinking and creasing individual relief-electro-graphics,
having been attempted by the irregular operation of the
copy machine.

Onthereallycolourful palletof Hungarianelectrography
prevail nowadays exclusively these latter vocational
aspects indicating, that those genre-language criteria
were finally extracted, dimensioning the amplifying
production. The purification process was significantly
accelerated the technological trend after which the rising
proportion of electrographies was processed by digital
technologies, pressing the dominant tools of the heroic
age, eg. copy and fax machine into the background. A PC
combines all three basic functions, therefore very rarely
you will meet artists in copy saloons —they just came over
to digital press.

The image selection of this publication, on one hand,
will pay tribute to all three mediums and proportionally
adjust the new generation to the pioneers’ one, on the
other hand. Id est, the representatives of nowadays’
generations, whose most natural daily tool the PC became
in opposition to that generation’s representatives, who
had hardly to struggle getting access to copy machines,
smoke-screened by the political power.



Moving alongside image typologic aspects | want to
start with the working class of a creator who shall obtain
the list’s top being the ranking Hungarian electrographist
and whose artwork is directly binding to the poetics of
the conceptual age, although he can’t be considered to a
doctrinaire concept artist. Halbauer Ede can be regarded
as the threshold because his artwork fosters organic
contacts to the body-art of the Sixties-Seventies and
because from genre-historic aspect he belongs to the
radical range of electrography in which the creator puts
his/her body or parts of the figure onto the expose glass,
like on the face-serie of Werner Eugen Klipper’s Improper
Traditions (1977), in the complete figure-work of Klaus
Urbons’ Human (1980) or in the realcopy cyclus of Lieve
Prins’ 3 Running Girls (1986). The common character of
these works is, that according to the practice of body
art the creator declares oneself in first person singular
by adjusting his/her own body into an artistic context,
instead of applying a photo of his/her body or any different
transmission. That means, the artist’s body appears in
copy art with the same load as the one of performance
artists’ in their live production. The difference is that the
performer creates the artwork in front of the audience in
full publicity while the copy artist’s only ‘audience’ the
machine operator could be. In such events electrography
will be born as a result of a self copy private performance
(Self-exploration). In most cases Halbauer puts his face
onto the expose glass fixing it’s distortions, grimaces,
expressive gestures as a part of a self examination
process in which spiritual contents will be expressed by
physical changes. Similar eg. as by Arnulf Rainer. But as
long as Rainer complements the beyond consciousness
gesture photos of his own face by painting interventions,
Halbauer lines his head around with different objects,
mainly with textiles and cambrics. Venturesome sliding,
moving away of the copy paper in the right moment
is meant to compound human pain, torment’s image
expressivity (My Existence Experiences). From the rich
assortment of portrait series exceeds because of the
plainness the serie of Dardai Zsuzsa’s Electroaura, dated
from 1990. This is one of the first examples for stripped
light-shadow animations, walking around a situation
when a light-source moves in front of the human face as a
pendulum elucidating it once intensively, once delicately.
The photo having been stiffened in the copy machine
shows extremely expressive impressions.

Following the trace of anthropocentric poetics we
find a part of Herendi Péter’s opus whose certain works
are cognated to the intentions of Halbauer in the sense
considering the human face to their subject. While
Halbauer places his own face into the focus, Herendi
follows the metamorphosis of a paper mask — actually
changes of a transmission — of his face by a PC-animation.
Common are in both creations the sensible approach of
internal, emotional motives by redrawing of the surface.
Although the serie Mascs, the great award winner of the
Graphic Biennale in Gyér in 2003 was, doesn’t want to
enter the deep layers of the face’s texture authentically
refer to hidden contents of the visage, citated regularly as
the mirror of human spirit. It is characteristic on Herendi,
that he rarely applies digital effects and he banishes even
the negative film from the technical background of his

photo-based works. He is looking after hybrid answers
in which traditional procedures (sheet film) are mixed
with new ones (scanner) substituting the camera’s lens
by the expose plate. Although iconographically they
are not relatives, because of his extraordinary technical
ingenuities the artwork of Maté Gyula is also to be placed
beside the one of Herendi. Maté created his coffee
images, indigo ironings and wire brush graphics with
manufactural manners to be finished by electrographic
methods, around 1990. Nagy Gébor Gyorgy, who applies
digital printing equal to copper engraving and etching
needle, is to be rated also among the artists who apply
simultaneously classic and modern tools.

The most expressive classic figuralism, leaned upon
photo-realism appeares in the working class of Daradics
Arpad. He started his Red Stories serie in 2002, since
then continuously expanding and on behalf of the
recognizable stylistic features becaming to his artistic
sign during the recent years. Because of their deeply
impressive individual lingual expression pattern the
electro-graphics of Daradics are immediately to identify
in whatever image configuration of a collective exhibition
they appeare. Although he applies a very simple method.
He is confectioning photos from the past’s offer, from the
inheritance of our parents and grandparents while the
chosenimages will regularly be completed by a sort of red
graphic surface, changing the original message and mood
by this exterior / foreign element. The mood impregnated
by nostalgia and recollection from a contemporary
perspective. He applies mostly genre-pictures having been
shot in the atelier or in natural environment, reflecting
nothing else except peacefullness and tranquillity. Their
message can be described as neutral why it cuts no ice
what persons look back from the original images. And
exatly this arranged collective peacefullness Daradics
stirs up characteristically by his red graphic gussets,
spreading them into the original message relating to the
surprisen scenery once with irony, once with humour.
During his gesture of interference provokes immediate
tension and dramatic character on those, otherwise
fairly insensible images, creating disconcerted situations.
This is not only the content’s tension but appeares also
on the time layer, regarding that the artist is building a
hook between memories of the past and artificial present
interventions.

Detvay Jen6 extracts the visual essence of his
electrographies also from photographic elements. His
world comes unbound from the lyric solution of the
bony distractedness of modern ages, reflecting mainly
in expressive montages, however being gently moderate
and sensible. His works are combinatory transactions,
guided in their different rooted texture components by
playfulness, like the image barrack of a kaleidoscope.

While above citated electrographists somehow strive
to preserve the convergent morphologic condition of
the human-faced universe, some others — and not only
a few ones — are trending in opposite direction since
they are portioning, gashing debrish the features of
recognizability, the pictorial peculiarities referring to
human beings, quasi preparing the ,raw material” for a
potential new synthese, for a factual revival, fulfiling the
regarded cycle of the rotary circulation in death and birth.

Their intentions are significantly supported by increasing,
rounding and continually more staggering computer
graphicapplications, offeringtoapply dozens of abstracted
forms cultivating effects. Desintegrated world views are
opening in current productions whose motivations take
their shape in the cumulation of moving in reality or
entering over-reality visions, bringing the philosophic
overhangs of human universality’s destructive tendences
down to philosophical profundities, or if we want to
be rather moderate, the formerly never experienced
visual indulgence in secret details. While several others
expressively try to draw the mutual collusion’s nature of
light and shadow, in function of individual conditions of
constructive sensibility.

Aspirations and intentions of HaAsz Agnes sign the
possible — hereover denoted — course, track, alongside
which we cross the border between figurative depiction
and metaphysics’ abstract domains. Her artwork reflects
excellently how anthropocentric art concept leans over
into abstraction-based, prismatic clarified light-shadow
researches. The change occured in this artwork during
2004, when her lyric concepted ,spirit-travelling”,
misterious radiating poetry was overdrawn by a radical
move into constructivistic structuralism. This will be
reflected even in her titles (Térkonstrukcié/Space
Construction, Atjarok/Gateways, Fénytér/Light Space,
Hajlitott tér/Crooked Space, Kettds tér/Double Space).
Starting at the extension of real space she removes into
a spectacular world of suspected, poetically modulated
spaces, whose scan she realizes during the experiment
of the physical reinterpretation of light, in operating
with contradictory attributes like chilly and tepid, fresh
and subdued, angular and bent, superficial and abyssal.
Her digital compositions rooting in the adoptation of
photo details, so-called electro-icons are entering the
mysterious, over-experienced domains of reanimated
spaces and move force-swelling structures. Also Kovats
Borbdla is building her constructions from photo-based
iconographic elements, but as long Hadsz is moving
herself in the macro-world, Kovats is fitting her endless
gashed, serial and permutation logic-based compositions
from fragments of the microstructured universe. On her
graphic sheets decay the relics of morsel-jointed human
civilization into puzzle- or mosaic elements while forming
visual sceneries, glowing in apocalyptic temperature.
Her consequently developed iconography seems to be
monumental oppressive, in spite of it’s spheric granularity
and decorative properties.

Alongside the peculiarly educated preservation of
the human culture’s textual and graphic relics and visual
memories unrolls the electrographic artwork of Bétai
Sandor, closely attached to his general artistic orientation,
classified by vocational researches into the range of
lyric archaizm. In his well-known working method Bétai
basicly systematizes backwards into the past projected
human memory, while he copies paper-maché works
from to decay passed monuments’, memorials’ and
tombs’ hardly damaged texture surfaces, crossing them
over into nowaday’s visual lingual repository, and further
structuring them into one-another layered compositions.
Instead of concrete messages and searching personalized
documents on his artworks we have to discover fractions

and fragments, which create universal aesthetic values
by touching, interfering one-another. In Batai’s artwork
subsidences of space and time reciprocally strike through,
embedding the ancient communication’s personal tools
into amorphous frames.

The base material in the artwork of Bohar Andras, the
pictural-iconic roots of them, is inspite of the one of Bétai
emerges from the world of printed cultural heritage, and
will be constructed from it’s fragments and shreds. Rather
in a way, that he bottled from founded entities everything
he considered for unnecessary. He produced graphemes
by zooming in and cutting out and highlighting abstracted,
allenated (letter)signs from random selected texts,
focusing attention this way onto the importance of partial
phenomenon, onto extracted parts from the original
wordiness. Intermittently Bohdar couples elements of
the written culture with pieces of drawn figures. Instead
of researching after narrative coherences, oppositely,
he wants to show those self-reflexive, pure-blood
values, having been dismounted from the interpretable,
semantic language corpus. Although his electrographics
are generally far away from the external world’s historic-
narrative coherences, on certain points they can be
interpreted as visual reflections of his phylosophical-
aesthetical investigations. As extraordinary sign-symbolic
appliances or comments in the noble systematization
attempt of the accelerating world’s phenomenologic
recognition. Due to the relationship to modernistic value
structure of graphics Bohar Andras provides the highest
quality in his fax poems. The socalled silding technique
becomes to his favourable one, investigating the image
(pictural) origo’s dragging back and force on the exposure
glass during the machine’s operation. Amidst of this self-
forgetting lyric game he modulates the fixed reflections
of the known environment’s forms into throbbing wave
clusters. Punctuation characters will be transposed into
images, liberating them from the common limited and
bounded coverage ranges. He flaunts the visual language
similarly to his spoken unfolded glorious thoughts he liked
lightly to transfer oneanother. The pensive Bohar finds
his artist oneself in the popular and therefore current
dragging or sliding procedure of visualization.

The artistic application period of telefax is fairly limited
in Hungary and rather can be regarded as the practice
of the Nineties. The fax disappeares with the first verve
bargain of everything sweeping digital electrography,
a little earlier than copy machines. Related intentions
of Bohdr Andras are mostly part of him to the Shadow
Weawers binding activities. The dynamic fax art program
of his activity during the early Nineties occasionally moved
nearly a hundred of artists and constructors in interactive
ways. Such a one had been — based upon the idea of Tenke
Istvan — the international fax action, transacted in 1992
in Aix-en Provence under the title Work With Your Eyes!
and another entitled City Analysis — 22 Budapest, a fax
communication performance, combining the fax stations
by aesthetic new exchange, located in all the districts of
the Hungarian capital.

But, interactivity related to the creative application of
fax machines doesn’t decrease by the interest’s reduction
towards this medium, rather it is replaced onto other
tools such as into the installation space of electronic



motion images. Into composite installations in which still
images and motion pictures are embeded into the space
located souvereign subject collections and where their
segments are reorganized by generating new semantics.
Among the artists whose activities are close to HES we
may refer to the opus of Koroknai Zsolt, who is producing
communication contexts in multimedia installations from
separated aesthetic codes. Technologies and genres are
in conversation in his works, they overfilter oneanother
— among them electrography, too. His installations are
generally peculiar communicating vessels, circulating
ideas and creative intentions with never constant
message values. During the permanent change’s Koroknai
usually creates the conditions in which his works remain
opened and open passages towards other poetic domains,
interested the artist’s electrographic experiences, too.
A similar approach is to be discovered in the artwork
of Pal Csaba, installing small-scale monitors and digital
frames into his electrographic panel paintings. Naturally
are all future fashioning aspirations rated hereto, whose
representatives are independent from HES, but construct
their artistic confession to the knowledge, acquired at
Intermedia Faculty.
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- SZOMBATHY BALINT

Kratka povijest Madarske elektrografije

Povijest ili povijest necega je kategorija sa specificnom
teZinom. Ona ne oznacava samo broj godina koje se
gomilaju jedne na drugu, ve¢ i ono S$to se dogodilo
tijekom tog vremena. Nije sasvim jasno gdje poCinje
povijest neCega, ali se ne varamo ako mislimo: vjerojatno
tamo gdje mozZemo procijeniti nagomilano vrijeme i gdje
se pojavljuje kvalitetni sloj strukture, u materijalnom
sje¢anju vidljiva proSlost. ProSlost, nedavna i daleka
proslost, je sve ono $to smo ostavili iza sebe kao ljudska
bi¢a, kao kreatori. U povijesti madarska elektrografija
moze mjeriti dobitak dobrih dvadeset godina.

Dva i pol desetljeca, je puno ali ujedno je i malo. Puno
je, ako uzmemo u obzir da je u drugoj polovici proslog
stolje¢a, u burnim godinama likovni izbojci, mozaici
takozvanih art-ova su postojali samo nekoliko godina,
unato¢ tome povijest umjetnosti ih biljezi. Malo je,
odnosno, moze se reci da josS nije dovoljno ako krenemo
od pretpostavke da tehnoloska pozadina elektrografije
jos nije iskoriStena. Sigurno smo na samom pocetku
razvoja tehnike video strojnog- parka, koju kao umjetnici
mozemo koristiti u radu, to jest stalno se Siri arsenal
sredstava za rad koji rade pomocu elektricne energije.
Generacijakoja sada praviosvrtna dvadesetpetogodiSnju
povijest madarske elektrografije, vjerojatno se sjeca
vremena kada su strojevi za kopiranje bili privilegija
vlasti i birokracije, a mogli smo ih promatrati u nekim
uredima, ne slutedi da ¢e ti uredaji za kopiranje imati
revolucionarnu ulogu u razvoju grafickih alata za
vizualna snimanja. Iz povijesne perspektive, to nije bilo
tako davno. Dogodilo se za vrijeme jedne generacije,
tada smo govorili samo o umjetnosti kopiranja. | koliko
toga se dogodilo od tada.

Najmoderniji uredaji za preslikavanje i za
reprodukciju dokumenta nalaze se i u nasim
domovima. Ne moZemo pratiti mnoge inovacije koje
tehnologija svakodnevno baca u potrosacku kosaricu.
Povijest se ubrzava, i koncentrira se u isto vrijeme,
tocnije koncentrira Zanrovske produkcije, dovodeci
u pitanje vec razvijen sustav vrijednosti. Ne mozemo
biti sigurni da ¢e Sto je sada etalon, i ubudude biti
standardna vrijednost kvalitete. Vrijeme - povijest —
Cisti svoje vrijednosti, mjenja profesionalna stajalista,
transformira mjerila, azurira i definira koncepte.
Dokaz sve vece popularnost punoljetnosti i zrelosti je
i Cinjenica da su povijest madarske elektrografije vec
2008. godine u tri etape prikazali na sajmovima. U
posljednjih nekoliko desetlje¢a, puno toga se dogodilo
u madarskim elektrografskim krugovima.

Autori danas nemaju inhibicije, osjecaj inferiornosti u
odnosu na sve sloZenije tehnologije softwera i hardwera
i podjednako stoje na medunarodnim izlozbama, pored
vodecih predstavnika Zanra. Madarska elektrografija u
pocetku je bila centralizirana, ali nakon Sto je Madarsko
Drustvo Elektrografa primilo u svoje ¢lanstvo sve vise
¢lanova van Budimpeste, to se promijenilo. Tijekom
posljednjih dvadesetak godina, to je nesumnjivo veliki

uspjeh. Kao ¢injenicu mozemo pomenuti da naizlozbama
MET-a izlaZzu i umjetnici koji nisu ¢lanovi organizacije
(Géczi Janos, Halbauer Ede, Nagy Gabor Gyorgy, Lévay
Jend, Sziranyilstvénitd.). Ostvarenje, medutim, nikada ne
mozZe biti potpuno. Nikada nema tocke na kraju zapocete
recenice. U najboljem slucaju sam tri tocke. Sam pocetak
u 1985. godini, najavljuje razdoblje samo vedeg zanosa,
Sireginteresa i veceg stupnja organizacije, i povecani broj
produkcija. Konceptualni umjetnici ve¢ su sedamdesetih
godina koristili fotokopiranje za dokumentiranje svojih
djela - ponekad kao vlastitog autorskog djela - bez obzira
na poteskoce koje su imali da bi pristupili stroju za
kopiranje.Tada pojam elektrografija nije postojala ni u
inozemstvu ni u Madarskoj terminologiji. Sve se stvorilo
spoznajom mogucnosti i vaznosti kopiranja, na rubu
umjetnosti i subkulture undergrunda.

Medunarodna Povijest

Europski pionir umjetnosti, Bruno Munari futurist i
dizajner 1938. godine je prepoznao da umjetnost i
tehnika nisu medusobno iskljucivi pojmovi, s naglaskom
da umjetnici “moraju poceti razumjeti jezik, mehanizam
i prirodu strojeva. Treba potresti strojeve da djeluju
na neregularan nacin. Sa samim strojevima, s njihovim
specificnim alatima treba stvarati djela ...“. (1) Munari
se u takvom duhu spremao sa svojim Xerox-djelima na
svoj prvi medunarodni bienale u Veneciju 1970. godine,
nakon Sto je Sest godina istraZivao kreativne mogucnosti
fotokopiranja, i ostvario seriju pod nazivom ,xerographia
originale”. Talijanski umjetnik - paradoksalno -
smatrao je svoja djela koja su stvorena fotokopiranjem
originalnim, i time razbio mitos o jedinstvenosti
umjetnosti. U Sezdesetim i sedamdesetim godinama,
-neovisno od Munari-ja - sve veci broj americkih autora
(npr. Andy Warhol) je izrazio misljenje da ni kopija nije
nita manje vrijedna od originala. StoviSe, neo-Dadaist-i
i ljudi koji su blizu mail art-a (npr.David Zack) bili su
uvjereni da je kopija vaznija od originala. Moguénost
slobodnog elektronickog kopiranja odjednom je
promijenila prethodni stav vizualne strukture, pristupa
i strategije kulture. U medunarodnom pogledu za nas su
od posebnog interesa oni povijesni dogadaji koji su se
odvijali u svijetu prije i sredinom osamdesetih godina.
Dakle, vremenski period, kada je Madarska elektrografija
uzela prvi zamah. Prije toga - kako sam ve¢ spomenuo
— u Sezdesetim i sedamdesetim godinama konceptualni
umjetnici i mail art umjetnici ostavili su svoje oznake,
prepoznajuci potencijal novog kopirnog stroja u
kreativnostima i distribuciji, koji su bili izvan umjetnickog
sustava i ve¢ poznatog mehanizma informacije. lako
su oni Siroko otvorili vrata medijima za umjetnost, nije
ih zanimala Cista graficka mogucnost, niti bilo kakvi
novi graficki stilovi, uglavhom su radili s formalnim
jezinim datotekama na Stetu estetskih. ,New York
Correspondence School”, koju je osnovao Ray Johnson
1962. godine, je otvoreno Sirila stav da se kopirnice
koriste u svrhu umjetnosti, da se slike i tekstualne poruke
pomocu njih Sire, ali nije stavio naglasak na moguénost
da sa mehanic¢kim sredstvima mogu stvoriti suverena
djela. U sedamdesetim godinama dogodila se jedna



vazna stvar koja se ne odnosi toliko na konceptualnu i
korespondencijsku umjetnost: Sonia Sheridan 1970.
godine, u Art Institute of Chicago School —u zapocela je
izobrazbu za umjetnicko kopiranje, a iduce godine bilo je
moguce dobiti stupanj magistra. Ona je skovala krovni
pojam i Generative Systems, koji obuhvaca nove medije,
kao Sto su kopirni uredaj, faks, racunala i video.

Na Generative Systems gledamo danas kao na
sinonimu elektrografije koja je prekoracila preko
umjetnosti kopiranja otvorivsi put za intermedijalna
istrazivanja. Do sredine osamdesetih godina vel se
dogodilo stosta u svijetu, uglavnom u Njemackoj (1980.
osnovana je grupa Trikop sa Rolf Behme-om i Jirgen O.
Olbirch-om,i Klaus Urbons-om), u Francuskoj (Christian
Rigal aka Cejar, James Durand, Jean-Luc Frangois, itd.
.), Italiji (1984. osnovana grupa Postmachina sae Fabio
Belletti-om, Marca Bucchieri-om i Valeria Melandrival-
om i Taccuino Apographo grupa sa Chiuchiolov-om i
Ruggiero Maggio-m, i Giuseppe Dent —om), Sjedinjene
Americke Drzave (Sheila Pinker, Stephen Perkins Lloyd
Dunn, itd.) u Kanadi (Jacques Charbonneau, Michael
Bidner, David Andresen i sl.). Samo nekoliko vainih
podataka: 1972 otvara se ured sa podrzkom drzave
Montreal IV, prvi centar umjetnickog kopiranja,
predhodnik Centre Copie Art-a,; 1984. godine otvoren
je u Barceloni I.Medunarodni Copy Art Biennale, 1983.
u Parizu u Musée d’Art Moderne- u pod imenom Karla
Poppera otvorili su umjetnicki odjeljak Electra,a
nakon toga su i velike institucije kao Centre Georges
Pompidou i Louvre Velika galerija stvorili prostor za
copy art. Prvi muzej fotokopiranja je osnovao Klaus
Urbons u Miihlheim an der Ruhr-u 1985. godine , gdje
je obratio painju i na tehni¢ku evoluciju kopije, tako
da je skupljao i opremu.

U Europi pokret umjetnosti kopiranja je ubrzan 1980.
godine , zahvaljujuci brzom razvoju i Sirenju strojeva.
Kruna europskih dogadaja bila je deset godina kasnije,
1990. godine sa Spanjolskom i francuskom lokalnom
inicijativom u Cuenca-i su otvorili, na Zalost danas ve¢
nepostoje¢i medunarodni Electrografski muzej, ciji
umjetnicki predmeti i danas se mogu istrazivati. Rana
umjetnost kopiranja nije stekla prednost u zapadnim
zemljama samo zbog toga Sto se ovdje razvijala
tehnologija, vec zbog toga Sto su prije omogucili pristup
uredajima, ne samo €inovnicima u uredima. U Isto¢noj
Europi to su znatno kasnije i teze omogucili , tako da se
na ovoj strani starog kontinenta otprilike sa petnaest
godina zakasnjenja pojavila umjetnost kopiranja kao
predhodnica elektrografije.

Madarski poceci

Kao i drugdje u svijetu, u Madarskoj su isto bili prvi
konceptualni umjetnici, koji su prepoznali u stroju za
kopiranje mogucnost za stvaranje. Kopije su bile odli¢ne
u pocetku, za pripremu reprodukcije vrlo niske kvalitete,
ali to nije bio prioritet za antiestetske koneceptualiste.
Jeftiniji je bio od tradicionalne fotografije, mogao se Siriti
u vecem broju, bilo osobno ili putem poste. Institucija
poste je bila pod kontrolom, i ona sama je cenzurirala,
ali ipak nije bilo moguce sve stvari koje se ne svide

politickom sustavu filtrirati u izlaznoj posti. Suvremeni
umjetnici su otkrili da tekstualne i vizualne informacije
preko Zeljezne zavjese mogu najlakSe poslati poStom,
s time su namjeravali dati signale o sebi slobodnom
zapadnom svijetu, odnosno preko posiljki su poslali svoje
djela na razne izlozbe . U tu svrhu, sasvim su odgovarale
standardne A4 fotokopije skrivene u omotnici pisma.
U prvoj polovici sedamdesetih najviSe su Endre Téth i
Gabor Toth primjenjivali novu mediju, kao dio aktivnosti
pismonosne umjetnosti, poslavsi na stotine primjeraka
svojih razglednica i letaka putem poste. Osim toga
postojali su i drugi nacini za reproduciranje, buduci da
su sluzbeni uredaji bili pod ¢vrstom kontrolom, s jedne
strane bilo je teSko pristupiti, a s druge strane od datog
uzorka mogao se napraviti ograniCeni broj kopija -
obi¢no 10 do 15 komada — Sto su pailjivo registrirali,
naveli podatke klijenta, i zahtijevali da ostavi arhivsku
kopiju. Ostale oblike kopiranja, mogli su naravno koristiti
samo oni koji su imali aktivni odnos sa svijetom tiskanja,
odnosno imali izravne veze sa tiskovnicama. Na primjer,
produkcija Miklésa Erdély-a nije zanimljiva zbog toga
jer je takoder koristio kopiranje, ve¢ zbog izuzetne
genijalnosti, jer je odabrao jedinstven nacin kopiranja,
kada je 1975 -76 kopije svojih djela izradio po, u tiskari
poznatom, suhom postupku. Suho fotokopiranje su
koristili u ravnom tisku na takav nacin da su ozalidnim
postupkom film verziju zakrivljenog oblika pomocu
svjetla zacrtali na papir, da bi na kraju parom amonije
dobili krajnju sliku.To je konacna provjera prije nego $to
se kalupe stavi na plocu za tiskanje. Miklds Erdely-i je
svoje likovne i tekstualne radove preneo na ozalidne
papire, koje mu je njegov sin Daniel kriSom donio iz
Stamparije. Slicno kao sto je i politicka oporba tog
doba, i umjetnici su tada primjenjivali popularni
proces umnozavanja, sitotisak, kada nisu uspjeli dostici
uredaje za fotokopiranje. Gabor Téth je, na primjer, na
industrijskoj razini koristio sitotisak, ali je pokusao i
ostale tiskarske postupke ukljuéujuéi i tzv rotaprint. S
tom tehnikom su radene i neke nade zajednicke male
knjizice (2), odnosno veliki dio art- letaka i razglednica
Totha stvorenih u ilegali, ali najvjerojatnije su tako
radene i autorske razglednice Endre Tétha u prvoj
polovici sedamdesetih godina, koje sadrze intervencije
sa pisaceg stroja i tekstualne poruke.

Istvan Szirdnyi je takoder medu onima, koji su se
prilagodili da koriste vise reprodukcijskih tehnika,
uglavnom u drugoj polovici sedamdesetim godina. Za
Bienale u Krakovu 1978. godine pripremio je sitotiskom
ciklus Mrac¢na komora kamenog crtanja, a 1979., painja
mu se okrenula ka ravnom tisku.

Iste godine na Grafickom bijenale-u u Ljubljani
predstavio je svoja djela Auto- Exposition, seriju
Telefonski imenik No. 1, No. 2 és No. 3 tiskao je u
ofset tehnici 1979. godine u 250 primjeraka, uzorke je
poslao poStom u mrezu umjetnosti. Sziranyi je 1974.
godine poceo eksperimentirati s fotokopiranjem,
prvu telecopier akciju provodi 1976. godine u uredu
tvrtke Xerox u Budimpesti, gdje je pripremo foto djelo
Hommage a Josepha Beuysa / Eurasienstab za izlozbu u
Danskoj. Interes Szirdnyi u tom smjeru je jak 80-ih i 90-
ih godina pa sve do danas, ukljucujuéi i tehniku u boji.
Posebnu atmosferu te ere oslikava Julia N. Meszaros

sa slijedecom recenicom: “Od kraja 70-tih do sredine
80-tih godina mnogi umjetnici su potajno stvarali svoja
Xerox djela, i ako nisu htjeli da ispadnu na nacionalnim
izlozbama, morali su ta djela pretvoriti u ofset ili sito
tisak (npr. Ede Halbauer, Laszlo 2 Hegedus, Agnes Haasz,
Antal Lux). “ Promjena umjetni¢ke paradigme krajem
sedamdesetih godina gotovo se podudara s pojavom
nove tehnologije opreme za kopiranje, Sto rezultira sve
kvalitetnijim primjercima kopija.

Za sve veci broj autora postaje jasno da se kopirni
uredaji mogu koristiti, ne samo za reprodukciju, nego i
za stvaranje novih grafickih stilova, i jezi¢nih inovacija. U
zatvorenim drustvima Isto¢ne Europe- osim u Jugoslaviji,
- ova spoznaja je bila osudena na kasnjenje. Ja sam prvi
putizlagao rad koji sam radio na kopirnom uredaju, 1973.
godine na Xerox medunarodnoj izlozbi, koja je odrzana
u Centralnoj Galleriji na sveudiliStu u Zagrebu, i koja je
bila prva izlozba u isto¢noj Europi. Seriju pod imenom
Xerox portret radio sama u duhu ‘kopija kopije kopije’:
svoju fotografiju sa mature sam toliko puta kopirao dok
nije potpuno izblijedjela. Zanimljivost serije je da sam je
napravio na domacoj kopirki, po kemijskoj tehnologiji,
po procesu negativa - pozitiva. PoCetkom osamdesetih
godina, iskoristio sam prednosti medije telefotografije, i
stvorio sam zbirku koja je jedinstvena u svijetu, upucujudi
pozornost na latentne estetske vrijednosti koje nastaju
greSkom strojeva. Telefotografija je danas jedna od
okosnica u madarskoj povijesti elektrografije. (3)

Posebno poglavlje u povijestimadarskog fotokopiranja
daje Gyorgy Galdntai, on je u svojim aktivnostima, preko
Centra za IstraZzivanje Artpool Umjetnosti, koju je sam
osnovao, od 1979. godine redovito primjenjivao medij.
Preko svojih veza u prvoj polovici osamdesetih godina
izdao je nekoliko stotina primjeraka samizdat pamfleta
A4 formata, pod nazivom Aktuelno Pismo. S obzirom
da je ovo bio prvi ilegalni pamflet vijesti na kopirnom
uredaju, odmah je privukao pozornost tijela unutarnjih
poslova, tako da su publikaciju sa naslovnom stranicom
“Sve treba reéi” koja se dozivjela 11 izdanja, ukinuli
1985. godine. Nakon toga Galantai je predao molbu
ravnatelju likovnog odljela Umjetnickog Fonda, da mu
dozvoli da uveze stroj Canon PC 25, koju je dobio na dar
i koji mu je neophodan priizradi umjetnickih radova, Sto
su na kraju sluzbena tijela odbila s obrazloZzenjem , da
to nije stroj za kopiranje vec je stroj koji radi na principu
elektrostatickog kopiranja, i uporaba ovakvih strojeva
nije dopustena pojedincima.” (4) Ovdje napominjem da
umjetnicki dokumenti i predmeti prikupljeni sa strane
Artpool-a su takoder najvec¢im djelom radene na stroju
za fotokopiranje. Kako bi se kopigrafija pretvorila u
elektrografiju potrebno je bilo da se oslobodi pristup
orudima, potrebna je bila Sira drustveno-politicka
transformacija.Kao  prethodnica  toga  sredinom
osamdesetih godina, omogucili su u nasoj zemlji - prvoj
medu socijalistickim zemljama — da gradani ostvare
pravo na slobodno privatno fotokopiranja.Propisi
zabrane fotokopiranja poceli su popustati 1985 godine,
c¢emu je pridonijela i Soros Foundacija, pokretanjem
programa ospkrbe znanstvenih, obrazovnih i visoko
Skolskih institucija uredajima za fotokopirnje. U sklopu
programa viSe od stotinu uredaja uvezli su u zemlju. Na
kraju, institucije koje su dobile na koriStenje strojeve,

morale su ih isplatiti Sto je karakteriziralo tadasnje
drustveno stanje. Lavinu nisu mogli zaustaviti, tako
da su u drugoj polovici osamdesetih godina postupno
oslobodili zabranu koristenje strojeve za kopiranje.

Razvoj Madarske elektrografije

Krajem osamdesetih godina, prate¢i nove mogucnosti
umjetnici su se okupili u kreativne skupine, a njihova
aktivnost je okrenula pozornost na vaznu tehnicku
inicijativu, koja je vezana uz ime fotografa Gyorgy
Vaddsz. On se naime i prije domaceg Sirenja kopirnih i
faks uredaja - u drugoj polovici sedamdesetih godina
- bavio kopigrafskim pokusima te je izradio proceduru
termotipija, elektrotipija i elektrocarbotipija: “Gotovo
tri godine me zanima pitanje kako se moze spasiti i kako
se mogu ponovo formulirati procesi i iskustva nekad
plemenite procedure, a tijekom ove tri godine, uspio
sam uspostaviti tri nova procesa, tri nove imaging
metode za stvaranje slika »(5). Vadasz je nastojao da
ostvari starinski izgled slika — kao nekad na pergamentu
dimljene ili ugljene povrsine — s modernim alatima, ali
pokusaje nije uspio tehnicki dovrsiti u potpunosti, tako
da su originali postupno poceli blijedjeti. Bio je prisiljen
suoliti se sa Cinjenicom da utjecajem topline kopije
gube karakteristiku, istiCu¢i da“ one nisu dugotrajani,
na jaku suncevu svjetlost izblijede, nestanu, kao kao $to
su nestali i nekadasnje nefiksirane fotokopije radene na
suncanom papiru (...), ali pazljivim skladistenjem dugi
niz godina mogu zadrZati svoju izvornu i tonsku ljepotu”
(6 ) Bio je svjestan gore navedenih nedostataka , i trazio
je takva rjeSenje, gdje su primjerci kopije u znacajnom
smislu obecavali trajnost. To je elektrocarbotipija, to
jest elekrografski proces Ciji evolucijski znacaj u ovom
trenutku nije samo tehnicke prirode, jednako je vaino
i s terminoloSkog aspekta za nas. Vadasz je prvi put
koristio terminologiju u sedamdesetim godinama,
ali to ne umanjuje znacaj Cinjenice da danas drugo
podrazumjevamo pod tim pojmom, odnosno da je
postao skupni pojam. Madarska elektrografija se
razvila iz alternativne sfere umjetnickog kopiranja, a
njeno osnovno sredstvo je bilo aparat za fotokopiranje.
Revolucionarni skok u jedinstvenoj umijetnickoj
perspektivi je, kada su se, pored standardno crno-bijelih
strojeva za kopiranje, u drugoj polovini osamdesetih
godina pojavile faks komunikacijski uredaji, obogacujuci
svijet kulture kopiranja novim jezi¢nim mogucnostima.
Simptomacka pojava moguénosti je i pojava grupe pod
nazivom Xertox , koju su vodili Jen6 Lévay, Imre Regds
i Rébert Swierkiewicz izmedu 1982. — 1992. godine,
naziv su dobili sa kombinacijom dva reprodukcijska
procesa, Xerox i toxin. Troclana skupina prvenstveno
je slanje umjetnih primjeraka kopije koristila u svom
radu. Po svemu sudedi sve Sire kreativne mogucnosti su
vodile grupu mladih umjetnika, da osnuju 1989 godine
udruzenje pod nazivom “Arnyékkoték” u Budimpesti.
Oni nisu uveli faks u copy art, nego polazedi iz njene
telekomunikacijske primjene, tumacili su je kao zasebni
medij, prepoznajuc¢i u njoj moguénost akcionizma
daljinske razmjene slika. Naime, njena prednost je da ne
samo kopira ve¢ preko telefonske linije kopije moZzemo



poslati bilo gdje u svijetu, gdje imamo moguénosti putem
- nekog lokalnog autora za pretvaranje, preobradu —i to
moiZe posluZiti kao destilat posebnom dijalogu. Osnivaci
Arnyékkoték - Zsuzsa Dardai, Janos Saxon-Szasz, Istvan
Tenke i Ervin Zsubori — su prvi domaci umjetnici, koji su
vec prepoznali potencijalne mogucnosti izrade digitalnih
slika pomocu racunala, koje su od epohalne vaZnosti,
u vrijeme kada ovaj uredaj nije bio masovno dostupan
u zemlji. Svoju zajednicu su definirali kao radionicu
umjetnost za kopiranje, faks umjetnost, i racunarsku
umjetnosti gdje u isto vrijeme - s nekom dilemom - na
zadnje nisu stavili previse.

Arnyékkoték zastupaju generaciju, koji ve¢ ne dolazi
iz mail-arta i konceptualne umjetnosti, njih takoder
odlikuje to da njihova tri ¢lana nisu zavrsila Akademiju
umjetnosti, niti su prethodno sudjelovali u madarskom
umjetnickom Zivotu. Dardai i Zsubori su novinari,
Tenke je bio arhitekt, jedino Szasz se bavio slikarstvom
i skulpturom, on je bio medu njima jedini obrazovani
umjetnik.Ovaj zadnji - moze se reci fluxusozni - trenutak
znatno je olakSao da se obrate onim medijama otvoreno,
bez rezervacije, za koje nitko od predstavnika kanon
umjetnosti  nije mislio da moZe zadovoljiti potrebe
graficke umjetnosti.

Da ne spominjemo da su mnogi sa antipatijom
reagirali na njihovu pojavu. Poletne probleme je
uzrokovala i Cinjenica, kada su graficari koji se bave
tradicionalnim Zanrovima izrazili svoju sumnju, ako
se netko prijavio sa elektrografijom na prestiznu
nacionalnu izlozbu. ,Arnyékkoték” su se otvoreno borili
na “vanjskim frontama”, opovrgnuli su sumnje i dokazali
suprotno svemu navedenom, postupno su postavili nove
standarde madarske graficke umjetnosti. U ovom radu
pomo¢ su dobili od Madarskog Elekrografskog Drustva ,
koje je osnovano 2001. godine . Ovo drustvo jo$ uvijek
postoji, broj njegovih ¢lanova raste i oni su uspjeli rijesiti
spor oko elektrografije.

lako je porijeklom iz umjetnosti kopiranja,
LArnyékksték” je u svojoj organskoj cjelini interpretirala
elektrografiju — u to vrijeme elektro-grafiku — i probleme
koje su se manifestirali oko nje, tako je i svoje djelovanje
prosirila na vise podrucja paralelno organizirajudi
izlozbe i faks-akcije. Prije nego $to su objavili periodi¢nu
publikaciju, pod istim nazivom kao i njihovo ime, i koja je
imala u razdoblju od 1992. do 2002. 32 izdanja Stampana
na kopirnici, na pocetku 1989. godine pokrenuli su
pilot - odnosno unutarnju publikaciju na papiru A5,
na 16 stranica od kojih su izdali samo 6 broja po 12
primjeraka. Underground priroda ovog pokusaja se vidi
iz Cinjenice da je Casopis umnoZavao Tenke potajno na
radnom mjestu.

1984 Kadar Josip (Joseph Kadar) koji Zivi u Parizu
pokrenuo je publikaciju vezanu za kopiranje - i
ra¢unarsku umjetnost pod nazivom Revue d’Art’s, koja je
bila predhodnica, u Sirem krugu poznate i medunarodno
priznate periodike zvane ,Arnyékkotsk” koja je tiskana u
high-technologiji u 150 do 300 primjeraka na A4 formatu,
gdje su autori prvog broja napisali u urednickoj biljesci
“Pokretanjem naSeg Casopisa Zelimo eliminirati jednu
od bijelih to¢aka domace umjetne scene. Pokusat ¢emo
istraziti, objaviti i promovirati kserografiju odnosno
umjetnicku elektrografiku madarskih i stranih stvaralaca

i kreativnih grupa. Namjeravamo objaviti pored slika,
grafika i studije, analize, kritike i misljenja, - teorijska
poglavlja ove umjetnosti. Kao primjer u duhovnom
smislu i u teznji smatrali smo u Parizu objavljeni list, koji
je uredio Josip Kadar pod nazivom Revue d’Art, 90 “(7),
poticaj Dardaiju da pokrene ,Arnyékkoték” dao je jedan
nestandardni oglas u listu Magyar Nemzet u kojem Josip
Kadar traZi povjerenike u Madarskoj za svoj spomenuti
list, i takoder ih potice da i sami pokrenu ozbiljan list.

Kadar koji je bio aktivan 90-tih godina i u svom rodno
mjestu, takoder je 1992. godine pokrenuo - sada u
Budimpesti — novi list pod imenom Elektrografika, koji
je istovremeno krenuo sa ¢asopisom ,Arnyékkoték”. U
svojoj knjizi, Copy Art Klaus Urbons piSe o madarskim
elektrograficarima tog doba “Kadar je u Madarskoj, gdje
je osnovana umjetnicka grupa kopiranja , Arnyékkotsk”,
stvorio i slicnu publikaciju. Osim toga, objavljivao je niz
kopijsko umjetnicke razglednice, a sa muzejem Vasarely
u Budimpesti, zajednicki su organizirali medunarodnu
izloibu za zanr. Madarski ¢asopis ,ArnyékkstSk” i dalje
se pojavljuje u Budimpesti Cetveromjese¢no, osim
djela madarskih i medunarodnih umjetnika copygrafija
objavljuje konkretnu poeziju, ra¢unarsku poeziju, izmedju
ostalog i djela Vere Molnar, koja je jedna od utemeljitelja
ovog oblika umjetnosti, i naravno djela Josipa Kadara
“(8) Pregled 32 broja ¢asopisa ,ArnyékkstSk” obavio je
Geza Perneczky pod nazivom ,Sto kopiraju Arnyékkiték?
(1998-2005) (9), ali nije posebno obratio pozornost na
djelatnost organizacije u cjelini - na primjer, izlozbom i
sustavom veza se nije bavio.

Zubori piSe (10) da su u to vrijeme samo pravni
subjekti mogli utemeljiti ¢asopis u Madarskoj, zato su
stvorili Umjetnicku Udrugu Svjetlost -Sjena koja je imala
deset ¢lanova. Dok se pravni postupak odvijao, omogudili
su i pojedincima da utemelje list, Sto je rezultiralo da su
na koncu ¢etiri osobe osnovale ¢asopis. Glavni cilj FAME
je “istrazivati, spojiti domace i medunarodne umjetnike
koji se bave problematikom svjetla i sjene” U klubu je
pod rukovodstvom Tenke-a prvo formirana konkretna
umjetnicka skupina elektrograficara pod nazivom
Latentna Element, kojim je upravljao Szasz. Tijekom
odredenog razdoblja FAME je postala institucija, koja
je prikupila razne alternativne grupacije umjetnosti
kao Sto je grupa Osobno Vrijeme (Gyimesi Agnes),
odjeljak Foto Pirati (Rodolf Hervé), kazaliSno-glazbeno
Opal kazaliste (Triceps), transilvanijska Bas Foundacija
(Ut6 Gustav ) i 451 Farenheit stupnjeva (Thomas
Amaryllis), ali do kraja devedesetih godina, ostale su
samo dvije izvorne €lanice, s tim da je Latentni Element
zamjenio geometrijski umjetnicki element grupa
MADI. Electrografski umjetnicki ¢asopis ,Arnyékksték”
ubiljezen je 1990. godine. Osnivackoj skupini od Cetiri
osnivaca ,ArnyékkotSk”-a priviemeno su se prikljucili
kao djelatnici ili kao urednici Bohar Andras, Daniel
Erdelyi i Barbara Kovats.

Pocetkom devedesetih je vidljiv proboj na mnogim
frontama u madarskoj elektrografiji, a postupno se
prihvaca i na tradicionalnim grafickim forumima i na
Sirem tlu same struke istupajuci sa tla marginalnosti.
Devedesete godine, su sa druge strane protekle u duhu
LArnyékksték”-a, koja je okupila domace umjetnike koji
stvaraju na elektricnim uredajima, u suradnji i s drugim

umjetnickim institucijama. Na ovom postupku gdje je
razmatrana suvremena madarska grafika, na paralelnoj
osi pojavio se po prvi put 1991. godine Medunarodni
grafickibijenaleuGyér-u, CijipokretacjeJuliaN. Mészaros,
kasnije lokalni voda Gradskog Muzeja Umjetnosti. Njen
interes prema elektrografiji okrenut je 1989 godine, kada
se je pocela upoznavati sa stvarateljima iz arhive Artpool
i stranih izvora. Manifestacije koje su odrzane na vise
mjesta i deset izdanja su bile inovacije koje su dokazale
da su od pocetka prihvatili elektrografiju prikazujuéi je
u sazetom obliku, Arnyékkotk su doveli u Gydr vise
stranih umjetnika, i pozvali medunarodne kuratore. Na
prvom biennale-u gotovo svi umjetnici Arnyékkotsk-a su
se pojavili, dok na osmom grupa je imala Cast da postavi
samostalnu izlozbu. Prilikom utemeljenja Madarskog
Elektrografskog Drustva, Julia N. Mészaros je igrala bitnu
ulogu ne samo u organizaciji ve¢ je aktivno doprinijela
formuliranju teorijskih trendova, ona je kratko vrijeme
bila su-autor listova Joseph Kadara, Elektrografike i
Art Electro Images-a, Madarskog umjetnika koji Zivi
u Francuskoj, te je jedan od osnivaca Medunarodnog
grafi¢kog bijenala u GyGru.

Proboj je bio od bitnog utjecaja na skoro otvoreni
XVI.. Nacionalni Graficki biennale u Miskolcu, gdje su
uzeli u obzir djela pojedinih autora ¢iji su graficki listovi
radeni na faxu, ili fotokopirnim strojevima. Umjetnicka
djela proizvedena u tom duhu izdvojena su od 2002.
u zasebne sekcije, i od tada imaju osigurana mjesta
na izlozbama. Zamolili su Madarsko Elektrografsko
Drustvo, da postavi poseban Ziri za elektrografiju. No, u
2011 godini ve¢ su odstupili od odvojene klasifikacije i
elektrografiju nisu odvojili od drugih grafickih Zanrova,
to jest vratili su se staroj praksi.

Pocetkom drugog tisucljec¢a doslo je do preuredenja
snaga u madarskoj elektrografiji nakon Sto je 19 (11)
umjetnika, koji su manje vide suradivali sa Arnyékkotsk,
osnovali su u kolovozu 2001 Madarsko Elektrografsko
Drustvo, i izabrali Agnes HaAsz-a za predsjednika.
Drustvo je nastalo zbog dodatnih zahtjeva, uzimajudi
u obzir da je digitalna tehnologija koja stalno raste i
stalno se usavrSava omogucuje pojavu sve veceg broja
mladih kreativnih ljudi koji nisu imali priliku raditi
s faksom ili fotokopirnim uredajem iz jednostavnog
razloga jer su prihvatili racunalnu tehnologiji, koja je
savrseno zamjenila gornje strojeve. Copy art program
grupe Arnyékkotsk tijekom vremena pokazao se
kao preuzak, nije se prilagodio novim zahtjevima, a
za njegovo prosirenje nije bilo dovoljno unutarnje
volje. Clanovi su pokazali interes u drugom smjeru, a
pocetkom 1996. godine aktivnost grupe je polako opala.
Ako trazimo razlog za prestanak, trebamo imati na umu
da u eri slobodnog koriStenje elektronske opreme nije
bilo preporucljivo zanemariti alternativne stavove i
umjetnicki sustav. “Na pocetku novog milenija glavni
profil lista, koji se temelji na elektrografiju kopirnog
uredaja i faksa sve viSe se zapostavlja u odnosu na
digitalnu grafiku radenu sa racunalom, animacijom
ili internet medijem. UrednisStvo, na tradicionalan
nacin, s kopiranjem izdatim casopisima nisu mogli
pratiti i odraZavati razinu najnovijim zbivanjima, a novi
potencijalni smjer koju je nudio internet nisu preuzeli.”,
pise Zsubori. (12).

Stvaranje i konsolidaciju Madarskog Elektrografskog
Drustva (MET) nije samo pomagala medunarodna
graficka manifestacija u Gyér-u, i otvaranje nacionalne
izlozbe u Miskolcu. Bilo je i niz drugih dogadaja od kojih
¢u ovdje samo nekoliko istaknuti. Udruga Madarskih
Graficara organizirala je izlozbu Male grafike 2000.
godine, gdje su elektrografike bile u zasebnoj kategoriji,
a za organizaciju ove kategorije predsjednik Andrds Butak
zamolio je Agnes HaAsz-a. S obzirom na masu sudionika
nastala je izlozba na tri lokacije — pod nazivom Matrice
Medunarodna Minijaturna Elektrografska lzlozba, naziv
je dao Andras Bohar, a on je i postavio koncept izlozbe.
Izlozba je podijeljena na tri djela, u Vigadd galerija
Matrice, u Patentnom Uredu su bile Valtétér a u Galeriji
Suvremene Umjetnosti posjetitelji su mogli pogledati
Male Grafike sa kraja milenija Ujedno, ovo je postalo
glavni problem jer se ispostavilo da je situacija zrela
za formiranje profesionalnog drustva. Butak je takoder
podrzavao stvaranje skupine elektrografa. Osim njega, to
je takoder znacajno pomagao i Bohar. Hadsz je potrazio
i ¢lanove Arnyékkotdk-a, izlozio im ideju nove grupe,
Sto su oni odbili, rekavsi da ne namjeravaju uéi u okvir
sluzbene umjetnosti. Ovdje moramo navesti josS dvije, iz
vise aspekta vaine izlozbe. Posebno je znacajna s tocka
gledista, daje ¢vrsto ukazala nato da nova generacija koja
dolazi poslije ArnyékkotSk — a namjerava biti otvorena
prema manjim umjetnickim grupama. Kao rezultat toga,
mozemo spomenuti elektrografski kamp i simpozij u
lieto 2001. na Széchenyi Mlvésztelep-u u Gyermely-u,
zatim u isto vrijeme Srednje Europsku IzloZzbu Radionice
Svjetlosti u Szigetvaru u tvrdjavii Vigadé-u u organizaciji
Borbdla Kovats i uz podrsku Udruge Kulturne i Zelene
Zone iz Szigetvara. Szigetvarska organizacija je jo$
uvijek glavni zagovornik madarske elektrografije, preko
nje je osnovao Andras Bohar Madarski Elektrografski
Muzej 2010. godine, takoder u Szigetvaru. Ako sam vec
skocio naprijed u vremenu, moram spomenuti da je u
godini otvaranja muzeja u Szigetvaru otvoren i smjer
elektrografije na Sveucilistu u Kaposvaru na Umjetnosti,
gdje je bivsi profesor sveudilista Andras Bohar postavio
strucne temelje nastave. | prije toga centar Somogy-a
je imao izuzetnu pozornost za elektrografiju, Daniel
Berzsenyi Knjizevno Drustvo i Képirds Mdvészeti
Alapitvany su bili aktivni od 1994. godine u organiziranju
izlozbi i izdavanju publikacija.

Pojava MET-a u Cijem sustavu su umjetnici,
povjesnicari umjetnosti i likovni kriticari, oznacava
punoljetnost i suverenitet domace elektrografije, a Sto
se stru¢nog sustava tie, oznacava kolika se vaZnost
pridaje teorijskoj analizi elektrografije. Drustvo je u
mogucnosti djelovati kao ravnopravan partner u svojim
odnosima s drugim umjetnickim organizacijama, te svake
godine provodi kandidaturu za ¢lanstvo i omogucuje
pridruZivanje sve veceg broja umjetnika ne samo iz
glavnog grada, nego i sa ostalog podrucja. Kao rezultat
toga, broj ¢lanova je trenutno 48 osoba, odnosno gotovo
se utrostrucio u zadnjih deset godina, novi ¢lanovi rade
iskljucivo s digitalnom opremom, ali takoder su aktivni
i na drugim podrucjima likovne umjetnosti. Ima i onih
koji su studirali u Budimpesti na Odsjeku za Intermediju.
Ovdje takoder moramo navesti podatak, da su cak i
medu osnivacima bili i oni koji su sebe otvoreno nazvali



elektrograficarima. MET nije imao namjeru pokrenuti
Casopis, veci naglasak su stavili na organizaciju izlozbi,
za deset godina organizirali su oko 90 skupnih izloZbi, od
kojih na osamnaest su se pojavili i strani izlagaci.

Sa sve vecim brojem izlozbi i paralelno s povecanjem
aktivnosti, MET je prosirio svoje medunarodne odnose,
osobito u srednjoj Europi. U pocetnim radovima i
uspjesima ima veliku zaslugu Julija N. Mészaros, ona
je putem svojih znadajnih veza uspjela dovesti strane
umjetnike na bienale u Gyér-u, preporucila domace
umjetnike u inozemstvu izmedju ostalog u Kairo, Prag
i Atenu, drzala predavanje o madarskoj elektrografiji u
Dunaszerdahely-u, Novom Sadu, Beogradu, a na belgijske
i francuske manifestije je povela domacde umjetnike. Ona
je takoder bila osoba koja je prenosila medunarodne
umjetnike za MET, dok drustvo nije izgradilo vlastitu
mrezu kontakata. JoS samo toliko da drustvo ima ¢lanova
koji Zive u inozemstvu, (Bea Czetd Nizozemska, Antal
Lux, Njemacka, Zsuzsa Lakner takoder iz Njemacke, ona
nije medu ¢lanovima, ali s vremena na vrijeme izlaze pod
pokroviteljstvom MET-a).

Teorijska konstrukcija Madarske elektrografije

Vidjeli smo da je formiranje terminologije elektrografija
u Madarskoj preslo ¢udan put, a sam naziv je dozivio
mnoge mutacije, dok nisu prihvatili ovaj oblik. O¢ito je
da je Gyorgy Vadasz sedamdesetih godina - pogotovo
kada je Xerox umjetnost, odnosno kserografija bila
koriStena — definirao samo svoj tehnicki postupak ovim
nazivom, ne sluteci Sto se dogada na tom podrucju u
svijetu. Ali sam naziv Xerox umjetnost je vrlo zanimljiv,
jer se ne odnosi na tehnicki postupak, vec je ime nastalo
- uglavnom zahvajujué¢i Munariju - na osnovu imena
jedne poznate americke tvrtke Xerox. Sedamdesetih
godina zvali su je i umjetnost kopiranja, copy art, fax-
umjetnost, naziv elektrografija se pojavila osamdesetih
godina, ve¢ kao krovni pojam u koju su ugradili i digitalnu
grafiku.Elektrografika ili elektrografija — to se pitanje
postavlja i danas medju umjetnicima, iako je MET
koji je dominantan na sceni jasno naglasio da je naziv
elektrografija, i to se i rasirilo u posljednjem desetljecu.

0 gore navedenom pitanju govori i nedavno
objavljena teorijska publikacija, Borbale Kovats na
portalu kepiras.hu, objavljena u jesen 2011. godine, pod
nazivom Elektrografika i elektrografija — prirodni opis
dva pojma. Autorica je i sama elektrogaficar, od pocetka
devedesetih godina je ukljucena u kretanja trenda, tako
kao stru¢njak moze razmatrati povijesnu problematiku,
vraca se do jedne publikacije objavljene 1991. godine u
Arnyékkaték u kojoj urednici prikazuju elektrograficke
radove, i gdje se ovaj pojam koristi kao skupni pojam.
Kao pocetnu tezu Kovats zakljuCuje: “Pojam znadi
sadrZi sva umjetnicka djela koja su radena pomodu
elektroni¢kih uredaja“, uz napomenu da prema tadasnjoj
situaciji to “prvenstveno predstavlja crno-bijelu, to jest
uglavnom graficku umjetnost.” Pojam elektrografika je
bila autenticna i devedesetih godina, u doba procvata
lista ArnyékkotSk, kada su i list tiskali u crno-bjeloj
tehnici na standardnom papiru formata A4, a skupina -
tipi¢no duhu sedamdesetih godina - nije Zeljela napustiti

drugu liniju umjetnosti. “List i grupa tjekom svog rada
- i unatoC profesionalnoj razini djelovanja — zastupala
je sama po sebi neku vrstu alternativne kulture. Dok
su sa umjetnicima, grupacijama, institucijama drugih
zemalja njegovali dobre odnose (..) sa domacom
lokalnom umjetnickom scenom je gotovo bila u izolaciji,
(...) nije ni pokuSavala izbiti iz tog kruga, niti je trazila
drugu vrstu prisutnosti “, zakljucuje Kovats, velikim
dijelom se tome pripisuje da elektrogafika kao pojam
nije prisutan u suvremenom teorijskom i kritickom
rijecniku. Dalji razvoj trenda donijela je takve novosti da
je MET izrazio potrebu za izmjenom definicije, trudeci
se da favorizirani termin elektrografija dobije svoje
mjestu u rjecniku umjetnosti. Autor zakljucuje da razlika
izmedu dva pojma u osnovi nije tako vazna, jer mozemo
vidjeti da “su napori elektrografije — slicni naporima
elektrografike, - tj. stvaranje autonomne slike sa takvim
alatima, Cije koriStenje omogucava samo elektricni ili
elektronicki mediji.”

U to vrijeme, pisane refleksije koje objasnjavaju
predhodnicu  zamaha madarske elektrografike/
elektrografija pojavom lista ArnyékkotSk, uglavnom
su dolazili iz inozemnih izvora, i to uglavnom od onih
autora iz sredista electrografije, koji su bili u prvoj
liniji Sto se rezultata ti¢e. Kao na primjer iz Francuske
(Christian Rigal, Jean Mathiaut, Daniel Cabanis, Marie
Paule Cassagne, Rodolf Hervé), Italije (Ruggero Maggi),
Njemacke (Géza Perneczky, Klaus Urbons, Georg
Mihleck) i drugih zapadnih zemalja (Eduardo Kac, Guy
Bleus, Paulo Bruscky, Lilian A. Bell, Karen O’Rourke,
Reed Altemus). Od ¢lanova grupe Arnyékkotsk, u listu
su ¢lanke objavili uglavnom Zsuzsa Dérdai i Ervin Zsubor,
a prvi put su se pojavili sa slicnim tekstovima i Andras
Bohar i Julia N. Meszaros.

S obzirom da MET nikada nije imao svoj tisak,
povjesnicari umjetnosti  (Jozsef Bardos, Julia N.
Mészaros), i clanovi koji se bave sa teoretskim
aktivnostima (Andras Bohar i Balint Szombathy) imali
su priliku da svoja djela objave u ve¢im katalozima,
sve do 2000. - godine kada su i domaci strucnjaci koji
nisu bili ¢lanovi poceli pisati o pokretu elektrogafije
(Andrea Bordacs, Laszlo Hemrik, Brigitta Muladi, Judita
Szeifert). To je posredno znacilo da Sira struktura
likovne umjetnosti u sebe ukljucuje i elektronicku sferu
i smatra je jednakom s drugim postoje¢im segmentima
umjetnosti.

0 polaganju temelja, kao i o evoluciji tradicionalne
grafike i elektrografije o njihovom spajanju prvi put
piSe Julia N Mészéros za vrijeme bijenala u Gyér-u,
a kasnije u katalogu MET 2003. godine. U djelu
“Promjene u grafici na kraju XX. stolje¢a i u madarskoj
elektrografici”, sa zadovoljstvom zakljuCuje sljedece:
“Dok u mnogim zemljama jo$ uvijek raspravljaju o tome
da li su djela radena pomocu kompjutera i ostalih
strojeva za umnoZavanje autentitna umjetnicka djela,
i u nekim zemljama ta djela su jo$ uvijek iskljucena iz
medunarodnih grafickih dogadaja , dotle u Madarskoj
sve viSe su popularni i sve vise se Siri krug umjetnika koji
rade pomocu racunala, pa ¢ak i po svojoj konzervatizmu
poznat Nacionalni Graficki Bijenale je takoder nedavno
najavio posebnu kategoriju za radove nastale sa novim
tehnickim medijima (Miskolc, 2001).”

Kao posebno raznobojno naslijede ostavio nam je
svoje teorijske i prakti¢cne radove Andrés Bohar (1961-
2006), esteta i filozof. Ve¢ smo spomenuli da je sa
njegovim podrzavanjem nastao MET, i da je sudjelovao
u gotovo svim odlukama, koje su utjecale na uspjesnu
djelatnost drustva. Radio je kao mozak ideoloske
pozadine, Fondacija Képirds M(vészet u Kaposvaru u
tri publikacije (13) navodi njegovo ime kao ime autora.
Osim toga, prosvetio je prostor elekrografiji i u nekim
svojim priznatim djelima. Bohar je elektrografiju smatrao
kao neki fenomen filozofije umjetnosti, preko kojeg je
mogao izraziti klasi¢ni stav, ali posebno svoj stav prema
njemackoj filozofiji. Njegove studije su u najmanje ruku
povijesna umjetnost, viSe su bile dubinske refleksije,
analize, u kojoj je visoku estetsku filozofiju reflektirao
na komunikacijsko- informacijski svijet danasnjice.
Elektrografska djela je smatrao Sirenjem poetskog
svemira, i pokusSao je preko konkretnih upucivanja
skicirati njenu tipologiju. Postavio je slijedece pojmove
kao, fotografican, pikturalan, poetican, istraZivacki,
graficki i elektronicka elektrografija.

Szigetvarski Muzej Elektrogafije dobio je ime po
njemu - Andras Bohar.

Tipovi Zanra sa pomenom nekih imena

Sobzirom da ova publikacija —zbog Stednje u obimu - nije
nastala kao iscrpan saZetak, napravljena je s namjerom
da sluzi kao temelj potencijalnoj detaljnijoj analizi,
tako da ne moze biti sveobuhvatna. Tako je neizbjezna i
pojava subjektivnih elemenata pri izboru, njen primarni
cilj je da iscrpi tipi¢ne ikonografske i poetske primjere iz
dvadesetpetogodisnje povijesti madarske elektrografije,
a takoder da brine i o prikazu vrijemena. Vrjeme vjerno
oslikava povijest, iza koje stoje umjetnicke percepcije,
etnografski, socijalni, estetski i tehnoloski aspekti,
sve one okolnosti i promjene, koje su dizajnirali ovaj
umjetnicki trend, evolucijsku sliku umjetnickog okolisa i
strukturnu dosljednost.

Ovaj put ne Zelim posvetiti viSe prostora autorima
koji su u praksi usvojili tehniku kopiranja sedamdesetih
godina, nego koliko sam do sada spominjao njihovu
pionirsku ulogu. Ovu odluku sam donio ne samo zbog
ogranienog prostora, ve¢ bih povukao liniju od godine
koja definira pocetak madarske elektrografije. A to je -
kako sam u gornjem tekstu viSe puta i potvrdio — 1985.
godina, bez obzira sto je naziv eletrografija tek kasnije
dobila legitimnosti. Moram da istaknem, da imamo svega
jednog umjetnika koji je poceo svoj rad sedamdesetih
godina, i jos uvijek radi — pokazuje kontinuitet - aktivno
koristi elektrografske uredaje, on se zove Istvan Sziranyi.
Odnosno mogao bih i sebe ovdje spomenuti, ako
zanemarim Cinjenicu da moja karijera nije zapocela u
Madarskoj.

Prije nego spomenem druga imena, ne mogu zaobici
jednu vaznu stvar. Od kriterija Zanra u svakom slucaju,
prvo pitanje je, Sto se moze smatrati elektrografskim
djelom. Da li tu mogi biti ukljuceni bilo kakvi kreativni
napori, koji se ocituju na fotokopirnom uredaju, faxu ili
ra¢unalu? Opce stru¢no misljenje je da obicno kopiranje
slika, crteza, fotografija i grafike, na tradicionalnim

elektri¢nim strojevima se ne mogu smatrati autohtonim
elektrografskim opusima. Ja sam se takoder suocio s
ovim problemom u Miskolcu kada sam na Grafickom
Trienalu ocjenjivao elektrografska dijela, video sam da
su i neki poznati umjetnici upali u zamku i kopirali djela
koja su radena sa konvencionalnom tehnologijom, te
su tumacdili te kopije kao elektrografiju. Mozda tjekom
procesa kopiranja — zbog jedinstvenog svojstva uredaja
- kopija ¢e bobti neke dodane graficke vrijednosti u
odnosu na izvorni primjerak, to se joS uvijek samo
jednostavna kopija, jer nisu iskoristene karakteristi¢ne
jezitne mogucnosti stroja. Sjetimo se Sto je rekao
Bruno Munari u Sezdesetim godinama: da bi stvorili
novi jezicki kvalitet, moramo da ometamo jezi¢ni sustav
instrumenta, kao i racionalnu logiku, njihov princip rada,
imaju¢i na umu nacelo korisnost tehnologije. Umjetnik
je revoltiran ovim racionalizmom, i nepropisno koristi
instrument koji nije izraden njemu — vec je napravljen za
pragmaticne aktivnosti — da pokusati iskoristiti neke “iz
drugog smjera gledane” funkcije.

Ako gledamo proslost, vidimo da je mail art umjetnike
zanimala samo prvobitna namjena uredaja za kopiranje.
Osnovni cilj im je bila komunikacija, izgradnja odnosa,
prijenos poruka, a ne eksperimentiranje s novim
jezikom, ili njeno revolucionarno koriStenje. Generacija
osamdesetih godina, je presla preko toga prepoznajudi
da svaki elektroni¢ki uredaj ima specificnu vrstu
izrazavanja, sa kojima mogu dobiti nove jezi¢ke uzorke.
Tako su nastala jedinstvena reljef — elektrograficka
umjetnicka djela Joseph Kadara osamdesetih i
devedesetih godina, stvorena istezanjem, skupljanjem
ili guivanjem, sa nepravilnim radom stroja za
kopiranje.

U raznolikoj paleti madarske elektrografije
danas ve¢ prevladavaju samo ovi, zadnje spomenuti
profesionalni razlozi, Sto pokazuje da su se konacno
iskristalizirale lingvisticke kriterije Zanra, dajuci
prostora za sve veée produkcije. Proces pojasnjenje
znatno je ubrzala tehnoloska tendencija, po kojoj je
veliki dio elektrografskih djela izradena sa digitalnom
tehnologijom, potisnuvsi u pozadinu fotokopirnicu i
fax kao vladajuce alate glavne ere. Racunalo u osnovi
objedinjuje sve tri osnovne funkcije, tako da sada
rijetko vidimo umjetnike koje rade u klasi¢nim salonima
za kopiranje, jer su presli u digitalne tiskare.

Izbor slika u ovoj knjizi Zeli odati priznanje za sva
tri medija, a s druge strane Zeli srazmjeno predstaviti
novu generaciju i generaciju pionira umjetnosti. Drugim
rije€ima, predstavnike danasnje generacije, za koju je
ra¢unalo najprirodniji alat u svakodnevnom radu, sa
predstavnicima starije generacije, koji su morali da se
bore da bi mogli pristupiti kopirnim strojevima, koje su
vlasti mistifikovale.

Sa tipoloskog aspekta djelovanja Zelim da krenem
sa jednim umjetnikom, tko mora biti na prvom mjestu
Madarske elektrografija ne samo zbog toga Sto je
najstariji, nego zato $to je njegova djelatnost povezana
poetikom konceptualnog razdoblja, iako se on sam
ne moZze smatrati doktriner koncept umjetnikom. Ede
Halbauer uzimamo u obzir kao polaznu toc¢ku ne samo
zbog toga, Sto je njegova umjetnost u organskom spoju
sa body artom Sezdesetih i sedamdesetih godina, vec



zbog toga Sto je sastavni dio radikalne povijesne linije
elektrografije, gdje autor stavlja na staklo tijelo, njen dio
ili cijeli oblik, kao $to su to uradili Werner Eugen Kiipper
u djelu Neprikladno ponasanje (1977), Klaus Urbons u
djelu covjek (1980) ili Lieve Prins u ciklusu relkopija
3 Running Girls (1986). U tim djelima je zajednicko,
da autor po utvrdenoj praksi izjavu daje u svoje ime,
odnosno svoje vlastito tijelo i svoj duh unosi u kontekst
umjetnosti, ne koristi sliku tijela ili neki drugi doZivljaj.
Tjelo umjetnika je sa istom teZinom u umjetnosti
kopiranja, kao tjela umjetnika u Zivoj performansi. Jedina
razlika je da se performansa odvija pred publikom, pred
javno$éu, dok umjetnik kopiranja realizuje svoju viziju u
nazocCnosti upravljaca stroja za kopiranje. Elektrografija
je u ovom slucaju, rezultat privatne performanse,
kopiranje sebe (Samoeksploracija). Halbauer, u vecini
sluCajeva, stavlja lice u kopirnicu, i snima grimase,
izrazaje, ekspresivne geste, kao dio procesa u kojem
fizicke promjene izrazavaju psihic¢ki , duhovni sadrzaj.
Isto kao na primjer Arnulf Rainer. Dok Rainer dopunjuje
slikarskim intervencijama svoje gest fotografije o licu,
dotle Halbauer sa raznim predmetima dopunjuje djelo
- uglavnom sa tekstilnim materijalom - stavlja razne
obloge oko glave. Ako papir na koji se kopira povu¢emo
u odgovaraju¢em trenu, to daje povecava izraz ljudskog
bola, vizualnu ekspresivnost slike (LétéIményeim). 1z ne
bas siromasne serije portreta zbog svoje jednostavnosti
istiCe se Zsuzsa Dardai sa serijom Elektroaura iz 1990.
godine, Sto je prvi primjerak animacije svjetlaisjene, to
je situacija gdje se izvor svjetla krece oko ljudske glave,
ponekad intenzivnije, a ponekad ga slabije osvetljuje.
Fotografija udvrS¢ena u stroju za fotokopiranje daje
ekstremo ekspresivni, izrazajni krajnji u¢inak.

Prate¢i antropocentricnu poetiku moZemo naidi
na dio opusa Petera Herendi-a, Ciji se radovi mogu
uporediti sa teZznjama Bauera, jer takoder uzimaju za
temu ljudsko lice. Dok Bauer postavlja vlastito lice kao
origo, dotle Herendi prati papirnu masku svog lica - kao
prijenos — kao metamorfozu kroz raunarsku animaciju.
Sto je zajednicko kod oba djela to je unutarnji, osjetljivi
pristup emocionalnim motivima preko ponovne
povrsinske formulacije. Na grafickom bijenale-u u Gy6r-u
2003. godine osvojio je glavnu nagradu za seriju Mask,
sa kojom nije zeleo da prodre u unutarnja tkiva lica, ali
je ipak istinski uputio na pozadinske visage sadrzaje lica,
ogledala ljudskog duha. Herendija obi¢no karakterizira,
da rijetko primjenjuju digitalne efekte, i u radovima
bazira na foto tehniku i ne koristi filmske negative.
TraZi hibridna rjesenja, u kojima stare procedure
(ravni film) kombinira sa novima (skener) zamijenjuje
objektiv fotoaparata sa ploCom kopirnog uredaja. lako
to se ikonografski ne smatra da su sa jednog korijena,
zbog odredene tehnicke snalazljivosti pored Herendija
moramo spomenuti i djelatnost Gyula Maté-a, on je
u 1990 godine na manufakturalni nacin pravio slike o
kavi, a sa peglanjem indiga grafike zi¢ane cetke, koje je
zatim putem elektrografije postavio u oblik podobnu za
izlozbu. Kao klasicnog a ujedno i suvremenog umjetnika
mozemo spomenutii Gyorgy Nagy Gabora, koji grafikomi
suhom iglom podjednako upravlja sa digitalnim tiskom.

Figuralizam koji se temelji na klasicnom fotorealizmu
najizrazenije je prisutno u djelima Arpada Daradicsa.

2002. godine je pokrenuo seriju Crvene price, koja je od
tada u stalnom rastu, i koja je postala njegov simbol sa
dobro prepostatom stilistikom, u posljednjih nekoliko
godina. Daradicsove elektronske grafike su odmah
prepoznatljive, u bilo kojoj konfiguraciji slika, na bilo kojoj
izlozbi gdje se prikazuju, tako jako su ih personalizirali
individualni jezi¢ki izrazi. Mada je postupak vrlo
jednostavan. Umjetnik bira fotografije iz proslosti, to
su fotografije iz ostavstine roditelja, djedova i baka,
odabranim fotografijama dodaje neku crvenu graficku
povrsinu, tako taj strani element mijenja izvornu poruku
i raspoloZenje slike. Atmosfera koju proZima nostalgija,
sjecanje, iz danasnje perspektive. Ove slike su uglavnom
izradene u prirodni ili u studiju Zanra, i osim mira i
spokoja ne emitiraju nista drugo. Njihova poruka je
neutralna, bududi da viSe nema znacenja, osobno tko se
nalazi na slikama. Daradics ovaj kolektivni mir ugrozava
sa svojom karakteristichnom crvenom grafikom, rasiruje
je uizvornoj poruci, ponekad se sa ironijom, a ponekad
sa humorom povezuje sa zateCenim vidom. U vec
prilicno ravnodusne slike sa svojom intervencijom, unosi
napetost, dramu, pravi naopaku situaciju. Naprtost nije
samo sadrzinska, vec je takoder vidljivo i u vrijeme, s
obzirom da umjetnik gradi vezu sa sje¢anjima iz proslosti
sa umjetan nacin stvorenom danasnjicom.

Jené Detvay takoder iz fotografskih elemenata
oduzima vizualni saZetak njegove elektrografije.
Njegov svijet se razvija iz lirskih rezolucija uznemirenog
suvremenih svijeta, koje se odraZavaju preko izrazajnih
montaZa, koje su ipak njezne suzdrZane i senzualne.
Njegova djela su kombinatori¢ke operacije, koja imaju
razli¢ite sastavne komponente, zanima ga najvise
razigranost, kao krug kaleidoskopske slike.

Dok gore spomenuti elektrografi pokusavaju sacuvati
morfoloskistatus ljudskog lika univerzuma, drugi—-itone
utako malom broju—idu u suprotnom smjeru rascepaju
i slamaju znake prepoznatljivosti, karakteristike slika
koje upucuju na Coveka, pripremajudi ,sirovinu” na jos
jednu mogucu sintezu, za pravi preporod, koji ¢e zavrsiti
svoj dio ciklusa Zivota i smrti. Njihovu teZnju znacajno
potiCu i sve savrseniji, zapanjujuci graficki racunarski
programi koji pruzaju korisnicima na desetine raznih
efekata za izradu saZetih formi. U produkcijama
danasnje ere vidimo mnoge raspadajuc¢e podlede na
svijet, Ciji motivi se pojavljuju kao vizije pokretanja
u stvarnosti ili izvan stvarnost, prenosedi u filozofske
dubine destruktivne tendencije ljudske univerzalnosti
ili - ako Zelimo biti umjereniji — ranije ne iskusena
vizualna uZivanja u tajnim detaljima. Dok drugi osobito
pokusavaju formulirati medusobnu dosluhu prirode
svjetla i sjene u ovisnosti od karakteristike osjetljivosti
pojedinca.

Napori Agnes HaAsza - prikazuju na gore navedeni
- smjer, uz koji sa figurativne ilustracije prelazimo u
apstraktna polja metafizike. Njena umjetnost dobro
ilustrira antropocentrictnu umjetnost, koja se temelji
na apstrakciji i na prizma istraZivanju svjetla i sjene.
Do promjene dolazi 2004. godine kada je preformulira
lirsku, misticno karizmaticnu poetiku u prostoru
skrivenu konstruktivisticku radikalnu struktura, Sto se
manifestira i u naslovima radova (Konstrukcija prostora,
Prolazi, Svjetli prostor, Krivi prostor, Dvostruki prostor).

HaAsz izlazi iz poetsko nijansiranih imaginarnih
prostora, Sto opipava eksperimentom promjene pojma
svjetla, baratajuci sa suprotnim svojstvima kao hladno
i toplo, jarko i blijedo, poniZeni, ostro i zakrivljeno,
povrsinski i dubinski. Takozvani elektro-ikoni digitalne
koncepcije nastale sa preradom fotografskih detalja,
prodiru u tajanstvenu pozadinu novo animiranog
prostora, i pokrecu snazne strukture. Borbala Kovats
takoder gradi svoja djela na elementima foto ikona,
- ali dok se Haasz krece u makro svijetu, dotle ona
od mikrostrukturnih komada univerzuma, sa veoma
fragmentiranom, serijalnom i permutacijskom logikom
radi svoje kompozicije. Na njenim grafickim plo¢ama,
svetinje ljudske civilizacije su rascepkana u sitna djela
poput slagalice ili mozaik elemenata, i pretvaraju se na
apokaliptickom Zaru u novu vizualnu formu. Dosljedno
razvijena ikonografija, unatoC sfericnog usitnjenja i
dekonstruktivnih osobina je monumentalno veoma
jaka.

Na relikvijama pisane i tekstualne kulture, odnosno
na sacuvanju vizualnim slika se temelji elektrografski
rad Sandora Bataija, koji je usko povezan opcom
usmjerenosti ka umjetnosti i koju strucna ispitivanja
klasificiraju u djela lirskog aspekta. U svom nacinu rada
Bdtai tematizuje ljudsko pamcenje iz proslosti, gdje sa
tekstova osteéenih i napustenih nadgrobnih spomenika i
grobnica pravi pairne kopije, spasavajudi ih u suvremena
vizualna jezicka skladista, a zatim ih dalje strukturira u
slojevite kompozicije. U njegovim radovima ne trebamo
traziti specificne poruke, niti personalizirane dokumente,
nego one detalje, fragmente, koji uglavnom u kontaktu
jedni s drugima, interferiraju¢i stvaraju estetsku
vrijednost. U radovima Bataija slijeganje prostora i
vrjemena prodiraju jedni u druge, ugraduju u amorfni
okvir alate personalizirane komunikacije.

Sirovinski materijali rada Andras Bohar-a, nasuprot
ovoj slikovitoj ikoni izniu iz Stampanog kulturnog
svijeta, grade se od isjeCaka i od fragmenata. Na nacin,
da sa nadenog grafickog entitata skine ono Sto smatra
nepotrebnim. Uvecanjem i seCenjem stvara grafeme,
od slucajno odabrane texture istiCe saZete, otudene
(slova) signale, fokusiraju¢i pozornost na apstraktni
dio, na vaZnost rubnih fenomena. Elemente pismene
kulture, kombinira sa djeli¢ima grafickih ilustracija. Ne
trazi narativni kontekst, ve¢ - naprotiv - Zeli istaknuti
razumljive znakove jezika, izoliranih sa semantickih
korpusa, njihovu samorefleksivnu lokalnu vrijednost.
lako je elektrografija uglavnom udaljena od povijesnog
konteksta vanjskog svijeta, u nekim to¢kama ih mozemo
interpretirati  kao vizualnu refleksiju filozofskih i
estetskih ispitivanja. Kao specijalne simboliku znakova ili
komentari, radi upoznavanja fenomenologije ubrzanog
svijeta, odnosno u plemenitom pokuSaju organizacije
ideoloSkog sustava. Andras Bohdar u zbirci fax poeme
pruza najviSe za modernisticki vrijednost grafike.
Njegova omiljena tehnika se zove klizna tehnika, — dok
stroj kopira — pomera natrag i naprijed origo sliku
ispred osvetljenog stakla. Usred ove radosne liricne igre
mjenja u pulsirajuce talase, poznate oblike iz vanjskog
svijeta. Znakove pisanja pretvara u sliku, oslobadajudi
ih u svakodnevnom Zivotu ograni¢enog znacenja. Vidljivi
jezik kao da pluta, kao kad misli proizilaze iz Zivog

govora. Mislilac Bohar pronalazi sebe kao umjetnika u
ovoj popularnoj tehnici vizualizacije. Razdoblje primjene
faks umjetnosti u Madarskoj je prilicno ograniceno, i
odnosi se na praksu devedesetih godina. Faks nestaje
sa prvim zamahom digitalne elektrografije, nesto ranije
nego uredaji za fotokopiranje. Djelovanja Andrasa
Bohdra teie ka grupi Arnyékkotdk, njegove intervencije,
u prvoj polovici devedesetih godina su pokrenula na
interaktivan nacin gotovo sto umjetnika putem programa
fax umjetnosti.

Takve pokrete je na primjer po ideji Istvana Tenke
medunarodna faks- akcija Work With Your Eyes Aix-
en u Provence-u 1992. godine, ili faks komunikacijski
program Analiza Grada - 22 Budimpesta, $to je povezala
faks uredaje instalirene u gradskim predgradima putem
promjena estetskih vijesti. Interes za kreativnu primjenu
fax uredaja se ne smanjuje, ni smanjenjem interesa
prema medijama, vec se seli prema drugim opremama
za rad, kao Sto su instalacioni prostori pokretne
elektronoske slike. U one sloZene instalacije, u kojima
su staticne i pokretne slike ugradene u suvereni prostor,
i Ciji segmenti se reorganiziraju generiranjemu novih
izvjeS¢a. Od autora Cije aktivnosti su u neposrednoj
blizini aktivnosti MET-a moZemo pomenuti opus Zsolta
Koroknai, on stvara komunikacijske kontektste od
estetskhi kodova u multimedijskoj instalaciji. U svojim
djelima tehnika i Zanrovi vode dijalog jedni s drugima,
filtriraju se medu sobom - ukljucujuéi i elektrografiju.
Njegove instalacije su u biti specificna plivajuca tjela,
gdje cirkuliraju ideje i kreativne namjerei, a Cije poruke
nikada nisu konstantne vrijednosti. U stanju trajne
transformacije, Koroknai stvara uvjete, da njegova djela
ostanu otvorena i stvore prolaze prema drugim poetskim
domenima, uvecavajuci pri tome elektrografsko iskustvo
umjetnika. Slicna percepcija karakteriSe i radove Csaba
Pal-a, on instalira male monitore i digitalne okvire
u svoje elektrografske slikovne tabele. Naravno, tu
mozZemo nabrojati i sve napore oblikovanja buducnosti,
Ciji predstavnici nisu povezani s MET-om, ve¢ rade
neovisno, na znanju stecenim na Odjelu za Intermediju,
grade svoju vjeru u umjetnost.
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“Medu grafickim dizajnerima koji koriste racunar opipljive
su dvije glavne struje: predstavnici prve konvencionalno
tumace umjetnost i rade po tradicionalnim nacelima, stvaraju
djela koje nose pojedinacno izrazene poruke sa profinjenim
estetskim senzibilitetom, i znanjem primjene vizualnih
mogucnosti novih tehnicki medija.” Druga struja umjetnika
u primjeni novih medija se koristi, sa vizualnim jezikom
svakodnevnice, sa svojim djelima Zele otvoriti reflektivno-
kriticko i interaktivno enviromentalne sredine, komunikativne
prostore u svakodnevnici.”

N. MESZAROS Jdlia: A grafika XX. szdzad végi véltozdsai és
a magyar elektrografika. Magyar Elektrografiai Tarsasag,
kataldgus, Budapest, 2003, 3. o.

“Ponekad smo Culi da je fotokopiranje ostvario demokratski
oblik komunikacije, jer u svijetu Xerox svijet konacno je
postalo moguce da svatko bude svoj vlastiti izdavac.” Ali je i
ova stavka malo ogranicena, jer tamo gdje nisu obezbjedena
gradanska prava, odnosno, gdje je najveca potreba za takvom
pomodi, privatno fotokopiranje nije samo nedostizni luksuz,
ve¢ je strogo zabranjena djelatnost (mislimo na DDR do
kraja osamdesetih godina, ili na danasnju Kinu i neke druge
diktature — na ovim mjestima je ostala vrlo ograni¢ena uloga

ru

faksa, u zluzbi ‘neovisne komunikacije’.

PERNECZKY Géza: Mit kopiroznak az Arnyékkoték? In:
Arnyékkoték 1989-2004, szerk. Dardai Zsuzsa, Budapest,
2005, 10-11. o.

“MET u cijeloj zemlji organizuju udruzne izlozbe, u njenu
aktivnosti ukljucuje i mnoge umjetnike izvan vlastitog kruga.
Sa tim povedava poznanstvo ne samo Zanra, ve¢ i imena
elektrografija. U programe organizirane u posljednjih nekoliko
godina, ukazuju da je drustvo prepoznalo da nema smisla
izolaciji uz pojmove. MET je stupio u kontakt s umjetnicima
koji stvaraju elektroni¢kim uredajima na drugim podrucjima.
Na izlozbama mozemo vidjeti video instalacije, ili projecirane
slike. Tijekom godina ¢lanstvo drustva je poraslo, u njoj su i
takvi umjetnici koji su ucilina Odjelu za intermedije Madarske

Akademije Likovnih Umjetnosti.” MoZda ce zapoceti procesi
vremenom redefinirati pojam elektrografije.”

KOVATS Borbéla: Az elektrografika és az elektrogrdfia — két
fogalom természetrajza. kepiras.hu, 2011 novembere

“Kontrast metropole i rurala (Provinz), je postojeci i utjecajni
faktor u regiji (vidi odnos Budimpeste i ostalog djela zemlje),
medutim bas mogucnosti koje pruzaju umjetnicka djela i
tehnologija ¢e smanjiti ovaj jaz.” Kulturna metafora organskog
naroda i anorganska masa koja se pojavljuje nasuprot nje,
koja Zeli redefinisati pojam o sebi, pojava korisnosti, prisustvo
atraktivnosti i vladavine novca i njihova rekonstrukcija, sve
od lazne demokracije do smrti tehnikom ojacane umjetnosti
i filozofije, do nevjere, sportskog i modnog ludila o svemo
tome trebamo ponovo razmisljati jer pokrec¢u one kriticne
tocke, koje igraju vaznu i znacajnu ulogu u otkrivanju nase
svakodnevne logike”

BOHAR Andrés: Az elektrogrdfia jelensége és jelentésége
(2002). Berzsenyi Déniel Irodalmi és Mdivészeti Tarsasag,
Kaposvar, 2009, 26. o.
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