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Malifstvi v Cechach 1907-1917/0sma, Skupina wytvarnych umélch a jejich generacni druhové

JUDELEM TETO ZEME je symbiosa,” napsal literdmni
wadec a prekladatel Pavel Eisner a myslel tim pfedevéim na
[teraturu. UvaZoval o symbioze pfedevsim ve smyslu narod-
nostnim mezi prvkem ceskym, némeckym a, jak casto
zdirazfioval basnik Franz Werfel v pojeti o troji dugi Geské zemé,
Adovskym. V' Eisnerové gvaze je pndatatny fenomén , symbiosy
duchovnl — Zjevy vZdiemng-
ho pisobeni, prolindny
oplodnovand, vzdfemngho
pleskoky fisker, prendseni
semen a zdrodkd*.1) Doba
od poéatku nageho stolet,
a predevaim umélecky
kvasici leta 1905-1914 jsou
obrazem takové symbiozy.
Objevuiji e tendence jako
secese, symbolismus,
fauvismus, expresionismus,
- kubismus, orfismus, futu-

" rismus. Vaznikly jinde ne?

v eském prostfed!, do Cech
 byly importovany, a staly
se vice € meng samnzFEjmnu soucasti umelackého viyvoje, jako
tomu bylo v pfipadé secese nebo kubismu. Doznaly veak take
wyraznych zmén, jako v pfipadé futurismu nebo orfismu. Nékdy

byly cimsi okrajowvym, jen jiskrou ¢ zarodkem. Jejich prosazovani

wiak nebylo bezbolestné samozfejmé. Mistni prostfedi, tradice,
kulturni povedomi, ale i individualné-duchowvni naladéni
podminowaly jejich pfijeti.

V letech 1903 a 1904 se centrem nastupu novych malifskych
tendenci stala prazska Akademie wytvarmych uméni. U profesora

Frantiska Thieleho studoval Otakar Kubin, Alfréd Justitz,

Willy Nowak, Max Horb, Max Oppenheimer, Arthur Pittermann,
Ladislay Sima, ale | Wenzel Hablik, tj. malifi, z nich? v&tsina se
stane zarodkem budouci Osmy a Skupiny wivarmych umeélcu.

U profesora Viaho Bukovace studovalo dalsi silng jadro Osmy —
roku 1905 absolvovali Bedfich Feigl a Bohumil Kubigta, roku
1906 Emil Filla a Zdenék Kratochvil, ktery se bude vénovat
karikatufe a stane se rovné élenem Skupiny wivarnych umélci.
Vincenc Benes, ktery predel z Uméleckopromyslové Skoly,
absolvoval roku 1908 ve Ekole prof. Rudolfa Ottenfelda, zatimcao
dal&l navitévovali ateliér HanuSe Schwaigera (Frantisek Kysela
absolvoval 1205, Antonin Prochazka 1906). U Hynaise koncil
roku 1908 tehdy fauvisticky orientovany Jaroslay Kral, budouci
brnénsky pfedstavitel kubismu a socidlniho civilismu.

Viichni nastupujici malifi se ocitli v prostfedi veskrze
akademickem a konzervativnim, jen v ojedinélych pfipadech
tolerantnim.,, I ¢ dobé byta na Akademii ve avou tiiddch, kterd
byly od sebe oddéleny jen dfevénou pfepazkou do pofoviny
viSky, sméstnana témer celd nase generace.(...) Siyk s tamita
spoluZaky byl diveZitéisi neZ celd skola. “2) Bezprostredni piiklad
méli mladi malifi na vwstavach Manesa, které pfedstavovaly
YESMEAS Secesni a symbolistni tvorbu. Jistym prolomem byla
wystava Augusta Rodina roku 1902, kierd rovnéZ nezistala

bez vlivu ani na mladé malife, pfedevi&im motivem dramaticky
Zpracovane figury a torza i symbolikou bolestného napéti

v hlavach plastik.

Skutednym meznikem se viak v Gechdch stala wstava Edvarda
Muncha v Praze roku 1905, 15. wstava SVU Manes, kterd
hluboce ovlivnila takfka jednu generaci witvamnikid a ,wwhbuchia
jako petarda”, jak napsal Alla. Dobfe to rozeznal F X, Salda ve
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slayné stati Nasilnik snu. Munch pry .maluje cosi drasaveho:
pul stary svél, pdl move peklo, néco, co bylo vykopdno z hrobd
fisicileti, a cosi, co vyvielo teprve wéera a fe horke jestd a mema
sedlych a peviych teari... ud Bylo to v dobé, kdy v Drazdanech
byla zalofena expresionisticka
skupina Die Briicke studentem
architektury Fritzem BEleylem

a malifi Erichem Heckelem, Emstem
Ludwigem Kirchnerem a Karlem
schmidt-Rotiuffem. Ti tfi posledné
jmenovani budou za Sest let take
vystavovat v Praze s Geskymi
kubisty. Je to rok, kdy v pafiiskem
Podzimnim salonu wystavili vedle
bronzowych plastik Alberta Marqua,
wychazejicich z ducha florentského
quattrocenta, malifi Henri Matisse, Maurice Viaminck, André
Cerain, Georges Rouault a rada dalgich. V Gasopise Gif 8las na
tento kontrast sytych barevnych obrazu a klasické tradice
reagoval kritik Louis Vauxelles provolanim Donatelio av mifieu
des fauves!” (Donataflo mezi divokymi Sefmami.) Fauvismus byl
na sveté, jeho Gfinek byl jesté zduraznén wétou basnika Camilla
Mauclaira, ktery tvrdil, 72 vystava je hmcem barvy, waplichlé
do tvafe obecenstva.

0 rok pozd&ji, roku 1906, se wydalo nékolik mladych malifi

7 praiské Akademie na dlouhou studijni cestu po Evropé: Bedfich
(Friedrich) Feigl, Emil Filla a Antonin Prochazka; do Norimberku
s nimi cestovall architekt Pavel Janak a historik uméni Vaclay
Vilém Stech. V muzeich Némecka, Holandska, Belgie, Francie,
[talie i Vidné uvidéli radu zjeveni. Malifi i nagli své ,predobrazy™:
Filla Rembrandta, van Goyena a Tintoretta, Prochazka Rubense

a Daumiera, viichni jsou ochromeni pozdstalosti Vincenta

van Gogha v Holandsku. 4! Po piijezdu domi se dozvedal,

ie zemfel Paul Cézanne, ktery byl pro mnohe magnus parens
modemiho uméani.

A pak pfichazi rok 1907, klicowy ve wwvioji nejen ceského
modemiho uméni. Picasso témeér v tichosti namaloval
Avignonske slefny, ktere spatfil Georges Braque a v udivu

se Zeptal, zda Picasso nevypil petrolej, kdyZ je tvofil. V' Parizi

je Galon Nezavislych vénovan velke posmriné retrospektivé
Cézanna. Tento mistr Z Aix se postupné stava legendou a mytem
modemiho uméni. Projit
Cézannovou zkusenosti

' bude zmamenat ovafit si
nejvlastnéjsl podstatu
malbyy, zZjistit, co dokaii
lehke doteky barvy na
bily Seps, co dokaze
svétlo barvy, co Znamena
uspornost a na druhé
strané opakované
soustfedéni, co znamena vidét. V Praze wystavovali roku 1907
francouzsti impresionisté v pavilonu Manesa pod Kinskou,
kromé Cézanna pfedevEim Daumier, ktery zaujal fadu malifi,

od Filly pfes Prochdzku, Nowaka aZ ke Kubigtovi.d)

Po navratu Filly, Feigla a Prochazky z cesty po Evropé se malifi
schazeli s Willy Nowakem a Kubistou nejéastéji v prazske kavarné
Union. Vrchni pan Patera zapjéoval mladym bibli modemiho
malifstvi, Entwicklungsgeschichte der Modemen Kunst Julia
Meiera-Gragfeho (prvni vydani 1904).8) Nazrdlo rozhodnuti
wystoupit na spoleéné skupinove wystaveé pod lakonickym nazvem
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Osma. Penize se naly kuridznim zplsobem: finanénim odSkod-
nénim Willy Nowaka, kterého jisty ugitel ve Vsechlapech

U Divisova nestastnou nahodou postrelil pi hone do nnhy.?:'
Memalou roli pfi vzniku Osmy hral A. Pittermann, kiery v 16té
1807 zorganizoval pobyt druhi ve Viechlapech, kde méli
namalovat obrazy pro zamyslenou skupinovou vystavu.

Prvni vystava Osmy se uskutecnila v Praze v Kralodvorske ulici
7a Prasnou branou. Zoéastnili se ji Emil Filka, Antonin Prochazka,
Bohumil Kubigta, Otokar Kubin a ¢esti Némci Willy Nowak,
Bedfich Feigl a Max Horb. Osmy Pitterman meél sve obrazy vysia-
weny ve vwklenku zakrytém oponou a bylo je moZné zhlednout jen
na poZadani, ponévad: byl dosud studentem Akademie. Kataloq,
list papiru 5 nazvem Yystava 8 Kunstaustellung, je psan dvoj-
jazyEnd, v fe&ting a néméing.8)

Frvni pozitivnl reakci na
yystavu uverejnil Max
Brod v Dve Gegenwart,
ktera je nejen oslavou
jara noveho uméni,

ale i bytostné smyslo-
vosti malifského
tempera mentu.¥) Broda
raujalo ,mmaho noveho
Zivota, mnoho vzruseni, mnaha miadéha jara na nékolika sté-
ndach™ AZ na Broda viechny recenze na prvni vwstave Osmy
byly negativii. Arno&t Prochazka v Madermy revie psal o ,primém
bésnénl experimenty, hotove silenasti odvahy, nevdzangd snaze
po anginalita”. Kritikovi se zda byt vystava . svevelnou scindl-
nost a . miadickou nehordznost 1) A F X Harlas napsal

v OsvEté: , Bylo...nasnadé néjaka plekvapani, pfece vsak

neocekdval jsem odboje tak velikého." 1) E X_ Salda sice
0 vystave neraI ale mordliné Osmu a pfedaviim Fillu
podporoval.

To, co krftiky tak poboufilo a Broda
potésilo, byl zavan noveho pojetl
malifstvi, v Cechach dosud nezvyklého,
ktery bychom maohli charakterizovat
pojmem EKDFEEiDﬂiEI‘I’IUE.HJ Termin
LBEpresionismus” v onom Sirokem
stfedoevropském chapani, v modi-
fikacich od Berlina pfes Mnichow i
Widen, je obtizné pouiit na dila viech
- malifi skupiny. Pfesto dila Osmy
vypovidajl o naladé ve druhe poloving
prvgho desetileti naseho stoleti:

o politickém a socidlnim radikalismu,
=% formulovaném &l skrytem za vytvar-
nymi prostredky (kdyZ pry Filla v roce 1911 uvaZoval o nazvu
wivameé skupimy, mél na mysli Falanx, bojovy oddil, bojowy Sik),
o sklonech k anarchismu (V. H. Brunner wyitvoril v roce 1914
kubistickou obalku ke knize Viasty Borka Bakunin), o deziluzi
stavu dobové c. K. kultury 2 o pochybng institucionalizaci
naboZenstvi, o Gpadku moralky a nutnosti jejiho obnoveni,

0 smyslu obéti ap. Jsou to stavy a nalady, které s blifEcim se
datermn 1914 naristaji a dostavaji démonickou a apokalyptickou
podobu. Dostavaji svaj wraz ve formé, ktera akcentuje psychicky
wyznam barwy a tvaru, symboliku gesta obéti (Filla, Milosrdny
Samaritan, 1910) a aktivntho zasahu (Prochazka, Vivhnani

z chramu, 1909). Pravé 5 Osmou se wrazné formuje, i kdyz
odligné od Némecka, pojeti Ceského expresionismu, které ma
své akcenty nejen v tvorbé Josefa Vachala, ale i v rang tvorbé
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Jana Zrzavého, v kuboexpresionismu Skupiny vwivarnych umélci,
v civilistnim expresionismu Josefa Gapka a wrazné zasahuje
a? do dvacatych let.

£ dnesniho pohledu se nam zietelné jevi jako nejwyraznéjsi
osobnosti 0smy Emil Flla, kterého Feigl nazval prorokem
skupiny, a Bohumil Kubista, jehoZ oznacil za Tolstého Osmy. Jsou
to malif, ktefl se stali patefi vyvoje | zdrojem nevraZivosti take
po vZniku Skupiny
wivamych umélci.
aituace v roce 1907 byla
S ovsem jind. Nejvice praci
s Podie udajl v katalogu
vystavoval Bedfich Feigl,
za nim nasledoval se
Sestnacti pracemi Willy
Mowak, af pak byl
Kubista {tfinact pracl).
Vyznam Bedficha Feigla byl v uvedeng dobé vatél, neZ se dnes
domnivame. Feigl byl v neustalém kontaktu 5 némeckym
prostfedim. Roku 1910 odesel na ¢as do Berlina a vratil se
Zpét do Prahy ve tficatych letech. JiZ od poloviny prniho
desetilet] se projevil neklidnou, rychlou a smyslove zaloZzenow
kresbou, ktera se postupné stupnovala aZ k haoreénatému chyvatu.
V roce 1908 pobyval spolu 5 Emilem Fillou u Dubrovnika na
jadranském pobfedi a wivofl zde nejwyraznéjsl obrazy, v nichi
svéiest barevného podani je nasobena neurotickym neklidem
expresivniho rukopise (Mofské pobfezi, 1908). Ten byl pfiznacny
v fadé obrazd (Viastni podobizna, 1910), které viak byly tlumeny
staromistrovskou barokni barevnosti, v odstinech od tizianowv-
skych sépil ke stiibfitd Sedavym a hnédoZutym tondm. Pro oba
malife byl typicky smyslovy pfistup k barvé, oviem v napéti

& nostalgickym vidénim swéta, snad dany vedomim tragismu
fidovskeho udélu, ktery si Feigl pfedevEim v nékterych obrazech
dvacatych let pfipominal.

Ma prvni wwstave Osmy Brod chvalil Willy Nowaka, malife
jemného stitbfitého rokokoveho koloritu 5 nadechem melancholia
a idylismu. Rodak z Mnisku pod Brdy, syn spolumajitele tovarny
na klasicka textilni barviva, nastoupil na Akademii roku 1903.
Byl oviem vice neZ Zivotem na Akademii zaujat Hokusaiowymi
Sty pohledd na FudZi, grafikami, v nichZ je svéZest a jemnost
barevného tonu Kombinovana s rafinovanymi kompoziénimi
a skladebnymi principy. Nejspiée na zakladé Hokusaiowych
tufowych kreseb si Nowak pfizpdsobil techniku olejomalby
v systém lehkych dotekd Stétce, vidy dostateéné barevné hutnych
a napojenych olejem, jimiZ formuloval wystavbu obrazu jako
tajemstvi, které je ukryto ve tipytu barevnych tdnd. Podobné,
ackoliv temperamentem i vysledkem byl zcela odligny, chapal
7 otazku stétcového
rukopisu take Vaclav
9 Spdla, rovnéi pod
8 viivem uhrancive krasy
japonskych dievorytu.
Spala japonismus”
preved! do pudoveha
rytmu, ktery byl
Mowakioveé melanchaolii
cizl. Nowakdv pfistup
: naznacoval naklonnost
k tradici, k Lorrainovi, Boucherowvi a rokoku. Tovarna (1906)
ukazuje onen vieobecné platny a silny impuls Vincenta van
Gogha pro vEtSinu élend Osmy. Oviem jiZ obrazem Labska
krajina {1907-08), vystaveném na druhé wvystave Osmy, naznacil



I1) USILTI O MODERNI VYRAZ

Malifstvi v Cechach 1907-1917/0sma, Skupina wytvarnych umélch a jejich generacni druhové

Mowak lorrainovsko-manesovske zaloZeni sveho malifského
naturelu. Betsabe {1909) pak ukazuje ma vliv poznanl starych
mistri a pfedstavuje jej jako predstavitele tradiénich biblickych
ikonografil, tak oblibemych v okruhu Osmy. Podobizna pfitele
spisovatele a basnika Maxe Broda (1911) nas pfivadi Kk zajimave
udalosti kultumni historie: spisovatel Brod, zaujaty Nowakowym
malovanim, pfived! do malifova ateliéru Franze Kafke. Clen Osmy
se stykal 5 wraznymi pfedstaviteli esko-némecké Zidovské
literatury. Propojeni literdmich a wytvarnych kruhi bylo zvIasté
pfed valkou Wrazné.1 4} Franz Kafka si do deniku napsal
0 navetdve Mowakova ateligru, kde vidél studii Brodova portretu.
Fodie této studie pracoval tedy mallf na litografiich, pozméioval
jedny za druhou a snadil se vZdalovat se meystdle prirodnimuy
jevi, Zaroven se vsak
fah pa tahu pfibiiZovat
integralnd formé" 15)
Kafka terminem
Jntegrdind farma” wystinl
problém syntetismu
Osmy, ktery se v nékte-
rych pfipadech dotykal
gxpresionismu: §lo

WRLESS o vmitini proménu
tvaru &i barey, jejimZ wysledkem by hyla <Antagralnf forma™
jako projev takrka neviditelng sily, ktera strukiure obrazu dril
v Zakonitosti a fadu. Tato scelujic” forma neméla vidy rysy
expresionisticke, ale nékdy spise fauvistické, jindy dokonce
jestéd postimpresionisticka.

Cruha wystava Osmy se konala v éenvnu a éervenci 1908
v Topiové salonu. Ned&astnil se ji v prosinci pfedchoziho roku
zemfely Max Horb, talentovany predstavitel expresivng ladéna

hutné malby, kradejici nékdy
BB Diilis blizko vyrazovemu
2l expresionismu Maxe
Liebermanna, nicméné
% nepostradajici malifskou
¥ gvéZest (Mnichovske
namesti, 1907). Horb se
kromé malovani Zivil take
secesng stylizovanymi

- : - karikaturami virtugzniho
podani, z nichZ nékterd byly v roce 1917 publikovany ve sbomiku
[as Jiidische Prag. Jedinym pramenem Horbova dila je mapa
reprodukci wydana v Praze 1908 pécl Horbova piitele, malife
Georga Karse, u nakladatele Karla Bellmanna.

V nékterych pracich byl Liebermannem ovlivnén take Emil Artur
Pittermann-Longen, malif, bohém a velice zahy herec v praiskych
kabaretech, ktery se stykal & bohémskou skupinou kolem
Jaroslava Haska. Zhruba od roku 1919 uZival na swch obrazech
signaturu Longen jako umélacky pseudonym pro hereckou
cinnost. Pittermannova exprese je nékdy prilis teatralni, nékdy
karkaturnl, i kdyZ zapada ikonografii pfiméstskych krajin

¢i vyjewvy z divadla nebo hospod do obecného ramce Osmy
(Hraci karet, 1910). Cesta ve vlaSimskem parku (1207) patfl

k nejsvéZejsim projevim malife, paralelnim expresivnimu
rukopisu nékterych krajin Wenzela Hablika kolem roku 1907,
stejné jako Portrét Ladislava Simy (1910) v pfiznaéné dobovém
situovani figury do krajiny se zfejmmymi munchovskymi podtexty.
V' fadé krajin z doby pfed prni svétovou valkou Pitermann
wyrovnaval napéti expresionisticke malby s tradici postimpre-
sionismu a dokonce cesky zaZitého impresionismu v tradici
Miloge Jirdnka & Otakara Lebedy. Takowym piikladem miZe byt



I1) USILTI O MODERNI VYRAZ

Malifstvi v Cechach 1907-1917/0sma, Skupina wytvarnych umélch a jejich generacni druhové

Podzimni sad (1208-10) z liberecké galerie. 5nad nahodou
dosahl malif wwrazného dotyku se soudobou wivamou pro-
blematikou v Némecku, pfedevsim 5 Kandinskym, v tusowych
kresbach Jago a V divadle z roku 1909 (obé Pamatnik narodniho
pisemnictvl, Praha). Obraz Muz u stolu (1914) je nesmelym
pievedenim kubistickych principd do organickych forem

& exprasivni barevnosti.

V souvislosti 5 Osmou je tfeba uvést jméno Jindfich Prucha.
Clenem Osmy se sice nestal, ale wytvamym nazorem ji nebyl
wzdalen. Malif =e stal Elenem Manesa roku 1909, Do té doby
maloval postimpresionisticky se snahou o malifské wznéni
v duchu tvorby Antonina Slavicka. Roku 1911 nastupuje malba
& jasnymi, vétsinou exprasivné wyznivajicimi barvami. Prologem
. 3 B vrcholng periody Pruchowy
tvorby je slavna Yiastni
. podobizna v zimnim Saté
{1910-11), wjadfujici sice
pozdnl, ale prece jenom
pouceni z Muncha. To zahy
opousti poté, co je zklaman
jeno wystaviou v Mnichové.
Do kategorie wrazove
pojatého fauvismu patii
Vnitfek bukového lesa (1911-12) a obrazy Jaro v Zeleznych
horach, jeden s podiitulem Majovy den a druhy Pred boufi
(1911). Pruchiv fauvismus neni zaloZen na kontrastech barew,

ale na vnitimim dramatu pfirody, které wijadiuje drama v clovéku.

Mallt wuZiva jasné svételné intenzity barvy, pfedeviim zelenég,
cihlové Gerveng i tmave modfi. Syntéza barevné intenzity

a kultivované delikatnosti pfipominala nékterym intergretﬁm
pozici Alberta Margueta ve francouzskem fauvismu, 16)

Roku 1911 Prucha zesiluje pochmurmou naladu obrazi, malo-
vanych Sirokym stétcem, tmavymi barvami a chvatnymi tahy

( Vakfizend, 1911-12). V fijnu 1911 odjel do Mnichova, kde setrval
do bfezna nasledujiciho roku.

Ma vlastni oi uvidél dilo Edvarda Muncha. Tentokrat se véak od
ného odvraci. ,Jsem dnes mnohem ddl, aspon teoreticky, nesd
Munch, a vim, Ze ve vétsing pracl sesel na scesti. Nemahu mu
ani dnes upft ofromnou sy idskeho jedince, ale rozhodné mu
budy ve vétsiné pfipadi upirat hodnoty uméleckow. KdvZ Salda
0 ném napsal, fe jeho obrazy jsou kameny, jef viid do davy,
mél pravdu, ale v tom to véz, Ze obrazy najsou k tomu, aby se
fimi hdzelp, obrazy ngjsoy Zadmou socidind propagandodu, wméni
nesmi mit tendenci odstfedivoy, lépe byeh fekl rozbihavow, ale
shifiavou, uménl musi se obraceti do sebe a stvofili i novy svet,
rdj, v némzZ krdsa Zije, a ne Zivoft, jako na tomto svetd.. Munch
na mng dnes pisobf trapnd. Je mné Iito trpvciho Slovéka, jen?
obnaZuje sve kfeda” 17 g némeckym expresionismeam s& Prucha
neztotoinil: byl pro néj pfilis zapomy, pfilis disharmonicky,

pfili& indivivalisticky. Sam hledal v uméni vnitini harmaonii.

V' Mnichové se sezndmil 5 tvorbou miladych Busid sdruZenych
kolem Kandinského a Der Blaue Reiter. Byl z nich pry , caly divy”,
jak vzpominala sestra, ovéem _...pochyboval o fom, jestli
ukazuji nmg' smeér, ala fan jefich barevny vyraz a odvahy jim
neup.lrar' !\ mnichovské Staré pinakotéce uvidél Prucha
Grecova Laokoona, ktery jej fascinoval. Roku 1912 namaloval
volnou kopii obrazu.

Obraz Jarni touha (1912) s dvéma akty wwhiiZejicimi do krajiny ve
figuralnim pojeti volné na Greca upomingd. Déti s kizletem z téhai
roku zddraziiuji takfka existencidlni napéti v _bytovani® lovéka
v piirodé, soufiti, které je spise potatkem zahadneho dramatu
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nei harmonicke souhry lidskych a pfirodnich sil. Viastni podobiz-
na z roku 1914 dovriuje malifdv delikitni expresionimus, zdiraz-
némy spise dynamikou zasaho &tétce na platno ne? barevnou
wyraznostl. Je to poloha, ktera se vzdalené pfiblizuje Oskaru
Kokoschkovi. OvEem jiZ roku 1913 wivofil Prucha nékolik perem
kreslenych autoportréta, které lze zafadit mezi expresionisticka
dila. hMalif umfel na halicske fronté v zam roko 1914,

Ma posmrtng vystave v Praze v Manesu roku 1916 bylo Pruchowvo
dilo pfedstavenao spolu & daldimi za valky tragicky zemfelymi
malifi, Karlem Myslbekem a Herbertem Masarykem. Jak Prucha,
tak i tito malifi nebyli pFimo spjati & fauvisticko-expresionistickym
nazorem Osmy. & jejl adoraci Muncha a kritickym pojetim wtvar-
ného dila. Presto wivareli paraleinl proud poimpresionisticks
malby, spjaté sice vwrazngji s tradicénajsim nazorem, jak tomu
bylo v pfipadé Ludvika Kuby. V durazu na krizowy obsah dila
(Mysloek) i smyslovou uvolnénost a svobodu rukopisneho
podani (H. Masaryk) znamenali ne bezvwznamnou protivahu asill
Osmy: prvni v cesté za pevnou formou a monumentalitou figury,
ktera by nesla dramatické poselstvi, druhy ve snaze o uvolnéni
malirského gesta, svazangho oviem pevné s malirskou tradici

14, stoletl a dokonce s obdivem kK holandskym malifum

17. stoletl. Do teto skupiny malifo by bylo mozZne zaradit

| Ludvika Kubu, ktery studoval v Mnichové dfive neZ Prucha.

Karel Myzlbek, syn slavného sochafe, se piimkl na pfelomu
stoleti k impresionismu, ktery oviem nechapal v nezavazna
tradici ,nalady” francouzske malby, v tradici hry svétel v pfirodni
sceneril. Svétlo mu bylo expresivinim prostfedkem, nositelem
dramatického napéti. 5 tim souvisel Mysibekov zajem o spolec-
nost wwdédéncd: Cerny pierat (1907) je takowym pilkladem
wytvamé metafory udélu, vyjadfené symbolikou pierotovy masky

i absolutnimi kontrasty ¢emeé
a bilé. \f pojeti celoZivotnino
figurdlniho portrétu zde mahl
byt vzorem jak Munch, tak
Manet. Zelené kmitajicl pozadi,
wyivofend z chvatnych dderd
gtatce, nema jiz viastnosti
impresionistické skici, ale
dramaticke plochy, ktera
chvénim dotekd barwy miZe
symbaolizovat fivotodarmou
nad&ji udelu v masce. Jeste

v roce 1911 wyivofil obraz
stejného namétu Kubitta, kde
skryta vnitfnl rozpolcenost je
vyjadfena novwmi prostedky,
smérujicimi kK pevnému, kubisticky osekanému tvaru. Myslbek se
zajimal o ikonografii lidske spodiny (Vystéhovalci, 1908), ktera se
piekryva se zajmem o Fvot lidi 0 tFidy" nékterych malifd Osmy.
Myslbek je maloval v temmych, monumentalnich siluetach

a objemech s pesimistickym wyznénim.

Herbert Masaryk byl stejné jako Myslbek stardi ne? vétsina &lend
Osmy. Stejné jako K. Myslbek mél slavného otce, ktery se stal
prvnim prezidentem CSR. Herbertovo koloristické a senzudlni
malovani jde v duchu Maneta a rozvinulo se predevaim za jeho
pobytu v Belgii a2 Holandsku ve studiich mofskych motivu
(1906—10). Po roce 1912 podlehl, stejné jako Prucha v reminis-
cencich z NEmecke Rybné, vlivu Antonina Slavicka. Hlavnim
jadrem jeho tvorby jsou portréty, kde dominuje intimismus

a barevna kultivovanost. Snad by se Prucha, Myslbek, méné jiz
Masaryk, dali nazvat dobovée oblibenym pojmem symetikova® 19
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syntetismus byl jednou z kategorii uméni prvntho desetileti.
Problém syntetismu je v otazce uzavienl citového obsahu do
pregnantni witvamé formy. 29} Syntetiky byli z tohoto hlediska
také Nowak, Kars &l Justitz.

Druhé wystawy Osmy 1208 se nedcastnil Otakar Kubin, velice
ostie kritizovany z prvni wstavy pro barbarsky chaos” skvrn.
Byl v 18 dobe. Nové s Osmou vystavovali Vincenc Benes a Linka
5cheithauerw3,21} budouci manZelka Antonina Prochazky. Piijeti
wystavy bylo jeété negativngjdi ne pfed rokem. Zadny shovivawy
Max Brod se neukazal. Naopak, obecenstvo pry plivalo pfad
obrazy, hiasité hubovalo, Zadalo vracen! vstupnaho" (Zdenak
Kratochvil). Velice ostfe zkritizovali vwstavu bratfi Capkove ve
Snaze, je to pry svét dutych neivych stind, forem bez hmoty

a podoby”. Tio sgntetikmré: jak malife Osmy mazvali, maji pry
OB KUrioziy". 2}

Jakasi amorfnost hmoty, kterd tak draZdila Capky, je ve vEtSiné
wystavenych dilech zfejma. Je nétim mezi expresivinim wytryskem
a smyslovou gradaci barevneho tvaru, kterad ovéem ma raz vnitii
wyrovnanosti ve smyslu Gauguinava syntetismu.

Modelowym obrazem Osmy je Filliv Ctendf Dostojevského
(1907). Je bainé uvadén jako piikiad symbolického obrazu
generace. jejiZ hodnoty se hroutl a kierd se snadi z deprese,
netvkajicl se jen individui, ale kolektivniho védomi, nalézt novou
cestu. Postava ctenafe, ktera malem upusti knihu pote, co ji
obzah uvede do stavu dugevni skleslosti, je malovan jinak nez
néktera doboveé srovnatelna dila feknéme E. L. Kirchnera i

K. Schmidt-Rottluffa. Mékka malebnost zmimuje zfetelny rys
tragismu. Prevadi tvary obrazu, at uZ figuru &i véci, do roviny
{Ivého autonomniho organismu. Je to smyslovost, ktera nedava

moZnost charakterizovat obraz pojmem expresionismus,
namemu z Némecka. Figurou v obraze prochazl esovita kfivika
a sama pfipomina vinéni 2viastni barevné hmoty. £ bé&Zného
fanroveno wjevu se stava symbol, presné v duchu slov Filly

0 Munchaovi, ktery dovede pry
LLidalati z déie bafady, z Zanru
symbol, z fenomeny zjeveni,

Z gesta pfizrak, z barvy vikAK,
Zliniedésaz pﬂ]‘md{
neadvratny osud”23) Jg
Zfejmé, e k tomu, aby toto
mohl malif udélat, je tfeba
specidlni schopnosti nadit formu
Vrazovou a citovou silou, takie
nakonec by mélo byt Ihostejnég,
jde-li o konkrétni wijev Gi
abstraktni” vyjadreni.

3 prototyp obrazu, ktery
wywolava dojem plazmaticke, Zive hmaoty, by mohl sloufit

pravé Filldv Ctenaf Dostojevského, ktery vweohazl z dramatické
Munchowy malh'_..r_E‘ﬂ'

\ pfipadé Ctendfe Dostojevského zbyva jesté samotné téma,
Costojevsky. Kult Dostojevskéno byl v celé generace Osmy

a Skupiny ohromny. Filla ov&em jiZ roku 1908 kreslil Itografii
Dostojevského, kterow velice ocenil F ¥, Salda. 2 ohlasu na
ruského spisovatele bychom viak neméli wypustit jesté jedno
zavaine Iterarni dilo prelomu stoleti, Macharowy Konfese literata.
Je zde pozoruhodny zaznam o zaZitke éetby Zlo€inu a trestu,
ktery svadi k domnénce, Ze Filla Macharovu pasaZ cetl a pfi
tworbé obrazu z ni wehazel. |V zimé tahofo roky prosia maje
dusa strasiiviim odistcem — call jsem Dostojevskeho Zlodin
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a trest {...) Cetl jsem historii studenta Raskolnikova v mevlidném

SVEm pokoji, tfesa sa zimoy a svijgje sa hiadam, hofa a prazdnota

teskeho clovéka seddly mi na dusi, rozpor Zvota, jak jsem jef
musel 2t v idiotskam jiu gymnasia a honbé po hudebnich
kondicich s placiymi touhami
po volnasti a sfuncl v mitry, K&

syt svéta, fehof jsem nepoznal,

| Zhnusen Zivatam, jehoZ jsem
neprodil, memaje sil, protoe
nebylo nadéji, a nadéil nebyio,
protofe se namély kde

Y zachytiti.f...)... ¢teé tady Zlodin
a trest a svijis sa jak Cerv..|...)

- Co jsem vytrpél pit 16 strasng
knizal Docet! jsem — a najadnou
¢ byio ficho. Do duse mi vstoupil
jakysi mrazivy klid, rozvinéni
strmuio a jaka by mi kniha

sugarovala jedny prisemon VEc, Kterd 58 mi Zddla samozfgimou:

citil jsem, 2o musim zavraZdit clovéka " 23) Désivy rezultat

Z Macharowvych Konfesi nds pfi pohledu na Filliv obraz ani
nepfekvapl: ctenaf je ve stavu ,mraziveho klidy”, | roaviménd
strouda”, strnul onen swijaiicl s2 den'. Opét jsme blizko Ernst
Haeckelowych teoril z knihy Zahady Zivota, ktery chapal protikiad
negativnino a pozitivniho v Clovéku, tak pfimocare vyjadfeny
Dostojevskym. Spisovatelovo pojetl idske vEi" bylo Haeckelovi
blizké. Napsal: | Mase viasin/ bytost lidskd, kTerd sa vZndsi ve
SVem anthiropistickeém velikash jako obraz boZf klesd ve
viznamu placentainio savee, ktery pro caly vesmir nema vice
ceny nezli mravenec a jepice, madli mikroskopicky nalevinik

a nefniternéisi bacilius.” 6) Nakde na této roving se mohla

mne a trdpil nevysiovnd byl jsem

stykat panteisticka pfirodni filosofie 8 my&lenkami radikalniho
anarchismu, ktere byly podhoubim nazord Osmy a nékterymi
tylirci se pfenadely | do Skupiny wivarmych umélcd. Do vrstwy
obrazi, korespondujicich s mySlenkami, které miladi tviri
nachazeli predeviim v tvorbé Friedricha Nietzcheho, miZeme
zafadit | pozoruhodny, takika manifestaéni projev malifského
Janarchismu”, Antikrist {(1909) Jana Zrzaveho. Dokumentuje,
jak se nazory, Zivé ve skuping Osma, vwrazngé projevily

i mimo jeji Elemy.

Osma v letech 1907-1908 dominovala novym projevim

v malirstvi; v jejim stinu & v dotyku & ni se pohybovala fada
umélcd, ktefl se witvarnym nazordm skupiny bliili, ackoliv

& ni nepfisli do bezprostfedning kontaktu. S nejranéjsi
expresionistickou fazi 0smy je srovnatelna tvorba rodaka

z Mostu, némecky hovoficiho Wenzela Hablika, ktery pravé roku
1907 opustil Cechy v cestd
za wwhodnéjsi nabidkou do
severonémeckeno itzehoe.
Hablikowy expresivni krajiny
7 okoll Mostu, malovane
sytymi, ale bareyna
nezvykle zafvymi barvami,
patf k wyraznym pikladim
stfedoevropskeho
gxpresionismu. Jeho malba
a? do konce prvniho desetileti ma nezwyklou ddermost stétce

( Dobytél trh, 1909) a wyraznou, aZ kfedovitou barevnost. Hablik
jako fada jeho malifskych kolegd rad cestoval po exotickych
zemich, odkud wytéZil nejen zajimavé mativy, ale soutasné jasnou
a nelomenow barevnost (Muz s turbanem, 1911), misty nepfilis
vzdalenou némeckemu expresionistickému maliil Emilu Noldemu.
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Zeela jingho druhu byl praisky rodak Eugen von Kahler, jeho#
malifské pojeti by patfilo nékam mezi Feigla a Nowaka. Malifskou
smyslovost a intimismus skloubil 8 primitivismem sméfujicim
k idedlim Orientu, které osvéZoval vinami exprese. V jediném
ceskem katalogu o Kahlerovi z roku 1931 napsal Matéjcek, e
o ¥ malifském dsili jsou znadné obdoby mezi tvorbou malfft

Z 0smy a praci Eugena Kahlera* 27) Kahler(iv wyZnam neni
umocnén jen zajimavym dilem (Turecky hibitov, 1910) a neklid-
nym, a2 expresionistickym hledanim jihu a noveho sveta {cesty
do severni Afriky, Turecka ap.), ale take tim, Za vystavoval
posmring na pryni wvystaveé Der Blaue Reiter v Mnichové roku
1911, A co vic, v almanachu Der Blaue Reiter mu Kandinskij
vénoval nekrolog.28) Orientdlni pohddka (1910) z praiské
Maradni galerie je typickym prikladem malifova usilovani

a propojeni harmonie s Uzkosti a snu s realitou.

Vedle némeckych malifd, rodakd z Gech, Ize jmenovat v rdmci
malifského projevu blizkého Osmé take (takara Nejedlgho.
Mejedly ma cosi spoleéneho predeviim s Kahlerem: neodola-
telnou touhu najit novy svét, nove lidstvl, nezatizené hnusem

a Spinou ,moralky” evropské civilizace. Nova lidstvi se stava
alternativou lidske v&i". Roku 1909 odjel malif spolu & kolegou
Jaroslavem Hnévkovskym na Cejlon a do Indie, kde chitél it ,jen
tak" bez penéz. Tehdy maluje obrazy inspirované tropy, néktera
jesté sacesné stylizovana & v duchu estetiky Nabis, viechny viak
spojuje zakladni idea Gauguinova syntetismu. Tvarové struktury
jsou wplfiovany dekorativnl pointilistickou technikou, jinde se
ozve zavan ryzi exprese, kterd ndhle wyirhava obraz z priméru

a dodava mu napéti {Cejlon, 1908). Nejedlého hledani nového
fivota viak konGi nezdarem: vraci se wylecen z iluzl. Tésné pred
valkou zname jiZ jeho kubistickou tvorbu. Jesté predtim wivofil
nékolik obrazid ve zjevném obdivu k expresivnimu impresionismu

Antonina Slavicka, v nich? uzavird snahu fady ceskych malifd

(0. Lebeda, A. Hudecek) wyrovnat se po Slavickovi jak s impre-
sionismem, tak se snahou nabit barevnou skvrnu existencialnim
nabojem a misty dokonce pocity zmaru a melancholie. StéZejnim
nitkladem takového pojeti miZe byt Nejediého obraz Kardindlové
ve Vatikanske zahradé z roko 1908,

Mejedleho skok do fige kubismu byl absolutni: spolu s Vincencem
BeneSem zalodil roku 1914 malifskou Skolu, , kferd swyim moder-
nim vytvarnym nazorem méia byt protikiadem konzersativnd
Akademie”, jak napsal sochaF a frekventant Skoly Karel Dvofdk.2%)
Jak vzpominal Benes, chodili tam nejvice mladi sochan, naphkiad
Karel Dvofak a Josef Jifkovsky, ale také Jaroslav Briha, Gastnik
socharske soutéfe na pomnik Komenskeho v Maardenu.
Svédectvim miZe byt | dopis Jandka Gutfreundowi z roku 1914:
JNejedieho — Benesova Vinohradskd akademie ma vsiavy
v Mozarfeu, faky je tam plastika {p. Dmfak a Jm?mvsk]?,l fen by

& nadany num dle déid moc

| snadno jako Picassa, a nic
. predtim.* 30) Bohuzel
vsachny prace Jifikovskeho
z té doby jsou nezvestné,
byla nalezena jen repro-
dukce reliéfu Karla Dvoraka
Z Uvedeng doby. 3y roce
1914 méla kola vystavu
ve Slezské ulici 36. W rel:lamn[m letaku, ktery nahrazoval katalog,
se psalo, Ze kromé malifstvi se wuduje i architektura (P Janak)
a ie je ,silné obracen zretel k novéfSimy umeén’”. Prace i absol-
venti viak zistali povétSinou v anonymité a kola se po roce
pusobeni rozpadla.



I1) USILTI O MODERNI VYRAZ

Malifstvi v Cechach 1907-1917/0sma, Skupina wytvarnych umélch a jejich generacni druhové

Mejedly jiZ v letech 1912-1913 spolupracoval se Skupinou, s niZ
takeé vystavoval, a v Umédlackdém masicniky byly publikovany jeho
prace, dnes vetsinou nezvéstné. Aby kuridznost Nejedlého nestale
osobnosti byla dplnd.je tfeba dodat, Ze se v kubismu nejen

rychle orientoval, ale dokonce se zameéfl na kolaZ, ktera nebyla

v Geském kubismu pochopena a které se umélci vénovali malo
(trochu Filla s Gutfreundem). Nejzajimavéji plsobi Nejedlého
obraz fatisi (1914), ktere Lamac charakterizoval, Ze je to .1
krajing maZ zatisd a o néméi uvedl: .....neni fo ani fak kubismus, je
o spide prvnl abstraktni obraz namalovany na uzemy Cectr 32)

V roce 1909 se £ast Osmy dostala do Spolke wivarmych uméle
Manes. O vstup miladych se nejvice zaslouZil malif Jan Preisler
(spolu s Kotérou a Jirankem), ktery pfizval celouw Osmu k 0casti
e = na XXX, vwstaveé SVU Manes.
Ny Cleny Manesa se stali Benes,
8L Filla a Spdla, zatimco obrazy
Prochazky a Kubisty pfijaty
- nebyly. Roku 1910 vystavuji
v Praze Nezavisli z Pafize:
% (ivod do katalogu napsal
Antonin Matéjcek a poprvé
8 Zde uZivd pojem expre-
sionismus 39) pro tendence
A modernino umeéni reprezen-
tn'.'ané novou fran{:nuzaknu malbou. Podle pozdéjsi vzpominky
Emila Filly vzbuzoval nejvétsi odpor verejnosti Derainuv obraz
Koupani, ktery mél nemaly viiv na ceské umélce 34}

Roku 1910 byli pfijati za cleny Manesu dal&l malifi z Osmy —
Kubiita a Prochazka. Ti, ktefi tam jiZ plsobili, si vedli velice
aktivné: Rlla 5 Kubinem byli zvoleni do wwbore spolku a Flla

& Matéjckem dostali 3anci redigovat Voing sméry. Predevsim
Filla wyuZil moZnosti K prosazeni ., expresiomistickeha” umeni.
Publikowval vlastni studii O ctnosti novoprimitivismu spolu

5 reprodukcemi Daraina (slavného Koupdni), Braqua a Picassa,
ale také oblibeného Cézanna ¢i Delacroixe. Nova strategie Valnych
sméru viak vzbudila odpor jak u abonentd, tak u vwhoru spolku.
Ma valné hromadé Manesa doslo koncem Onora k ostrému stietu
Fillova kfidla s ndzory stardich clend Manesa. Filla to pozdéji
komentoval: ., Po vwkonanych volbdch ceid miadd generace

Z Manesa vystoupifa.” 35) Sacese .Mlade generace" se zucastnili:
Benes, Filla, Kubin, Kubista, Prochazka (1j. byvala Osma),

L. Sima, Spala, Brunner, Kysela, Kratochvil, Goéar, Hofman,
Chochol, Janak, Matgjéek. Dohromady — af na nékolik vyjimek
(Kubigta, Kubin, Matéjéek) — budouci zakladatelé Skupiny
wtvamych umélcd.

Predstavitele byvalé Osmy dosli na prahu roku 1911 K mezim
eruptivni {O. Kubin), lyricky zklidnéné (Filla}, jindy smysloveé
uvolnéne (Prochazka) ¢i fadem svazane (Kubista) malby.
Spoleénym jmenovatelem je expresionismus, tu a tam prokmita
fauvismus v umirnéném, yrickém wydani (pfedeviim V. Spala,
obrazy B. Feigla i E. Filly z Dubrovnika z roku 1908), oviem jaksi
pfiznatné cesky . Spinavém”. Nékieri z Osmy roku 1910 pobyvajl
nebo jiZ pobyvali v Pafizi: ale i Filla, Kubiita, bratfi Capkové.

VW Pariii objevili kubismus, Picassa a Bragua, Kahnweilera,
Apaollinaira, ale také uménl mimoevropskych narodd. Naktefi, jako
Filla €i Gutfreund, méli v amysle usadit se v PafiZi trvale a jen na
Gas se vracet do Prahy. Neprogramove presouvajl t8Zisté tvorby

7 problematiky malby Zivé hmoty" k malbé ostrych hran a ohid,
figury | pfedméty se zaostfuji pod dojmem naporu nové speku-
lativnosti. Stale castéji se obraz stava prusedikem geometricke
infrastruktury nezfidka symbaolického aZ mystického vyznamu
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(Kubita). Malifi hledali | v uméni starjch styld kompoziéni

a proporéni zakonitosti, kterg, jak se domnivali, majl byt zakladem
nového umeéni. V pribéhu roku 1911 se ze stietu expresionisticks
obsahovosti (kterou Vincenc Kramaf nazval ,.n'J'IEF:iJ’nﬂE.I‘r“",ISE

a kubistickych principl, zpotatku chapanych jako jakysi redukcio-
nismus v osekavani tvard a forem a v kladeni imaginami plochy
profi ploge za ucelem zvyseni plasticity obrazu, rodi nove pojeti.

Miroslay Lamac pojmenoval tendenci, kterd wrazné wstupuje
zejmena v letech 1911-1912, terminem Kuboexprasionismus.
Do expresionistickeé obsahovosti | barevnosti, v jistém smyslu
ge také odvolavajici na symbolismus, vnikla nova konstrukeni,
geometrizujicl soustava forem. Nékdy ma nadech cézannovsky
(Filla, Jitro, 1911}, jindy wyuZiva analytickou fazi Picassova
kubismu, nicméné kubismem v pravem slova smyslu jesté
nenl. DileZitou soudasti Eeského kuboexpresionismu jsou
ideje krystalismu. JiZ Riegl vidél cestu od organického ke
krystalickému jako urtujicl princip gramatiky whwamych
uméni. Také Wilhelm Worringer zddraznil pod vlivemn Biegla
JJaomeatricka-krysta-
finickou zakanitost
foufy po abstrakci™
{Abstraktionsdrang}

ve slavné a viivné

knize Abstraktion und
Einfuhlung i Mnichoy
1909). Nejspise diky
Rieglovi | Worringerovi
mél krystalismus tak
welky ohlas u mladych wt'.rarnrl-:n snad take proto, Ze tato idea
byla v Cechach Ziva jiF v secesi. E’ I{uhu-expreammstmke pojeti
obrazu, zaloZené vesmés na krystalickem tvaru, [ze vidét na

pracich Vincence Benege, Emila Flly nebo v zahadnych figurach
(takara Kubina.

(sobnost Otakara Kubina je pfikladem spojeni syntetismu Osmy
& kuboexpresionismem individualng pojatym a vznikajicim mimao
diskusi v okruhu Skupiny wivarnych umélcd. Kubin se jiZ pfed
prvnl vystavou Osmy
snaZil prekonat
impresionismus prede-
véim symtézou van Gogha
g Gauguinem, co? se
projevilo v obraze
Brindisi (1307-08).
Obé osobnosti repre-
zentovaly pro Osmu
charakteristicke poly

- moderni malby: van
Gogh dramatickou expresi barevmé hmaoty a tahu Stétce, Gauguin
skrytouw, strukturni expresi tvarového rozloZeni ploch a forem
v gbraze. K tomu pfistupuje jesté Kubinova zaliba v obhroublosti
wyrazu, jakasi syrovost, kterd figuram dava rys primitivismu
(\Vybirani brambaor, 1908-10). Tato tendence spéje aZ k zamérné
hranatisticke loutkowvosti figur (Krajina u mofe, 1912). To uZ byl
Kubin v PafiZi, kam odjel roku 1911, £ Kubinowy tvorby od konce
pryniho desetileti a7 do pocatke dvacatych let se zachovalo
falostné malo. Presto se jednalo o malife wwznamného a dokonce
uspésneho v zahranici {jako jediny z Ceske avantgardy wystavo-
val roku 1913 v Moskve na vystavé sdruZeni Karovy spodek
obrazy Job proklinajici Boha a Milenci z roku 1912 mj. spolu
& Burljukem, Falkem, Tatlinem, ale i & Picassem, Derainem ci
Braguem). Také jako jediny z generace Osmy a Skupiny mél
samostatnou wstavu v Némecku v Galeril Der Sturm v Bering
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roku 1914, Vrocholnym pfikladem Kubinova kuboexpresionismu
je cyklus dievorytd Lidské bidy (1914), kde je wytvafena jakasi
geometrizujicl pantomima hranatych figur.

Kubinovo akceptovani kubismu bylo velice bizarni: kubismus
chapal takfka literarné jako moZnost natlako cizi slly na realmou
formu pfedmétu & figury. Vibec mu neslo o formalni analyzu
pfedmétu. Priznaéne je Zatisi na stole (1913-14), kde wnéjsi sila
stlacuje krabici a vwivar jen letmy dojem kubizujicl deformace.
V' Kubinowych pracich bylo vice romantiky neZ analyticke
racionality. Krajina {1913) je vhodnym pfikladem podivného
stlafovani €i wyilaBovani krajinnych prvki tak, aby byl evokovan
dojem zviastniho pohybu terénu, jako by se délo cosi uvnitr,

a soucasné dojem zdvrati, ktery navozuje modra hlading, spise
propast ne? jezero. Tato dvojznaénost redlnych prvkd a neredlné
wydinutosti, kterou Lamac nazval ,magicnosty vyirazy”, se
projevuje v obraze Stal (1913-14). Zahadna sila zde doslova
pfevalcovala pfedméty, z nich? zbywa geometrické schéma,
Jmapa” udalosti. Platl to i o Hlavé (1913-14), stejné zplo&nélém
piedmétu, ktery se magicky proméfuje ve stil se schématem
ratigl. Jisty wrchol Kubinova magickeho expresionismu [ze vidét
ve dvou Postavach z Narodni galerie v Praze (1912-14), z nichi
druha jako by se snafila udriet doléhajici sflu kosmu. Do
podobnych, spige symbolickych souvislost je moZné zafadit
Postavu 1. s wzarfujici hlavou-krystalem i nezvésiné obrazy
reprodukované v katalogu berlinske wystavy roku 1914, kde divne
hranaté figury-objemy bud zahadné Zehnaji, nebo gestikuluji
podivnym tancem gest. Kubin byl za valky v internaci a poté
raméstnan v pafizskeé Narodnl knihovné, kde se wBnoval studiu
[iteratury Z oblasti déjin umeéni. Snad tam dospél k nazoru

0 zavrieni sve pfedvaletne periody a k presvédceni o nutnosti
obratu. Zajem o renesanci mu ukazal cestu ke klasicismu.

V' dobé predvalecng, v roce 1912, maluje A. Prochazka obraz
Koncert. Pojetl kuboexpresionismu, k némuZ tak osobité prizpél
Kubin, zde vrcholi jakymsi skrytym krystalismem. Kompoziénl
schéma obrazo tvofi komplikovany mnohostén & kKosoftvencovym
prufezem. Krystal, kompoziénl jadro, je analogické s Fillovou
Salome a nékterymi scenami BeneSowymi. Prochazkovo krysta-
lové pojeti Koncertu, ale i Flldy (Utésitel, Salome), v sochafst
Gutfreundlv (Koncert) jako by chit@l wjadft dobové aktudlni
Judbu sfér” mihotanim a vzajemnym pronikanim forem a faset.
Jako by takowy obraz chtél

byt metaforou prolinani Zive

a neZive hmaoty. Opét jsme

I pojeti krystalického tvaru
blizkého hudbé a symfonii.

Je tfeba se zminit o malifi,
ktery tvofl v Pafidi a dotyka

se podobnych problémi, aviak
jinak rfesenvch. Jde o Frantiska
Kupku, ktery od roku 1911
wytvafel vize stvofeni vesmiru
(Kosmicke jaro, 1. 1911-20)

a interiéry pozoruhodmych
svatl-kosmu, ne nepodobmych
jakymsi prahledim do Zivé a nefivé hmoty. Kolem roku 1911
spojoval abstraktni vize také s myslenkou hudby. Nakonec

| Kupka se dotykal problému krystalu v obraze Krystal (1919-20):
chapal jej oviem organicky, jako zarodecne jadro stvofent.

\ jakesi popisné, aZ symbaolické roving prezentoval vyjevovani
lidské figury ze svétla rotujiciho krystalu Max Kopf roku 1920.
Kopf studoval od roku 1911 na praZske Akademii u Thieleho
a Bukovace. V Praze mohl poznat viechny vystavy Skupiny
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wytvamnych umélcd éi Sursum. V obraze Vize (1920) dolodil
wyuditl kuboexpresionistickych prekl k zdiraznéni mystického
Zjeveni figury z krystalu.

Vrcholnym dilem v Praze vystudovaneno Maxe Oppenheimera,
ktery se oznatoval zkratkou Mopp, je obraz Operace (1912).
LDE" obrazu se odviji od vnitFnostl, od rany, ktera je rozevirdna
rukou chirurga. Draperiim dominuje vnitini krystalizace latky, jako
by hmota byla zalofena na nehmotnych, svatelné wyélehujicich
paprsich, které wivareji efekt mihotani a prolinani forem,
pribuzny kuboexpresionismu. Ve druhém roéniku Uméleckého
mésicniky napsal Pavel Janak poznamku Draperie 0 , masrazy-
miteing” draperil €i , Zmackaném papiry”, které pipominaji
néktere prace wivarného uméni. Veskeré tradiénl uméni
pﬂrmrnﬂ'.';i Janak k visici, nehybné latce. Sougasné uméni pak

) =) pracuje s metaforou rozhybana
dmperle.gg] Tato tendence je jasté
zfejméjsi v jinych Oppenheime-
g rovych obrazech a spojuje jeno
e ¢ predvalecné, pfedeviim figuralni
malby 5 polohou Egona Schieleho,
kde fiqury jsou Znasilfnovany
zelemavymi a rumélkovymi zasahy
Stétce, vytvarejicimi dojem
zrafiovane hmoty. Motiv rany
v Operaci ma zfetelinou symboliku.
Fnaci zanik starého sveta a zanik starych hodnot. Je jasnym
sdélenim, e chirurgicky zasah svétu nepomide. Motiv rany
a krve se objevuje také v Oppenheimerové obrazu Miserocordia
(1913), jejif variantou je ilustrace pro Easopis Die Aktion 1914,
kde jsou zduraznény Sipkovité ostré lineami atvary, typicke
| pro Kokoschku nebo Schieleho. Zanik starého svéta je spojen

5 nardstem utopil, jak je pfedstavil
ji v Némecku tvoficl Wenzel Hablik
v pozoruhodném monumentalnim
plamé Kristalowy zamek v maofi
{1914), v némi predjal ideu
vizionafskych krystalickych démi
a sklenénych staveb ovlivnénych
take texty Paula Scheerbarta, kiere
sam Hablik rozpracovaval jif za
valky. Svét secesni pohadky
nezadriitelng ustupuje socialni
inZenyrské utopii, kierd ve dvacatych a tficatych letech zachvati
levicoviou avantgardu.

Energeticky charakter ostrych ahld a faset byl v podtextu mnoha
kuboexpresionistickych realizacl v Cechach a nemél daleko

k rayonnismu €i lucéismu u Larionova a Gonéarovove v letech
19111914, k duchovnimu zakladu paprscitych forem u Franze
Marca, ale take k energickému pojetl italskeho futurismu 40}
Cedti kuboexpresionisté Easto pouiivali ve svych teoretickych
formulacich vysvétleni takového wyzarovan! &i paprskovani
formy: Josef Capek psal o energi ducha”, Vincent Benes

0, stupiovans energil”, kitere chapal metafyzicky. Nejwyraznéji
wijddfl duchovni a souéasné aktivmé energeticky rozmeér noveho
uméni v Cechach pojmem penetrismus” Kubista, V pozadl
takowych tvah je oviem Bergsondy vitalismus. V Cechach byl
vlivnym vitalistou fyziolog Frantisek Mares, jeho? Ucinek na
mnohé uméleckeé otazky do podatku dvacatych let — v jiném
smyslu i poté — nelze |:|nldt:eﬁcﬁ.ra’[.41

Ve studii O duchoyni podstatéd moderni doby operuje Kubista
5 pojmem Avd mySlanka®, kterd fidi viechny sily Zivota. Ziva
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myilenka téch nejvétsich duchu — Kubigta uvadi van Gogha,
Cézanna a Dostojevskeho — je charakteristicka mewviditelnow
Zndmkou”, jak pise jinde, mystickou podstaton”™ 2va myélenka
je pro Kubistu , vaitinim smyslem”. Modemiho vnitfniho smyslu
je tfeba se zmocnit , 2eviit’™, , proniknutim do veech forem
modermiho Zivota cestou skoro fekl bych empinickolw”. Prave
spojeni empirického postupu a mystické, duchovnl podstaty
takove  mySlenky" miZe dovolit pfedstavit si ji takfka hmotné,
materidlné. Jako agresivni silu pronikajici formu, hranu, dhel,
nékdy jen Eipku." Kubista nazval takovou tendenci, jejimz
rakladem je spiritualni sila. pronikajici do hmoty a naopak,
penetrismem, a spojil ji 5 nejsoucasnédimi sméry:
gxpresionismem, kubismem a futurismem.

Filla si wivoril rovnes jakysi specificky energeticky rayonnis-
mus” predeviim pfi vwkladu dila El Greca v roce 1911, kdy je)
widél jiZ Kubisticky. Svedéi o tom néktere Fillovy poznamky ze
stati o El Grecowi, jako: Fixovanou iluzi objekty skiddd z vice
poffedy: nechee podati pfadmét z jednofo miikoveého pofledy,
nybrZ podal by jej nejraddji ze vaech stran Zaroven. “43) Rokuy
1911 uvidéal v Miethkeho galerii ve Vidni Grecuv obraz Vecere

u Simona z let asi 1610-1614, dnes v majetku Art Institute

v Chicagu. Pod jeho vlivem namaloval na konci roku 1911 obraz
Salome. Co jej pfedeviim na draperiich Grecovych figur zaujme
jsou jakesi wilehujici svételné blesky, zejmena ten v ose obrazu.
Jde o prvky, které bychom nazvali formalni, ale které scéné
dodavaji smysl a vwwnam. Filla svételny paprsek preved| do
zalomené ruky figury, nesouci misu s hlavou Jana Kftitele. Neni
vibec nahodné, Ze Filla ve svém textu o B Grecovi, kiery psal
tésné pred tim, neZ namaloval prvni verzi Salome, napsal:
~OVEla v Greca jsou vazdna na formy finiove, netvafi wvyzalfujicich
ofhnisek, nybrZ vwslehu)i jako plameny a blesky: «44) Tyto Uvahy

napsal na zakladé dojmd z El Greca v Mnichové roku 1911

na wystavé obrazd ze sbirky madarského &lechtice Marczella

von Nemes. Byli jim zde okouzleni | Prucha, ale i Kandinskij

a Marc, ktefi zafadili reprodukce Grecowych obrazu do almanachu
[er Bilawe Refter v kvétnu 1912,

Roku 1912 se objevujl v Cechdch prvni obrazy a plastiky v duchu
kubismu. Cesky kubismus dovriuje sméfovanl Osmy naznafend
ve Ctendf Dostojevského a iniciované Edvardem Munchem:

. neexistuje dualita obsahu a formy,
ale forma se rovna obsahu. Pod-
statna je vztahovost, situovanost,
poetika. Forma se stava obsahem
jeding tehdy, kdyZ je naplnéna
tylirtim potencidlem, zaujetim,
vyrazovostl, ,citovow intenzitoy
a virow tviircovou” (Filla). Prede-

) vsim pro kubisty byla tato vyzna-
movost formy zasadnl, coZ ukazuji
i tearetické vahy kubistickych
architektd {Janak) &i reflexe Ofty
Eutfreunda.*"ﬂ ktery rozved| aZ k nejkrajngjsi poloze kubisticks
konstrukce tanec plosnych forem v reliefech, kresbach a plastice.

Kubismus36) je v Prare spojen predeviim se vznikem Skupiny
wtvamych umélzi, kterd byla zalofena v kvétnu roku 1811 jako
sdruZenl umealco pfevainé wstoupiviich z VU Manes v Gnaru
(Vincenc Benmes, Emil FAlla, Otakar Kubin, Bohumil Kubista,
Antonin Prochdzka, Ladislav Sima, Viclay Spala, Vratislav

H. Brunner, Frantidek Kysela, Zdenék Kratochvil, Josef Godar,
Viastislay Hofman, Josef Chochol, Pavel Janak a Antonin
Matéjcek). Kromé Otakara Kubina a Antonina Matéjcka, kiefi se
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rahy do Manesa vratili, se wsichni ostatni stali cleny Skupiny.
Kubista se nejspige Gcastnil jen uvodnich schozi a byl asi clemem
jen nakolik dni. Mimo secesionistl se 7 Manesa ke Skupiné
pfidali Otto Gutfreund, Josef Capek, spisovatelé Frantidek Langer,
Karel Capek a Jan Thon, architekti Josef Rosipal a Max Urban,
. teoretikove Vaclav Vilem
\ Stech, Jan Borovicka a Vilém
Dvorak. Spoluprace Skupiny
& literaty (mj. take s basnikem
Otokarem Theerem, spisova-
telem a pfekladatelemn Otto
Fickem, ale | 5 hudebnimi

. skladateli Ladislavem
Vycpalkem, Jaroslavem Hm':l-:nu a Vaclavem Stépanem) patfila
k dilefitym rysdm sdruZeni, kde oviem dominovala aktivita
wivama. Prvnim predsedou Skupiny se stal Josef Goéar. Jistou
wjimkou v prosazovani kuboexpresionismu & kubismu ve
Skupiné byli V. H. Brunner a Zdenék Kratochvil, karikaturisté,
spojenl vice se secesnim ndzorem, a malif Ladislav Sima, jehod
figurativni malba evokovala tradici Jana Preislera.

Ma podzim 1911 zacala Skupina vydavat casopis Umeélecky
mésicnik, ktery fidil Josef Capek s redakénim kruhem (Filla,
Jandk, Kysela, Langer a skladatel St8pan). V lednu a Gnoru 1912
Skupina oteviela prvni wwstavu jako soucast Umélecka vystavy

v (becnim domé v Praze (Za spolupofadatelstvi Jednoty
witvarnych umélzd, SVU Manes a Skupiny). Sal architektonicky
upravil Pavel Jandk, wstavovali vEichni clenové wivarnici kromé
architekta Urbana. V' krystalické dpravé salu v Obecnim domé
Skupina vystavila Gutfreundovu Uzkost (1911), kterd dominovala
prostory, v némi se stiidal Gofardy a Hofmaniv nabytek

5 architektonickymi modely budov (napf. Godardy dam U éemé

Matky boZi), Hofmanowymi vazami a sérii obrazii pomémé
ruznorodého charakteru: od vrcholné Fllowy Salome 1. (1911)

Ei Jitra (1911, daumierovského expresionismu Josefa Capka
(Matka s ditétem, 1910} pfes Spaliv rytmizovany fauvismus
(Eva, 1910) aZ ke karikatufe Zdefika Kratochvila. Slo tedy o urfité
tapani a nechut pfimknout se k pevnéj&im formulim. Proto taks
v této dobé vedle sebe mohli wystavovat Josef Capek i Filla,
osobnosti znacéné rozdilng. Jisté rozpory si néktefl umélci,
napfiklad Josef Capek, uvEdomovali jiZ na samém potatku
existence Skupiny: By Zalodan novy spalek Skupiny vwharnych
umén'cﬁ A protofe kaZdy takovy spolek musi mit svouw hidsnou
troubu, odhodlala se take
Skupina wwddvati svoj viastnl
£asopis, ktary ponasa
najspi§e iméno Umalecky
mésicnik... Uddlo se tedy,

Ze jsam byl o poslednl schizi
abdarfen ilohou regaktora
tohoto fasopisy... t8sim se
jediné tichow nadéi, Ze ve
Skuping mych pfatel najdou
58 nédktafi, kterym moje
redaktorstvl nebude tping

ill% |-"
|:.| I
vhod: témto bych byt velice zavdzan za to, kdyby se fim podafilo
dokdzati, #e namdm k této diledité pozici dosti kvalifikace, Fe

jsem prilis hloup ﬁ’ﬂﬂk‘éﬁf a nicemnd povaha a Ze bych casopis
naprasto znici"

Skryté, brzy véak oteviené napéti v nazorech na povahu moder-
nosti (kterd byla v diskusich vnimana jako spor o povahu kubis-
mu, I kdy? zde neslo jen o kubismus, nybrZ take o mozZnosti
pfijeti futurismu, orfismu ¢i expresionistickych vychodisek)
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wylstilo v prab&hu roku 1912 do konfliktu kfidla soustfedéného
kolem bratfi Capkd (Spala, Hofman, Chochal, L. Sima) a kolem
Filly, na jeho? strané byl hiavné V. Benes a nepfimo jej podpofil
V. Kramar. Ostatni ze Skupiny se nezapojili, nicmeng vyjadfili
loajalnost Skuping, a tedy Fillovi. Od dubna 1912 prestal Josef
Capek fidit Umélecky mésidnik, od sedmého £isla se vedeni ujali
Jandk a Langer. Navenek je zakladem rozkolu orientace kubismu:
podle Filly viceméné jasné picassovsky zaméfend, podle Caphki
by mélo jit o jakousi volnou variantu éeskeéno kubismu. VWysled-
ke neshod je wwstoupenl Brunnera, bratfi Capkd, Hofmana,
Chochola, L. Simy a Spaly ze Skupiny v poloving roku 1912

a vzapéti jejich opétovny vstup do SVU Manes. Pro Capky, ale
také pro Kubidtu nebo Spale ztratilo slovo kubismus nakonec
svij smysl, nebot si wivafeli volné formy modemiho wrazu, kde
kubismus, predeveim za valky, nehral zdaleka dominantni rodi.

V kvétnu 1912 architekti Janak a Goéar zaloZili Prazské umelecke
dilmy, jejichi cllem je ,novd koncepce uméleckého primysiu”

a které wyrdbély nabytek vesmés podle navrhi Elend Skupiny.

V zafi-listopadu 1912 probéhla druhd wystava Skupiny

v Obecnim domé v Praze, ktera byla mnohem rozsahlej&l ned
pryni. Zahrmovala obrazy, sochy, grafiku, architekturu, umélecky
prumysl a ,ndbytkove interiéry FraZskych uméleckych difen”.
Sdly architektonicky upravil J. Goéar, Uvod do katalogu napsal
VLW Stech, z Elend wytvamikd se neziéastnili Brunner a Kysela.
Jako hosté zde vystavovali W. Nowak, F Feigl, P. Picasso,

(0. Friesz, A. Derain, E. Heckel, E. L. Kirchner, O. Muller

a K. Schmidt-Rottluff. Vystava, kde dominovali predevaim
némectl expresionisté, byla dokladem blizkosti Skupiny

k expresionismu. Kontakty s Némeackem Skupina vyuZila

i na . wstavé v Golizové salonu v Mnichove ve dnech

5-10. 4. 1913, na niZ se podileli Benes, Filla, Prochazka,

Gutfreund, Goéar a Janak.

IV, wystavu oteviela Skupina

i v Obecnim dome v kvétnu 1913
(I1l. prazska), jeji2 jadra tvofily
obrazy Deraina, Bragua, Picassa,
Grise, grafiky Cézanna, Sofficiho,
4§ Deraina, Bragua a Picassa. Byly

y vystaveny ukazky lidového uméni,
& exotickeho umeéni | stareho umeéni.
Picassovy a Braquowvy obrazy byly
zapdjéeny diky Danielu Henry
Kahnweilerovi z Pafize, 5 nimz

1 byl tehdy v blizkém kontaktu
Vincenc Kramar, ktery od néj take
kupoval nékteré obrazy do sve
shirky. Viystava pfipominala kolazi
stylo a protikladnych tendenci koncepci Uméleckého mésicniky
a manifestovala vztah Skupiny k souéasnému i staremu uméni.
V.owystava Skupiny se uskuteénila v galerii Der Sturm v Berling
roku 1913, které se zacastnili velkymi soubory Filla a Benes,
dale Gutfreund, Prochdzka, Gofar a Jandk. Téchto Sest umélc(
tvofilo jJadro Skupiny v dobé, kdy za clena Skupiny byl pfijat
Vincenc Kramar {1914) a kdy se Skupina snazila rozsint aktivitu
pfedeviim do Némecka (chtéla wwdat almanach v némeckém
jazyce) | do Francie (snahy navazat kontakty s Apaollinairem,
ktery slibil pfispevék pro francouzkou revue Skupiny, kKterd

se oviem nikdy nerealizovala). Na pocatku roku 1914 Skupina
zorganizovala Sestou vystavu (V. prazskou), kde vystavoval
velky soubor zejména Otto Guifreund. Aktivita Skupiny

se rozplynula v leté 1914, kdy Filla a Gutfreund odjiZzdéji

do PafiZe a po vyhlageni valky se clenové Skupiny rozesli

do riznych stran.
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\iystavy Skupiny, ale také strategie Elankd a reprodukel v Umélec-
kém mésicniku, jak uvidime ddle, musely plsobit misty jako kolaZ
fragmentd rdznych epoch a styld, wtrfenych z déjin a pfimo
woluntaristicky zafazemych do souvislosti kubisticka tvorby. Tato
manipulativni metoda mixaZe stylo jisté nebyla ve sve dobé
nahodna, nebot pravé v roce 1911 wivodl pryni kolaZ Pablo
Picasso. Kold? se stala dilefitym médiem kubistické transfor-
mace, kdy vwstiiZzeny novinoyy papir se stal hudebnim nastrojem
nebo hlavou. Kramar v Ovodu kataloge o Picassovi (1922) napsal,
ie Picasso kolem roku 1912 , w2hd faké podie potfeby v temz
obraze riznych matariall i techniky a stupfiuje napétl jako?

I realitu duchovych konstriskel zasazenim redinych soucdstek,
nebat fednotu nevid ani v materialy, mbiZ v koncepci™, Stejné
jako Daniel Henry Kahnweiler chapal kolaZ jako uritou moZnost
ke . stupiovdnd reality”, navidél v ni prostfedek k uvolnéni vazeb
kubismu z pfedmétnosti.

Gutfreund se jako jeden z mala éeskych witvamiki v kubismu
obratil k nuZkam. Dvé dochovane kolafe 7 ostravske galerie
(Zatisi s lahvi, 1913-14 a Hlava, 1913-14) ukazuji, Ze Gutfreund
se snaZil svét pozemsky, vecny, kazdodenni (zpravy z nowin,
barevné papiry, sugerujici vinétu lahve a viko zatky) rozstfinat

a rozkouskovat a slofit do nového celku. Piizemnost”, v jednom
pfipadé sportovni zpravy se zddraznénim slavného cykdistického
zavodu Paris-Roubaix {Hlava), v druheém echo ozvén définnych
udalosti (fragment jmena cisafe FrantiSka Josefa 1.) je rozstfihana
a wiriena ze viedni souvislosti novinové informace a zprawy.
Gutfreund témito koldZemi jako by se chtél disledné odtrhnout
od symbolistnich kofend své tvorby, tak zjevnych v kresbach
expresionistického obdobl. Ani Flla se pilig kolaZzemi nezabyval,
Makolik jich wivofil v letech 1914-1915. Jeho kolaZe jsou
Usporne, moZno fici a2 puristicke. ¥V nékterych kresbach imitoval

kolaZ. Naznaky konstruktivniho systému, které si ovefil v kolazi,
mu vEak neumaznily odpoutat se zcela od reality. Misty dokonce
mame dojem, e nalepovane vinéty jsou za dcelem spise
sentimentalni vzpominky nei skutetného pfehodnoceni wytvar-
ného zpisobu. Podobng vwwznivd | kolaZ Otakara Nejedlého

& Umélackym mésicnikam. Neduvéru ke kolaZi pocifoval

i Josef Capek, ktery ji chapal jako mevdZnou vée", nebot
nemohu s dobrym svddomim lepit vindtky do obrazu, jak

52 fo po Picassovi déld”, napsal 30. 12. 1913 své pritelkyni.

Vincenc Kramar by se mohl nazvat Sedou eminenci ceského
kubismu. Studoval déjiny uméni ve Vidni u Franze Wickhoffa
a Aloise Riegla a vedle dikladného studia pfedeviim italské
renesance zacinal sbirat i obrazy, nejprve uméni 19. stoletl, od
konce prvniho desetilet | umélce moderni. Od roku 1210 do
podatku valky pravidelngé zajiZdél do PafiZe, kde se seznamil
predeviim & Picassowwm galeristou
Danielem Henry Kahnmweilerem. Od
® ného, ale také od Vollarda, Sagota

- 3 dalich nakupoval svou slaynou
shirku Picassa a Braqua, kterd sice
nebyla nejrozsanlejsi (okolo dvaceti
praci), aviak kvalitou patfila k nej-
wyrazngejsim. Vedle toho sbiral i Ceske
gxpresionisty a kubisty (Kubista,
Pierot, 1911; Filla, Zatigi s karafou,
1913 ap.) a take, nespomé z osobnl
RE s zaliby, jakasi privatissima, kresby,

& ] casto jen dilél zaznamy €i skici
ruznych autord od 16. do 19. stoletl
vietné wwanamnych jmen. Paralelngé se
zajmem o kubismus Kramaf studoval
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a psal studie o starém uméni, od stfedovéku pfes baroko az
po klasicismus, a soucasné byl od roku 1919 do roku 1938
reditelern Obrazarny Spolecnosti viasteneckych pratel vwivarného

|

umeéni v Praze, ktera se stala zakladem sbirek stareho umeéni
Marodni galerie. | v t8to funkeci doved| Kramaf rozpoznat kvalitu
(napf. nakup proslulé Diirerovy RiZencové slavnosti).

Kramar mél rozsahlou shirku kreseb od 16. do 19, stoleti itals-
kych, némeckych, rakouskych mistrd mnohdy zvuénych jmen
(Pietro da Cortona, F A, Maulpertsch, F X. Palko, CH. H. Brandt,
J. H. W. Tischbein aj.), pficemi autorstyi u mnohych kreseb neni
potvrzeno, existuji viak domnénky nékterych pozoruhodmych
pfipsani (napf. Rubens). Kramafova ¢innost sbératelska, teore-
ticka i organizacni byla velice rozsahla a zda se, jako by neméla
spoleéného jmenovatele. Tim véak byla tendnece obhajit a propa-
govat kubismus jako vrcholne stylové zavrsenl vwvojoveho proce-
su, od gotiky pfes manyrismus (El Greco), baroko (Caravaggio)

a klasicismus. Shératelska a misty i teoreticka cinnost Kramare
sméfovala k podpofe kubismu jako stylového vrcholu a byla
skrytou podporou Eeskych kubistd. Mejddraznéji wyznéla Krama-
fova obhajoba kubismu v knize Kubismus, wydané roku 1921 jako
reakce na Kahnweilerovu knihu Der Weg zum Kubismus. Krama-
fiova prace patfi k nejzakladnéjsim publikacim o kubismu vibec.

DileZitym tiskowm organem Sku-
piny wivarmych umeélco a prvnim
avantgardnim wivarnym casopisem
v Cechach se stal od podzimo 1911
Umélecky mésiénik. Whywrcholily

tim snahy mlade generace vydavat
viastni uméleckou revue. Predzvést
takowych pokusd bylo Fillovo

a Matéjckovo redigovani Valnych
smérii v roce 1910. V Uméleckém
meésiéniky byly publikovany kromé
studil o déjinach uméni, malifsti,
sochafstvl, architektufe, uméleckem
primyslu a vefejné estetice také
autorské prozy a basné (bratfi Capkl, Paula Emsta, Otokara
Fischera, Friedricha Hebbela, Frantiska Langera, Jana Thona

¢i Charlese Vildraca), studie o divadlu, hudbé a dokonce i notove
pfilohy (Ladislava Vycpalka, Vitézslava Novaka a Jaroslava
Kficky). Kromé studil pfinasel Uméfecky masicnik fadu repro-
dukci, asto starého ¢i mimoevropského uméni, které se nevazaly
pfimo k textu, napfiklad Tintoretta, El Greca, gotické sochy

7 Moissacu ap. Ma élancich se podileli predevsim Emil Filla

a Vincenc Benes, druhy s mensim zdarem. Dokud neopustil fady
Skupiny, pfispival také Josef Capek, k jeho? nejzajimavéjgim
studiim patfi negativnl recenze Kandinského knifby Uber das
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Geistige in der Kunst. Byla zde pretiSténa i studie Wilhelma
Worringera, jehoZ vwznam pro generaci skupiny byl velky, a v £. 5
publikovana slavna Janakova staf Hranol a pyramida. Od 7. gisla
Uméleckého masicniku se ujal vedenl redakce Josef Gocar.

V druhem ro€niku {1913} byly publikovany stati o kubisticke
tvorbé, predeveim Picassove, byla zde pfeloZena kapitola 2 knihy
Gleizese a Metzingera Du Cubisme. Janak uved! dal&i wznamnou
studii Obnova priceli a v € 4-5 pfisel Vincenc Kramaf se
rasadnim clankem Kapitola o -ismech, razantné hajicim gistotu
Picassova kubismu. Koncem roku 1913 se clanky Umélackého
mésitniku nesly ve stale polemicétéjsim duchu vici zastancim
nekubistickych, de facto nepicassovskych postoju a doslo i na
kritiku futurismu. Zakladni otdzka kubismu v éeskych podminkach
byla zdanlivé jednoducha: co je to viastné kubismus. Je nécim
kvalitativng novym nebo jednim z fady -ismi?

Kramarova staf vzbudila dosti znaénou nevoli u &asti miladych
umélcd. Ton Elanku byl rozhoféeny, nebof za plivodee kubismu
jsou pry wdavani malif, ktefi vice teoretizujl, neZ maluji (meél na
mysli Gleizese, Metzingera a Le Fauconniera), zatimco ti, ktefi

v Ustrani wivareji, co bylo ex post nazvano kubismem, 1. Picasso
a Braque, traktaty nepigi a ani nevystavuji v salonech. Byla to
oviem nepiima kritika predeviim Gleizese a Meizingera.

Kramariv clanek byl psan v dobé, kdy diskuse o povaze moder-
niho nazoru nabyvala na ostrosti a nesmifitelnostl. Jakymsi
wyostfenim celého diskursu byla 45. vystava Spolku wivarngho
umeéni Manes Moderni uméni, ktera se konala od unora do bfezna
roku 1914 v pavilonu Manesa v Praze. £a jeji organizaci zodpovi-
dal francouzsky basnik Alexandre Mercereau. Vystava byla pfipra-
wovana v dobé, kdy polemika obou proudi Skupiny wwtvamych
umélci — fillovsko-kramafovska a Eapkovska — byla jiF whrocena.

Josef Capek plsobil v Manesu a pracoval v redakci Volnveh
sméry, Znal se take dobfe 5 Mercereauem a nejspise to byl on
a jeho bratr, spisovatel Karel, ktefi méli podil na tom, 2 autorem
koncepce praZské vystavy byl Alexandre Mercereau, jejich pfitel
7 Parize. Vystava byla viastné jakousi vzdorowystavou VI, vystavy
Skupiny wtvarnych umélcd v praZském Obecnim domé, kde
wystavovali Vincenc Beneg, Emil Filla, Josef Gocar, Otio
Gutfreund, Pavel Jandk, Zdenék Kratochvil, Otakar Nejedly,
Antonin Prochazka a ze zahraniéi Georges Braque, André Derain,
Edvard Munch, Max Pechstein a Pablo Picasso. Dila techto
autord byla doplnéna péti negerskymi sochami. Velky soubor
predstavil Otto Gutfreund.
Oproti tomu vystava
Mercereaua nezahrnula
Fadneho z umélcy, ktefi
vystavovali se Skupinou
wivarmych umeélco. Vystavy
Maodernl umeéni se zacastnili
mj. Archipenko, Brancusi,
Delaunay, Duchamp-Villon,

. Dufy, Friesz, Gleizes, La
Fresnaye, Marcoussis, Marchand, Metzinger, Mondrian, Rivera,
J. Villon, ceskou stranu reprezentovali odpadlici ze Skupiny
wtvamych emélzl Josef Capek, Viastislav Hofman, Josef
Chochol, Vaclav Spala, Ladislav Sima a _nezavisli® Otokar Kubin
a Bohumil Kubista.

Ma vystavé mél nejvice praci Albert Gleizes (sedmnact) a po

ném Jean Metzinger (deset). Strategil vystavy bylo predstavit
kubismus co nejoplnégji. V dvodu katalogu Alexandre Mercereau
sebevedomé napsal: ., Tato vystava jest nejuplndisl ze vsech, jef
Dyly kdy pofdddny na celém svété, aby pfedstavovaly hnutl Zvang
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vice i mené vhodng , kubistickym. " Byla to diskuse o povaze
modemiho uméni a tedy o kubismu v Cechach formou wstawy.
Jak se dalo ofekavat, timto aktem byla vzbuzena negativnl reakce
zastupcl Skupiny wivamych
umélcd, dokumentovana stati
Yincence Benese Kubisticka
vystava v Manesu, otisténou

v Uméleckém mésicniky 48
Vystava pry pfinesla jen , nechutng
odvary z celdho svéla a dnas

5 Mercereauem namiouvajl (bratfi
Capkové) nasemuy publiku, e je fo
¢ nefbohatsl vwstava svéfa a davajl
I fako pfiklad vei modermi krdsy —,
misto kterd predklddail hnus".
Tato ostra a jisté velice subjektivni
kritika vedla k diskusi, kterou viastné pferusila az valka v roce
1914, Josef Capek v dubnu 1914 napsal:. Musim asi Fillovi hodné
prekdzet, kdyZ na mne jdou s takowymi vidiemi. “39) Jakousi
rozbusgkou diskuse byli Gleizes a Metzinger, tentokrat nikaliv
teoril, ale obrazy a kresbami.

Z déjin Osmy 1| Skupiny wivarnych umé&lcd vysvitd, 2e dstiedni
osobnost obou sdreZeni byl Emil Filla. Kolem roku 1907 Filla
nebyl zcela jasne rozhodnut, kterym smérem se bude ubirat jeho
malovani. Vedle slavného Ctendfe Dostojevského namaloval
monochromni obraz Na verandé, moZna ovingn Kubinowym
obrazem stejného nazvu. Pres nebarevnost a uZivani velice
fidkych modfi, napitych vice terpentynem nei barvou, je v obraze
zZjevnd ai fyzicka chvatnost malovani, onen pfiznaény Flliy
senzualismus, ktery nema rysy radikalnino wkfiku. Sebevédomy,
af anarchisticky stylizovany Autoportrét s cigaretou (1908) jiZ

pfijima agresivnéjai barevnost Zutl, modfi a zeleni. Fauvisticka
svéiesti dosahuji Fillowy wyjewvy z okoli GruZe na dalmatském
pobfefi. Asi nejradikalngjsim obrazem Fillova expresionismu

je Milostna noc (1907), symbolicky obraz v duchu Munchova
pojet! krajiny jako stave duge. Chvatné namalovana Zluta koéka
v zemi Gerng”, které symbolicky sugeruje svet pod zemi, svét
zahrobni, je nejspiSe munchovsky atribut, oviem wyuzity dfive
také v dobovém sochafstvi.50) Roku 1908 namaloval Filla
Cervené eso, typicky pro Osmu v motive hraco karet a osudo-
vosti. Plasticita hmaot tvard a figur zdiraziuvje stavebnost

a vnitfni logiku dila: mizi jakasi impulzivni vermaost a exprese
Verandy | Milostné noci. Milostna noc predstavuje jeden pol
smysloveé nevazaného uvolnéni wrazu, zatimco Cervené eso
druhy, charakteristicky spoutanim tvarl do pevnéjsich celki
liniemi. Zajem o vnitfni strukturu obrazu, o jeho plasticitu, ved|
Fillu roku 1910 aZ k obrazim jako Milosrdny Samaritén, v néms:
expresivnl uvolnéni je svazano tuenym vnitfnim fadem kontrasti
svétel a stind. Nakonec vsek pohledu do imagindmi krajimy

& Jakymisi kopci v modrém s nacervenalou oblohou neposobi
jako perspektivni vyhled, ponévadZ je vwvaZen a zZplostén” stafadi
okrovych hmaot v dolni éasti obrazu. Vincenc Kramar chapal obraz
jako Allovu obdobu Picassowwch Avignonskych sleten.31) Neni
to asi nejstastnéjai charaktersitika obrazu: Milosrdny Samaritan
& obraci vice kK minulosti neZ k budoucnosti. Fillowvymi
Avignonskymi slecnami by maohl byt spige obraz Salome pro
pryni naraz kubisticka a primitivisticke estatiky do figuralniho
schématu. Obraz Spaci (1910) naznatuje meaze expresiviiho
uvolnéni tvaru, kterd by se mohly stat wehodiskem podobneho
vivoje, K jakému spél v NEmecku Kandinskij. Oviem Gechy
nebylo Némecko, Filla nebyl Kandinskij, a tak cesta vede jinam:
k postupnému, zprvu stiidmemu zapracovani kubistickych
wychodisek z let 1908-1909 (Podzim, 1910).
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AZ roku 1912 akceptoval Filla pinohodnotné analyticky kubismus
v krystalickém™ ostrohranném pojeti (Hlava, 1812). Jak Koupani
(1912), tak Dvé Zeny {1912) jsou svédectvim takoveho pfijeti,
ovEem 5 jistymi rysy braquovskymi (plachetnice ve Dvou
fenach). Zhruba kolem roku 1913 se Fllova tvorba vice piimkla
k hermetickému pojeti Picassa a Braqua. Kupodivu v 1822 dobé
ge zatina nenapadng tlntg.'kat| problematiky malby Juana Grise:
jakymsi nepfimym svédectvim
je reprodukovani Grisowvy
malby v Uméleckém masicmiku
11./1913-1814 hned vedle

- Fillova Zatis 52) Fillovo Zatii
_ na stole {1913}, v konstruk-
tivnim abstrahovanam
systemu znacné odlisné od
Jhermetického” Gtenafe z roku 1913, ukazuje, jak tento prvek,
skutetn® nejspiSe vzaty z Grise, byl u Filly silny. Ctenaf je zviasté
zajimavy: na jedne strané se bliZl nejvice Picassové a Braquove
malbé kolem roku 1911, na druhé strang je zde vyjadrena aZ
manifestaéni vzpominka na Cézanna (fragment CEZANN), kterd se
U Filly projevila jesté v roce 1911 (Jitro). V¥ roce 1214 Filla dospél
do malby 3 1a papier collé, do imitace kolaZe malbou (Zatisi

& podnosem, 1914), v niZ dominovala jeho malifska smyslovost
a gvé7est, ale soudasné se stale uplatfivje geometricko-konstruk-
tivni role, kterd bude silit. Roku 1914 odjel Filla se Zenou do
Parize, kde chtgl néjaky ¢as pracovat. Prisla oviem svétova valka
a 5 tim nuceny uprk manzelu Fllovych do Holandska. Tam praco-
val Filla nejprve v Rotterdamu, od roku 1915 v Amsterdamu.

V roce 1916 napsal Filla v Holandsku studil Holandské zatisi.
To co jej pfitahovalo na holandském zatisi 17. stoleti, nebyl jen
LJommovy Zdlem® wvolany formalni podobnosti & myndisim

vytvdrenim’” (tj. pfedeviim s kubismem), ale i , védomy filiace
ducha 5 charakterem doby holandskych malffi 17, stolet™,
Holandska vécnost byla pro Fillu vyrazem schopnosti nachazet
velké a vznesend v malych vécech, ve schopnosti dodavat jim
transcendentalniho lesku. Soucasné jej zajimala stroha, neefekini
civilnost, aZ jakesi unanimistické 0castenstvi a ,milostng
Zaujatost”. A dale vyslovil wyrok, jakysi manifest holé veci™:
.Ongs zbyla v nds, opusténych, pouze idska k cloveky, jakdsi
jiskra touhy po vSeobecng svobodé a [akesi viry, kdyZ necheol
fici prostd dcty k sobé a ke svim vécam. Zhyvd nam dnes opét
finld véc, ofisténd od vsech posetilych tendencl lidske fabulace,

pyehy, véc, klerd svou pmsmsn‘ muZe ndm posiouZit za zrcadlo
naseha Zitf a stati se stimu-
lantam nasi tvaritalskd
prace." 33) Jestlize v ceském
¥ Kubismu existoval podnét, ktery

zapficinil obecny navrat ke
% kvalitam lidstvi, lidského citu
a k zavrhovani doslovne
teisticke viry, pak to byl ndvrat
k pfedmétu a véci. Fillovi se
- - yéc v Holandsku stala impulsem

k syntéze kubistickeho wyivarneho vzorce s duchovnim pozadim
holandskeho zatisl 17. stoleti, nejlépe reprezentovane fadou
malych zati&l namalovanych v Rotterdamu a Amsterdamu.

| kdy? jeho pobyt v Holandsku byl poméme &tastny, nebyl zbaven
strachu pfed prohlidkami policie. Obaval se jisté | odhaleni své
JipionaEni" éinnosti (pracoval pro Geskou maffii, podaval zpravy
mj. Masarykovi do Londyna a Benesovi do Pafize). Znicil fadu
kubistickych kreseb v obavé, aby nebyly povaiovany za kadovane
mapy. Pod viivem uvédoméni si hodnot obrazd Vermeerowych,
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Hedowych €i van de Veldovych vzniklo Zatisi & mapou (1914).
Magicka svételnost zde vice souvisi 5 tradici holandského
malirstvi 17. stoletl neZ 5 Picassem.

Dilefitou kapitolou Fillova kubismu v Holandsku je jeho spolu-
prace se sdruZenim Moderme Kunst Ring (Cercle de I'art
modermne), jeji nejwraznéjsim rysem byla uéast na wystava
Modeme Kunst Ring v Amsterdamu v prosinci roku 191 5,34
Jedno zatigl Filla vystavil také na druhgé vwstave Der Sturm

w Haagqu, kterou organizoval Herwarth Walden pod nazvem
Expressionisten, Kubisten roku 1916. Na tuto vystavu napsal
referat Theo van Doesburg v Eenheid (8.1.1916), kde se zminuje
0 Vincenci Benesovi, dalsim ceském kubistovi, a take o Fillovi
jako o architexty zatig®". Fillova architektura® zatisi je oviem
nemyslitelna bez poznani klasickych hodnot holandskeho
malifstvi, ale samozfejmeé take Picassa a nejspise i Grise.

Mejzajimavéjsi kapitolou Fllova pobytu v Holandsku je jeho

styk se vznikajicicm hnutim De 5iijl, a pfedeviim s Theo van
Coesburgem. & malifem udrioval sice nepravidelny, ale zajimavy
pisemny kontakt aZ do poéatky dvacatych let. 5am Filla se
povaZoval za spolupracovnika De Sﬁjlu.557' Meni wiouceng, Ze
jakasi spoluprace zde byla, o cem? svedci | van Doesburgovy
dopisy. Podle katalogu i potvrzeni na Doesburgové listku 2 roku
1917 Filla vystavoval na wstave De Sphing v Leidenu pocatkem
roku 1917, kam zaslal dvé zatisi a obraz ,Plaf avec um raisin’
(Podnos s hroznem, 1915). Bylo to jedno z nejkvalitnéjsich del

7 Fillova holandského obdobi, malované v Rofterdamu v roce
1815. WV kompozici je zfetelny, na Fillu velice pfisny geometricky
Fad, ktery se projevil take v nékterych kresbach a snad i oviinil
kompoziénl strukturu nékterych Doesburgovych pracl Z roku
1917.96) Vrcholnym Fillowym obrazem holandského obdobi jsou

Flate rybicky u okna (1916), které jsou pfiznacné napétim mezi
realnou v&cnosti a abstrakiniho fadu, ne vzdalenem De Eti‘;lu

a které byly wyloZeny jako skryta polemika s De Stiilem.ﬂ

Do Prahy se vratil v poloving roku 1920 jako prikopnik kubismu
a jeden z mala ceskych wivarniku, ktefl se dostali do pfimeho
styku s rodici se holandskou avantgardou.

Protipalem Filly byl Bohumil
Kubista. Jeding co mél s Fillou
spoleéného, bylo charisma,

které 7 néj délalo nepfimo vodEl
osobnost generace. Kubigta byl
ovEem typicky solitér, bojoval

7a sebe a své nazory 0 madernim
uméni zpisobam zarputilym.
Byl-li Filla do jisté miry dogmatik
uréitého pojeti modernosti

itj. kubismu), byl Kubista tvrdo-
hlavym obhajcem modemosti,
kde kKubismus byl jen jednou
moZnou casti {vedle expresionismu, futurismu) a kde byl pod-
statny symbolicky, az mysticky obsah, duchovni napln formy.
Zatimco pro Fillu bylo podstatné i spole¢enske zadostiucinéni

a kubismus se snafil probojovavat v institucionalni roving jako
wznamny funkcionafr wyboru SVU Manes, Kubista daval pfednost
osobnimu nasazeni s mravnim zacilenim.

Stejné jako u Filly, stoji u Kubisty na poéatcich Osmy vyrazné
autoportréty, vétiinou s ostrym, sebevédomym zahledénim na
divaka, ktery je vniman nékdy jako nepfitel. Obraz Trojportrét
(1807 je symbaolickou wwzvou na souboj malife Kubisty (misto
&tétce by mohl mit zbran) se sekundanty Bedfichem Feiglem
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Zleva a Pittermannem zprava. Vircholna je fada autoportreto:
Viastnl podobizna v haveloku (1908) se zahadnym zelenym
rastinénim casti tvare (zelena byla pro Kubistu barva smrti, jak
g8 v jednom dopise wyjadfil: jiZ ve
tvafi Kubita evokuje polaritu svétla
a stinu, Zivota a smrti, ktera jgj
driela ai obsesivné) a & podiviymi
yyzafujicimi aurami. Od Modrého
autoportrétu (1909) vede cesta
aZ ke slavnému Kufakovi (1910),
ktery Dyva nékdy uvaden jako prvni
kubisticky obraz u nas. 5am
Kubista jej tak chapal. JiZ v tuSovem
Autoportretu z roku 1910 se obje-
vuje maotiv negativmé namalovang

' twdfe, jakési cerné masky, ktera
rakryva nhlu’:el Exrliﬁlm Dﬂd'u'ﬂjl'lﬂﬂ’[ dualita svétla a tmy, dobra
a zla, ideality a reality, se nejsplée wyjevuje jiz v téchto pracich.

V krasnych zatigich z let 19091910 se u Kubisty objevuje nowy
prvek. Jsou svédectvim pochopeni Cézannowych zatigl, ale jdou
dale. WV Zatisl s lampou (1909} nebo Zatisi s citrony 2 thod roku
je draperie na stole formovana do podoby samobytné krajiny,
divnych prolaklin, utesd a srazo. Tato podoba zatisl — krajiny
wrcholi v Zatisl & ndlevkou a Zatisi s koSikem (1910). Formulace
nékterych draperii pak pfipominajl pojeti materie-hory, dokonce
se pribliZuji Kubistovu zajmu o lom v Braniku pravé z uvedeng
doby (Lom v Braniku, 1910-11). Obraz je rozdéleny fekou
(pfekaikou) na krajinu idedlnl, krajinu lomu a krystalu (zaf
hnédoriZovou barvou) a na krajinu lidi, oblou (organickou)
krajinu skutetna. Polaritu dvou svétl, oddélenou pfekaikou feky,
je moZné chapat i jako protiklad svéta smysloveho (lidskehao)

a sveta nicoty (smrti). Do techto souvislosti |i fadi basen
Opustény lom Otakara Theera, blizkeého Skuping wwtvamych
umélcd, ktery |i publikn'.'al W roce 191 2. kde je lom jako _smrfi

na am[chmrake nadraii. Basnik vidi pfes feku branicky lom, ktery
maloval Kubista. \Viom z okna vyhiédnu! jsam: nad bieh protéisiy
S8 gpustény lom, pin sfunce, tydil Zhawvy. ~38

(wiem Kubi&tovi v letech 19101811 nestailo jen zatisl ci
portrét, Chtél namalovat vielkou figuralni kompozici se zasadami
analogickymi s klasickym uménim a se stejnou platnosti, ale
modemi formou. Proto se na jedné strané obracel k Poussinovi,
Rubensovi i El Grecovi, na druhe strané primitivisticky a s nesmé-
T spsmesmmeepeny  |0U 0ZvENOU kubismu znasilnoval

6_ & A RS A figury do podob zviastnich magic-
R T o kyeh loutek (Koupdni muZi, 1911;
Eﬁh Y 2 | Jaro, 1911). Rokue 1912 se vratil

e 2 i &' K obraziim mensich formati, kde
B f ~ uplatnil jiZ znalosti hermetického

: ' kubismu s wraznou dlohou

—F 1 : " futurismu (Vodopéd v Alpach,

: i . 1912). Po nastoupeni do
didstojnické sluZby roku 1913 je
S5 sywm zpusobem fascinovan (jako

© italsti futuristé) akcénosti vojenske
masginerie {PobfeZni déla v boji 5 lodstvem, 1913), kterou pfeved!

na zaujeti duchovni sily, vwzafujicl z individua (Fakir, 1914).

Mapéti fivota a smrti, empirie a transcendentalna, prevtélil
Kubista do napéti kfehkosti a tvrdosti, transparence a neprihled-
nosti. Tyto polarity stale a disledné kombinoval a stavél proti
sobé. Chapal je pfedevaim jako wwivarny problém, ktery se oviem
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nutné stava wyznamowvym. Svedci o tom Zatisi 5 homaoli cukru
(1910, jeden z nejkrasnéidich a nejsilngjdich Kubistowych obrazi
vibec. Je vystavén na kontrastech svétlé a tmavé Sedi, jdouci

af do cerni. Podle KubiStova svédectyl mél byt obraz symbolem
tézkého ndélu venkovskeho Zivota. Soutasné byl odrazem

Udélu malife = jeho krizovymi naladami a tézkymi frustracemi.
Fapas o modernl wivarny wwraz, ale soucasné o pouhe preiiti
wzhledem k nezajisténé finanéni situaci vrchaolil u Kubisty v letech
1912-1913. Byl na pokraji sebevraidy, nemél co jist. Josef Capek
Kubistovu situaci komentoval: .....malif Kubista, ktery je mai

v takowve bidd, Ze nds navstévuje fak casto jen proto, aby se mohl
ohtit u teplich kamen.* 9%) Zatigl je metaforou o lidském Gdélu.
Staci si jen whavit ukfizovani na Karové mosté, Staroprazsky
motiv o rok pozdéji a fadu témat 5 motivem smrti Z roku 1912,
symbolicke akcenty Kubistovy tvorby jsou podminény jeho
pratelstvim & Janem Zrzavym, 5 niméZ se stykal a dopisoval.
Pravé tehdy, kolem roku 1912,
dospiva Kubista k nazoru, Ze

v modemim umeni, tak jak jej
chapal, nejde o kubismus, ala

0 symbaolickou napln formy.
Kubismus byl u Kubisty vidy

jen podnétem. Podstatny byl
gxpresionisticky nazor, a to iz

v nékterych pracich z roku 1905.
Jeho expresionismus byl oviem jingého druhu neZ expresionismus
MEmci nebo Schieleho & Gerstla. Vyristal z neaby&ejného napéti
spekulace tvaru a formy a predevaim barwy.

V' 1é dobé Kubigta maluje také obraz PrekaZka (1913). NejbliZe ma
Zfejmé k obrazu Hypnotizér (1912). Hlava je opfena o ruku, ktera
je v ramci syntézy dvou pohledo zdvojena. Mejpozoruhodnéjsl je

v&ak ruka zprava: do hlawy zasouva desku trojuhelnikového tvaru,
ktera jakoby hlavu rozfezava na dvé poloviny. Podobnou plochu,
wynofujicl se z objemu hlawy, vidime 1 v Meditaci {1915).
Kubigtova meditace je tak symbolem rozpolcenosti védomi, je
prekazkou duchovni celistvosti
clovéka, Zda se byt vyjadienim
rozdvojenosti a , dwojnict™
malife, jakési skryté rozpolce-
nosti racionalniho a mystického,
gilného a kiiehkého, t8lesneho

a duchovniho, dobra a zla, Zivota
a smrti. Neodkazuje k tomu jen
obraz Dvojnik {1912), ale také
Kurak (19107, v napétl
osvétlenych a zastineénych stranek (pozitivnl Ja — negativni Ja).
Rozdvojenost mysli je dana rukou osudu, je to fHfum, které
nedovoluje Kubistow Zit Zivot v jednoté. Jiné, prosvétlens
trojuhelnikove plochy vnikaji do transparentniho objemu hlawvy
(Obéseneho (1915). Jsou wyrazem splynuti lidské existence

& vécnostl, jak doloZila M. Neslehova, zatimco naturalisticky
pojaty provaz zastupuje . medstupnast a neodvolatelnost

osudy’ B0) Dbégeného maloval Kubista jif jako distojnik c. k.
namoimictva (sluZbu stravil vetsinou v Pule v Istril, do aktivnl
sluZby vstoupil roku 1913). Motiv rdny a stigmatu, tak zjavny

ve Sv. Sebestianovi (1912), ale i v dile Maxe Oppenheimera &
Egona Schieleho, je zde wivarné symbaolickym zpdsobem skryt
dumysinou geometrickou infrastrukturow.

Obésenec odkazuje k podstatnému motiva kultury pfelomu
stoletl, sknytému v pojmu ,,sebewaina".m] Fenomeén sebevraidy
souvisi od konce 19, stoletl s odklonem od naboZenstyl

a 5 hledanim svobodné vile. Zviaété v Cechdch byl spojovdn
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% pesimizsmem, 5 romany Dostojevskeho (,Newim, jak moh!
atheista aZ doposud védéti, Ze neni Boha a nezabiti se ihned”),
které ovlivnily mySleni Easti kubistické generace v Cechdch.
Programove se zaméfil na temto

jev z hlediska socidlné psycho-
logickeho T. G. Masaryk, jehaZ kniha
Sebevraida wysla poprve cesky roku
1904 (némecky jiZ ve Vidni 1888).
JiZ roku 1910 wvaZoval Kubista

0 sebevraZde v dopise Fillovi:

LS8M pripraven na najhorsi,
Zlomen a opustan tak, fe mysienka
sebevraidy se mi zdd nejfepsim
wichodiskem ze viech tripeni " 62)
Kubista ovéem sebevrazdé nepodlenl, zemiel roku 1918 na
gpanélskou chiipku.

V souvislosti & Kubigtow narazime v éeském uméni nejen na
expresionismus a kubismus, ale také na fenomén futuris mu B3
Frantidek Smejkal upozornil na vztah nékterych praci Frantidka
Kupky k futurismu pro prostiedky, vyuzivané futuristy: energil
nabite prvky, koncentricke rotacni pohyby, nasledné fazeni
postupnych pohybowych fazi, vazba k strojovym formam

a mechanickym rytmiam dvacdtych let. Patii sem i zajem

0 vyjadfeni pohybu v nékterych plastikach Otto Gutfreunda
(Hlava IV., 1911), obhajoba futurismu z pera Josefa Capka

a v neposledni fadé wysloveni futurstickych ideji Stanislavem
Kostkou Meumannem {fejeton Oteviena okna z 9.8.1913).
Futurismem byl dotéen Jan Kondpek (Cyklista, 1913), jisté
analogie |ze sledovat u Josefa Vachala. Ten si ve svych pamétech
rapsal 9.3.1912: | Nachdzim ve Sketschi novy malifsky smeér
futurismus. Srovndvam, co vsa jsem 182 podobneého podmik

a zacal a o fam nikdo nezveddl a mezw. .. “\yrazngji jej akceptoval
Josef Kroha v navrzich architektury a pfedevaim v akvarelovych
kresbach z Muzea mésta Brna (MuSky ve vzduchu, 1919),
casteéné i v navrhu interiéru pro kabaret Montmartre (1918).

Nejpodstatnéji se dotkla futurismu a2 FrantiSkem Smejkalem
poprve u nas objevena RuZena fatkova. Doera bohatého podni-
katele se udila malovat u Antonina Slavicka a dostavala kursy
harmaonie u Vitézslava Novaka. Roku 1910 se provdala v Italii za
atate carskeho ruského velvyslanectvi, 3 nimZ se dostala nejspise
do styku 5 ruskou avantgardou, jejiZ dila manzel sbiral. ¥ Italii se
stykala & futuristy, pozdéji, po rozvodu s prvnim manzelem, si
dokonce vzala bratra Marinettino manZelky. Roku 1922 méla
samostatnou vystave ve futuris-
ticke galerii Casa d°Arte Bragaglia
v Rimé. Pledstavila nejspise
rozporuplng dilo, v némsz jedna
poloha je oviivnéna futurismem.
V' dobé valky vyuZiva kolaZe,

kde dominuji ostre trojahelniky
protinajicl ovalne tvary, ale také
asamblaZe z celofanu, staniolu,
lesklych a matnych papira, které
sjednocuje pfemalba (Voda proudicl pod ledem a snéhem, asi
1917-20). VWytvarela | piiznacné futuristicke, k abstrakci mifici
plastiky (Senzibilita, hluky a rytmické sily beranidla, 1916-17).

Futurismu neunikl také Antonin Prochazka. Byl to smyslové
ralozeny malif, ponékud naivné mudrujict o uméleckych
zakonech. V dobé Osmy i Skupiny se zaradil do aktivity téchto
sdrufent, ale jeho clenstvi bylo spise wyrazem loajalnosti obecne
my&lence modernaosti neZ zastavan! konkrétniho stanoviska.
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Albert Kutal nazval kapitole Prochazkowvy tvarby let 1905-1910
Hiedani B4} 5 tim dnes asi nelze tak piné souhlasit, ponévadz? iz
od roku 1906 (Milenci) se Prochazka projevuje jako jisty malif,
tvofici pod dojmem Munchowy wwstawy. JiZ tehdy je pro ngj
pfiznatné uvaolnéng vedeni barevne pasty, srovnatelng misty
& Fillou, ale mnohem otevienajsi. Ulice (1907), malovana za
Prochdzkova pobytu v Bering, je paraleini dobovym wkondim
Ernsta Ludwiga Kirchnera. Sugestivii a expresivng wwhroceng
Pafizské naméstl v Beriné (1907) pak nema daleko k vizim
nocnich krajin Wenzela Hablika z téZe doby. Zatisi z roku 1907,
jako Zatisl s krajkow ¢i Ovoce na talifi pojednava formy v jakesi
wznasejici se barevne férii, kterd v barevné nadsazce neni
vzdalena fauvistim. Ostatng jiZ Vincenc Kramaf upozomil na
pfibuznost Prochazky k francouzskému fauvismu vice nez
U jimeho ceského malife, vidyt v Berling vidél u Cassirera
Matissovu wistavu.55) Rok 1907 je
o tedy jednim z vrchold Prochazkowy
malby. Barevna masa se postupné
zatina dramatizovat pod viivem
~ dojmu z Daumiera (Hradi, 1908).
pomemé neutralni ikonografie
(podobizna, Zatisi, mastske wiewy)
&g propracovava)l symbolicke naméty,
A ovlivnéné do znatné miry zaitky

Z galerii a pfedv&im barokniho uméni
i (Vyhnani z chramu, 1909). Kompozice
Ziskavaji symbalickou platnost jako metafory | whnani* zlého
dobrym, starého novym, objevuje se nastoleni zlatého véku
lidstva (Bacchanale, 1909), které se roku 1910 proméni do
pfiznacné tematiky byvalé Osmy v Koupani (1810). U Prochazky
tato wwznamova tendence smeéfuje K novemu lidstvi a K projekci
noveno umeéni. Vrcholi v obsahové zavazne kompaozici

e

Prometheus (1911), kde je )i wuiita
krystalicka a od kubismu odvozena
fragmentarizace forem, oviem ne

zcela &tastné wivarné zviadnuta. Bylo
to jiZ v dobé, kdy Prochazka pisobil

v Ostravé (od roku 1910) spolu se
Zenou Limkou. Ztratil tim tak bez-
prostfedni styk s praZskym dénim.
Kompozice z roku 1912 ukazoji malifiy
zapas o osobni pfijeti kubismu se
soustfedénim na existencialnl témata
(Hamlet, 1912). Zda se, Ze k obnovenl smyslové svéZ malby na
zakladé kubistickych principd u Prochazky dochazi roku 1913,
pficems kubismus chape spise
jako hravy chaos forem nei zpi-
sob formalni analyzy pfedmétu
(Lahev a sklenka, 1913-14).
Prochazkiv kubismus se wyirdci
pod tlakem dalgich prvkd, vice
méné nekubistickych. Obraz ze
stava wrazem dynamiky skrytych
vitalnich sil, cof jesté zdaraziiuji
Easté motivy kvetd. Vincenc
Kramar oznacil Prochazkovy
ohrazy 7 let 19151921 ve studii
Uméni Emila Filly a Antonina
Prochazky jako .cistd barevnd
puez.fe“‘.ﬁ ) Charakterizoval 8
jako orfisticky slof" a zdivodiio-
val, Ze e malif opét rozpomind na , Siroky komplex picassov-
skeho kubistického obrazy™. Lze uvest nejslavnajsi dila: Poprsi
divky (1915) a Zpévak {1916).
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Jeho kompozice 7 uvedeng doby napovidajl, 78 mohl dobfe znat
i tvorbu Jeana Metzingera. Nejspie se pfijel do Prahy podivat
na wystavu Modemni uméni na podatku rokue 1914, kde nejvetsl
soubor méli Metzinger a Gleizes a kde
vystavovali m). také Delaunay nebo
Rivera, mame-li se zminit o tdch, ktefi
mohli Prochazku zaujmout. Predevaim
Metzingerova zaliba v ornamentu

jako nejzazsino wykiiku abstrakce

a soutasné skryta, pravodhla geo-
metricka sit pland a ploch, procha-
zejicich nékdy zcela iluzivnimi Eastmi
lidske figury, to v&e jsou prvky, kieré
jsou zfetelng viditelné i u Prochazky.
To se tyka | barevnosti: Metzinger byl
jednim z nejbarevnéjiich kubistd, &asto
poufival jasnou Zlut nebo wslehnuti
cerveneho kadmia. RovnéZ obrazy Diego Rivery z let 1913-1914
jsou v zamémé naivite” kubismu a dekorativnl textufe blizke
tomu, co Prochazka bude vytvaret o nékolik let pozdéji, zejména
na prelomu prvého a druhého desetileti. Prochazka, pokud se
vibec pfiblifoval néjaké koncepci kubismu za valky a po ni, pak
to bylo pojetl téch, ktefi byli v Cechach spatfovani jako Picassovi
odpurci, tj. Jean Metzinger, Albert Gleizes a take Juan Gris, cof
zdiraznil | Kramaf. Zda se, 7e Prochazka pfistupoval k poudeni
téchto ,menSich" kubistd z Geskych tvircl nejuvolndnéji.
Mepocinal si ovSem nikdy pfilis sterilngé. Na poéatku dvacatych
let =i wytvofil bohaty malifsky jazyk, kde kubismus Picasssova,
ale | Metzingerova raZeni je kombinovan s poudenim orfismu

a 5 vpadem aZ détsky, rustikalngé podané vécnosti, pribliZujici se
naivnl primitivnostl konceptim lidového uméni (Broskve, 1921).
\ této dobé rostla Prochazkova obliba barevnych kontrastd, od

hutne barvy kKombinované & jinymi materialy pres hladkou lazumi
malbu a2 po hfebenem ryhované plochy vysokych vrstav (Divka
& véneCkem, 1922). Zajem o materialni podstatu barvy, o jejl
hapticnost | transparentnost doved| Prochazku aZ k technice
voskove malby a enkaustiky, kterou zacal rozvijet zhruba od
poloviny dvacatych let.

Prochazkiv pfipad ukazuje, jak ofematné je v Geském prostiedi
Jnalepkovat" stylove tendence, které se zde predeviim pred
valkou tak prolinaly. Vhodnym pfikladem je orfismus, jakasi
koloristicka varianta kubismu a simultaneismu zddraziujici
diskovité a kruhové tvary a simultanni barevng kontrasty.
Orfismus byl spi&e hnutim s riznymi wivarnymi akcenty

a obecnou predstavou o modemnim svaté: byl vyrazem raflexe
védomi moderniho svéta a snahy o vnimani jevi soudasné

a zaroven zajmu o veci mystické a okultni, které nevylucovalo
pfedchazejici. Moderni svét a Zivot byly nékdy interpretovany

v terminech okultismu i tensofie. 1.I'lrg||n|a apateova, ktera
napsala nejucelendjsi
manografii o orfismu,

- uvadi tfi druby orfismu:
mysticky (Kupka),
perceptudini (Delaunay,
Léger) a psychologicky
(Picabia, Duchamp).87)
Orfismus se vyrazné dotkl
nejen dila FrantiSka Kupky,
ale jiZ uvedené RiZeny Eatkn'.ré a jak ukazal Kramaf, | velké
casti dila Antonina Prochazky z let 19161821, V ojedinélych
pfipadech zasahl do tvorby Vaclava Maska na poatku dvacatych
let. Newyhnul e mu ani Otakar Nejedly, a to predeviim obrazem
Masky (1916), a dokonce ani Josef Vachal {Portrat, 1920).



I1) USILTI O MODERNI VYRAZ

Malifstvi v Cechach 1907-1917/0sma, Skupina wytvarnych umélch a jejich generacni druhové

Vaclay Masek je znam predevsim jako kniZni grafik a ilustrator
dvacatych a pfedevaim tficatych let. Nicméné pred valkou byl
silné zaujat kubismem, navstévoval Nejedleho a Benegowvu
malifskou Skolu, 5 niZ take
| vystavoval roku 1914
v Mozarteu, Roku 1918
spolu 5 V. H. Brunnerem
a F Kyselow wytvofil wzdobu
Waltnerova Monmartru (kde
mél rozhadujicl podil Jifi

s o Kroha) v konfuznim stylu,
smégujicim pnnnety I-:uhlsmu futunsmu i orfismu. Pod viivem
V. H. Brunnera realizoval roku 1918 prvni grafickou dpravu knihy
A,V Frice Bylo, jest a bude. V Pamatniku narodniho pisemnicty
v Praze je uchovana kolekce Maskowych obrazu, 2 nichZ prede-
w&im néktere predvaleéné figurdlni obrazy a zatisl jsou dokladem
viagtniho pristupu ke kKubismu, ne nepodobnému tomu, o co se
snaiil v Mnichove se skupinou Der Blaue Reiter David Burljuk.

Mnohem vyraznéji zasahl do evropskeho
uméni FrantiSek Kupka. Pracoval od
devadesatych let 19. stoleti v Pafid

a 5 ceskym prostfedim jej mnoho
nesvazovalo. Presto jeho tvorba zapada
do obrazu generace Osmy, | kdyZ 7 ni
wboctuje individualnim pfistupem

k problémim. Jestlize se pfilis neligil
napfiklad v zajmu o anarchismus, mystiku
i kosmologické panteistické pojeti svéta od nékterych Eleni
Osmy a Skupiny, jeho wivarné vysledky byly naprosto rozdilng.
V Koupani (1807-08) pfichazl s fauvistickym principem rozkladu
lidského téla v sérii amorfnich barevnych skvrn, které nemaji

expresivni charakter a poukazujl na organiénost pfirody, na sepéti
lidské figury 5 pfirodnim organismem — vodou. V jistém smysle
ofivil wytvarnou problematiku, kterou prezentoval jiZ v devade-
satych letech 19. stoletl Edvard Munch obrazem Koupajici se hogi
(po 1895). Kupkova Z1uta &kala (1907) je obraz ftendfe srovna-
telny & Fillowym Ctendfem
Dostojevskeého. \VEe prozafuje Zluta

a oranZova barevmost, barevnost
ohné. Figura ctenafe vyrusta ze Zlute
zdfe. V pripravné kresbé je jesté
zietelngjsi vinova energie, wivarejici
jakousi dekoraci pozadi. Linearni
energie mohou byt chapany jako viny
(energie svéta), ale i jako konkrétnl
viny dymu cigarety. Realne se prolind
& predstavou sil svéta, mikrokosmos
& makrokosmem.

Ve Tvofeni v umeéni vwivamém, které napsal Kupka kolem roku
1910, ale vydal v ce&tiné v roce 1923, povazuje lidske télo za
soutdst organismi, které jsou podfizeny vzajemnosti dvow vlivi:
dynamickému pohybe organismu samého a viive pisobeného
okolim. Podle této organicke kosmologie nezajima Kupku jiz
figura v urcitém prostiedi, ale pouze proces, kteny ji fidi, tedy
wména latek. Slavny je obraz DéyEatko s micem 2 roku 1908,

Z ného? vzesly studie a nacrty pro prvni Kupkovu abstrakini
realizaci, Amorfu dvojbarevnou fugu (1812). Déviatko s micem je
jiZ smyslova vize par exellence: akt détskeho téla, organické fleky
v piirodé, wyrazna barevnost mice. Obraz je wyrazem smyslového
zdzitku, je senzualistickou wwpovédi o sveté. Tato Kupkova poloha
je velmi blizka senzualismu Vaclava Spaly, ktery jgj jako Kupku ved|
a‘ na samou hranici abstrakce, kterou oviem nikdy neprekrodil.
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Kupkova cesta wvede pfes Erose: na pfelomu let 19181920
maluje apotedzu pfirodnino vznikani a plozeni, Zivoéisnou oslavu
Erose, cosi, co ma blizko k jeho biologickemu cyklu o pesticich

: a tyéinkach a k jeho Tvofen,
obraz Barevnad. V' knize
Tvofeni napsal o viivu Erose:
Mime Ze fe neimocngis’
hybnou sifow vatsimy nasich
ind, Ze kolem ného se otadl
nase vitalni viile a Ze doddvd
nasemy Avolfu kofeni —
pogsie.” 68

Velkou tlohu v Kupkowvé teoril hraje prvek telesnosti a smyslo-
vosti. Tak provadéni tahi &tétce zavisi na Einnosti svalové

a umalec je za prace vZdy v jakesi horeceg”. Je myslena jakasi
fyziologicka horeéka, maximalni nasazeni vsech arganu lidskeho
téla, a nikoliv symbaolistni idea umélecke extaze, wyolana casto
uméle & vnéjdimi popudy. Na zakladé fyzické kondice miZe
Kupka napsat, Ze je schopen
umochovat tah stétce, tuto |, pisend
fimatu”. Jeho véta: .fah o sobé
fo je bytost, jef milfe existovat
aniz komtury néfaké pouzite farmy
apraviul jefo axistanci~B2)
spolu & myslenkou spojent
fyziologie s malbou pfedzname- ;
navaji ideje gestickeho malifstvi. Pro Hupl-:u je Zkratka ,télo
fidske.. zdzrakem o sobé”, a pfesto se jiZ od pfedvaletnge periody
nezabyva malbou lidske figury, nebereme-li v Ovahu pfileZitostné
kresby. Mejen Kupkowy Ovahy, ale i jeho tvorba dokladaji jeho
gilné zaujetl smyslovou strankou tvorby. Toto je nejspige zakladni

fyziologickopsychologicky naturel malife, k némuz je tfeba
pfipojit | prileditostny zajem o rozliéné veédy a pavédy, od teosofie,
astrologie, orientalnich nauk, pfirodovady, fyziologie, historie
lidstva aZ k anarchismu. £ hlediska wivarngho je wsledkem

zrod abstraktni malby kolem roku 1911, kde hral svaji roli jak
orfismus, tak zku3enosti fauvismu (Rodinnd podobizna, 1909-10),
expresionisticke extempore
(Gallienovo gusto, 1909-10,
Archaicka, 1910), idea ,Ciste
malby” s& snahou o hudebni
analogie {Klavesy piana,

1809), analytické abstrakini
rozplanovani lidske figury

i zajem o0 kineticky charakter
pohybu, snad v souvislosti

& pdezvou na futunsmus

(Zena trhajicl kvétiny, 1910-11,
pastel z Musée national de I'art
moderne, Centre Georges
Pompidou, Pafiz).

Sledujeme-li Kupkovu teorii z hlediska jeho praxe v letech
19131914 1j. v dobé, kdy uvedeng myslenky mely ucinnost
temér absolutni vzhledem k malbé, nelze ze ubranit dojmu,

ie Kupkova abstrakce nebyla jesté tak | Cista”, jako tomu bylo

ve tficatych letech: spige &lo o imaginarni pruhled do nowvych"
prostord nowé" reality, kterd je viak vytvafena na paralelnich
zakonech jako organicka pfiroda. Kupkowy prostory maji jak
kosmicky charakter, tak rys prihledd do uzavfenych imaginarnich
architektur & do nedefinovatelnych bunéénych® prostord, pfipo-
minajicich rentgenové snimky lidského téla € podobu fragment
anatomickych prepardtd (Tvofeni, 1920). Mikrokosmicky prostor
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we spojent 5 makrokosmickym v typicky kupkovske imaginarni
rovingé reprezentuje slavny obraz Pfibéh pestikd a ty&inek
(1919-20). .Now" prostor byl podle D. L. Hendersonove
ovlivnén studii Pawlowskeho z roku 1912 Voyage au pays

de la quatrieme dimension a teoriemi C. H. Hintona .70)

Kupkova architektura kosmu,
pfirody, vidénl hmoty zevnitr jej
phiblizovaly fantastickym wvizim
architektury dvacatych let, i kdyz
wlugné v oblasti malby. Pres
vrazne grganické pojetl kosmu se
dotkl i problematiky krystalismu,
podstatném jak pro Gesky
kubismus, tak pro architekturu
némeckaého expresionismu v cele

. 5 Bruno Tautem. Co je viak
nejdolefitéjsi, Kupkiv zdjem

0 architekturu mél paralelu v jeho
pojeti svéta jako svébytné stavby,
jak psal: , kostry® vrtaho. Jestlize
obraz mél byt paralelou takoveho
gvata, musel mit nutné prostorove
* kvality. Tato prostorovost je pak
dileitym atributem Kupkowych
obrazi pfedeviim ve dvacatych
letech, nékdy i pozd&ji. A je to
pravé tento  architektonicky™
prostorovy rozmeér, ktery dodava Kupkovwm kompozicim dojem
metafyzické monumentality a patosu. Oveem jiZ kolem roku 1912
se zda, 7o Kupka tyto .architektonicke" aluze v nékterych dilech
wyrmazava, predevsim v séril Vertikalni plany {1911-14).

Tato zaméma istota abstraktnich ploch, rytmi, vin a éar jej
vede k obsahoveé nezatiZzenym dildm &isté abstrakce thcatych let,
jako jsou Diagonalnt plany 1. (1931) nebo Eudia (1933), jakasi
novoplatonska emanace ciste formy.

Pokud miZeme vedle Kupky ve druhém
desetilet! naSeho stoleti postavit néja-
kého malife, nikaliv z hlediska kvality,
ale zaméfeni malby, pak by to mohl byt
opomijeny Alois Bilek, Fjicl do pocatku
dvacatych let v Pafizi. Jeho abstraktni
kompozice kolem roku 1914, 7 nichi
se zachovalo jen nékolik obrazd, patfily
k tomu druhu hudebné inspirovang
abstrakce (Melodie Chopin, 1914), jiZ
se nevyhnul ani Kupka. Nejspige byly
ovlivnény tyarbou v Pafidi Zijicim, dnes
naprosto zapomenutym americkym
malifam P. H. Brucem, ktery také roku 1914 vystavoval v Manesu
na wvystaveé Moderni uméni. Po valce pregel Bilek na pozice
novoklasicismu a figuralni malby a jeho abstraktni intermezzo
tak zustalo osamocend (nékolik takovych obrazu viastni dnes
Galerie Benedikta Rejta v Lounech, soubor akvarelu Galerie
hlavnihe mésta Prahy).

smigene vlivy orfismu, kKubismu a nakonec i ohlasy futuristicke-
ho dynamismu lze sledovat i v dile malife, ktery sice neplsobil
v (smé, ale wrazné utvafel povahu pfedvaleéného ceského
modemiho uméni. Byl jim Vaclav Spala. Kupodivu neprodel
terdou uméleckou cenzurou v Osmé, kKterou udajné hajili Flla

& Pittermannem. Jeho malba byla jiZ v roce 1907 spiSe barevng
jasava, fauvisticka ned expresivné zatiZena. Nastup exprese
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pfichazl v obraze DéwCatko (1908), pfiznavajici, jak silné i na
Spalu zaplsobil Munch, ale také van Gogh. K wwrowndni fauvismu
a expresionismu se malif dostava aZz kolem roku 1811 {Pod
stromem), a kolem roku 1913
dosahl vrcholu svého
gxpresionistického pojeti (Krajina
7 Dalmacie, 1913). Ji od roku
1906 jsou zviasté wrazné
Spalowy sviing Stétcové kreshy,
ktere nejsou expresivmi, ale jsou
vyrazem senzualni dychtivosti

a chvatu malife. Vedle krajinnych
Zabérd k nim patfi také skici obrazd, at uZ Muncha, Gauguina &
Renoira, které Spalu zaujaly. Kdo i, zda na Spalu neméla viiv
wystava novoklasicisty Bourdella roku 1910 a hned vzapéti nato
wystava Nezavislych v Praze, kde uvidel takeé fadu novoklasicistnich
malifl. Faktem zistdvd, 7 v obrazech z roku 1910, pfedevEim
Pod stromem a v EvE, je zfetelné klasicistni zklidnéni pevnych
forem. V' Evé se projevuje také Spalova sknytd mytologizace
Zivocisnych Zenskych figur, zde jesté prezentovana tradiénim
symbolem Matko u-Zemi.” 1) Snad i motivicky maohl zde cosi
wytédit z Bourdella. Stejné jako Flla nebo Feigl | Spala cestoval

na Jadran do Gruie (v letech 1907-10), odkud wtéZil obrazy
syté barevnosti a rytmického zjiednodudeni tvard.

Tam snad pocitil naléhavost vracet se K motivu koupajicich se
fen: prvotnl impuls maohl byt vizudlnl, nicméné souvisel se
Spalowym vztahem k Zenskému télu, pfirodé a slunci. Zhruba
od roku 1912 se projevuje v koloritu Spalowwch obrazd wrazné
trojzvuk modré, Gervene a bilé. Snaha o wjadfeni Zivoéisng,
nékdy aZ skryté sexudlni energie jej vede k motivim Zenskych
aktu, ale také k stale razantnéjsi rnytmizaci obrazu soustavou na

sebe naraiejicich barevnych ploch €i linil. Sam pozdéji pfiznal
vztah své barevnosti K erotickym predstavam: na jafe ... wir nas/
uZ vesgleisi mraky s odrazem do riZova a jak hezky vdl do suknic
divek a tacil fe k télu... Tehdy nosily venkowsks Zeny Cervens
spodmicky. drdZditky se jim fkalo, modré bldzy, tzv. rozhoditky,
jednoduchého, vaolngho stihy, kde se Zenske talp ve svych
ablveh tvarech v pofybu pekné I]FEﬂFEJ'EI."?E:' Takova je prvni
varanta Venkovanky (1912). K wwrcholeni sveho pohlawniho
energetismu” dospél v obraze Tii pradleny {1913), kde naznaky
tvari lidskych t8l se prolinaji se Sirokymi liniemi stromi a krajiny:
obrazu dominuje boj wivarnych prekl. Spéala tak formuloval
smysl rytmizace linie a plochy v obraze. Obraz ma cosi blizéiha
spige 5 Picassovou tvorbouw let 1907-1908 ne? & kubismem.

Ten se projevil v obraze Pisen venkova (1914). Stale je zfejma
Spalova snaha zjednodusit znak do elementami podoby

a k zminénému trojakordu pfibyva Etvrta zakladnl barva, zelend.
Spala se snaZi o spojeni avatgardniho uméni se slovanskym
duchem, reprezentovanym figurou venkovanky. Pisen venkova je
F - wrazem mytu venkovskeho
i ' Zivota, kde Fiji krasné statng
' Iemy Jkrev a miéko”, ktere
tehdy ve svych basnich
opévoval 5. K. Neumann.’2
Ve Spalovych obrazech se
wWrazné projevuje Fivoto-
dama zelen (Uherska krajina,
1918), figury jsou zjedno-
duéen'_..r do nmlamdﬂrnéﬁ[ch geametrickych lineamé traktovanych
znaki (Tfi Zeny u vody, 1919). Tak jako pfed rokem 1910 v tufo-
wych kresbach, nyni v akvarelech dokazuje Spala schopnost
sviZného a jisteho stétcového zasahu, vétsinou co nejlapidarngj-
&lho a nejzkratkovitéjsiho.
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\ obrazech z let 19151918 se dostava Spala ani ne tak ke
kubismu, jako spise k orfismu (Duha, 1213; Koupani, 1913).

Byl to swého Easu Jifi Kotalik, ktery upozornil na vztah Spalovy
malby (rytmizace, souzvuéné a kontrastni linie a plochy ap.)

k Delaunayovi & Kupkovi.™) Jiz Kupkiv obraz Dévidtko

5 midem (1908) je v lectem blizky Spalovu DévEdtku (1907).
Pfedeviim Kupkiv obraz Barevna (1919-20) je paralelnim
wyjadfenim adorace slunce a Zenstvi jako momentu Zrodu prirody,
zde reprezentovang pohlavnim aktem slunce (muZsky princip) se
zemi (Zensky princip). To, co Kupka vyjadroval aZ témér popisné,
maloval Spala rytmizovanou kadenci energickych ploch a tahi,
figurativné symbolizovanou pfevaZné Zenskym aktem v pfiroda.

S orfismem paojila Spalu také panteistickd mystika Zivogignosti,
potencidlniho plozenl a zrozenl, jakéhosi pfedkopulacnino
hédonistického stavu. Vicholem senzudini malby Spalowy je obraz
Cekailcl (1218), v pojeti figury nepfilis vzdaleny Josefu Capkovi.
Cekajici divka v ndznaku modrych
gatd, s édsteéné odhalenym fadrem,
v pozadi vysoka hora-skala, ruda jak
touha. Je pravda, Ze predmétné

s prvky jsou zde propojeny v nedilny
t panteisticky celek a Ze hlavnim

/v narnétern obrazu je pfedeviim barva
sama pFestu vEak v podhoulbl
. nhrazu je ukryta symbolika, ktera
& barevnymi tahy souvisl. Na co
divka ceka? Na milence? Na nowy
den, nové jaro, novy fivot? Spala

; tak prokazal, jak v Geském prostiedi

fauvismus, expresionismus i kubismus dostavaly takovou podo-
bu, jakouw jim dovolil sam malif. Pfijeti nové tendence znamenalo
také zapracovani )iZ zaditého — Spala na prahu dvacatych let

dosahuje syntézy uvedenych postupd, s nepfehlédnutelnou domi-
nanci silné citového vztahu k istym barvam.

K Vaclavu Spalovi mél velice
blizko predev&im za valky

Josef Capek, ktery vpadl do
intelektudiniho prostredl jesté
secesnl Prahy v roce 1904, Byla
4 10 secese, kierd jej zpodatku
aviivmila, af uZ v roving malifské,
nebo slovesné. A tak kdyz

v letech 1908-1910 publikuje

5 hratrem povidky pozdgjsi knihy
Krakonosova zahrada, wwznava
ge 7 lasek, zasunutych hluboko

~ v podvédomi, které jej nadlouha
avlivnl. Je pfitahovan ,bidou
iivota", vabi jej exotismus: Robinson Crusoe, Posledni Mohykan
i Jules Verme. £ ramce pfijemneho a miadickeho snéni vytrhne
Josefa Capka navitéva PafiZze v roce 1910. Tam se setkdva

& Derainem, Cé&zannem, Picassem, 5 Kahnweilerovou galerii.

K nowym tendencim je ovéem opatrmy, Fillu, Benege ¢i Kubitu
oznacuje za , formafisty”. Jeho obrazy z roku 1911 jsou spise
expresionistické (LeZicl muz, 1911). AZ roku 1912 namaloval
duleZitéjsi obrazy, jako je Tovama (1912), ovlivnéna Picassovymi
obrazy 7 Horta del Ebro z roku 1809, nebo Pristay v Marseille
(1912) , kde je citit spige vliv Braqua. Tehdy take opousti Skupinu
wivamych umélzi pro neshody s Fillovym pojetim kubismu

a posléze byl wlouéen 1 z Manesa (1914), nebot pofadoval to,
co wyiadoval od umélecké prace vibec: nezdvislost. V pfipadé
Manesa £lo o volnou ruku v redakénl praci casopisu Volng smérny,
kterou jako €len spolku vykonaval. Roku 1913 namaloval sérii
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kubistickych obrazu, vat&inou figuralnich, v nichZ ji naznatoval
osobnl feseni kubisticke otazky. Jeho obrazy se ovéem rodily
spige na pndmadé skrytého pﬁbéhu nei pfi proméng wivarnych
prostfedkd. Jako pfiklad miZe
slouZit obraz Akt Zeny (Lelio),
1913), k némuz =e vaie
fragment v povidce leﬂlnst.?ﬁ:'
o~ 188 kdy se proménuje hudebni

- sd nastroj v Zenskou postavu.
Obraz je malovan jesté délenym
rukopisem, adekvatnim
hermetickému obdobi Picassa
a Braqua, barevnost je spise
secesni. Tenty? rok wivaonl
Capek MuZe se zdvifenyma rukama (1913), ktery je z hlediska
techniky pfimym protikladem: je malovan hladkou, splyvavou
technikou s Serosvitnymi prechody. Figura je zde jif chapana jako
mechanicka loutka, jako by mél byt zdiraznén kloubowy systém.
A soucasneé je v pozadi vrien ponékud zahadny stin, ktery
ukazuje, kam bude sméfovat Capkova malba: k tajemnosti,
spoléhajicl se nejen na malifskou techniku, ale i pfedmétnou
symboliku. Postava {1913} je ji takovym imaginarnim prolnutim
mésta (ulice) a figury, dokonce aZ ve futuristickém duchu, ale
nikoliv futurstickymi metodami. Spise ned o kubismus jde
Capkovi kolem roku 1914 a pozdéji o jednoduchy, ekonomicky
znakovy elementarismus, ktery je zietelny predevaim v seni
kreseb polopostav a hlav. Figura se u Capka stava stale vice
geometrickou zkratkou, kierd je prozafena nebo sama wyzafuje
zvlagtni svétlo. Roku 1917 vrcholl tato tendence v sénii
namafmikd, kde wyzafovanl svétla z malby nema jen niternou
duchovni funkci, ale stava se prostredkem vystavby obrazu.
Tematika namoiikd a Bobinsona ma genezi nejspise v roce

1913, kdy Capek chtél namalovat obraz MuZe davajiciho signal
(jak se svefil v dopise Jarmile Pospigilove z 8. 5.). Tento obraz
nerealizoval: 1ze se domnivat, Ze takfka abstrakini akvarel Signaly
(1915) mdZe byt reziduem takové  mofské imaginace”, Gitelné

v Capkowych prozach.”7) Jisté mohl pispét k této ikonografii

i pfiklad Apollinaira, jehoZ basen Cestujici Josef Capek pfeloZil

a publikoval ve Scend ') 3 kde sa pise o, ovou ndmornicich,
kiefi 52 nikdy necpustil'. Jestlize nékteré Capkovy prace let
1914-16 jsou jakymsi protopurismem ve wrovnani kubistickych
principd & novoklasicistnim geometrickym zjednoduSenim,
mnamym i z tvorby Archipenka ci Brancusiho, a Ize v nich cifit

i vliv Legerova tubismu (Hlava Zeny, 1916), pak v uvedené dobe
tvofil Capek také protipdl, expresionisticka dila jako Uzkost
(1915) nebo cyklus Nevéstka (1917). Jako by se vracel ke svym
secesnim wohodiskim v organickych tvarech, s barevnosti
ovEem expresionistickou. Tento

rys se projevil ve vynikajicich
dfevorytech a linorytech, & nimiz

se Capek prosadil | v némeckych
gxpresionistickych ¢asopisech

e Aktion a Die Schane Raritat
otdle zde oviem previddal zajem

0 Cistotu jednoduchého tvaru nad
wyrazovosti formy. Josef Capek opsal
charakter nékterych svych obrazi
lat 19141916 v proze Vodnl Krajina
(1913). Jestlife vwslednym pocitem
takove krajiny” jsou ,plochy tohoto prostory, S8dé, Sedé

a Zelené, na nich? veeach ledi jako stajny povrch Eesknm‘p'im] je
zfejmé, Ze Capkovi neglo o formalni hru 5 modemimi wivarmymi
prostfedky. Ty mu jsou vhodné k vyjadieni duchovnich pfedstav —
tesknoty, Cistého klidu a wwrovnani. Aktivita v oblasti grafiky
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piedurtila Josefa Capka stat se jednim z nejwyznamnéjgich
upravcu knih {Apollinairovo Pasmo, 1918, a Neumannuy 5en

0 zastupu zoufajicich, 1921). V nazvu Neumannowy sbirky je
wyjadfen socidlni zajem, kiery Capka, kromé zijmu o futurismus,
vitalismus i unanimismus, s Neumannem take sblizoval a ved|
jif dfive k socidlnim namétdm pfevedenym do nové formy,

jako v pfipadé Harmonikare (1913), Kolovratkare (1913) nebo
Fijaka (1913). VWvrcholenim napétl banalniho motiva, éasto se
socidlnim akcentem, a pocitu zjeveni jsou obrazy Chlapec se
svitilnou (1916-17), Zebradka (1917) nebo Harmonikar (1913),
ktery jiZ ukazuje proméfiujici se Capkovo pojetl kubismu v dobé
spoluprace s Tvrdo&nymi.

Cnes nam opravnéné pfipada dloha Vincence Benege ve sroynani
5 Fillou, Kubistou, Kupkou, Prochdzkou, Spalou &i Capkem jako
marginalni, a to predeviim 2 hlediska wtvamého pfinosu.
Vincenc Bened byl oviem dileZitou
, osobnostl jak Osmy, jejlz druhé
) wystavy se zucastnil, tak Skupimy
3 ' vytvamych umélcd, kde byl dokonce
e spolu s Fillou nejaktivngjsim
5 pfispévatelem do Uméleckého
mésicniky a v letech 1913-1914
nejradikalnéjsim zastancem
; Jpicassovskeho” pojeti kubismu.
-,_‘ Také Benes jako jeho druzi
7 Akademie se vydal studovat
A zahraniénl sbirky a galerie: bylo to
roku 1907 do DraZdan a Berina, kde
(jako Prochazka) uvidél soubor Matissiv. Na podzim tého# roku

cestoval do Mnichova a Pafiie, kde jej ohromil — moZna vice neé
Matisse — v Louvru El Greco. Vratil se v poloving unora 1908,

protofe uf nemeél Zadné penize. Tehdy
ge nejbliZe stykal = Bohumilem
Kubigtou, s nimZ mél spolecny ateliér
na Vinohradech. Jejich pratelstvi ani
po BeneSove osamostatnéni koncem
roku 1908 neskoncilo. Snad proto
nékteré Kubistowy prace byly
pfipsany Benegow a v jinych, jako

v Jarni krajiné z Michle (1208) se
odradi zfetelny viiv Kubisty. Zeleno-
Zluty kolorit 5 akcenty fialove je
kubigtovsky, ovéem prokmitd za nim
Benefova nezavazna, v podstaté
spekulacemi nesvazatelna malifskost
ve smyslu kladného vztaho k Zivotu,
oviem ne tak pudové jadmému jako v pfipadé Spaly. Plati to

i 0 Podobizng dr. Leo Pavelce (1908), ktera se zase bliFi dobovwm
pracim E. Filly {Podobizna J. Uhra, 1908). Kalem roku 1909

se Benes wyrovnava pfedevsim s Cézannem. V' ldyle (1810)
eliminoval barvu na tony &edé, modré &i hnédé, v podstaté
monochromni tonality, ktera mu wwdrZela zhruba do Vojenskeho
pohfbu (1915). Agury Benedovych obrazi z et 1911-1912
nabyvaji symbolicke platnosti: Hagar a Ismail (1911) a Zuzana

v lazni (1911), kde se objevilo cosi z El Greca a ohlas Derainova
primitivismu Z jeho Koupani. Roku 1911 se Benes dotkl
skuteéného analytického kubismu (Hraci, 1911) a roku 1912

i hermetického (Tanecnice. 1912). Vrcholem Benesova kubismu
je Tramvaj €. 4 {1911-12), symbolizujici misto, Kicové pro
vEt&inu Elend Skupiny, VySehradsky tunel 80) Predeviim kresby
Z Uvedené doby ukazujl, jak Benegovo pojet nelpélo pouze na
kubistickém modelu, ale mélo wyrazné expresionisticke rysy.
Benes oviem v probéhu valky & na jejim konci zniéil na
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osmdesat obrazl ze své kubistické a expresionisticke periody.
Asi od roku 1913 se dislednd kubisticka disciplina, kterou Bened
dodrioval, narugila ndvratemn ke kuboexpresionismu & k rizné
deformovanému predmétnému pojeti (Trio, 1914), s opétnym
Zajmem o Cezanna (Zatigl s bilym hyacintem, 1913). Benes se
tak, poucen kubismem, vraci kK bezprostfedni realité, kiera mu
byla nejblizsi. Pittom je zajimavé, ze mél se svwym Kubismem
nacne ospéchy v Némecku, kde si jej oblibil Herwarth Walden,
ktery nékteré obrazy IHHDI_IDi|.E'1

Jednim z #aki soukromé Skoly Beneie a Nejediého byl Jan
Trampota. Nejspi€e roku 1914 ziskal atelier po Benesovi v Praze
v Mikulagske ulici (dneSni Pafizske). Tehdy se jiZz znal 5 Kubistou
i & Janem Zrzavym, 5 nimZ po jistou dobu tento ateliér sdilel.

R -
s : e

V letech 1907-1208 je jeho posecesni malba, nikoliv bez
vlivu Jana Preislera, orientovana expresivné (Jaro/Baladicka

krajina,1208-0%). 5 kubismem se setkal poméme brzo, roku
1911, kdy namaloval figuralni Kompozici (1811), spadajici do

kuboexpresionismu Skupiny. Akt v kfesle (1912) naznacuje
malifské schopnosti umélce, pro jehoZ temperament byl
kubismus pflis spekulativnl. Proto byl Trampota nejzajimavéjsi
tam, kde hranice kubismu pfekratoval, at uZ smérem k diraznéjsi
expresi, nebo smyslovosti, nebo smérem ke klasicky pevn&jsimu
tvaru. Plati to predeviim o obraze Zena (1913), spojujicl znakowvy
redukcionismus a novoklasicistnl cistotu a sméfujici k typologii
figury Archipenka nebo Brancusiho, pfevedend do malby. Zena

5 kytarou (1913} je svedectvim zapasu nepfilis Stastného

0 smyslové uvolnéni obrazové koncepce a kubistického vzormiku.
KIiEowym rokem Trampotowy tvorby byl rok 1915, Tehdy se

v naznacich krajinmych wyjevi z parki pfibliZl poloze kreseb
Bedficha Feuersteina z konce druhé dekady. A je to praveé rok
1915, kdy wytvafi zviastné bizami kubistickou Cihelnu v Nove Vsi,
ktera je teCkou za Trampotovym ,podivnym” kubismem v dobé
vally. Skutecnym zavérem jsou ovEem Trampotovy navraty ke
kubismu 2 roku 1923, pfedeviim v kresebnych studiich Zen
(dnes v Ceském muzeu wivarnych uméni v Praza). V poloviné
dvacatych let postupné pfechazl aZ na pozice art deco v nékte-
rych studiich omamentd.

DileFitou a dosud nepfili§ zhodnocenou osbnosti jiZ pfedvalet-
ného malifstvi spjatého 5 Osmou byl Jifi (Georges) Kars,
viastnim jmenem Jifi Karpeles. Max Brod je) dokonce uvadél
jako tlena Osmy.82) v letech 1907-1908 maloval podo bnym
gxpresivng orientovanym postimpresionismem jako Lisbermann
¢i Corinth. Byl ve spojeni s nékterymi clemy Skupiny, pledeviim

& Gutfreundem. Jedno své dilo reprodukoval také v Uméisckém
mésicniku.83) Dosanl jakési kiehké symbidzy cézannovsko-
expresionistické polohy s kubizujicl, spige primitivistickou
deformaci (Baleni citrond na Mallorce, 1912). Theodor Daubler jgj
dokonce nazval ,efmar der starken Kubisten” (jeden 2 nejsiingjsich
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kunistﬁ}.a‘“' V Karsovi bylo cosi 7 ozveny pafiZzského fauvismu
v jakesi umiménég, suché" podobé. Karsova nepfilis radikalni
poloha souZitl pafiZzského kolorismu § expresionismem a naznaky
kubismu byla pfitaZliva pfede-
* wEim pro galeriste a wydavatale
Hanse Goltze z Mnichova,
v jeho? galerii Neue Kunst
vystavovala roku 1913 Skupina
wytvarnych umélco. Mezi deseti
wvolemymi umeélci galerie,
ktera se orientovala na

% gxpresionismus, vystupoval
take Kars. Hans Goltz vydaval expresionisticky casopis
Der Ararat, kde byl Kars také reprodukovan. K vrcholnym
wykonum Karsova primitivistickeho expresionismu patff obraz
Divka se zelenou stuhou, Znama 7 reprodukce v Der Ararat.53)
Karsovo napojeni na expresionisticke kruhy v Némecku bylo zcela
autentické a nemaohlo se neodrazit v jeho tyorbé. Francouzsky
kritik Florent Fels rozeznal v jeho dile tfi hlavni etapy: prvni, jejimz
kulminacnim bodem byl rok 1908, byl pry gisty impresionismus,
tvorba let 1908-1914 pdkazovala ke konstrukci oviivnéng
kubismem, a nakonec tfeti byla charakterizovana syntézou limil
a barev. Karsiv idedl je, podle Felse, wivofit obraz, ktery je
inspirgvan realitou, aniz by imitoval ;:lﬁal:imét.EE1J Kars wystavoval
od roku 1909 na Podzimnim salonu v PaiiZi a nejen za valky, ale
i ve dvacatych a tficatych letech patfil k nejuznavanéjsim ceskym
umélcim ve Francii a Némecku. Ani Kars véak neodolal novo-
klasicistni viné z podatku dvacatych lat.

Coteky kubismu v pfevaZng expresionisticky orientované tvorbé
Ize sledovat u Alfreda Justitze, ktery studoval na prazske
Akademii wivarmych uméni u Franti$ka Thieleho v letech

1902-1305. Mohl se tak seznamit s vétSinou umélcd z okruhu
budouci Osmy. Do roku 1910 se Justitzova tvorba nevymanila

7 nejistého hledani, ktere podnitil jeho uitel na Akademii

v Karslruhe Wilhelm Triibner, kde Justitz studoval po roce

1905. V Pafii 1910 objevil Cézanna, jehoZ pojeti transponoval

v phiznacné expresionistickém stfedoevropskem duchu,

oviem jesté se vzpominkami na némeckou tradiéni malbu

19, a 20. stoleti (Liebl). Roku 1914 odjel do Mnichova s Nowakem
a v jeho tvorbé se diraznéji prosadi kubismus obrazem V pfirodé
(1914). Je to =naha o expresionisticks
vyrovnani C&zanna s baroknim
temnosvitem a kubizujicim zjedno-

= dugenim figur. Skutecnym vrcholem

" Justitzova kuboexpresionismu je
obraz Posledni vecera (1918).
Biblickym namétem, ktery v uvedané
dobé rozpracovaval (Uték do Egypta),
i snahou o sumarni zZjednodugeni maji
Justitzova dila opoZdénou souvislost
& kuboexpresionismem okruhu
Skupiny witvarnych umélcd. Ma druhé
=¥ ctrané obrazy s motivy cikand (Cikani,
1919) jsou blizké cikanské tematice Otto Millera, kKtery roku 1811
pobyval v Praze a v roce 1912 vystavoval se Skupinou.

Jakoby stramou téchto umélch, ktefi se tak & onak pokougeli
wyrovnat s podnéty francouzskeho uméni od Cezanna pfes
Ceraina a2z k Picassovi stal Jan Zrzavy. Nesouvisel wraznéji ani

5 Osmou: nebyla mu blizka analyza tvadmych problémi, ponévad:
&e takfka whradné soustfedil na obsah vychazejici z niternych
pocith. Jestlize nékterymi dily se zda byt blizky expresionistické-
mu formovému radikalismu {Antikrist, 1909), pak v jimych,
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piedevEim v kliEowych Veselych poutnicich (1208) a Udoli
smutku {1907-08) se ozyva zakladni struna Zrzavého malby:
strnuly klid a 0zkostne ofekavani, vyjadiend staromistrovskou
jemnou malbou, poucenou sugestivnim pfikladem Leonarda

da Vinci. Lamac tyto ntrrazg charakterizoval jako , fantaskni,

az meadiini primitivismus ", Erzaw sam pozdéji doznal, Ze

7a témito n:utnr:aza.I byl v pozadi Munch, zviadtni umélé kopce

jsou reflexi na Monu Lisu, kostymy Zen
v Klobouku pak evokaci secesnl mady.
V¥ kontrastu s tim je Posledni pisen
(1909) wyrazem totalniho napétl, vize,
nepfili& vzddlené nékierym obrazim
Emila Noldeho z roku 1208, jak jiZ
upozomil Lamac. U Zrzavého se vie
toci kolem duchovniho, individualng
niternéha wyjadfeni pocity, obav a nalad,
Jocekdvanim odpovedi na strasnou
otdzku Zivota: co a proc? 88) Hiedani
odpovedi ma rizné formy a riznou mirw stylizace. Zrzawy si
wyhira jen to z déjim malifstvi, co mu pomahna formulovat otazky
co nejpregnantnéji. Tak se stylizuje do podoby orentdlce (Viastni
podobizna 1., 1906-1%08, Dervis, 1910), nebo hleda svét
imaginarniho Vychodu se Sedicim Buddhou (1307), wivar
podivné madijné uzaviene figury ve stejné podivne krajing

& palmami, mésicem a zvlastnimi pravidelnymi kopci, jakoby
wyschlymi sopkami z pradawnych myta (Princ, 1910). Jde o dila,
ktera Kramar charakterizoval, jako by nebyla formovana. Kolem
roku 1910 se Zrzaveho forma ponékud ustaluje, zagéing dominovat
jemnd, velice pracna Serosvitnd malba, zddrazfujicl objemy

a Z nich wyzafujici svétlo, predevsim ve figuralnich kompaozicich
(Melancholie |, 1912). Vrcholnym pfikladem je Kazani na hofe
(1912), obraz byzantského charakteru ve své stmulosti a vainé

distojnosti se zddraznénim zahadnosti fantastické krajiny hor.
Zrzaveho na hrotitych krystalickych otvarech zaujal predeviim
obsah, duchovni dimenze tvaru, které se jii dotkl kubismus.
Mekdy kolem roku 1913 se objevuje mirny, takika decentni viiv
kubismu, snad zprostfedkovany pratelstvim & Bohumilem
Kubigtou (Zatisi & konvalinkami, 1913). Je to jen zavan,
pochopeni a odvraceni se, pfijetl jen urditych geometrizujicich
forem pro zvygeni viastniho symbolického a duchovniho aéinku
(Dama s koZesinouw, 1915). Za valky dostava)i nektere figury
bizamni podoby, ovEem wzafujicl svétlo je produchoviiuje

a zmirmuje nekdy af groteskni wraz (Utrpeni, 1916). V' néktenych
pfipadech do jasneho svételngho malifského provedeni zasahne
dramatictéjsi akcent (Milosrdny Samaritan, 1915), temér ve
formé vykfiku {Vrazda, 1918). Jakymsi wyvrcholenim tohoto
pojetl, kde napétl andélske cistoty a hruzné obludnosti balancuje
na ostil noZe, je obraz Posedlost (Milenci), 1914 a pastely
Akrobaté a Kejklif se sklenicl z roku 1917.

frzaveho jmeno nas pivadi ke spolku, ktery nemél avantgardni
ambice jako Skupina, nicméané hral wyznamnou roli pred prni
svétovou valkou. Byl jim Sursum, zaloZeny roku 1911, ovEem
jako vaolne umélecke sdruZeni
ustaveny JiZ 1910. Skupina byla
¢inna do roku 1912, Inicidtorem
sursa byl Emil Pacovsky, v letech
19081912 redaktor duchovné
orientovaného casopisu Meditace,
ktery byl zakladnou pfi sblizovani
budoucich Elend skupiny. Zprvu ve
volném uméleckém sdruZeni byli
Emil Pacovsky, Jan Kondpek,
Josef Vachal a Jan Zrzawy
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a v jejich cele stal FrantiSek Kobliha. Tato _druhad symbolistni
generace”, jak se oznacuje, tvofila protipdl avantgardné
zaméfenych tvircd orientovanych na kubismus, zjednodusend
feteno, na otazku nové formy. J. Vachal pfiznal, Ze clemy

Sursa ,vice pajil ndmat abrazd ne? jednotnost dila a wivamé
miuvy” B8 Pryni wistava Sursa se konala v Bré (1910)

w Klubu pfatel uméni — Grafiku a kresby wstavovali F Kobliha,
J. Kondpek, E. Pacovsky (oleje), J. Vachal (dievoryty a oleje)

a dvé prace J. Zrzavy (dle katalogu pastel Legenda a olej

(félie, ve skutecnosti je pry newsta'.'il}l.g'ﬂ:' Vystava skoncila
neuspéchem. Roku 1911 bylo ustaveno SdruZeni s novym
pfedsedou, spisovatelem Josefem
Simankem. Do SdruZeni byla
pfijata fada literdtd, nepfilis

- wwznamnych a aktivnich, a take
wivarnici, ktefi roz&ifili plvodni
. pétici, ale neobohatili aktivitu ani
- kvalitativni droved Sdrugeni:

. Rudolf Adamek, Miroslav Sylla,
Adolf Gartner a Maryna AlSova
(dcera Mikolase Alge). K wwzna-
mnéjsi akci se Sursum odhodlalo
roku 1912, kdy uspofadalo v fjnu

] I, vystavu v Obecnim domé
v Praza. V' tefe dobé se v jinych salech Obecniho domu prezen-
tovala na své Il. wstavé Skupina wivamych umélcl. Dodlo tak
ke konfrontaci kuboexpresionistickeho a symbaolistniho nazaoru.
Viystavy Sursa se zicastnili vet§imi soubory Adamek, Kondpek,
Sylla, Vachal, Zrzavy a jako host sochaf Jaroslav Horejo. Leptem
staroprazsky motiv se zaéastnil | Bohumil Kubigta: grafiku odajné
povesil na vystavu Jan Zrzavy, jeho velky pritel, ktery se take
snaiil, aby se Kubitta stal clenem SdruZenl. Profi tomu se stavél

nejradikalngéji Josef \Vachal.
Vystava byla kritizovana
Z pozic Uméleckeho mésicniky
(V. V. Stech) | Modern/ revue
(A. Prochazka). Jedném
vadilo , staromilste’™, druhym
Lonmitivismus” . Sursum nebylo
schopné pres tuto nepfizen novou
aktivitu wyvinout tim spise, Ze
zakladatel, Emil Pacovsky, se
od roku 1912 jii nevénoval ani

= malirska, ani organizatorske
cinnosti, a vratil se opét k redigovani casopisu. Zaloil Gasopis
Varaikon, grafickou revue, kierd se stala pozdéji bagtou mnohych
byvalych lend Sursa a druhé symbolistni generace vibec,
ale zastupovala take nékteré umélce expresionistického nazoru
(Z. Rykr) i socidlni grafiku dvacatych let.

Vedle FrantiSka Koblihy a Jana Kontpka, jejich? dilo je jesté
spjato s tvorbou pfelomu stoletl, i kdyZ u Kondpka se styka na
prahu druhého desetileti s kubismem, byl hiavnim predstavitelem
poetiky druheho symbolismu spolu 5 Janem Zrzavym take Josef
Viachal. Je zndm jako kniZni grafik a tviirce velkého mnoZivl
volnych grafickych lista, pfedeviim v technice dfevonytu. Do jeho
tworby patfi malby, kresby, denfkové zaznamy, prazy, viastni,
vesmes originalni slovesna tvorba, ale take wyfezavane plastiky

a soéky, nabytek, keramika, a dokonce pozdéji, ve dvacatych
letech, fresky (Portmantv dim v Litomy3li). Vachal tak wivofil
celek se znatmymi rozdily, riznych styld a tendenci, v mnohych
pfipadech modemisticke styly ironizujici ¢i persiflujici. Dal&im
problémem Vachalovy osobnosti je jeho inklinace k okultni

a hermeticke tradici. jiZ je inspirovana takfka cela jeho rana
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tvorba. Ta je oviem poznamenana nevadomymi a instinktivnimi
silami z jeho détskych sno, kterym pfikladal mimofadmy vznam
pro svoji tvorbu a Zivot. 5 Osmou mél spoleéné zaujeti
anarchismem, které je nejspiSe take
disledkem Vachalowy snahy nepfizplsobit
formu svych d& b&&nému vkusu a uZ vibec
ne uméleckému. Jeho zajem sméfoval

do sfér nizkého" uméni, napfiklad ke
kramarske pisni, _kryavému romanu”

a raznym produktim lidové tvofivost.
DileZitym byl pro ngj, stejné jako pro Osmu,
rok 1907 fikaval, Ze byl meznikem mezi
minulosti a novou érou.21) Vichal kreslil
své horeéné vize jiZ od pocatku stoletl: jeho
dugevni vyvoj kulminoval halucinacemi,
které se DIiFily aZ schizofrennim stavim.
Kolem roku 1908 zacal intenzivngji vyrezavat
reliéfy do dieva, Sasto ramy obrazd, kde fantaskni figurace se

7 platna rozlevala do dieva a naopak. Vyrezaval nejen sochy, ale

| 2vIastni sodky-fetiSe, kterd mély viset, dokonce za nos {MNosatec,
1808). Do roku 1910 se setkdvame v jeho grafikach s fadou
skfitkd, stragidel, astralnich bytosti, pfizrakl, homuenkuld a jinych
hybridnich ytostl. Stylové | wrnamove jsou stejné rozmanite.
Vachal vwuZival karikaturu, groteskni deformace, secesni linky

v gbhroublém stavu, primitivizaci figur. Nékde je vwsledek wrazné
expresionisticky (Lesni Zinky, 1912), jinde je stale jesté
pohadkowy, i kdy? nikoliv v pfiznaéném Iyrickém duchu pfelomu
stoleti. Kolem roku 1909 wivarel wyfezavané figury, plastiky,
zvlastni archaicke totemy, moina vwivofene pod dojmem
dfevofezeb Paula Gauguina. Po roce 1910 s u ného vwrazngji
uplatioval expresionismus a kulminoval za valky. Tehdy take
zacinal tisknout sve viastni knihy, vétSinou bohaté zdobené, nékdy

& vlastnimi texty. Okultni tematika se spojuje se zajmem

o mystiku. V nékterych dilech se styka s deformacemi Emila
Moldeho a skupiny Die Brilcke (Z ritudlu toledskych heretiki,
1911). Vachalowy ,wysvetlivky" k Mystikim a vizionafim

v pozoruhodném stylu, kiery wydal roku 1913, pfiznacné ilustruje
autorovu volnost v nezavazném Zonglovani 5 t2v. modernimi -
isrmy, kieré casteCné wudival pro wwraz swch praci a castecng
& Z nich dalal psinu. Forma ma odpovidat dle Vachala myslence:
Lorimitiv pohanstvi {Roerich), impresionism krajing, Pfirode,
siunci, expresiomism veadnim vécem fdta zemé, Zatisim

a genrum, kubismus zdd se mi pak byt pfedzvasti Antikrista:
sthzlivost, bazeitnost, ledovy chiadny kapital...Futurism je
a..“ 92) Naktefi historikové umani v desetileti do roku 1916
spatfuji nejddleZitéjs obdobf Vachalovy tvorby.93)

Ve Vachalow je syntetizovana
vIAstni, symbioticka a sou-
cazné zaméme eklekticka
povaha stfedoevropskeho
umeéni a Geského zviasté.
Vachal byl jisté extréemnim
pfikladem, povahou natolik
individudini, Ze sméry

a tendence nepfijimal: znasilfioval je, nékdy se jim wsmival,
nékdy si zkratka lacing wwpdjéil. Proto by se dal chapat jako
pfedstavitel . druhé”, dnes bychom fekli alternativni linie
moderniho uméni, kterou na pfikladu Rabelaise, stfedoveku

a renesance formuloval Michail Bachtin. Jaky je rozdil mezi
Vachalem, ktery se wysmival formalni vazanosti, a Fillowym
intelektudlnim, zduvodnénym a v podstaté racionalnim pfijimanim
Picassa? Je to rozdil propastny: pro Vachala neméla forma bez
obszahowé priority smysl, pro Fllu byla wjadfenim viry ve



I1) USILTI O MODERNI VYRAZ

Malifstvi v Cechach 1907-1917/0sma, Skupina wytvarnych umélch a jejich generacni druhové

strukturu moderniho svéta, jako znak zapojeni Geského uméni
do svéta, respektive Evropy. Oviem ani Filla nechapal formu jako
produkt Eistého wivaren! — byla mu obrazem Zivota. VioZime-li
do tohoto nesmifitelného antagonismu pohrdani formou (Vachal)
a potfebu formy se znovuoZivenim jejich wyznamu (Filla) dalsi
extrémni konstanty, napfiklad hledani formy nezatizeng literarnimi
wyznamy {Kupka) ci formy, ktera je slupkou a ochrancem
duchovning naboje (Kubista), wymezujeme si hlavni body vzniku
feského avantgardniho uménl, které md svij potdtek pravé

v obdobi Osmy a Skupiny. Je asi moZné je pochopit jen

v spustiednych kruzich umeéleckych dél a spoleénosti, formy

a namétu, Fivota tvdrcd a funkcl uméleckych instituci. Slowvy
Wolfganga Kempa, v kontextu, ktery ma zde smysl. Vachalova
bizarni anarchisticko-grotesknl a medialni vize s karikaturni
ne-formou, snad metaformou, ma smysl prave v konfrontaci

& Geskym kubismem a jeho institucionalizovanou modemistickou
formou jako diskurs nejen o duchovnim sveté moderning
cloveka, ale pfedevsim o povaze mista, které jej ovliviuje.
Vachalova zjevna stylova ,vysinutost” je vhodnym zrcadlem jisté
Jpokfivenosti® institucionalizovanych styld v Geském wivamém
umeni v prvmich dvou desetiletich dvacatého stoleti, af uZ slo

o fauvismus, expresionismus, kubismus & rizné varianty
symbolismu. Take existencidlni pojeti tématu Osmy a Skupiny
cosi wpovida o takovém sveté v konkrétnim mista. A ceske
malifstvi let 19071917 je reflexi hodnot nadosobnich, v&énych,
na mistu nezavislych soucasné 5 hodnotami lokalnimi, 5 mistem
nediing souvisejicim, s tim, co e opisuje pojmem & ponékud
romantickym nadechem genius loci.

Vojtéch Lahoda




Emil Filla,
Viastni
podobizna

S cigaretou,
14808,

olej, platno,
66 = 50 cm,
MG v Praze




Bohumil
Kubista,
Modry
autoportrét,
1809,

olej, platno,
51,5 = 43 cm,

= ZCG Plzefi



Max Horb,
Mnichovske
namesti,
1907,

olgj, platno,
58 = 73 ¢m,
NG v Praze




Emil Filla,
Milostna noc,
1907, olej, platno,
73 = 110 cm,
NG v Praze




Emil Filla,
Milosrdny
Samaritan,
1910,
olgj, platno,
— 96,5 = 59,5 cm,
D NG v Praze




Bedfich Feial,
Morské pobfeii,
14048, olej, lepenka,
50,5 = 70 cm,

NG v Praze




Willy Nowak,
Labskd krajina,
1907-08,

olgj, platno,
45 % 555 cm,
MG v Praze




Emil Artur Pittermann-Longen
Podzimni sad,

1909-10, olej, platno,

48 = B8 cm,

0G Liberec



Jindfich

Prucha,

Vnitiek
bukového lesa,
1911-12,

olgj, pldtno,

103 = 86,5 cm,
NG v Praze




Jindfich Prucha,

DEN & kizletem,

1912,

olej, platno,

B 82,5 = 98,5 cm,
0G Liberec




Karel Myslbek,
Cerny pierot,




Emil Filla,
Ctenar
Dostojevského,
19407,

olej, platno,
98,5 = 80 cm,
NG v Praze




Jan Zrzavy,
Antikrist,
19049,

olej, platno,
36 = 26 cm,
NG v Praze




' von Kahler,
| Orientalni
pohadka,
1910,

olej, platno,
39 = 51 cm,
MG v Praze




Y Otakar Nejedly,

Kardinalove

8 ve Vatikanske
zahradé,
1908,
olej, platno,

. 91 = 111 cm,
(G Liberec




Otakar Nejedhy,
Cajlon,

19048,

% olej, platno,

o= 33 x 36 cm,
GBR Louny




(takar Kubin,
Krajina,
1913,

olgj, tempera,
platno,

50 = 62 cm,
! NG v Praze




0

ri

LA

1913

olej, pla

65 = 81 cm,
GBR Louny




Otakar Kubin,
Pastava Il
1912-14,




Max
Oppenheimer,
Operace,

1912,

olgj, platno,
165 » 150 cm,
NG v Praze




Wenzel Hablik,
Kiistalowy
Zamek v mofi,
1914,

olej, platno,
200 = 161 cm,
NG v Praze




Egon Schigle,

[Cesky Krumlov),
1911,

olej, platno,

372 = 293 cm,

MNG v Praze




pohled do salu 1. wystawy
Skupiny wivarnych umélci
v Obecnim domé v Prare,
1912,

dobova fotografie




karkatury

V. Dolejse

Z |, wystavy
Skupiny wyhvarngch
umélcd v Praze,
Humansticke listy,
1912




Emil Fiala,
Salome,
1911,
olej, platng,
137 = 82 cm,
GMU Hradec
Krdloyé




| Otto Gutfrepnd,
ZAti&i 5 lahwi,

| 181314,
barevna kfida,
kola?, papir,
505 = 228 cm,
GVLU Ostrava




Josef Capek,
Figura, 1913,
kresba tsi,
akvarel, papir,
a6 = 38 cm,
soukroma
shirka




Josef Capek,
Hlava, 1914,
uhel a kold?
na papife,
47 = 30 ¢m,
soukroma
shirka




1
—

Josef Capek,

Figura, 1914,

kresba tudkou,

akvarel, papir,
Ipid Zmpsh 36 > 38 cm,
P iy soukroméd

sbirka




Emil Filla,
Cervené eso,
1908,

olgj, platno,
85 = 75 cm,
NG v Praze




Emil Filla,
Hlava, 1912,
tempera, papir,
85,5 * 50 cm,
GVU Ostrava




Emil Filla,

Zatisi s karatou, pohdrem a podnosem,
1915, kombinovana technika, akvarel,
187 » 267 cm,

NG v Praze




Emil Filla,

Kosik s ovocem,
1916,

olej, platno,

42 = 47 cm,
soukrama shirka




Zlaté rybicky
u okna,

1916,
olgj, platno,

69 = 54 cm,
soukroma
shirka

=
=
E
L




Bahumil
Kubista,

Kufdk
(Autopartrat),
1910,

olej, platno,
69 = 51,2 cm,
NG v Praze




Bohumil Kubitta,
Staroprazsky
. motiv, 1911,
tuZka, paplr,
. 948 = 81.8cm,
© soukroma sbirka




Bohumil Kubigta,
Zatigi s ndlevkou,
1910,

olej, platno,

46 = 55,2 cm,
NG v Praze




Bohumil Kubista,
Zati%i v okna,
1910,

soukromd sbirka




Bohumil Kubiéta
Epilepticka Zena,
1911,

olej, platno,

77 = BT cm,
MG Brno




Bohumil
Kubista,
Wraida,
1912,

olej, platno,
89 = 94 cm,
SG Zlin




olgj, platno,
82 = B7 cm,
NG v Praze




Baburmil
Kubista,

Sv. Sebestian,
1912,

olgj, platno,
98 = 74,5 cm,
NG v Praze




Bohumil
Kubista,
Meditace,
1915,

olej, platno,
20 = 30 cm,
NG v Praze




Bahumil
Kubista,
Obégeny,
1915,

olgj, platno,
50 = 30,5 cm,
MG Brno




Vaclav Masek,

Orfisticka kompozice,
poé, 20. let, olgj, platno,
90 = 130 cm,

GBR Louny




Jifi Kroha,

wzdoba kabaretu Montmartre
v Praze v Retézové ulici,

1918




B8 cm,

ametheus,
@ Bma

ocharka,
11,
8], platno,

0 =

=
=
=
=
=y

F
.1
L1
.1
{f




Jan Konipek,
Velky inkvizitor,
1920,

tudka, akvarel,
60 = 441 cm,
soukroma
shirka




Antonin
achazka,

* BS ©m,
GV Ostrava,




Antonin
Prochazka,
Paprsi divky,
1915,

olgj, platno,
50 = 40 cm,
MG v Praze




il Antonin

i Prochdzka,

N Owvoce a dibdn,
1908-08,

B olg, lepenka,

B Al = 5% em,

B GVU Ostrava




Frantifek Kupka,
Gary, plochy,
Moubka 111,
1913-23,

olej, platno,

1105 = 1105 cm,
MG v Praze




Frantisek Kupka,
Plochy swvisla

a phicné,
1913-23,

ola), platno,
138,5 = 85 cm,
MG v Praze




Frantifek
Kupka,

Tvar modré,
1013-24,
ole], platno,
73 = B0 cm,
MG v Praze




Alpis Bilek,
Abstrakini
kompaozice,
1914,

ole], platno,
108 = 129 ¢m,
GBR Louny




Alois Bilek,

1914, akvarel, paplr,
26 » 33.5 cm,
GHMP Praha

Radost téZce nad smutkem vitézi,




Viclav Spdla,
Autoportrét,
1914,

S akvarel, papir,
a7 = 28,8 cm,
GBR Louny




Vaclav Spala,
Cekajicl,
1918,

olgj, lepenka,
65 » 48 cm,
| S0uUkroma
chirka




'
pEE

__.d—'-'--"":”-' L R

Duha,

1913,

olej, platno,
59 » 593 cm,
MG Brng




Josef Capek,
Hlava muie
v klobouku,
1915,

olej, platno,
42 = 30 ¢m,
GMLU Hradec
Krdlové




Joset Capek,
studie hlavy,
1914,

tuika

a lavirovana

tus, papir,

59,3 = 43,7 cm,
NG v Praze




Josef Capek,
Mamormik
(Albatros),
1917,

olej, platno,
85,5 = B0 cm,
soukromd
shirka




Vincenc Benes,
Hradi u stolu,
1911,

olej, platno,
110 = 89 ¢cm,
GVU Ostrava




Vincenc Benes,
Tanelnice,

| 1912,

| 0lg, platno,
425 = 31,5 cm,
MG v Praze




& Alfred Justitz,
Milosrdny
Samaritan,

1920,

olej, platno,
58 > 70 cm,
NG v Prare




Jan Zrzavy,
Milosrdny
Samaritan,
1915,

olej, platno,
48 = 34 cm,
NG v Praze




3 |.|'!l| .
28 cm

o
NG v Praze

1 212
toportrét |,
1906—-08,

7.5 %

Ja
Au
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Jan Zrzavy,
Vrazda,
1918,

olej, platno,
40 = 40 cm,
soukroma
shirka




Jan Zrzawy,
Kazani na hore,
1912,
tempera, olgj,
platno,

4 58,5 cm,
NG v Praze




Jan Zrzavy,
Utrpeni, 1916,
olej, platno,
40 = 35 cm,
NG v Praze




Josef Vachal,
Kult Ahrimana
iTabé,
agramanta),
1904,

olej, platno,
119,45 =

0G Liberec




Josef Vachal,

Hiavy (BolSevici),

1919, akvarel, kvas, podkresba tuZkou,
papir na lepence, 45 = 635,

NG v Praze




Josef Vachal,
soubor ti
karkovanych
postay
neskuteéného
vzezfeni,

dieva,

v, 20,5; 18 a 25 cm,
PNP Praha




1) P. Eisner, Milenky, Praha 1930, citovano podle vydani Praha Concordia, 1991, 5. 11, Tam také zpfesiujici charakteristika;
Symbiosa v ceskych zemich neni tak jednoduchd, meni pouze jednomocna.”

2} Ze vzpomingk V. Benede, v L. Hlavacek, V. V. Stech, Vincenc Benes. Praha 1967, 5. 20.

3) F. X, Salda, Nasilnik snu. Nékolik glos k dilu Munchovu, Volng sméry 1X., 1904-05, 5. 103107,

4} Dilezitjm dokumentem ke vaniku Osmy je Glanek Friedricha Feigla Die Osma®, Prager Presse, asi 30.12. {rok nezjistén),

5. B, vystiizek z Nowakova fondu z Archivu Narodni gakerie. £a upozornéni na Clanek dekuji dr. Aleng Pomajzlove. .V Berling
jsme vidéli Frigdrichsmuseum a v Cassirera moderni Francouze, pledeviim poprvé angingly Cézanna. V Hammy, kde fehdy bylo
Falkwangmuseum, byla kromé exotického uméni vystava nefkrisnéigich Gauguwini, & ndherny Daumier , Posmivani Krista®

- néce pro Prochazeu! V Amsterodamu nas fak nezajimal Rembrandt jako maly domek na predmesti Mg jména je Vincent

van Gogh'' - fak nds pozdravil k nagemy prekvapens laskavy miady muZ na izkyeh schodech pfed domem. Byl pouze synoveem
slavného malife. .. Ochotng ndm ukdzal, co festé zbylo 7 poziistalosti - byly to krdsné price - dokonce na prodej!. .. " Daumieniv
obraz skuteéné silné zapisobil na Prochdzky, jak doklida jeho olej Vyhnani z chramu (1909).

5) Shrnutim zjmu o Daumiera byla Fillova stat Honoré Daumier, Volng sméry XI¥A910, s. B5-89, v E. Filla, & wivarmém
wméni, Praha 1948, s. 77-83.

61 Viiv némeckého historika uméni Meier-Grasfeho na generaci byl ohromny. Prispéla k tomu Meier-Graefova koncepes
Jmalifskosti®, kterou si mladi ¢esti malifi vwsvatlili jako cestu k osamostatnéni barevného virazu.

7} Tuto historke nejlépe héi Vaclay Formanek, Vilgém Nowak, Praha 1977, s, 20-21.

B} 0 Osmé predeviim M. Lamat, Osma a Skupina vytvarnych uméled 1907-1917, Praha 1988, viz recenze knihy od V. Lahody,
Lirménd XXXVINA990, 5. 372-376. Dale: Z. Kratochvil, Vzpominky na Osmu a Skupinu, Kmen 11917, 5. €. 21, 22, 23, 29, 5.1-2,
1-4, 3-5, 6=7; = V. Spala, Jak to bylo, Veraikon VIIM921, 5, 35-42. E. Filla v rozhovore s V. Zivadou {vzpominky na Osmu

a Skupinu), Rozpravy Aventing VII, 1932, 5. 241n.; L. Noskova, Osma, katalog vystavy Roudnica n. Labem 1977 Dle katalogu
pryvni vicstavy Osmy vystavovali pét praci 0, Kubin, dvé A. Prochazka, trinact B. Kubista, sedm E. Filla, osmnact F Feigl, ¢hyn

M. Horb a Sestnact W. Nowak. Nejvice tedy nebyly zastoupeny nejsiing|i osobnosti generace, jako Kubista ¢ Filla, ale Feigl

5 marquétovskym temné ladénym kolorismem, vice méné tradicnim, a lyricky harmonicky Nowak, ktery také prodal jako jediny
viachny obrazy.

9) M. Brod, Friihling in Prag, Der Gegenwart, 1907, v: M. Lama, Osma a Skupina vitvarnych uméled 18071917,

cit. v pozn. 8, 5, 32,

10} A. Prochazka, Maderni revie XIXM307, 5, 390,

11} k. X. Harlas, Crsweta XXV, 1907, 5. 562-563.

12) F. X. Salda de facto bivalé Eleny Osmy hodnotil ve stati Stari a novy Manes, Novina IV. 1911, s. 161-165, 202-207.
Vysledoval v jejich dsili touhu po novém stylu, ale zaroven varoval, 72 je . nad sily fednofiiveovi, ale | nad sily celych skupin'.
Tvrdil, 28 maluji formule’ a _fedi Skolské dlaky”. K tomu viz J. Padrta, M. Lamaé, Jsma a Skupina witvarnych umélei
1907=19717. Tearig, Kritika. Polemika, Praha 1992 5. 28-29.

13) Srov. . E. Gordon, On the origin of the word _Exprassionism”, Jowrnal of the Warburg and Courtauld Institutes, vol. 29,
1966, 5. 368-385. V novéjsi publikaci, Donald E. Gordon, Expressiomism. Art and Idea, New Haven, London, 1987, se dovozuje
prvni uZiti slova expresionismus” Antoninem Matéjckem v ivodu katalogu vistavy Les Indépendants, SVU Manes Praha 1910,
K expresionismu v Geském umeéni srov. M. Lamag, Osma a Skupina vihvarnyeh pméled 1907-1977, Praha 1988, zviasts

5. B1-155 a 198-328; V. Lahoda, Smysly a wraz: Osma a expresionismus, a tyZ, Vyraz, hrana a kubus: expresionismus a kubo-
expresionismus v katalogu vystavy Expresiomismus a Ceské umény 1905-1927 (A, Pomajzlova ed.), Narodni galerie v Praze,
1995, 5. 37-45 a 5. 83-92,

14) Propojeni a setkavani literat s witvarniky patfilo k vyraznym rysiim uméleckého wvoje pred vilkou a v zménéné situaci

i ve dvacatich letech. Do kavarny Union chodili J. Hagek, V. H. Brunner, . Kysela, F. Sauer, J. Mahen, 5. K. Neumann, V. Spala,
R. Kremliéka, A, Justitz, 0. Gutfreund, F. Kafka. Z. Wirth. Z. Kratochvil, B. Kubista, J. Stursa. V. V. Stech, J. Lada, J. Godar,

F. Sramek. F. Gellner, V. Hofman, J. Chochol, ). Benda, E. Bass, E. Filla, bratfi Capkové, F. Langer a fada dalSich wytvarnikii, spi-
sovatell, bdsnikd, historiki uméni, politikl ap., E. Filla byl _midenfivy, cpklisticky obledeny a pozorng nasfauchajicl (V. Stech,
v, Kavdrna Unian, Shormik vzpominek pamétnid, Praha 1958, 5. 55), Otakar Kubin byl ,Bubas®, Antonin Prochazka ili . Procho-
rov* (J. Kficka, in: Kavdrma Union, cit. d., 5. 62), Vincenc Benes v kavdrné snidal bilow kdvu, obédval bilou kdvu a vederal bilow
kdvii 5 nefvétsim moZnym pactem rofikd” (F. Langer, v; Kavdrna Union, cit, d., 5. 78) . Néktefi z umélclh, pfedeviim Haskova
drufina spolu s E. E. Kischem, chodili do Waltnerova lokile Montmartre, jini, zvlaété knuh Geskonémeckych spisovatell { Brodiv
kruh"} chodival do kavirny Arco v Hybernské ulicic M. Brod, F. Kafka. F. Werfel, E. E. Kisch, P Leppin, 0. Pick, z malifi F. Feigl,
W. Nowak, J. Kars ad. (Viz. Max Brod, PraZsky kruh, Praha, 1993; Jurgen Serke, Bohmische Darfar Wian, Hamburg 1987;

A. M. Ripelling, Magickd Fraha, Praha 1996).

15) Poprvé citoval Vaclav Formanek, cit. v pozn. 7, 5. 33, viz Franz Kafka, Tagebiicher 1910-1823, §. Fischer - Verlag, Minchen
1948, 5. 113120, Kafka si idajné zakoupil dvé litografie, Prodavacka jablek a Prochazka Srov. Ceske vydani F. Kafka, Deniky
1909-1272 Praha 1997, 5. 179-181.

16) J. Zemina, Jindfich Prucha znovu objeveny. v: Jindfich Prucha (v dopisech a vzpominkdch), usporadal Zdenék Sejéek,
Praha 1588, 5. 13.

17) Dopis 7 Mnichova 26. 2. 1912, v; Jingrich Prucha (v dopisech a vzpaminkdch), it v pazn. 16, 5. 145,

18) Jindiich Prucha (v dopisech a vaporminkdch), cit. v pozn. 16, 5. 439, (pozn. €. 19). Prucha zhlédl 2. wystavu Der Blaus Reiter
v Galerii Goltz: jeho odsudek je velmi negativni nejspise z hlediska nadosobnich hodnaot. | Dnes jsem videél vistavie zdejsich pri-
mitivid: Némci, Rusove a nékterd Francouzi mné uZ znami. Ne, zde nemilde existovat mic cisteho. Musi to byt hoed zneéisténo
prasaty. Jak krdsné plisobi éistota nagich primitivi. T zde nejsou schopni pfivodit renesanci Mnichova . (Tamtéz, 5. 147 )

19) ,Synthetikern” byl oznacen J. Prucha Jarmilou Kubickovou, Malii pfegiai a jara. Jindfich Prucha. Zivot a dilp, Praha 1941,
5. 54. Pojem uvedl roky 1892 stati Synthetism a nové uméni F. X, Salda, kde chapal Wraz a Podstatu, . obsah a formu, jako
integralni soucasti dila. B. Kubista Casto uZival tento pojem. napf. na tvorbé Nowaka a Feigla: , V' synthetické malbé musi mit
NEZAVISIE Na ZKUSenost! vazal fvary vespolek s prostreaim, kiere fe obriopuje. Toto plus jsau fvdrng schopnosti malirskefo
elementy: obsahuji v sobé zikladni princip, ktery je schopen sukcesivnio vivoje padle ideového padklady ze své viasini vmitfni
sily”. (B. Kubista, VWstava spolku Verein deutscher bildender Kiinstler in Eahmen — Rudolfinum, 1912, cit v B. Kubista, Predpo-
kiady slohu, Praha 1947, 5. 62}, Kubistovo vymezeni synthetismu je zaloZeno na , voitrnl psychicke organizaci symbolickeho
raz”. ma tedy rysy symbolicks, ale | expresivni, jak Kubista prokazal ve studii o Cazannovi z roku 1910, kde , mejvétss vazanast,
ucelenost a jednofy”, 1j. atributy syntézy, chipal jako prechod od imprese k expresi,
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