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Uvod

Pro generaci pielomu stoleti, ktera témét soucasné zpracovavala podnéty impresionismu,
postimpresionismu a secese bylo dle Aleny Pomajzlové ptiznacné ,,soustiedent se na otazky svétla
Jjako vyrazového prostiedku, casto i klicové. Svétlo ji zajimalo jako opticky prvek, ktery rozklada
tvary a barvy, jako nositel subjektivnich pocitu, ndalad a stavii umélce nebo dokonce jako
zprostiedkovatel hlubsich symbolickych obsahii a vyznamii.*' Hledani vyrazovych prostredkd k
vyjadieni ,,vnitiniho svétla“ védomi, spiritudlniho napojeni a prozivani Boha se objevuje v dile
mnoha umélct v prubéht staleti, zvlasté malba je toho Zivym dikazem. Svétlo a barvy hraly v
malbé od pocatkl velkou roli. Postupem doby a s nastupem moderny se hledaly nové vyrazové a
estetické prostiedky k vyjadieni této hry svétel a ptekroceni techniky maliii mihotavych
impresionistickych obrazl. Stati¢nost obrazii a soch, chybéjici prvek ¢asu, vedl nékolik malo
umélct k hledani novych technologickych pfistupti v umeéni. K takovym umélctm, ktefi vyuzili
novych technologii ve svém uméleckém dile, pattili hudebni skladatel Alexander Nikolajevi¢
Skrjabin (1872-1915) i o generaci mladsi sochar a architekt Zdenc¢k PeSanek (1896-1965).

Spole¢nym prvkem objevujicim se v dile obou autorti je svételny klavir, ktery se stal
pojitkem k zamysleni se nad dilem obou autorti a komparativnimu srovnani vlivu tohoto artefaktu,
jehoz historie saha do prvni poloviny 18. stoleti (mysleno z hlediska technologické proveditelnosti)
v dile obou umé¢lct na pozadi jejich Zivota a inspiracnich zdrojl, které jejich praci formovaly.
Soucasné¢ jeho vliv na vyvoj souc¢asnych uméleckych postupti. Zajimaly me odlisné ptistupy v
tvorb€ — jeden z autort jako hudebni skladatel a druhy vytvarny umélec, odlisny zptsob uvazovani
— Skrjabin jako filozofujici hudebni skladatel s novatorskymi postupy v hudebni harmonii. Pesanek
jako ojedinély predstavitel ¢eské svételné kinetiky doby mezivale¢né — odlisné mentality, tvirci

postupy i formalni vychodiska.

V prubéhu psani této prace se objevila bakalafska prace Anezky Weissové Vztah barev a
tonu - Fenomén barevného slyseni a snahy o jeho objektivni aplikaci v umeni obhajenou v letnim
semestru 2010 na tustavu Hudebni védy FFMU? Tato, dle mého hodnotového méfitka, kvalitni a
pojmove jasna kompilace se vénuje problematice synestezie a jejiho praktického vyuziti v tzv.

barevné hudbé a jejim vyvrcholenim v dile Prometheus, op. 60 Alexandera Nikolajevice Skrjabina a

' POMAJZLOVA, Alena: Stin, druha strana svétla. In: ZEMANEK, Jif{ ed.: Ejhle svétlo! Brno 2003, s. 126.
2 WEISSOVA, Anezka: Vztah barev a tond. Fenomén barevného slySeni a snahy o jeho objektivni aplikaci v uméni.
Brno 2010.



spektrofonu Ceskoslovenského predstavitele kinetismu Zdetika Pesanka. Vzhledem k tomu, Ze
autorka se v druhé¢ casti své bakalarské prace vénovala, jak historickému ptehledu svételnych
klavira a jejich autorti, tak hlavné srovnavani barevnych systému u jednotlivych autord, nezbylo mi
nic jiného, neZ zminénou praci ve své posunout blize konkrétn¢jSimu srovnani Skrjabinovy a
PeSankovy tvorby, snahy pfiblizit historické pozadi jejich tvorby, dobu a filozofické pozadi, ve které
oba umélci zili. Spise snaha vyuzit kvalit prace Anezky Weissové, kterou jako studentka hudebni
veédy se znalosti hudebni teorie napsala a porovnat tuto praci o barevném slySeni s odkazy na
literaturu, z které autorka Cerpala, bud’ zprostfedkované nebo neméla k dispozici a touto komparaci
polemizovat s n€kterymi detaily v Casti jeji prace vénujici se historickému piehledu svételného
klaviru.

Historicky prehled je tedy zaméten na stru¢ny vycet moznosti zkoumani vztahli mezi
zvukem, popf. tony a barvami a riiznych zpusobli vyuziti svételnych klavirti se zaméfenim na dilo
jezuity Louis-Bertrand Castela (1688 — 1757). Vzhledem k tomu, Ze Zden&k Pesanek zajimajici se o
tuto problematiku® jeho dilo znal, byla zde potieba zjisténi spole¢nych prvki a piistupti obou
autorti. Druha Cast sestava ze struéného vyctu jednotlivych vynalezcti a umélct, kteii svételny
klavir vyrobili. Dllezitym prvkem je zde technologicky vyvoj smétujici od pouziti svétla svici,
plynovych lamp az k vyuziti elektrické energie na pielomu stoleti, ktera se do dvacatych let 20.

stoleti postupné stala béznou soucasti domacnosti ve méestech a vetejného osvétleni.

Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin je povazovan za prvniho hudebniho skladatele, ktery napsal
notovy part pro svételny klavir (fastiera per luce), ktery zaradil mezi néstrojové vybaveni
symfonické skladby Prometheus (Poem du feu), op. 60 (1908-1910). Jednalo se o0 mozZnost svételné
projekce v c¢asti této skladby nazvané Luce. Problematice provedeni svételného partu Luce,
Skrjabinovu barevnému vnimani — synestezii, duchovnimu a filozofickému myslenkovému zdzemi,
které formovalo jeho tvofivou ¢innost a problematice jeho pfistupu k syntéze styld, jak jej zname z

Gesamtkunstwerku Richarda Wagnera se vénuje druha kapitola prace.

Tteti kapitola se zabyva piedstaviteli svételného kinetismu doby mezivalecné, sochaiem a
architektem Zdenkem PeSdnkem, jeho svételnym klavirem — spektrofonem (1924-1928), ptijetim
dila odbornou vetejnosti, Pesankovym ptistupem ke svételné kinetice, barevné-tonalnim vztahtim,

kompozici i celkovou realizaci projektu na pozadi poetistickych myslenek ptedstavitele Devétsilu

> Vroce 1930 se ztiCastnil kongresu Psychologicko-estetické spole¢nosti v Hamburku.



Karla Teigeho a spolecenskych tendenci k emocionalni estetice pfistupné pro kazdého.

Vzhledem k tomu, Ze se historickému piehledu svételnych klaviri vénovali Jorg Jewanski,
Kenneth Peacock’ a téma bylo zpracovano i v bakalafské praci Anezky Weissové®, omezila jsem se
na struény vycet jmen s detaily, které v nékterych pracech chybi a s ptihlédnutim k prostudovanym
materialim by bylo dobré je zminit.

Zésadni je v tomto rozhodnuti esej docenta Technické univerzity v Delftu Maarten Franssen
The Ocular Harpsichord of Louis-Bertrand Castel. The Science and Aesthetics of an Eighteenth-
Centure Cause Celebre napsand v ramci jeho doktorandskych studii na Katedfe filozofie Univerzity
v Amsterdamu.” Historik specializujici se na teoretickou fyzikou a historii 18. stoleti pfinasi na
zéaklad¢ studia dobovych rukopist a pramenti uceleny pohled na Zivot jezuity, matematika,
vynalezce, editora ¢asopisu Mémoires de Trévoux Louise-Bertranda Castela (1688 — 1757), jeho
celozivotni dilo clavecin oculaire a komplexni pohled na problematiku Castelovych kritik Isaaca
Newtona.

Tématice tvorby hudebniho skladatele Alexandera Nikolajevice Skrjabina se v poslednich
letech vénuje vice autord, zvlasté v disledku populdrniho tématu synestezie, rozvoje
multimedidlniho uméni a audiovizualnich vytvarnych dél. Vedle klasickych praci vzniklych v prvni
poloving 20. stoleti napf. Leonid Sabanejev (1881-1968)%, Boris de Schloezer’, Lev Vasiljevi¢
Danilevi¢'’ sem patii i dila sou¢asnych autori Faubiona Bowerse'' a Sigfrieda Schibliho.
Monografie hudebniho kritika Sigfrieda Schibliho Alexander Skrjabin und seine Musik se vénuje ve
sveé druhé ¢asti Skrjabinovu filozofickému smysleni. Na zakladé studia nejen korespondence,
denikovych zdznamt a osobnich poznamek, ale i zdznamil vzpominek jeho soucasnikii a dobové

literatury autor analyzuje duchovni a filozofické proudy, které jej ovliviiovaly, obohacuje bohatymi

WEISSOVA, Anezka: Vztah barev a tonii. Fenomén barevného slyieni a snahy o jeho objektivni aplikaci v uméni.
Brno 2010.

PEACOCK, Kenneth: Instruments to Perform Color-Music. Two Centuries of Technological Experimentation. In:
Leonardo, 1988, vol. 21, No. 4, s. 397 — 406.

WEISSOVA, Anezka: Vztah barev a tonil. Fenomén barevného slySeni a snahy o jeho objektivni aplikaci v uméni.
Brno 2010.

7 MAARTEN, Franssen: The Ocular Harpsichord of Louis-Bertrand Castel. The Science and Aesthetics of an
Eighteenth-Centure Cause Celebre. In: Tractrix Yearbook for the History of Science, Medicine, Technology and
Mathematics, 1991, ¢. 3, s. 15-77.

Leonid Sabanejev byl Skrjabintv pfitel a jeho prvni zivotopisec. Napt. SABANEEYV, Leonid Leonidovic:
Erinnerungen an Alexander Skrjabin. Berlin 2005 (1925), kterou jsem bohuzel neméla k dispozici; SABANEEYV,
Leonid; PRING, S.W.: Scriabin and the Idea of Religious Art. In: The Musical Times, 1931, vol. 72, No. 1063, s.
789-792.

®  SCHLOEZER, Boris de; SCRIABINE, Marine; SLONIMSKY, Nicolas: Scriabin: Artist and Mystic. Berkeley 1987.
' DANILEVITSCH, Lev: Alexander Nikolajewitsch Skrjabin. Leipzig 1954.

' BOWERS, Faubion: Scriabin. A Biografy. Toronto 1996.
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citacemi z dochovanych prament a vzpominkami na rozhovory s nim.

V poslednich letech se popularnost tématu odrazi i v odbornych studentskych pracech. Napft.
na toto téma v roce 2010 obh4jila na Yaleové univerzité dizertaéni praci Anna Gawboy'.

Mezi dal$i odborné prace jiste patii esej Skrjabins Farb-Ton Zuordnungen im Umfeld
dhnlicher syndsthetischer Bestrebungen der Kunst seiner Zeit” asistenta katedry Muzikologie
Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci Marka Keprta. Na University of California,
Berkeley byla zvefejnéna v ramci studia Soviet and Post-soviet studies esej studentky doktorského
studia Komparativni literatury Poliny D. Dimova The Poet of Fire: Aleksandr Skriabin's
Synaesthetic Symphony “Prometheus” and the Russian Symbolist Poetics of Light."*

Vychazela jsem také z ¢lanki Bulata Galejeva a Irini Vaneskiny z kazanského Institutu
Prometei, kteti se jak prakticky tak teoreticky zabyvaji vyzkumem idei Alexandera Nikolajevice
Skrjabina a Vasilije Kandinského od roku 1962."

Skrjabinovo posledni tviir¢i obdobi a zvlasté dilo Prometheus je zmifovano v esejich, i
¢lancich vénujicich se synestezii, vizualnim projekcim, problematice svételnych klavira, zvIaste z
toho diivodu, zZe svételny klavir jako jeden z prvnich pouzil ve svém symfonickém dile.

Vzhledem k tomu, Ze se tato prace zabyva okrajové Skrjabinem - skladatelem, pominuli jsme tzce
profilované ¢lanky a texty, které se této problematice vénuji z pohledu teorie hudebni védy.
Neni zde zdmérem srovnavat Skrjabinovo barevné pojeti tonin s jinymi autory. Této problematice se

vénuje mnoho autort historickych ptehledt i komparativnich studii.

Mezi hlavni prameny primarniho charakteru k osobnosti Zdetika PeSanka, krom¢ osobni
pozustalosti, ktera nebyla k dispozi, patii nejen jeho teoreticka kniha Kinetismus'® vydana v roce
1941, ale 1 Pesanktiv doslov v seSitu vydaném Prazskymi elektrickymi podniky v ramci instalace
svételné-kinetického objektu na trafostanici v Praze v roce 1930 Svétlo a vytvarné umeni v dile

Zdernka a Jony PeSankovych na trnasformacni stanici edisonové v Praze'’. Dale sem patii ¢lanky z

GAWBOY, Anna: Alexander Scriabin’s Theurgy in Blue: Esotericism and the Analysis of Prometheus: Poem of Fire

op. 60. Yale 2010.

KEPRT, Marek: Skrjabins Farb-Ton Zuordnungen im Umfeld dhnlicher synisthetischer Bestrebungen der Kunst

seiner Zeit. In: Acta Universitatis Palackianae Olomucensis. Facultas philosophica. Philosophica — Aesthetica, 2001,

nr. 24, s. 127 — 150.

¥ DIMOVA, Polina D.: The Poet of Fire: Aleksandr Skriabin’s Synaesthetic Symphony “Prometheus” and the Russian
Symbolist Poetics of Light. Berkeley 2009.

5 napf. GALEYEYV, Bulat; VANECHKINA, Irina: Was Scriabin a Synaesthete? [online] 2004 [cit. 18. dubna 2012]
Dostupné z <http://prometheus.kai.ru/skriab_e.htm>

1o PESANEK, Zden¢k: Kinetismus. Kinetika ve vytvarnictvi - barevna hudba. Praha 1941.

PESANKOVA, Jéna: Svétlo a vytvarné uméni v dilech Zdeiika a Jony Pe§ankovych na transformaéni stanici

edisonové v Praze. Praha 1930.



http://prometheus.kai.ru/skriab_e.htm

poloviny 60. let otiSténé v Acta Scaenographica a dalsich dobovych casopisech, které nakonec
nebyly k dispozici.'

Z ptelomu 70. - 80. let 20. stoleti pochazeji dva ¢lanky vzpominek na praci Zderika PeSanka
otiSténé v americkém Casopise LEONARDO, jejichZ autorem je PeSankiv spolupracovnik z obdobi
30. let sochaf Jaromir Fiala."

Soucasnou a ziejmé nejucelené;si praci, kterd se komplexné vénuje osobnosti Zdetika
PeSanka je katalog k retrospektivni vystavé ve Veletrznim paldci Narodni galerie v Praze, ktera se
konala ve dnech 21.11.1996 — 16.2.1997 za kuratorského vedeni Jititho Zemanka. Jiti Zemanek je v
soucasnosti pfednim teoretikem, ktery se soustavné vénuje dilu a odkazu svételného kinetismu
Zdenika Pesanka a je autorem textl a stati, které zfejmée vedly z velké ¢asti ke znovuobjeveni dila
tohoto skorozapomenutého umélce. Kromé katalogu Zdenék Pesanek. 1896 — 1965% jsem Cerpala z
katalogu k vystavé Ejhle svétlo! Moravské galerie v Brn&*', ktery rozpracovava svételnou tématiku
v uméni, filozofii a kultufe zadpadni spolecnosti obecné.

Inspirativni byla komparativni esej profesora Filozofické fakulty Univerzity Karlovy Petra Wittlicha

srovnavajici elektrickou energii v dilech Zdefika Pe$anka a malife Josefa Simy z roku 1993 .22

V textu pouzivam ¢eskou Upravu jmen ruskych autorti: Leonid Sabanejev, Bulat Galejev,
Irina Vaneskina. V originalnich citacich a bibliografickych citacich ponechdvam pivodni ptepis

pouzity v daném jazyce.

'® PESANEK, Zdengk: O svétle, svétle barevném a kinetickém ve vytvarném uméni. In: Kultura, 1958, &. 33, s..;
PESANEK, Zden&k: Poznamky k estetice svételné kinetiky. In: Vytvarné uméni, 1959, €. 5; PESANEK, Zdengk:
Svételna fontana. In: Acta scaenographica, 1965, sv. 69, ¢. 7,s. 121-123; PESANEK, Zden&k: Svételné kineticka
plastika. In: Acta scaenographica, 1964, sv. 69, €. 2, s. 21.; PESANEK, Zdengk: Svételnd kineticky objekt. In: Acta
scaenographica, 1964, sv. 69, ¢. 5, s. 8. etc.

¥ FIALA, Jaromir: On My Work with the Pioneer of Kinetic Electric Light Art, Zdenék PeSanek (1896-1965). A
Memoire. In: LEONARDO, 1980, vol. 13, ¢. 3, s. 182-185.; FIALA, Jaromir: Sculpture. On My Work as a Carver of
Wood. In: LEONARDO, 1979, vol. 12, ¢. 3, s. 183-186.

2 ZEMANEK, Jifi ed.: Zdengk Pesanek. 1896 - 1965. Praha 1997.

2l ZEMANEK, Jiii ed.: Ejhle svétlo! Brno 2003.

22 WITTLICH, Petr: Elektfina a vytvarné uméni. In: WITTLICH, Petr: Horizonty uméni. Praha 2010, s. 311-325.



1 Pocatky svételného klaviru a problematika jeho zkoumani

Pocatky svételného klaviru a barevné hudby, kterou mél predstavovat, 1ze spatiovat bud’ u
pythagorejct, v myslenkach Athanasia Kirchera (1601 — 1680) otisténych ve spise Ars magna lucis
et umbrae (1646), Newtonove Opticks (1704) nebo v modelech clavecin oculaire Louis-Bertranda
Castela. A miizeme jit v historii i dale. At vezmeme archeologické a jazykovédné vyzkumy staré¢ho

Egypta, Aztéki, ¢i etnografického zkoumani Aborigint*

, propojeni hudby a svétla existuje u
starych® kultur od pradavna. V jejich mytech se propojuji rozmanité paralelni svéty ,,ve smyslu
piresahujicim Harmonii ptirody, ¢lovéka a kosmu.“*, jejichz sou¢asti je zarovéi i vnimani zvuku a
svétla.

Propojeni barev, svétla a toni je soudasti systémi vzniklych ve starovéké Cing — 5
univerzalnich elementi. Také toto propojeni je soucasti ostatnich starych kultur a jejich holistickych
nadsmyslovych systéml vnimani ¢lovéka, religiéznich predstav a filozofie. Analogie téchto
systémi mizeme spatrovat v riznych kulturach po celém svété, napt. v indickych védach, kde jsou
propojeny toény i toniny vuci sedmi zakladnim barvam. Téchto sedm barev (odpovida rozlozenému
barevnému spektru) je zaroven obsazeno ve zdravém energetickém systému clovéka, jsou jim
piifazeny tony, chuté, kvality apod.

Nekteré alternativni 1éCitelské praxe pracuji na zaklade téchto systémi s propojenim zvuku a
vizualizace barvy pfi 1é¢eni.?” Pravé pro sarabet (1919) pianistky Mary Hallock-Greenewaltové
(1979 — 1950) a jeji vyzkum spiritudlné-estetického plisobeni barevnych svétel na divaka a moznost
uziti sarabetu jako terapeutické pomticky k 1é€bé dusevné nemocnych, lze tuto autorku povazovat

také za predchiidkyni New Age hnuti.?® Na zaklad€ vyzkumu hudebni pulzace a rytmu piesla v roce

# O tom napt. JEWANSKI, Jorg: Eine kurze Geschichte der Farblichtmusik, s. 2. [online] [cit. 7. listopadu 2011]

Dostupné z <http://www.farblicht.ch/images/stories/farblichtmusik/GeschichteFarblichtmusik.pdf>.

Zamérne se vyhybam pojmu primitivni, jelikoz vyznamovée neodpovida kvalitam kultur, které nedosahli a

nedosahuji technické vyspélosti kultury nasi, ktera s osviceneckou tradici a nadfazenosti 19. stoleti., byla schopna

zapomenout na ¢asoprostor svého fyzického ziti, a a¢ sama svazana viktorianskou moralkou a hodnotami, upadla do

temnoty vlastniho primitivismu.

,.Im Sinne einer tibergreifenden Harmonie von Natur, Mensch und Kosmos wurden die vielfiltigsten Lebensbereiche

parallelisiert, zu denen auch Klang und Licht gehérten.” In: JEWANSKI, Jorg: Eine kurze Geschichte der

Farblichtmusik, s. 2.

Védicky systém sedmi zakladnich caker (hlavnich Caker) — tj. energetickych center a vrstev energetického pole

¢loveka obsahujicich barvy: 1 Cervena, 2 — oranzova, 3 — zlutd, 4 — zelena / rizova, 5 — modra, 6 — indigova, 7 —

fialova / bila.

O tom tfeba BRENNAN, Barbara Ann: Ruce svétla. Léceni a lidské energetické pole. Nové paradigma pro pojeti

zdravi, nemoci a mezilidskych vztaht. Praha 1987.

% KIRK, Mary: Collection 867. Mary Ellisabeth Hallock Greenewelt Papers. Philadelphia 2008, s.7. ; PEACOCK,
Kenneth: Instruments to Perform Color-Music. Two Centuries of Technological Experimentation. In: Leonardo,

24
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http://www.farblicht.ch/images/stories/farblichtmusik/GeschichteFarblichtmusik.pdf

1905 na zkoumani barevnych svétel, kterd povazovala za médium, na které mize soub&zné€ reagovat
mysl i télo. Hallock-Greenewalt podala v roce 1918 jako jedna z prvnich patent na svételnou
konzoli a véfila, Ze byla prvni, kdo na tuto formu kombinace svétla a barvy — toto umeéni esence
svétla — Nourathar, jak jej nazyvala, pfisel.”

V prosinci 1916 (patentovano 1919) ptihlésil na americkém patentnim Gfadu Charles F.
Wilcox patent na barevnou hudbu®, v roce 1924 byl piihlasen Clavilux Thomase Wilfreda®'.
Aktivity ve dvacatych letech na tomto poli vzrostli. V némeckém Kielu ptfedstavil v roce 1925
barevny klavir Alexander Lasz16, v Australii to byl pfistroj na svételné a barevné efekty Alexandera
Burnera Hectora (1926, patentovano 1929)*, v Rusku Optofonicky klavir futuristického malife
Vladimira Baranoff-Rossiného (koncerty v Meyerhold a Velkém divadle v Moskvé roku 1924)* au
nas svételné klaviry Zdefika PeSanka (koncertni provedeni Skrjabinovych skladeb, 1927)*. A¢koliv
se az do konce svého zivota Mary Hallock-Greenewalt zabyvala obhajobou prvenstvi svého patentu
na barevnou hudbu, bezesporu se ji nepodatilo vyvratit fakt, ze Alexander Wallace Rimington (1854
- 1918), profesor uméni na Queen’s College v Londyné podal patent na barevny klavir jiz v roce
1895 a cely svlij vyzkum na tomto poli popsal v knize Colour-Music: The Art of Mobile Colour

vydané v roce 1911.%

Zalezi tedy na tom, jestli budeme svételny klavir zkoumat z pohledu synestezie
(psychologie, neurobiologie), teorie svétla (fyziky), techniky nebo etnografie (spolecné s
archeologii), estetiky (hudebni teorie, vytvarného uméni), nadsmyslového vnimani a 1écitelstvi
(duchovni praxe a alternativni zptisoby 1écby, filozofie).

Vsechny tyto pfistupy srovnavaji jedno - barvu (svétlo) a zvuk, jejich kombinace, moznosti
propojeni, spojeni synestetické 1 asociativni. At psychologie zkouma druhy vnimani smysla
Clovéka; fyzika - vlastnosti svétla a zvuku; technika - technickou proveditelnost pfistroje;

etnografie - myty a piibéhy spolecné s etymologii jazyka; estetika - kvality takového dila a roli

1988, vol. 21, No. 4, s. 404.

»  KIRK, Mary: Collection 867. Mary Ellisabeth Hallock Greenewelt Papers. Philadelphia 2008, s.2-3.

3 WILCOX, Thomas F.: Method of producing musical compositions through the medium of colour. United States
Patent Office 1919.

3' ' WILFRED, Thomas: Light-Projection Display. United States Patent Office 1930.

2. HECTOR, Alexander Burnett: Producing colour music and other spectacular luminous effects. United States Patent
Office 1929.

3 GUSTAR, Milan: Elektrofony. Historie, principy, souvislosti. Cast II — elektronické piistroje. Praha 2008, s. 46 — 47;
The Optophonic piano of Vladimir Baranoff Rossiné. Electronic Musical Instrument 1870 — 1990. [online] 2008
[cit. 11. dubna 2012] Dostupné z <http://120years.net/machines/optophonic/index.html>.

3 PESANEK, Zdengk: Kinetismus: kinetika ve vytvarnictvi, barevna hudba. Praha 1941, s. 43.

3% PEACOCK, Kenneth: Instruments to Perform Color-Music. Two Centuries of Technological Experimentation. In:
Leonardo, 1988, vol. 21, No. 4, s. 401.
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autora (kompozi¢ni vlastnosti, umélecké provedeni); filozofie — patrani po smyslu hledani Boha,
vztahu ,,vnéjSiho* a ,,vnitiniho* svétla (filozofické a duchovni ptedstavy autora); harmonizace
energetickych center - sladéni ptirody (Zem¢), ¢loveéka, Vesmiru v holistickém principu nedélitelné
Jednoty. VSe je postavené na jednom — na vztahu hudby a barvy (svétla), na harmonickych a
disharmonickych vztazich mezi nimi, na vzajemném propojeni. Clovék jako pozorovatel, se diva,
vnimd, méfi a porovnava a omezenymi prostiedky svého vnimani se snazi jasn¢ definovat

zakonitosti a pravidla téchto vztahii. Ty systematizovat a jasné vymezit.

1.1 Louis-Bertrand Castel a clavecin Oculaire

PteskoCime-li cely starovek, sttedoveékeé iluminované rukopisy, mohli bychom se zastavit u
Athanasia Kirchera a ptes Newtonovo ,,fialové® C — sedmé barvé, dojit ke Castelové nejtemné;jsi
modré — no¢ni obloze, od které se vie odrazi.*

Louis-Bertrand Castel nebyl jediny, kdo nesouhlasil s nazory Isaaca Newtona, ktery pova-
zoval za podstatu svétla proud castic, jejichz prichodem skrze sklenény hranol se rozkladaji na
duhu — barevné spektrum, které 1ze znovu slozit na bilé svétlo prichodem pies druhy hranol. Tohle
bylo s tplnou platnosti ¢aste¢né potvrzeno i vyvraceno Albertem Einsteinem®’ a nasledné kvantovou
fyzikou. Newtona spiSe zajimala podstata svétla a vztah barvy a tonu byl vedlejsim produktem jeho
vyzkumu. A 1 kdyZ jednotlivym barvam ptifadil tony podle diatonické stupnice (D-moll, oproti
tomu Castel pracoval se stupnici C-dur), jakoukoliv fyzickou analogii mezi svétlem a zvukem vy-
vratil.*

Castel spatioval analogii v harmonii tonti a akordd, které spolu tvofi. Aby tohle byl schopen
docilit 1 u barev, m¢l v imyslu sestrojit svételny nastroj, kterym by bylo mozné barvy promitat a

diky takto ziskané transparenci, je vzajemné michat a vytvaret vzajemné harmonické vztahy.*

36 O riiznych vztazich barev a zvuki In: WEISSOVA, Anezka: Vztah barev a tontl. Fenomén barevného slyseni a

snahy o jeho objektivni aplikaci v uméni. Brno 2010. Dikladné srovnani barevnych systému Issaca Newtona a
Louis-Bertrand Castela pfinasi MAARTEN, Franssen: The Ocular Harpsichord of Louis-Bertrand Castel. The
Science and Aesthetics of an Eighteenth-Centure Cause Celebre. In: Tractrix Yearbook for the History of Science,
Medicine, Technology and Mathematics, 1991, €. 3, s. 20 - 26.

Fotoelektricky jev — Svétlo je elektromagnetické zafeni povahy vinové i korpuskularni- ¢asticové.

* MAARTEN, Franssen: The Ocular Harpsichord of Louis-Bertrand Castel. The Science and Aesthetics of an
Eighteenth-Centure Cause Celebre. In: Tractrix Yearbook for the History of Science, Medicine, Technology and
Mathematics, 1991, €. 3, s. 20.

¥ Ibid., 1991, s. 21.
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Planovany Farbenclavecymbel Johanna Gottloba Kriigera (1715 — 1759), kterého zmiiiuje ve své
praci Weissova, nebyl tedy prvnim nastrojem vytvarejicim nekone¢né mnozstvi barev analogickych
k hudbg.*

Castel navazal na myslenky Athanasie Kirchera a analogii mezi zvukem a svétlem spatioval
na rozdil od Newtona ve vibracich.*' Nebyl ov§em sam, kdo tuto teorii zastival. Pfed nim vlnovou
teorii svétla predlozil Christian Huygens (1629 — 1695), na kterého navazal 1ékai Robert Hook
(1635 — 1703) objevem difrakce (ohybu) svétla*’. S kone¢nou platnosti tuto vinovou teorii v roce
1746 potvrdil Leonard Euler (1707 — 1783).*

Vratime-li se ke Castelovi a jeho prvenstvi v sestrojeni svételného klaviru — clavecin
Sculaire, nemohu dat opét kolegyni Weissové za pravdu* a musim jeji tezi dle ziskanych informaci
z eseje Maarten Franssen i1 ¢lanku Kenneth Peacocka vice konkretizovat. Dle Franssen, miizeme
fici, Ze na zdklad¢ nedostatku pramenil jasné hovofticich o predstaveni dokonceného nastroje, Castel
své cembalo zfejmé nikdy pln€ nedokoncil, a i kdyZ nékteré pozdéjsi texty svédci o opaku, vse, co
bylo v pritbéhu jeho tiicetiletého vyzkumu piedstaveno, byly ,,pouhé* modely barevného klaviru®.
At jiz z diivodi technologickych, dobové nerealizovatelnosti jeho slozitého barevného systému, ¢i

nedostatku financi v poslednich letech prace na cembalu. Vezmeme-li ovSem v potaz popis v Mer-

4 WEISSOVA, Anezka: Vztah barev a tond. Fenomén barevného sly3eni a snahy o jeho objektivni aplikaci v uméni.

Brno 2010, s. 19.

4 MAARTEN, Franssen: The Ocular Harpsichord of Louis-Bertrand Castel. The Science and Aesthetics of an

Eighteenth-Centure Cause Celebre. In: Tractrix Yearbook for the History of Science, Medicine, Technology and

Mathematics, 1991, ¢. 3, s. 19.

Newtonova teorie zaloZend na emisi — proudu ¢astic, neobjasnila ohyb svétla.

¥ MAARTEN, Franssen: The Ocular Harpsichord of Louis-Bertrand Castel. The Science and Aesthetics of an

Eighteenth-Centure Cause Celebre. In: Tractrix Yearbook for the History of Science, Medicine, Technology and

Mathematics, 1991, ¢. 3, s. 44.; KAPOUN, Jan: Isaac Newton: Optika, aneb historie patrani po podstaté svétla. In:

Science World [online] 15. 9. 2004 [cit. 23. ledna 2012] Dostupné z <http://scienceworld.cz/fyzika/isaac-newton-

optika-aneb-historie-patrani-po-podstaté-svétla-2204>

WEISSOVA, Anezka: Vztah barev a tonii. Fenomén barevného slyseni a snahy o jeho objektivni aplikaci v uméni.

Brno 2010, s. 18.

# MAARTEN, Franssen: The Ocular Harpsichord of Louis-Bertrand Castel. The Science and Aesthetics of an
Eighteenth-Centure Cause Celebre. In: Tractrix Yearbook for the History of Science, Medicine, Technology and
Mathematics, 1991, s. 32-33: , Nevertheless, Castel managed to organize a last dignified colour concert, reporting
to the Mercure de France that the ocular harpsichord had performed for fifty people, who demanded four encores,
on the day of its patron saint, Saint Thomas, and even for 200 applauding people on the Ist of January 1755. Again
Castel gave no technical details, but the Explanation of the ocular harpsichord also contains a report on this
performance, and there the instrument is said to have included coloured glass windows, illuminated from within by
a hundred wax candles. However, as Castel was said to have exclaimed after the show "that this was not even a
sketch, a beginning of it, so far was it from being perfect,” it probably still involved only a model. It was the
harpsichord s swan song, as Castel died two years later.“; PEACOCK, Kenneth: Instruments to Perform Color-
Music. Two Centuries of Technological Experimentation. In: Leonardo, 1988, vol. 21, No. 4, s. 400.: ,,This
statement, though apparently based on Castel's own remarks, is misleading because no full-sized clavecin pour les
yeux was ever built. Albert Wellek concluded, after investigating all of the documents pertaining to the issue, "Above
all there can be no doubt that Castel's construction was certainly begun, but by no means did this lead to a fortunate
termination"
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cure de France z 1. ledna 1755: ,.there the instrument is said to have included coloured glass

windows, illuminated from within by a hundred wax candles “*

, mizeme hovofit o ispéchu. Nastroj
nebyl pln¢ dokoncen a od kone¢nych predstav Castela délilo jest€ mnoho let prace. Prece jen po-
stavit nastroj, ktery by na 144 - 145 klapkach spinal svétla*’, ktera byla zaroven po oktavach ve
smyslu chiaroscura michéna s ¢ernou a bilou barvou - svétlem*, byla v 18. stoleti téZko technicky
realizovatelna. Zde bychom mohli spatfovat analogii se spektrofonem Zdenka Pesanka, ktery byl

schopen bezmala po dvou staletich, barevny klavir postaveny na principu chiaroscura postavit.*’

1.2 Od Erasma Darwina po Fredericka Kastnera

Zékladem pro vznik barevného klaviru se jisté stala barevna hudba — barevné slySeni. Lidska
potteba fantazijni hry spoustéjici projekce pti poslechu hudby, kterd by se pfti realizaci bez nutného
technologického pokroku neobesla. Sestrojit klavir, ktery byl vybaven svicemi a mechanickymi
klapkami bylo dosti narocné na piesnost ptistroje a hladky chod pfi hrani - projekci. V roce 1789
navrhl Erasmus Darwin, Ze nov¢ vynalezené olejové lampy Argand, jejichz svétlo bylo silnéjsi a
jasn&j$i nez obvykle, by mohly byt pouzity k projekci pies barevna skla. Tento systém byl také vyu-
zit Frederickem Kastnerem, ktery mezi lety 1869 - 1870 sestrojil pyrophone - projekéni piano, je-
hoz zékladnim osvétlenim se staly tyto plynové lampy pouzivané k béznému osvétleni mistnosti
pied elektfinou. Diky hotaktim, moznosti dynamiky pii hrani, nastroj udajné vydaval zvuky
podobné lidskému hlasu. Kastner nebyl sim, kdo tento systém vyuzil.”® Pfed nim to byl D. D. Jame-
son, par let po ném experimentoval s timto systémem osvétleni Bainbridge Bishop. Tomu se po-
vedlo asi nejlépe propojit hudbu s projekci. Bishop na funkéni doméci varhany primontoval
projekeni desku se systémem plynovych hotékl a nadob naplnénych barevnou tekutinou, takze hrac
mohl zaroven hrat hudbu i poustét barevnou projekci. I kdyz se ani jeden ze Ctyt exemplaiti nedo-

choval, dikazem o nich je dochovany Bishoptv text A Souvenir of the Colour Organ, with some Su-

% Ibid., 1991, s. 32-33.

47 Ibid., 1991, s. 25.

*# CASTEL, Louis-Bertrand: L’ optique des couleurs, fondée sur les simples observations, & tournée sur-tout a la
pratique de la peinture, de la teinture & des autres arts coloristes. Paris, 1740. In: MAARTEN, Franssen: The
Ocular Harpsichord of Louis-Bertrand Castel. The Science and Aesthetics of an Eighteenth-Centure Cause Celebre.
In: Tractrix Yearbook for the History of Science, Medicine, Technology and Mathematics, 1991, €. 3, s. 25.

# PESANEK, Zden&k: Kinetismus. Praha, 1941, s. 38.

% PEACOCK, Kenneth: Instruments to Perform Color-Music. Two Centuries of Technological Experimentation. In:
Leonardo, 1988, vol. 21, No. 4, s. 401.
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ggestions in Regard to The Soul of the Rainbow and the Harmony of Light z roku 1893, ve kterém
se vénuje vedle popisu svételnych varhan, barevného systému (pfipodobiiuje ho k duze) a novému
sveételnému umeni, jak jej vnimd. Samotny text zfeyme vznikl 1 kvili tomu, Ze posledni z jeho do-
chovanych exemplait umistény v domé tehdejsiho slavného bavice P. T. Barnuma shotel.’* Pouziti
elektfiny vidi jako budoucnost tohoto nastroje a hlavné moznost vyuZiti barevné harmonie, jak ji
nazyval, k doprovodu kostelnich varhan a chramové hudby.*® Nebyl jediny, kdo v této dobé& o vyuzi-
ti elektfiny uvazoval. Jakmile se stala elektrické energie dostupna, Frederick Kastner rozsitil
moznosti vyuziti pyrofonu a hotédky plynovych lamp propojil pies elektricky obvod s klavesnici,
ktera mohla byt vzdalena od projekéniho piistroje.*

Otevrela se tak cesta barevnym projekénim klavirim fungujicim na zaklad¢ elektrického obvodu,
ktery spinal ptes klavesnici zdroje svétla — Zarovky, pfistrojim Angli¢ana Wallace Rimingtona,
ruského malife Vladimira Baranoff-Rosinného (1916, Optofonicky klavir™), vy$e zminéné pianistky
Mary Hallock-Greenewalt, ve 20. letech Thomase Wilfreda (Clavilux), Alexandera Léasz16, Zdenka

Pesanka a dalSich.

3 BAINBRIDGE, Bishop: A Souvenir of the Colour Organ, with some Suggestions in Regard to The Soul of the

Rainbow and the Harmony of Light. ESSEX 1893.

. believe there is not a shred of all my five years' work in existence, as I have been told the organ I exhibited in

New York was burned with P. T. Barnum's country house at Bridgeport. One was burned at a hotel on Lake George,

the other was burned in my own house.“ In: BAINBRIDGE, Bishop: A Souvenir of the Colour Organ, with some

Suggestions in Regard to The Soul of the Rainbow and the Harmony of Light. ESSEX 1893,s. 16 — 17.

> Ibid, 1893, s. 18.

3 PEACOCK, Kenneth: Instruments to Perform Color-Music. Two Centuries of Technological Experimentation. In:
Leonardo, 1988, vol. 21, No. 4, s. 401.

> Electronic Musical Instrument 1870 — 1990. [online] 2008 [cit. 11. dubna 2012] Dostupné z

<http://120years.net/machines/optophonic/index.html>
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2 Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin a barevna hudba

wIch beginne meinen Spruch, den Spruch von der Welt, den Spruch vom All. Ich bin, und nichts ist aufler mir.
[...] Ich bin bebende Lebenslust, bin ganz Wunsch, bin Sehnsucht.

O Du, meine Welt, die ich ausstrahle, Du mein Erwachen, mein Spiel, mein Erbliihen und mein Hinwelken!

Schillender Strom Du meiner unerforschten Empfindungen!

Mehr und immer mehr erstrebe ich, Anderes, Neues, Stirkeres, Zarteres,
neue Zirtlichkeiten, neue Qualen, neues Spiel!
Bis ich verschwinde, bis ich mich verzehre, bis ich verbrenne.
Ein Feuer bin ich. Ich bin das Chaos.“°

Skrjabiniiv denik z pirelomu let 1904/1905

% Za&inadm sviij vyklad, vyklad o svété, vyklad o vSem. J4 jsem a nic neni krom& mé. [...] tfesu se chuti do Zivota,

jsem plny ptani, jsem touzici. O Ty, muj svéte, v kterém zatim, Ty mé probuzeni, ma hro, mé kvéty a mé vadnouci
kvéty! Opalizujici proude ty mych neprobadanych nalezi! Vic a vzdy vice usiluji, o jiné, nové, silngjsi, jemnéjsi,
nové néznosti, nové zdroje, novou hru! Zmizel bych, nez bych pozil, nez bych shofel. Jsem oheni. Jsem chaos. In:
SCHIBLYI, Sigfried: Alexander Skrjabin und seine Musik. Grenzueberschreitungen eines prometheischen Geistes.

Miinchen, Zurich 2005, s. 286. Pielozila Katefina Drajsajtlova
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Piivodni zajem vynélezct o projekéni ptistroj, jez by za pomoci svétla promital barevné tony
a tim propojil hudebni tony s barvami, se za¢ina pozvolna objevovat na pocatku 20. stoleti v dilech
nékterych umélci v disledku hledani novych forem a mySlenek umélecké syntézy. Diky svazanosti
projekéniho pfistroje a klaviru, ktery byl vzhledem ke svym pneumatickym vlastnostem a moznosti
vyuziti klaviatury pti spinani svétel nejvhodnéj$im néstrojem, také diky zkoumani vzajemnych
vztahil mezi hudebnimi a barevnymi tony, se o tento pfistroj zacinaji zajimat vedle techniki, také
hudebnici, hudebni skladatelé, malifi, sochafi.

Prvnim z hudebnich umélct, ktery napsal notovy part pro svételny klavir v jedné ze svych
symfonii, byl Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin. Symfonie, nazvand ptiznacné Prometheus (Poéme
du feu), op. 60, byla premiérovana v Moskve¢ 2. bfezna 1911, prozatim jako klasicka symfonie bez
barevné projekce. I kdyz uz svételna cast skladby ,,Luce méla v partitufe notovy zadznam i pro
barevny klavir tastiera per luce, z technickych diivoda se nepovedlo plné tuto iluminativni hru
svétel na moskevské scéné zrealizovat.”” Dle Iriny Vaneskiny doslo pfed rokem 1915 k nékolika
piedstavenim Poémy ohné po celém svété™, ale az necely mésic pied Skrjabinovou smrti™
20. bfezna 1915 byla symfonie realizovéana i se svételnou ¢asti partu v Carnegie Hall v New Yorku
pod vedenim Modesta Altschulera. Tohle dilo je viibec prvni symfonickou skladbou, kde byla
pouzita svételna projekce pii vefejném piedstaveni a ndstrojovy part pro tastiera per luce jako
soucast partitury byl s kone¢nou platnosti realizovan.®

Altschuler kontaktoval Electrical Testing Laboratories® pro podporu technické realizace

7 Elektrikaf Alexander Mozer, ktery mél na starosti technické provedeni této ¢asti Promethea, mél na realizaci

pouhych 14 dni. I kdyz soukromou zkousku pfistroj prestal, premiéry se nedozil. Jestli nezvladl zatéskavaci
zkousku, miizeme se jen domnivat.
** VANECHKINA, Irina: On the Performances of A. Scriabin’s ,,Lightning Symphony*. Myths and Reality. [online]
2004 [cit. 25. dubna 2012] Dostupné z <http://prometheus.kai.ru/perform_e.htm#7>
" zemfel 14. dubna 1915, gregorianského kalendafe 27. 4. 1915
80 Ngkteré prameny zmifiuji realizace v Moskvé, Londyné a New Yorku v roce 1916, ale nebyly dle Vaneskiny
potvzeny. Za prvni realizaci svételné ¢asti v Rusku je tedy uznano provedeni skladby se svételnou ¢asti luce, které se
ujal Leonid Sabanejev v moskevském Velkém divadle v roce 1917. O tom napt. Ibid. V roce 1914 v ramci feSeni
provedeni uplného dila kontaktoval sir Henry Wood vynalezce Alexandera Wallace Rimingtona, aby zajistil
technickou realizaci svételného partu, ale diky vypuknuti 1. svétové valky bylo od tohoto upusténo a k realizaci
symfonie doslo az v Albert Hall v Londyné 4. kvétna 1972. K tomu PEACOCK, Keneath: Instruments to Perform
Colour-Music. Two Centuries of Technological Experimentation. In: Leonardo, 1988, vol. 21, No. 4, s. 402.
PEACOCK, Keneath: Instruments to Perform Colour-Music. Two Centuries of Technological Experimentation. In.:
In: Leonardo, 1988, vol. 21, No. 4, s. 402. Anna Gawboy chybné uvadi nazev Edison Testing Laboratory. Na ETL
byly pfejmenovany laboratoie Lamp Testing Bureau Thomase Edisona, z tohoto diivodu ziejmé nespravné odvodila
nazev laboratote. In: GAWBOY, Anna: Alexander Scriabin’s Theurgy in Blue: Esotericism and the Analysis of
Prometheus: Poem of Fire op. 60. Yale 2010, s. 42.; History. Intertek. [online] [cit. 25. dubna 2012] Dostupné z
<http://www.intertek.com/about/history/>
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Promethea. Chromola, jak byl pozdéji ptistroj pojmenovan, byl sestaven Prestonem S. Millarem,
pozdéj$im prvnim feditelem The American Council of Commercial Laboratories (1937 — 1939).
Béhem tii mésicti byly sestaveny dvé verze pfistroje, s moznosti projekce dvanacti barev,

s klavesnici o 15 klapkach. Tato tastiera per luce byla specialn¢€ vyrobena pro provedeni
Promethea. Predstaveni se podle kritikii nesetkalo s ovacemi, publikum ¢ekalo vice neZ malé
projekeni platno umisténé nad orchestiistém. Technické problémy béhem koncertu a hlavné
projektor, ktery nebyl dostate¢né silny na to, aby osvitil cely sal, neumoznily realizaci na tehdejsi
dobu vzletného podniku.

Vedle tohoto vlazného pfijeti publika, se v priibéhu chystani predstaveni objevil dalsi
problém. Skrjabin jasné nedefinoval vztah notového zdznamu pro hrace na svételny klavir a barev,
takze az do 80. let 20. stoleti se mohlo pouze odhadovat, jakého barevného kli¢e pouzit na
svetelnou projekci v ¢asti Luce. Tato otdzka zaméstnala mnoho hudebnich teoretiki, kteti se snazili
na zéaklad¢ teoretickych znalosti hudebni harmonie, za pomoci hermeneutickych studii, ale také
Skrjabinovy bohaté pisemné pozustalosti, rekonstruovat ptivodni notovy part a skladatelovo
barevné vnimani.®* V 80. letech 20. stoleti byla nalezena v pafizské Narodni knihovné piivodni
partitura s detailnimi Skrjabinovymi pozndmkami, které vepsal na Zadost Leonida Sabanejeva
v roce 1913 pfi jejich setkani v moskevské kavarné ,,Praga® do origindlniho vytisku partitury, ktera
je neobsahovala. PariZskd partitura® koneéné rozkli¢ovala nejen ptivodni vztahy mezi tony
a barvami, ale 1 Skrjabinovy pfedstavy svételnych obrazcl doprovazejicich hudebni souzvuky ¢ésti
skladby Luce a kone¢né€ ozifejmila Skrjabinovo ,,barevné slySeni‘.

Jaka byla Skrjabinova pfedstava barevného provedeni skladby nejvice ptiblizuje Irina
Vaneskina: ,,[...]We have come to that conclusion by assuming (as well as Sabaneyev and many
other researchers did) that genesis of "Luce" is based upon Scriabin's scheme of correspondence
between circle of fifths and cirle of colors... All of them follow one and the same locic (laying aside
some synonimic alterations).

The "table of lights", which Scriabin drew in the margins of "Parisian" score, does not differ
significantly from these versions: C, G, D, A, E, H, Fis-Ges, Des, As, Es, B, F, C. It was drawn in a

hurry, some letters are illegible (remember where it took place - in the restoraunt "Prague”)....“**

62 K tomu napi. VANECHKINA, Irina: The ,,Luce* Part as a Clue to Scriabin’s Later Harmony. [online] 2004 [cit. 25.
dubna 2012] Dostupné z <http://prometheus.kai.ru/luce e.htm>

Dokument ma sam o sob¢ zajimavou historii v tom, Ze si jej Leonid Sabanejev vzal s sebou pfi své emigraci z Ruska
do Francie a dlouha 1éta se mélo za to, Ze byl ztracen. O tom VANECHKINA, Irina: On the ,,Parisian“ Score of
,,Prometheus®. Kazan 2000. [online] 2004 [cit. 25. dubna 2012] Dostupné z
<http://prometheus.kai.ru/parisian_e.htm>

Dosli jsme k zavéru za piedpokladu (stejné jako Sabanejev a dlasi badatelé), ze geneze ,,Luce* je zalozena na
Skrjabinoveé schématu shody mezi kvintovym kruhem a kruhem barev... VSechny sleduji stejnou logiku (odkladaji
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Tabulka I: upravila jsem dle informaci od autorti z Prometheus Institu (sloupec prvni a posledni) tabulku Anny
Gawboy. U tonality, kde se informace rozchazeji, je hodnota Anny Gawboy uvedena v zavorce po AG.

) ) . oy v Millar )
Tonalita Myers Sabanejev |Sabanejev | Parizska Chron;ola Sabanejev (1923)
(Vaneskina) |(1914) |(1929) (1911) partitura (1913) (1915) dle Vaneskiny
C cervena ¢ervena ¢ista Cervena ¢ervena ¢ervena

¢ervena .
oranzovo oranzova
G oranzova oranzova | .. (€erveno-zluta), | oranzova oranzovo-razova
ruzova .
ohniva
D zluta Zluta zluta slune¢ni zluta |zluta svétle zluta
A zelena zelena zelena travova zelena |zelena zelena
tipytiva tmavé
E drs azurovd  |tmavé modrozelend  |perlove bild |bélostné modra
modra modra (svétle modra)
sviile tipytiva tmavé modra se UTDUTOVE
H (AGB)  |fialova . tmavé svételnou modii| PP bélostné modra
modra , M .. | modra
modra (svétle modra)
, . . hluboce temné
sytd modra | tmave .
. e o , modra s , " .
Fis/Ges | zariva modra, , , . modra svétlemodra
. v s tonovani do
modra zafiva
fialova
tmave
D nahnédla . e oz . . .
es , fialova Cista fialova ?/ fialova fialova
(Cis/Des) kovova
fialova
ultra- .
, neurcita
fialova .
. kovova - ‘e , . .
As (Gis/As) |=> nachov4q | Purpurova cervena lila purpurova |purpurove fialova
infra- .
N , | fialova
¢ervena
tmave ,
, ocelova, s . . ,
. kovova , ocelové modra, kovova/ C v e
Es ( Dis/Es) . kovovym . » . | kovové tipytiva
ocelova kovova svétle modra
, leskem
modra
tmaveé ocelova, s , - .
. , kovova ocelové |fialova/ NV
B (AG:Bes) kovova kovovym |, .. , kovoveé tipytiva
v s Seda ocelova
modroSeda |leskem
tésné pie
ptechode
m do “
“ Ll x . tmave Y x . . |« .
F Cervené / | Cervena N , tmavé Cervena |temné ruda |Cervena
S ¢ervena
kovovym

leskem




Obr. 2 Alexander Mozer (cca.1910), jednoduchy svételny aparat, Skrjabinovo muzeum v Moskvé
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Obr. 3 Barevné schéma objevujici se v Patizské partitute s ,,mystickymi akordy* v kvintovém kruhu, zdroj: Anna
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Skrjabinova pfedstava o barevnosti svételné projekce i vizualizace, dynamiky a rytmu
svétel, jak se jevi z jeho poznamek, byla mnohem kvétnatéjsi, nez bylo na pocatku 20. stoleti
technicky proveditelné. K jednotlivym nazviim barev ptipsal ptizvyska jako "nyruwiii”,
"npospaunviii”, "mepmeennviit”, "cmpannoni”, "6onee neexkui", "6onee uucmoiii"” atd. Svételna
projekce neméla byt pouhym doprovodem k hudbé, ale méla byt hudbé rovnocenym partnerem.
Rozvinul tak své predstavy do mnohem plastictéj$iho obrazu a zaroven vyznamoveé poukazal na
prub¢h casti ,,Luce®, kdyz vepsal do Parizské partitury néasledujici poznamky: ,,"xonvixanue”,

"non "nom " on " om

"wepyanue" ceema, "scnvixu”, "monnuu”, "pazeopaemcs niama'", "kposasas mena", "kacxaowi

~norn. "non

oenenl", "noowcap”, "onecmku oeneu”, "kaxue-mo ocmpuie popmut”, "eonnucmolii Opodcauyuti

~non "on "on

bneono- kpacnosamsiii", "cpazy mema", "monuatiwuue cmpyu ceema”, "kaxue-mo guaypoi

"non

ceemosvie”, "panmacmuueckas 36100", "pacxooswuecs, kax Ha 6ode, kpyeu u bnecmxu’”, "1y

"non "non "non

npopesvisaem momy", "connye pazeopaemcs”, "peiiepsepk”, "oménecku u ockonxu niamenu”,
"yepnwie monnuu" u m.o.).<*

Vaneskina a Galejev za pomoci srovnavacich studii, analyzy dat ze Skrjabinovy soukromé
pisemné poztstalosti, jak hudebnich, tak vzpominkovych poznamek a prameni jeho soucasnik,
sestavili v roce 1975 schéma Skrjabinovych asociaci k jednotlivym tonindm objevujicim se v
symfonii Prometheus (obr. a):"’

C - vtle (¢lovek) - Cervena (intenzivni)

G - kreativni hra - oranZova

D - radost - Zluta

A - hmota - zelend

E - sny - nebeska modi (mési¢ni svit, jinovatka)

Ces / B - kontemplace - modra (nebo perletové modra)

nekteré synonimické alterace). ,, Tabulku svétel®, kterou Skrjabin nakreslil na okraje ,,Pafizské partitury®, se
neodlisuji signifikantn€ od téchto verzi: C, G, D, A, E, H, Fis-Ges, Des, As, Es, B, F, C. Poznamky byly napsané v
rychlosti, takze néktera pismena chybi. In: VANECHKINA, Irina: The ,,Luce* Part as a Clue to Scriabin’s Later
Harmony. [online] 2004 [cit. 25. dubna 2012] Dostupné z <http://prometheus.kai.ru/luce_e.htm>. Pielozila Katefina
Drajsajtlova

,,mesicni, . prizraéna®, ,,mrtvolna/bleda”, ,,podivna®, ,lehci®, ,Cist¢i*. In: BAHEUKWHA, HUpuna: O "Tlapmkckoit"
napturype "TIpomeres”. Kazans 2000. [online] 2004 [cit. 25. dubna 2012] Dostupné z
<http://prometheus.kai.ru/parisman_r.htm>. Pfelozila Katefina Drajsajtlova

,»vInéni®,  mihotani“ svétla, ,,vzplanuti“, ,blesky*, ,,vzplanuti ohné*, , krvava mlha®, , proudy ohné*, ,,pozar,
,JisktiCky ohne®, , n&jaké ostré tvary”, ,,rozvinéna, chvéjici se bleda nacervenala®, ,,najednou tma“, ,,tenké proudy
svétla®, ,jakési svételné tvary*, , fantaskni vinéni®, ,,rozchazejici se, jako na vod¢, kruhy a odrazy®, ,,paprsek
pronikajici tmou®, ,,slunce se rozhotiva®, ,,ohiostroj, ,,odlesky a ohnivé jazyky*, ,,cerné blesky* atd. In: Ibid.
Prelozila Katefina Drajsajtlova

V této dobé¢ jesté neméli k dispizici Parizskou partituru, ale jejich schéma se li$i minimalné. GAWBOY, Anna:
Alexander Scriabin’s Theurgy in Blue: Esotericism and the Analysis of Prometheus: Poem of Fire op. 60. Yale 2010,
s. 188.
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Ges / Fis - Tvofivost - svétle modré nebo fialova

Des / Cis - viile (nebo tvotivy duch) - fialova nebo purpurova
As - Pohyb ducha do hmoty - fialova nebo lila

Es - Lidskost - maso/lidské télo (ocelovy tipyt)

Bes - touha/chtic¢ nebo vasen - rize (nebo ocel)

F - ruznost vile - temna ¢ervena
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%  GAWBOY, Anna, s. 188, z knihy: VANECHKINA, Irina: On Scriabin's Colour Hearing. In: Proceeding’s of the
Third ,,Light and Music* Conference. Kazan 1975.
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Jak je ze Skrjabinovych barevnych asociaci zfejmé, cervena barva je pro néj materialnim
aspektem hmotného svéta, oproti tomu barvy modré a fialové vyjadiuji duchovni oblasti. Pokud se
podivame na sled poznamek vyse, jdou barvy v projekci ve sledu svétlo — tma — svétlo, které
pomyslny kruh uzavira. Jak se shoduji nejen autoti z okruhu Institutu Prometheus, tonalita a
barevna dynamika Luce ma stejné hodnoty ve smyslu zmén barev od modré (spiritualni), pres
¢ervenou (materialni) a zpet zase k modré a pohybu tonality od F# (spiritudlni), pfes materialni C a
navratem k spiritualnimu F# (Obr. 3).” K tomu napf. i anglicky psycholog Charles Myers
zabyvajici se synestezii, ktery v roce 1914 vedl se skladatelem rozhovor o jeho ,,barevném slySeni:
.- the (red) key of C relates to matter and, is redolent with the odour of soil, whereas the (violet)

key F# is spiritual and ethereal *“"°

Cela skladba se odehrava ve smyslu kruhu zobrazujiciho vyvoj Vesmiru, jak jej Skrjabin —
siln€ ovlivnény Tajnou naukou Madame Blavatské, vnimal. Tento pomyslny obraz kosmického byti,
jakoby se i odrazel v mikrokosmickém aspektu spolecnosti. Jeji cesty od dob duchovnich, ptes svét
zaméfeny na hmotu, ktery mél zase pozvolna piejit za pomoci svétla védomi do vyssi duchovni
dimenze, kterou neevokuji pouze modré a fialové odstiny, ale barevné spektrum ultrafialové a
infracervené, které vyjadiuje kovovymi odlesky. Pozdéji Meyers napsal: ,, Die Farben der iibrigen
Tonarten, Des, As, Es, B und F nimmt er als auf3erhalb des Spektrums liegend an, entweder

ultraviolett oder infrarot. So ist F am Rande von Rot und weist hiufig metallischen Glanz auf. "

Diky propojeni tonin s barvami v symfonické skladbé Prometheus (Poéme du feu), op. 60 je
Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin automaticky povazovan za ¢lovéka, jehoz vnimani je synestetické.
Marek Keprt povazuje za dliikaz Skrjabinova synestetického zaloZeni pravé skladbu Prometheus,
kde ,,spojoval barevné asociace jednak s akordy svych zvukovych center a jednak s toninami
tradicniho dur-mollového systému, pricemz se orientoval na modelu kvintového kruhu® na zékladé

analyzy ,,Skrjabinovy korespondence mezi tony a barvami na podkladé autentickych svedectvi

% GALEYEYV, Bulat: Genesis of Alexander Scriabin's ,,Light Symphony*. In: Ostranie-97. The International Electronic
Media Forum. Dessau 1997, s. 53 — 56. [online] 2004 [cit. 29. dubna 2012] Dostupné z
<http://prometheus.kai.ru/gen_e.htm>

»(Cervena) tonina C patii k hmot€ a pfipomina vini pady, zatimco (fialova) tonina je spiritudlni a étericka.” In:
GAWBOY, Anna: Alexander Scriabin’s Theurgy in Blue: Esotericism and the Analysis of Prometheus: Poem of Fire
op. 60. Yale 2010, s. 197. Prelozila Katetfina Drajsajtlova

,»Barvy zbylych tonin Des, As, Es, B a F polozil mimo spektrum, bud’ k ultrafialové nebo infracervené. Takze F,
které je na okraji Cervené, vykazuje kovovy lesk..” In: KEPRT, Marek: Skrjabins Farb-Ton Zuordnungen im Umfeld
dhnlicher synésthetischer Bestrebungen der Kunst seiner Zeit. In: Acta Universitatis Palackianae Olomucensis.
Facultas philosophica. Philosophica — Aesthetica, 2001, nr. 24, s. 129. Pfelozila Katefina Drajsajtlova
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Skrjabinovych soucasnikii Leonida Sabanejeva a Charlese Myerse, jez dokladaji, Ze Skrjabin byl
synesteticky zaloZen.*"”

Ovsem lze tohle pokladat za diikaz Skrjabinova vrozeného synestetického vnimani, pokud
budeme vychazet pouze z hudebniho rozboru dila a ze vzpominek jeho soucasnikil, ktefi se navic v
pribéhu let v n¢kterych detailech rozchéazeji? Vzpomeiime napt. na Sabanejeva a jeho tii rlizné
vyklady barevné-tondlni vztaht (tab. I).

Synestezie je zpiisob vnimani, kdy vjem jednoho smyslu okamzité vyvola vjem smyslu
dalsiho, ktery je v rovin¢ citéni, nebo mentalniho obrazu vyvolaného automaticky, ne myslenkovym

procesem. U kazdého ,,nadaného* synestezii se tento zplisob vnimani objevuje individudlng, je

vrozeny a mize takto zasahovat i vice smysli zaroven apod.”

Nabizi se zde otazka, zda musi byt nutné kazdé multimedialni (a Skrjabinovu Poému ohn¢
bychom za multimedidlni dilo mohli povaZzovat) uméni synestetické. Dle Astrid Winter je ,,t/eba v
uménich prisné rozliSovat mezi synestezii vnimani a sekunddarnimi smyslovymi analogiemi*.™ Irina
Vaneskina nastifiuje myslenku toho, Ze svételné-hudebni idea v Prometheovi ve vztahu k
»barevnému slySeni* byla dobového charakteru a spiSe poukazuje na vyvoj jeho mySlenek k syntéze
uméni — audiovizuélni polyfonii.” A spole¢né s Bulatem Galejevem dodava: ,...every musician has
his own semantics of tonalities, his own emotion-notional and symbolic evaluation of them, that is
being formed in the course of upbringing and creation. It can't be the same and single for all
people, ... by the exponents of the so called "theory of affects"” (or, more widely, " the normative
aesthetics"). The tonality semantics depends on age, on art school, on style in which the musician
works, in brief, on history and art context and also on his personal creative preferences*.”

Kdyz se vatime ke Skrjabinovu rozdé€leni tonalit na ¢ervenou (F-dur, C-dur, materialni) a

modro — fialovou (F#-dur, spiritudlni), pro¢ bychom nemohli u Skrjabina vnimat tyto asociace z

2 Ibid., s. 149.

B .. fyziologicky d&j, kdy uréity vjem nebo piedstava vyvola proZitky dal$ich smysld, napf. sluchovy vjem, slovo,
pismeno vyvolavajici predstavu urcité barvy, pocit chladu pfi modré a pocit tepla pfi cervené a zluté barveé apod.* In:
HARTL, Pavel: Psychologicky slovnik. Praha 1993, str. 651.

™ WINTER, Astrid: Intermedialita a synestezie. In: SCHNEIDER, Jan; KRAUSOVA, Lenka ed.: Intermedialita.
Slovo — obraz — zvuk. Sbornik ptispévkl ze sympozia. Olomouc 2008, s. 28

VANECHKINA, Irina: Castel and Scryabin: Evolution of Light-Music Ideas. In: NARANJO, M. ed.: From Castel to

our Days. Proceedings of International Symposium ,,Autour du Pere Castel et du Clavecin Oculaire. Clermont —

Ferrand 1994, s. 23-29. [online] 2004 [cit. 25. dubna 2012] Dostupné z <http://prometheus.kai.ru/cast e.htm>

,.kazdy hudebnik ma svou vlastni sémantiku tonality, své emoc¢né-narodni a symbolické vyhodnoceni, které je

formovano vychovou a tvofivosti. Nemuze byt stejné a jediné pro vSechny lidi, ... podle zastancu tzv. "teorie afektu”

(nebo ve vétsi mife "normativni estetiky"). Sémantika tonality zalezi na véku, umélecké skole, stylu jednotlivého

skladatele, struéné feceno na historickém a uméleckém kontextu a také na jeho osobnich tvorivych preferencich.*

In: GALEYEYV, Bulat; VANECHKINA, Irina: Was Scriabin a Synaesthete? [online] 2004 [cit. 18. dubna 2012]

Dostupné z <http://prometheus.kai.ru/skriab_e.htm>. Pfelozila Katefina Drajsajtlova
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pohledu hudebni synestezie? K tomu Galejev s Vaneskinou dodavaji: ,.In the Scriabin Museum's
archives a list without date and title has remained, but it is filled by his own hand and there -
several different(!) versions of correlations between various notes and colors are written. We can
see that the composer builds up a conception. It is hard to judge - to what, concretely, it applies, but
the connection of this list with "colored hearing” or the "Luce" part is obvious.“”” A Sabanejev ve
svych vzpominkach uvadi, ze Skrjabin vértil, ze existuje jakasi jednotnd univerzalni hodnota spojeni
barev a tonu platna pro kazdého: "It can't be personal, - said Scriabin firmly. - There must be a
principle, must be oneness. Game of chances - is ripple on the surface, and the essential must be
common" ™

Je otazkou do jaké miry byl Skrjabin synestetikem z ptirozené podstaty nebo ne. Tyto
informace nalezené v jeho osobnich dokumentech a ve vzpominkéch jeho pfitele, nés spiSe mohou
ptiklanét ke zméné v nazirdni na jeho ,,barevné slySeni®. I kdyZ nemohou pln¢ vyvratit synestetiku
jeho vnimani, jasné€ potvrzuji Skrjabinliv zdmér o vytvotfeni dokonale jednotného dila, které by
uchopilo univerzalné platné hodnoty a predstavilo novou formu umeni.

Sigfried Schibli na zéklad¢ studia vzpominek Skrjabinova Svagra Borise de Schloezer,
Sabanejeva a studia korespondence skladatele s jeho prateli doplituje zptisob jeho mysleni, jako
filozoficky naturel syntetického, analogického a intuitivniho charakteru.”

Vzhledem k tomu, Ze se Skrjabin nepovazoval pouze za hudebniho skladatele, je potfeba
vzit v iivahu jeho filozofické, intelektudlni 1 duchovni zazemti, jelikoz zvlasté v poslednim jeho
tviré¢im obdobi, to hralo stejné diileZitou roli a bylo té€sné provdzano s jeho uméleckou tvorbou.
Slovy Leonida Sabanejeva: ,,Scriabin himself allways said — I quote his own words — that it would

be terrible to remain nothing more than a composer of sonatas and symphonies’.*“*

7V archivu Skrjabinova muzea [v Moskvé] se nachézi list bez data a bez titulu, ale napsany jeho vlastni rukou a je

tam napsano - nékolik riznych (!) verzi korelaci mezi riznymi notami a barvami. Miizeme se domnivat, ze skladatel
si vytvotil koncepci. Je za tézko soudit - k Cemu se konkrétné [noty a barvy]vztahuji, ale souvislost tohoto listu s
"barevnym slySenim" nebo ¢asti "Luce" je zfejma.” In: Ibid. Pfelozila Katefina Drajsajtlova

»Nemohou byt osobni - fekl Skrjabin rozhodné. - Musi existovat princip, musi byt néjaka jednota. Hra zmén - je
zvInéni na povrchu, a to esencialni musi byt spolec¢né.” In: Ibid. Pielozila Katetina Drajsajtlova

SCHIBLYI, Sigfried: Alexander Skrjabin und seine Musik. Grenzueberschreitungen eines prometheischen Geistes.
Miinchen, Zurich 2005, s. 267.

»Skrjabin vzdy tvrdil - zminuji zde jeho vlastni slova - Ze by bylo "hrozné nebyt ni¢im jinym, nez pouze skladatelem
sonat a symfonii.“ In: SABANEEYV, Leonid Leonidovic¢: Scriabin and the Idea of Religious Art. In: The Musical
Times, 1931, vol. 72, No. 1063, s. 790. Ptelozila Katefina Drajsajtlova
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2.1 Prometheus op. 60, duchovni rozmér a Gesamtkunstwerk

V disledku orientace zépadni kulturni oblasti na prumysl, technologicky rozvoj,
materialismus ve véd¢ a hmotny svét obecné, objevila se potieba vyvazeni téchto tendenci
spole¢nosti v hledani novych cest, experimentovani a k posilovani spiritudlné-duchovnich sméra.®
Mimo umeéni tyto tendence zasahly filozofii i duchovni védy a v pribéhu 19. stoleti doslo v ramci
salonniho zivota k zakladani tajnych spiritistickych spole¢nosti.

S otevienim se vychodu zapadu, dochézi k vétSimu poznavani vychodni kultury, ktera diky
opa¢nému zaméfeni na spiritualné-duchovni oblasti, nez na materialismus, se stala velkym
inspiracnim zdrojem pro duchovni i spiritistické spolky v Evropé i Spojenych statech americkych..
Osobni seznameni se s vychodni duchovni tradici buddhismu a hinduismu, vedlo k pfenosu téchto
duchovnich praxi do zapadniho kulturniho svéta. Jednou z vyraznych osobnosti, ktera zasahla do
formovani nové duchovné-spiritudlni tradice byla Helena Petrovna Blavatska, ktera hluboce
ovlivnénd svymi cestami po Asii, obohatila zapadné-kulturni tradici o vychodni nauky. V 70. letech
19. stoleti pii svém pobytu ve Spojenych statech, kde se zivila jako spiritistické médium® a po
seznameni se s plukovnikem Henry Steelem Ottlockem, spolu s nimz zalozila Theosofickou
spole¢nost (1875).

»Poté co selhal spiritismus, ktery mél stejny cil a nakonec ve snaze podavat "hmatatelné
ditkazy" o existenci duchovniho svéta‘ (tim vlastné podnitit spole¢nost k nelpéni tak na materialnim
svete a obé sily (materialni - duchovni) dostat do rovnovahy) tim, Ze materialismu sam podlehl; se
pokusila theosofie ,,obnovit staré védeni o duchovnich bytostech a silach ve svéteé, vedeni o bozZském
svété, neboli obnovu bozské moudrosti (theo - sofie) “.¥

Cilem Madame Blavatské nebylo nic mensiho nez sjednotit nabozenstvi, filozofie a védy.

Hlavni cile Theosofické spolecnosti formulované v jejich zakladacich statutech byly tyto:

,,» 1. To form the nucleus of a Universal Brotherhood of Humanity, without distinction of

81 BLAVATSKY, Helena Petrovna: Materialism is Leading Europe towards a Catastrophe.In: BLAVATSKY, Helena

Petrovna: The Secret Doctrine. The Synthesis of Science, Religion, and Filosophy. London — New York — Adyar

1888, s. 675-676 [online] 2008 [cit. 26. dubna 2012] Dostupné z <http://theosophy.org/Blavatsky/Secret

%20Doctrine/SD-I/SDVolume Lhtm>

v dnesni terminologii channeling

3 ZDRAZIL, Tomas: Pogatky theosofie a anthroposofie v Cechach. Rudolf Steiner - Praha, Opava a Tiebonice.
Breznice 1997, s.12.
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race, creed, sex, caste or colour.
2. To promote the study of Aryan and other Eastern literatures, religions and sciences.

3. ...to investigate unexplained laws of nature and the psychical powers of man. “*!

Vedle objevujicich se tendeci k syntéze uméni (napt. Gesamtkunstwerk Richarda Wagnera),
bychom tuhle tendenci mohli spatfovat také u Theosofické spolecnosti. Touha po sjednoceni a
hledani spole¢nych prvki, jakychsi priniki, analogii mezi jednotlivymi naukami, které poukazuji
na jednotu a spolecny cil vSech spiritudlné-duchovnich tradic (nirvana, osviceni, spojeni s Bohem,
ned¢litelnost). Dle mého zavéru tendence k syntéze objevujici se v uméni, byla pfiznacna i pro
Theosofickou spolecnost. Jakasi syntéza hermetické tradice okultnich véd s tradicemi vychodnich
duchovnich nauk, kiestanskym mysticismem a zidovskou kabalou, spolecné se smétfovanim k
onomu "vnitfnimu svétlu" se stejné jako v uméni, projevila v hledani novych smér a moznosti
realizace.

Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin si ziejmé tyto tendence uvédomoval a byly mu velmi blizké.
Ackoliv neni dikaz o jeho ¢lenstvi v Theosofické spole¢nosti®, byl jejimi naukami silné ovlivnén a
dalo by se fici, ze byly podstatnym inspirativnim zdrojem jeho posledniho tviiréiho obdobi
(z nejznadméjsich dél uved’'me napt. Poéme divine (1902-1904), Poéme de’l extase (1905-1908),
Poéme le feu (1908-1910), Vers la Flamme (1914) nedokoncend Mysteria). V kvétnu 1905 napsal
Tatjan¢ de Schloezer: ,,Ich lese gerade ein interessantes Buch [...]. Der Schliissel zur Theosophie’
[von Helena Blavatsky] ist ein aufserordentliches Buch. Du wirst erstaunt sein, wie nahe es meinen
eigenen Ideen ist.“*

Plsobeni theosofické nauky na skladatele miizeme vnimat v nékolika rovinach, zv1aste se
zaCina objevovat v tématice jeho d¢€l, snaze o syntézu (snad pouze potvrzeni, jelikozZ Wagneriv
koncept Gesamtkunstwerku velice dobie znal), také ve snaze o transformaci posluchace/divaka
(Mysteria, tim Wagnertv koncept rozsifil, transformoval) a také v nékterych pouzivanych

vyrazech.V roce 1905 si poznamenal do svého deniku: ,,Aus meiner Stellung im Weltall, die der

% BLAVATSKY, Helena Petrovna: The Key to Theosophy. London 1889, 5.308. [online] 2002 [cit. 26. dubna 2012]
Dostupné z <http://theosophy.org/Blavatsky/Key%20to%20Theosophy/aKEY.htm> ,,1. Pfispét k vytvoreni jadra
vSeobecného bratrstvi lidstva bez rozdilu plemene, viry, pohlavi a stavu. 2. Podporovat srovnavaci studia soustav
nabozenskych a pésténi filosofie védy. 3. Poznavat duchovni zakony a sily, diimajici v ¢loveku a celé ptirode.
Pieklad In: ZDRAZIL, Tomas: Po&atky theosofie a anthroposofie v Cechach. Rudolf Steiner - Praha, Opava a
Tiebonice. Bfeznice 1997, s.12-13.

SCHIBLYI, Sigfried: Alexander Skrjabin und seine Musik. Grenzueberschreitungen eines prometheischen Geistes.
Miinchen, Zurich 2005, s. 303.

,,Ctu pravé zajimavou knihu [...] "K1i¢ k teozofii" [Heleny Blavatské] je neoby&ejnou knihou. Budes piekvapena, jak
blizko je mym vlastnim myslenkam.* In: Ibid., s. 303. Pielozila Katetfina Drajsajtlova
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Gipfel der allesumfassenden Erkenntnis ist, kann man mit Hilfe logischer Konstruktionen die ganze
Geschichte des Weltalls mit allen Einzelheiten ableiten. [...] Die hochste Synthese im Sinne solch
eines Werkzeuges war bislang der Mensch, die Menschheit als Gemeinwesen. Das Ziel war -
Erhaltung des Lebens und Entfaltung der Individualitit. Die hochste Synthese jedoch ist jene
gottliche Synthese, die im letzten Augenblicke des Seins das ganze Weltall umfassen, es die hochsten
Hohen harmonischer Entfaltung erleben lassen wird (Ekstase) und dann zum Zustande der Ruhe,
zum Nichtsein, zuriickfiihren wird. [...] Solch eine Synthese kann nur durch ein menschliches
Bewufstsein vollbracht werden, durch eine Individualitit héherer Ordnung, die zum Zentrum des
Weltbewufitseins werden, den Geist von den Fesseln des Vergangenen befreien und in ihrem
gottlichen schopferischen Flug alles mit sich fortreiffen wird. Ich spreche von der letzten Ekstase,
die schon nahe ist."*’

Zde se ovSsem Skrjabin s naukou Heleny Blavatské rozchazi. Blavatska chapala extazi zcela
ve smyslu joginské praxe: jako "Samadhi" - extaticky a dovrSeny transcendentalni stav jogy,
nejvyssi stav absolutniho ovladnuti vSech slozek — fyzické i mentalni.*® Autorka Tajné nauky se
snazila o to, aby se vyhnula v§em smyslové-konecnym momentim z pfedstav extaze a definovala
stejné jako Plotin extédzi jako "osvobozeni duse ze svého konecného védomi", - vétila v mysterium
propojeni Boha a ¢loveka, ale v zddném ptipadé€ ne v kolektivni orgasmus. Naopak Skrjabin véfil
vice mén¢ v kolektivni extazi, v zanik celého svéta pozarem. Navazal spiSe na esoterické mysleni
Upanisad, které také ovlivnily Arthura Schopenhauera, nebo nékteré mystické praxe. ProtoZe i toto
prastaré indické uceni zna analogie mezi extdzi a aktem lasky a tento stav byl - mnohymi mystiky
popsany, o zruseni dimenze prostoru a casu v aktu extdze. Zda-li Skrjabin znal takové formy
religiézniho prozivani prostfednictvim ¢etby nebo zda-li jej z ¢asti prozil sdm mystickou

zkuSenosti, 1ze t&zko z jeho denikovych zdznami zjistit.*

Musime vzit v potaz, Ze nebyl ovlivnény pouze literaturou theosofické spolec¢nosti. Jeho

87 Dle mého nazoru na vesmir, ktery je vrcholem vieobjimajiciho védomi, se miize odvodit s pomoci logické

konstrukce cela historie vesmiru se vSemi podrobnostmi. [...] Nejvyssi syntézou ve smyslu takového nastroje byl az
doted’ ¢lovek, lidstvi jako spole¢nost. Cilem bylo - zachovani Zivota a rozvijeni individuality. Nejvyssi syntézou je
avSak kazda bozi syntéza, kterd v poslednim okamziku Byti zahrnuje cely Vesmir, necha-li prozivat ty nejvyssi
roviny harmonického rozvoje (Extdze) a poté se bude navracet k podminkam klidu/vnitiniho miru, k nebyti. [...] Tak
bude moci byt vykonana syntéza skrze lidské védomi, skrze individualitu vyssiho fadu, ktera bude sméfovat k centru
svétového /kolektivniho védomi, osvobodi tak ducha od jeho pfipoutanosti z kolob&hu a tato bozska tvofiva sila s
sebou strhne v§e. Mluvim o posledni extazi, ktera je jiz blizko.“Ibid., s. 306. Pielozila Katetina Drajsajtlova
»Samadhi (Sk.). A state of ecstatic and complete trance. The term comes from the words Sam-adha, “self-possession
”. He who possesses this power is able to exercise an absolute control over all his faculties, physical or mental; it is
the highest state of Yoga.“ In: BLAVATSKY, Helena Petrovna: The Theosophical Glossary, London 1892, s. 286.
SCHIBLYI, Sigfried: Alexander Skrjabin und seine Musik. Grenzueberschreitungen eines prometheischen Geistes.
Miinchen, Zurich 2005, s. 308.
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filozofické mysleni se formovalo jiz od raného véku, jeho uvazovani o Bohu, hledani Boha,
podstaty ¢lovéka, tvofivosti a umeéni bylo hlavnim zajmem jeho filozofického ducha. Jak jej cituje
Sabanejev: ,,How profane I am. It is ridiculous that I had only four years of education in Corps.
What a scandal that was! I had to learn so much on my own about philosophy, ideas... There was
no one in the home or in the Corps who could discuss such matters...“*" Snad i z toho dtivodu byl
Skrjabin velice zivym spolec¢nikem s obrovskym zdjmem o filozofii, a s nadanim ziskavat
informace spiSe v pribéhu rozhovori, nez ¢etbou knih. To neznamena, ze necetl viibec, ale néktera
filozoficka dila znal spiSe zprostfedkované, nez ¢etbou jejich originalt. Také se zii¢astioval
prednasek Filozofické spoleénosti, at’ v Moskvé nebo ve Svycarsku, kde Zil na pelomu let 1904-
1907.

Vedle zajmu o theosofii, kterou pro sebe objevil v roce 1905, se zajimal o Kanta, Hegela,
Johanna Gottlieba Fichteho a metafyzicky empirismus Friedricha Schellinga, Friedricha
Nietzscheho, byl v uzkém kontaktu s ruskymi symbolisty (napt. Valerij Brjussov (1873-1924),
Konstantin Balmont (1857-1921), Andrej Belij (1880-1934) a Alexander Blok (1880-1921)), i
ruskou mystikou — mezi jeho pratele patfil Vladimir Solovjov. Jeho vztah k Bohu se postupné
vyvijel od ptirodniho zieni Boha, k prozivani®' (Schelling), az k jasnému prohlasni Ich bin Gott,
které se v jeho denikovych zdznamech objevilo poprvé na prelomu let 1904/1905 pod vlivem Cetby
psychologicko-filozofickych dél Wilhelma Wundta.®

Sigfried Schibli poukazuje na Skrjabinovu vlastnost - vyuZivani myslenek jinych autorti
k potvrzeni svého vlastniho mysleni, bez kritického prozkoumani jejich ocekavani, metod a cile, tak
jako to ¢ini s filozofii Johanna Gottlieba Fichteho, s mySlenkami Friedricha Nietzscheho,
»Naturphilosophie* Friedricha Schellinga a s jednotlivymi teorémy zastupct symbolismu v Rusku,
ze stejnym zptisobem zachdazi 1 s theosofii.

Poéma ohné, Prometheus, byla skladbou, ve které Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin spojil dvé
rovnocennd média, kterd mohla fungovat samostatné, a spolu dohromady vytvaret pomyslny obraz
transformace ducha prochéazejiciho hmotou do svétla. Symbolika prometheovského ohné. Ohné,
ktery byl ukraden Bohim a navzdory Diovu zdkazu darovan lidem. Tato metaforickd verze mytu
ohné, toho Zivouciho a zaroven ni¢ivého nastroje, ktery by mél byt pouzivan s nejvyssi bdélou a

jasnou mysli. Ohné, ,,vnitiniho svétla® probuzeného védomi obsaZeného v kazdém jedinci. Mohli

% Jak jsem profani. Je komické, Ze jsem mé&l pouze Ctyfi roky uceni v kadetce. Jaky to byl skandal! Musel jsem se

tolik sam ucit o filozofii, myslenkach...A doma ani v kadetce nebyl nikdo, kdo by je se mnou mohl diskutovat...” In:
BOWERS, Faubion: Scriabin. A biography. Toronto 1996, s. 317. Ptelozila Katefina Drajsajtlova

erleben®

SCHIBLYI, Sigfried: Alexander Skrjabin und seine Musik. Grenzueberschreitungen eines prometheischen Geistes.
Miinchen, Zurich 2005, s. 284.
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bychom vnimat tuto symfonickou basen jako predstupeit k nedokonéenym Mysteriim. Sedmidenni
slavnosti v podhuaii Himal4ji, kterou chtél Skrjabin utopicky transformovat lidské védomi a skrze
extatickou zkuSenost uspiSit jednu etapu vyvoje Vesmiru — konce materialniho svéta a dosdhnout
tak nastupu nové spiritualni epochy.

Skrjabin planoval vytvofit sjednoceny komplex nejen hudby, textu, gest, ale 1 viini, chuti a
dotekovych vjemu, tak aby bylo transformovano cel¢ lidské t€lo do znéjiciho nastroje a stalo se
hybnou silou univerzalni zmény. Chtél tak maximalizovat skrze ,,kontrapunkt* multisenzorické
senzace wagnerovsky ideal Gesamtkunstwerku, ktery byl - dle Anny Gawboy, pro néj pfili§

konven¢nim a nezivotnym paralelismem heterogennich elementt.”

% GAWBOY, Anna: Alexander Scriabin’s Theurgy in Blue: Esotericism and the Analysis of Prometheus: Poem of Fire

op. 60. Yale 2010, s. 38.
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3 Zdenék PeSanek a svételny kinetismus

"V kolébce grandiosniho chvéni tuseného jitra budoucnosti,
snil jsem v mlééné drdze svétel neonii,
téchto orchideji dZungle moderniho velkomésta, fosforeskujicich liandach, s koireny, vyristajicimi 7 bahna
obchodu.
Z nich splétan byl vénec barevnych melodii a rytmu
tuzbam Franklinii, Ampéru, Volti, Wattii, Grahamau, Teslii, KiiZikii a vSech
- v8ch téch, kteri byli na pocdtku, neZ nastal elektricky den."

Zdengk Pesanek, 1941°*
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PESANEK, Zdenék: Kinetismus. Kinetika ve vytvarnictvi - barevna hudba. Praha 1941, s. 93. In: ZEMANEK, Jifi:
Poetika ,,svitivého tvaru®. Zdenck PeSanek a magie elektrického svétla. In.: ZEMANEK, Jiii ed.: Ejhle svétlo! Brno
2003, s. 279.



Povale¢na generace avantgardnich umélcii navazujici na postimpresionistické styly
fauvismu, futurismu a kubismu méla jasnou piedstavu o tom, ,,Zze uméni musi naddle vychazet prave
z téch technickych moznosti, které mu poskytuje "elektrické dvacaté stoleti “*. Ve dvacatych letech
se na poli ¢eského avantgardniho uméni zformovala uméleckd skupina Devétsil, kterd se
vyznacovala optimismem, lyri¢nosti a hleddnim novych vyrazovych prostredkti. Vyrazny mluvci
této generace, basnik a teoretik uméni Karel Teige (1900-1952) formuloval v Manifestu poetismu
(1928), Ze, je treba vyradit poezii ze svéta kategorii a pojmit a Ze je treba otevrit ji primarnéjsi
psychicke zdroje, [...] prerodit slova z nositelit pojmovych obsahii v samostatné skutecnosti a v
direktni induktory emoci [ ...]. Ze je tak mozno postavit nové problém poezie a definovat nové jeji
poslani: poezie pro pét smyshi, poezie pro vSecky smysly.”’ Karel Teige své piedstavy definoval
jako nové uméni univerzalni poezie, vynalézanim novych uméleckych ttvart otevirajicich nové
oblasti smyslového plisobeni na divaka praveé za pouziti modernich technologickych prostredkd.
Poetisté ovlivnéni mezinarodni vystavou dekorativniho uméni konanou v roce 1925 v Pafizi*®
postavili uméni poetismu mimo literaturu a klasickou malbu. Vedle obrazovych a radiogenickych
basni, se m¢ly stat zakladnimi elementy nového velkomésta pohybu tzv. ,,magic-city*: reflektorické
hry, ohnostroje, reklamy, typografie, ,,cinicich zadost nekonecné a mnohotvarné potrebé poezie
moderntho ¢loveka . Vznika tak piedstava fotogenické poezie - kompoziéniho spojeni barev a
tvart uvadénych do pohybu reflektorickymi hrami svétla dynamické svételné-barevné symfonie. V
této ultrafilové estetice ,,Teige spatiuje viidci umeni doby, velikolepou a syntetickou
chronospacialni basen, vzrusujici prostiednictvim zraku vSechny smysly.«'

Teigeho vize nebyly ve své dobé ojedin€lé. V kontextu tehdejSiho kulturniho ovzdusi

avantgardy, vznikaly podobné vize v ramci umélecké skoly Bauhaus (napt. Svételné-prostorovy

modulator Laszlo Moholy-Nagye (1895-1946), 1930), nebo svételnych klavirt Thomase Wilfreda

%  WITTLICH, Petr: Elektiina a vytvarné uméni. In: WITTLICH, Petr: Horizonty uméni. Praha 2010, s. 316.

% Poetismus se poprvé objevuje v prostiedi eské avantgardni skupiny Devétsil v roce 1923.

TEIGE, Karel: Manifest poetismu. In: VLASIN, Stépan: Avangarda zndma a neznama. sv. 2. Vrchol a Krize
poetismu 1925-1928. Praha 1972, s. 572.

V roce 1925 se v Pafizi konala vystava, kde se objevila kineticka svételna reklama Eiffelovy véze a Laliqova
svételna fontana. Praha se plného vefejného osvétleni historického centra (i s pamatkami) dockala az v roce 1928 v
ramci oslav desetiletého vyro&i zalozeni republiky. O tom In: ZEMANEK, Jifi: Svételné mésto. po¢atky spoluprace
Zdetika Pesanka s elektrickymi podniky hlavniho mésta Prahy. In: ZEMANEK, Jifi ed.: Zden&k Pesanek, 1896 -
1965. Praha 1997, s. 112.

TEIGE, Karel: Poezie pro p&t smysli.. In: VLASIN, Stépan: Avangarda znima a nezndma. sv. 2. Vrchol a Krize
poetismu 1925-1928, Praha 1972, s. 196.

1% WITTLICH, Petr: Elektfina a vytvarné uméni. In: WITTLICH, Petr: Horizonty uméni. Praha 2010, s. 317.
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Obr. 4 Nova spolegnost, Kolébka (1924-1925), Reditelstvi post a telegrafii v Bmé; umély kamen, kovovy plech a
drat, zbytky ptavodni polychromie, primér kruhu 50 cm

Obr. 5 Svételna reklama obchodniho domu Lobl v Praze (1933-1934), nezachovano




Obr. 6 Prvni spektrofon, druha faze, (1926), nezachovano

— R

.




(1889-1968), hudebnika Alexandera Laszl6 (1895-1970) a ruského malife Vladimira Baranoft-
Rossiného, zijiciho v Patizi.

Mezi takové umélce pattila v této dob¢ 1 osobnost sochaie a architekta Zdetika Pesanka
(1896 - 1965), ktery kromé tendencnich uméleckych zakéazek (napi. sochy ve vefejném prostoru,
architektonické realizace mostli, budov) hledal nové formy vyjadieni na poli svételné kinetiky.

Kutnohorsky rodék pochazejici z varhanarské rodiny mél silny vztah ke kutnohorské
katedrale a ve svém sochaiském dile se snaZil o syntézu s moderni architekturou, ¢imzZ se vymykal
ortodoxnimu kiidlu avantgardy. Jeho zajem o gotickou architekturu byl v§ak pravdépodobné
motivovan také utopickou ideou "chrdmu préace", ktera se objevila v povalecnych proklamacich
fady umélcti i uméleckych hnuti, véetné raného Bauhausu. Obdobi let 1924 — 1925 se zacal
ustalovat jeho specificky vyraz a zdkladni témata jeho tvorby, pfiklonil se k modernismu, vstoupil
do skupiny Devétsil a KSC, kromé prace na spektrofonu za¢al s praci na nerealizovaném Pomniku
letciim pro Prahu. Vedle letectvi se zajimal o téma elektfiny a telekomunikace (ztracena plastika

Telefonistka, 1923), délnické prace ve smyslu budovani nového a socialné spravedlivého svéta.

U Peséanka se jednalo o silnou inspiraci elektrickou energii jako nositele informace — media
umozfiujiciho komunikaci a extenzi ¢lovéka (elektrické civky, telegrafické packy)'™ se postupné
stala i jeho hlavnim vyrazovym prostiedkem. Jeho konstruktivismus nespocival v adoraci stroju a
jejich chladné estetiky, ale ve vizualnim pouziti nékterych technicistnich prvki, nebo drobnych
detailti a odkazi vedoucich tématicky k elektrické energii. Technika u n€j nebyla poptenim ptirody,
ale nastrojem pro rozvijeni interakci mezi materialnimi a psychickymi elementy a procesy.'”
Fascinace elektrickou energii, jako nositelkou umelého osvétleni, které piineslo novou podobu
no¢nimu méstu, nefascinovala pouze Zdefika Pesanka a malife Zijictho v Pafizi Josefa Simu'®, ale
tato fascinace hluboce zasahla i basniky z okruhu Devétsilu. Vedle Jaroslava Seiferta (Vsecky krasy
sveta, 1925), Karla Schulze (Bdsen na Zemekouli, 1922), architekta Karla Honzika, také autora
basn¢ Papousek na motocyklu (1924) Vitézslava Nezvala. Nezval ve své basni Edison (1927)
popisuje nocni mésto: ,,Jako refrén znél tu stdle jeden ton / Sel jsem po Spickach az ke dverim na
balkon / prede mnou se chvélo more svétel v dali / pod nim lidé ve svych lizkach davno spali /

avsak noc se chvéla jako prérie / pod iidery hvézdné artilerie.*'™ Nebo Karel Schulz ve své basni

101 cyklus kolorovanych reliéfii pro Reditelstvi post a telegrafii v Brné na Kotlatské ulici, 1924-1925

192 ANDEL, Jaroslav: Uvod. In: ZEMANEK, Jiii ed.: Zden&k Pesanek, 1896 - 1965. Praha 1997, s. XV.

1% §IMA, Josef: Reklama. In: VLASIN, St&pan: Avangarda znama a neznama. sv. 1. Od proletatského uméni k
poetismu 1919-1924. Praha 1971, s. 413-416.

104 NEZVAL, Vitézslav: Edison. Praha 1982.
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Basen na Zemekouli (1922):,,Kdybych stdl na jiné hvézde v tmach / a pozoroval za noci tvij let
uprostred hvezd / videl bych jen statisice tocicich se mést / kazdé slehne tmou / svételnou reklamou -
/ co na tobé je hvézd, 6 ZEMEKOULE! co je na tobé hvézd!*'*

Poetika blikajicich svétel vefejného osvétleni pfipominajici no¢ni oblohu posetou hvézdami
se zobrazuje i v dile Zdenika PeSanka v symbolu "hvezdy snesené na zem", "hvezdného vraku", ktery
1ze Cist jako ,,pad vzhiru®, ,jimz se umelec (tviirce-prorok) prenese do jiné ("vesmirné”, "¢tvrte",
"idealni") dimenze za hranicemi znamého svéta a zprostredkuje jim svym soucasnikium zareni dosud

nezndmé krdsy a také lidské nadéje.*'*

Pesankilv kinetismus patfil vedle artificialistické malby Jindficha Styrského a Toyen k
nejvyznamnéjSim projevim konceptu ,,ultrafialové estetiky poetismu. Pojem ,,ultrafialovy* zde
vyjadfoval snové ptedstavy piekroceni nebo rozpusténi hranic dosavadniho uméni tiplnou syntézou
volnych rytmizujicich asociaci v o€isténé osob¢ basnika. Slovy Frantiska Kropace, syntézy vize a
rytmu, srdce a smysld, celého Zivota v uméni.'”” Tuto piedstavu uméni pro umeéni spole¢né s
pfedpokladem toho, Ze se lidska senzibilita stane Cisté artificialni, definoval basnik Vitézslav

Nezval slovy: ,,uméni skonéi az vSecky skutecnosti budou ultrafialové. “'"

3.1 Svételny klavir

Umélec vychazejici z puristické sochatské tvorby ateliéru Jana Stursy, futurismu a kubismu
za pomoci svych zkusenosti elektrotechnika-amatéra jako jediny na c¢eské umeélecké scéné
realizoval vedle svételné reklamy nékolik svételné-kinetickych plastik. Mezi jeho vyvojové prvni
realizace patii tii1 typy svételnych klavirt — spektrofonii, které se staly vyvojovym ¢lankem

vedoucim k jeho plastikdm, fontdanam a urbanistickym feSenim svételnych reklam'® a vefejného

105

ZEMANEK, Jiii: Svételné mésto. po&atky spoluprace Zdeika Pesanka s elektrickymi podniky hlavniho mésta
Prahy. In: ZEMANEK, Jifi ed.: Zden&k Pesanek, 1896 - 1965. Praha 1997, s. 112.

106 ZEMANEK, Jiti: Melancholicky vizionaf, "uméni zitika" a basnik svételného mésta. In: ZEMANEK, Jiii ed.:
Zdenék Pesanek, 1896 - 1965. Praha 1997, s. XVIII.

KROPAC, Frantisek: Syntetismus. In: VLASIN, Stépan: Avangarda zndma a neznama. sv. 2. Vrchol a krize
poetismu 1925-1928. Praha 1972, s. 90.

1% ZEMANEK, Jifi: Poetika ,,svitivého tvaru®. Zdenék Pesanek a magie elektrického svétla. In.: ZEMANEK, Jiti ed.:
Ejhle svétlo! Brno 2003, s. 280.

napf. Svételna reklama obchodniho domu Lobl v Praze (1933-1934), pivodni navrh ttoho, Ze se barvy svételné
reklamy budou ménit v koordinaci s barevnymi signaly dopravnich semafort na kfizovatce, nebyl realizovan.
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osvétleni'? ze 30. let, které bohuZel nebyly z vétsi ¢asti realizovany.

Na prvnim modelu spektrofonu zacal Pesanek pracovat v roce 1924 a dokoncil jej na podzim
roku 1925. Jednalo se o klaviaturu o ¢tyfech oktdvach a barevného spektra o 12 barevnych tonech a
pultonech. Kazda barva méla k sobé jesté tii svétlejsi varianty. PeSankovi neslo o pfimé navazovani
na hudebni stupnici (prvni i druhy spektrofon byly némé), ale po vzoru barevné hudby stavél casové
¢lenéni svételné-kinetické skladby na time-kodu.

Vizualni podobu spektrofonu ptedznamenala jeho sochaiska prace Kytara (1923-1924). Tato
jesteé puristicko-kubisticka skulptura s vyraznym piiklonem k devétsilské estetice a ndzoriim,
zobrazuje hudebni néstroj s namalovanymi fragmenty notovych zaznamu a podoba se barevnym
kresbam Jindficha gt}'lrského a Jitiho Jelinka. Zena s klavesnici (1924) dle Jititho Zemanka ,,doklada
Pesankovo rozhodnuti uskutecnit Ozenfantovu'' metaforu obrazu jako stroje na vyrobu emoct coby

interaktivné programovanou kinetickou zalezitost“."

Na obdélnikové plose spektrofonu byly pripoutany sdruzené vertikaly, na které
odstupiiované¢ navazovaly pulkruhové a kiivkové formy. Ve bylo siln¢ abstrahovano a orientovano
ve smyslu puristické kompozice na vysku. Jednalo se o dfevénou konstrukci potazenou zeptedu
platnem a z boki prekrytych kartonem, ktery byl u jedné z vertikal perforovan vétracimi otvory,
které zaroven slouzily k efektu vyzatfovani déleného reflektorického svétla, které pfindselo do
plastiky technicistni prvek. Puristicka podoba plastiky a estetika odkazujici se k platonskym
zakontim vé¢nych ideji, tzn. statickym obrazem s poetistickou estetikou svétla odvozeného z
principti barevné hudby, podle Jiftho Zemanka poukazuje na vliv optofonické poezie, jak ji v této
dobé v Cechach propagoval Karel Teige.'"

Prvni PeSankiv svételny klavir zteyjmée vyrazn€ ovlivnil nékteré obrazy Otakara Mrkvicky
(motiv kytary), podobné principy prace svétla a stinu se objevuji v malifském dile Pesankova
soudasnika Josefa Simy. Zjevna je i podobnost prvniho spektrofonu s plastikou Ménicim se
svetelnym obrazem I (1924) kinetického umélce Nikolause Brauna (¢lena némecké umélecké
skupiny Der Sturm). Nikolaus Braun pracoval na podobném principu ménicich se svételnych
obrazi'* - plastik a reliéfii osvétlenych statickym barevnym svétlem, které umistoval zespodu na

pozadi konstrukce, kterd byla architektonicky analogickd PeSankovu spektrofonu.

119 7 roku 1926 pochézi nerealizovany navrh na kinetické osvétleni Prazského hradu spojeného s hudbou zcela ve
smyslu ,,Son et Lumiére* - propagace architektonickych pamatek minulosti z 50. let 20. stoleti.

Amédée Ozenfant (1886 — 1966) byl francouzsky malit, jeden ze zakladatli purismu.

2 7ZEMANEK, Jifi: Pesankiv spektrofon. In: ZEMANEK, Jif ed.: Zden&k Pesanek, 1896 - 1965. Praha 1997, s. 41.
'3 Ibid., s. 49.

4 wechselnde Lichtbilder*
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Zdenek Pesanek se vyluéné zaméfil na barvu a jeji uvolnéni z formy a pfipojenim dimenze
¢asu, tak propojil ve svém dile modernistické malifstvi s ndvaznosti na barevnou hudbu. ,,Barva v
modernim malirstvi, zvlasté po impresionismu a kubismu, se stdle vice osamostatiuje, tak jako se
hudebni tony odpoutaly od zvukii mluvenych (vypravécich), az v preneseni na ruzné ndstroje
hudebni pocly mluvit viastni 7eci — hudbou. Nase doba ma vsechny predpoklady, aby o tomto umeéni
barevné hudby mohlo byti vazné uvazovano, a to jak o sobé samém, tak i jako o nahradeé malirstvi,
jehoz hlavni funkci od vékii tradovanou prevzala fotografie a film.“'"

Utopické vizionafstvi barevné hudby, v némz byl umélec chapén jako nad¢lovek, prorok a
vykupitel, se u Pesanka vztahovala spise k predstavé Ikarovského archetypu ve smyslu ,,hvézdy na
zem spadlé a také v obétavych ¢inech budoucich pritkkopnikd, letcti do vesmiru, které spolecné se
socialnim mesianismem Pe$anka ziejmé silng pfitahovaly.''® Znal dilo Louis-Bertranda Castela a
podobal se mu v jeho snaze umoznit neslySicim kinetickou hrou barev pozitek z hudby. Sviij prvni
spektrofon predstavil v Gstavech pro hluchonémé v Praze a Brné, s kterymi pravidelné
spolupracoval.

V barevném klaviru spatfoval zaklad pro nové uméni. Snazil se realizovat standardizovanou
vyrobu barevnych klavirii (pozdéjsi spoluprace s firmou Petrof), které by byly vyuZivany v rdmci
zakladnich Skol i ustavii pro hluchonémé pro vyuku barev, coz by podle néj vedlo postupné ke
zlevnéni pristroje, k jeho zlidovéni. Tato socidlni tendence je pro Pesankiv umélecky ptistup
typicka a zalozil na ni celou svou socidlni koncepci kinetického dila, které ma byt edukativni
povahy a piirozené srozumitelné pro kazdého."” Z roku 1927 pochazi prvni doklad o moZznostech

vyuziti spektrofonu:

1. ,,K samostatnym produkcim svételnym pro sSiroké publikum...
Jako barevného doprovodu k hudbeé, t. j. jako slozky orchestru, nebo obracené

Primo ve spojeni s hudbou, zvlaste podari-li se primé spojeni védecké fonetiky a optiky...

N owoN

V modernim umeéni vytvarném (malirstvi-socharstvi, architkture). Principem klaviatury,
zvlaste pak na jevisti a iluminaci vitbec, ktera se tak stava novym druhem umeéni vytvarného.

5. V ndhradé plastiky nebo obrazu v méstském celku, exteriéru a interiéru budov. “"*

15 ZEMANEK, Jifi: Pesankiv spektrofon. In: ZEMANEK, Jifi ed.: Zden&k Pesanek, 1896 - 1965. Praha 1997, s. 52-
53.

16 ZEMANEK, Jifi: Melancholicky vizionaf, "uméni zitika" a basnik svételného mésta. In: ZEMANEK, Jifi ed.:
Zdenék Pesanek, 1896 - 1965. Praha 1997, s. XVII.

" ZEMANEK, Jifi: PeSankiv spektrofon. In: ZEMANEK, Jifi ed.: Zdenék Pesanek, 1896 - 1965. Praha 1997, s. 53.

18 Ibid., s. 63.

33



Dalsi experiment datovany rokem 1926 spocival v tom, ze PeSanek pfipojil klavesnici
spektrofonu na osmioktavovou hudebni klavesnici, coz jej vzdalilo od Teigeho myslenek o
optofonetice, ktera nesouvisela s propojenim hudby a vytvarného umeéni, ale s piedstavou
konkrétnich zvuki indukovanych obrazy.'"’

Nastroj byl ptedveden odborné vetejnosti 8. dubna 1926 v Pesankové ateliéru mistrem
Heifmanem'?, a i kdyz mu byla vy¢itdna necitelnost barevné kinetiky ve vztahu k hudbg, zklidil
jeho spektrofon zna¢ny ohlas a PeSanek dostal nabidku k vetejné prezentaci svého néstroje na ptdé
berlinské Lessing-Hochschule, ktera se méla uskutecnit na podzim téhoz roku. Navazal kontakt s
kralovehradeckou firmou Petrof, kterda mu méla pomoci postavit dalsi nastroj. Z diivodi casové
naroc¢né realizace zdokonaleni druhého modelu se koncert v Berlin€ neuskute¢nil. Aparat byl
sestaven o dva roky pozdéji podle PeSankova névrhu ing. Aloisem Zaklem v dilnach firmy Petrof a
piredveden 13. dubna 1928 na koncertu v prazském Obecnim domé. Skrjabinovy skladby ptehral
hudebni skladatel Ervin Schulhoft (1894-1942), s kterym PeSanek spolupracoval i na jinych
projektech.'”! Na programu byly skladby Sondta & 7, Bild mse, op. 64 (1911-1912), Sondta ¢. 9,
Cernda mse, op. 68 (1912-1913), Poéme Nocturne, op. 61 (1911-1912), Deux poémes, op. 71 (1914),
Vers la flamme, op. 72 (1914) a Sondta ¢. 10, op. 70 (1912-1913). Tento spektrofon byl obohacen o
tfi barevné rejstiiky — Cerveny, zeleny a modry k modulaci nalad konkrétnich hudebnich pasazi.

Barevné vychazel z 12-ténové stupnice, kde kazda klavesa byla propojena s jednou barvou
spektra (Tab. IT). Kazd4 oktava na levou stranu od stfedni stupnice byla tmavsi o jeden dil ¢erné a
na pravou stranu o jeden dil bil¢é svétlejsi. Tak dosahl chiaroscura, o které se 1éta snazil Louis-
Bertrand Castel, jimZ byl ovlivnén. Od Castela také pfevzal analyticky zptisob aktivace urcité barvy
z urCité klavesy. Na pfistroji bylo mozné vyvolat svétlo i barvu v nékolika odstinech, pomoci
tlumice jednotlivé stupnice ztemmnovat, aniz by utrpél pomér barev. Pomoci rejstiikové spojky bylo
mozné jednou klavesou rozsvitit kteroukoliv jinou barvu, ¢imz bylo dosazeno vétsSiho mnozstvi
barevnych kombinaci. Ke druhému modelu spektrofonu ptibyla jesté Sablona s geometrickymi
vytezy ve formé platonskych téles (kruh, trojuhelnik, vertikéla, horizontala, vinovka apod.), které
mohly diky vysunovacimu mechanismu ménit svou velikost. Projekce abstraktnich geometrickych

téles na projekéni plochu ve tvaru velkého kruhu evokovala vesmirné hvézdokupy a vizualné se

"9 TEIGE, Karel: Manifest poetismu. In: VLASIN, St&pan: Avangarda znama a neznama. sv. 2. Vrchol a Krize
poetismu 1925-1928. Praha 1972, s. 587.

120 Stejny hudebnik, ktery predvadél o rok difve étvrttonové piano Aloise Haby (1893-1973) In: ZEMANEK, Jiii:

Pesankiv spektrofon. In: ZEMANEK, Jiii ed.: Zden&k Pesanek, 1896 - 1965. Praha 1997, s. 54.

Ervin Schulhoff ptivodné zamyslel zkomponovat vlastni skladbu, ale nakonec se z nedostatku ¢asu rozhodli pro

Skrjabinovy skladby pro klavir. In: PESANEK, Zdenék; WEIS, Borek: Ervin Schulhoff a barevny klavir. In:

STARA, Véra ed.: Ervin Schulhoff. Vzpominky, studie a dokumenty. Praha 1958, s.75.
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blizila Kandinského obrazu Kruhy uvniti kruhii (1923).

Tabulka: II

ton barva

c zluta

cis zlutozelena

d zelena

dis zelenomodra

e modra

f modrofialova
fis fialova

g fialové Cervena
gis cervena

a ¢ervenooranzova
b oranzova

h oranzov¢ zluta

Zden¢k Pesanek piifadil tony k barvam, aniz by fesil barevnou harmontii, ¢i jejich ptfifazeni
k toninam z hlediska barevné harmonie. Tento pfistup mu byl hudebni vefejnosti vytykan'?, zv1asté
z toho diivodu, Ze barevna projekce nebyla kompatibilni k hudebni, jelikoZ bylo tézké pouzit
spektrofonu k projekcim na zaklad¢ hudebniho notového partu a tonalné harmonickych vztaza.
Hudebni kritik K. B. Jirak mu vytkl: ,,Ze chape ton jako samostatny barevny cinitel bez ohledu na
harmonii, coz odporuje jak akustické, tak hudebni praxi. [...] Je-li mozno mluviti o barevném
vaimani hudby, je to v prvé fadé barva harmonii a celych tonin. [...], nikoli barva jednoho ténu.«'>
Svym ¢isté vytvarnym piistupem ke svételné-kinetické projekci barevného klaviru se odliSoval od

svého soucasnika a konkurenta na poli svételné kinetiky mad’arského hudebnika Alexandera Laszlo6

(1925), ktery bezprostiedné navazoval na Skrjabinovy piedstavy.

12 Nejvétsim kritiku sklidil v ¢lanku Alberta Welleka, ktery o Pesankovi psal jako o ,,nejvérnéisim ndsledovniku staré
myslenky* Athanasie Kirchera, Isaaca Newtona a Louis-Bertrand Castela, ktery se ovSem ,,vraci k linii esteticky
neprilis vyvinutého analytického barevného slysSeni.[...] V tom veézi zakladni naivai omyl induktivismu nebo
empirismu, ktery vidi celek jako konglomerat casti, které Ize navzajem skladat... Vysledkem je tanec barevnych
hroznii (nebo také lampioni), jejichz jednotlive okamziky poskytuji Casto docela okouzlujici Cisté impresionisticky
barevny vyraz, avsak ziistavda nemoznym béhem ctvrt hodiny jednotné ocenit nebo plné pozorné vnimat tri nebo ¢tyri
tisice barevnych soustav bez usporadani a motivu. In: ZEMANEK, Jiti: Pesankav spektrofon. In: ZEMANEK, Jiii
ed.: Zden€k Pesanek, 1896 - 1965. Praha 1997, s. 56.

2 Ibid., s. 52 — 54.
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Obr. 7 Svételné teleso prvniho spektrofonu (1924-1925), dievo, karton, textil, vyska asi 150 cm, nezachovano

Obr. 8 Jedna z noc¢nich fazi svételné-kinetické plastiky na Edisonové transformacni stanici (1930)




Obr. 9 Svételné-kineticka plastika na budové Edisonovy transformacni stanice v Praze (1930); kov, sklo,
elektrické obvody, barevné zarovky, pneumaticky klavir, 400 X 400 cm. Plastika byla v provozu do roku 1937.




Jeho vztah k hudbé spocival spiSe v moznosti zaznamenani barevnych pribehti do notového
partu a ve vypijc¢ené hudebni terminologii— ton, harmonie barev, ktery s barevnou hudbou
nesouvisel, ale spiSe odkazoval k rozloZeni barvy na jednotlivé odstiny v impresionistickych
obrazech. ,,Obraz ,, hudebni“. Zahrady vyletnich restauranu ve stinech stromit s chvénim tisici
barevnych skvrn na viajicich pokryvkdch stolii, zpivaji doprovod pisni nedélniho odpoledne. Selest
listi rozvini modro nebe, stopené v neznatelném obzoru rozcerené hladiny vodni, v jediny akord
barevnych melodii s hedvabim dam v zdvojovém snéni, transparentem slunecniku zbarvenych
paprskii slunecnich, které se rozlozily na prstynkdach viasii a na krajkovi nedélné istych Ziviitki.«'**

Svym piistupem k spektrofonu se spise blizil k ruskému malifi Vladimiru Baranoff-Rosinné,
jehoz optofonické pidno vymykajici se tipIn€ z konceptu barevné hudby, bylo jako jediné plné
pfijato mezinarodni avantgardou. PeSanek ptivodné zamyslel pro sviij barevny klavir pouzit
klavesnici psaciho stroje, ale od tohoto zaméru ustoupil, protoze by pro néj bylo tézké sehnat hrace,
ktery by byl schopen takovy pfistroj ovladat. Také to, ze elektrické obvody v kombinaci s
pneumatickymi moznostmi klaviru mu umoznily levnéj$i feSeni napdajeni pristroje. Ve své knize
Kinetismus (1941) uvadi moznost vyuziti jakési Sachovnice, kde by jednotlivé barevné tony byly
sefazeny vedle sebe nebo i nad sebou.'”

Tento princip ptimého spousténi barvy klavesnici m¢l Zdenc¢k PeSanek v imyslu aplikovat
na vSechny oblasti kinetické prace se svétlem a stal se mu technologickym vychodiskem pfi praci
na prvni svételné-kinetické plastice umisténé na Edisonové transformacni stanici Prazskych
elektrickych podnikti v roce 1930. Jednalo se viibec o prvni tspésnou relizaci svételné-kinetické
plastiky umisténé ve vefejném prostoru ve svété, o kterou projevilo zdjem Muzeum moderniho
uméni v New Yorku. OvSem stejné jako u asamblazi pro trafostanici na Klarové z roku 1936'*, o
néZz mél zajem nizozemsky elektrotechnicky koncern Philips, kviili ojedinélému pouZiti neonu v
umeéni, z obou prodejii seslo diky financovani Prazskych elektrickych podnikt, které si chtély dila

ponechat k ptivodnimu tcelu.

Plastika na budové Edisonovy transformacni stanice nachazejici se na Jeruzalémské ulici
byla orientovéna do parku za budovou misto do ulice, z ditvodu intimnéjSiho prostiedi. Jednalo se o

vyrovnané umélecké dilo, s naprogramovanym svételnym partem (az 424 barevnych tont

124 PESANEK, Zdenék: Kinetismus. Kinetika ve v{tvarnictvi - barevna hudba. Praha 1941, s. 13.

' Ibid., s. 34.

126K jejich technologickému FeSeni Jaromir Fiala, ktery byl jeho asistentem v letech 1934-1938. In: FIALA, Jaromir:
On My Work with the Pioneer of Kinetic Electric Light Art, Zdenék Pesanek (1896-1965). A Memoire. In:
LEONARDO, 1980, vol. 13, ¢. 3, s. 183-185.
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zkomponovanych za sebou)'”’

, ktery vystihoval kromé formalné-tvarového hlediska Pesankovu
fascinaci vesmirnymi télesy. U této Cisté konstruktivistické plastiky vychazel autor technologicky z
prvni verze svého spektrofonu. Zékladem kompozice se stala zakladni geometricka télesa —
horizontaly, vertikaly a kruhu, evokujicich civku, elektricky stozar, diagondlné prochazejici
planetou Zemi — symbolem globalni elektrifikace - ,,sférické krasy hyperboly snoubici se s tvrdou
hmatatelnou skutecnosti mrizovi stozaru s izoldtory, jimiz energii v dratech poutame k povrchu
zeme**'*®, Plastika tématizovala promény elektrické energie ve svétlo a pohyb, tématicky spjaty s
letectvim a kosmem. Zemi - komunika¢nim majdkem nového Zivota signalizujiciho v§em poselstvi
nové kosmické epochy.'*’

Technologicky se jednalo o zautomatizovany spektrofon s moznosti programovani svételné-
kinetické ,,show* pravideln& promitané od sedmé do osmé hodiny veéerni."® Cely projekt byl
podporovan Prazskymi elektrickymi podniky, za jejichz pfispéni byla téhoZ roku vydana brozura
Svetlo a vytvarné umeni v dilech Zdernka a Jony Pesankovych na transformacni stanici edisonove v

Praze a natocen experimentalni film Otakara Vavry a Frantiska Pilata Svétlo pronika tmou.

Ve 30. letech dochazi k preméné Pesankova konstruktivismu ve smyslu adorace leteckého
stroje a vesmirnych téles a nejnovejsich technickych materidl ve volné plastiky - asamblaze, za
pouziti skla, umélych hmot, kovu, technickych soucéstek, nejen zarovek, ale uz i neonovych trubic,
které se stavaji nosnymi prvky spiSe pfirodniho charakteru. PeSanek viibec jako prvni umélec pouzil
neoénu a predbéhl tak dobu bezmala o tiicet let. Skulptury z let 1936 Zenské torzo a Muzské torzo se
mély stat soucasti fontany Lazeristvi v Ceskoslovenském pavilonu na Mezinarodni vystavé uméni a
techniky v Patizi v roce 1937, ke které Ervin Schulhoff zkomponoval hudebni skladbu Sto let

elektriny"™’

. Tématicky postupné dochéazelo k postupnému zvnitinéni kosmologického tématu
Lvesmirného vraku* a poetiky ,,hvézdy na zem spadlé* k biologickym a psychickym zivotnim
biorytmiim. Svétlo zde plisobi jako zdroj a piivodce zivota. Timto vyloZzen¢ intimnim ztvarnénim se
priblizuje ptirodni tématice elektiiny, ktera se objevuje v dilech malite Josefa Simy (1891-1971),

nebo sochaie Josefa Wagnera (1901-1957).13*

127 PESANEK, Zdengk: Doslov. In: PESANKOVA, Jona: Svétlo a vytvarné uméni v dilech Zdeiika a Jony

Pesankovych na transformacni stanici edisonové v Praze. Praha 1930, s. 27.

ZEMANEK, Jiii: Svételné mésto. Pocatky spoluprace Zdeiika Pesanka s elektrickymi podniky hlavniho mésta

Prahy. In: ZEMANEK, Jiii ed.: Zden&k Pesanek, 1896 - 1965. Praha 1997, s. 134.

12 Tbid., s. 137.

B30 Napft. kinetickd kompozice Piseri jara. In: Ibid., s. 141.

131 PESANEK, Zden&k; WEIS, Borek: Ervin Schulhoff a barevny klavir. In: STARA, Véra ed.: Ervin Schulhoff.
Vzpominky, studie a dokumenty. Praha 1958, s.75.

122 ZEMANEK, Jifi: Poetika ,,svitivého tvaru®. Zdenék Pesanek a magie elektrického svétla. In.: ZEMANEK, Jifi ed.:
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Obr. 10 Ampérovo pravidlo pravé ruky (1932), 75 cm - Rilst vyroby elektiiny v Praze od r. 1880 do 1. 1936
(1932); modely pro cyklus svételné-kinetickych plastik Sto let elektfiny pro Zengerovu transformacni stanici v
Praze; dfevo, sadra, drat, uméla hmota, luminiscen¢ni barva, 78 cm, NG Praha




Obr. 11 Model plastiky pro vyzdobu hlavniho vchodu budovy Elektrickych podnikti hlavniho mésta Prahy (1936);
neon, uméla hmota, kov, drat, barva; 110 cm, NG Praha




Obr. 12 Zenské torzo (1936) z Fontany lazefistvi pro Svétovou vystavu uméni a techniky v Patizi v r. 1937, neon,
uméla hmota, barevné zarovky, elektrické obvody, barva; 140 cm, NG Praha




Obr. 13 Muzské torzo (1936) z Fontany lazenstvi pro Svétovou vystavu umeéni a techniky v Pafizi v r. 1937, neon,
umgéla hmota, barevné zarovky, elektrické obvody, 75 cm, galerie Benedikta Rejta v Lounech

Obr. 14 Model Fontany lazenstvi pro ¢eskoslovensky pavilon na Svétové vystavé uméni a techniky v Patizi v r.
1937 (1936), autorska replika z r. 1959; uméla hmota, neon, elektrické zarovky, drat, dfevo, barva; 94,5 X 63 X
20,8 cm, Galerie Benedikta Rejta v Lounech




Pesankovo dilo se zachovalo pouze ve fragmentalni podobé diky dlouholetého nezéjmu
Ceské odborné vetejnosti. Snad i z toho diivodu, ze po rozstépeni Devétsilu a rozpadu poetistli na
surrealistickou skupinu a funkcionalisty, Zden¢k Pesanek ztistal vérny konstruktivismu a stal se tak
solitérem na umélecké scéné. Diky jeho souborné vystaveé pofadané prazskou Narodni galerii v
letech 1996 — 1997, bylo jeho dilo z vétsi ¢asti rekonstruovano, nebo podle jeho plant a
zachovalych informaci z tisku znova realizovano. Svételny klavir a funk¢éni model plastiky pro
Edisonovu transformacni stanici nechala vyrobit v roce 1996 Prazska energetika, v jejiz budové ve

Vrsovicich jsou ob¢ dila umisténa.

Ejhle svétlo! Brno 2003, s. 285.
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Vyrazné osobnosti Alexandera Nikolajevice Skrjabina a Zdeiika PeSanka byly z riznych
divodt uméleckou odbornou vetejnosti zapomenuty. Oba umélci nebyli svoji tvorbou jednoznaéné
zataditelni do uméleckych smérti a vytycili nové moznosti uchopeni novych médii. U Skrjabina se
vedle novych harmonickych postupil jednalo o vyuziti barevného klaviru jako samostatné vizualni
slozky dila. U PeSanka §lo o silnou inspiraci elektrickou energii jako nositelky informace — media
umoznujiciho interaktivitu. Technika u né€j nebyla poptenim ptirody, ale nastrojem pro umeélcovo
rozvijeni interakci mezi materialnimi a psychickymi elementy a procesy.'**

Skrjabin byl postaven na stranu nepfitele revoluce sovétskym propagandistickym aparatem.
Svym dilem nemohl ani zapadat do méfitek socialistického realismu. PeSanek svym piistupem k
tvorb¢ po rozdéleni avantgardy na surrealisty a funkcionalisty nezapadal ani do jedné z obou skupin
a postupné se dostal na okraj uméleckého povédomi, az byl uméleckou odbornou vetejnosti

zapomenut. Vyznam jejich umélecké prace byl pochopen az s nastupem multimédii.

V néavaznosti na dynamicnost futurismu, Zdenék PeSanek ptidal k plastické formé ¢asovy
prab¢h, ¢tvrtou dimenzi, kterd umoznila rozpohybovat obraz a dat mu dynamickou volnost v
pusobeni estetického projevu na divdka. Pesankova idea spektrofonu byla spojena s vizudlnimi
aspekty dila, poetikou svétla a novych dynamickych a rytmickych moznosti, které ptidanim casové
dimenze mohlo vyjadfit kosmologickou fascinaci hvézdnym nebem a vesmirnym prostorem. Také
socialni tendence v uméni jako dostupnost dila béznému divakovi, edukativni funkce a tendence k
zlidovéni byly dilezitym aspektem, ktery nelze opomijet.

Spektrofon se mu postupné stal technologickym feSenim pouzitelnym pro jeho ostatni
svételné-kinetické prace — plastiku na Edisonove transformacni stanici v Praze, svételné reklamy,
asamblaze ze 30. let apod. Pravé moznost programovani zalozeného na time-kdodu bylo dulezitym
technologickym ¢initelem umoziujicim ,.,komponovani* dlouhych skladeb o velkém mnozstvi
barevnych variaci.

Rusky skladatel Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin pouzil svételného klaviru — tastiera per
luce, v symfonické skladbé Prometheus (Poéme du feu), op. 60 jako plnohodnotnou a samostatné
stojici Cast. Vzhledem k tomu, Ze byl odkazan na technickou praci a vyvoj tohoto nastroje

(Alexander Mozer, Preston S. Millar) byla za jeho zivota uvedena celd skladba i se svételnym

133 ANDEL, Jaroslav: Kontexty a rezonance. In: ZEMANEK, Jifi ed.: Zden¢k Pesanek. 1896 - 1965. Praha 1997, s.
XV.
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partem pouze jednou (New York, 1915). Skrjabin na rozdil od Pesanka nevychézel pfi projekcich z
technologického zdzemi, které mél k dispozici, ale nastinil svoji predstavu svételné projekce v
notovém partu. Tato vizualné bohata piedstava svételnych zableskl byla ve své dobé t€zko

technicky realizovatelna.

Vzhledem k tomu, Ze se Skrjabin nepovazoval pouze za hudebniho skladatele, bylo potieba
vzit v iivahu jeho filozofické, intelektudlni 1 duchovni zazemti, jelikoz zv1asté v poslednim jeho
tviré¢im obdobi, byly duchovni a filozofické proudy hlavnim inspiracnim zdrojem jeho tvirci
¢innosti. Zajimal se o dilo Kantovo, Hegelovo, Fichteho, ,,Naturphilosophie* Friedricha Schellinga,
rusky symbolismus a myslenky theosofické spolecnosti. Planoval ptekrocit tendence k syntéze
uméni wagnerovského Gesamtkunstwerku ve smyslu transformace divéka za pouziti sjednoceného
komplexu hudby, textu, gest, viini, chuti a dotekovych vjemu v nerealizované skladbé Mysteria.
Tato vnitini potfeba spiritudlniho pozvednuti lidstva a transformace univerza sméfujiciho k nové
epose, byla pro Skrjabinovo posledni tviir¢i obdobi typicka.

Oproti nému o generaci mlads$i Zdenék Pesanek vychazel ze zkuSenosti prvni svétové valky
a z obdobi povalecné tendence k radostnému uvolnéni a nad¢ji, z hledani novych moznosti
vyjadieni skrze nové technologie a materaly. MySlenkové spiSe vychdzel z kosmizujicich predstav
novych objevil a lehkosti vesmirného prostoru, ktery jej stejné jako hvézdy fascinovaly. Za touto
fascinaci moznostmi zprostfedkovani zafeni neznamé krasy a lidské nad¢je, se skryvaly socialné
mesianistické tendence, hledani socialnich funkci uméni a moznosti komunikace.

Tohle silné osloveni barevnou hudbou mélo také souvislost s jeho utopickym vizionafstvim,
v némz byl umélec chapan jako nad¢lovek, prorok a vykupitel a ikarskym mytem ,,hvézdy na zem
spadlé”. U Alexandera Nikolajevice Skrjabina se tato pfedstava umélce — nad¢loveka vztahovala k
mytu o Prometheovi, k ohni jako kosmologickému symbolu lasky, smrti a stvoteni a k vytvofeni
transformativniho prozitku extéze.

Jakkoliv spatiujeme u Skrjabina vlivy duchovniho a filozofického charakteru, nelze mu upfit
zajem o soucasné déni a synestetické vyzkumy v oblasti psychologie (jeho ¢asto zmifiovany
rozhovor s Nikolajem Rimsky-Korsakovem a Charlesem Meyerem tykajici se tonalné-barevnych
vztahil). U PeSanka spiSe prevladaly vlivy technologického vyvoje, ktery Cile sledoval, spolecné s
futurismem, kubismem, purismem, konstruktivismem, pozd¢ji u jeho asamblazi vedoucimu az k
informelni tvarovosti jeho plastik ve druhé poloving€ 30. let. Nelze pominout pocatecni vliv

poetismu, s kterym se ovSem v nékterych aspektech rozchazel.
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Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin je povazovan vétSinou odborné vefejnosti za synestetika,
ovsem dle vyzkumu Bulata Galejeva a Iriny Vaneskiny, jeho synestetismus nebyl vrozeny, ale
asociativniho charakteru. O Pesankovi jako synestetikovi se neda podobné uvazovat, 1 kdyz se o
tento psychologicky vyzkum zajimal (G¢ast na kongresu Psychologicko-estetické spolecnosti v
Hamburku v roce 1930, Albert Welleck). Jeho barevny systém ve vztahu ton-barva byl €isté
vytvarného charakteru a analogicky vychazel z klaviatury ptistroje (Louis-Bertrand Castel) a
barevného spektra Isaaca Newtona. NeSlo mu o hledani jednotného univerzalniho vztahu
spole¢ného vSem bytostem, jako Skrjabinovi, ale o pfistroj, ktery by byl schopen promitat barevné
tony v ¢asovém sledu za sebou. Jeho vztah k hudbé spocival spiSe v moZnosti zaznamenani
barevnych pribéhti do notového partu a ve vypaj¢ené hudebni terminologii— ton, harmonie barev,

ktery s barevnou hudbou nesouvisel, ale spiSe odkazoval k impresionismu.

V Manifestu poetismu Karel Teige vnimal analogie zvuku a barvy jako vedouci ¢initele k
rozvoji nového optofonického umeéni zalozeného na tom, ze lze ménit energii akustickou, svételnou
a elektrickou jednu v druhou. ,,Rozpojme postup prevodu zvuku ve svétlo a zpét svétla ve zvuk ve
dva samostatné procesy, pouzijme jen prevodii svétla ve zvuk. Svételné paprsky, promitnuté na
kinoplatno, vyvolaji v pristrojich indukcni proudy a zvlastni telefon prevede je ve zvuky. Obrazec
promitnuty na platno, musi se v pristroji ohldsit zvukem. Ctverec patrné vyvold jiny zvuk nez
trojuhelnik a Ize tedy kombinovati akordy svételnych geometrickych tvarii. A naopak: jaky tvar a
Jjakou svetelnost vezmou na sebe urcité soustavy zvuku? Predvadeti svétlo ve zvuk anebo naopak
zvuk ve svetlo nikoli v reproduktivnim slohu hudebniho filmu, nybrz v direktivnim a samostatném
uméni optofonickém, tot obsahla oblast, kterd miize dati neslychané estetické emoce.*“"** Tato
revolu¢ni myslenka interaktivniho audiovizualniho dila pfedbéhla svoji dobu bezmala o stoleti.

Svételny kinetismus byl na jednu stranu v néstroji svételného klaviru pfedchiidcem
abstraktniho filmu, dnesSnich videoprojekei - vjingu, ale pfihlédneme-li k pfistupu Zdeiika PeSanka,
také audiovizudlnich instalaci. Jedinecnost Pesankova ptistupu byla v jeho novatorstvi v
programovani svételnych kompozic. Také pouziti nednovych trubic bylo ve své dob¢ ojedinélym
ukazem, ktery se v uméni objevuje prakticky az od 60. let 20. stoleti.

Skrjabinova ojedin€lost spociva v jeho pfistupu k svételné projekcei jako samostatné slozky
dopliujici hudebni produkci skladby (Prometheus) a predstavé jedinééného syntetického umeéni pro

vSechny smysly transformujiciho divaka (Mysteria), podobajiciho se vizi vicesmyslového kina

13 TEIGE, Karel: Manifest poetismu. In: VLASIN, St&pan: Avangarda znamé a neznama. sv. 2. Vrchol a Krize
poetismu 1925-1928. Praha 1972, s. 587.
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pozitki Aldouse Huxleyho v knize Brave New World (1931).

Tendence k syntéze uméni se objevovaly v dilech mnoha autorti, jmenovité¢ mizeme uvést
abstraktni malby Vasilije Kandinského, FrantiSka Kupky, barevné abstrakni filmy Waltera Ruttmana
(Lichtspiel Opus I, 1921) nebo Oskara Fischingera (Komposition in Blau, 1935), experimentech
¢lend hnuti Bauhaus — Laszl6 Moholy-Nagye (Svételné-prostorovy modulator, 1930), totadlniho
divadla Waltera Gropia (1927), které se plné rozvinuly v 60. letech v kybernetickych sochach
Nicolase Schoffera (CYSP1, 1956), v meta-uméni architekta [annise Xenakise a abstraktnich
filmech a projekcich kazaniské skupiny Prometei, kterd ptimo vychazela ze Skrjabinova svételného
partu Luce (Prometheus, 1964-1965). Ze soucasnych umelct ceské vytvarné scény bychom mohli
spatfovat analogie v dile brnénského multimedidlniho umélce Jifiho Suchanka (*1979). Jmenujme
napf. jeho projekt svételné hudby Plasma Spielplatz, Sonicave — AV instalaci v jeskyni vypustek

(2010) nebo svételné-zvukovou instalaci na budové Hvézdarny a planetaria mésta Brna Roj (2012).
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Resumé

Predmétem bakalarské prace je svételny klavir v dile hudebniho skladatele Alexandera Nikolajevice
Skrjabina (1872-1915) a o generaci mladsiho sochaie a architekta Zdenka Pesanka (1896-1965).
Stru¢nému historickému piehledu nastroje se zamétenim na dilo Louis-Bertrand Castela (1688-
1757) a technologicky vyvoj smétfujici k vyuziti elektrické energie se vénuje zacatek této
komparativni studie.

Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin je prvnim hudebnim skladatelem, ktery napsal notovy part pro
svetelny klavir (tastiera per luce) zafazeny mezi nastrojové vybaveni symfonické skladby
Prometheus (Poém du feu), op. 60 (1908-1910). Jednalo se o samostatnou svételnou projekci ¢asti
skladby nazvanou Luce, ktera byla poprvé realizovana 20. bfezna 1915 v Carnegie Hall v New
Yorku pod vedenim Modesta Altschulera.

Predstavitel svételného kinetismu Zdenék Pesanek v letech 1924 - 1928 vyvinul tii modely
svételného klaviru - spektrofonu, ktery byl Siroké vetejnosti predstaven 13. dubna 1928 na koncertu
Skrjabinovych skladeb v prazském Obecnim domé.

Tato prace se zamétuje na funkcei svételné projekce v dile obou autorti na pozadi - u Skrjabina, jeho
bohatych filozofickych a duchovnich myslenek ovlivnénych theosofii a symbolikou ohné¢; - u
Pesanka, dobovych piedstav "ultrafialového uméni" poetistické skupiny Devétsil, jejimz byl
¢lenem, a symbolikou "hvézdného vraku". Diilezita jsou i vychodiska obou autorti smétujicich k
syntéze a zpusobu vyuziti svételného klaviru, ktery naznacuje budouci smétovani v uméni —
abstraktni film, vjing - u Skrjabina, svételna reklama, audiovizualni instalace u PeSanka. Vyznam

umeélecké prace obou autorti je docenén az s nastupem multimédii.
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Summary

The subject of bachelor thesis is light piano, which appears in the artwork of composer Alexander
Nikolayevich Scriabin (1872-1915) and of one generation younger sculptor and architect Zdenck
Pesanek (1896-1965), which is the main point of brief historical overview, focused on the work of
Louis-Bertrand Castel (1688-1757) and the technological development towards employment of
electricity, at the beginning of this comparative study

Alexander Nikolayevich Scriabin was the first composer, who wrote music score for the light piano
(tastiera per luce), which is written in the list among the clasical musical instruments of symphonic
composition Prometheus (Poem du feu), op. 60 (1908-1910). It was the separate lightning part of
the symphony part called Luce, which was fully realised on the 20th March 1915 at Carnegie Hall
in New York under the leadership of Modest Altschuler.

The representative of kinetic art Zdenck PeSanek developed three models of light piano —
spektrofon between 1924 - 1928, which was presented to the general public on the 13th April 1928
at the concert of Scriabin sonatas for piano at the Prague Municipal House.

This work focuses on the function of lighting design in works of both authors in the background -
for Scriabin, of rich philosophical and spiritual ideas influenced by theosophy and the symbolism of
fire. For Pesanek — it was contemporary ideas of "ultraviolet art" of poetistic group Devétsil, in
which he had a membership, and symbolism of the "star wreck". Also the important basis of both
author’s is aimed to the synthesis and aplication of light piano, which indicates the future direction
in art - abstract movie, vjing - by Scriabin; lightning design, audiovisual installation - by PeSanek.

The importance of artistic work of both authors is appreciated with the emergence of multimedia.
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