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Friedrich Kittler —
Kulturtechniken der Zeitachsenmanipulation

Sybille Krdamer

- 1
»Nur was schaltbar ist, ist tiberhaupt.«

Der »Technikdeterminismusg, die »Hardware-Euphorie«2 der kittler-
schen Medientheorie wurde hinreichend oft diagnostiziert und kritisch
kommentiert. Die folgenden Uberlegungen gehen einen anderen Weg:
Sie versuchen jene Gelenkstelle freizulegen, von der eine »schuleniiber-
greifend« anregende Kraft durch Kittlers Mediendenken ausgeht, eine
Gelenkstelle also, die einen heute nicht mehr ignorierbaren Kernbestand
jedweder zeitgenossischen Medientheorie bildet.

1. Medien jenseits des Registers der Zeichen

Friedrich Kittlers Medienbegriff gewinnt Kontur im Rahmen seines Pro-
jektes einer Historischen Medienwissenschaft.> Was Kittler am Medien-

I Kittler 1993, 182.
2 »Es gibt keine Software« (ibid., 225).
3 Kittler 2003.
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begriff interessiert, ist dessen Potenzial, Zisuren der Medienrevolution
zu profilieren und beschreibbar zu machen. »Medien«: das sind fiir
Kittler zuerst einmal Kulturtechniken,® die der Speicherung, Ubertra-
gung und Verarbeitung von Daten beziehungsweise Signalen dienen.

Ein solcher Ansatz wirkt erst einmal herkémmlich, um nicht zu sa-
gen: hausbacken. Und doch setzt Kittler durch die Arbeit mit diesem
Konzept eine historische Umakzentuierung in Gang, die ausgesprochen
innovativ ist. Diese Neugewichtung betrifft erst einmal unser Bild von
der Mediengeschichte. Dieses Bild folgt einem Stereotyp. Es ist dies die
Uberzeugung, dass die Geschichte der Medien in drei markanten Schii-
ben verlaufe: die Erfindung und Diffusion des Alphabets, des Buchdru-
ckes und schlieBlich des Computers. Friedrich Kittler nun gelangt zu
einer anders konturierten Einteilung. Jener Einschnitt, den die Erfindung
des Alphabets und die kulturelle Durchsetzung der Literalitit darstellt,
findet eine ihm ebenbiirtige Zisur erst mit der Entstehung und Verbrei-
tung analoger technischer Medien wie Grammophon und Kinematogra-
phie. Die Analogmedien — und hierbei insbesondere die optischen tech-
nischen Medien® — markieren den Ausgangspunkt einer Entwicklung,
die mit der Digitalisierung und dem Computer zum Abschluss gelangt.
Wihrend in der Epoche von Handschrift und Druckschrift alle Schrift
auf ein symbolisches Universum bezogen bleibt — im einfachsten Falle
auf die alltagssprachliche Rede, welche durch die Schrift transkribiert
wird — zielen die technischen Medien auf die Speicherung, Ubertragung
und Verarbeitung des physikalisch Reellen selbst, wobei Kittler diese
Unterscheidung von Symbolischem und Reellem Jacques Lacan ent-
lehnt.* Wihrend in der Epoche der Schrift immer nur niedergeschrieben
wird, was bereits Element des symbolischen Universums, also von der
»Natur« eines Zeichens ist, bedeutet die Brechung des Schriftmonopols
durch die technischen Analogmedien, dass das AuBersymbolische, also
Natur selbst, aufgezeichnet werden kann: Mit den technischen Medien
wird der Speicherung, Ubertragung und Verarbeitung gerade dasjenige

4 Kittler ist Grindungsmitglied des seit Sommer 2001 bestehenden Helmholtz-
Zentrums fiir Kulturtechnik an der Humboldt-Universitit zu Berlin.

5 Kittler 2002.

6 Zur Lacanrezeption siehe Kittler 1993, 64fF.; Kittler 2002, 38.
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zuginglich, was das Nadelhr syntaktischen Reglements bisher nich.t zu
passieren vermochte, insofern es einzigartig, kontingent und chaotisch
ist,

Wenn es sich aber so verhilt, dass die Schriftmedien das Symboli-
sche, die technischen Medien aber das Reelle fixierbar und bearbe.itbar
machen, dann kann, was ein Medium ist, nicht linger in Termini be-
schrieben werden, deren Vorbild semiotische Prozeduren abgeben. Das
aber ist der Fall, sobald Fragen gestellt werden wie die nach dem Ver-
hiltnis von Medium und Botschaft: Solche Fragestellungen bleib(?n den
zeichentheoretischen Termini von Signifikant und Signifikat immer
noch verhaftet. 3

Damit verschrinken sich medienhistorische und hermeneutikkrlt.l-
sche Aspekte in Kittlers Denken: Sein Medienkonzept versucht i.'lber .dle
Domiine der Geisteswissenschaften so zu sprechen, dass dabei nicht im-
mer schon Gebrauch gemacht wird von Unterscheidungen wie Yerste-
hen, Interpretation, Bedeutung, Referent, Repriisentation, um dl'e das
Gespriich der Geisteswissenschaften traditionell kreist. Kittlers — Jeder_l-
falls fiir Philosophen — provozierende Auffassung, dass alles, wovon 41e
Geisteswissenschaften handeln, Datenverarbeitung ist, gewinnt in die-
sem Zusammenhang ihre Bedeutung und entfaltet hier auch ihre sub-
versive Funktion: Kittler 16st Medienanalysen aus dem abendléindische‘n
Diskurs der Zeichen heraus; einem Diskurs, in welchem, was ein Medi-
um ist, immer schon in der Sprache des Symbolischen formuliert wurde.
Nicht um eine sinnkritische Medienanalyse also ist es Kittler zu tgn,
sondern darum, iiber Medien so zu schreiben, dass Begriffe wie Sinn
und Sinnlichkeit dabei nicht mehr von Bedeutung sind.

2. Zwei Irritationen

Wer sich mit Kittlers medientheoretisch bedeutsamen Texten auseinan-
dersetzt, hat mit mindestens zwei Irritationen zu kimpfen: o

(1) Da ist einmal der Ausschluss des Korpers als Medium sowie (ile
Ausklammerung der menschlichen Wahrnehmung — vorausgesetzt, Kor-
per und Wahrnehmung sind nicht schon infiltriert durch technische Me-

¥
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dien und konnen also nicht schon als Projektion von Apparaten rekon-
struiert werden.” Dass die Dimension der »unverschalteten, also noch
nicht zum Gerét mechanisierten Korperlichkeit unberiicksichtigt bleibt,
ist kein Lapsus, sondern ein bewusst vollzogener Akt. Die Argumente,
mit denen Kittler diese Eskamotierung rechtfertigt, werden uns spiiter
beschiftigen. Hier geniigt es, auf den merkwiirdigen Tatbestand, dass
eine Historische Medienwissenschaft den Menschen selbst als Medium
ausschlieBt, aufmerksam zu machen.

(2) Da irritiert zum andern der kanonische Status, der Claude Shannons
nachrichtentechnischen und informationstheoretischen Schriften zu-
kommt.® Die Digitalisierung und die computerisierte Datenverarbeitung
bilden den Fluchtpunkt der medienhistorischen Rekonstruktionen; doch
fur die Computerwissenschaftler selbst hat Shannons Informations-
theorie eine eher marginale Bedeutung. Viel eher wurden die im Um-
kreis der Kybernetik entwickelten Automatentheorien und die Theorien
der Selbstorganisation fiir Entwicklungsperspektive und Design des
Computers ~ zumal in der zeitgendssischen Perspektive der Neuroinfor-
matik — wegweisend. Doch fiir Kittler bleiben Shannons Uberlegungen
und sein Kommunikationsmodell klassisches Sujet und systematischer
Ausgangspunkt. Kann aber Shannons Idee, die Kapazititen eines Infor-
mationsiibertragungskanals zu quantifizieren, von mehr als bloB »ar-
chidologischem« Interesse sein? Zumindest bleibt es merkwiirdig, dass
eine Erdrterung von Medienfunktionen, die gegeniiber der zeitgendssi-
schen Medientechnologie aufgeschlossen ist und an ihr geradezu ihr
Mal gewinnt, ausgerechnet in Shannons Kanaliibertragungsmodell und
nachrichtentechnischen Uberlegungen ihr paradigmatisches Vorbild fin-
den soll.

Nun konnte es fiir die Eigentiimlichkeit, eine Medienwissenschaft zu
projektieren ohne Bezugnahme auf den menschlichen Kérper, dafiir aber
mit kanonischer Verankerung in der shannonschen Nachrichtentheorie,
eine einfache Erklirung geben. Sie steht im Zusammenhang mit einer
methodischen Vorentscheidung Friedrich Kittlers, welche so pointierbar

7 Zur Rekonstruktion der Sinnlichkeit »im Medium« von Apparaten und Operati-
onen siche Kittler 2002.
8 Zur Shannonrezeption siche Kittler 2002, 42f.
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ist: Alles, was beschreibbar ist, ist in den Termini technischer Prozedu- -
ren darstellbar. Ein Geisteswissenschaftler mag einen solchen Ansatz als
Zumutung zuriickweisen. Doch sollten wir bedenken, dass jedwedes Be-
schreiben die Entscheidung voraussetzt, mit welchen Unterscheidungen
dabei zu arbeiten ist. Die Wahl einer technisch orientierten Terminolo-
gie — etwa im Unterschied zu einem »hermeneutischen« Vokabular — ist
nicht vorab schon verfehlt: Vielmehr liegt die Bewihrungsprobe einer
Terminologie darin, etwas auf eine Weise beschreibbar zu machen, dass
Uberraschendes, noch nicht Gesehenes und Neues dabei zutage treten
kann.

Zuriick zu den »lrritationen«. Dass der menschliche Leib als Medi-
um ausgeschlossen wird, scheint nur konsequent in einer Perspektive,
fiir die nur »ist, was schaltbar ist«,” in der also gerade jener Vorgang
interessiert, mit dem zum Beispiel die Bewegung der Handschrift sich in
Operationen auf der Schreibmaschinentastatur objektiviert oder mit dem
das Frequenzgemisch der Stimme sich zu Vinylstrukturen fixiert. Und
die Wegweisung durch Shannons Informationstheorie — ist das nicht
folgerichtig im Kontext des Versuchs, den geisteswissenschaftlichen
Diskurs als einen technischen Diskurs zu reformulieren? Denn anders
noch als Alan Turing, der mit seiner Turingmaschine an die — immer
schon mechanische — Kulturtechnik formaler Sprachen ankniipfte, be-
stand Shannons Radikalitit darin, die vertraute alltagssprachliche Kom-
munikation selbst in der Ubertragungsperspektive als ein bedeutungs-
indifferentes, technisierbares Geschehen zu behandeln.

Und doch: Was an Kittlers Ansatz ungewdhnlich ist, auf seine Lust
am technologisierenden Sprachduktus'® zuriickzuftihren, greift zu kurz.
Zu kurz, weil dieses unbedingte Streben nach dem Technischen nicht
nur als einzigem Beschreibungsgegenstand, sondern auch als einzig
legitimer Beschreibungssprache natiirlich die Frage provoziert: Was fur
ein Konzept des Technischen wird denn da wirksam?

9 Kittler 1993, 182.

10 Das Technische ist fiir Kittler allerdings mehr als eine Sprache. Denn er hat stets
betont, dass er sich nur auf Dinge einlasse, die er wenigstens im Miniaturmodell
selbst gemacht habe. Vicos Prinzip, dass wir nur erkennen, was wir selbst her-
vorgebracht haben, wirkt in Kittlers » Technizismus« auf sublime Weise fort.
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3. Medientechnik: die Umkehr von Zeitordnungen

Diese Frage aber ist es, die ins Zentrum von Kittlers Denken fiihrt und
damit zu dem, was impulsgebend ist an seiner Weise, Mediengeschichte
zu thematisieren. Seine Antwort zielt darauf, das Technische mit unse-
rem Umgang mit Zeitlichkeit in einen konstitutiven Zusammenhang zu
bringen. Eben diese Explikation des Technischen als Modalitit von Zeit-
lichkeit ist der »springende Punkt«. Die Elementarerfahrung mensch-
licher Existenz — und das gilt gerade, weil der Mensch ein leibliches
Wesen ist — ist die Irreversibilitit der verflieBenden Zeit. Die Technik
nun ist das »Unternehmen«, genau diese Irreversibilitit zu bannen. In
der Medientechnik wird die Zeit selbst zu einer manipulierbaren Variab-
len.

In der Epoche von Schrift und Buch wird die durch syntaktische
Strukturen linearisierte »Zeit des Symbolischen« durch Verrdumlichung
wiederholbar und ansatzweise auch umstellbar gemacht. Die Eigenart
der Epoche der technischen Medien (vom Grammophon bis zum Com-
puter) liegt darin, die »Zeit des Reellen, also jene Prozesse, die durch
syntaktische Strukturen nicht fixierbar und also irreversibel, kontingent,
chaotisch und singuldr sind, als zeitliches Geschehen speicherbar und
zugleich auch manipulierbar zu machen. Datenverarbeitung nun ist

' jener Vorgang, bei dem durch Verfahren von Verriiumlichung die Zeit-

ordnung von Abldufen verriickbar und umkehrbar gemacht wird.""
So konzentrieren sich Kittlers mediengeschichtliche Untersuchungen

_ auf die Epochenschwelle des Uberganges von den schriftlichen zu den

technischen Medien: Sie ist der fiir eine Archiologie der Gegenwart
fundamentale Vorgang.

11 Kittler 1993, 58ff.
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4. Aufschreibesysteme statt Diskurse

Damit setzt sich Kittler in ein Verhiltnis zu Foucaults » Archiologie des
Wissens«. Seine Historische Medienwissenschaft tritt das Erbe der Dis-
kursanalyse an; aber nur, um dieses Erbe radikal umzugestalten.
Ubernommen werden Foucaults Verzicht auf das Erkldren und das
Verstehen zugunsten der Beschreibung der Regeln, welche »die faktisch
ergangenen Diskurse einer Epoche«'2 organisieren. Beerbt auch wird die
Orientierung an der AuBerlichkeit, die bei Foucault sich in der Ver-
schrinkung von diskursiven und nicht-diskursiven Techniken, von Dis-
kursen und Institutionen zeigt. SchlieBlich kontinuiert sich ein histori-
sches Apriori: Das ist ein die Epochenstromungen magnetisierendes
System, welches bei Foucault »Archiv« genannt wird und den Inbegriff
der dokumentierbaren Aussagesysteme umfasst. Genau hier aber enden
die Gemeinsamkeiten zwischen Foucault und Kittler. Fiir Kittler bleibt
Foucaults Diskursanalyse beredter Ausdruck jener walteuropdischen«
Epoche, die dem Regime der alphabetischen Schrift unterworfen ist.
Denn das Archiv, in dem die diskursbezogenen AuBerlichkeiten sich
ablagern, ist nahezu deckungsgleich mit der Bibliothek, einer Versamm-
lungsstitte monumentaler Schriftsitze. Doch Schriftsitze dieser Art
bilden keineswegs die einzig moglichen Aufschreibesysteme: " Sobald
das Speicher- und Ubertragungsmonopol von alphabetischer Schrift und
Buch gesprengt wird und mit den technischen Analogmedien anders-
artige Aufschreibesysteme entstehen, kann eine Archiologie gegenwir-
tiger Wissensformen nicht mehr als Diskursanalyse betrieben werden,
sondern muss iiberfithrt werden in eine Analyse der technischen Medien.
So ist es nur folgerichtig, dass um 1850 Foucaults historische Unter-
suchungen enden. Jenseits dieser Schwelle ist zwar das Monopol der
alphabetischen Schrift gebrochen, nicht aber das Monopol von Auf-
schreibesystemen iiberhaupt; denn wenn auch Schrift und Buch Auf-
schreibesysteme sind, so gilt nicht umgekehrt, dass jedes Aufschreibe-
system Schrift oder Buch sein muss. Kittlers medienhistorische Untersu-
chungen beginnen, wo Foucaults Untersuchungen aufhoren. Er histori-

12 Kittler 1995, 429.
13 Ibid.
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siert die Diskursanalyse zu Reflex und Symptom einer bestimmten —
derweilen beendeten — Medienepoche. Und gewinnt so die technischen
Medien als einen Fluchtpunkt, auf den hin sich alles organisiert hat, was
als analysierbares Faktum in der Nachfolge von Foucault {iberhaupt
registrierbar ist.

Pointe dieser Metamorphose des diskursanalytischen Ansatzes ist die
technische Transformation des Medienbegriffes selbst: Nicht auf die
Zeichen, nicht auf die Kommunikation und nicht einmal auf die In-
formationen sind die Medien unmittelbar bezogen, sondern auf die Da-
ten, die physikalischen »Triiger« von Information. Medien strukturieren
mit ihren Leistungen das Terrain von Datenverarbeitung: Sie speichern,
iibertragen und verarbeiten Signale.

Dabei ist ein Missverstindnis iiber das Verhiltnis von Daten und
Medien zu vermeiden, auch wenn Kittler selbst dies in seiner Aus-
drucksweise nicht immer vermieden hat: Es ist nicht so, dass es Daten
gibt und dann noch Medien, die mit den Daten etwas tun. Vielmehr sind
Medien die Produktionsstitten von Daten. Und der Ort dieser Produkti-
on sind »Aufschreibesysteme«, Netzwerke von Techniken und Instituti-
onen, die préiformieren, was einer bestimmten Epoche iiberhaupt als
Datum zu gelten hat.

Wenden wir uns nun jenen Aufschreibesystemen zu, die als Monopol
der alphabetischen Schrift charakterisiert werden: der »grammatologi-

schen« Epoche chirographischer und typographischer Kulturtechniken
der Datenverarbeitung,

5. Das alphabetische Monopol

Was ist Schrift, was ist alphabetische Schrift? Kittler hat darauf eine
einfache, vielleicht zu einfache Antwort: Gemifs McLuhans Uberzeu-

gung, dass der Inhalt eines Mediums immer ein anderes Medium sei, ist
~ der Inhalt der Schrift die Rede. Allerdings hat Kittler in seinen jiingsten
Arbeiten gerade gezeigt, dass das griechische Alphabet in seinen Ur-
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spriingen Sprache, Musik und Zahlen zugleich notierte.'* Gleichwohl ist
— fur Kittler — der Sachverhalt entscheidend, dass die Kraft alphabeti- i
scher Schriften in der Zuordnung von miindlicher und schriftlicher Spra-
che wurzelt. Allerdings geht es Kittler dabei um mehr als "die Re-
produktion der in den Geisteswissenschaften so verbreiteten Uberzeu-
gung von der sekundiren, derivativen und supplementiren »Natur« der
Schrift gegeniiber der gesprochenen Sprache. Was er durch die Zuord-
nung von alphabetischer Schrift und miindlicher Rede hervorzuheben
versucht, ist ein fiir sein Medienkonzept bedeutsamer Sachverhalt: Al-
les, was sich im Zusammenhang jener Aufschreibesysteme ereignet, die
den technischen Medien vorausgehen, ist der Ordnung des Symboli-
schen subordiniert. Die schriftlichen Medien speichern, iibertragen und
verarbeiten gerade solche Daten, die den Engpass der Signifikantenkette
passiert haben, mit den Worten Kittlers: die in Gestalt von Codes gege-
ben sind. Und genau darin werden sich die technischen Medien dann
radikal unterscheiden, insofern sie Daten produzieren, die nicht mehr
bezogen sind auf symbolische Welten, sondern auf das physikalische -
Universum, auf das also, was nicht codierbar, was im Raster des Sym-
bolischen gerade nicht festschreibbar ist. Der Inhalt der schriftlichen
Medien — und eben dies ist der Sinn von Kittlers Betonung einer Tran-
skribierung der Rede durch die Schrift — ist das Symbolische.

Die Assoziierung des Medialen mit dem Symbolischen ist nicht ge-
rade originell: Ist die Deutung von Medien als materiellen Trigern ven
Zeichenvorkommnissen nicht geradezu ein Gemeinplatz der Medienwis-
senschaft? Doch diesem Gemeinplatz arbeitet Kittler nicht zu. Denn
nicht schlechthin sind Medien auf das Symbolische bezogen, sondern
dies ist signifikant ausschliefilich fiir die vortechnischen, fiir die literalen
Medien. .

Kittlers Begriff des Symbolischen ist Lacans Terminologie ver-
pflichtet. Das Symbol ist fiir Lacan nicht etwas, das fiir ein AuBersym-
bolisches steht, sondern ist zuerst einmal das, was an den Platz eines
anderen Symbols geriickt werden kann. Das Symbolische ist der Platz-
tausch.'> Symbole konnen in Bezug auf die Stellen, die sie einnehmen,

14 Kittler 2003, 198ff.
15 Kittler 1993, 77.



210 Friedrich Kittler — Kulturtechniken der Zeitachsenmanipulation

durch andere Symbole ersetzt werden. Solche Verriickungs- und Substi-
tutionsprozeduren setzen allerdings Leerstellen voraus: Nur sofern es
den Unterschied zwischen leeren und besetzten Plitzen gibt, kann die
Kette der Signifikanten kombinatorisch gebildet und umgebildet wer-
den. Die Ordnung des Symbolischen ist von prinzipiell diskreter Struk-
tur.

Diese Eigenschaft wiederum pridestiniert das Symbolische zu einem
" Instrument der Diskretisierung von Zeit. Und auf genau diesen Zusam-
menhang zwischen Symbolismus und Zeit kommt es an; Denn indem
die schriftlichen Medien sich auf das Symbolische richten, gehorchen
sie einer bestimmten Ordnung von Zeit. »Texte und Partituren« werden
zu »Zeitspeicher[n]«. Mehr noch: Die Schrift figuriert »als historisch er-
ste [...] Zeitmanipulationstechnik«.'® Wie haben wir dies zu verstehen?

Die Zeit verlduft kontinuierlich. Im Zeitfluss ist eine »Koprisenz
voller und leerer Plitze« also nicht gegeben.'” Daher ist die Ordnung der
verflieBenden Zeit gewdhnlich unumkehrbar. Die alphabetische Schrift
analysiert Kittler nun als eine Technik, »jedem Element der zeitseriellen
Redekette einen Raumplatz zuzuweisen«, verbunden mit der Erfindung
von Leerzeichen.'® Damit aber sind die Voraussetzungen gelegt fiir ein
Verfahren, das Kittler »Zeitachsenmanipulation« nennt: Es ist uns nahe-
zu unmdglich Gesprochenes in eine andere Ordnung zu iiberfiihren,
etwa ohne Riicksicht auf die Syntax von hinten nach vorne aufzusagen.
Doch genau dieses ermdglicht die Schrift: Insofern sie das Nacheinander
in der Zeit in ein Nebeneinander im Raume iiberfiihrt, Raumstellen aber
etwas sind, das prinzipiell umstrukturiert werden kann, sind die schriftli-
chen Medien elementare Formen, um die Zeitordnung nicht nur zu spei-
chern, sondern auch umstellbar und umkehrbar zu machen.

Indem Kittler, was Medien erdffnen, in den Zusammenhang von
Zeitachsenmanipulationen riickt, werden zwei Eigentiimlichkeiten seiner
medienhistorischen Beschreibungen verstehbar:

Da ist einmal sein konsequenter Ausschluss der miindlichen Sprache
sowie der — unaufgezeichneten — Stimme als Medium. Auch die noch

16 Ibid., 183.
17 Ibid.
18 Ibid.
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nicht zum schriftlichen Text kondensierte Stimme kennt eine Strategi.e
zu bewahren, was in der verklingenden Rede dem Vergehen in der Zeit
irreversibel anheim fillt. Es ist dies die schlichte Moglichkeit der Wi(_:-
derholung. Aber genau diese Art von Aufbewahren und mit ihr die
Stimme als das urspriingliche Organ des Wiederholens eliminiert Kitt-
ler: Mit Riickbezug auf Hegel, der das Dasein des Tones als sein Ver-
schwinden charakterisierte, bemerkt er lakonisch: »Damit bleibt die g(?—
sprochene Sprache von vornherein auBer Betracht.«'® Als Datenspe}-
cherung wird also nur eine Technik akzeptiert, die mittels Verraumli-
chung die Voraussetzungen schafft, um das, was dieser raumlichen
Anordnung eingeschrieben ist, auch anders ordnen zu konnen. Dies I.lat
Konsequenzen fiir Kittlers Begriff der Speicherung. Speichern heifit
nicht einfach Aufbewahren, sondern fillt zusammen mit dem Ver-
riumlichen selbst. Wo immer gespeichert wird, da muss ein Zeitprozess
als Raumstruktur vergegenstindlicht werden. Verrdumlichen wird so zur
Grundoperation, welche die beiden {ibrigen Funktionen von Date.n-
verarbeitung, den Transport und die Verarbeitung, {iberhaupt erst mog-
lich macht.

Die andere Eigentiimlichkeit bezieht sich auf Kittlers Revision der
medienhistorischen Bedeutung des Buchdrucks. Anders als die Be-
schworung einer epochalen Zisur durch die Gutenberg-Ara, die durc.h
nahezu alle medienhistorischen Analysen geistert, halt Kittler nicht die
Erfindung des Buchdrucks, sondern vielmehr den Ubergang von de.:r .
Buchrolle zum Codex fiir den wirklich entscheidenden Einschnitt. Die
Buchrolle muss beim Lesen beidhéndig aufgerollt werden. Vorgriffe und
Riickgriffe, also das Abweichen von der sequenziellen Ordnung der
Lektiire, sind dadurch nahezu unméglich. Erst der blitterbare Codex
verwandelt die Zeitstellen der Lektiire in individuierbare und indizierba- -
re Raumstellen des Textes.?’ Erst damit ist —im Jargon gesprochen — di.e
Verwandlung von Textteilen in Adressen eingeleitet. Eine Verﬁigbarke.lt
des Textes ist so sichergestellt, welche der strengen Linearitit sukzessi-
ver Lektiire nicht mehr unterworfen ist, also von der sequenziellen Ord-
nung gerade abzuweichen vermag. Der Buchdruck hat diese Adressier-

19 1Ibid., 182.
20 Kittler 2003a, 177.
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barkeit von Texten dann stereotypisiert, insofern nun jedes Exemplar
einer Auflage — angefangen bei seiner Paginierung — die gleiche Struktur
aufweist. Und das gilt auch fiir die mit der Drucktechnik verkniipfte
technische Reproduktion von Illustrationen.

Was also die alphabetische Schrift fiir den Redestrom bedeutet, das
ist der Codex und spiiter das gedruckte Buch fiir die kontinuierlich
durchlaufende Buchrolle: Eine Handlung, die in der Zeit verlduft, wird

diskretisiert und damit — der Tendenz nach — umstellbar, verriickbar ge-
macht,

6. Technische Medien

Die schriftlichen Medien notieren manches und lassen anderes unaufge-
schrieben. Das, was notiert wird, ist die Rede als wiederholbare Signifi-
kantenkette; das, was der Aufzeichnung entzogen bleibt, ist die Rede als
ein singuldres Klangereignis. Eben so, wie die musikalische Notation
Intervalle aufschreibt, nicht aber den Instrumentenklang selbst.?!

Die technischen Medien sind nun jene Medien, die der Daten verar-
beitenden Speicherung und Manipulation zuginglich machen, was bis-
her unaufschreibbar geblieben, durch die »Gitter des Symbolischen«®
hindurchgefallen ist. Die schriftlichen Medien verwandeln das Sprach-
lich-Symbolische in einen handhabbaren Code; die technischen Medien
aber transformieren das kontingenzbehaftete physikalisch Reelle selbst
in einen manipulierbaren Code.*® Und diese Manipulation erdffnet die
Mboglichkeit, zeitserielle Ereignisse umzukehren. Begonnen haben damit
die Analogmedien der Jahrhundertwende, also das Grammophon als

Aufzeichnungsgerit der akustischen und der Film als Aufzeichnungsge-
rét der optischen Ereignisse,

Kittler 1993, 185.
Kittler 1986, 21.

Zu diesem an Lacan anschliefenden Begriff des »Reellen« siche Kittler 2002,
37.
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Wie die Unterscheidung zwischen der schriftlichen und der techni-
schen Zeitachsenmanipulation zu verstehen ist, erldutert Kittler am Bei-
spiel der Musik. Die musikalische Notation schreibt Intervalle auf und
macht sie — so etwa im Falle der bachschen Fuge, bei der durch den
Krebs die Intervallfolge B-A-C-H umgekehrt wird zu H-C-A-B - verin-
derbar. Doch berithrt diese Umkehrung gerade nicht die Klangcha-
rakteristik der Einzelténe. Deren einzelne Verlaufsgestalt bleibt in der
bachschen Umkehrung erhalten, indem beispielsweise die Klangfarben
der Instrumente nur in den ersten hundert Millisekunden unterscheidbar
sind, sodann aber zum reinen Sinussignal entropieren. Edison nun
experimentiert mit seinem Phonographen und stoBt dabei auf die Mdg-
lichkeit, Musikstiicke riickwirts zu spielen. Und das betrifft gerade auch
den Klangverlauf der singuliren Tone. Die Folge ist, dass bei der reel].en
Umkehrung des Musikstiicks sich fiir den Horer erst im Nachhinein,
wenn der riickwirts gespielte Einzelton seine Einsatzphase erreicht hat,
die charakteristische Klangfarbe des Instrumentes erschliefit.

Entscheidend also ist, dass die analogen technischen Medien erst-
mals aufzeichnen, was beim Horen und beim Sehen jenseits von Zei-
chenordnungen sich ereignet. Das Reale selbst wird von Phonograph,
Fotografie und Kinematographie gespeichert, von Radio und Fernsehen
iibertragen und — jedenfalls in Ansitzen — auch schon bearbeitet.

Doch kann das nur gelingen, wo die singuliren physikalischen Er-
eignisse mit Hilfe mathematischer Verfahren in numerische Werte ver-
wandelt werden. Die Pointe solcher Berechenbarkeit des Kontingenten
ist es, das »schlechthin Unwiederholbare«’ als eine Summe von Perio-
den sichtbar und damit eben auch wiederholbar zu machen. Das leistet
die Fourieranalyse: Der Mathematiker Jean-Baptiste Joseph de Fourier
erkannte, dass periodische Funktionen sich durch Abtastung in ein Viel-
faches von Sinusfunktionen zerlegen und auch wieder zusammensetzen
lassen. Der spiter entwickelte Formalismus der Fouriertransformationen
realisiert dies sogar unter der Voraussetzung nichtperiodischer Funk-
tionen. Das Sprachphonem und das Musikintervall, welche fur Kittler
als jene Grundelemente gelten, die das Netzwerk der alphabetischen
Ordnung begriinden, werden bei einer solchen Mathematisierung einer

24 Kittler 1993, 196.
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Codierung im zweiten Durchlauf unterzogen: Dieser Code ist die Skala
von Frequenzen, in welche das Klangspektrum zerlegt wird. So leistet
die Fourieranalyse fiir den physikalischen Signalraum, was das griechi-
sche Alphabet fiir den symbolischen Sprachraum bewirkte.

Doch anders als in der Domine des Sprachlichen, mit ihren immer
schon auf Wiederholung angelegten Signifikantenstrukturen, geht es seit
Fourier um die Berechenbarkeit des Irreguliren selbst.”® So wird das
Unvorhersehbare vorhersehbar, das Reelle im Wortsinne Lacans wird in
einen manipulierbaren Code transformiert.

Diese Quantifizierbarkeit und Codierbarkeit chaotischer Abliufe, al-
so in Zahlenkolonnen anordnen zu kénnen, was bis dato ungeordnet
war, gibt auch den Grund ab fiir Shannons ungebrochene Aktualitiit im
Denken Kittlers. Denn Shannons Nachrichtentechnik zielt auf die Ver-
arbeitung von Kontingenz. Und das in zweierlei Hinsicht: Einmal kann
Shannons Informationsmaf} nur gelten, wo etwas sich ereignen oder
nicht ereignen kann, wo Prisenz oder Absenz, wo Ja oder Nein der Fall
sein konnen. In einem von physikalischer Notwendigkeit regierten
Laplace-Universum gibe es keine Information.”® Es sind die stochasti-
schen Eigenschaften einer Informationsquelle, welche die Grundlage
abgeben fur Shannons MaB der Information.

Zum andern — und das ist in diesem Zusammenhang entscheidender
— muss Shannons Nachrichtentheorie das Zufallsrauschen in Rechnung
stellen, welches jede Informationsiibertragung begleitet. Der Kunstgriff
des Nachrichtentechnikers besteht nun darin, das rauschbehaftete Signal
so zu behandeln, als entstamme es zwei verschiedenen Quellen, einer Si-
gnal- und einer Rauschquelle, deren Aussendungen sich dann summie-
ren. Angesichts dieses mathematisch dquivalenten Umganges mit In-
formation und Rauschen, mit dem Beabsichtigten und dem Zufilligen,
schldgt Kittler noch eine andere, auf Shannon selbst zuriickgehende
Deutung vor: Das Verhiltnis von Signal und Rauschen kann auch als
Verhiltnis zwischen einem codierten Signal und seiner zusitzlichen
Verschliisselung durch eine feindliche Intelligenz interpretiert werden.
In dieser Perspektive wiren dann die Unterschiede zwischen Informa-

25 1Ibid., 177.
26 Ibid, 164.
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tion und Rauschen, zwischen Signal und bloBem Gerédusch eingeebnet,
und zwar so, dass auch das Rauschen, auch das Gerdusch als eine Art
von Code interpretierbar wird:*” »Auch und gerade mit Zufallsdaten
konnen Computer so umgehen, als ob sie Elemente eines endlichen
Codes wiiren, also voraussehbar und riickrufbar.«*® An dieser Stelle nun
schligt die Diskursanalyse, deren medientechnisches Erbe Kittler antritt,
um in Kryptoanalyse.”” Das aber wiire eine Analyse, die sich — anders
als bei Foucault — nicht mehr auf die Doméne des Symbolischen bezieht,
sondern vom physikalisch Reellen handelt. Natur transformierte sich
dann in einen verschliisselten Text; einen Text allerdings, den es nicht
mehr zu interpretieren, sondern durch Maschinen zu encodieren gilt.

Aber kiindigt sich mit dieser Projektion des Reellen als enigmati-
sche Kryptographie nicht eine merkwiirdige Metamorphose, fast eine —
auf den technischen Stand gebrachte — Rehabilitierung des herme-
neutischen Projektes der »Natur als Text« an? Die Idee, auf maschinelle
Weise mit Zufallsdaten so umzugehen, als seien sie Elemente eines
Codes, ist ein immer wieder anklingender Zug im Denken Kittlers. Er
taucht auf im Zusammenhang seiner Vision, die Differenz zwischen
Geistes- und Naturwissenschaft in der Terminologie der Datenverarbei-
tung zum Verschwinden zu bringen; oder er zeigt sich in Kittlers immer
wieder artikuliertem Interesse fiir die — eben auch kryptographisch zu
betreibende — Analyse der Sprache des Unbewussten; oder er erklirt
Kittlers Faszination fir Alan Turings, Claude Shannons und Norbert
Wieners Arbeiten, die mit ihren kryptoanalytischen, informationstheore-
tischen und nachrichtentechnischen Ambitionen genau das taten, was
schlieflich die besondere Leistung des Computers sein wird: zufdllige -
Ablidufe berechenbar zu machen.

Welche Rolle nun spielt die digitalisierte Medientechnik flir Kittler?
Die analogen Medien zeichneten mit Hilfe der Elektrifizierung sinnliche
Datenfliisse auf, transportierten und — in Grenzen — bearbeiteten sie
auch; doch es fehlte ein allgemeiner Standard, der eine wechselseitige
Verkopplung und Ubersetzung dieser Medien ermdglicht. Eben diesen

27 Ibid,, 165.
28 Kittler 1989, 110.
29 Kittler 1993, 222.
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Standard liefert das Binérzahlensystem der Digitaltechnik. Die stetigen
Funktionen, welche die Analogmedien in ebenfalls stetige Datenfliisse
umwandeln, werden nun mit Hilfe von Abtastungen zu gleichab-
stindigen Zeitpunkten konsequent diskretisiert und digitaler Verarbei-
tung zuginglich gemacht. Mit dem Bindrsystem ist ein universaler
Schliissel gefunden, der nicht nur die verschiedenen Formate der Bild-,
‘Ton- und Textmedien ineinander zu iibersetzen erlaubt. Zugleich werden
die fiir die Epoche der alphabetischen Schrift entscheidenden sym-
boltechnischen Abgrenzungen durchlissig: Alphabetische und nume-
rische Darstellungen, Funktionen und Argumente, Zahlenwerte und
Operatoren, Befehle, Daten und Adressen kénnen wechselseitig inein-
ander {iberfithrt werden. Der Computer verbindet alle Medien, insofern
er deren Ein- und Ausgangsdaten im Mikrosekundenrhythmus den ma-
thematischen Verfahren der digitalisierten Signalverarbeitung unterzie-
hen kann.*

Was er dabei tut, wurde schon in Turings Universalmaschine mit
wiinschenswerter Prizision beschrieben: Abhéingig davon, ob ein Zei-
chen auf einem Papierband anwesend oder abwesend ist, wird der néchs-
te Arbeitsschritt gesteuert, »der ein Schreiben ist: Von der Lektiire hingt
ab, ob die Maschine dieses Zeichen stehen ldsst oder 16scht oder umge-
kehrt die Leerstelle stehen lidsst oder mit Zeichen beschriftet, usw. Das
ist alles. Aber kein Computer, der je gebaut wurde oder gebaut wird,
kann mehr«.*! Kittlers Idee, die Geschichte der Medien als Geschichte
von Aufschreibesystemen zu rekonstruieren, kommt in der Operations-
weise des Computers zu idealtypischer Exemplifikation — vorausgesetzt
ein fiir Kittler entscheidender Sachverhalt wird dabei nicht {ibersehen:
Der Computer schreibt zwar und liest — aber er macht dies auf eine fiir
schreibende und lesende Menschen nicht mehr wahrnehmbare Weise.
Die operative Logik technischer Medien besteht geradezu darin, Daten-
fliisse so zu strukturieren, dass dabei die »Zeit der menschlichen Wahr-
nehmung«*? unterlaufen wird. Nur infolge dieses Uberspringens des
menschlichen Wahrnehmens kann etwa der Eindruck so genannter

30 Kittler 2003a, 187.
31 Kittler 1986, 32.
32 Kittler 1993, 180.
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»Echtzeitreaktionen« entstehen. Echtzeitanalyse gibt es nicht. Jeder
Bearbeitungsschritt des Computers verbraucht Zeit, nur eben eine Zeit,
deren Dauer geringer ist als der kleinste vom Menschen noch sinnlich
erfahrbare Zeitraum.*

7. Jenseits der Sinne, aber auch des Beobachters

Die Entkopplung von Information und Kommunikation, die mit den
technischen Medien eingeleitet wird, ist also auch eine Entkopplung von .
Medien und menschlichen Sinnen. Jedenfalls soweit es den Arbeitstakt
der technischen Medien betrifft. Paradigmatisch dafur ist die mit der
Elektrizitit verbundene und das Zeitalter der analogen Medien einldu-
tende Entdeckung, den masselosen Fluss elektromagnetischer Wellen als
immateriellen Kanal zur Informationsiibertragung nutzen zu konnen. ™

Und dieses Unter- bezichungsweise Uberschreiten des Wahrnehmba-
ren setzt sich gerade auch fort in den Zeitachsenmanipulationen durch
die technischen Medien: Wihrend die syntaxgebundenen Medien wie
die musikalische Notation ihre Zeitachsenmanipulation im Niederfre-
quenzbereich vollziehen, also da, Wohin unsere akustischen und opti-
schen Wahrnehmungen noch reichen,”® weichen die technischen Medien
in den Hochfrequenzbereich aus, »wo uns Horen und Sehen Verg,eht«
Nur noch als »Oberflicheneffekt« reprisentiert das Interface eines Da-
tenverarbeitungssystems Bild, Stimme oder Text. Diese bleiben blofles
»Blendwerk, ist doch »im Computer alles Zahl: bild-, ton- und wortlo-
se Quantitiit«.*’

Was Kittler hier als ein medieninduziertes Verschwinden von Wahr-
nehmbarkeit charakterisiert, findet seine Fortsetzung in ziemlich vielen
Verschwindensvorgingen: Es verschwindet der Korper, die Kunst, die
Geschichte, vor allem aber: es verschwindet der Mensch.

33 Ibid,, 201.

34 Kittler 2003a, 188.
35 Kittler 1993, 191.
36 Ibid., 192.

37 Kittler 1986, 8.
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Der Mensch bleibt nicht linger Referent der Kommunikationstech-
niken. Und erst recht nicht ihr Subjekt: Medienentwicklungen verlaufen
weder intentional noch zweckgerichtet, sondern »eskalatorisch und
strategisch«,” indem Datenverarbeitungstechniken sich eigendynamisch
tiberholen und sich wechselseitig iiberbieten.*” Die menschlichen Sinne
werden durch technische Medien iiberrollt.

Doch die Abkopplung menschlicher Sinnlichkeit von den Medien
wirft mehr Fragen auf] als sie beantworten kann. Kollidiert nicht die
systematische Abstraktion von der Dimension der sinnlichen Wahr-
nehmbarkeit mit gerade jenem kategorialen Geriist, das Kittler an die
Stelle interpretativer Termini treten lassen will? In seiner Medienge-
schichtswerkstitte benutzt er Begriffe wie »Signal«, »Information,
»Rauschen«, »Datenverarbeitung«, »Berechenbarkeit«, vor allem aber:
»Zeit« und »Zeitachsenmanipulation«. Aber kénnen alle diese Termini
ohne Bezug auf Wahrnehmbarkeit sinnvoll gebraucht werden? Gibt es
»Zeit« ohne Bezugnahme auf Beobachtung beziehungsweise Erfahrung
— auch und gerade dann, wenn es nicht um die subjektiv erlebte, sondern
um die gemessene Zeit geht? Theoretisch-konzeptuelle Probleme drin-
gen sich auf, die allerdings hier nicht zu erértern sind.

Fragen wir konkreter, zum Beispiel nach der von Kittler angenom-
menen historischen Uberfilligkeit eines auf menschliche Sinne bezoge-
nen Interface in der Folge der qualititsentkleideten Prozeduren inner-
halb des Computers: Werden hier nicht Funktionieren und Gebrauchen
eines Artefaktes unzulidssig vermengt? Das Technische lebt von dem
Kunstgriff, Operationsweise und Gebrauchsweise gerade trennen zu
konnen. Wir kénnen Essen kochen, Auto fahren und mit der Null rech-
nen, ohne verstehen zu miissen, welche chemischen, elektromecha-
nischen und zahlentheoretischen Zusammenhénge dem zugrunde liegen.
Wir kénnen eine Technik gebrauchen, ohne verstehen zu miissen, wie
und vor allem: warum sie funktioniert. Kittler verweigert sich dieser
Aufspaltung tibrigens auch praktisch: Seine Seriositit im Technischen

38 Kittler 1989, 115.
39 »[T]echnische Innovationen [nehmen] — etwa nach dem Modell militirstrategi-
scher Eskalationen — nur aufeinander Bezugg, und diese Entwicklung verliuft

»vom individuellen und kollektiven Kérper des Menschen véllig abgekoppelt.«
(Kittler 2002, 22f)
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besteht gerade darin, sich nur einzulassen auf das, was er — im »Minia-
turmodell«® zumindest — selbst machen kann. Gleichwohl: Die Perfor-
manz des Technischen im alltiglichen Umgang zehrt von der Unter-
scheidbarkeit zwischen Gebrauch und Verstehen. Kittlers Schluss von
der sinnlichkeitsfernen Operationsweise auf eine sinnlichkeitsmargi-
nalisierende Ingebrauchnahine ist daher kurzschliissig.

Und weiter mit den Fragen: Wir sind konfrontiert mit der paradoxen
Situation, dass Handschriften und Druckschriften jahrhundertelang les-
bar bleiben, Disketten aber durch Wechsel der Betriebssysteme nur ein
paar Jahre. Kann Kittlers These vom Uberspringen der menschlichen
Wahrnehmung durch die eskalierende Innovation der Datenverarbei-
tungslogik tiberhaupt das entscheidende Problem einer computer-
gestiitzten Gesellschaft in den Blick bekommen; welches besteht in dem
an die Alzheimer-Krankheit gemahnenden galoppierenden Schwund von
Maoglichkeiten der Informationsentzifferung? Oder ist Kittlers Vision
einer Transformation der Untersuchung des Realen in Gestalt einer
Kryptoanalyse hierauf auch schon die Antwort?

Nun gibt Kittler noch ein anderes Argument fiir das Absehen von der
Sinnlichkeit: Unser Wissen iiber die Sinne bleibt gebunden an eine
Sprache, die unsere Sinne immer schon als Projektionsfliche von Me-
dientechniken behandelt.’’ Aber etwas zu determinieren heifit nicht et-
was zu marginalisieren. Unsere Sinne werden durch Medien affiziert,
aber daraus folgt umgekehrt nicht, dass Medien ohne Bezug auf die
Sinne sinnvoll beschreibbar sind.

Die Vermutung driingt sich auf, dass schwerer als Kittlers Sachar-
gumente hier eine theoriestrategische Uberlegung wiegt. Kittler entwi-
ckelt sein Medienkonzept in Ankniipfung, vor allem aber in latenter Op-
position zum Vater der zeitgendssischen Mediendebatten, Marshall
McLuhan.* Fiir McLuhan erweitern Techniken den menschlichen Kor-
per, Medientechniken die menschlichen Sinne, elektrische Medien das
Zentralnervensystem und elektronische Medien schlieBlich das mensch-
liche Bewusstsein. Solcher anthropomorphisierenden Genealogie der

40 Zitiert nach Hartmann 1997.
41 Kittler 2002, 30.
42 1bid., 24f.
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Medien aus dem Geiste der menschlichen Sinne verweigert sich Kittler
—und das zu Recht.

Doch manchmal fiihren problematische Voraussetzungen dennoch zu
beachtenswerten Ergebnissen. Und das ist bei McLuhan in zumindest
zwei Hinsichten der Fall.

Da ist einmal seine These, dass mediale Innovationen Umschichtun-
gen im System und in der Hierarchie menschlicher Sinne auslésen, und
sich — gegeniiber der Priferenz des Augensinnes — in der Folge medialer
Elektronik eine neue Bedeutung der Taktilitiit abzeichne. Wenn Kittler
diese Idee kritisiert, insofern hier der historisch beschriinkte Stand einer
auf »Abtastung« beruhenden Fernsehtechnik sinnesmetaphorisch zur
»Taktilitdt« verallgemeinert werde, so hat er in der Sache von McLu-
hans Interpretation des Fernsehens als taktilem Medium zwar Recht,
wird aber dem theoretischen Potenzial nicht gerecht, welches der Idee
vom verénderten Rang des Taktilen unter den Bedingungen elektroni-
scher Medien zukommt; denken wir nur an die mit virtuellen Realititen
verbundenen Méglichkeiten taktiler Erkundung von Modellen.

Uberdies gelangt McLuhan im Gefolge seiner Extensionshypothese
zu einer interessanten Beschreibung medialer Innovationsschiibe: Es
gibt einen Zyklus von Selbstausweitung und Selbstamputation des Men-
schen, von Betiubungsleistung und einseitiger Reizstimulierung durch
die Medien, der in immer neuen Technisierungsschiiben verliuft. Mc-
Luhan hat also das Element eskalierender medialer Uberbietungs-
leistung, auf das es auch Kittler ankommt, auf eine Weise reflektiert, die
den Menschen und die Organisation seiner Sinne in dieser Eigendyna-
mik nicht aus-, sondern einschlief3t, ohne dabei den Menschen zum in-
tentionalen Subjekt dieser Technisierungswellen hypostasieren zu miis-
sen.

Schlieflich sei noch ein Problem angedeutet, in das Kittlers Amputa-
tion des Sinnenaspektes fiihrt. Die Eliminierung der Dimension der
Wahrnehmbarkeit lisst auch der Beobachterrelativitiit als einem metho-
dischen Prinzip kategorialer Unterscheidungen keinen Raum. Kittlers
Terminologie des Technischen riickt damit in die Funktion einer — alter-
nativlosen — Sprache ein, deren Vorzug darin bestehen soll, genau das zu
beschreiben, was tatséchlich ist. Aber wodurch legitimiert sich diese
privilegierte Rolle technisch impriignierter Terminologie?
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Meine Vermutung ist, dass Kittler ein operatives Prinzip formaler
Schriften auf seine nicht-formalen medienhistorischen Beschreibungen
iibertriigt. Die operative Eigenschaft formaler Schriften besteht darin,
nicht nur ein Medium zur Darstellung, sondern auch ein Instrument zum
Operieren mit dem Dargestellten zu sein, in gewisser Weise sogar: die-
ses Dargestellte auch zu erzeugen. Was damit gemeint ist, wird beim
schriftlichen Rechnen intuitiv einsichtig: Das dezimale Positionssystem
reprisentiert Zahlen, operiert mit ihnen, und schliefilich — denken wir
nur an die Null — werden die Zahlen auch durch den Gebrauch dieses
Systems erst erzeugt.” Symbolische Maschinen* haben die Eigenschaft, -
das, was sie beschreiben, tatséichlich auch zu sein, so etwa wie sich jede
Turingmaschine genau in die symbolische Maschine verwandelt, die
ihrem Band eingeschrieben ist.

Universalisiert Kittler diese:(‘)perative Wahrheit, die auf die Transfor-
mation von » Wahrheit« in »technische Richtigkeit« zielt und ausschlie3-
lich fiir formale, kalkiilisierte Systeme gilt?** Und gelangt er dadurch zu
einer technizistischen Ontologie, fiir die nur existiert, was schaltbar ist?
Diese Ontologie des Verschaltetseins hat zwei interessante — und von
Kittler auch gewollte — Implikationen:

(1) Da mit der Digitaltechnik das, was sich schaltet, fiir die menschli-
chen Sinne prinzipiell unsichtbar bleibt, ist nichts, was entscheidend ist,
iiberhaupt noch wahrnehmbar. Also gibt es keine Phinomene mehr (wie
iibrigens auch keine Kunst, verstanden als »Aisthesis«). Jede Phiino-
menologie hat damit ihr Terrain verloren. Kittlers Kritik an den herme-
neutischen Sinnorientierungen schlieBt also die phinomenologischen
Strategien ein. Beide sind sie nicht einfach falsch, sondern mit der Ent-
wicklung technischer Medien historisch obsolet geworden.

(2) Was schaltbar, also diskret verfasst ist, kann in Bezug auf seine Zeit-
achse manipuliert werden. Wenn nur das Schaltbare existiert, so auch
nur das, was zeitachsenmanipulierbar ist. Zeit bleibt nicht linger eine
universelle Form unserer Wahrnehmung oder unseres Erlebens, sondern
wird zur universellen Form technischer Verfiigbarkeit.

43 Diese Konstitution von Zahlen durch Ziffergebrauch nimmt auch Kittler an.
44 Krimer 1988.
45 Krimer 1991.
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8. Was also sind Medien und worin besteht ihre
Geschichte? Kommentierende Thesen zu Friedrich
Kittlers Medienkonzept

(1) Was sind Medien? Medien sind Techniken, um durch Strategien der
Verrdumlichung die Ordnung dessen, was in der Zeit verlduft, manipu-
lierbar zu machen. Solche Zeitachsenmanipulation ist nur moglich, so-
fern, was eine Stelle in Raum und Zeit einnimmt, nicht mehr als ein
singuldres Vorkommnis, sondern als ein reproduzierbares Datum gilt.
Medien transformieren Ereignisse in speicherbare, libertragbare und
berechenbare Daten. Solche Produktionsstitten von Daten sind »Auf-
schreibesysteme«. Aufschreibesysteme sind Medien in weiterem Sinne:
Sie bilden Netzwerke technischer und institutioneller Elemente.

(2) Was ist Mediengeschichte? Eine Antwort darauf kann in zwei Per-
spektiven gefunden werden: (a) In der Perspektive der Verrdumli-
chungsstrategien geht es um eine Ausdifferenzierung der Funktionen
»Speichern«, »Ubertragen« und »Verarbeiten« von Daten und schlieB-
lich um deren »Wiedervereinigung« im Computer. (b) In der Perspekti-
ve der Zeitachsentransformation geht es um die Aufeinanderfolge von
schriftlichen Medien, die auf Verdinderungen der »Zeit des Symboli-
schen«, und um die technischen Medien, die auf Verdnderungen der
wZeit des Reellen« zielen. Damit treten ungewdhnliche Zisuren zutage:
Nicht die Erfindung des Buchdruckes, vielmehr der Ubergang von der
Buchrolle zum blitterbaren Codex ist der entscheidende Einschnitt in-
nerhalb der Epoche der Schrift. Nicht erst der Computer, sondern die
analogen, technischen Medien sind — nach der Schrift — die entscheiden-
de medientechnische Innovation: Wihrend die Schrift als syntaktische
Linearitit operationalisiert, was als symbolische Struktur bereits gege-
ben ist, konnen technische Medien das kontingenzbehaftete physikalisch
Reelle selbst aufzeichnen, codieren und bearbeiten.

(3) Wozu Medienwissenschaft? Die strategische Bedeutung der Histori-
schen Medienwissenschaft besteht darin, die »sprachtheoretische Wen-
de« durch eine »medientechnische Wende« und die »Diskursanalyse«
durch eine Analyse von »Aufschreibesystemen« fortzufithren bezie-
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hungsweise zu ersetzen und eine » Archiologic der Gegenwart« zu lie-
fern. Insofern das »Datum« ihr Grundbegriff und zugleich Elementar-
einheit des Symbolischen wie des physikalisch Reellen ist, operiert die
Medienwissenschaft jenseits der Spaltung in Geistes- und Naturwissen-
schaften.

(4) Ist Medialitiit ein apriorvisch wirksames Universal? Medien sind
keine anthropologischen Universalien, sondern Techniken, die einsetzen
mit der Erfindung der Schrift und zu einem Ende kommen in dem tiber
den Computer verschalteten Medienverbund. Menschliche Kdorper, inso-
fern sie der Irreversibilitit der Zeit ohne Umkehrméglichkeit unterwor-
fen sind, sind somit keine Medien. Die Mediengeschichte hat einen An-
fang und ein Ende. Was sich dazwischen abspielt, ist zwar nicht die Ge-
schichte einer Erlésung, wohl aber einer Ablgsung, bei der etwas unwi-
derruflich zum Verschwinden kommt. Abgeldst wird der Mensch als -
Bezugssystem von Kommunikation durch die Maschine. Zum Ver-
schwinden kommt, was mit der Korperlichkeit, sogar mit jeglicher Spur
des Korpers zu tun hat. Diese Teleologie ist von niemandem bezweckt,
nicht Resultat menschlicher Intentionen, sondern der Eigendynamik
eskalatorischer Bezugnahme der technischen Medien aufeinander ge-
schuldet. Die Geschichte als die Verschwindensgeschichte des Men-
schen und seines Leibes zu thematisieren liefert eine medientechnische
Version eschatologischen Gedankengutes.

(5) Impliziert das Medienkonzept eine Ontologie? Kommunikation ist
auf Datenverarbeitung zuriickflihrbar und nachrichtentechnisch analy-
sierbar; Information und Rauschen sind als Daten mathematisch dquiva-
lent behandelbar; technische Medien machen aus kontingenten Ereignis-
sen wiederholbare Daten. Somit ist das Datum die kleinste Einheit, die -
dem Bereich des Symbolischen wie dem Reellen gleichermallen
zugrunde liegt und in welche zerlegt werden kann, was {iberhaupt »zur
Welt gehort«. Code dieser Atomisierung in Daten ist die Binaritit; Digi-
talitiit ist die zeitgendssische Form einer Universalsprache.

(6) Eine Form des digitalisierten Existenzialismus? Kulminationspunkte
geisteswissenschaftlicher Traditionen, wie zum Beispiel das rationalisti-
sche Projekt einer zu den Augen sprechenden characteristica universalis
oder die neuzeitliche Uberzeugung von der Natur als Buch in mathema-
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tischen Lettern oder die strukturalistische Idee von der Welt als Text,
werden mit dem Binircode, der fiir Menschen unaussprechlich ist, und
der modernen Datenverarbeitung als einer Textur, die von Menschenau-
gen gar nicht mehr lesbar ist, ins Absurde transformiert: das »Absurdec,
verstanden in der Tradition Kierkegaards als Paradoxon des Histori-
schen, das sich in Widerspruch zu Verstand und Sinnen der Menschen
setzt, oder im Sinne von Camus, der die Welt auf die menschlichen
Fragen vernunftwidrig schweigen lésst. Spricht aus Kittlers Schriften ein
digitalisierter Existenzialismus?
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Hartmut Winkler —
Die Dialektik der Medien

David Lauer

Es ist vielleicht nicht iibertrieben zu behaupten, dass zahlreiche medien-
theoretische Ansiitze der letzten Jahrzehnte Versuche zur Inauguration
einer neuen »kopernikanischen Wende« in den Geistes- und Kulturwis-
senschaften sind. Den Geisteswissenschaften alter Prigung galten Me-
dien als peripher — technische Stiitzen, deren sich der Mensch zur Ver-
lingerung einer urspriinglich-unmittelbaren Verstindigung durch das
gesprochene Wort unter Anwesenden bedient. Doch dieses Verhiitnis
hat sich mehr oder weniger umgestiilpt: Von der Peripherie sind die
Medien ins Zentrum geriickt. McLuhan gilt weithin als der erste, der die
These aufbrachte, unsere technischen Medien bestimmten, was wir von
der Welt wahmehmen und flir wahr halten, was wir tiberhaupt zu sagen
oder zu denken in der Lage sind. Heutige Autoren wie Friedrich Kittler
und Norbert Bolz sprechen von einem medialen Apriori — nicht wir
verfiigen {iber oder benutzen die Medien, sie generieren uns, und Begrif-
fe wie »Zeichen«, »Sinn«, »Verstehen« (und »Mensch«) sind nur ver-
gingliche Effekte ihres blinden Prozessierens.



