ROZHOVOR
na hviezde Sirius

PETER MACHAJDIK (1961) je kontroverzna osobnost mo-
dernej slovenskej vaznej hudby. Jeho radikalne na-
zory na politické a kultirne dianie ho prindtili na-
trvalo sa usadif v Berline, kde Zije atvori od roku
1992. Jeho posobenie je medzinarodné, spolupraco-
val asi so stovkou $pickovych interpretov a umelcov,
spomenime len Jona Andersona, spevaka zo skupiny
Yes, extrémneho® vokalistu a bubenika Davida Mossa
alebo domacu legendarnu zostavu Transmusic Comp.,
ktora zakladal spolu s Michalom Murinom a Milanom
Adamciakom. V poslednom c¢ase je zaujem o tvorbu
Petra Machajdika aj u nas a Slovensky rozhlas o nom
referuje ako o ,najhranejsom slovenskom hudobnom
skladatelovi v zahrani¢i.“ Jeho tvorba je intuitivna, mi-
nimalisticka a vychadza z experimentu.

Ako si spominas$ na svoje hudobné zaciatky? V kom-
pozicii si autodidakt, tvoj talent neznetvorilo akade-
mické prostredie. Z akych zdrojov si vychadzal?
Uplné zaciatky siahaji do detstva, ktoré som stra-
vil v milej a pokojnej bratislavskej ¢asti Raca, rozpres-
tierajucej sa na upati Malych Karpat. Pamétam si, ako
som s jednym kamaratom v polovici Sestdesiatych ro-
kov z balkéna celému okoliu ponitkal najnovsiu produk-
ciu slavnych The Beatles a The Rolling Stones, a to na
obitych hrncoch a s varechami v rukach. Neskér, v tine-
dzerskom obdobi som zakladal rozne kapely, snaziace
sa napodobniovat idoly tych ¢ias, akymi boli pre mria
osobne predovsetkym Yes, Genesis a Pink Floyd. Sa-
mozrejme sme sa vzhladom na na$u muzikantsku ne-
mohucnost na mile vzdalovali od originalov, ale mam
z toho obdobia aspon pestru zbierku socialistickych
diplomov z roznych celoslovenskych sutazi. Na roz-
diel od mnohych hviezd slovenskej popularnej hudby,
ktoré vtedy zacinali, dnes vypredavaju haly a vyskie-
raju sa svojim markizackym fanusikom, som vsak ni-
kdy nepocitoval potrebu prostituovat sa na festivaloch
politickej piesne. No a v maturitnom roéniku na brati-
slavskej ,Metodke som si zaumienil poslat prihlasku
na VSMU, odbor kompozicia. A to najmi preto, lebo
som postupne prechadzal z poc¢ivania rockovej hudby
na stfasnd vaznu. Takmer kazdy vecer o jedenastej
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som poc¢uval na rakuskom O1 relaciu Studio Neuer Mu-
sik redaktora Giselhera Smekala, odkial sa do mna va-
lili tie najvicsie avantgardizmy. Pravidelna ,konzuma-
cia“ tvorby Johna Cagea, Gyorgyho Ligetiho, Iannisa
Xenakisa, Luigiho Nona, predstavitelov Druhej vieden-
skej skoly a mnohych dal$ich ma utvrdzovali a zaroven
podporovali v tom, ¢im som sa chcel stat. Ako naivny
znalec re¢i svetovych velikanov som teda priSiel na pri-
jimacie pohovory so skladbou pre preparovany bicykel
a magnetofénovy pas. Pani profesori z prijimacej ko-
misie si ma zo vSetkych stran poprezerali, na kadeco sa
povypytovali a zistili pritom, Ze o tom, ¢o sa o¢akava od
budiceho posluchéca ich fakulty, nemam ani najmensej
potuchy. TakZe mi o niekolko dni skola postou dorucila
spravu o tom, Ze ma pre nedostatok voInych miest ne-
modzu vziat. To, Ze ich svet a moj svet sa nestretli ani
v jednom bode, som si uvedomil az o niekolko rokov
neskdr. Podaktori rovesnici z radov studovanych skla-
datelov mi neprijatie na VSMU dokonca zavideli, najma
skutocnost, Ze som mohol pracovat tak, ako som to po-
vazoval za vhodné ja. Ale zas az taky uplny autodidakt
nie som, pretoze neskor, priblizne od konca devétdesia-
tych rokov som mal moZnost konzultacii so svetovou
$pic¢kou. A dokonca uz v rokoch 1990/91 som absolvoval
letné kurzy u skladatelov ako Clarence Barlow, Vinko
Globokar, Dick Raaijmakers a Konrad Boehmer. Avsak

"Pozn. K. Z.: Vyraz extrémny pomenuva spevacky prejav, v ktorom nejde ani tak o spev, ako o rozne druhy skrekov, zvukov a pazvukov,
rychle preskakovanie z najhlbsich do najvyssich ténin a naopak, zvuky smiechu v fiom plynulo prechadzaji do zvukov vracania a pod.

Extrémne je jeho rozpitie aj zaber.
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to boli znovu presne ti, ktorych slovenska akademicka
hudobna obec vébec neevidovala a evidovat nechcela
a ak sa nahodou nasiel niekto, kto poznal niektorého
z tychto skladatelov, tak sa naintho dival bud pohrdavo,
alebo nechapavo.

Aky ohlas mala v tom ¢ase tvoja tvorba? Mal si pocit,
Ze si na Slovensku nedoceneny?

Moja tvorba nemala Ziaden ohlas a v tych ¢asoch
ani 7Ziaden ohlas mat nemohla. Jednoducho som ne-
existoval. A kedZe som neexistoval, nemal som ani po-
cit, ze som nedoceneny. Len zopar mladych studentov
VSMU sa o mne nejakym ¢udesnym spésobom dopo-
¢ulo a na moje velké poteSenie naslo odvahu vyhladat
ma. Boli medzi nimi napriklad neskorsi skladatelia Da-
niel Matej, Robo Rudolf, Alexander Mihali¢, violonce-
lista Petr Michonék a huslista Peter Spissky. Spolo¢ne
sme u mna v obyvacke diskutovali o najnovsich tren-
doch v hudbe a pocuvali pritom platne so skladbami
Johna Cagea, Karlheinza Stockhausena, Luciana Beria,
Pierra Bouleza, Stevea Reicha, Pauline Oliveros a mno-
hych dalsich, ktoré vtedy, samozrejme, neboli nikde do-
stupné a ja som ich dostaval priamo od ich tvorcov
vdaka mojej aktivnej, poloprotistatnej ¢innosti, zvanej
korespondencia so Zapadom. A dokonca som zaroven
bol jedinym c¢eskoslovenskym dopisovatelom pre ame-
ricky Keyboard Magazine, ktorého ¢itatelov som infor-
moval o diani v ,klavesovej hudbe® u nas, v NDR, Ma-
darsku a Sovietskom zvize. Ako honorare za ¢lanky
som dostaval od redakcie Casopisu platne a neskor cé-
decka, a to nielen s tvorbou skladatelov sic¢asnej vaznej
hudby, ale napriklad aj Johna Zorna, Elliotta Sharpa,
Harolda Budda a Laurie Anderson. No ale vratme sa
spat. Pre verejnost a média som neexistoval az do ob-
dobia polovice osemdesiatych rokov, ked som sa zozna-
mil s Michalom Murinom a zacal s nim a jeho pohy-
bovym divadlom Balvan vystupovat na mensich polo-
privatnych podujatiach. Nase snahy vyustili do stretnu-
tia s Milanom Adamc¢iakom a do vzniku legendarneho
Transmusic Comp., siboru dvoch a viacerych ¢lenov,
profesionalnych aj neprofesionalnych hudobnikov, vy-
tvarnych umelcov, tane¢nikov, performerov a autorov
hudobnych, audiovizualnych a audioartovych projek-
tov. Repertoar zahfiial hudobnu produkciu na konvenc-
nych nastrojoch, ziva elektroniku, realizaciu hudob-
nych grafik, fluxovych instrukecii, in§trumentalneho di-
vadla, akustickych performancii a instalacii, volnej im-
provizacie a intermedialnych akustickych prostredi. Na
koncertoch sme pouzivali aj niektoré z 500 kusov ,home
made® (DIY - do it yourself) nastrojov Milana Adam-
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¢iaka z materidlov beZne dostupnych v domacnosti.
V obdobi padu komunizmu a zadiatkom devitdesia-
tych rokov sme hravali na vernisazach individualnych
a kolektivnych vystav sicasného vytvarného umenia,
byvalej neoficialnej vytvarnej scény. Vystupovali sme
na Veceroch novej hudby, Diioch slovenského ume-
nia v Regensburgu, na Konvergenciach (nie tych, ktoré
usporaduva Jozef Luptak), festivaloch People to people
v Prahe, Nova slovenskd hudba, Dolnorakuiska jesen,
Européische Kulturwerkstatt vo Weimare, FIT v Brati-
slave a na mnohych dalsich akciach. Dokonca Sloven-
ska televizia o nas natocila hodinovy program. Okrem
Milana Adamcéiaka, Michala Murina a mna boli najéas-
tejsimi aktérmi predstaveni suboru Transmusic Comp.
Martin Burlas, Jozef Baan, Daniel Matej, Peter Zagar,
Peter Martinc¢ek a nebohy Peter Con, z vytvarnikov
Zbynék Prokop, Peter Horvath, Vladimir Popovic a Ju-
raj Bartusz. ObCasnymi hostami boli aj Olga Smeta-
nova, Lubo Burgr, Marek Piacek, Ivan Csudai, Vladimir
Bokes, Juraj Duris a Jozef Vlk. A pomaly sme prestavali
byt tymi nedocenenymi. No v skuto¢nosti o to nikomu
z nas neslo. Chceli sme jednoducho prezentovat vlastna
tvorbu, dat a mat z toho radost. Tato myslienka pretr-
vava — aspon pokial méZzem povedat za seba — dodnes.
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Transmusic Comp.

Akymi cestami sa dalej uberal tvoj zZivot a preco si sa
rozhodol Zit v Berline? Mal si tam zazemie, alebo si
zacCinal uplne od nuly?

V Case najvicsej ,slavy” Transmusic Comp. som na
zaklade niekolkoroc¢nej aktivnej ¢innosti v oblasti expe-
rimentélnej hudby a zvukového umenia, ako aj kon-
taktov so Zapadom dostal pozvanie od renomovanej
nemeckej umeleckej nadacie DAAD tvorif a Zit v Ber-
line. Pritom vSak neslo o pobyt, na Slovensku casto
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Venovanie Karlheinza Stockhausena Petrovi Machajdikovi (1987)

zamienany s podporou mladych elitnych Studentov a
vyskumnych pracovnikov behom pdsobenia na nejake;j
nemeckej vysokej skole alebo vo vyskumnom institte.
Slo o takzvany Berliner Kiinstlerprogramm des DAAD,
zalozeny v roku 1963 Fordovou nadaciou. V umelec-
kych kruhoch sa povazuje za najvyznamnejsi a najre-
nomovanej$i medzinarodny program, nikajici ro¢ne
priblizne 20 umelcom z celého sveta granty na realiza-
ciu ich projektov. Zo skladatelov ho absolvovali napri-
klad John Cage, Arvo Part, Gija Kanceli, Morton Feld-
man, Gyorgi Ligeti, Nam June Paik, La Monte Young
¢i Alvin Lucier. Nevahal som teda a na jar 1992 som
tam vycestoval. Podmienky na pracu a zivot v jednom
z najvyznamnejsich kultirnych centier sveta sa rovnali
snu. K dispozicii som dostal krasny zariadeny byt s roz-
lohou 140 $tvorcovych metrov, ktorého naklady kaz-
dému umelcovi samozrejme hradi hostovska organiza-
cia. Vyska grantu bola taka, Ze som z tych penazi zil
este niekolko rokov. P6vodne mal mdj pobyt trvat ma-
ximalne 4 mesiace. Spolustipendistami boli napriklad
extrémny vokalista a bubenik David Moss, vytvarnicka

Marina Abramovié, fotogratka Nan Goldin, spevacka
Shelley Hirsch, hudobnik a soundartista Gordon Mo-
nahan, za literatiiru Vladimir Sorokin a Miroslav Holub.
Neskor prisiel Valentin Silvestrov. Tesne pred navratom
domov som vsak dostal moznost podielaf sa na priprave
najvicsieho festivalu Ceskoslovenského umenia v Ber-
line Grenzenlos a pozvat na toto vynimoc¢né poduja-
tie okrem iného aj Michala Murina, Martina Burlasa a
Dana Bal4za. Tym ¢inom by sa mdj pobyt v Nemecku
skon¢il niekedy koncom oktdbra 1992. Lenze: sledujuc
zo zahranicia dianie v Ceskoslovensku a predovietkym
vzrast nezmyselnych nacionalistickych vasni v jeho vy-
chodnej casti, zacal som uvazovat o pokracovani zapo-
Catého diela nie v Bratislave, ale v Berline. Dokonca aj
mnohi priatelia ma odhovarali od navratu. To, ¢o mnohi
intelektuali, ale nielen oni, zazili za mec¢iarizmu, mi dalo
za pravdu, Ze som urobil dobre, ked som zostal v Ne-
mecku a mohol slobodne, bez biichania sa do pfs, kla-
mania a podvadzania, rozkradania spolo¢ného majetku
a za Cloveku dostojnych podmienok robit to, ¢o vo mne
dozrievalo. Celkom od nuly som nastastie nezacinal,
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pretoze sa mi uz pocas prvého roku pobytu v Berline
podarilo nadviazat kontakty s miestnou scénou a mno-
hymi umelcami, ktori do Berlina prichadzali na kratko-
dobejsie pobyty. KedZe som mal za sebou Stipendium
DAAD a uz spominané kurzy, vnimali ma vsetci ako
svojho partnera. Pravidelne sme sa stretavali, diskuto-
vali o umeni, chodili spolo¢ne na koncerty a vystavy. To
vSetko bolo pre mnia novym poznanim. Na to, Ze exis-
tuju aj zavist a neprajnost, som si spomenul aZ pri nav-
Stevach Slovenska.
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List Karlheinza Stockhausena Petrovi Machajdikovi
(1984)

V ¢om ta ovplyvnil Karlheinz Stockhausen? V jednom
rozhovore si sa vyjadril, ze to bol tvoj ,guru®. Péso-
bila na teba iniciac¢ne len jeho tvorba, alebo si sa s nim
poznal osobne?

S Karlheinzom Stockhausenom sa stretdvam na
hviezde Sirius. Tento vynimoc¢ny skladatel ma oslovil
vSetkym, ¢o vymyslel. Este pred osemdesiatym devia-
tym sme si pisali, posielal mi svoje platne a knihy, sa-
mozrejme s venovanim. Ja som sa mu odvdacoval ka-
zetami s mojimi zvukovymi experimentmi. V roku 1991
bol ustrednou skladatelskou osobnostou Drazdanskych
dni sdcasnej hudby. Tak sme mali moznost poprvy-
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krat sa vidiet v Nemecku. Festival okrem koncertov
z jeho tvorby obsahoval aj analyzy, vedené samym ma-
estrom. Tam som si len potvrdil svoje domnienky o tom,
ze Stockhausen bol nielen skladatelom, ale aj genial-
nym rozpravacom, rezisérom, analytikom, choreogra-
fom, poetom a zvukovym majstrom. A popritom vset-
kom nesmierne slusny a skromny ¢lovek. Pamatam si,
ako ma hned po prvom koncerte pozval na veceru, na
ktorej bola cel4 ,stockhausenovska“ familia — flautistka
Kathinka Pasveer, klarinetistka Suzanne Stephens, sy-
novia Markus a Simon a niekolko dalsich hosti. Neskor
byval castokrat hostom festivalu Berliner Festspiele,
takze sme sa stretavali v nemeckej metropole. Va¢sina
Stockhausenovych diel, hlavne z novsich ¢ias, nezapada
do beznej kategorie ,nejakej“ skladby pre ,nejaké” ob-
sadenie. Su to multimedialne umelecké diela, v ktorych
nielen kazdé z médii, ale kazdy detail jednotlivého mé-
dia je dopodrobna perfektne prepracovany. Tym chcem
len vyjadrit, Ze ma nefascinovali iba zvuk, kompozi¢na
technika alebo forma Stockhausenovej hudby, ale dielo
ako celok. Nie st v niom iba dejiny eurdpskej a mimo-
eur6pskej hudby, ale obrovsky kus vedomia o vesmire,
jeho nekonecnej energii a o0 moznostiach jej Cerpania.
To je asi to, ¢im ma najviac ovplyvnil.

Stockhausenovou skladbou Sirius si sa in§piroval uz
vo svojej prvotine Harmony, ktorid si nahral v Elek-
troakustickom §tidiu Slovenského rozhlasu. Poznal
tvoju nahravku? Ako ju hodnotil? Vnimal ta ako
svojho ziaka?

Uz si presne nepamatam, ¢i som mu poslal nahravku
Harmony, pretoze som mu v tych ¢asoch posielal aj iné
prvotiny, ktoré vznikali paralelne. Viem iba, Ze bol vzdy
poteseny vSetkym, ¢o odo mna pocul, a zakazdym ma
povzbudzoval na nové skladby. To bolo pre méj posun
nesmierne délezité. Za svojho ziaka ma napriek tomu
pravdepodobne nepovazoval. Mozno aj preto, Ze v tom
obdobi uz pedagogicky nikde nepdsobil a ja som navyse
¢ucal za zZeleznou oponou.

Zostala Harmony v tvojej tvorbe osamotena, alebo si
urobil viac pokusov na pdde elektronickej hudby?
Nie, nezostala celkom osamotena. Rok po nej
vznikla v tom istom Studiu dalsia elektronicka skladba
nazvana ... a Zem sa bude tesit. Na rozdiel od Harmony
vznikla na novsich pristrojoch. Za ten rok, ¢o som nebol
v rozhlase, sa §tudio rozrastlo o najnovsi model poci-
taca Apple Macintosh a o najmodernejsi sampler Kur-
zweil K250. Ten bol vlastne prvym elektronickym hu-
dobnym nastrojom, ktory produkoval zvuk derivovany
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z nasamplovanych zvukov nahratych na integrované
obvody zname ako Read-only Memory (ROM). Pri ,vy-
robe“ skladby mi musel poméahat Juraj Duris, pretoze
ja som technike nikdy nerozumel. No a jedného zim-
ného vecera zaciatkom roku 1989 mi telefonuje kamaréat
Honza Jirasek z Prahy, mimochodom tvorca hudby k fil-
mom Bathory a Kytice, a gratuluje mi k cene na medzi-
narodnej stufazi elektronickej hudby v talianskom Va-
rese. Ni¢omu som nerozumel, pretoZe som ani len netu-
§il, ze Slovensky rozhlas moju skladbu ... a Zem sa bude
tesit poslal sufazit do sveta. Zaciatkom deviatdesiatych
rokov som realizoval eSte niekolko elektronickych skla-
dieb, a sice v Ceskom rozhlase a na Technickej univer-
zite v Berline. Par veci som vytvoril pre interaktivne
dielo Viktora Hulika, nazvané Blika¢, ktoré bolo pre-
zentované na vystave Priestor 93 v Piestanoch. Okrem
toho som v ramci tohto podujatia, predchodcu Sochy
a priestor, elektronicky ozvucil Kolonadovy most. A po-
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tom prisla spolupraca a koncerty s Davidom Mossom,
saxofonistami Dietmarom Diesnerom a Tomom Gural-
nickom, soundartistom Nicolasom Collinsom, huslis-
tami Malcolmom Goldsteinom a Jonom Roseom, pri
ktorych som s radostou a plnym nasadenim dokazal vy-
uzit svoju nevedomost tak v hrani na elektrickej gitare,
ako aj v obsluhovani elektronickych skatuliek. Vytvo-
ril som si vlastny $tyl s vlastnym zvukom a to sa na-
0zaj cenilo. Vdaka tomu som v tom obdobi mal moz-
nost koncertovat takmer na vsetkych velkych festiva-
loch novej a dokonca aj dzezovej hudby v zapadnej
Eurépe a Polsku. V druhej polovici 9o. rokov som zacal
pisat pre tradi¢né nastroje a na elektroniku, Zial, neos-
tavalo mnoho ¢asu. Vratil som sa k nej az koncom roku
1999 pocas $tipendia v brandenburskom Wiepersdorfe,
kde som vytvoril zvukovy priestor pre projekt Perso-
nal Time Quartet vyznamnej tureckej umelkyne Giilsiin
Karamustafa. Ten bol vystaveny v Historickom muzeu
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Peter Machajdik | Harmony (1987)
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dolnosaskej metropoly Hannover v ramci svetovej vy-
stavy EXPO 2000. O dva roky nesko6r som sa prestahoval
do severonemeckého Worpswede, kde som sa zoznamil
s nemeckym konceptualnym umelcom Dirkom Dietri-
chom Hennigom a zacal s nim spolupracovat na roz-
nych multimedialnych projektoch. Niektoré z nich, ako
napriklad Columbia (at this country), obsahovali elek-
tronickt hudbu, iné zase in$trumentalnu. Okrem toho
som v tom obdobi vytvoril zvukové prostredie z real-
nych zvukov vlakovej stanice v Hannoveri, ktoré malo
premiéru na festivale Electric Rainbow Coalition v ame-
rickom Hanoveri. No a v roku 2007 vznikla na objed-
navku Ceského rozhlasu radioartova kompozicia The
Healing Heating, ktorej jadro tvoria elektronicky ma-
nipulované zvukové kontuary, ktorych vychodzia téma
sa to¢i okolo aktualnej a zaroven akutnej problematiky
znecisfovania zZivotného prostredia a globalneho otep-
lovania.

Stockhausen bol vlastne akymsi novodobym Wagne-
rom. MdzZes$ pribliZit jeho nazory na spojenie divadla,

hudby a zvuku a na koncept intuitivnej hudby?

Ano, mam strach z vy$ok a dokonca ani v lete, ked
mam zahradu plna Ceres$ni a sliviek, neoberam tie, ktoré
nie st na dosah bez pouzitia rebrika. Uprednostiiujem
preto jahody a neskdr hrasok. Toho dokazem zjest na-
ozaj dost vela. Zial, melény nepestujem a musim ich
kupovat. Najlepsie st srbské.

To bola svieza ukazka obrazovo-hudobného asociac-
ného kontrapunktu. Povedzme si par slov o vplyve,
ktory formoval tvoju hudobni re¢. Prenikol si do zvu-
kovej alchymie svojho majstra? Akym spésobom ,vy-
rabal” zvuky, ktoré majua takd zvlastnu atmosféru?
Bohuzial som nemal moznost byt pri tom, ked
Stockhausen komponoval a vytvaral elektronické pa-
saze svojich skladieb. Toto privilégium mala iba jeho
hlavna asistentka a flautistka Kathinka Pasveer, ktora
sa po jeho smrti stala hlavnou zvukovou rezisérkou
skladatelovych najdélezitejsich opier. Napriklad v ap-
rili 2011 uviedla opera v Koline Stockhausenovu operu
Sonntag z cyklu LICHT, pri ktorej sa Kathinka Pasveer
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Peter Machajdik | ... a Zem sa bude tesit (1989)
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zOcastnila vSetkych skasok, detailne skolila kazdého
z interpretov a na predstaveniach sedela za mixaznym
pultom.

Vratme sa k Stockhausenovej skladbe Sirius. Na ne-
pripraveného posluchic¢a moze aj dnes posobit ex-
trémne, moze ho $okovat. Nechyba jej vsak ani irdnia.
Vies o nej nieco viac? Preco ju zlozil, aky mala ohlas
vo svojej dobe a hra sa este?

Zacal by som niekde z celkom iného konca. Stock-
hausen bol odmali¢ka vtiahnuty do rynskeho katoli-
cizmu. V obdobi narodného socializmu mu boli tajné
modlitby ttechou, oporou a utoéiskom. Ako skladatel
sa citil povolany na to, aby vo svojich dielach stvar-
nil a preskiimal bozsky svetovy poriadok. V 50. rokoch
sa tento jeho pohlad na svet este neprejavoval a ve-
rejnost ho povazovala za chladného technokrata. Zlom
nastal zaciatkom 60. rokov, ked sa zoznamil so svo-
jou neskorsou druhou manzelkou, vytvarnickou Mary

Peter Machajdik | Intime Musik (1994)

Bauermeister, pod vplyvom ktorej sa odputal od katoli-
cizmu. Postupne sa zacal venovat dielam filozofa Gott-
harda Giinthera. Obrovsky vplyv na Stockhausena mali
aj spisy hinduistického mystika Sri Aurobinda, ktoré sa
mu dostali do rik pocas pobytu v Kalifornii v roku 1967.
No a v roku 1971 ziskal knihu Urantia, ktora vznikla
v obdobi rokov 1924 aZ 1955 a ktora nika jasnt a stru¢nu
integritu vedy, filozofie a nadboZenstva. Tato kniha sa
stava pre Stockhausenovu pracu ¢oraz urcujucejsou, ¢o
sa napokon odzrkadluje najskér v jeho skladbe Inori
a neskor v diele Sirius, opernom cykle LICHT a nedo-
koncenom cykle komornych skladieb Klang. Pokial ide
0 95-minutové dielo Sirius, elektronickd hudbu s trib-
kou, sopranom, basovym klarinetom a basom, dokon-
¢ené v roku 1977, Stockhausen sa od 8o. rokov odmietal
verejne vyjadrovat k jeho filozofickému pozadiu, teda
k tomu, ¢o vyhlasil tesne po jeho uvedeni. Chcel sa
pravdepodobne vyhnut posmeskom, ktoré v médiach
sprevadzali jeho Gprimné vyjadrenia o svojom povode
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z hviezdy Sirius, kde je hudba ,najvyssim stadiom vib-
racie” aje priamo spojena s pohybmi okolitych pla-
nét. Stockhausenove tvrdenia maju pévod v dvoch ves-
teckych snoch z vcasnej dospelosti. Podobne ako ja
sa s nikym nebavim o tom, odkial som, nebolo nikdy
nutné, aby mi on vysvetloval svoj p6vod. Mne to bolo
a je jasné.

Odrazaju sa aj v tvojej neskorsej tvorbe niektoré as-
pekty Siria?

Nedokazem presne odhadnut, ¢o a do akej miery sa
odraza v mojej, ¢i uz skorsej, alebo neskorsej, tvorbe.
V niektorych mojich skladbach chtiac-nechtiac pocitu-
jem nielen ja, ale aj mnohi pozorni poslucha¢i mojej
hudby akési kozmické deje a vibracie. Ci pritom ide
o aspekty Siria, to nedokazem posudit. Za vecami, ktoré
vznikaju v tom, ¢o poslucha¢ pozna pod hudbou Petra
Machajdika, nejdem vedome. To znamena, Ze nehla-
dim na Ziaden $tyl, na Ziaden vplyv, na Ziadnu formu
skladby a iné zalezitosti, ktoré profesori skladby vy-
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ucuji na vacsine hudobnych akadémii zapadného sveta.
Nechcem mat s takymto pohladom na hudbu a ume-
nie ni¢ spolo¢né. Co mna zaujima je hibka vypovede
toho, ¢o robim. Vébec mi nejde o to, aby akademicky
vyskoleni muzikanti alebo nejaki pseudoznalci uznavali
a chvalili moju hudbu a vnimali ju ako pokracovanie
nejakej tradicie, ¢i uz eurdpskej, alebo akejkolvek inej.
Hoci nepopieram, Ze to, ¢o vytvaram, samo osebe znie
ako pokracovanie niecej tradicie. AvSak ovela ddlezitej-
Sie je vnimanie vnutra zvukov, ich struktiry, pohybu,
rotacii a vibracii. To, ¢o piSem, je o inhalovani a spraci-
vani kozmickej energie, bez ktorej by znelo vsetko inak.
Castokrat sa mi stava, 7e Iudia, ktori poznaji hudbu ne-
jakého sucasného skladatela, po vypocuti mojej hudby
povedia, Ze v nej poculi prvky toho svojho oblibenca.
Myslia to pozitivne, lenze je skoda, Ze nepocuju to, co
sa odohrava a ,lieta“ za fasidou mojich skladieb. Mnohi
ludia povazuji moju tvorbu po roku 2000 za tonalnu
a za odklon od experimentovania. Nepocéuju vsak, Ze
vSetko to experimentovanie z 80. a 9o. rokov sa nacha-

Peter Machajdik s Arvo Partom, Nitra 2007
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dza i v mojej novsej tvorbe, len je to niekedy obalené
v nietom, ¢o akademicka hudobna obec oznacuje ter-
minom ,tonalna hudba®. To, Ze pozadie i tych akoze to-
nalnych kompozicii Zije a dycha volnou tonalitou, po-
¢uje malokto. A to preto, lebo hudobné akadémie len
malokedy daji svojim posluchd¢om navod na to, ako
vnimat tvorbu tych, ktori sa neriadia a neprisposobuji
tomu, Co sa na tychto skolach vyucuje. Mna jednodu-
cho nezaujima obmedzovanie sa na to, ¢i niekto robi
hudbu tonéalnu, alebo netonalnu, v akom slohu ¢i style
piSe. Vsetko to st nepodstatné taraniny, ktoré mnohych
zvadzaju premyslat o hudbe a o umeni tak, ako o nich
pisu a prednésaji. Skoda, Ze z mnohych sa stivaji ne-
slobodné bytosti, vazali svojich pedagdgov, priatelov a
prostredia, v ktorom ziju. Ked zhrniem vsetko to, ¢o som
povedal, je mi jasné, Ze ani odrazanie sa aspektov Siria
alebo akychkolvek inych aspektov v mojej hudbe nehra
pre mna Ziadnu vyznamnej$iu tlohu. Tym vSak nepo-
pieram, ze aspekty Siria v nej st.

Pripada mi skér zvlastne, ze si sa od elektroniky (The
Healing Heating) a minimalizmu (Kirin) dostal az
k tvorbe, ktora pripomina duchovnu hudbu starych
majstrov (Domine). Co podnietilo tento vyvoj?

Pre mna sa vsetky skladby, ktoré som napisal, si-
castou toho istého kruhu. Ako skladatel nevnimam
priepastny rozdiel medzi mojimi elektronickymi sklad-
bami, minimalistickym Kirin a nov§imi vecami, ktoré
moézu pripominat duchovnt hudbu starych majstrov.
Napriklad Namah alebo Domine st vo svojom jadre ta-
kisto minimalisticky ponaté ako klavirne Kirin alebo
Zahmlené pokusenia. Konkrétne Domine, ale aj Kyrie,
obe pre zmiesany zbor, sa tocia okolo jedného slova. Do-
mine sa sklada zo zékladnej trojtonovej melddie, ktora
je v strede skladby ,obohatena“ o zostup stupnice zhora
nadol. M6j svet zvukov a hlukov, ktory sa nachadza
v elektronickych pracach, je identicky s tym, ktory sa
da pocut v slacikovom kvartete Dithe znovu tak blizko
alebo v Namah, len je vytvoreny tradi¢nymi nastrojmi.
A navyse to, ¢o sa v mojich prvotinach akutne prediera
do popredia — nazvime to prvkami experimentovania —,
je v novsich kompoziciach tajomne ukryté do pozadia
a stava sa akoby ich nosnym pilierom. Svojim vlastnym
vekom putuju rézne elementy mojej hudby jej roznymi
miestami, ale stale st v nej pritomné. Menia svoju po-
lohu aj intenzitu. Je to, ako ked sa ¢lovek stahuje z jed-
ného miesta na iné, ale pritom zostava tou istou osobou.
Bez tohto prenasania tazisk z jedného vesmiru do dru-
hého by moj rukopis bol rukopisom niekoho iného. Ale

chybou by bolo, keby som sa snazil branit sa tomu, na ¢o
sa pytas — teda ¢o podnietilo vyvoj, ktory sa niededy zda
trochu nepochopitelny. Vyznelo by to, akoby sa moja
praca nijako nevyvijala. Ked vSak mam byt Gprimny,
tak vlastne ani neviem, ¢o takyto vyvoj spdsobilo. Podla
mojho citenia by mohlo byt odpovedou to, Ze som dote-
raz nedokazal dat do niektorej svojej skladby vsetko to,
¢o v nich existuje, ked sa hraju jednotlivo. Nestihol som
a ani som zatial nemal prileZitost napisat dielo, ktoré by
malo sti¢asne nadych minimalizmu, duchovnej hudby,
bolo tonalne a zaroveri atonalne, hrali by ho tradi¢né
nastroje a okolo hudobnikov by sa tocili elektronické
zvuky:.

Vyvoj moze podnietit zmena duchovnej atmosféry,
alebo jej umocnenie. Vychadzas vo svojej tvorbe z ne-
menného duchovného zakladu, alebo sa volne ingpi-
ruje$ roznymi nabozenstvami?

Asi by som sa priklanal k verzii nemenného du-
chovného zakladu, inspirovaného réznymi filozofic-
kymi systémami a naboZenstvami, s usilim abstrahovat
od institdcii, akymi s napriklad cirkvi. Nepocitujem
ani naznak ambicie obhajovat krestanstvo pred bud-
hizmom, hinduizmus pred islamom, ani viest debaty
o tom, ¢i Maria bola panna, alebo nie. Difam a ve-
rim, Ze moj zivot, moje spravanie a moja tvorba toto
moje snazenie aspon scasti reflektuji. Som presvedceny
o prirodzenom dobre ¢loveka a spravnosti chodu dejov
Vo vesmire a zaroveri sa snazim byt jeho pozitivnou si-
castou. Ak sa jedna z mojich skladieb vola Namah, tak
to nie je iba preto, Zze poznam silu mantier, ako napri-
klad OM NAMAH SHIVAYA, ale aj preto, Ze sa mi to
slovo paci. Ak sa ina skladba vola Domine a zbor v nej
spieva ,,Pane, otvor moje pery a moje tista budu ohlasovat
tvoju slavu®, tak to preto, lebo ma ten text oslovuje. Je
to vsetko o kozmickej energii, bez ktorej by bolo vsetko
inak, o jej inhalovani, vnutornom spracuvani a deleni
sa o 1iu s ostatnymi bytostami.

Aky vyznam ma v tvojej hudbe ticho?

Ticho prenika vacsinu toho, ¢o som doteraz napisal.
AvsSak moj pohlad na ticho mé iny rozmer ako napri-
klad u Cagea. Ten o flom casto a zaujimavo pisal a ho-
voril, vytvoril z neho filozoficko-zvukovo-hlukovy sys-
tém moderného umelca. Minia samého Cage velmi zau-
jima a nesmierne si jeho tvorbu cenim. Ja vsak ticho ni-
kde nespominam, pretoZze pracujem skor s doznievanim
a ¢akanim na zvuk. V partitirach prizvukujem, aby
tony nastrojov, ktoré maju prirodzeny dlhy dozvuk,
interpreti nechali naozaj doznievat dovtedy, kym sa

37



kloaka 3/2011 | ROZHOVOR

zvuk celkom nestrati. Doznievanie tonov viacerych na-
strojov sucasne dokaze vytvorif krasne a najmé zakaz-
dym iné zvukové spektrum. Zial, vi¢sina hudobnikov
sa mu nenaucila nac¢avat, a preto moje skladby na kon-
certoch pravidelne useknt v okamihoch, ked v nich za-
¢ina vznikat nova energia. Len malokto dokaZze tento
fenomén pochopit a len maloktory interpret dokaze ne-
chat dozniet posledné tony skladieb alebo tony, pred
ktorymi st v partiture zapisané pomlcky, tak dlho, az
celkom nezaniknud. Este stile prevlada strach z toho,
ze by sa poslucha¢ mohol nudit, ak by neopocul tony
a nevidel hracov dotykat sa ich nastrojov. A to je Skoda.
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Peter Machajdik | MELODIE (1993)

Mas aj ty svoju osobni mytoloégiu, podobne ako
Stockhausen, ktory prijal mytolégiu Urantie? V deji-
nich umenia to nie je ni¢ neobyc¢ajné. Na osobnej my-
tologii zalozil svoju basnicku viziu aj William Blake.

Neviem o tom, Ze by som mal svoju osobnu. Ni-
kdy som na tom nepracoval, ani som sa o to nepokui-
sal. Ale je mozné, 7Ze podvedome nejaku osobnu myto-
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légiu mam a Ze na jej zakladoch je postavena celd moja
tvorba.

Vylaéil si akykolvek vedomy vplyv na svoju hudbu,
nechce$ sa na nikoho podobat. Ako vznikaji tvoje
skladby? Potrebujes na tvorbu samotu a zvlastnu at-
mosféru, alebo si zapisujes napady na notovy papier,
ktory mas stale vo vrecku? Uz sa ti prisnila hudba,
ktoru si potom zapisal? PiSe§ v jedinom tvorivom
zatahu, alebo radsej nechavas veci ulezat, tak ako
skladbu Namah, ktora dozrievala viac ako desat ro-
kov? A ¢o robis vtedy, ked nemas inspiraciu?

Velakrat sa sam seba pytam, ako vznikla ta ¢i
ona skladba. Odpoved niekedy ani nenajdem. Napri-
klad v6bec si nepamiatam, kedy presne, kde a ako
vznikli skladby Namah, sla¢ikové kvarteto Dithe znovu
tak blizko alebo Kirin. Jednoducho su tu, su zapisané
v notéach a dokonca ich aj obcas niekto zahra. Ale viem,
ze napriklad elektronickd Columbia (at this country),
klavirne Zahmlené pokusenia, Nell’autunno del suo abb-
raccio insonne pre harfu a zborova skladba Si diligamus
invicem vznikli na samote v byvalej umeleckej kolo-
nii Worpswede v severnom Nemecku, Ze melddia Uspa-
vanky pre violoncelo sa zrodila pri uspavani mojej
dcéry Hanky na samote vo Wiepersdorfe juzne od Ber-
lina a Ze mnohé skladby vznikli pri zaspavani alebo pre-
budzani, ¢im nevylu¢ujem moznost, Ze vznikli zo sna.
Kedysi som si zapisoval napady, ale to skor tykajuce
sa rozostavenia hudobnikov, ich odevu, alebo nejakych
inych vizualno-akustickych efektov. Cisto hudobné na-
pady som takmer nikdy nezapisoval, pretoZe u mna pre-
vladaju skor tie nehudobné. Ked pisem, tak vacsinou
jednym tahom, hoci prevaznu cast skladieb miliéonkrat
korigujem. Ale vraj to robia aj ini. Co robim, ked ne-
mam inspiraciu? Pravdupovediac, mam neustéle pocit,
vznik4 pod mojim menom, bolo vysledkom niec¢oho, ¢o
sa vo mne hromadi a potrebuje sa nejakym spo6sobom
dostat von. Ak niekto dokaze povedat, Ze ho inspiroval
strom, hluk tovarne, ruch velkomesta alebo vtaci spev,
tak ja za seba mdZem s istotou povedat, Ze nemam po-
Natia o tom, ¢o konkrétne ma inspiruje. To, ¢o piSem, je
o inhalovani a spracuvani kozmickej energie, bez kto-
rej by bolo v3etko inak. Je to najmi o deleni sa o tito
energiu s ostatnymi.

Viem, Ze si na Slovensko celkom nezanevrel. Tvoje
skladby hraju $pickovi slovenski interpreti, vystupu-
jes$ na slovenskych festivaloch a s Transmusic Comp.
robite prave v tychto dioch $niru po Slovensku.
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koncert Transmusic Comp. na vernisazi Vladimira Popovica (2011)

Oprasili ste stary repertoar, alebo prichadzate s no-
vym programom?

Ako tvorivého ¢loveka ma zaujima predovsetkym
posun. A to som naznacil v osobnych rozhovoroch
s ¢lenmi Transmusic Comp., ked sa zacali ¢értat ter-
miny S$iestich jesennych koncertov tohto siboru. Tak
ako sme divakov nasich vystapeni prekvapili, ba az So-
kovali repertodrom a nastrojovym obsadenim na pre-
lome osemdesiatych a devitdesiatych rokov, tak by sme
mali prekvapit i v roku 2011. Toho istého nazoru je aj
Milan Adamciak. Osobne sa domnievam, Ze prist s tym,
¢o sme robili pred dvadsiatimi rokmi, by mohla byt pre
mnohych dost velka otrava. Tym, ¢o nezazili ti dobu
a st na nu zvedavi, odporacam najst si niekde materialy
o Transmusic Comp. Ja nemam chut donekoneéna sa re-
cyklovat, ani Milan Adamciak.

Historia slovenského experimentu sa spaja s priekop-
nickou pracou Milana Adam¢iaka. Podmienky u nas
neboli priaznivé, ale predsa len sa nieco zmenilo. Aky
je podla teba hlavny rozdiel v pristupe k experimentu
u nas a v zahranici?

Hlavny rozdiel spociva pravdepodobne vo vSeobec-
nom poznani a v mentalite fudi toho-ktorého regionu.
A to sa netyka iba pristupu k experimentu. Na Slo-
vensku bola vzdy obec experimentatorov a objavitelov
mensia ako napriklad v zadpadnej Eurdpe alebo na opac-
nej strane Atlantiku. Ale rovnako menej ludi na Sloven-
sku vie o klasickej hudbe alebo o dzeze tolko, kolko ve-
dia ludia na Zapade. Je to mozno tradiciou, ale v kazdom
pripade uz dlhé roky najma zlym a zastaralym systé-
mom S$kolstva, ¢i uz toho $tatneho, alebo sukromného.
V civilizovanych krajinach zapadnej Eur6py sa deti naj-
neskdér od prvého ro¢nika zakladnych s$kol ucia po-
vinne hrat na hudobnom néstroji — napriklad na zo-
bcovej flaute. Vedia Citat a pisat noty. Moja dvanast-
ro¢néa dcéra mi nedavno vravela, Ze na hodine hudobne;j
vychovy analyzovali diela Leo$a Janacka. A to hovo-
rim o beznej zakladnej $kole, nie o konzervatoriu. Zau-
jimalo by ma, ktory slovensky ucitel so svojimi dva-
nastroénymi ziakmi rozobera hudbu Paula Hindemitha
alebo Hansa Pfitznera a kolko ucitelov vobec tvorbu
tychto skladatelov pozna. Samozrejme by bolo Tahko-
myselné hadzat vsetkych pedagogov do jedného vreca.
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GEMA
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Avsak nedd mi nespomenuf iny zaujimavy priklad
zo Slovenska. Nedavno som sa zhovaral s pedagogmi
hudby zo zakladnych umeleckych skol. Kolki z nich po-
znali Johna Cagea, Karlheinza Stockhausena, Edgara
Vareseho, Luigiho Russola? Ani jeden. Ni¢ im nehovo-
rili ani mena Arvo Pirt, Philip Glass, Michael Nyman
¢i Henryk M. Gorecki. V zivote nepoculi o Johnovi Zor-
novi, Ornettovi Colemanovi alebo Elliottovi Sharpovi.
A to vsetko sa dnes povazuje za mainstream. Kolkym
ucitefom vytvarnej vychovy hovoria nie¢o mena ako
Gerhard Richter, Marina Abramovi¢, Damien Hirst,
Andres Bosshard, Frank Stella, Cy Twombly? Treba si
uvedomit, Ze tito udia, ktori takmer ni¢ o sic¢asnosti ne-
vedia, uéia na Slovensku o umeni. Uéia deti a mladez.
LCudia, ktori nedoveruju takmer ni¢omu napisanému
na notovy papier po roku 1890 a pre ktorych sa vy-
tvarné umenie kon¢i Picassom. A tam niekde treba hla-
dat aj zarodky iného pristupu k experimentovaniu na
Slovensku a v zahraniéi. Ak niekto nevie ni¢ o tom,
¢o bolo, je abude, ak nevie ni¢ o zvuku a moznosti
jeho tvorenia, o farbe, o priestorovosti, o architekttre,
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Peter Machajdik | Namah (2000)

tazko dokaze vyprodukovat nieco nové a zaujimavé.
Ked som po poslednych voIbach pisal ministrovi skols-
tva Jurzycovi a v liste sa ho pytal, ¢i existuje vynimka,
ktord by ma ako vyse dvadsat rokov aktivneho ¢lo-
veka v umeleckej brandzi s kontaktmi na celom svete
a skusenostami s hostovskym prednasanim na zahra-
ni¢nych univerzitach a pracovnym pomerom na berlin-
skych hudobnych skolach opraviiovala uéit na nejakej
slovenskej $kole hudobného alebo umeleckého zame-
rania, dostal som odpoved, Ze ako vystudovany eko-
ném mozem ucit ekondémiu. No ja som po ziskani dip-
lomu v roku 1987 nikde ako ekondém nepracoval, pre-
toZze som sa venoval hudbe. O ekondémii viem toho
menej ako slovenski uditelia hudby o Cageovi, Stock-
hausenovi alebo Zornovi. Napriek tomu ma minister
tohto Statu posiela ucit tie mladé neviniatka ekono-
miu. Na tomto priklade jasne vidiet, ¢o sa stane, ked
o veciach nerozhoduje zdravy Gsudok, ale zastarany za-
kon, skostnatelost a nezaujem o posunutie sa vpred. Je
polutovaniahodné, Ze na slovenskych hudobnych aka-
démiach neucia umelci, o ktorych stoji aj posluchaé-
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stvo, ale skladatelia, na ktorych koncerty pride — az na
malé vynimky - sedem intelektualov a pat studentov.
Koncerty uz spominaného Transmusic Comp. mali tak
v minulosti, ako aj teraz na jesen taku vysokt navstev-
nost a pozitivny ohlas, Ze by nam to zavideli aj mnohi
srockeri®. O sebe som uz hovoril - ale pozve napri-
klad Milana Adamciaka niekto ucit? Takisto nie. Potom
pridu po koncertoch za nami mladi ludia a pytaju sa,
odkial sme prisli, pretoze sa o nas od nikoho ni¢ nedoz-
vedeli. A v takychto pripadoch si nepripadame ako vy-
slanci zo Siria, ale akoby sme prave prileteli z Marsu.
Inym dolezitym faktorom uréujticim priepast v pristupe
k experimentu je skuto¢nost, Ze zapadny trh (nemam
tym na mysli jeho komer¢ny dosah) je ovela vacsi, pes-
trejsi a liberalnejsi ako slovensky, vymena ,tovaru® je
pravidelnejsia a efektivnejsia. Existuje dostatok festiva-
lov alebo cyklov, na ktorych experimentatori z réznych
umeleckych odvetvi mézu prezentovat svoje prace. Ale
za posledné roky vidim obrovsky posun aj na Sloven-
sku, kde okrem iného vznikli skvelé podujatia nemains-
treamového umenia v Nitre, Banskej Bystrici, Banskej
Stiavnici, vo Zvolene, v Ruzomberku, v Bratislave a
v inych mestach a vznikla tiez Kloaka. Cudia ako Julo
Fujak, Michal Murin, Sviatopluk Mikyta, Maro§ Rovnak
a par dalsich to rozhodne nemaju Tahké, ale robia, ¢o
moézu. To treba velmi ocenit.

Pre niektorych je experiment len nepochopitelna vy-
strednost, takpovediac $krabanie sa cez celi hlavu,
ked sa mozu poskrabat priamo. Mne sa spaja s tuzbou
objavovat. Co znamen4 experiment pre teba a preco
sa nim eSte stale zaoberas?

Experiment je pre mna rozhodne hybnou pa-
kou, zdrojom inspiracie, motivaciou na to, aby som
rano vstal z postele a nieco robil, a zaroven je akymsi
welixirom mladosti®. Ale v ziadnom pripade experi-
ment nepovySujem nad tradicny spdsob vyjadrova-
nia. Mna osobne ldka experimentovanie s tym, ¢o som
v priebehu poslednych 25 rokov vytvoril, a sice v tom
zmysle, ze tymto veciam davam vo svojej tvorbe iné
miesto, ind formu a ind délezitost. Nech posluchac
hlada to, ¢o ja skryvam. Bude to aj preftho mozno vacsi
zazitok, ako keby som mu to pod nos priniesol na tacke.

Ja vnimam experiment ako vyuzitie média inym spo-
sobom. Stravinskij v 30. rokoch prvykrat pouzil kla-
vir ako bici nastroj. Cage ho preparoval. Ty si sa stal
znamy hrou na gitare, ktord nepouzivas ako hudobny
nastroj, ale ako elektronicky pristroj. Ma to u teba ne-
jaké filozofické pozadie, alebo je to iba o zvukoch?

Nie je to iba o zvukoch. Doraz sa snazim klast na
hladanie etickej a logickej podstaty, na poznanie vlast-
ného estetického vnimania. Bez toho by ani moje expe-
rimentovanie, ani jeho vyuzivanie pri komponovani ne-
davalo ziaden zmysel.

Na zaciatku 9o. rokov si s preparovanou gitarou spre-
vadzal extrémneho spevaka Davida Mossa, ale vystu-
pil si s iou aj pred rokom na festivale v Banskej Bys-
trici. Venujes sa jej teda pomerne dlho. M4 ta este ¢im
prekvapit?

KedZe na gitare hram len zriedkavo, prekvapuje ma
stale viac a viac. Jej moznosti, podobne ako moznosti
ostatnych nastrojov, ¢i uz hudobnych alebo nehudob-
nych, st pri troske fantazie nekonecné. Clovek na nej
moze hrat akymkolvek predmetom - drevenou pali-
cou, kovovou tycou, slacikom, steblom travy, brnkat
na struny, skrabkat ich alebo hladkat, k snimac¢om pri-
pevnit reproduktory s vopred nahratymi zvukmi alebo
s radiom, klopkat po celom jej obvode a podobne. Mu-
zikant si mo6ze vybrat, ¢i chce hrat na naladenej, alebo
rozladenej gitare, ¢i chce mat Sest strin, alebo iba Styri,
¢i chce mat vsetky struny rovnaké, alebo ¢i nechce mat
vbbec ziadne struny. Zaroven sa moéze rozhodnuf, ¢i
chce hrat v stoji, alebo posediacky, ¢i chce mat gitaru
poloZend na zemi a vytvarat zvuky nohou, alebo ¢i ju
chce mat pripevnent o $niru alebo velku kovovu retaz
a tahat ju za sebou. Spektrum moznosti je nekonecné.
To isté plati, ako som naznadil, aj pre nastroje, ktoré
sa z tradi¢ného uhla pohladu nepovazuji za hudobné.
Napriklad niekto by mohol napisat symfoniu pre mo-
torové vozidla, ktoré by mohli byt rozostavené na ne-
jakom dostato¢ne velkom parkovisku. Od malych aut
cez traktory, kombajny a buldozéry az po velké kami-
6ny. A tie vSetky by sa bud riadili partitirou a gestami
dirigenta, alebo by volne improvizovali. Navyse by sa
mohli aj hybat, ¢im by vznikla vizualna zlozka diela.
Moze byt nieCo roztomilejsie, ako ,tanceky” buldozé-
rov? Nad nimi by mohli krazit vrtulniky, alebo obcas
preletiet nejaké lietadlo. MoZno najzaujimavejSou by
mohla byt skladba kombinovana — napriklad pre elek-
trické gitary, symfonicky orchester, automobilovy park
a vrtulniky.

Napriek tomu, Ze si mi nedavno napisal, Ze uz ,experi-
mentujes neexperimentovanim®, tvoj projekt s Jonom
Andersonom je zaujimavy aj z experimenalneho hla-
diska ako fazia rocku a vaznej hudby. Spolupracoval
si s nim aj na albume Namah. Va§ koncert na Devine
spred dvoch rokov asi nebol posledny. Ako sa vyvija

41



kloaka 3/2011 | ROZHOVOR

vasa dalSia spolupraca?

Po albume Namah akoncerte v Bratislave na
Devine vznikla s Jonom Andersonom este pesnicka
s nazvom Cats Alive, ktora znie pri zaverecnych titul-
koch filmu Navrat rysov od dokumentaristu Tomésa Hu-
lika. Okrem toho pracujeme na novom multimedial-
nom projekte Heraldry, ktory by mohol byt dokon-
¢eny niekedy v roku 2012 a s ktorym chceme prist aj
na Slovensko. Mimochodom, kto si prestuduje texty
artrockovej skupiny Yes, ktoré pisal prave Anderson,
najmi tie zo sedemdesiatych rokov, dostane sa do
mystickej rise plnej metafor, ¢asto namierenych do
kozmu a mimozemskych oblasti. Nehovoriac o skoro
az avantgardisticky znejucich skladbach Gates of Deli-
rium z albumu Relayer alebo The Ancient (Giants under
the Sun) z dvojalbumu Tales from Topographic Oceans,
ktoré su o inhalovani a spracivani kozmickej ener-
gie a odeleni sa otito energiu s ostatnymi bytos-
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tami. Pre mna boli Yes vzdy rockovou alternativou
k Stockhausenovi.

Nazov tvojho albumu NAMAH znameni v sanskrte
pozdrav, uctu vyjadrujicu poklonu. Uzavrel si ho
skladbou 05.12.07., poctou Karlheinzovi Stockhause-
novi. Uzavrime aj my takto symbolicky nas rozhovor
s odvolanim sa na 53. siru Koranu, ktora v 49. versi
hovori ,,On je PAnom hviezdy Sirius®. ESte sa tam stre-
tavate?

Samozrejme! Niet totiz krajsieho miesta vo vesmire,
kde by sa so Stockhausenom dalo stretavat. A navyse
,On, Pan hviezdy Sirius“ je tym najzhovievavej$im hos-
titefom, akého si dokazem predstavit.

Dakujem za rozhovor.
Kamil Zbruz



