Cislo 05-2012 | ro¢nik XXIV. | cena 1.00 €




text: Katarina Trnovska

QALLLA L

MILAN ADAMCIAK / MICHAL MURIN

Ak cheeme spravne pochopit sicasnid spoluprdcu Milana Adamciaka (1946) a Michala Murina (1963),
patrisa zacat' rokom 1987, kedy sa obaja prujkrat stretdvaji a krdtko na to, v roku 1989, uz i spoluiicinkuji
v rdmci platformy Transmusic Comp., ktord Milan Adamciak zalozil. Spolu s Petrom Machajdikom, a neskor
i dalsimi clenmi, rozvijaji toto uz kultove volné hudobné zoskupenie, vyjadrugice sa prostrednictvom
akustickijch performancii na vernisazach, festivaloch, reprezentativnych, ¢i dokonca oficidlnych vlddnych
podujatiach. Zaciatkom 90. rokov boli azda najpozyjvanejsim siborom hrajicim novi hudbu na Slovensku.
O niekolko mesiacov neskor zalozili Adamdciak, Machajdik a Murin Spolocnost pre nekonvencni hudbu
(SNEH, 1990), ktord zdruZovala a podporovala aktivity v oblasti improvizovanej hudby, experimentovala

s presahmi hudby, novych medir, kinetickyjch enviromentov, virtudlnej reality a podobne (viac v knihe

Avalanches 1990— 1995, Bratislava 1995, ed. M. Murin).




Po roku 1995 sa kontakt Adamciaka a Mu-
rina na ¢as optimalizuje na prileZitostné
koncerty a akcie Transmusic Comp., ¢o bolo
spbsobené aj Adamciakovou umeleckou
a spolo¢enskou rezigndciou a zdpasom
s nezrelym a malo optimistickym sloven-
skymn prostredim. Milan mal v tom &ase za
sebou viac ako tri desatrocia intenzivnej
tvorivej cinnosti, bol vyraznou osobnos-
fou v oblasti tvorby experimentéine] po-
ézie, ako profesiondlny muzikolég rozvijal
programovd koncepciu experimentdlneho
Studia Slovenského rozhlasu (80. roky), za-
loZil viacero hudobnych suborov, ako jedi-
ny reprezentoval Slovenske na konferencii
o Leodovi Janackovi v St. Louis (USA, 1988)
a taktieZ ako kurator zostavil sélovi vystavu
Notécii Johna Cagea v Slovenskej narodnej
galérii (1992), pricom prispel i k jeho osob-
nej Ucasti na vernisaZi. Paradoxne, odbor-
ny zaujem o Adamdciakovi tvorbu nadalej
pretrvaval. Jeho prace zo 60. az 80. rokov
boli prezentované na pocetnych vystavach,
ktoré mapovali umenie akcie, intermedialne
presahy, ¢i alternativnu grafiku. Pricom tieto,
zvadsa rekapitulacné, vystavy ho napokon
ako intermedidlneho tvorcu zaradili aj do
kontextu slovenského vytvarného umenia.
Napriek tomu bola jeho osobna ekonomic-
ka situdcia nezlucitelna s udrzanim trvalého
bydliska a v roku 2005 definitivhe odché-
dza z Bratislavy. V tom case viak uz nemal
Adamciak motivaciu pre navrat do aktfvne-
ho tvorivého prostredia.

Vdaka priatelovi, ktory viastnil dom v de-
dinke Podhorie pri Banskej Stiavnici, sa
Milan mohol nastahovat do jedne] obyva-
telnej izby, ktora sa mu stala domovom na
nasledujucich pat rokov. Jediny Milanov
kapital tvorili v tom ¢ase jeho starSie prace
na papieri, dokumentécia k vystavam, kon-
ferencidm a zahranicnym cestam, knihy
a katalogy, v ktorych publikoval svoje texty
a zopar rozpracovanych veci. Vysokoskolsky
vzdelany tvorca a wyborny muzikolog viak
v novom prostredi stratil moznost genero-
vat pravidelny prijem, preto, aby si zabez-
pecil zakladné potreby — stravu a kurivo,
zacal postupne rozdavat svoj archiv a dalej
sa zadlZoval. V klime tychto udalosti niekedy
potas roku 2005 mozeme zacat stopovat
konkrétne aktivity Michala Murina, ktoré
boli priamou pomocou adresovanou Mila-
novi Adamdiakovi. Jednym z prvych mana-
Zovanych aktov bolo semestralne zadanie
pre jeho 3tudenta Arnolda Kojnoka, aby

natodil filmovy portrét Milana Adamciaka,
ktorého poslednu — tretiu verziu sfinalizo-
val na VSMU pod vedenim reZiséra Dusana
Hanaka. Murin o tom hovorf: Tento akt bol
aktom pomoci. Cieforn bolo socializovat Mi-
lana v prostredi dedinky, do ktorej prisiel ako
¢lovek v nudzi, a pozdvihnut jeho status na
akceptovanu osobnost.”

Premiéra 42-minttového filmu sa uskutod-
nila v Slovenskej narodnej galérii v Bratislave
(2009). Nasledovalo niekolko verejnych pro-
jekcif filmu na festivaloch a v kluboch, ako
aj viacnasobné odvysielanie v Slovenske;
televizii, Co automaticky podmienilo zaujem
odbornej verejnosti, galeristov, zberatelov,
ale taktieZ beZnych ludi z obce, ktorf zrazu
obc¢ana Milana Adamdiaka vnimali v novom
kontexte.

Murinova snaha nanovo aktivizovat a zabez-
pecit takmer zabudnutého tvorcu bola viak
ovela komplexnejsia. V Adamciakovom za-
ujme udrzatelnosti tychto priaznivych okol-
nosti na seba dobrovolne prebera Ulohu
osobného manazéra, mediatora, obchod-
ného makléra, editora a tvorivého partnera.
Kurdtoruje viaceré vystavy (Galéria Linea
v Bratislave, 2009; Galéria Cypriana Majerni-
ka v Bratislave, 2009), zabezpecuje Milanovi
finanény prijem z predaja prostrednictvom
aukcif, sikromnym osobam a zberatelom
(ceny za Adamciakove prace pocas 4 rokov

vzrastli patnasobne), zaslizil sa za Adam-
iakovu Ucast na festivale stcasnej hudby
Dobbiaco (2008, pozn. prvy zo spolo¢nych
tripov), kde bola prezentovana jeho kompo-
zicia Genug, a ked dostal moZnost nomino-
vat jedného umelca zo Slovenska na festival
perforancie NIPAF - Nippon Interanational
Performance Art Festival v Japonsku (2010,
2011), na jeho odportcanie pozvali prave
Milana Adamciaka. Tym sa zacina genéza
ich umeleckych tripov, ktoré tvoria podstat-
nu sucast Adamdciakovho tvorivého Uginko-
vania v poslednych rokoch.

Po prvom ndvrate z Japonska (2010) pri-
chadza Milan o moznost obyvat docasne
uvolneny domcek v Podhori a je prindteny
vystahovat sa doslova okamzite. Nasledova-
la neistd doba niekolkych mesiacov, pocas
ktorych Milan hladal vhodné ubytovanie,
kde by zérover mohol uskladnit svoj archiv.
Za dramatickych okolnosti bliziacej sa zimy
sa podarilo Murinovi zozbierat potrebné
finan¢né prostriedky od priatelov a rodi-
ny na kipu malého zahradného domceka
v susednej obci Banska Beld, kde Milan od
17. novembra 2010 Zije.

Po stabilizovani Zivotnej situacie kolegu
a priatela zacal Murin zverejfiovat tento
dlhodoby projekt priamej pomoci pod na-
zvom Altruismus as Arttruism. V rdmci kunst-
historickej terminolégie ide o dlhodobl
perfomance, ktord osciluje medzi socidlnym
a umeleckym kurdtorstvom, ale vystiznejsie
je si osvojit termin,socidlna skulptura’, ktory
Murin sukromne pouziva od roku 2006. Zo
sirsieho  socidlno-spolotenského  hladiska
sa jedna o individualnu pomoc konkrétnej
osobe, prostrednictvom ktorej sa Murin
neverbalne konfrontuje s pasivne funguju-
cimi kultdrnymi institdciami v postkomu-
nistickych redlidach. Vychadzajuc z prevazne
nelichotivych az odmietavych kulodarnych
komentarov tohto projekty, je treba pou-
kazat na fakt, Ze v slovenskom umeleckom
prostredi nendjdeme podobny kreativny
koncept, ¢o prirodzene vyvoldva odmie-
tavé pocity (citujic Adamciaka v denniku
SME 2/8/2012). Nastastie vdaka Murinovej
aktivnej publikacnej ¢innosti, uverejfiovanej
prevazne v zahranici, bol projekt Altruismus
as Arttruism prezentovany a vyborne hod-
noteny napr. na Eurdpskom kongrese kul-
tary v polskom meste Vroclav (2011) alebo
v ramci Steierische Herbst Festival A 24/7
maraténu rozhovorov na tému politické
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stratégie v umeni ako Cast festivalu Truth is
concrete v Grazi tohto roku.

V roku 2013 plénuje Michal Murin podat
navrh na realizovanie Ceskoslovenského

pavilénu na Bendtskom biendle umenia,
ktorého sucastou bude i projekt Altruismus
as Arttruism.

Jednym z fyzickych vystupov viac ako se-
demroc¢ne] intenzivnej koexistencie Milana
Adamciaka a Michala Murina je postup-
né publikovanie vysledkov inventarizacie
Adamciakovej tvorby. Tento rok vysla kniha
Archiv | — EXPO, ktora je prva zo Stvorice
pripravovanych archivov a zverejiiuje cast
Adamciakovych literdrnych experimentov
z obdobia 1964 - 1972. Zadmerne zvoleny
format, vhodny takmer do vrecka, ponuka
citatelovi moznost nosit knizku so sebou,
dokonca vytvorit sik nej vztah. Moze pritom
volne nasledovat Adamciakove instrukcie:

~KNIHU CITAJ NA PRESKACKU.

STRANY, KTORE SA TI NEPACIA, MOZES
VYTRHNUT.

CITAJ NAHLAS CELU KNIHU.

POTICHU. NECITAJ. POZICAJ. DARUJ.
ZAHOD KNIHU DO DIALKY"

Stru¢na formulka napoveda, ze publikacia je
uréend aj sirokej verejnosti, ktord je ochotnd
zUcastnit sa na interpretacnej hre s obsahom
knihy. Ten tveria predovietkym reprodukcie
vizudlnych basni, typologicky triedené do
skupin. Kedze Adamciakovo dielo dovtedy
nepredlo  Ziadnym literdrnym  vyskurmom
a chybala i odborna terminolégia aplikova-
telnd na prezentované dielo, v publikécii boli
pouzité slovné novotvary, vhodné pre ozna-
cenie konkrétnych typov basni, ktoré Adam-
¢iak zadefinoval v roku 1969. Okrem prolé-
gu a rozhovoru Michala Murina s Milanom
Adamciakom o jeho experimentélnej poézii
a inych literdrnych a dramatickych textach
obsahuje publikacia text Daniela Grafa,
ktory v zavere hodnot! Adamdiakov prinos
v oblasti experimentélnej poézie v doma-
com i zahrani¢nom kontexte,
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Pripravené pre tlac je uz i pokracovanie
prvej knihy Archiv Il — KOPO, ktoré sa ve-
nuje konkrétnej poézii z rokov 1964 — 1972
a Archiv Ill, ktory mapuje takmer 50 rokov
trvajucu tvorbu grafickych partitdr (sucas-
tou knihy bude i CD s hudobnou nahravkou
grafickych partitdr). Ich vydanie viak v tejto
chvili zavisi od grantovych komisii a sponzo-
rov. Pocas tohto preklenovacieho obdobia
zbiera Murin materidl na zavere¢ny diel Ar-
chiv IV, ktory bude okrem iného obsahovat
rozsiahly rozhovor systematizujici tvorbu
a zivot Milana Adamciaka v kontexte jeho
tvorby. Pojde predovietkym o jeho ,akéné”
obdobie, eventy, Ucinkovanie s Transmu-
sic Comp,, vystavy, spoluprace s umelcami
Juliusom Kollerom, Alexom  Mlynarcikom
a Stanom Filkom, koncepty a instrukcie.
Tym sa uzavrie jeho oficidina monofravizacia
jeho Adaméciakovho diela a otvori sa moz-
nost vytvérat alternativnejdie sondy do jeho
archivu.

tou bol i samotny divak. Projekt volne dopl-
fal subor akcil, koncertov a vystav konaju-
cich sa pri prileZitosti nedo?itej storocnice
Johna Cagea (1912 — 1992), ktorého meno
spdjaju s Adaméiakovym pre ich umelecké
stratégie a aktivity v oblasti tzv. novej hudby
a fluxovych tendendii, na Slovensku rezo-
nujlcich od polovice Sestdesiatych rokov
20. storodia. Paradoxne, prvé a sucasne po-
sledné osobné stretnutie autcrov sa udialo
azvroku 1992. Faktom viak zostava, ze tento
kontakt na oboch hlboko zaposobll.

Vystava SOMETHING for John Cage bola
koncipovana ako pocta priatelovi, Vacsina
z diel vznikla priamo pre priestor design
factory, pricom sa jednad o nastenné parti-
tary tzv. wall scores, inStalované a grafické
partitdry umiestnené v interiéri i exteriéri
galérie, ktoré sa vyznamovo natolko preli-
naju, az tvoria jedno celistve dielo/dej. Uz
z podstaty ndzvu vystavy vyplyva, ze previa-
daju pocty a ponasky na konkrétne prace
Johna Cagea - napr. tzv. watercolors” (Ad
Honorem John Cage V/InC, In A, InG, InE,
2012), dalej osobnosti, s ktorymi Cage spolu-
pracoval, resp. ho formovali — Henry Cowell,

Posledny rok priniesol Milanovi Adamdiakovi
mnozstvo ponuk na vystavovanie, spolupra-
cuje dokonca s mladou nastupujicou ge-
neraciou umelcov, z(¢astruje sa pocetnych
konferencii, festivalov a medzindrodnych
networkov (Vroclav, Graz, Brno, Bratislava,
Praha, Liptovsky Mikulgs, Chemnitz), pricom
nadalej uprednostiiuje tvorivé aktivity na
pomedzi hudby a inych médif. Takymto pro-
jektom bola i vystava SOMETHING for John
Cage, v kuratorskej koncepcii Michala Muri-
na a Katariny Trnovskej, ktord sa uskutocnila
v septembri v priestoroch bratislavskej de-
sign factory. V tom istom ¢ase tu prebiehal
i festival komornej hudby — Konvergencie,
pricom sa nejednalo o nahodny stret ter-
minov, ale zdmemd tematickd fuziu hudby,
vizudlneho umenia a instalacie, ktorej stcas-

Earl Brown, Morton Feldman a d. (Cluster |,
Cluster I, 2012, Velkd hexagramidda, 2012),
zasadné texty, interpretované napr. zo sta-
rocinskej knihy | Ting (Hexagramiada, 2012),
a umelecké dianie 2. polovice minulého sto-
rocia (Flux 3, 2012; Fonopad, 2012). Adam-
¢iak v nich rozvijal i princip interakcie divaka
prostrednictvom  ponukanej hry, pricom
podoba diela sa divackym zisahom/zasah-
mi neustdle menila (Mikado, 2012; Gorotky,
2012; Alea lacta Est, 2012; Gliss glass, 2012,
Meditacio, 2012). Volne tym nadviazal na
svoje akcie wytvarnej hry z konca 80. rokov
20. storocia. Pretrvavajlicou témou, zobra-
zovanou hlavne v poslednych Adamdciako-
vych préacach, je Japonsko. Podobne ako bol
Cage, i on je dihoroény obdivovatel a znalec
japonskej kultdry a potom, ¢o mal prilezitost

DOTYKY | casopis pre mladu literatlru a umenie




Japonsko osobne navstivit (paradoxne az
v rokoch 2010, 2011), vznikla séria japanérii
Haiku (2011), ktora graficky volne ,prepisuje”
systém lyrického trojversia rovnomenného
nazvu. V ramci vystavy v design factory sa
téma japonciny objavila este raz v diele Yama
a JAMA (2012), pricom nazov je slovnou pre-
§myckou obsahujucou sucasne dva proti-
klady a Adamciakov umelecky pseudonym,
ktory pouzival koncom 60. rokov 20. storodia.

Milan sa v otvaraci vecer zdroven predstavil
i v polohe skladatela a violoncelistu. Vergjnu
premiéru mali dve z jeho partitdr — Lubok
o biede z knihy ChoZdenij (pre basbarytén
a heligénku, skomponované v auguste 2012)
v podanf Stanislava Bartka a skladba RARARA-
GA (pre dve violonceld, skomponované v au-
guste 2012) v podani Milana Adamciaka a Jo-
zefa Luptdka, ktoré otvarali koncert venovany
spormienke na Johna Cagea pod umeleckym
vedenim Daniela Mateja.

Katarina Trnovska (K.T.): Co povazujes za
ten zasadny moment, vdaka ktorému si
sa zacal vyjadrovat nie len prostrednic-
tvom klasického notového zapisu? Tvoje
dielo ma silny vizuadlny rozmer, o éom
svedcia nie len tvoje grafické partitury.

Milan Adamcdiak (M.A.): Od detstva som
rad kreslil a rdd som sa dival na to, ¢o je pek-
né. Rad som pocuval to, Co sa malo pocut,
a tym padom mi bolo jedno, ¢i je to hudba,
kresba alebo baser. Ako dieta, mal som 9
rokov, som si vymyslel ostrov Spievajlcich
stromov. Nemam k tomu ¢o dodat. Ten
ostrov niekde je.

K.T.: Co ta pri zapisovani partitar zauji-
ma? Mohol by si ich bliziie charakterizo-
vat? Casto spomina$ pojmy ako volnost,
otvorenost, neukotvenost, nahodilost,
hra a pod.

M.A.: Ked pisem partitdry, alebo ju kreslim,
prvé, Co mi napadne, ako by vyzerala, keby
ju robil niekto iny. Kedze viem, ze niekto
iny nepotrebuje robit partitdry, snazim sa
ju napisat tak, ako keby to robil niekto iny.
Co znamena: otvorf$ okno, a nech ti tam
vojde akykolvek prievan. Nedajboh, aby ti
tam vletel vtak. Ale zvykol som si na to, Ze
ob¢as mi vojdu do domu véely, osy, sréne,
my3i a je dobré s tym pocitat. Kazda moja
partitira je okrem toho, Ze ju mozZno hrat,
0 moznosti, ze na fiu mozno zabudnut.
MozZnost, Zze ju nemusime brat na vedomie.

K.T.: Princip hry sa objavil aj na vystave
SOMETHING for John Cage. Ty sam rad
déavas volnost interpretom. Je v tomto
pripade tym interpretom divak?

M.A.: Od detstva mam rad hry, akého-
kolvek druhu: sutazivé, bojovné, frajerské
atd. Hra okrem toho, Ze je hrou, zdbavou,
radostou, je aj o moznosti prehry. Nemam
rad hazardné hry. V Prahe na Mastku pod
Vaclavakom je jedna kréma, do ktorej som
kedysi davno rad chodieval. Nepamatam
si, ako sa vola ten hostinec, ale nikdy ne-

zabudnem na tabulku, ktora visela nad
mojou hlavou. “Hrat hazardni hry a na hu-
debni nastroje je zakdzano! Odvtedy sa
snazim hrat hazardné hry na hudobnych
néstrojoch. V design factory som chcel pre-
dovietkym urobit niekolko instalacii tyka-
jucich sa prave hier, a kedZe sa o mne vie,
Ze som bol v Japonsku, chcem reagovat aj
na tato krajinu. Navstevnici mali moznost
vidiet zvd¢ieniny nasich detskych hier. Ked
sme v mladosti isli hrat ,gulky do jamky",
hovorili sme, Ze ideme pigat, preto jedna
z in$talacii bola pocta hram - guldcky a go-
rodky. Divak dostal prileZitost na ,hranie”
tym, Ze gulisko pigal do rozostavanych hra-
noléekov/gorodiek. Hra mikado bola tiez
zvaciend do nadludskych rozmerov. A ked-
#e mam od detstva rad skatulky, nebud
chybat ani tie - napr. instalované partitdrky
Alea lacta Est s asi 100 vrhacimi kockami;
Gliss glass s asi 100 sklenenymi gulkami
a Meditacion ako ponaska na japonské ze-
nové zahrady ur¢ené na meditaciu.

K.T.: Viaceri hudobni a vytvarni teore-
tici ta spajaju s menom Johna Cagea.
Prvykrét si sa s Cageovym dielom stre-
tol z rozhlasového vysielania v roku
1964. Potom ti na tvoje vyziadanie Dick
Higgins posiela jeho Notacie, ktoré vy-
dal vo vlastnom vydavatelstve The So-
mething Else Press. Dve desiatky rokov
nato ti okolnosti umoznili sa s nim do-
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konca osobne stretnut v Bratislave, kde
si mu kuratorsky zastresil vystavu jeho
partitur. Hovoris o nom ako o MOSTE,
co pre teba osobnost Johna Cagea zna-
™ena?

M.A.: 70 sovietskych knih som sa dozve-
del, Ze kdesi na opa¢nom konci zemegule
jestvuje chlap, ktory si skutoc¢ne s vaznou
tvarou robi srandu z hudby. Pisali o fiom,
Ze je to Saso. Samozrejme som sa cheel
dozvediet, ako méZe byt 3aso clovek, ktory
to mysli vazne. Schoenbergov Pierrot Lu-
naire, Debureauov Pierrot, Raouloe masky,
Enzorove obrazy karnevalov atd. boli nes-
mierne vazne veci. Mal som to tastie, Ze
Cage bol v Ceskoslovensku v roku 1964
a nahodou som pocul rozhlasovd reldciu
5 nim. Bol som v siedmom nebi. Vtedy som
si povedal, Ze budem robit to, o on. A po-
tom som 20 rokov nemal $ancu dozvediet,
o to vlastne robi. Ked ho moji kolegovia
pozvali na Slovensko, s tym, Ze budu hrat
jeha skladby, mal som strach, e to nemé-
Ze dobre dopadnlt. A ked mi povedali, Ze
Cage asi nepride, prvykrat v mojom Zivote
som mu napisal list — fax: “Boli ste mostom
medzi Vychodom a Zdpadom, zostarite
mostom, prosim Vds, pridte” A tento vzacny
¢clovek mi odpovedal faxom: “Stretneme sa

v Bratislave A po navrate z Bratislavy po-
slal druhy fax: "Mosty st mosty a my sme my.
V Bratislave som stretol Milana Adamciaka.”

MILAN ADAMCIAK

Po Studidch na Zilinskom konzervatoriu —
odbor violonc¢elo (1962 — 1968), absolvo-
val hudobnl vedu na Filozoficke] fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave (1968
- 1973). Dvadsat rokov pdsobil v Ustave
hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied
(1971 - 1991), pricom predmetom jeho
vyskumu bol vztah hudby a vizudlneho
umenia v obdobi 20. storotia. Okrem svo-
Jich stputnikov — priekopnikov umenia
akcie na Slovensku, casto a rad spolupra-
coval s mladSou generaciou umelcov, ktort
Clastocne formoval aj pocas svojho peda-
gogického posobenia na Vysokej tkole mu-
zickych umeni v Bratislave. Spolu s Petrom
Machajdikom a Michalom Murinom zaloZil
subor Transmusic Comp. (1989), tri mesiace
na to sformoval Spolo¢nost pre nekonvenc-
nu hudbu — SNEH (1990), ktoré v Bratislave
organizovala Festival intermedidlnej tvorby
= FIT (1991, 1992). V tom ¢ase v Slovenskej
narodnej galérii kuratoruje vystavu Johna
Cagea — Partitdry (1992) a spoluprispieva
k jeho osobnej G¢asti na vernisazi. Posled-

né roky intenzivne koexistuje s Michalom
Murinom, s ktorym uskutocriuje dlhodoby
projekt Altruismus as Artruismus a taktiez
pracuju na inventarizacii Adamdciakovho

diela.

MICHAL MURIN

Zatal jeho umelecku kariéru ako autodidakt
v roku 1983. Pracuje v oblasti konceptudine-
ho umenia a performancie. Je spoluzakla-
datelom experimentdineho pohybového
divadla Balvan (1987 — 1992), stiboru Trans-
music Comp. (1989 — 1996), SNEH (1990),
Sound Off festival (1995 - 2002) a Lengow
& HEyeRMEarS projektu (spolu s Jozefom
Cseresom, 1997). Zakladatel festivalov no-
vych médii ako New Media Point (2008)
a and DigiVAF(ex) (2004) — zameranych na
rozvoj a dynamiku edukacnych procesov
v oblasti digitdlneho umenia, videoarty,
prerformancie, internetovych projektov,
experimentalnych filmov, on-line komuni-
kacie a socidlneho networku. Realizoval cez
300 verejnych performancif a viac ako 60
vystav. V sucasnosti u¢i na Akadémii umeni
v Banskej Bystrici a Fakulte umeni Technic-
kej univerzity v Kosiciach.
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