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Introducere

1. Ciandva, universitatea era o universitate a elitelor. Se
orientau spre ea numai fiii celor ce absolveau o facultate.
Cu rare exceptii, cine studia avea tot timpul la dispozitie.
Universitatea era conceputd pentru a fi urmatd cu riabdare,
un pic de timp pentru studiu si un pic pentru ,sindtoasele”
petreceri goliardice ori pentru activitdti in organismele repre-
zentative.

Cursurile erau prestigioase conferinte, dupa care studen-
tii cei mai interesati se retrdgeau cu profesorii si asistentii
in lungi seminarii, zece, cincisprezece persoane cel mult.

Si astdzi, in multe universitdti americane, la un curs nu
asistd niciodatd mai mult de zece sau douizeci de studenti
(care plitesc din greu si au dreptul sa ,uzeze” de profesor
cit vor pentru a discuta cu el). In universititi precum
Oxford existd un profesor, numit futor, care se ocupa de
teza de cercetare a unui grup foarte restrins de studenti
(se poate chiar intimpla sd aibd in grija doar unul sau doi
studenti pe an) si le urmaireste activitatea zi de zi.

Daci situatia italiana actuali ar fi la fel, aceasta carte nu
si-ar mai avea rostul — chiar dacd unele dintre sfaturile pe
care le ofera ar putea si foloseasca si studentului ,ideal”
conturat mai sus.
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Dar universitatea italiand este in prezent o universitate
de masd. Aici ajung studenti din toate categoriile, proveniti
de la toate tipurile de scoli medii, care se inscriu la filosofie
ori la limbi clasice venind de la o institutie tehnicd unde n-au
ficut niciodatd greacd si nici micar latind. lar dacd-i ade-
vdrat cd latina e prea putin de folos pentru multe tipuri de
activitate, ea serveste mult celui care face filosofie sau litere.

La anumite cursuri se inscriu mii de studenti. Profesorul
cunoaste mai mult sau mai putin bine vreo treizeci dintre
ei, care frecventeazd regulat cursul, iar cu ajutorul colabora-
torilor sdi (cu bursd, cu contract) reuseste sa lucreze oare-
cum asiduu cu vreo sutd. Printre acestia, existd si multi cu
stare, crescuti intr-o familie culti, in contact cu un mediu
cultural activ, care-si pot permite caldtorii de studii, merg
la festivaluri artistice si teatrale, viziteazi tari striine. Exist3,
apoi, ceilalti. Studenti care lucreazd si isi petrec ziua la
oficiul de stare civild al unui ordsel cu zece mii de locuitori
unde existd doar papetdrii. Studenti care, deceptionati de
universitate, au ales activitatea politicd si urmeazd un alt tip
de formatie, dar care mai devreme sau mai tarziu vor trebui
sd se supuni obligatiei de a face teza de licentd; studenti
foarte sdraci care, trebuind s3 aleagd un examen, calculeazi
costul diferitelor texte cerute si, spuniandu-si ,acesta este
un examen de douidsprezece mii de lire”, aleg dintre doud
examene complementare pe acela care costd mai putin. Stu-
denti care vin uneori la curs si se straduiesc si-si gdseasca
loc 1n aula foarte aglomeratd ; la sfarsit, ar vrea sa discute
cu profesorul, dar e o coadd de vreo treizeci de persoane
si trebuie si ia trenul, pentru cd nu se pot caza la un hotel.
Studenti cdrora nu le-a spus niciodati cineva cum se cautd
o carte la bibliotecd si la care bibliotecd; adesea nici nu
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stiu cd pot gdsi o carte la biblioteca din orasul lor sau
ignord cum se obtine o legitimatie pentru imprumut.

Sfaturile din aceasti carte sunt valabile mai ales pentru
ei. Tot asa cum sunt valabile pentru un student de la scoala
medie superioard care se indreaptd spre universitate si-ar
vrea sd inteleagd cum functioneazd alchimia tezei.

Tuturor acestora, cartea vrea si le sugereze cel putin
doud lucruri:

— se poate face o tezd merituoasd chiar dacd ne aflim
intr-o situatie dificild, care acuzd discrimindri mai
vechi ori mai recente;

— se poate folosi acest prilej (chiar daci restul perioadei
universitare a fost dezolant ori frustrant) pentru a
recupera sensul pozitiv si progresiv al studiului, inte-
les nu ca un ansamblu de notiuni, ci ca o asimilare
criticd a unei experiente, ca achizitie a unei capacitati
(bund pentru viata viitoare) de a identifica proble-
mele, de a le aborda cu metodi, de a le expune
potrivit unor anumite tehnici de comunicare.

2. Acestea fiind spuse, trebuie si fie clar ci volumul nu
vrea sd explice ,cum se face cercetarea stiintificd”, nici nu
constituie o discutie teoretico-onticd despre valoarea stu-
diului. Cuprinde doar o serie de consideratii despre cum se
aduce 1n fata unei comisii de licentd un obiect fizic, previ-
zut de lege si alcatuit dintr-un anumit numar de pagini dac-
tilografiate, despre care se presupune cd are o legaturd cu
disciplina in care se ia licenta si nu-l aduce pe conducitorul
stiintific Intr-o stare de nepldcutd stupoare.
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Si fie limpede cd aceastd carte nu vd spune ce anume s
scrieti In tezd. Asta e problema voastrd. Cartea vd va spune:
1. ce se intelege prin tezd de licentd; 2. cum si va alegeti
tema si sd vd organizati timpii de lucru; 3. cum si faceti o
cercetare bibliografici; 4. cum si organizati materialul
gdsit; 5. cum sd aranjati teza. Fireste, partea cea mai precisd
este tocmai aceasta din urmi, desi poate pidrea cea mai
putin importantd: fiindcd este unica pentru care existd
reguli oarecum exacte.

3. Tipul de tezd la care ne referim aici este cel elaborat
in facultdtile umaniste. Dat fiind cd experienta mea tine de
facultdtile de litere si filosofie, este firesc ca majoritatea
exemplelor si se refere la subiecte ce se studiaza in acele
facultdti. Dar, in limitele propuse de aceasti carte, criteriile
pe care le dau ca sfat sunt valabile si pentru tezele obisnuite
de stiinte politice, pedagogice, drept. Este vorba despre
teze istorice sau de teorie generald, si nu de cercetdri
experimentale si aplicative; modelul ar trebui si func-
tioneze si pentru arhitecturd, economie, comert si alte
facultdti stiintifice. Dar nu vi incredeti prea mult in asta.

4. In timp ce cartea se pregiteste si vadid lumina tipa-
rului, au loc dezbateri privind reforma universitara. Si se
vorbeste de doud sau trei niveluri de licenta.

Ne punem intrebarea daci aceastd reformad va schimba
in mod radical insusi conceptul de teza.

Prin urmare, daci vom avea mai multe niveluri de
licentd si dacd modelul va fi cel utilizat in majoritatea
tdrilor strdine, atunci situatia nu va fi diferitd de cea pe care
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o descriem in primul capitol (I.1). Vom avea, cu alte cuvinte,
teze de licentd (sau de primul nivel) si teze de doctorat (sau
de al doilea nivel).

Sfaturile oferite aici le privesc pe ambele, iar atunci cind
existd diferente intre un tip si altul de tez3, ele sunt eviden-
liate.

In orice caz, si considerdm ci tot ce se spune in paginile
care urmeazd s-ar potrivi si in perspectiva reformei si, mai
ales, in perspectiva unei lungi tranzitii cdtre Infiptuirea
unei eventuale reforme.

5. Cesare Segre a citit manuscrisul si mi-a dat unele sfa-
turi. Cum pe multe mi le-am asumat, iar In privinta altora
m-am incdpdtdnat sd rdman pe pozitie, el nu e responsabil
de produsul final. Fireste, i multumesc din inima.

6. Un ultim avertisment. Discutia ce urmeaza ii priveste,
evident, pe studenti si pe studente, tot asa cum ii priveste
si pe profesori, si pe profesoare. Dar cum limba italiand nu
prevede expresii neutre pentru indicarea ambelor sexe
(americanii folosesc cuvantul person, dar ar fi ridicol sid
spunem ,persoana studentd” sau ,persoana candidatd”),
md limitez sd vorbesc mereu despre student, candidat,
profesor si conducdtor stiintific, fird ca aceastd uzantd
gramaticald si ascundi vreo discriminare sexuald’.

1. As putea fi intrebat de ce n-am folosit atunci mereu studentd,
profesoard etc. Pentru ci lucram cu amintiri si experiente per-
sonale si astfel m3 simteam mai in largul meu.






I

Ce este O teza de licen;i
si la ce foloseste

I.1. De ce trebuie sd faceti o teza
si In ce constd aceasta

O tezid de licentd este o lucrare dactilografiatd, de marime
medie, variind intre o sutd si patru sute de foi, in care stu-
dentul trateazi un subiect referitor la domeniul in care vrea
sd-si ia licenta. Potrivit legii italiene, teza este indispen-
sabili pentru sustinerea licentei. Dupi ce a trecut toate

Este evident ci multe dintre consideratiile de acest gen ale
autorului pot sd nu aibi relevantd pentru cititorul romin, din
motive care tin de sistemul de Invatdmant in functiune in Italia si
la noi; dar tot atit de adevirat este ci astfel de consideratii ne
sunt esentiale in ceea ce priveste utilitatea teoreticd si practicd a
modelului propus de Umberto Eco. Prin urmare, cititorul este
avertizat sa-si extragd informatiile, comparind si/sau adaptand
cazurile specifice descrise cu cele din universitatea romaneasci.
Sistemul de notare, spre exemplu, prezentat putin mai jos, este
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examenele previzute, studentul prezintd teza in fata unei
comisii de licentd care asculti referatul conducitorului
stiintific (profesorul cu care ,se face” teza) si/sau al corefe-
rentului ori coreferentilor, care aduce/aduc si unele obiectii
candidatului; de-aici se declanseazi discutiile, la care iau
parte si ceilalti membri ai comisiei. in baza celor spuse de
cei doi conducitori stiintifici, ce garanteazd asupra calitdtii
(sau asupra defectelor) lucrdrii si a capacitdtii pe care
candidatul o arati in sustinerea opiniilor exprimate in scris,
membrii comisiei dau rezultatul. Calculand si media notelor
de la examene, comisia acordid tezei o notd, care poate
merge de la minimum 66 la maximum 110, cum laude si
dreptul de tiparire.

Aceasta este cel putin regula In aproape toate facultitile
umaniste.

Odati descrise caracteristicile ,externe” ale lucririi si
procedura in care se integreazd, n-am spus incd prea multe
despre natura tezei. Intdi de toate, de ce universitatea
italiand cere, ca o conditie pentru licentd, o teza?

Retineti Tnsd cd acest criteriu nu functioneazd in majo-
ritatea universititilor striine. In unele existi diverse niveluri
de licentd ce pot fi atinse fdrd teza; in altele existd un prim
nivel, corespunzitor grosso modo licentei noastre, care nu
da dreptul la titlul de ,doctor”, dar poate fi atins fie prin

complet diferit in invdtdmintul italian, dar este probabil mai
apropiat de cel anglo-american. Desigur, traducdtorul ar fi putut
si fie tentat s faci el insusi aceste adaptiri, insd atunci discursul
lucrdrii ar fi avut de suferit, uneori chiar in substanta sa. Am
facut totusi trimiteri, cu evidentd parcimonie, numai acolo unde
acestea s-au impus neconditionat (n.tr.).
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aceeasi serie de examene, fie printr-o lucrare cu pretentii
mai modeste; in altele existd diverse niveluri de doctorat
care solicitd lucrdri de o complexitate diferita... Dar, de obi-
cei, adevirata tezd este rezervatd unui fel de superlicenta,
doctoratul, cdruia i se dedicd doar cei care vor sid se per-
fectioneze si si se specializeze in cercetarea stiintifica.
Acest tip de doctorat are diverse nume, dar il vom indica
de-acum incolo printr-o sigld anglo-saxoni de uz aproape
international, PhD (ce inseamna Philosophy Doctor, doctor
in filosofie, dar desemneazi orice tip de doctor in materii
umaniste, de la sociolog la profesorul de greacd; in mate-
rille neumaniste sunt folosite alte sigle, ca, de exemplu,
MD, Medicine Doctor).

Acestui PhD i se opune insi ceva foarte apropiat licentei
noastre si pe care 1l vom indica de-acum incolo cu termenul
licenta.

Licenta, in feluritele sale forme, se apropie de exercitiul
profesiunii; in schimb, PhD-ul se apropie de activitatea
academici, aceasta insemnand cd cine obtine titlul de PhD
mai mult ca sigur va Imbritisa cariera universitara.

In universititile de acest tip, teza este intotdeauna de
PhD, tezd de doctorat, si constituie o lucrare originald de
cercetare, prin care candidatul trebuie si demonstreze ca
este un cercetdtor capabil si promoveze disciplina cireia i
se dedicd. De altfel, nici nu se realizeazi, precum teza
noastra de licent3, la 22 de ani, ci la o virstd mai avansata,
uneori chiar la 40 sau 50 de ani (chiar dacid existd si
persoane foarte tinere cu titlul de PhD). De ce atat de mult
timp? Fiindcd e vorba de o cercetare originald, la care
fireste cd trebuie luat in calcul si ceea ce-au spus ceilalti



18 CUM SE FACE O TEZA DE LICENTA

cercetdtori despre subiectul in cauzi, dar trebuie mai ales
,5d se descopere” ceva ce altii n-au spus incd. Atunci cand
vorbim despre ,descoperire”, mai ales in materiile umaniste,
nu ne gandim la inventii rasundtoare, precum descoperirea
fisiunii atomului, teoria relativitdtii sau un medicament
care sd vindece cancerul: pot exista si descoperiri modeste,
fiind considerat un rezultat ,stiintific” chiar si un nou mod
de a citi si intelege un text clasic, identificarea unui manu-
scris ce aruncd o noud lumind asupra biografiei unui autor,
o reorganizare si o noud lecturd a unor studii precedente
ce duc la afirmarea si ordonarea ideilor exprimate vag in
diverse alte texte. In orice caz, cercetitorul trebuie si rea-
lizeze o lucrare pe care, teoretic, ceilalti cercetdtori din
domeniu n-ar trebui s-o ignore, si aceasta pentru cd spune
ceva nou (¢f. 11.6.1).

Teza in stil italian este de acelasi tip? Nu in mod necesar.
De fapt, elaborati la cel mult 22-24 de ani, in timp ce incid
se sustin examenele universitare, nu poate reprezenta
incheierea unei lungi si reflectate activitdti de cercetare,
proba unei maturitdti complete. Astfel se explicd faptul cid
existd teze de licentd (ficute de studenti deosebit de dotati)
ce sunt adevirate teze de PhD si altele care nu ating acest
nivel. Nici universitatea nu pretinde acest lucru cu orice
pret: poate si fie o tezd bund, dar nu una de cercetare, ci
de compilatie.

Intr-o tezd de compilatie, studentul demonstreazi doar
cd si-a ficut, iIn mod critic, o viziune asupra celei mai mari
parti a literaturii” existente (si deci asupra scrierilor publi-
cate referitor la subiect) si cd este capabil sd o expuni lim-
pede, cdutind si lege intre ele diversele puncte de vedere,
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oferind astfel o viziune de ansamblu inteligentd, poate
utild din punct de vedere informativ si unui specialist in
domeniu care nu a ficut niciodatd studii aprofundate asu-
pra acelei teme.

[atd, prin urmare, un prim avertisment: Se poate face o
tezd de compilatie sau o tezd de cercetare; o tezd de ,licentd”
sau o tezd de ,PhD”.

O tezd de cercetare este intotdeauna mai lungd, mai
obositoare si necesitd o implicare mai mare; o tezd de
compilatie poate fi si lungd, si obositoare (existd lucrari de
compilatie ce au necesitat ani si ani), dar de obicei poate
fi realizatd in cel mai scurt timp si cu cel mai mic risc.

Asta nu Inseamnd 1nsd cd studentul care face o tezd de
compilatie 1si blocheazd drumul spre activitatea de cerce-
tare; compilatia poate constitui o dovada de seriozitate din
partea tindrului cercetdtor care, mai nainte de a incepe sd
cerceteze cu adevidrat, vrea si-si clarifice anumite idei,
documentindu-se riguros.

Pe de altd parte, existd teze ce se pretind a fi de cercetare,
dar, de fapt, sunt ficute in pripi, si sunt teze proaste, care
il iritd pe cititor si nu-1 multumesc deloc pe cel care le face.

Ca atare, alegerea intre teza de compilatie si teza de cer-
cetare este legatad de maturitatea, de capacitatea de munca
a candidatului. Adesea — din nefericire —, ea este legata si
de factori economici, fiindcd nu incape nici o indoiald ci
un student care lucreazd are mai putin timp, mai putini
energie si, evident, mai putini bani ca s se dedice activitatii
de cercetare (ce implicd deseori achizitionarea de cirti rare
si costisitoare, cilitorii In mari orase universitare ori vizita-
rea unor biblioteci strdine etc.).
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Din pdcate, in aceastd carte nu se vor putea da sfaturi
de ordin economic. Pani nu demult, in toatd lumea, univer-
sitatea era apanajul studentilor bogati. Nici nu se poate
spune cd, in prezent, simpla existentd a burselor de studiu,
a burselor de cilitorie, a fondurilor pentru continuarea
studiilor Tn universitdti strdine ar rezolva problema pentru
toti. Ideal ar fi o societate mai dreaptd, in care studiul sa
devini o activitate platitd de stat, in care cel ce are intr-ade-
var vocatia studiului si fie platit si sd nu fie necesar ca toti
sd aibd cu orice pret acel ,petic de hirtie” pentru a-si gasi
un loc de munci, a obtine o promovare, a-i depisi pe altii
printr-un concurs.

Dar universitatea italiani, si societatea pe care aceasta o
reprezintd, este pentru moment asa cum €; nu ne rimine
asadar decidt sd ne dorim ca studentii din orice clasd socialad
sd poatd frecventa cursurile fird a se supune la sacrificii
impovdritoare si sd incepem prin a explica in cate feluri se
poate face o tezd corespunzitoare, calculand timpul avut
la dispozitie, efortul, precum si propria vocatie.

I.2. Cine este interesat de aceastd carte

Asa stand lucrurile, trebuie si ne gindim cd existd multi
studenti constrdnsi si faci o tezd pentru a-gi lua diploma
cat mai rapid si a accede maicar la acel nivel mai inalt
pentru care s-au inscris la universitate. Unii dintre acesti
studenti au si 40 de ani. Ei ne vor cere, deci, instructiuni
despre cum se face o tezd de licentd 7ntr-o lund, astfel
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incit sd ia o notd oarecare si si termine universitatea.
Trebuie sd spunem in mod hotdrat cd aceastd carte nu este
pentru ei. Daci acestea sunt exigentele lor, dacd sunt vic-
timele unei ordini de drept paradoxale ce-i constringe
sd-si ia diploma pentru a rezolva chestiuni economice
dificile, vor trebui intii de toate sid facid doud lucruri: 1. s
investeascd o sumi rezonabilid pentru a pune pe cineva si
le facd teza; 2. s3 copieze o tezd ficutd cu cdtiva ani mai
inainte la o altd universitate (nu este admis si se copieze o
tezd deja publicatd, fie si intr-o limba striind, deoarece,
daci profesorul este cat de cat informat, ar trebui si stie de
existenta ei; dar daci se copiazi la Milano o tezi ficutd in
Catania, existd posibilitdti rezonabile de a scdpa nepe-
depsit; fireste, trebuie si te informezi daci inainte de a
preda la Milano conducitorul stiintific al tezei nu a predat
cumva si in Catania; In aceste conditii, chiar si copierea
unei teze implicd un demers de cercetare inteligent).

Este limpede ci ambele sfaturi sunt ilegale. Ar fi ca si
cand ai spune ,dacid te prezinti rdnit la punctul de prim
ajutor si medicul nu vrea si te consulte, pune-i cutitul la
gat”. In amandoui cazurile e vorba de acte disperate. Sfatul
nostru a fost dat cu titlu de informare, spre a sublinia ci
aceastd carte nu pretinde si rezolve gravele probleme de
structurd sociald si de ordine de drept existente.

Volumul se adreseazi, asadar, celui care (fird a fi milio-
nar si a avea la dispozitie zece ani pentru a-si lua licenta
dupid ce a cildtorit in Intreaga lume), avand posibilitatea
rezonabild de a se dedica macar cateva ore pe zi studiului,
vrea si pregdteasci o tezd care si-i dea o anumiti satisfactie
intelectuald, si-i serveascd si dupi licentd; si, astfel, odata
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fixate limitele propriei implicdri, fie ele si modeste, vrea sa
elaboreze o lucrare serioasd. Se poate alcdtui la modul
serios si o colectie de figurine: e suficient si-ti fixezi
subiectul, criteriile de catalogare si limitele istorice ale
colectiei. Daci te decizi s3 nu mergi mai departe de 1960,
foarte bine, intrucat din '60 pani in prezent existd toate
tipurile de modele. Va exista intotdeauna o diferenta intre
aceastd colectie si Muzeul Luvru, dar decat si faci un
muzeu mai putin serios, mai bine sd realizezi o colectie
riguroasi cu imagini de fotbalisti din 1960 pani in 1970.
Acest criteriu este valabil si pentru o tezd de licenta.

I.3. La ce foloseste o tezd si dupa licentad

Existd doud moduri de a redacta o tezd care si serveasca si
dupi licentd. Primul este acela de a face din ea inceputul
unei cercetdri mai ample, ce va continua si In anii urmdtori,
daci ai, fireste, posibilitate si disponibilitate pentru asa ceva.

Dar existd si un al doilea mod, astfel incat un director al
unei firme de turism local sd fie ajutat in profesia sa si de
faptul ci a elaborat o tezd despre ,De la Fermo si Lucia la
Logodnicii”. De fapt, a face o tezd inseamni: 1. a identifica
o temd precisd; 2. a stringe documente despre acea temi;
3. a ordona aceste documente; 4. a reexamina la prima
mana subiectul In lumina textelor adunate; 5. a da o forma
unitari tuturor reflectiilor precedente; 6. a face astfel incat
cine citeste si Inteleagd ceea ce s-a spus si sd poatd, la
nevoie, sd gdseascid aceleasi surse spre a relua subiectul pe
cont propriu.
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A face o tezd Inseamnd, asadar, a invita sd-ti pui ordine
in propriile idei si sd aranjezi datele: este o experientd de
activitate metodici; a construi, cu alte cuvinte, un ,obiect”
care, 1n principiu, si foloseasci si altora. Practic, nu intere-
seazd atdt de mult subiectul tezei, cdt experienta de lucru
pe care o presupune. Cine a stiut si se documenteze bine
asupra dublei redactdri a romanului lui Manzoni va sti apoi
si adune metodic datele ce-i vor servi pentru firma de
turism. Autorul acestei cirti a publicat intre timp vreo zece
volume pe diverse teme, dar daci a reusit sd le facd pe
ultimele noui este pentru ci a fructificat in principal expe-
rienta primului volum, o reelaborare a tezei de licenta.
Fiard acea primd lucrare, nu as fi Invdtat si le fac pe
celelalte; si fara ca altii sa simtd, in bine sau in rdu, modul
in care a fost facutd prima. Cu timpul, devenim poate mai
putin naivi, cunoastem mai multe lucruri, dar modul in
care vom lucra asupra cunostintelor pe care le avem va
depinde intotdeauna de modul in care au fost cercetate la
inceput multe lucruri despre care nu stiam nimic.

La limitd, a face o tezd este ca si cum ti-ai antrena
memoria. La varsta senectutii avem o memorie buni doar
daci am exersat-o de tineri. Nu conteazd daci asta s-a
intamplat invatand pe de rost componenta tuturor echi-
pelor din serie A, poeziile lui Carducci sau lista impdratilor
romani de la Augustus pani la Romulus Augustus. Desigur,
dat fiind faptul ¢ memoria trebuie exersati, este mai bine
sd Invidtdm ceea ce ne intereseazi si ne este folositor : dar
uneori si invitarea unor chestiuni inutile constituie un bun
antrenament. Astfel, chiar dacd este mai bine si facem o
tezd despre un subiect care ne place, aspectul este secun-
dar in raport cu metoda de lucru si experienta rezultata.
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De altfel, pentru a lucra bine, nici un subiect nu este cu
adevidrat stupid: dacd lucrezi bine, se pot trage concluzii
utile si dintr-un subiect aparent tangential sau marginal.
Marx nu si-a ficut teza In economie politicd, ci despre
doi filosofi greci precum Epicur si Democrit. $i n-a fost un
accident. Poate cd Marx era capabil si mediteze la proble-
mele istoriei si ale economiei cu forta sa de teoretizare pe
care o stim bine tocmai pentru cd a invitat si reflecteze la
filosofii sdi greci. Tinind cont ci atat de multi studenti
incep cu o tezd foarte ambitioasd despre Marx si sfarsesc
apoi la biroul personal al marilor intreprinderi capitaliste,
este necesar sd se revadd conceptele cu privire la utilitatea,
actualitatea si cantitatea de munci solicitatd de subiectele
de tezi.

I.4. Patru reguli clare

Sunt situatii cand candidatul isi face teza pe marginea unui
subiect impus de conducitorul stiintific. Ele trebuie evitate.

Evident, nu facem aici aluzie la situatiile in care can-
didatul este sfituit de profesor. Mai curdnd, la cele in care
vina este a acestuia din urmi (vezi subcapitolul II.7, ,Cum
evitati sa fiti exploatati de conducitorul stiintific”) sau a
candidatului, lipsit de orice interes si dispus si faci totul
de mantuiald numai si termine mai repede.

Noi, insd, ne vom ocupa de cazurile in care candidatul
este motivat, iar profesorul dispus si-i inteleagd exigentele.
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In astfel de situatii, existd patru reguli pentru alegerea
temei:

1. Sd rdspundd intereselor candidatului (s fie legatd
de tipul de examene date, de lecturile sale, de lumea
sa politicd, culturald sau religioasi).

2. Sursele la care recurge sd poatd fi usor de procurat,
adicd accesibile material candidatului.

3. Sursele la care apeleazd sd fie usor de folosit, adici
accesibile cultural candidatului.

4. Tabloul metodologic al cercetdrii sd fie accesibil expe-
rientei candidatului.

Spuse astfel, aceste patru reguli par si fie banale si s se
rezume la regula ,vrei si faci o tezd, atunci trebuie si te
limitezi la o lucrare pe care esti capabil sd o realizezi”. Ei
bine, chiar asa este, si existd cazuri de teze esuate in mod
lamentabil tocmai fiindcd nu s-a stiut sd se pund incd de la
inceput problema in acesti termeni foarte clari'.

Capitolele urmitoare vor incerca si ofere unele sfaturi
despre modul cum se poate face o teza.

1. Am putea adiduga si o a cincea reguld: ca profesorul si fie cel
potrivit. Existd candidati care, din motive de simpatie sau de
lene, vor si lucreze cu profesorul de la materia A, dar teza tine
de fapt de materia B. Profesorul acceptid (din simpatie, din vani-
tate sau din neatentie) si pe urmi nu este capabil sd urmareasci
teza.






I

Alegerea subiectului

II.1. Monografie sau analizd de ansamblu?

Prima tentatie a studentului este aceea de face o tezd care
sd vorbeascd despre multe lucruri. Dacd este interesat de
literaturd, primul sdu impuls va fi sd scrie o tezd cu titlul
,Literatura astdzi”. Trebuind si restrangd tema, va dori
poate si opteze pentru ,Literatura italiand dupd primul
rdzboi mondial pani in anii '60”.

Acestea sunt teze foarte periculoase. E vorba despre
subiecte care 1i pun in incurcidturd si pe cercetdtori mult
mai in varsti. In cazul unui student de 20 de ani e vorba de
o provocare imposibild. Ori va face o insipidad trecere in
revistd de nume si opinii curente, ori va da operei sale o
alurd originala si va fi mereu acuzat de omisiuni de neiertat.
Marele critic contemporan Gianfranco Contini a publicat in
1957 lucrarea Letteratura Italiana — Otocento-Novecento
(Sansoni). Ei bine, daci era vorba de o teza de licenta, ar
fi fost respinsd; chiar dacd numird 472 de pagini. I s-ar fi
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reprosat ci, din neglijentd sau ignoranti, nu a citat unele
nume pe care cei mai multi le considerid foarte importante
sau cd a dedicat capitole intregi unor autori asa-zisi ,minori”,
precum si scurte note de subsol unor autori considerati
»mari”. Fireste, fiind vorba despre un savant a cirui pregi-
tire istoricd si capacitate criticd sunt bine cunoscute, toatd
lumea a inteles cd aceste lipsuri si disproportiondri erau
voite si cd absenta era, din punct de vedere critic, mai eloc-
ventd decit o pagini 1n care i-ar fi desfiintat. Dar dacd ace-
lasi joc 1l face un student de 22 de ani, cine garanteazi ci
in spatele ,tdcerii” se afld multd malitiozitate si cd omisiu-
nile inlocuiesc pagini critice scrise in altd parte — sau cd
autorul stie sd scrie?

In cazul unor asemenea teze, studentul 1i acuzi de
obicei pe membrii comisiei cd nu l-au inteles, Insi acestia
nu aveau cum si-l inteleagd, astfel incat o analizd prea
ampld reprezintd intotdeauna un act de ingdmfare. Nu ci
ingiamfarea intelectuald — in cazul unei teze — ar fi de res-
pins a priori. Se poate spune si ca Dante era un poet prost:
dar asta poti s-o spui dupi cel putin trei sute de pagini de
analizd asidui a textelor sale. Asemenea demonstratii nu
se pot face intr-o analizd de ansamblu. Iatd de ce va fi
atunci mai nimerit ca studentul si aleagd un titlu mai
modest, si nu ,Literatura italiand dupd primul rdzboi mon-
dial pani in anii '60”.

Vi spun imediat care ar fi idealul: nu ,Romanele lui
Fenoglio”, ci pur si simplu ,Diversele redactiri ale volu-
mului /I Partigiano Jobnny”. Plictisitor? Poate, dar ca pro-

vocare e mai interesant.
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Dincolo de toate acestea, dacd ne gindim bine, este un
act de viclenie. Printr-o analizd de ansamblu asupra litera-
turii dintr-un interval de vreo patruzeci de ani, studentul se
expune la toate contestatiile posibile. Cum pot rezista
tentatiei, conducitorul stiintific ori un simplu membru al
comisiei, de a aduce la cunostinta celorlalti cd ei cunosc
mai bine un autor minor pe care studentul nu l-a citat?
Este de ajuns ca oricare membru al comisiei, urmirind
sumarul, si evidentieze trei omisiuni, ci studentul a si
devenit tinta unei rafale de reprosuri ce vor face ca teza sa
sd pard o Ingiruire de divagatii. Dacd insd studentul s-a
documentat serios pe o temi foarte precisd, va fi in masurd
sd sustind un material necunoscut celei mai mari parti a
membrilor comisiei. Nu vd sugerez o stratagemd de doi
bani; va fi o stratagemi, dar nu de doi bani, intrucit cere
multd trudd. Se poate Intdmpla ca studentul si se prezinte
drept ,expert” in fata unei asistente mai putin documentate
decat el si, dat fiind faptul cd a fiacut acest efort, este drept
sd se bucure de avantajele acestei situatii.

Intre cele doui extreme, analiza de ansamblu despre
patruzeci de ani de literaturd si monografia despre varian-
tele unui text scurt, existd multe alte faze intermediare. Vor
putea fi astfel identificate teme precum ,Neoavangarda
literard din anii ’60” sau, mai curind, ,Imaginea colinelor la
Pavese si Fenoglio”, sau ,Afinitdti si diferente la trei scriitori
«fictionali»: Savinio, Buzzati si Landolfi”.

Trecand la facultdtile stiintifice, intr-o carte cu subiect
afin celui al nostru, se di un sfat aplicabil tuturor mate-
riilor:
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Subiectul Geologia, spre exemplu, este foarte vast. Vulcano-
logia, ca ramuri a geologiei, este si ea foarte complexa. Tema
,Vulcanii din Mexic” ar putea fi dezvoltatd intr-un subiect
bun de seminar, dar la fel de superficial. Urmatoarea limitare
ar da nastere unui studiu de o tinutd mai aleasid: ,Povestea
masivului Popocatepetl” (pe care unul dintre conchistadorii
lui Cortez l-a escaladat probabil In 1519 si care a erupt
violent doar in 1702). Un subiect si mai limitat, ce priveste un
mic numar de ani, ar fi ,Nasterea si moartea aparenti a vulca-
nului Paricutin” (din 20 februarie 1943 pani la 4 martie 1952)".

Eu as recomanda ultima temi, cu conditia si se spund
tot ceea ce e de zis despre acel vulcan blestemat.

Acum citva timp, a venit la mine un student care voia s
facd o tezd cu tema ,Simbolul in gindirea contemporani”.
Era o tezd imposibild. Cel putin, eu nu stiam ce-ar fi putut
sd iTnsemne ,simbol” : practic, este un termen ce-si schimba
semnificatia de la un autor la altul si, uneori, la doi autori
diferiti Inseamnd doud lucruri total opuse. Ganditi-va ca
prin ,simbol” logicienii sau matematicienii inteleg niste
expresii lipsite de semnificatie ce ocupd un loc definit, cu
functie precisd, intr-un anumit calcul (precum asi bsau x
si y din formulele algebrice), in timp ce alti autori inteleg
o formi plind de semnificatii ambigue, cum se Intdmpla cu
imaginile din vise, care se pot referi la un copac sau la un
organ sexual, la dorinta de a creste si asa mai departe. Cum
sd faci atunci o tezi cu acest titlu? Ar trebui si fie analizate
toate acceptiile simbolului in Intreaga culturd contemporani,

1. C.W. Cooper, EJ. Robins, The Term Paper — A Manual and
Model, Stanford University Press, Stanford, ed. a 1V-a, 1967, p. 3.
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sd se facd o listd care sd pund in lumind afinitdtile si dife-
rentele, sd se stabileascd dacd dincolo de diferente existd
un concept unitar fundamental ce revine la orice autor si
in orice teorie si daci diferentele nu fac incompatibile intre
ele teoriile in discutie. Ei bine, o operd de acest fel nu a
fost realizatd in mod satisfacidtor de nici un filosof, lingvist
sau psihanalist contemporan. Cum poate reusi un cerce-
tator aflat la primii pasi, oricat de precoce ar fi, ce are in
spate nu mai mult de sase sau sapte ani de lecturi majore?
Ar putea si inchege un discurs destul de bun, dar am
ajunge din nou la istoria literaturii italiene a lui Contini.
Mai degrabd ar propune o teorie personald asupra simbo-
lului, trecand cu vederea ce au spus ceilalti autori: dar
despre cat de discutabild este o astfel de alegere vom vorbi
in subcapitolul I1.2. Am vorbit cu studentul in chestiune.
S-ar fi putut face o tezd despre simbolul la Freud si Jung,
trecind peste toate celelalte acceptii si confruntindu-le
doar pe ale celor doi autori citati. Dar am descoperit cd nu
stia germana (asupra cunoasterii limbilor strdine vom reveni
in subcapitolul II.5). Am decis atunci s3 ne oprim asupra
temei ,Conceptul de simbol la Peirce, Frye si Jung”. Teza ar
fi analizat diferentele dintre trei concepte omonime la trei
autori diferiti, un filosof, un critic si un psiholog; ar fi demon-
strat cum in multe dezbateri in care sunt criticati acesti trei
autori se fac numeroase confuzii deoarece se atribuie unuia
semnificatia folositd de celilalt. Numai la sfarsit, cu titlu de
concluzie ipotetici, studentul ar fi incercat sa tragi linie si
sd arate dacd existd unele analogii intre cele trei concepte
omonime, facand referire si la alti autori cunoscuti, dar pe
care, din cauza limitdrii explicite a subiectului, nici nu a
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vrut si nici nu a avut cum si-i citeze. In concluzie, nimeni
n-ar fi putut si-i spuni cd nu 1l luase in calcul pe autorul
K, intrucat teza era despre X, Y si Z, nici cd l-ar fi citat pe
autorul J doar in traducere, deoarece ar fi fost vorba doar
despre o referire colaterald, iar teza pretindea sid-i stu-
dieze in extenso si In original numai pe cei trei autori
precizati in titlu.

Iatd cum o analizi de ansamblu, fird si devini strict
monograficd, poate cipita o tinutd medie, acceptabild
pentru toti.

De altfel, sa fie clar, termenul ,monografic” poate avea
o acceptiune mai vastd decit aceea pe care am folosit-o
aici. O monografie presupune tratarea unui singur subiect
si, ca atare, este opusd unei ,istorii a”, unui manual, unei
enciclopedii. Drept pentru care monografic este si un
subiect precum ,Tema «lumii riasturnate» la scriitorii medie-
vali”. Sunt analizati multi scriitori, dar numai din punctul
de vedere al unei teme specifice (adicd al ipotezei imagi-
nare, propusi cu titlu de exemplu, de paradox sau de
poveste, cd pestii ar zbura 1n vizduh, pdsirile ar inota in
apd etc.). Dacd e bine tratatd, lucrarea s-ar constitui intr-o
monografie foarte bund. Dar pentru asta, trebuie sd se tind
seama de toti scriitorii care au tratat subiectul, in special de
cei minori, de care nimeni nu-si mai aminteste. Asadar,
teza va fi catalogatd drept monografie de ansamblu, dar
este foarte dificila: cere o infinitate de lecturi. Daci totusi
se insistd, atunci ar trebui si se restringd domeniul : ,Tema
«Jumii rdsturnate» la poetii carolingieni”. Domeniul se reduce,
se stie ce anume si se verifice si ce si se ignore.
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Fireste, e mai incitant si faci o analizi de ansamblu,
intrucat, dincolo de orice, pare plictisitor si fii nevoit si te
ocupi timp de unul, doi sau mai multi ani de acelasi autor.
Atentie Insd cd a face o tezd strict monograficd nu inseamna
sd pierzi din vedere intregul. O lucrare despre proza lui
Fenoglio presupune si tii cont de intregul realism italian,
sd-i citesti si pe Pavese sau pe Vittorini, sd verifici si
prozatorii americani pe care 1i citea si 1i traducea Fenoglio.
Numai incadrand autorul intr-o vedere de ansamblu 1l poti
intelege si explica. Dar una este si folosesti ansamblul ca
fundal, si alta sda faci un tablou de ansamblu. Una e si
realizezi portretul unui gentilom pe fundalul unei campii
strabdtute de un rau, si alta s pictezi campuri, vii i rauri.
Trebuie schimbati tehnica, trebuie modificati, in termeni
fotografici, lumina. Pornind de la un singur autor, expu-
nerea generald poate sid fie si putin confuzi, incompletd
sau de mina a doua.

In concluzie, nu uitati acest principiu fundamental: cu
cdt se restrange domeniul, cu atdt se lucreazd mai bine si
se merge la sigur. O tezd monograficd este preferabild unei
analize de ansamblu. E mai bine ca lucrarea si semene cu

un studiu, $i nu cu o istorie sau cu o enciclopedie.

I1.2. Teza istoricd sau teza teoretica?

Aceastd alternativi este valabild doar pentru anumite materii.
De fapt, la obiecte precum istoria matematicii, filologie roma-
nica sau istoria literaturii germane, o tezd nu poate fi decat
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istorica. Iar la materii precum structura arhitectonica, fizica
reactorului nuclear sau anatomie comparatd, se fac de
obicei teze teoretice sau cercetdri experimentale. Dar existd
si alte domenii, precum filosofia teoretica, sociologia, antro-
pologia culturald, estetica, filosofia dreptului, pedagogia
sau dreptul international, unde se pot face ambele tipuri
de teze.

O tezd teoreticd 1si propune si abordeze o problemi
abstractd ce a ficut sau nu obiectul altor reflectii: natura
vointei umane, conceptul de libertate, notiunea de rol
social, existenta lui Dumnezeu, codul genetic. Insiruite
astfel, temele starnesc imediat rasul, fiindci ne vin in minte
acele tipuri de abordiri pe care Gramsci le numea ,scurte
referiri asupra universului”. $i totusi, ganditori de inaltd
tinutd s-au ocupat de ele. Insd, cu exceptia unor rare
cazuri, au fdcut-o la capdtul unei activititi de cercetare
intinse pe mai multe decenii.

In cazul unui student, cu o experientd stiintifici in mod
evident limitatd, aceste teme conduc la doui solutii. Prima
(care e si cel mai putin nefericitd) duce la alcdtuirea unei
analize definite (in subcapitolul precedent) ,de ansamblu”.
Se trateazd conceptul de rol social, dar numai la o serie de
autori. In legdturd cu aceasta, sunt valabile observatiile
deja facute. Cea de-a doua este mai ingrijordtoare, deoarece
candidatul presupune cd poate sd rezolve in putine pagini
problema lui Dumnezeu si a definitiei libertatii. Experienta
mi-a dovedit cd studentii ce au ales subiecte de acest gen
au ficut aproape intotdeauna teze foarte scurte, nestruc-
turate cum trebuie, mai apropiate de un poem liric decat
de un studiu stiintific. De obicei, atunci ciand i se aduc
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obiectii candidatului cd discursul e prea personalizat, gene-
ric, informal, lipsit de verificdri istoriografice si de citate, el
rispunde cd n-a fost inteles, cd teza sa e mult mai buni
decat atatea alte demersuri de compilatie banali. Este posi-
bil, dar incd o dati experienta ne invatd ci acest rdspuns e
dat de obicei de un candidat cu idei confuze, lipsit de mo-
destie stiintificd si de capacitate comunicativi. Ce anume
trebuie inteles prin modestie stiintifici (care nu este o
virtute a celor slabi, ci, dimpotrivi, o virtute a persoanelor
orgolioase) se va spune in subcapitolul IV.2.4. Desigur, nu
se poate exclude faptul ci studentul ar putea fi un geniu,
cd la numai 22 de ani a inteles totul; si fie clar, plec de la
aceastd ipoteza fird nici o urmi de ironie. Insi la fel de
adevdrat este cd, atunci cand pe suprafata pimiantului apare
un geniu de aceastd dimensiune, umanitatea are nevoie de
mult timp ca sd-si dea seama de asta, iar opera sa e cititd
si analizatd multi ani pand cand si i se accepte madretia.
Cum se poate pretinde ca o comisie ce examineazd nu
una, ci multe teze si accepte pe datd miretia acestui
,alergdtor” solitar? Dar s3 plecim totusi de la ipoteza ci
studentul ar fi constient cd a abordat o problemi impor-
tantd: cum din nimic nu se naste nimic, el si-a elaborat
ideile sub influenta vreunui alt autor. Isi transformi atunci
lucrarea dintr-o teza teoreticd intr-una istoriografica si, deci,
nu trateazd problema fiintei, notiunea de libertate sau
conceptul de actiune sociald, ci dezvoltd teme precum
,Problema fiintei la primul Heidegger”, ,Notiunea de liber-
tate la Kant” sau ,Conceptul de actiune sociald la Parsons”.
Dacid are idei originale, ele se vor ivi si in confruntarea cu
opiniile autorului tratat: se pot spune multe lucruri noi
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despre libertate, studiind modul in care altcineva a vorbit
despre ea. Si dacd vrea cu adevirat, ceea ce trebuia si
constituie teza sa teoretici poate deveni capitolul final al
tezei sale istoriografice. Rezultatul va fi acela ci toti vor
putea sd verifice ceea ce afirmd, intrucat (raportate la un
ganditor anterior) conceptele pe care le pune in joc vor fi
public: controlabile. Este dificil si te misti in gol si si
institui un discurs ab initio. Trebuie gdsit un punct de
sprijin, mai ales pentru probleme atit de vagi precum
notiunea de fiintd sau de libertate. Chiar dacid e vorba de
genii — si cu atat mai mult dacd e vorba de genii —, nu e
deloc umilitor si se porneascd de la un alt autor. Iar a
pleca de la un autor anterior nu Inseamna a-] fetisiza, a-l
adora, a garanta pentru afirmatiile sale; dimpotrivd, se
poate porni de la un autor spre a-i demonstra erorile si
limitele. Dar existd un punct de sprijin. Medievalii, care
aveau un respect exagerat pentru competenta autorilor
antici, spuneau ci scriitorii moderni, fiind prin comparatie
cu ei niste ,pitici”, sprijinindu-se pe acestia, deveneau ,pitici
pe umeri de giganti”, si astfel puteau vedea mai departe
decat predecesorii lor.

Toate aceste observatii nu sunt valabile pentru materiile
aplicative si experimentale. Dacd se face o tezd in psiho-
logie, alternativa nu constd in a alege intre ,Problema per-
ceptiei la Piaget” si ,Problema perceptiei” (chiar daci vreun
imprudent ar putea sd-si propund o temd atit de pericu-
loasa generic). Alternativa tezei istoriografice este mai
degrabd cercetarea experimentald: ,Perceptia culorilor la
un grup de copii cu dizabilitdti”. Aici discutia se schimba,
deoarece se poate aborda sub formid experimentali o
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problemid pentru care se stipaneste o metodd de cercetare
si se poate lucra in conditii rezonabile de laborator, cu
asistenta necesard. Dar un cercetdtor bun nu incepe si
verifice reactia subiectilor sdi dacd mai inainte n-a ficut cel
putin o lucrare de ansamblu (o examinare a studiilor deja
realizate), fiindcd altminteri ar risca sd descopere umbrela,
sd demonstreze ceva ce a fost deja demonstrat pe larg sau
sd aplice metode ce s-au dovedit falimentare (chiar daci
poate fi obiect de cercetare si o noud verificare a unei
metode ce n-a dat incd rezultate satisficdtoare). Asadar, o
cercetare cu caracter experimental nu poate fi facutd acasi
si nici metoda nu poate fi inventatd. $i in acest caz trebuie
pornit de la principiul ci, dacd esti un epigon inteligent, e
mai bine si te sprijini pe cineva cu mai multd experientd,
fie ea si modestd; sau pe un alt epigon. Existd intotdeauna
timp suficient spre a continua apoi pe cont propriu.

I1.3. Subiecte vechi sau subiecte
contemporane?

Se pare cd abordand aceastd problemid ar insemna sd rea-
duci la viatd vechea querelle des anciens et des modernes...,
dar pentru multe discipline nu se pune aceastd problema
(chiar dacd o tezd 1n istoria literaturii latine ar putea trata
fie despre Horatiu, fie despre situatia studiilor dedicate
acestuia in ultimii doudzeci de ani). Ca urmare, daci se
alege licenta in istoria literaturii italiene contemporane, e
logic cd nu existd alternative.
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Cu teate acestea, nu rare sunt cazurile cind un student,
la sfatul profesorului de literaturd italiana de a-si da licenta
despre un petrarchist din secolul al XVI-lea sau despre un
arcadic, preferd teme despre Pavese, Bassani, Sanguineti.
De multe ori, alegerea se naste dintr-o vocatie autentica si
e dificil de contestat. Alteori, din falsa convingere cd un
autor contemporan ar fi mai usor si mai pliacut de tratat.

Trebuie precizat imediat cd autorul contemporan este
intotdeauna mai dificil. E adevirat ci existd, de obicei, o
bibliografie mai redusi, ci textele sunt toate usor de identi-
ficat, cd prima fazid a documentirii poate fi desfasuratd mai
curdnd pe tdrmul mdirii, cu un roman bun in mand, decat
intre zidurile unei biblioteci. Dar indiferent dacd vrem si
facem o tezd de mintuiald, repetand pur si simplu ceea ce
au spus alti critici, si atunci discutia se opreste aici (la o
adicd, se poate face o tezd si mai de mantuiald, despre un
petrarchist din secolul al XVI-lea), sau vrem si aducem
ceva nou, ne dim seama cd despre autorul antic existd
cel putin niste grile interpretative sigure pe care se poate
broda, in timp ce despre autorul modern opiniile sunt inca
vagi si controversate, capacitatea noastrd critica fiind fal-
sificatd de lipsa de perspectivd, astfel incat totul devine
foarte greu.

Fird indoiald cd autorul antic impune o lecturd mai
obositoare, o cercetare bibliograficd mai atentd (dar titlurile
sunt mai putin risipite si existd referinte bibliografice deja
complete) : dar dacd se ia teza ca pretext pentru a invita sa
faci muncd de cercetare, atunci autorul antic pune mai
multe probleme de indemianare.
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Apoi, dacd studentul se simte atras de critica contem-
porani, teza poate fi ultimul sdu prilej de a se confrunta cu
literatura trecutului, spre a-si cizela propriul gust si pro-
priile capacitdti de lecturd. Astfel cd ar fi pdcat si rateze
aceastd ocazie. Multi dintre marii scriitori contemporani,
fie ei si de avangardi, n-au ficut teze despre Montale ori
Pound, ci despre Dante sau Foscolo. Desigur, nu existd
reguli precise: un cercetitor bun poate face o analizd
istoricd sau stilisticd asupra unui autor contemporan cu
aceeasi profunzime si precizie filologica cu care lucreazi
asupra unui autor antic.

Mai mult, problema diferi de la o disciplini la alta. In
filosofie, o tezd despre Husserl poate pune mai multe
dificultdti decat una cu privire la Descartes, iar raportul
dintre ,usurintd” si lizibilitate” se inverseazd: se citeste
mai usor Pascal decat Carnap.

De aceea, unicul sfat pe care m-as simti cu adevirat in
stare sa-1 dau este : lucrati asupra unui autor contemporan
ca si cum ar fi antic si asupra unuia antic ca si cum ar fi
contemporan. VA veli recrea mai mult si veti face o lucrare
mai serioasd.

II.4. Cat timp este necesar pentru a face
o teza?

S-o spunem imediat: nu mai mult de trei ani si nu mai
putin de sase luni. Nu mai mult de trei ani, intrucat daci in
trei ani nu s-a reusit s3 se circumscrie subiectul si si se
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gdseascd documentatia necesard, aceasta presupune trei
lucruri:

1. Am ales o tezd gresitd, peste puterile noastre.

2. Avem de-a face cu niste nemultumiti care ar vrea sd
spund totul si sd continue sd lucreze timp de doudzeci
de ani, in timp ce un cercetdtor abil trebuie si fie
capabil s3-si fixeze niste limite, fie si modeste, si s
realizeze ceva concret Intre aceste limite.

3. S-a declansat suprasolicitarea psihicd generatd de
realizarea tezei; cand ldsim totul baltd, cind reluim
lucrul, ne simtim nerealizati, intrdim intr-o stare de
dispersie, folosim teza ca alibi pentru multe lasitati,
in concluzie, nu vom obtine licenta niciodata.

Nu mai putin de sase luni, intrucat si pentru intocmirea
unui studiu destinat publicdrii intr-o revistd, care si nu
aibd mai mult de saizeci de pagini, tinand cont cd trebuie
studiat planul lucrdrii, cdutatd bibliografia, organizate docu-
mentele si asternut pe hartie textul, sase luni trec intr-o
clipa. Desigur, un cercetdtor cu mai multd experientd scrie
un studiu si intr-un interval mai scurt: dar are in spate ani
si ani de lecturi, de fise, de notite, pe cand studentul
pleaca de la zero.

Cand vorbim de sase luni sau de trei ani, ne gandim,
fireste, nu la timpul redactdrii definitive, care poate lua si
o luni sau cincisprezece zile, potrivit metodei dupa care
s-a lucrat: ne giandim la acel interval de timp care trece de
la aparitia primei idei legate de tezd pand la predarea
lucrdrii elaborate. Asadar, se poate ca un student sd lucreze
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efectiv la tezd un singur an, dar fructifica idei si lecturi pe
care, fard si stie la ce i-ar fi folosit, le-a acumulat in cei doi
ani precedenti.

Ideal, dupad pdrerea mea, este sd alegem teza (cu condu-
catorul stiintific respectiv) cdtre sfarsitul celui de-al doilea
an de universitate. in acel moment, ne-am familiarizat deja
cu diversele materii, cunoastem chiar si subiectul, dificul-
tatea, situatia disciplinelor la care incd nu s-a dat examen.
O alegere atat de timpurie nu e nici compromitdtoare,
nici iremediabild. Avem timp un an ca sd ne dim seama ca
ideea e gresitd si sd schimbidm subiectul, conducitorul stiin-
tific sau chiar disciplina. Retineti cd pand si irosirea unui an
pe o tezd de literaturd greacd — pentru a constata apoi cd ar
fi de preferat o teza de istorie contemporani — nu e pe
de-a-ntregul timp pierdut: am invitat, cel putin, cum se
alcdtuieste bibliografia preliminari, cum se fac fisele pentru
un text, cum se organizeazd un sumar. S ne reamintim
ce-am spus in subcapitolul 1.3: o tezd serveste inainte de
toate pentru a invita sd ne coordondm ideile, independent
de subiectul sdu.

Alegand teza catre sfarsitul celui de-al doilea an, aveti
trei veri la dispozitie pe care sd le dedicati cercetdrii si,
dacid se poate, cildtoriilor de studiu; vd puteti programa
examenele, finalizdndu-le odatd cu teza. Sigur, daci se
face o tezd de psihologie experimentald, este greu si vi
folositi de ea pentru examenul de literaturd latind; dar la
multe alte materii cu caracter filosofic si sociologic puteti
sd vi puneti de acord cu profesorul in privinta unor texte,
fie si in ceea ce priveste inlocuirea celor deja stabilite,
astfel incat subiectul acelui examen si reintre in cadrul
propriului interes dominant. Cind este posibil asa ceva,
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fara complicatii dialectice sau mici stratageme puerile, un
profesor inteligent preferd intotdeauna ca studentul si
pregdteascd un examen ,motivat” si orientat, decat unul
fortat de imprejurdri, pregdtit fard pasiune, numai pentru a
depdsi un obstacol pe care nu-l poate ocoli.

Alegind tema la sfarsitul celui de-al doilea an, inseamna
cd veti avea timp pani in luna octombrie a anului al patru-
lea, pentru a lua licenta In timpul optim, avand la dispozitie
doi ani.

Nimic nu ne impiedicd si alegem tema mai devreme.
Nimic nu ne impiedici si o alegem ulterior, dacd se acceptd
ideea de a ajunge la sfarsitul anilor de studiu fard a da
toate examenele. Totul ne indicd si nu o alegem prea
tarziu.

Iar asta si pentru cd, in limitele posibilitdtilor, o tezd
buni trebuie si fie discutatd pas cu pas cu conducitorul
stiintific. Nu atat pentru a-l face pe profesor sa se simta
bine, ci fiindci a scrie o tezi este ca si cum ai scrie o carte,
este un exercitiu de comunicare ce presupune existenta
unui public: iar conducitorul stiintific este unicul esantion
de public competent de care dispune studentul pe parcursul
propriei lucrdri. O tezd ficutd in ultimul moment il obligd
pe conducitorul stiintific s3 corecteze rapid capitolele sau
chiar intreaga lucrare. In cazul in care vede teza in ultimul
moment s$i e nemultumit de rezultat, 1l va ataca pe candidat
in comisia de licentd, iar rezultatele vor fi neplicute. Nepli-
cute si pentru conducdtorul stiintific, care n-ar trebui si
ajungd niciodatd in comisie cu o tezd care nu-i place: este
o tezd ratatd si pentru el. Dacd este de pdrere cd studentul
nu va reusi sd facd fatd, trebuie si-i spund de la inceput,
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sfatuindu-| si realizeze o altd tezd ori sd mai astepte. Dacd
in ciuda acestor sfaturi studentul consideri fie ci profesorul
n-are dreptate, fie ci timpul il preseazid prea tare, tot va
infrunta riscul unei discutii furtunoase, dar cel putin o va
face in cunostintd de cauzi.

Din toate aceste observatii reiese ca teza ficutid in sase
luni, chiar daci este admisa ca un rdu mai mic, nu reprezinta
cel mai bun lucru (doar dacd, asa cum spuneam, subiectul
ales In ultimele sase luni permite fructificarea unor expe-
riente acumulate in anii precedenti).

Cu toate acestea, pot exista si cazuri de necesitate, in
care trebuie rezolvat totul in sase luni, si atunci se pune
problema de a gisi un subiect care si poatid fi abordat
intr-un mod demn si serios in acea perioadd de timp. N-as
vrea ca toatd aceastd discutie si fie luatd in sens ,comer-
cial”, ca si cum ar exista ,teze de sase luni” si ,teze de sase
ani”, la preturi diferite si pentru orice tip de client. Dar cu
sigurantd poate exista si o tezd bund fdcutd in sase luni.

Cerintele tezei de sase luni sunt:

1. Subiectul si fie circumscris.

2. Subiectul si fie contemporan, pentru a nu trebui
cdutatd o bibliografie care si ne intoarci in timp
pand la greci; ori trebuie sa fie un subiect marginal,
despre care s-a scris foarte putin.

3. Documentele de orice fel trebuie si fie disponibile
intr-o arie restransd si usor de consultat.

Sd dim cateva exemple. Daci aleg ca subiect ,Bise-
rica Santa Maria del Castello din Alessandria”, pot spera si
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gdsesc tot ceea ce-mi trebuie, pentru a-i reconstitui istoria
si restaurdrile, in biblioteca publicd din Alessandria si in
arhivele ordsenesti. Spun ,pot spera”, deoarece plec de la
o ipotezd si md pun in situatia unui student care cautd o
tezd de sase luni. Dar inainte de a incepe proiectul, ar
trebui si mi informez daci ipoteza mea este valabild. In
plus, ar trebui sd fiu un student care locuieste in provin-
cia Alessandria; daci locuiesc la Caltanisetta, nu am fost
prea inspirat. In plus, existd un ,dar”. Dacd anumite docu-
mente sunt disponibile, dar este vorba de manuscrise
medievale ce nu au mai fost publicate, ar trebui si stiu
ceva paleografie, adicd sid cunosc tehnica lecturii si desci-
frarii manuscriselor. Iatd cd acest subiect, care pirea atat
de usor, devine dificil. Dacd insd descopdr cd totul a fost
publicat, cel putin din secolul al XIX-lea incoace, am
libertate de migscare.

Un alt exemplu. Raffaele La Capria este un scriitor contem-
poran care a scris numai trei romane si o carte de eseuri.
Toate sunt acum publicate de acelasi editor, Bompiani. S3
ne imagindm o tezd cu titlul ,Destinul lui Raffaele La Capria
in critica italiand contemporani”. Cum astdzi orice editor
are in propriile sale arhive studiile critice si articolele
apdrute despre autorii sdi, dupi o serie de sedinte la sediul
editurii de la Milano, pot spera si conspectez aproape
toate textele care ma intereseaza.

In plus, autorul e in viata si pot sd-i scriu sau si-i iau un
interviu, obtinand de la el indicatii bibliografice suplimen-
tare si, aproape sigur, fotocopii ale unor texte care mai
intereseazd. Fireste, un anumit studiu critic ma va trimite la
alti autori cu care La Capria e comparat sau confruntat.
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Campul se largeste putin, dar intr-un mod rezonabil. Apoi,
daci l-am ales pe La Capria, este pentru ci aveam deja
unele interese de literaturd italiand contemporani, altmin-
teri decizia a fost luatd In mod cinic, la rece si, in acelasi
timp, nesdbuit.

O altid teza de sase luni: ,Interpretarea celui de-al doilea
rdzboi mondial in cdrtile de istorie pentru scolile medii in
ultimii cincizeci de ani”. Este poate putin mai complex sa
identifici toate cirtile de istorie aflate in circulatie, dar
editurile scolare nu sunt atat de multe. Odatd ce am intrat
in posesia tuturor textelor ori a fotocopiilor — se stie ca
tratarea acestui subiect ocupd putine pagini —, comparatia
poate fi facutd si bine, si in scurt timp. Fireste, nu se poate
judeca modul in care trateazd o carte cel de-al doilea
razboi mondial dacd acesta nu este confruntat cu tabloul
istoric general pe care 1l oferd acea carte; asadar, trebuie
studiat mai in profunzime. Nici nu se poate porni la drum
fard sd ai ca punct de reper vreo sase istorii acreditate
despre cel de-al doilea rizboi mondial. Dar e clar c3, daci
s-ar elimina toate aceste forme de control critic, teza ar
putea fi ficutd nu in sase luni, ci intr-o sidptimand, si
atunci n-ar mai fi o tezid de licentd, ci un articol de ziar,
chiar daci patrunzator si stralucitor, dar insuficient pentru
a dovedi capacitdtile de cercetare ale candidatului.

Daci dorim si facem teza in sase luni, lucrand o ori pe
zi, continuarea discutiei este inutila. Vedeti sfaturile date in
subcapitolul 1.2. Copiati o tezd oarecare si terminati povestea.
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I1.5. Este necesard cunoasterea limbilor
strdine?

Acest subcapitol nu-i priveste pe cei care pregitesc o tezd
intr-o limbi sau intr-o literaturd stridine. De altfel, este de
dorit ca acestia sd cunoascd limba 7n careisi dau teza. Ar
fi si mai de dorit ca, In cazul in care teza este despre un
autor francez, atunci si fie scrisi in franceza. In multe
universitati strdine se procedeazi astfel si asa este corect.

Dar si ne punem problema cuiva care sustine o tezi In
filosofie, in sociologie, in jurisprudentd, in stiinte politice,
in istorie, in stiinte naturale. Apare intotdeauna necesitatea
de a citi o carte scrisd intr-o limba strdind, chiar daca teza
este despre istoria italiand, despre Dante sau despre Renas-
tere, dat fiind ca specialistii ilustri in Dante si Renastere au
scris in englezd sau germana.

De obicei, In aceste cazuri se utilizeaza teza ca pretext
pentru a incepe si citesti intr-o limbd pe care n-o cunosti.
Motivati de subiect, cu oarecare straduintd, incepem si
intelegem cite ceva. De multe ori, o limba se invatd si asa.
De obicei nu reusim dupd aceea s-o vorbim, dar micar
putem citi. Tot e mai bine decat nimic.

Daci referitor la un subiect dat nu existd decit o singurd
carte in germand si nu stim germana, problema se poate
rezolva citind cu ajutorul altcuiva capitolele considerate
cele mai importante: veti avea insd bunul-simt si nu va
bazati foarte mult pe acea carte, dar, cel putin, veti putea
in mod legitim s-o includeti in bibliografie fiindcd v-ati
aruncat o privire asupra ei.
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Dar toate acestea sunt probleme secundare. Problema
principald este urmitoarea: trebuie aleasd o tezd care sd
nu implice cunoasterea unor limbi pe care nu le stiu sau
nu sunt dispus sd le invdt. Cateodatd se alege o teza fard a
cunoaste riscurile ce pot fi intimpinate. Deocamdatd, si
analizdm cateva cazuri de care nu se poate face abstractie :

1. Nu se poate face o tezd despre un autor strdin dacd
acest autor nu este citit in original. Lucrul pare si vini de
la sine daci este vorba de un poet, dar multi cred ci pentru
o tezd despre Kant, Freud sau Adam Smith aceastd precau-
tie nu ar fi necesard. Totusi asa este, din doud motive:
inainte de toate, nu intotdeauna din acel autor sunt traduse
toate operele, iar uneori chiar si necunoasterea unei scrieri
minore poate compromite intelegerea gandirii sale sau a
formirii sale intelectuale; in al doilea rand, fiind vorba de
un autor, cea mai mare parte a literaturii despre el este de
obicei in limba in care a scris, iar daca autorul este tradus,
nu acelasi lucru se poate spune si despre cei care i-au ana-
lizat opera; In sfarsit, nu intotdeauna traducerile respectd
gandirea unui autor, iar a face o tezd inseamni tocmai s
redescoperi gandirea sa originald acolo unde a fost falsifi-
catd de traduceri sau populariziri de tot felul ; a face o tezi
inseamni sd mergi dincolo de formulele consacrate de ma-
nualele scolare, de tipul ,Foscolo este clasic, iar Leopardi
este romantic” sau ,Platon este idealist, iar Aristotel realist”
ori ,Pascal este adeptul inimii, iar Descartes al ratiunii”.

2. Nu se poate face o tezd despre un subiect dacd operele
cele mai importante referitoare la el sunt scrise intr-o limbd
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pe care n-o cunoastem. Un student care stie foarte bine
germana, dar nu cunoaste franceza, astdzi, n-ar putea face
o tezd despre Nietzsche, cu toate cd el a scris In germana:
aceasta fiindcd de zece ani incoace cele mai interesante
reevaludri ale lui Nietzsche au fOst scrise 1n franceza. Acelasi
lucru e valabil si pentru Freud : e dificil si-] recitesti pe maes-
trul vienez fdrd si nu tii cont de ceea ce au descoperit la el
revizionistii americani sau structuralistii francezi.

3. Nu se poate face o tezd despre un autor sau despre un
alt subiect citind doar operele scrise in limbile pe care le
cunoastem. Cine spunea cd opera cea mai importantd este
scrisd 1n singura limbad pe care n-o cunoastem? Desigur,
acest sir de consideratii poate duce la nevrozi si trebuie
luate ca atare. Existd reguli de corectitudine stiintificd ce
ne permit, spre exemplu, dacd despre un autor englez s-a
scris ceva in japonezd, sd avertizim cd stim de existenta
acelui studiu, dar ci nu l-am citit. Aceastd licentd de
ignorare” se extinde de obicei la limbile neoccidentale si la
cele slave, astfel explicindu-se de ce existd studii foarte
serioase despre Marx ce admit ci nu au luat cunostintad
despre operele in rusd. Dar in aceste cazuri, un cercetitor
serios poate intotdeauna sid stie (si sa arate ca stie) ce au
spus 1n sintezd acele opere, dat fiind cd se pot gdsi recenzii
sau extrase. De obicei, revistele stiintifice sovietice, bul-
gare, cehoslovace, israeliene etc. furnizeazi in josul paginii
rezumate ale articolelor in englezd sau franceza. Iatd cum,
chiar dacid se lucreazd asupra unui autor francez, putem
admite cd nu cunoastem rusa, dar este indispensabil sid
citim cel putin in englezd, pentru a depdsi acest obstacol.
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Asadar, Tnainte de a stabili subiectul unei teze, trebuie
sd ai abilitatea de a te informa cu privire la bibliografia
existentd, pentru a te asigura cd nu exista dificultati lingvis-
tice semnificative.

Anumite cazuri sunt cunoscute cu anticipatie. Este de
neconceput sd sustii o tezd in filologie greacd fard sa cunosti
germana, intrucat in aceastd limbd existd nenumarate studii
importante in materie.

In orice caz, teza foloseste pentru a-ti face o idee ter-
minologicd generald asupra tuturor limbilor occidentale,
intrucit, chiar dacd nu stii sa citesti in rusi, trebuie sa fii
capabil si recunosti caracterele chirilice si s3 intelegi dacd
o carte citatd vorbeste despre artd sau despre stiintd. Intr-o
noapte inveti si citesti in chirilica, iar cd iskustvo inseamna
artd si nauka stiintd ajungi sa te lamuresti dupd ce compari
cateva titluri. Nu trebuie sd te lasi coplesit; e necesar sid
intelegem teza ca pe un prilej unic de a face citeva exercitii
care ne vor folosi cat vom trii.

Toate aceste observatii nu tin seama de faptul cad lucrul
cel mai bun, in cazul in care se doreste abordarea unei
bibliografii strdine, este si mergem pentru citva timp in
tara In discutie: Insd astea sunt solutii costisitoare, iar aici
incercim si dam sfaturi si studentului lipsit de aceste
posibilitati.

Dar si avansdm o ultimd ipotezd, cea mai conciliantd.
Sd presupunem cd ar exista un student interesat de pro-
blema perceptiei vizuale aplicate la tematica artelor. Nu
cunoaste limbi strdine si nu are timp sd le invete (sau are
blocaje psihologice: existd persoane care invatd suedeza
intr-o sdptimand, iar altele, dupd zece ani, abia reusesc si
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lege doud vorbe in francezi). in plus, din motive materiale,
trebuie si pregiteasci o tezd in sase luni. Totusi este
interesat in mod sincer de subiectul siu, vrea si termine
universitatea si sa lucreze, iar apoi intentioneazd si reia
tema aleasd si si o aprofundeze in tihnd. Trebuie sd ne
gandim si la el.

Ei bine, poate sd-si propuni o temd de tipul ,Problemele
perceptiei vizuale in raporturile lor cu artele figurative la
unii autori contemporani”. Inainte de toate, este oportun
sd stabileascd un cadru al problematicii psihologice a
subiectului, iar asupra acestuia existd o serie de opere
traduse in italiand, de la Eye and Brain a lui Gregory la
cele mai mari texte ale psihologiei formei si psihologiei
tranzactionale. Pe urmi, poate incepe abordarea tematicii
cu trei autori, sd zicem Arnheim pentru abordarea gestal-
tistd, Gombrich, pentru cea semiologico-informationala,
Panofsky, pentru studiile asupra perspectivei din punct de
vedere iconologic. La acesti trei autori, se discutd de fapt
raportul dintre naturalitate si ,culturalitate” al perceptiei
imaginilor din trei puncte de vedere diferite. Pentru a situa
cei trei autori intr-o perspectivd de ansamblu, se face apel
la cateva opere legate de subiect, spre exemplu cirtile lui
Gillo Dorfles. Odati stabilite cele trei perspective, studentul
va putea reciti informatiile indoielnice obtinute, in lumina
unei anumite opere de artd, fie si repropunind o interpre-
tare de-acum clasicd (spre exemplu, modul in care Longhi
il analizeazd pe Piero della Francesca), si integrind-o in
datele cele mai ,contemporane” pe care le-a cules. Pro-
dusul final nu va fi deloc original, se va situa intre analiza
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de ansamblu si monografie, dar va putea si-|1 elaboreze pe
baza traducerilor italiene. Nu i se va reprosa cd nu l-a citit
pe Panofsky, chiar si operele care existd numai in germani
sau in englez3, fiindcd nu va fi vorba de o teza asupra lui
Panofsky, ci despre o problemd in care recurgerea la
Panofsky se face doar pentru un singur motiv, ca referinta
la unele chestiuni.

Cum s-a spus deja in subcapitolul II.1, acest tip de tezd
nu e cel mai recomandabil, intrucat este partial si general:
sa fie clar, este vorba de o tezd de sase luni, destinatd unui
student fortat sd se opreascd la datele preliminare despre o
problema care-i std la inimd. Este o solutie expeditiva, dar
poate fi rezolvatd, cel putin, intr-un mod demn.

In orice caz, daci nu stiti limbi strdine si nu puteti folosi
acest prilej nesperat pentru a incepe si le invitati, solutia
cea mai rezonabild este teza asupra unui subiect specific
italian, In care trimiterile la literatura strdind si poatd fi
eliminate sau si se rezolve recurgdnd la citeva texte care
au fost deja traduse. Astfel, cine vrea si facd o tezd despre
»,Modelele romanului istoric in operele narative ale lui
Garibaldi” ar trebui si aiba cateva notiuni de bazi despre
originile romanului istoric si despre Walter Scott (dincolo,
desigur, de polemica din Italia secolului al XIX-lea pe acest
subiect), dar ar putea si gdseascd unele opere in limba
italiand pe care si le consulte si ar avea posibilitatea si
citeascd In aceastd limbd cel putin operele cele mai cunos-
cute ale lui Scott, mai ales daci va ciduta in biblioteci tradu-
cerile din secolul al XIX-lea. Si mai putine probleme ar

pune o temd precum ,Influenta lui Guerrazzi in”cultura
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risorgimentald italiand”. Fireste, fard a ne ldsa cupringi de
un optimism nejustificat, meritd osteneala de a consulta
riguros bibliografiile, spre a vedea si ce autori strdini au
abordat acest subiect.

I1.6. Tezid ,stiintificd” sau tezd politicd?

Dupi revolta studenteascd din 1968, a devenit de-a dreptul
contagioasd opinia cd n-ar trebui si se facid teze pe subiecte
,culturale” sau livresti, ci mai curand teze legate de interese
politice si sociale nemijlocite. Dacd asta este problema,
atunci titlul prezentului capitol este provocator si ingelator,
fiindca acrediteazd opinia ci o tezd ,politici” nu ar fi
,stiintificd”. Acum, In universitate se vorbeste adesea de
stiintd, stiintificitate, cercetare stiintificd, valoare stiintifica
a unei lucrdri, iar acest termen poate da loc fie la confuzii
involuntare, fie la mistificdri, fie la suspiciuni nepermise de
imbalsimare a culturii.

11.6.1. Ce este stiintificitatea ?

Pentru unii, stiinta se identifica cu stiintele naturale sau cu
cercetarea pe baze cantitative: o cercetare nu e stiintificd
dacid nu se face prin formule si diagrame. Sub aceastad forma,
n-ar fi stiintificd o cercetare despre morald la Aristotel, dar
n-ar fi astfel nici mdcar o cercetare despre constiinta de
clasd sau despre rdscoalele tdranesti din timpul reformei
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protestante. Evident, nu acesta este sensul dat termenului
L,stiintific” in universitate. Sa Incercdm, asadar, si definim sub
ce formd o lucrare poate fi numitid stiintificd in sens larg.

Modelul poate fi foarte bine cel al stiintelor naturale,
asa cum au fost propuse incd de la inceputul epocii mo-
derne. O cercetare este stiintificd atunci cand raspunde la
urmdtoarele cerinte:

1. Cercetarea avertizeazd asupra unui obiect recognos-
cibil si definit astfel incdt sd fie recunoscut si de ceilalti.
Termenul obiect nu are In mod necesar o semnificatie
fizicd. Si ridadcina pdtratd este un obiect, chiar dacd nimeni
n-a vdzut-o vreodatd. Clasa sociald este un obiect de cerce-
tare, desi cineva ar putea obiecta ci se cunosc doar indivizii
sau mediile statistice, si nu clase adevirate si proprii. Dar
intr-un atare sens n-ar mai avea realitate fizicd nici macar
clasa tuturor numerelor intregi superioare lui 3.725, de
care totusi un matematician s-ar putea ocupa foarte bine.
A defini obiectul inseamni, asadar, a defini conditiile in
care putem vorbi despre el pe baza unor reguli pe care le
vom stabili noi sau le-au stabilit altii inaintea noastra. Daca
noi facem regulile conform cdrora un numdr intreg superior
lui 3.725 poate fi recunoscut ca atare, atunci se spune ca
am fixat regulile de recognoscibilitate ale obiectului nostru.
Apar, fireste, probleme daci trebuie sa vorbim, spre exem-
plu, de o fiintd fabuloasid despre care se stie cd nu existd,
cum ar fi, de exemplu, centaurul. In acest moment, avem trei
alternative. Inainte de toate, putem sa vorbim despre centauri
asa cum sunt ei prezentati In mitologia clasicd si, astfel,
obiectul nostru devine public recognoscibil si identificabil,
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fiindcd avem de-a face cu texte (verbale ori vizuale) in care
se vorbeste de centauri. Atunci, se va pune problema si
spunem ce caracteristici trebuie si aibd o fiintd din mitolo-
gia clasicd, astfel incat sd fie recunoscutd drept centaur.

In al doilea rind, putem face o cercetare ipotetici despre
caracteristicile pe care ar trebui si le aiba o fiapturid dintr-o
lume posibild (dar nu cea reald), spre a putea fi centaur. Ar
fi necesar si definim conditiile de fapt ale acestei lumi
posibile, avertizand cd toatd analiza noastrd se desfisoard
in cadrul ipotezei enuntate. Daci suntem fideli acestei
optiuni Inca de la Inceput, atunci putem spune cd vorbim
despre un ,obiect” care are ceva sanse de a fi obiect de
cercetare stiintifica.

in al treilea rind, putem considera ci avem probe
suficiente spre a demonstra cd centaurii existd cu adevirat.
Intr-un astfel de caz, pentru a constitui un obiect demn de
discutie, va trebui si aducem probe (schelete, fragmente
de oase, amprente rimase in cenusa vulcanici, fotografii
facute In infrarosu in pddurile din Grecia sau orice altceva
vom dori), astfel incat si ceilalti si poatd cidea de acord
asupra faptului cd, oricum ar fi ipoteza noastrd, corectd sau
gresitd, existd ceva despre care se poate vorbi. Fireste,
acest exemplu este bizar, pentru ci nu cred si fie cineva
interesat sd facd o tezd despre centauri, mai ales in ceea ce
priveste a treia alternativd, dar m-am striduit si demonstrez
cum se poate constitui oricand un obiect de cercetare
recognoscibil public, in anumite conditii. Daci se poate
proceda astfel cu centaurii, atunci se va putea vorbi la fel
si despre notiuni precum comportament moral, dorinte,
valori sau ideea de progres istoric.
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2. Cercetarea trebuie sd afirme despre acest obiect lucruri
care n-au mai fost spuse ori chiar si revadd intr-o opticd
diferitd ceea ce s-a spus deja. O lucrare exactd din punct
de vedere matematic, ce si-ar propune si demonstreze prin
metode clasice teorema lui Pitagora, n-ar fi de naturi stiin-
tificd, deoarece n-ar aduce nimic in plus. Ar fi cel mult o
lucrare de popularizare, la fel ca un manual tehnic care
ne-ar Invidta cum s construim o cusca pentru ciini folosind
lemn, cuie, rindea, ferdstrdu si ciocan. Cum am spus deja
in subcapitolul 1.1, chiar si o tezd de compilatie poate fi
utild din punct de vedere stiintific, deoarece autorul a
adunat si a imbinat unitar opiniile deja exprimate de altii
asupra acelui subiect. Din acelasi motiv, un ghid de instruc-
tiuni despre cum se face o cuscd pentru ciini nu este o
lucrare stiintificd, dar un studiu ce compara si analizeaza
toate metodele cunoscute in acest sens poate si aibd o
pretentie modestd de stiintificitate.

Un lucru trebuie retinut: o lucrare de compilatie are uti-
litate stiintificd dacd nu mai existd nimic asemanitor in acel
domeniu. In conditiile in care sunt deja studii comparative
despre metodele de a construi custi pentru ciini, a face
incd unul la fel este o pierdere de timp (sau un plagiat).

3. Cercetarea trebuie sd fie folositoare si celorlalti. Este
util un articol ce prezintd o noud descoperire despre com-
portamentul particulelor elementare. Unul ce relateazd cum
a fost descoperitd o scrisoare ineditd a lui Leopardi si o
transcrie in Intregime. O lucrare este stiintificd dacd (obser-
vati caracteristicile de la punctele 1 si 2) adaugd ceva la
ceea ce comunitatea stia deja si dacd toate studiile viitoare



56 CUM SE FACE O TEZA DE LICENTA

pe acest subiect vor trebui, cel putin In teorie, sd tind cont
de ea. Fireste, importanta stiintificd este masuratd de gradul
de indispensabilitate pe care 1l presupune contributia.
Existd contributii de care dacd cercetatorii nu tin seama, nu
pot sd spund nimic bun, si altele de care n-ar fi rdu si tind
cont, insd chiar dacd n-o fac, nu moare nimeni din asta.
Recent, au fost publicate o serie de scrisori ale lui James
Joyce citre sotia sa, In care vorbea despre probleme sexuale
spinoase. Indiscutabil cd cine va studia ulterior crearea
personajului Molly Bloom din romanul Ulise al lui Joyce va
putea si se foloseascd de faptul cd, in viata privatd, autorul
ii atribuia sotiei o sexualitate puternicd si bine conturatd,
precum cea a lui Molly; asadar, este vorba de o contributie
stiintifica utild. Pe de altd parte, existd interpretdri admi-
rabile ale lui Ulise, in care personajul Molly a fost disecat
precis, dar s-au lipsit de aceste date; prin urmare, nu e
vorba de o contributie indispensabild. In schimb, cand a
fost publicat Stephen Hero, prima versiune a romanului lui
Joyce Portret al artistului in tinerete, toti au observat ci era
fundamental si se tind cont de ea pentru a intelege evolutia
atisticd a scriitorului irlandez. Era o contributie stiintifica
indispensabila.

Cineva ar putea acum readuce la lumind unul dintre
acele documente deseori ironizate apropo de foarte rigu-
rosii filologi germani, care se numesc ,insemndrile spala-
toresei” ; in realitate, texte de valoare infimi, in care poate
autorul 1si notase cheltuielile din acea zi. Uneori sunt utile
si date de acest gen, deoarece conferd o nuantd de umani-
tate unui artist pe care 1l banuiau cu totii izolat de lume sau
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dezviluie cd in acea perioadid avea dificultdti materiale.
Alteori, insd, nu adaugi practic nimic la ceea ce se stia
deja, sunt mici curiozitdti biografice si nu au nici o valoare
stiintificd, desi existd persoane care-si fac o faima de cer-
cetdtori neobositi prezentand asemenea ineptii. Nu ci ar
trebui descurajati cei care-si pierd vremea cu asemenea
cercetdri, dar nu se poate vorbi de un progres al cunoasterii
umane; ar fi mult mai util, dacd nu din punct de vedere
stiintific, cel putin pedagogic, sd se scrie o lucrare buna de
popularizare, in care si fie povestitd viata si sd se rezume

operele acelui autor.

4. Cercetarea trebuie sd furnizeze elementele care sd
contribuie la verificarea si demonstrarea caracterului fals
al ipotezelor pe care le prezintd si, ca atare, elementele
necesare pentru a putea fi continuata. Aceasta este o cerintd
fundamentald. Pot si demonstrez cid existd centauri In
Pelopones, dar pentru asta trebuie si fac patru lucruri:
a) sd aduc probe (cum s-a spus, micar un os caudal); b) sd
spun cum am procedat pentru a gisi fragmentul ; ¢) cum ar
trebui procedat pentru a gisi si altele; d) sd precizez tipul
de os (sau fragment), ziua in care a fost descoperit; asta
mi-ar arunca probabil ipoteza in aer.

In felul acesta, nu numai ci am furnizat dovezi in
sprijinul ipotezei mele, dar am ficut astfel incat si altii sd
poatd continua cercetdrile pentru a o confirma sau contesta.

Acelasi lucru se intampld cu oricare alt subiect. Sa
presupunem cd as face o tezd pentru a demonstra ci intr-o
miscare extraparlamentard din 1969 existau doud aripi,
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una leninistd si alta trotkistd, chiar dac3, de reguld, se consi-
derd cd acea miscare era destul de omogeni. Va trebui s
aduc documente (fluturasi, inregistrari de la mitinguri, arti-
cole etc.) pentru a demonstra cd am dreptate; sd spun cum
am procedat pentru a gisi acel material si unde l-am gisit,
astfel Incat si alte persoane sd poatd continua cercetdrile in
acea directie; si va trebui sd precizez dupi ce criterii am
atribuit materialul probatoriu membrilor acelui grup. Spre
exemplu, dacd grupul s-a dezmembrat In 1970, si spun
dacd iau ca expresie a acelui grup numai materialul teoretic
produs de membrii sdi pand la acea datd (insd atunci va
trebui sd precizez dupd ce criterii judec anumite persoane
ca fiind membre ale grupului: sunt inscrise cu legitimatie,
participd la adundri, existd suspiciuni ale politiei?); sau iau
in considerare si documente ale fostilor membri ai grupului,
dupi dezmembrare, pornind de la principiul ¢4, daci si-au
exprimat ulterior acele idei, inseamnd ci le cultivau deja,
poate pe ascuns, In perioada de activitate a grupului.
Numai astfel le ofer si altora posibilitatea de a face noi
investigatii si de a arata, spre exemplu, cd afirmatiile mele
erau gresite Intrucit, sd presupunem, nu putea fi considerat
membru al grupului un ins care n-a fost niciodatd recunos-
cut ca atare de cdtre ceilalti membri, numai politia suspec-
tandu-i apartenenta, judecand cel putin dupd documentele
de care dispunem. $i iatd cd am prezentat astfel o ipoteza,
probe si procedee de verificare a veridicitatii sau falsitatii.

Am ales anume subiecte foarte diverse, tocmai pentru a
demonstra cd cerintele de stiintificitate pot fi aplicate la
orice tip de investigatie.
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Ceea ce am spus ne retrimite la opozitia artificiald dintre
teza ,stiintificd” si teza ,politici”. Se poate face o tezd
politicd supundnd observatiei toate regulile de stiintificitate
necesare. Dar §i o tezd care sd relateze o cercetare pe tema
informdrii alternative, prin intermediul mijloacelor audio-
vizuale, Intr-o comunitate muncitoreasca: ea va fi stiintifica
in misura in care imi va demonstra public si controlabil
cazul si va permite oricui si o refacd fie spre a obtine
aceleasi rezultate, fie spre a descoperi cd rezultatele mele
erau intdmpldtoare si nu se datorau interventiei mele, ci
altor factori pe care nu i-am luat in considerare.

Frumusetea unui procedeu stiintific este ca nu-i face pe
altii sd-si piardd timpul; chiar dacd lucrdm pe marginea
unei ipoteze stiintifice si descoperim apoi cd trebuie con-
trazisd, tot inseamni cd am ficut ceva util sub impulsul
unei recomandari anterioare. Daci teza mea a folosit pentru
a stimula pe cineva sa faci alte cercetdri legate de propa-
ganda alternativa in randul muncitorilor (chiar dacid presu-
pozitiile mele sunt ingenue), am obtinut ceva util.

In acest sens, se constatd cd nu existd o opozitie intre
teza stiintificd si teza politici. Pe de o parte, se poate
spune ci orice lucrare stiintifici are mereu o valoare poli-
ticd pozitivd, atdta vreme cat contribuie la dezvoltarea
cunoasterii celuilalt (are valoare politici negativd orice
actiune ce tinde sa blocheze procesul de cunoastere), iar
pe de altd parte, trebuie spus cd orice demers politic cu
sanse de succes trebuie sd aibd o bazi stiintificd serioasa.

Dupd cum vedeti, se poate face o tezd ,stiintifica” desi
nu se folosesc logaritmi sau eprubete.
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11.6.2. Subiecte istorico-teoretice sau experiente
actuale?

La acest punct, problema noastrd initiald trebuie refor-
mulati altfel: este mai folositor sd fac o tezd eruditd sau o
tezd legatd de experiente practice, de angajamente sociale
directe? Cu alte cuvinte, este mai util si fac o tezi in care
sd vorbesc despre autori celebri sau texte vechi, ori o tezi
care si-mi impuni o interventie directd In contemporanei-
tate, fie ea de ordin teoretic (spre exemplu, conceptul de
exploatare in ideologia neocapitalistd) sau de ordin practic
(cum ar fi o cercetare asupra conditiilor de trai ale celor
care locuiesc 1n baricile de la periferia Romei)?

In esentd, intrebarea e inutili. Fiecare face ceea ce-i
place, iar dacd un student a studiat patru ani filologia
romanicd, nimeni nu-i poate pretinde si se ocupe de
locuitorii din barici, tot asa cum ar fi absurd si pretinzi un
gest de ,modestie academicd” din partea cuiva care a
petrecut patru ani cu Danilo Dolci, solicitindu-i o tezi
despre regii Frantei.

Dar si presupunem ci chestiunea ar fi pusid de un stu-
dent cuprins de indoiald, care se intreabd la ce-i folosesc
studiile universitare si, in special, experienta tezelor. S
mai presupunem ci acest student ar avea interese politice
si sociale inalte si cd s-ar teme sd nu-si trddeze vocatia
ocupandu-se de teme livresti”.

Daci este deja implicat Intr-o experientd politico-socialad
ce lasd sd se intrevadid posibilitatea de a finaliza un studiu,
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atunci ar fi bine si se gindeasci la modul cum va trata in
mod stiintific cercetarea.

Dar daci nu a avut aceasta experientd, atunci mi se pare
cd intrebarea ar exprima doar o neliniste nobild, insid
copildreascd. Am spus deja cd experienta de cercetare
impusa de o tezd este utild intotdeauna pentru viata noastrd
viitoare (profesionald sau politicd, oricare ar fi aceasta), nu
atdt prin tema pe care o vom alege, cit prin indemanarea
pe care ne-o impune, prin deprinderea cu rigoarea, prin
capacitatea de a organiza materialul cerut.

In mod paradoxal, vom putea spune, asadar, ci un stu-
dent ce are anumite interese politice nu si le va trdda nici
dacid va face o tezd despre recurenta pronumelor demon-
strative la un autor de botanicd din secolul al XVIII-lea. Ori
despre teoria acelui impetus in stiinta pregalileiand. Ori
despre geometriile neeuclidiene. Ori despre inceputurile
dreptului ecleziastic. Ori despre secta mistica a isihastilor.
Ori despre medicina araba medievald. Ori despre articolul
din codul penal referitor la mecanismul licitatiilor publice.

Pot fi cultivate interese politice, spre exemplu sindicale,
si ficand o tezi istoricd despre miscirile muncitoresti din
secolul trecut, tot asa cum pot fi intelese exigentele contem-
porane cu privire la informatiile alternative la clasele de
jos, studiind stilul, rispandirea si modalititile productive
ale xilografiilor populare in perioada renascentista.

Vrand si fiu polemic, unui student care pani azi a facut
numai activitate politici si sociald, i-as recomanda mai
curdnd una dintre aceste teze decit relatarea experientelor
directe, fiindcd este clar ci aceasta va fi ultima ocazie de a
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mai acumula cunostinte istorice, teoretice, tehnice si de a
invita modalititile de documentare (dar si de a reflecta
mai organizat asupra supozitiilor teoretice sau istorice ale
propriei activitdti politice).

Fireste, aceasta este opinia mea. Tocmai pentru a res-
pecta o opinie diferitd, ma pun in pozitia celui care, im-
plicat intr-o activitate politicd, vrea si-si finalizeze teza in
domeniul siu de activitate, folosindu-se la redactarea aces-
teia de propriile experiente de activitate politica.

Acest lucru este posibil si se poate face o lucrare foarte
buni: dar trebuie precizate cu cea mai mare claritate si
severitate o serie de conditii, tocmai pentru a veni in api-
rarea respectabilitdtii unui astfel de demers.

Este posibil uneori ca studentul si insire sute de pagini
de fluturasi, inregistrdri ale unor discutii, prezentarea unor
activitati, statistici, fie si imprumutate dintr-o lucrare prece-
dentd, si sd-si prezinte studiul drept tezd ,politicd”. Se mai
poate intampla ca membrii comisiei, din lene, demagogie
sau incompetentd, sd ia lucrarea de buni. Este lipsd de
responsabilitate, nu doar fati de criteriile universitare, ci si
fatd de cele politice. Existd un mod serios si un mod
iresponsabil de a face politici. Un politician care aproba
un plan de dezvoltare fiard a avea informatii suficiente
despre situatia societdtii este pur si simplu un mdscirici,
dacd nu un ticdlos. Astfel se poate aduce un deserviciu
propriului grup politic, ficind o tezd politicd lipsitd de
exigente stiintifice.

Am spus deja in subcapitolul 11.6.1 care sunt aceste
cerinte si cit de esentiale sunt pentru o interventie politicd
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serioasd. Odatd, am intilnit un student care didea examen
despre problemele de comunicare In masd, sustinand cd
facuse o ,anchetd” asupra publicului de televiziune printre
muncitorii dintr-o anumiti zoni. In realitate, cu reporto-
fonul In man3, intrebase vreo zece navetisti in timpul a
douid cildtorii cu trenul. Era firesc ca tot ceea ce a reiesit
din aceastd transcriere de opinii sd nu constituie o anchet.
Nu numai pentru cd nu indeplinea cerinta oricirei anchete
care se respectd, aceea de a fi verificabild, ci si pentru ca
rezultatele puteau fi intuite si fdrd acea cercetare. De
exemplu, teoretic se poate bidnui cd, din douidsprezece
persoane, majoritatea vor spune ci le place si vadd meciul
in direct. Asadar, prezentind o pseudoanchetd de treizeci
de pagini pentru a ajunge la acest rezultat este de-a dreptul
caraghios. In acelasi timp, studentul isi furi singur ciciula,
deoarece crede ci a adunat date ,obiective”, insi nu a
facut nimic altceva decat si-si confirme intr-un mod aproxi-
mativ propriile opinii.

Pericolul superficialitdtii existd mai ales pentru tezele
cu caracter politic, iar aceasta din doud motive: a) in cazul
unei teze istorice sau filologice existd metode traditionale
de investigare cdrora cercetdtorul nu li se poate sustrage,
in timp ce pentru lucrdri despre fenomene sociale in evolu-
tie, de multe ori metoda trebuie si fie inventata (de aceea,
este evident cd o tezd politicd de calitate este mai dificild
decat o tezd istoricd fird mari pretentii); b) excesul de
metodologie a cercetdrii sociale, ,tipic american”, a fetisizat
metodele statistice cantitative, rezultind cercetdri foarte
vaste, ce nu fOlosesc insi la intelegerea fenomenelor reale ;
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in consecintd, multi tineri politizati manifestd neincredere
fata de aceasti sociologie, ce este cel mult o ,sociometrie”,
acuzind-o cid e functionald doar pentru sistemul cdruia ii
constituie alibiul ideologic; ca rdspuns la aceasta, existd
uneori tendinta de a nu mai face deloc cercetare, transfor-
mand teza intr-o succesiune de fluturasi, apeluri sau aser-
tiuni evident teoretice.

Cum scipati de acest risc? In multe feluri, luind cunos-
tintd de cercetdrile ,serioase” legate de subiecte similare,
fard sa va lansati intr-o lucrare de cercetare sociald daci
n-ati urmdrit cel putin activitatea unui grup deja format,
astfel incat sa fi invitat unele metode de culegere si analiza
a datelor, fari si va propuneti si faceti in citeva siptimani
lucrdri de investigatie care de obicei sunt lungi si costi-
sitoare... Cum problemele variazd in functie de domeniu,
subiect, pregitirea studentului — si nu se pot da sfaturi
generale —, md voi limita la un exemplu. Voi alege un
subiect ,foarte nou”, pentru care nu par si existe prece-
dente de cercetare, un subiect de o actualitate izbitoare, cu
indubitabile mize politice, ideologice si practice — si pe care
multi profesori traditionalisti l-ar defini ,in mod evident
jurnalistic” : fenomenul posturilor de radio independente.

11.6.3. Cum sd transformi un subiect de actualitate
in temd stiintificd

Stim ci acum in marile orase s-au ivit zeci si zeci de ase-
menea posturi, existd doud, trei, patru chiar si in localitati
cu o sutd de mii de locuitori si apar ca ciupercile dupa
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ploaie. Sunt de facturd politicdi sau comerciald. Au pro-
bleme legale, dar legislatia este ambigud si se schimba
mereu, astfel cd intre momentul in care scriu (sau fac teza)
si momentul in care va iesi aceastd carte (ori teza va fi
dezbaituta) situatia se va fi schimbat deja.

Va trebui, inainte de toate, si definesc cu exactitate
cadrul geografic si temporal al cercetdrii mele. Nu se va
putea numi decit ,Radiourile libere din 1975 pani in 19767,
dar cercetarea va trebui si fie completi. Dacd mid voi
decide sd analizez numai radiourile milaneze, le voi lua in
calcul pe troate. Altminteri, cercetarea va fi incomplets,
intrucat este posibil si trec cu vederea postul cel mai
semnificativ In ceea ce priveste programele, nivelul de
audientd, compozitia culturald a animatorilor sdi sau locali-
zarea (la periferie, intr-un cartier, in centru).

Dacd mi decid sd lucrez pe un esantion national de
treizeci de radiouri, fie : dar trebuie si stabilesc criteriile de
alegere a esantionului, iar dacd intr-adevir, la nivel natio-
nal, pentru fiecare cinci radiouri politice existd trei comer-
ciale (sau pentru cinci de stinga, unul este de extremd
dreaptid), nu va trebui si aleg un esantion de treizeci de
radiouri, dintre care douidzeci si noud si fie politice si de
stinga (sau invers), fiindci intr-un asemenea caz imaginea
pe care o dau fenomenului va reflecta dorintele sau teme-
rile mele, si nu situatia de fapt.

As putea chiar sd renunt (ne aflim incd la teza despre
existenta centaurilor intr-o lume posibild) la cercetarea
despre radiouri, asa cum sunt ele, si sd propun in schimb
un proiect de radio liber ideal. Dar in acest caz, pe de o
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parte, proiectul trebuie si fie unitar si realist (nu pot pleca
de la premisa unei aparaturi care nu existd sau nu este
accesibild unui mic grup privat), iar pe de altd parte, nu
pot face un proiect ideal fard si tin seama de tendintele
fenomenului real, pentru care, si intr-un atare caz, o cer-
cetare preliminard despre radiourile existente este indis-
pensabila.

Va trebui, apoi, si fac publice caracteristicile ce definesc
un ,radio liber”, adicd si fac recognoscibil la scard larga
obiectul cercetdrii.

Prin radio liber inteleg doar un radio de stinga? Sau un
radio format dintr-un grup restrans, aflat intr-o situatie de
semilegalitate pe teritoriul national? Sau un radio inde-
pendent de monopol, chiar dacd intdmplarea face si fie
vorba de o retea bine inchegatd, cu obiective evident
comerciale? Sau trebuie si tin seama de criteriul teritorial,
si atunci voi considera radio liber doar un post din San
Marino ori Monte Carlo? Prin urmare, ca si aleg, trebuie
sd-mi definesc clar criteriile si si explic de ce exclud
anumite fenomene din cadrul cercetirii. Evident, criteriile
trebuie si fie rezonabile, iar termenii pe care-i folosesc si
nu provoace confuzie: pot hotdrl ci pentru mine sunt
radiouri libere cele care exprimid o pozitie de extremad
stangi, Insd atunci trebuie si tin seama cd, In mod obisnuit,
prin termenul ,radio liber” se inteleg si alte radiouri si nu
pot sd-mi picdlesc cititorii fidcandu-i sd creadd fie cd mai
refer si la ele, fie ci acestea nu existi. In acest caz, va
trebui sa specific cd nu sunt de acord cu termenul ,radiouri

libere” aplicat posturilor pe care nu vreau si le analizez
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(dar excluderea si fie argumentatd), altminteri voi alege
pentru radiourile de care md ocup un termen mai putin

generic.

Ajuns aici, va trebui sd descriu structura unui radio liber
sub aspect organizatoric, economic, juridic. Dacd la unele
dintre ele lucreazi profesionisti cu normi intreagd, iar la
altele angajati cu jumdtate de normd, prin rotatie, voi
construi o tipologie organizatoricd. Trebuie sd stabilesc
daci toate aceste tipuri au caracteristici comune, ce servesc
la definirea unui model abstract de radio independent, sau
dacd termenul ,radio liber” acoperd o serie de caracteristici
foarte diverse. Intelegeti imediat cum rigoarea stiintifici a
acestei analize este utild si consecintelor practice, fiindci
dacd as vrea sd constitui un radio liber, ar trebui sd stiu
care sunt conditiile sale optime de functionare.

Pentru a construi o tipologie credibild, as putea, de
exemplu, sd fac un tabel care sd ia in considerare toate
caracteristicile posibile raportate la diversele radiouri anali-
zate, drept pentru care pe coloane voi avea caracteristicile
unui anumit radio, iar pe randuri frecventa statisticd a unei
caracteristici date. Iatd un exemplu pur orientativ si de
dimensiuni foarte reduse ce vizeazd patru parametri —
prezenta operatorilor profesionisti, proportia muzici-text,
spoturile publicitare si caracterizarea ideologicd — aplicati
in cazul a sapte radiouri fictive.

Un tabel de acest fel mi-ar spune, spre exemplu, ci
Radio Pop e ficut de un grup neprofesionist, cu o carac-
teristicd ideologica explicitd, ce transmite mai mult muzici
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si publicitate. In acelasi timp, prezenta publicitatii sau
prevalenta muzicii nu sunt in mod necesar in contrast cu
caracteristica ideologica, dat fiind cd mai sunt vreo doud
radiouri 1n aceastd situatie si numai unul singur cu caracte-
rizare ideologici si prevalentd a textului asupra muzicii. Pe
de altd parte, nu existd nici un post lipsit de caracteristicd
ideologicd si sd nu dea publicitate sau In care sd prevaleze
textul. Si asa mai departe. Acest tabel este pur ipotetic,
luind in considerare putini parametri si radiouri; prin
urmare, nu permite sd se tragd concluzii statistice credibile.
E doar o sugestie.
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Totusi cum se obtin aceste date? Existd trei surse: datele
oficiale, declaratiile celor interesati si monitorizarile.

Datele oficiale. Sunt intotdeauna cele mai sigure, Insd
pentru radiourile independente existd foarte putine. De
reguld, este o Inregistrare la autoritétile de sigurantad publica.
La un notar ar trebui sd gdsiti actul de constituire a societitii
sau ceva de acest gen, dar n-am spus cid-l si puteti vedea.
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In cazul in care se va ajunge la o reglementare mai precisi,
se vor gdsi si alte date, dar pentru moment nu exista altceva.
Amintiti-va, totusi, cd din datele oficiale fac parte numele
postului, banda si orele de transmisie. O tezd care furni-
zeazd cel putin aceste trei elemente pentru toate radiourile
si-a adus deja o contributie utild.

Declaratiile celor interesati. Aici sunt intrebati responsa-
bilii radiourilor. Ceea ce spun ei reprezintd un dat obiectiv,
chiar dacid este limpede ci e vorba de ceea ce au spus ei,
iar criteriile de realizare a interviurilor sunt omogene. Va
trebui elaborat un chestionar astfel incat toatd lumea si
rdspundd la toate subiectele pe care le consideram impor-
tante, iar refuzul de a da un rdspuns la o anumitd problema
sd fie inregistrat. N-am spus cd respectivul chestionar ar
trebui si fie sec si concis, cu rdspunsuri de da si nu. Dacd
fiecare director face o declaratie programatici, inregistrarea
tuturor acestora se va constitui intr-un document util. Sa
ne intelegem bine asupra notiunii de ,dat obiectiv” intr-un
astfel de caz. In cazul ciand directorul afirmi ,noi nu avem
scopuri politice si nu suntem finantati de nimeni”, nu
inseamnd cd spune adevirul; dar este un dat obiectivfaptul
cd acel emitent se prezintd public in acea lumina. Cel mult
se va putea combate afirmatia printr-o analizi criticd a con-
tinuturilor emisiunilor transmise de acel radio. Cu aceasta
ajungem la cea de-a treia sursd de informare.

Monitorizdrile. Reprezintd aspectul tezei In care puteti
semnala diferenta dintre lucrul serios si cel diletant. Cunoas-
terea activitdtii unui radio independent inseamnd sid o fi
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urmdrit timp de citeva zile, si spunem o sdptimini, ceas
de ceas, elaboriand un fel de ,radio-curier” de unde si rezulte
ce anume transmite si cind, mirimea rubricilor, raportul
muzica-text, cine participd la dezbateri (dacid existd) si ce
subiecte se discuti etc. In tezid nu puteti include tot ceea
ce s-a transmis in timpul sdptdmanii, dar puteti veni cu
exemple semnificative (comentarii la cintece, polemici in
timpul unei dezbateri, feluri de a prezenta o stire) din care
sd rezulte un profil artistic, lingvistic si ideologic al postului
in chestiune.

Existd tipuri de monitorizdri ale radioului si televiziunii
elaborate pe citiva ani de ARCI din Bologna, unde specia-
listii au cronometrat lungimea stirilor, au urmarit recurenta
anumitor termeni etc. Odatid incheiatd aceastd investigatie
pentru diverse radiouri, puteti face comparatii: spre exem-
ply, in ce fel au fost prezentate acelasi cantec sau aceeasi
stire de doud sau mai multe radiouri.

Ati putea compara si programele radioului de monopol
cu cele ale posturilor independente: raporturile muzica-
-text, programe-publicitate, muzicd clasicd-muzicd usoari,
muzicd italiand-muzicd strdind, muzicd usoard-muzica noii
generatii etc. Dupd cum vedeti, de la o ascultare sistema-
tici, cu reportofonul si creionul In mani, se pot trage
concluzii care poate nu reies din interviuri.

Cateodati, simpla confruntare a diverselor spoturi publi-
citare (pentru restaurante, cinematografe, edituri etc.) va
poate spune cite ceva despre sursele de finantare (altfel
oculte) ale unui anumit post de radio.

Singura conditie este sd nu faceti deductii pripite, de
tipul ,dacd la amiazd a transmis muzicd pop si publicitate
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de la Panamerican, inseamni ci e un radio filoamerican”,
intrucdt trebuie sa stii ce anume a transmis si la ora unu, la
dou3, la trei, si luni, marti, miercuri.

In conditiile in care sunt multe posturi, aveti doud posi-
bilitdti: ori le ascultati pe toate odatd, constituind un grup
de monitorizare cu aceleasi reportofoane pentru fiecare
radio (este solutia cea mai bund, fiindcd puteti compara
diversele posturi in aceeasi sdptimand), ori ascultati unul
singur timp de o sdptimina.

In acest ultim caz va trebui si lucrati in forta, astfel incat
sd faceti inregistrdrile una dupd alta Intr-o anumitd peri-
oadi, ce nu poate depisi un interval de sase luni sau un
an, dat fiind cd in acest sector schimbdrile sunt rapide si
frecvente; n-ar avea sens sd se compare programele de la
Radio Beta din ianuarie cu cele din august de la Radio
Aurora, intrucit, intre timp, cine stie ce s-a intamplat la
Radio Beta.

Admitand cd toatd aceastd muncd ar fi fdcutd bine, ce
mai urmeazad? O sumedenie de alte lucruri. Enumar citeva:

— stabilirea indicilor de audientd ; nu existd date oficiale
si nu ne putem increde in declaratiile responsabililor;
unica alternativd este un sondaj telefonic (,ce post
de radio ascultati In acest moment?”). Este metoda
adoptatd de RAI, dar necesitd o organizare specificd
si la fel de costisitoare. Mai bine renuntati la aceasta
cercetare, decat si inregistrati impresii personale pre-
cum ,majoritatea asculta Radio Delta”, numai fiindca
cinci prieteni de-ai vostri spun cd-l ascultd. Analizarea
indicilor de audientd vid spune cum se poa‘fe lucra
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stiintific si asupra unui fenomen atat de contemporan
si actual, dar cum este dificil de realizat, mai bine
faceti o tezd de istorie romani: e mult mai usoari;
inregistrarea polemicilor despre presi si eventualele
pdreri cu privire la radiourile individuale;
intocmirea unei culegeri de legi si a unui comentariu
referitor la acestea, explicind cum le eludeazi sau le
respectd diversele posturi si ce probleme rezultd de
aici;

stabilirea pozitiei fatd de diversele partide;
realizarea de tabele comparate ale costurilor publi-
citare. Poate responsabilii diverselor radiouri nu vi le
spun sau vi mint, dar dacid Radio Delta face publi-
citate restaurantului ,Ai Pini”, ar fi usor de aflat de la
proprietarul acestuia;

se ia un eveniment drept model (in iunie '76, alegerile
politice ar fi fost un subiect exemplar) si se inregis-
treazd cum a fost tratat de doud, trei sau mai multe
radiouri;

analizarea stilului lingvistic al diverselor posturi (imi-
tarea crainicilor de la RAI, a DJ-lor americani, folo-
sirea terminologiei grupurilor politice, adoptarea unor
sintagme dialectale etc.);

examinarea modului In care anumite transmisii de la
RAI au fost influentate (in privinta alegerii progra-
melor sau a uzantelor lingvistice) de transmisiile
radiourilor libere ;

strangerea de opinii despre radiourile libere din par-
tea juristilor, liderilor politici etc. Trei opinii fac doar
un articol de ziar, o sutd de opinii fac o ancheti;



ALEGEREA SUBIECTULUI 73

— colectarea intregii bibliografii referitoare la subiect,
de la cirti si articole despre experiente similare 1n alte
tdri pand la editoriale apdrute in ziare de provincie
sau mici reviste italiene, astfel incat si vid docu-
mentati cat mai complet posibil asupra cazului.

Evident cd nu trebuie si faceti toateaceste lucruri. Unul
singur, bine ficut, constituie deja un subiect de tezd. Dar
nici nu Inseamna ci ati terminat. Am structurat doar citeva
exemple pentru a aridta cd si despre un subiect atat de
putin ,erudit” si lipsit de literaturd critici se poate face o
lucrare stiintificd, utild si altora — ce nu poate lipsi dintr-o
cercetare mai vastd, indispensabild celui care vrea si apro-
fundeze subiectul -, lipsiti de elucubratii, de observatii
intamplitoare, de extrapoliri accidentale.

In concluzie: tezi stiintifici sau tezd politici? O falsi
problemd. Este la fel de stiintific sd faci o tezd despre
doctrina ideilor la Platon, cat si despre politica dusd de
Lotta Continua din 1974 pand in 1976. Daci sunteti o
persoand ce vrea si lucreze serios, alegeti-o pe prima,
intrucdt cealaltd este indiscutabil mai dificild si cere o mai
mare maturitate stiintifici. Dacd nu din alt motiv, micar
pentru faptul cd nu ati avea la dispozitie bibliotecile nece-
sare, ci, mai curind, o bibliotecd de institutie.

Asadar, se poate face in mod stiintific o tezd pe care altii
ar defini-o pur ,jurnalistici”. Totodatd, se poate face in
mod jurnalistic o tezd care, judecind dupa titlu, ar avea
toate atuurile si pard stiintifica.
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I1.7. Cum evitati sd fiti exploatati
de conducitorul stiintific

Uneori, studentul alege un subiect conform propriilor inte-
rese, alteori 1ns3, acesta ii este sugerat de profesorul care
ii va coordona teza.

In sugerarea subiectelor, profesorii pot tine cont de
doui criterii: sd indice o tem3 pe care o cunosc foarte
bine, si atunci 1l vor putea coordona cu usurintd pe student,
sau una pe care n-o stipanesc destul de bine si despre care
ar vrea si afle mai multe.

Sa fie clar c3, in ciuda aparentelor, acest al doilea criteriu
este cel mai cinstit si mai generos. Profesorul consideri ca,
urmdrind acea tezd, va putea sid-si largeascd propriul ori-
zont si, dorind sd-l evalueze bine pe candidat si sa-l ajute
in timpul lucrului, va trebui si se ocupe de ceva nou. De
obicei, atunci cand profesorul alege aceastd cale, inseamna
ci are Incredere 1n student. $i tot de obicei 1i spune explicit
cd subiectul este nou si pentru el, dar e interesat si-1 apro-
fundeze. Dimpotriva, alti profesori refuzi si dea o tezd In
domenii prea bdtdtorite, chiar dacd situatia actuald a uni-
versitdtii de masd contribuie de-acum la moderarea rigorii
multora si la Incetdtenirea unei mai mari intelegeri.

Existd totusi cazuri cand profesorul face o cercetare
ampld, are nevoie de foarte multe date, si atunci decide si
lucreze 1n echipd cu cei care-si dau licenta. El orienteaza

practic teza pentru un anumit numir de ani Intr-o directie
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specifici. Dacd este un economist interesat de situatia
industriei intr-o anume perioadi, va da teme referitoare la
cateva sectoare particulare, cu intentia de a stabili un tablou
complet al chestiunii. n aceste conditii, criteriul nu e numai
legitim, ci si util din punct de vedere stiintific: realizarea
tezei contribuie la o cercetare de mai mare anvergurd, con-
sideratd de interes colectiv. Insi este folositoare si din
punct de vedere didactic, deoarece candidatul va putea si
beneficieze de sfaturi din partea unui profesor foarte bine
informat asupra problemei si va putea folosi ca material
ajutator tezele elaborate de alti studenti despre subiecte
corelate sau limitrofe. Apoi, dacd studentul va face o lucrare
buni, poate spera micar intr-o publicare partiald a rezul-
tatelor sale, chiar si in cadrul unei opere colective.

Existd totusi unele inconveniente:

1. Profesorul este prea prins de propriul subiect si face
presiuni asupra candidatului, dar el nu are nici un interes
in acea directie. Studentul devine, astfel, un fel de baiat de
mingi care culege cu trudd materialul ce va fi apoi inter-
pretat de altii. Cum teza sa va fi modestd, este posibil ca in
elaborarea cercetdrii definitive profesorul sa foloseasci
doar o parte din rezultatele acestuia, fard sa-l citeze pe
student, considerand cd nu i se poate atribui nici o idee
precisa.

2. Profesorul este necinstit, 1i pune pe studenti sd lucreze,
le dad licenta si apoi se foloseste fard nici o jend de munca
lor, ca si cAnd ar fi a sa. Citeodatd e vorba de o necinste ce
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frizeazd buna-credintd: profesorul a urmarit teza cu mare
interes, a sugerat multe idei si, dupd o anumitd perioadd,
nu mai face distinctia intre cele care 1i apartin si cele ale
studentului, tot asa cum, dupi o pasionanti discutie despre
un anumit subiect, nu mai suntem capabili si ne amintim
de la ce idei am pornit si care sunt opiniile pe care ni le-am
insusit prin argumentdrile altora.

Cum se evitd aceste inconveniente? Cand abordeazad un
profesor, studentul a auzit deja vorbindu-se despre el de la
prietenii sdi, a discutat cu cei care si-au luat deja licenta,
astfel incat si-a fiacut o idee cu privire la corectitudinea sa.
[-a citit cdrtile, a sesizat dacd isi citeazd frecvent colabo-
ratorii sau nu. In rest, riman factori de stimi si incredere
ce nu pot fi cuantificati.

Asta nu Inseamni cd trebuie si devenim exagerat de
precauti si sd considerdm cd e vorba de plagiat ori de cate
ori va vorbi cineva despre subiecte similare celor ale pro-
priei teze. Dacd faceti o tezd — sd presupunem — despre
raporturile dintre darwinism si lamarckism, veti remarca,
urmdrind literatura de specialitate, ca si altii au tratat acel
subiect si cd existd numeroase idei comune tuturor cer-
cetdtorilor. Asadar, nu vid considerati vaduviti de ideile
geniale pe care le aveti dacd, dupi un timp, profesorul, un
asistent de-al sdu sau un coleg de-al vostru se vor ocupa
de aceeasi tema.

Prin plagiat se intelege mai curand utilizarea unor date
de cercetare care nu puteau fi culese decat ficind acea
cercetare; aproprierea transcrierii de manuscrise rare ce
nu mai fuseserd transcrise inainte de lucrarea voastri;
utilizarea unor date statistice pe care nimeni nu le-a mai
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cules, cu conditia ca sursa si nu fie citata (odati ce teza e
facutd publicd, oricine are dreptul si o citeze); folosirea
unor traduceri facute de voi din texte care nu au mai fost
traduse sau fusesera traduse diferit.

In orice caz, fird a cidea in paranoia, luati in consi-
derare daci prin acceptarea unui subiect de tezd veti face
parte sau nu dintr-un proiect colectiv si evaluati dacd meritd
osteneala.






Cercetarea materialului

II1.1. Identificarea surselor

[I1.1.1. Care sunt sursele unei lucrdri stiintifice

O tezid studiazid un obiect prevalandu-se de anumite instru-
mente. De multe ori, obiectul este o carte, iar instrumentele
sunt alte carti. Este cazul unei teze, sa presupunem, despre
,Gandirea economici a lui Adam Smith”, in care obiectul
este constituit de scrierile lui Adam Smith, in timp ce
instrumentele sunt lucriri despre Adam Smith. Vom spune
atunci cd in atare caz volumele lui Adam Smith constituie
sursele primare, iar cele despre Adam Smith, sursele secun-
dare sau literatura criticd. Fireste, dacd subiectul ar fi
,Sursele gandirii economice a lui Adam Smith”, sursele
primare ar fi cirtile sau scrierile din care s-a inspirat Smith.
Sursele unui autor pot fi si unele evenimente istorice
(anumite dezbateri ce au avut loc in timpul sdu pe marginea
unor fenomene concrete), dar ele sunt intotdeauna acce-
sibile sub forma scrisa.
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in unele cazuri, insi, obiectul este un fenomen real:
miscdrile migratoare interne 1n Italia actuald, comportamen-
tul unui grup de copii handicapati, opinii ale publicului in
legiturd cu o emisiune televizati. In aceasti situatie, sursele
nu existd incid sub formi de text, dar trebuie si devini,
astfel incat si le includeti in tezd ca documente: date
statistice, transcrieri de interviuri, uneori fotografii sau chiar
documentdri audiovizuale. Cat priveste literatura critica,
lucrurile nu se schimba prea mult fatd de cazul precedent.

Daci nu vor fi cdrti si articole de revistd, vor fi articole
de ziar sau diferite tipuri de documente.

Distinctia dintre surse si literatura critici este de mare
actualitate, deoarece a doua redi adesea fragmente din
primele, dar — dupd cum vom vedea in subcapitolul urmai-
tor — acestea sunt surse de mdna a doua. Mai mult, o
cercetare grabitd si dezordonatd poate conduce la confun-
darea discutiei despre surse cu cea despre literatura critica.
Daci am ales ca subiect ,Giandirea economici a lui Adam
Smith” si Imi dau seama ci, In cursul lucrdrii, ma opresc si
discut mai mult interpretdrile unui anumit autor, neglijand
lectura directd a lui Smith, trebuie si fac doud lucruri: ori
sd ma intorc la Smith, ori s ma hotidridsc si schimb subiec-
tul si s tratez despre ,Exegeze asupra lui Smith in gandirea

>N

liberald englezd contemporand”. Asta nu mi va scuti Insd
de cunoasterea scrierilor lui Smith, dar e limpede ci voi fi
interesat si discut nu atat ceea ce a zis el, cit ceea ce au zis
altii inspirandu-se din opera sa. Este evident, totusi, cd
daci vreau si fac o criticd mai aprofundati a exegetilor sii,

va trebui sd confrunt interpretdrile lor cu textul original.
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Ar putea exista insd si un caz in care gindirea originald
sd md intereseze foarte putin. Si admitem cd as incepe o
tezd despre gindirea zen in traditia japoneza. Este clar cid
trebuie sd citesc In japonezd si cd nu pot si md incred In
putinele traduceri occidentale de care dispun. Si presu-
punem, totusi, cd In examinarea literaturii critice rdman
interesat de o anumitd avangarda literard si artistici ameri-
cand din anii ’50. Este clar cd in acest punct nu mai sunt
interesat si stiu cu foarte mare exactitate teologicd si
filologicd care ar fi sensul gandirii zen, ci In ce fel au
devenit ideile orientale originare elemente ale unei ideo-
logii artistice occidentale. Subiectul tezei va deveni deci
»sugestii zen in «San Francisco Renaissance» din anii '50”,
iar sursele mele vor deveni textele lui Kerouac, Ginsberg,
Ferlinghetti etc. Acestea sunt sursele asupra cdrora va trebui
sd mi axez, In timp ce despre zen imi vor fi de ajuns unele
carti si traduceri de calitate. Lucru valabil numai dacd nu
trebuie si demonstrez cit de distorsionat au inteles califor-
nienii zen-ul original, altfel consultarea textelor japoneze
este necesard. Numai ci, daci mi limitez si iau de bun
faptul cd s-au inspirat liber din traducerile din japonezi,
atunci mi intereseazd ceea ce au ficut ei din zen, si nu
ceea ce era zen-ul la origine.

Toate acestea vid avertizeazd ci e foarte important sd
definiti imediat adeviratul obiect al tezei, intrucat sursele
trebuie identificate de la bun inceput.

In subcapitolul 111.2.4 veti vedea cum se poate porni
de la mai nimic pentru a descoperi intr-o micd biblio-
teci sursele folositoare muncii noastre. Insi e vorba de
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un caz-limitd. De obicei, se acceptd subiectul numai daca
stim cd avem posibilitatea sd accedem la surse si, In plus:
1. unde le gisim; 2. dacid sunt accesibile; 3. dacd sunt
simplu de folosit.

In cazul in care sunt imprudent, as putea accepta o tezi
despre anumite manuscrise ale lui Joyce, fard si stiu cd se
gdsesc la Universitatea din Buffalo ori stiind foarte bine ci
nu voi ajunge niciodatd la Buffalo. As putea accepta cu
entuziasm sd lucrez pe un fond de documente apartinand
unei familii din zoni, pentru a descoperi apoi ci este
foarte strictd si le pune doar la dispozitia cercetatorilor de
renume; as putea accepta sd lucrez pe o serie de docu-
mente medievale accesibile, dar fard si ma gandesc ci
n-am fdcut niciodatd un curs de instruire in lectura unor
manuscrise vechi.

Incheind cu exemplele atit de sofisticate, as putea
accepta sd lucrez asupra unui autor fard sa stiu cid textele
sale originale sunt foarte rare si va trebui s cidlitoresc de
nebun din biblioteci in biblioteci si din tard in tard. Ori sid
consider cd e usor de obtinut un microfilm cu toate operele
sale, fird si iau in calcul ci in institutul meu universitar nu
existd un aparat pentru lectura microfilmelor sau ci am
conjunctivitd si nu pot desfisura o activitate atit de me-
ticuloasa.

Este inutil ca eu, un fanatic al filmului, s aleg o tezi
despre o operd minord a unui regizor din anii '20 si sd
descopdr apoi cd din aceastd opera existd o singurd copie,
la Film Archives din Washington.
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Odati rezolvatd problema surselor, aceleasi chestiuni se
pun si pentru literatura criticd. As putea alege o tezad despre
un autor minor din secolul al XVIII-lea, fiindci in biblioteca
din orasul meu se giseste, uite ce noroc, prima editie a
operei sale, si apoi si constat cd grosul literaturii critice
despre acest autor poate fi procurat doar cu pretul unor
mari sacrificii financiare.

Asemenea probleme nu le rezolvi hotdrand si lucrezi
de unul singur asupra a ceea ce existd, Intrucat din litera-
tura criticd trebuie citit, dacd nu totul, atunci cel putin tot
ceea ce conteazd, iar accesul la surse si fie nemijlocit (vezi
subcapitolul urmaitor).

Decat sa comiti greseli de neiertat, mai bine alegi o altd
temd, dupd criteriile expuse in capitolul II.

Cu titlu orientativ, iatd cateva exemple de teze la a ciror
discutare am asistat recent, unde sursele fuseseri identificate
intr-un mod foarte precis, erau limitate la un cadru contro-
labil, in mod clar la iIndemana candidatilor care stiau cum
sd le foloseascad. Prima tezd era despre ,Experienta clericald
moderatd in administratia orasului Modena (1889-1910)".
Candidatul sau profesorul limitaserd cu multd exactitate
intinderea tezei. Studentul era din Modena, asadar ficea cer-
cetarea la fata locului. Bibliografia era impdrtitd in biblio-
grafie generald si bibliografie despre Modena. Binuiesc ca
in privinta celei de-a doua a putut lucra in bibliotecile
orasului. Pentru prima este posibil si fi fost necesard vreo
deplasare. In ceea ce priveste sursele adevirate, ele erau
impdrtite In surse de arhiva si surse jurnalistice. Candidatul
le vizuse pe toate si frunzirise toate ziarele din éf)ocﬁ.
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Cea de-a doua tezi era despre ,Evolutia politicii scolare
a Partidului Comunist Italian: de la centru-stinga la revolta
studenteascd”. Si aici vedeti cum subiectul a fost precizat
cu exactitate si, as spune, cu prudentd; dupa 1968, cerce-
tarea ar fi fost confuzi. Sursele erau oficiosul Partidului
Comunist Italian (PCI), documentele parlamentare, arhivele
partidului si presa. Imi imaginez ci, oricat de exact ar fi
fost redactatad teza, cu sigurantd au scdpat multe lucruri din
presd, dar era vorba, fiard indoiald, de o sursd secundari,
din care se puteau retine opinii si critici. In rest, pentru
definirea politicii scolare a PCI erau de ajuns declaratiile
oficiale. Observati ci situatia ar fi fost foarte diferitd daca
teza ar fi vizat politica scolard a Democatiei Crestine, asadar
a unui partid de guvernimint. Pe de o parte, ar fi fost
declaratiile oficiale, iar pe de alta, actele efective ale guver-
nului care poate le contraziceau : iar cercetarea ar fi cipatat
dimensiuni dramatice. Calculati totusi cd, in cazul in care
perioada s-ar fi extins dincolo de 1968, printre sursele de
opinii neoficiale ar fi trebuit introduse toate publicatiile
grupurilor extraparlamentare care, de altfel, din acel an, au
inceput s prolifereze. Incd o dati, ar fi fost o cercetare mai
mult decat dificild. Concluzionand, Tmi imaginez cd even-
tualul candidat ar fi avut posibilitatea sd lucreze la Roma
sau sd i se trimitd fotocopii ale intregului material.

Cea de-a treia tezd era de istorie medievald si, in ochii
profanilor, pdrea foarte dificild. Viza povestea cu bunurile
Abatiei San Zeno de la Verona, in prima parte a Evului
Mediu. Nucleul lucririi consta in transcrierea, niciodati

ficutd pand atunci, a unor coli din registrul abatiei, din
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secolul al XIII-lea. Trebuia ca studentul s aibi notiuni de
paleografie, adicd si stie cum se citesc si dupa ce criterii se
transcriu manuscrisele vechi. Odati stipanitd aceastd teh-
nicd, era vorba doar de a realiza lucrarea intr-un mod
serios si de a comenta rezultatul transcrierii. Totusi, teza
facea trimiteri In subsolul paginii la o bibliografie de trei-
zeci de titluri, semn cd problema trebuia incadrati istoric
pe baza literaturii anterioare. Imi inchipui ci studentul era
veronez si atunci a ales o lucrare pe care o putea face fard
sd fie nevoit si cildtoreasca.

Cea de-a patra tezd era despre ,Experiente de teatru liric
in Trentino”. Candidatul, care locuia in regiune, stia ci
existase un numdr limitat de studii si a pornit la recon-
stituirea lor prin consultarea colectiilor de ziare, a arhivelor
ordsenesti, a datelor relevante statistic despre frecventa
spectatorilor. Nu foarte diferit e cazul celei de-a cincea
teze, ,Aspecte de politicd culturald la Budrio, cu referire
speciald la activitatea bibliotecii ordsenesti”. Sunt doud
exemple de teze cu surse foarte controlabile si utile, fiindca
dau nastere unei documentdri statistico-sociologice ce poate
fi utilizatd si de alti cercetatori.

O a sasea tezd este un exemplu de cercetare ce necesitd
timp si mijloace, dar In acelasi timp aratdi cum se poate
dezvolta la un nivel stiintific bun un subiect ce pare la
prima vedere susceptibil de o compilatie. Titlul era ,Pro-
blematica actorului in opera lui Adolphe Appia”. Este vorba
despre un autor foarte cunoscut, mult studiat de citre
istorici si teoreticieni ai teatrului si despre care pare si nu
mai existe nimic original de zis. Dar studentul s-a lansat
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intr-o cercetare riguroasa in arhivele elvetiene, a consultat
multe biblioteci, n-a ldsat neexplorat nici unul dintre locurile
in care Appia lucrase si a reusit sd constituie o bibliografie
a scrierilor lui Appia (inclusiv articolele minore, niciodata
citite de cineva) si a lucrdrilor despre Appia, astfel incat sa
poatd analiza amplu si precis subiectul, ceea ce a fiacut din
tezd, dupid spusele conducitorului stiintific, o contributie
hotdratoare. S-a mers deci dincolo de compilatie si au fost
prezentate surse pand atunci inaccesibile.

II1.1.2. Surse de prima mdnd §i surse
de mdna a doua

Atunci cand se lucreazad asupra unor cdrti, o sursd de prima
mand este o editie originald sau o editie critica a operei in
discutie.

O traducere nu este o sursd: este o protezd, precum
placa dentard sau ochelarii, un mijloc pentru a atinge
intr-un mod limitat ceva ce nu se afld la indemana mea!

O antologie nu este o sursd: este un ghiveci de surse,
poate fi utild ca primd abordare, dar a face o tezd despre
un autor inseamnd sd pariez ci voi vedea in el lucruri pe
care altii nu le-au vizut, iar o antologie imi oferd numai
ceea ce a identificat altcineva.

Darile de seamd fdcute de altii, chiar dacd sunt pline de
citate ample, nu constituie o sursd: sunt cel mult surse de
mana a doua.

Existd mai multe tipuri de surse de mana a doua. Daca
vreau sd fac o tezd despre discursurile parlamentare ale lui
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Palmiro Togliatti, alocutiunile publicate de Unita constituie
o sursi de mina a doua. Nimeni nu-mi garanteazd ci
redactorul nu a tdiat din text sau nu a comis erori. Surse de
prima mand vor fi In schimb actele parlamentare. Daci
ulterior as reusi sd gdsesc chiar textul scris de Togliatti, as
avea o sursd de prima mand. Daca vreau si studiez Decla-
ratia de independentd a Statelor Unite, unica sursi de
prima mand este documentul autentic. Dar pot considera
sursd de prima mand si o fotocopie de calitate. La fel si
studiul critic al unui istoriograf de o seriozitate indiscutabilad
(,indiscutabil” inseamni ci n-a fost niciodatd contestat in
literatura criticd existentd). Se intelege atunci cd termenii
de ,prima” si ,a doua mani” depind de unghiul din care
privesc teza. Dacd analizeazd editiile critice existente, tre-
buie sd merg la originale. Daci ia in discutie sensul politic
al Declaratiei de independentd, o bunid editie criticad Tmi e
mai mult decat suficienta.

In cazul in care vreau si fac o tezi despre ,Structurile
narative in «Logodnicii»”, este bund orice editie a operelor
lui Manzoni. Dacd insd intentionez si discut probleme
lingvistice (sd zicem, ,Manzoni intre Milano si Florenta”),
atunci va trebui si dispun de editii critice foarte bune ale
diferitelor redactdri ale operei manzoniene.

Sa zicem atunci ci, in limitele fixate de obiectul cercetdrii
mele, sursele trebuie si fie intotdeauna de prima mdnd.
Unicul lucru pe care nu pot si-l fac este sd citez autorul
prin spusele altcuiva. Teoretic, o lucrare stiintificd serioasa
nu ar trebui si citeze niciodatd conform altcuiva, chiar
dacid nu e vorba de autorul de care se ocupa In mod direct.
Totusi, existd si exceptii, mai ales pentru o tezd.
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Daci alegeti, spre exemplu, ,Problema transcendentali-
tatii Frumosului in «Summa theologiae» de Toma d’Aquino”,
sursa voastrd primard va fi Summa Sf. Toma, si atunci
editia Marietti, disponibild 1n librdrii, vd este de ajuns, afard
doar dacd bdnuiti ¢ nu este fideld originalului, caz in care
ar trebui s utilizati alte editii (dar intr-o astfel de situatie
teza voastrd va cidpdta un caracter filologic, si nu unul
estetico-filosofic). Pe urmd, veti descoperi ca problema trans-
cendentalitdtii Frumosului este atinsd de Toma d’Aquino si
in comentariul la De Divinis Nominibus al lui Pseudo-
-Dionisie: in ciuda titlului restrictiv al lucridrii voastre, ar
trebui sd consultati si aceastd carte. In sfarsit, veti constata
cd autorul a preluat tema dintr-o intreagd traditie teologica
anterioard si cd a gisi toate sursele originale reprezintd o
muncd de o viatd. Veti descoperi totusi ca ea a fost deja
ficutd de Dom Henry Pouillon, care, intr-o ampla lucrare,
redd fragmente in extenso din toti autorii care l-au comentat
pe Pseudo-Dionisie, punind in lumind raporturi, cone-
xiuni, contradictii. Cu sigurantd ca in limitele tezei voastre
veti putea folosi materialul cules de Pouillon ori de cite
veti dori sd faceti referire la Alexandru de Hales sau la
Hilduinus. Dacd veti constata cd textul lui Alexandru de
Hales devine esential pentru dezvoltarea discursului, atunci
veti cduta editia lui Quaracchi, dar daci e vorba de o
trimitere la vreun scurt citat, va fi suficient si precizati ci
sursa este identificabild prin Pouillon. Nimeni nu va afirma
ca ati actionat cu superficialitate, Intrucdt Pouillon este un
cercetdtor riguros, iar textul pe care il preluati de la el nu
constituie obiectul direct al tezei voastre.



CERCETAREA MATERIALULUI 89

Singurul lucru pe care nu trebuie si-1 faceti este si citati
dintr-o sursd de mana a doua, preficandu-vd ci ati vizut
originalul. Nu numai din motive de eticd profesionald : gan-
diti-va cd cineva ar veni sd vi intrebe cum de ati consultat
acel manuscris, cand se stie cd a fost distrus In 1944!

Nu trebuie Insd nici sd ciddeti In obsesia cdutdrii sursei
de prima mand. Faptul cd Napoleon a murit la 5 mai 1821
este cunoscut de citre toti, de obicei, din surse de mina a
doua (cidrti de istorie scrise in baza altor carti de istorie).
Dacd cineva ar vrea si studieze despre data mortii lui
Napoleon, ar trebui sd caute documente din epocd. Dar in
cazul cand vorbiti despre influenta mortii lui Napoleon
asupra psihologiei tinerilor liberali europeni, puteti si vi
incredeti intr-o carte de istorie oarecare si sd luati de bund
acea datd. Atunci cand se recurge la surse de mana a doua
(si se precizeazd asta), se pune problema si verificati din
mai multe surse dacd un anumit citat sau o trimitere la un
fapt ori opinie sunt confirmate de diversi autori. Altminteri,
e cazul s deveniti banuitori; ori evitati sd recurgeti la acea
datd, ori verificati direct la sursi.

Avind in vedere faptul ci s-a dat un exemplu despre
gandirea esteticd a Sf. Toma, vd voi spune cd unele texte
contemporane ce iau in discutie aceastd problema pornesc
de la presupozitia cd Sf. Toma ar fi spus pulchrum est id
quod visum placet. Cum eu mi-am ficut teza de licentd
despre acest subiect, am cdutat in textele originale si mi-am
dat seama cd Sf. Toma nu spusese niciodatd asa ceva.
Spusese pulchra dicuntur quae visa placent; nu mai explic

acum de ce aceste doud formuldri pot duce la concluzii
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interpretative foarte diferite. Ce se intamplase? Prima for-
muld fusese propusd cu multi ani in urmi de filosoful
Maritain, ce pretindea si rezume Intr-un mod fidel gandirea
Sf. Toma, iar de atunci si alti specialisti au apelat la acea
formula (extrasi dintr-o sursd de miana a doua), fard sa mai
verifice dupd aceea sursa de prima mani.

Aceeasi problemi se pune si pentru citatele bibliogra-
fice. Nevoit sd termine teza in grabi, cineva poate include
in bibliografie si lucridri pe care nu le-a citit sau face referiri
la aceste opere in notele de subsol (ori, mai rdu, chiar in
text), precizand cd sunt informatii culese de altundeva. Se
poate Intampla si faceti o tezd despre baroc si cititi articolul
lui Luciano Anceschi, ,Bacon tra Rinascimento e Barocco”,
in Da Bacone a Kant (Mulino, Bologna, 1972). 1l citati, si
apoi, pentru a face impresie buni, gisind anumite note
despre alt text, addugati : ,Pentru alte observatii interesante
despre acest subiect, vezi, de acelasi autor, «L’estetica di
Bacone», in L’estetica dell'empirismo inglese, Alfa, Bologna,
1959. Veti fi nepldcut surprinsi cind cineva vad va atrage
atentia ca e vorba de acelasi studiu, republicat la interval
de treisprezece ani, si cd initial se tipdrise intr-o editie
universitard, cu tiraj limitat.

Tot ceea ce s-a spus despre sursele de prima mani este
valabil si dacd obiectul tezei voastre nu este reprezentat de
o serie de texte, ci de o actiune in curs de desfasurare.
Daci vreau sa vorbesc despre reactiile tdranilor romagnoli
fatd de transmisiile telejurnalului, sursa de prima mini
este ancheta pe care o voi face pe teren, intervievand dupa
reguld un esantion credibil si suficient de tarani. Sau, in cel
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mai rdu caz, o cercetare similard recent publicatd de o
sursd credibild. Dar dacd m-as limita si citez datele unei
cercetdri intreprinse cu zece ani in urmd, este clar cd as
proceda gresit, micar si pentru faptul ci de atunci s-au
schimbat fie mentalitatea tdranilor, fie transmisiile televi-
zate. Altceva ar fi daca as face o tezd despre ,Cercetiri
asupra raportului dintre public si televiziune in anii '60”.

II1.2. Cercetarea bibliografici

1I1.2.1. Cum sd folositi biblioteca

Cum se face o cercetare preliminard la biblioteca? Daci ai
la dispozitie o bibliografie siguri, evident mergi la catalogul
de autori si vezi ce anume 1iti oferd biblioteca respectiva.
Pe urmi te duci la o altd bibliotecd si tot aga. Dar aceastd
metodd presupune o bibliografie deja intocmita (si acce-
sibilitate la o serie de biblioteci, poate una la Roma si alta
la Londra). Evident, nu este cazul cititorilor mei si nici nu
se adreseazd cercetdtorilor profesionisti. Cercetdtorul va
putea sd caute uneori in biblioteci o carte de a cirei
existentd stie deja, dar adesea se duce la bibliotecd nu cu
bibliografia, ci spre a-si face o bibliografie.

Intocmirea unei bibliografii inseamna si cauti ceva despre
a cdrui existentd nu stii inca. Un cercetdtor bun este capabil
sd intre intr-o biblioteci fdrd a avea nici cea mai mici idee
despre un subiect si sd iasd de acolo stiind ceva mai mult.
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Catalogul — biblioteca ne oferd unele facilitdti In acest
sens. Prima este, fireste, catalogul de subiecte. Catalogul
alfabetic de autori serveste oricui stie deja ce vrea. Pentru
cine nu stie Incd, existd catalogul de subiecte. Acolo se afld
tot ceea ce se poate gisi la sald, sd zicem, despre cdderea
Imperiului Roman de Apus.

Dar catalogul de subiecte presupune si stii sd-l1 consulti.
Este clar ci nu va exista o intrare ,ciderea Imperiului
Roman” la litera C (cu conditia sd nu fie vorba de o biblio-
tecd cu o catalogare foarte sofisticatd). Va trebui cdutat
la ,Imperiul Roman”, la ,Roma” si la ,istorie (romana)”.
Dacid avem ceva notiuni de scoald elementard, vom avea
iscusinta sa cdutdm la ,Romulus Augustus” sau ,Augustus
(Romulus)”, ,Oreste”, ,Odoacru”, ,barbari” si ,romano-bar-
bare (regate)”. Totusi problemele nu se sfarsesc aici; in
multe biblioteci existd doud cataloage de autori si doud
cataloage de subiecte, respectiv cel vechi, care se opreste
pand la o anumitd datd, si cel nou, poate pe cale de
completare si care intr-o zi il va include pe cel vechi. Veti
gasi in catalogul vechi referirea la ciderea Imperiului Roman
numai pentru ci s-a Intdmplat acum mult timp; practic,
insd, ar putea exista o carte tipdritd cu doi ani In urm3,
inclusd numai in catalogul cel nou. Apoi, in anumite biblio-
teci existd cataloage separate, legate de fonduri particulare.
in altele, este posibil ca subiectele si autorii sd fie pusi
laolaltd. Iar in altele, existd cataloage separate pentru carti
si reviste (impdirtite pe subiecte si autori). Pe scurt, trebuie
studiat modul de functionare a bibliotecii si sd se decidd in
consecinti. Este posibil ca o biblioteci si aiba cirtile la
parter si revistele la etaj.
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Retineti, catalogul de autori este intotdeauna mai sigur
decat cel de subiecte, intrucit alcdtuirea lui nu depinde de
interpretarea bibliotecarului, care se cam joacid in catalogul
de subiecte. Daci biblioteca are o carte de Rossi Giuseppe,
atunci si te tii. Rossi Giuseppe trebuie cdutat in catalogul
de autori. Dar dacd Rossi Giuseppe a scris un articol despre
»Rolul lui Odoacru in cdderea Imperiului Roman de Apus
si asedierea regatelor romano-barbare”, bibliotecarul ar
putea sd-l fi inregistrat printre subiectele de la ,romanad
(istorie)” sau ,Imperiul de Apus”.

Este posibil ca din catalog si nu obtin informatiile pe
care le caut. Va trebui atunci sd pornesc de la o bazid mai
elementari. In orice biblioteci existi o sectie sau o sali in
care pot fi consultate enciclopedii, istorii generale si fise
bibliografice. Dacd am nevoie de o informatie despre
Imperiul Roman de Apus, va trebui atunci sd vad ce gadsesc
la istorie romand, sid elaborez o bibliografie de baza por-
nind de la volumele pe care le identific si abia apoi si
consult catalogul de autori.

Fisele bibliografice — sunt cele mai sigure pentru cine
are deja o idee clard despre propriul subiect. La anumite
discipline, existd manuale celebre in care se gisesc toate
informatiile bibliografice necesare. Pentru altele, avem
cataloage permanent actualizate sau reviste dedicate numai
bibliografiei acelui domeniu. In alte cazuri, reviste ce
contin in fiecare numdr un apendice despre publicatiile
cele mai recente. Consultarea fiselor bibliografice — cu
conditia si fie aduse la zi — este esentiald pentru a co}hpleta



94 CUM SE FACE O TEZA DE LICENTA

cercetdrea cataloagelor. Pe de altd parte, biblioteca poate fi
foarte bine dotatd In privinta operelor mai vechi si si nu
aiba opere de actualitate. Ori poate oferi istorii sau manuale
ale disciplinei in discutie, datate — si zicem — 1960, in care
gasiti informatii bibliografice foarte utile, fard ca totusi sa
puteti afla dacid s-a tipdrit ceva interesant in 1975 (poate
biblioteca are acele opere, dar le-a clasificat la un subiect
la care nu v-ati gandit). Atunci, fisele bibliografice actuali-
zate vd pot da aceste informatii.

Modul cel mai comod de a identifica fisele bibliografice
presupune sia cereti mai intai titlul de la conducitorul
stiintific al tezei. Apoi, va puteti adresa bibliotecarului (ori
supraveghetorului din sala de consultare), care probabil va
va indica sala ori raftul unde se afli fisele. Alte sfaturi nu
se pot oferi In aceastd privintd, intrucit, asa cum am spus,
problema se schimbi mult de la disciplini la disciplina.

Bibliotecarul — trebuie depdsitd timiditatea, pentru ci
deseori bibliotecarul va face recomandari sigure si castigati
mai mult timp. Trebuie si va ginditi ca (exceptind direc-
torii suprasolicitati sau nervosi) un director de biblioteca,
mai ales dacd aceasta e de mici dimensiuni, este fericit
cind poate demonstra doud lucruri: calitatea memoriei si
a eruditiei sale si bogdtia bibliotecii. Cu cat biblioteca e
mai descentralizatd, mai putin frecventatd, cu atat va fi mai
nemultumit ¢4 nu este cunoscutd. O persoani care i cere
ajutorul 1l face fericit.

Intr-o anumitd masur4, trebuie sd contati mult pe asis-

tenta bibliotecarului, dar, pe de altd parte, nu vi incredeti
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orbeste in el. Ascultati-i sfaturile, apoi continuati ciutarile
pe cont propriu. Bibliotecarul nu este un expert si, in plus,
nu stie ce nivel vreti sa dati cercetdrii. Poate da o impor-
tantd foarte mare unei opere care vi va folosi foarte putin
si nu apreciazid alta, foarte utild. Toate astea, deoarece nu
existd o ierarhie a operelor utile si importante. Pentru
scopurile cercetdrii voastre se poate dovedi hotdratoare o
idee cuprinsd aproape din greseald intr-o pagind a unei
carti altminteri inutile (consideratd nerelevantd de marea
majoritate), dar aceastd pagind va trebui si o descoperiti
singuri, prin propriul fler (si putin noroc).

Consultarea titlurilor altor biblioteci, cataloagele compu-
terizate si imprumutul — multe biblioteci publica cataloage
la zi ale achizitiilor lor; asadar, pentru anumite discipline,
se pot consulta cataloage despre ceea ce se giseste in alte
biblioteci italiene si strdine. Si In acest caz este bine sd
cereti informatii de la bibliotecar. Unele biblioteci sunt
conectate la memorii centrale, care pot si vd spund in
citeva secunde unde se giseste o anumitd carte. Spre
exemplu, la Bienala de la Venetia a fost inauguratd o
Arhivi Istoricd a Artelor Contemporane, cu acces la arhiva
Biblio de la Biblioteca Nationald din Roma. Operatorul
comunicd computerului titlul cdrtii pe care o cdutati si,
dupid cateva clipe, apar pe ecran fisa (sau fisele) acesteia.
Cdutarea poate fi facutd dupd numele autorilor, titlu, subiect,
colectie, editurd, an de publicare etc.

Rar veti gdsi Intr-o bibliotecd italiand obisnuitd aseme-
nea facilitdti, dar informati-vd intotdeauna cu grijd, pentru
cd nu se stie niciodata. .
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Odati identificatd cartea intr-o altd biblioteci italiani
sau strdind, retineti cd, de obicei, institutia poate presta un
serviciu de imprumut interbiblioteci, national sau interna-
tional. Dureazd ceva timp, dar dacd e vorba de lucrdri
foarte greu de gasit, meritd osteneala. Totul este ca biblio-
teca la care se face cererea si dea cu imprumut acea carte
(unele imprumutd doar exemplarele duble); trebuie si
verificati caz cu caz si, dacd e posibil, beneficiind de sfatul
profesorului. Oricum, amintiti-vd cd, adesea, institutiile
existd, dar nu functioneazid tocmai fiindca nu le-o cerem.

Retineti, spre exemplu, ci pentru a afla ce cirti sunt in
alte biblioteci puteti sa va adresati la

Centrul National de Informatii Bibliografice — Biblioteca
Nationali Centrald Vittorio Emmanuele 1I, 00786 ROMA

sau la

Consiliul National de Cercetdri — Centrul National de Docu-
mentare Stiintifici — Piazzale delle Scienze 7 — ROMA.

Nu uitati, pe de altd parte, ci multe biblioteci au o listd
cu noile achizitii, care nu sunt inci incluse in catalog. In
sfarsit, tineti minte cd, dacd alcdtuiti o lucrare serioasa de
care conducdtorul vostru stiintific este interesat, puteti sd
vd convingeti propria institutie universitard si achizitioneze

texte importante, pe care altminteri nu vi le puteti procura.
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I11.2.2. Cum sd abordati bibliografia : fisierul

Fireste, pentru a Intocmi o primd bibliografie trebuie
consultate numeroase cdrti, iar in multe biblioteci nu ni se
imprumutd decat una sau doud o datd, vor mormdi dacd vd
intoarceti imediat si o schimbati, vd fac sd pierdeti o
multime de timp intre o carte si alta.

De aceea, Incd de la primele sedinte, nu incercati s
cititi imediat toate cirtile pe care le gisiti, ci sa va faceti o
primi bibliografie. In acest sens, cataloagele v ingiduie
sd imprumutati cdrtile pe baza unei liste deja pregitite. Dar
lista intocmitd dupi catalog nu vi spune si ordinea impor-
tantei lucrdrilor, de aceea va trebui si rasfoiti si volumele
din sala de consultare. Atunci cand descoperiti un capitol
despre subiectul vostru, insotit de bibliografie, puteti sa-1
cititi rapid (veti reveni ulterior asupra lui), dar copiati
imediat toatd bibliografia. Astfel, cu ajutorul acelui capitol
si al eventualelor adnotdri pe marginea bibliografiei, vi
veti da seama ce cdrti sunt considerate importante de citre
autor. Daci ati identificat nu una, ci mai multe opere de
consultat, faceti si o verificare Incrucisatd a bibliografiilor
pentru a stabili operele cel mai des citate. Astfel, stabiliti o
primd ierarhie; va fi poate contestatd ulterior, dar pentru
moment constituie o bazd de plecare.

Puteti obiecta cd, dacd sunt zece opere de consultat, e
putin cam mult si copiati bibliografia de fiecare datd;
uneori, insd, prin aceastd metoda reusim sd adundm cateva

sute de cdrti, chiar dacd la controlul Incrucisat se vor
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elimina.dublurile (de altfel, daci puteti ordona alfabetic
prima bibliografie, controlul asupra urmitoarelor va fi mai
usor de pistrat). In prezent, in orice biblioteci ce se res-
pectd existd un copiator, iar o pagind costd, in medie, o
sutd de lire. O bibliografie specificd, exceptind cazurile
exceptionale, ocupd putine pagini. Cu doud sau trei mii de
lire puteti fotocopia bibliografiile si apoi le ordonati acasa,
in liniste. Doar dupi ce ati terminat bibliografia reveniti la
biblioteci. In acest moment, existenta unei fise pentru
fiecare carte se va dovedi cat se poate de utild, Intrucat
contine abrevierea bibliotecii si cota (fisa poate avea mai
multe abrevieri si cote, ceea ce Inseamnd cid lucrarea este
disponibild in varii locuri; dar mai sunt si fisele ramase
fara abrevieri, spre necazul vostru si al tezei).

La Intocmirea unei bibliografii, pe masurd ce gisesc un
titlu, sunt tentat si-l notez intr-un carnetel. Apoi, cind
trebuie sd consult catalogul de autori, dacid lucririle iden-
tificate In bibliografie sunt disponibile pe loc, scriu de-a
latul titlului cota. Dacd am semnalat multe titluri (la o
primd cercetare se ajunge usor la vreo sutd, chiar daci
ulterior veti constata cd multe nu meritd atentia), la un
moment dat nu voi reusi sd le mai regdsesc.

Prin urmare, sistemul cel mai comod consti intr-un
fisier, o cutie cu fise. Pe madsurd ce identific o carte, ii fac
o fisd, iar daci existi intr-o anumiti bibliotec3, 1i insemnez
cota. Asemenea fise costd putin si se gdsesc in librarii. Sau
le puteti face singuri. O sutd sau douid sute de fise ocupi
putin spatiu si le puteti lua cu voi in geantd ori de cite ori
mergeti la bibliotecd. La sfarsit, veti avea o imagine clard a
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ceea ce ar trebui si cidutati si a ceea ce ati gisit. In plus,
totul este ordonat alfabetic si usor de reperat. Daci doriti,
pe fisd se poate trece, la dreapta sus, cota, iar la stinga sus
un semn conventional care vd spune dacd lucrarea vi
intereseazi ca referintd generald, ca sursi pentru un capitol
anume etc.

Fireste, dacd nu aveti ribdare pentru un astfel de fisier,
puteti recurge la un carnetel, dar inconvenientele sunt
evidente: chiar daca notati pe prima pagini autorii al ciror
nume incepe cu litera A, pe cea de-a doua pe cei cu litera
B, dupd ce terminati prima pagini nu veti mai avea loc
pentru un articol de Azzimonti Federico sau Abbati Gian
Saverio. E mai bine, asadar, si cumpdirati o agendi telefo-
nicd. Abbati nu va fi inainte de Azzimonti, dar amindoi se
vor afla in cele patru pagini rezervate literei A. Totusi,
fisierul este cel mai bun, vd poate servi si pentru o altd
lucrare, ulterioard tezei (ajunge si-l integrati), sau pentru a
imprumuta o serie de fise cuiva care mai tarziu va aborda
subiecte similare.

In capitolul IV, vom vorbi despre alte tipuri de fisiere,
precum fisierele de lecturd, fisierele de idei, fisierele de citate
(si vom vedea cind sunt necesare). Cu acest prilej, trebuie
sd subliniem ci fisierul bibliografic nu trebuie confundat
cu fisierul de lecturd, asa incat anticipam cateva idei despre
acesta din urma.

Fisierele de lecturd cuprind fise, posibil de format mai
mare, dedicate cirtilor (sau articolelor) pe care le-ati citit:
pe fise veti scrie rezumate, pdreri, citate, pe scurt, tot ceea

vi va putea folosi in momentul redactirii tezei (cind poate
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nu veti~mai avea cartea la dispozitie) si a bibliografiei
Jfinale. Nu este un fisier pe care si-1 purtati cu voi, si atunci
poate sd nu fie constituit din fise, ci mai curand din coli de
format mare (chiar daci fisele sunt intotdeauna mai usor
de manevrat).

Cu totul diferit este micul fisier bibliografic: el trebuie
sd cuprindi toate cdrtile pe care ar trebui sd le cdutati, nu
numai pe acelea pe care le-ati gisit si citit. Puteti avea un
mic fisier bibliografic de zece mii de titluri si un fisier de
lecturd de zece titluri — chiar dacd aceastd situatie di
impresia cd teza a inceput foarte bine si a sfarsit foarte rau.

Micul fisier bibliografic 1l purtati cu voi ori de cite ori vi
duceti la biblioteci. Fisele contin datele esentiale ale cartii
in discutie si cotele. Veti putea cel mult adiuga vreo
adnotare de tipul ,foarte importantd dupd autorul X”, ,de
gdsit neapdrat”, ,cutare zice ci este o operd fard nici o
valoare” sau chiar ,de cumpdrat”. Deocamdata este sufi-
cient atat. O fisd de lecturd poate fi multipld (o carte poate
avea mai multe fise), in vreme ce o fisd bibliografica este
unicd.

Cu cit este mai bine Intocmit, cu atat un fisier biblio-
grafic poate fi pastrat si folosit pentru cercetdrile urma-
toare, poate fi imprumutat (dar si vandut), asadar meritd
osteneala sa-l realizati bine si lizibil. Nu este recomandat
sd mazgdliti un titlu, s3-1 scrieti gresit sau stenografic.
Deseori, fisierul bibliografic initial (dupd ce ati notat pe
fise cartile pe care le-ati gasit, citit si introdus 1n fisierul de
lecturd) poate constitui baza pentru redactarea bibliografiei
finale.



CERCETAREA MATERIALULUI 101

Asadar, este bine sd prezentdm aici instructiunile pentru
inregistrarea corecta a titlurilor, adica normele pentru cita-

rea bibliograficd. Ele sunt valabile pentru:

1. Fisa bibliograficd.

2. Fisa de lecturd.

3. Citarea cdrtilor in notele de subsol.
4. Redactarea bibliografiei finale.

Ele vor fi amintite in diverse capitole, unde ne vom
ocupa de aceste faze ale lucrdrii, dar vor fi stabilite aici o
datd pentru totdeauna. Sunt norme foarte importante si va
trebui sa dati dovada de ribdare pentru a va familiariza cu
ele. Veti vedea cd mai Intai de toate sunt norme functio-
nale, deoarece va permit, atat voud, cit si cititorului vostru,
s identificati cartea despre care se vorbeste. Totusi sunt si
norme, ca s spunem asa, de facturd eruditd: aplicarea lor
dezviluie cd persoana e familiarizatd cu disciplina, iar
incidlcarea lor trideazd acel parvenit stiintific si uneori
arunci o umbri de indoiald asupra unei lucrari altminteri
bine ficute. Nu inseamn3 insd ci aceste norme nu repre-
zintd nimic si sunt slabiciuni de lingvist. Se intampli si in
sport, in colectionarea timbrelor, in jocul de biliard, in
viata politicd: dacd cineva foloseste gresit niste expresii-
-cheie, este privit cu suspiciune, drept cineva care vine din
afard, care nu e ,de-al nostru”. Trebuie sia adoptam regulile
celor in compania cdrora vrem sd fim.

Micar si pentru faptul cd pentru a incilca regulile sau
pentru a le respinge, trebuie mai Intdi sd le cunosti-si si le
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demonstrezi eventual nejustificarea sau rolul evident limi-
tativ. Prin urmare, inainte si afirmi c¢i nu e necesari
sublinierea titlului unei cirti, trebuie sa stii cd nu este asa,
dar si motivul.

111.2.3. Citarea bibliograficd

Cartile — iatd un exemplu gresit de citare bibliografica:
Wilson, J., ,Philosophy and religion”, Oxford, 1961.
Citarea este gresitd din urmatoarele motive :

1. D4 numai initiala numelui mic al autorului. Ea nu
este suficientd, Intdi de toate pentru cd vreau si stiu intot-
deauna numele si prenumele unei persoane; apoi, pot fi
doi autori cu acelasi prenume si cu aceeasi initiald. Daca
citesc ca autorul cirtii Clavis universalis este P. Rossi, nu
voi sti niciodatd daci este filosoful Paolo Rossi de la Uni-
versitatea din Florenta sau filosoful Pietro Rossi de la
Universitatea din Torino. Cine este J. Cohen? Criticul si este-
ticianul francez Jean Cohen sau filosoful englez Jonathan
Cohen?

2. In redarea titlului unei cirti nu trebuie folosite nicio-
datd ghilimelele, pentru cd se obisnuieste sd se scrie intre
ghilimele sau titlurile revistelor, sau titlurile articolelor din
reviste. In orice caz, in titlul de mai sus, era bine si fi pus
religion cu majusculd, fiindcd in titluri anglo-saxonii scriu
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substantivele, adjectivele si verbele cu majusculd (chiar si
acestea dacid reprezintd ultima parte a titlului: The Logical
Use of If).

3. Este groaznic sd spui unde a fost publicatd o carte,
dar nu si de cdtre cine. Si zicem ci ati gasit o carte ce vi se
pare importantd, ati vrea s-o cumpdrati si vd este indicatd
drept ,Milano, 1975”. De la care editurd este? Mondadori,
Rizzoli, Rusconi, Bompiani, Feltrinelli, Vallardi? Cum va
poate ajuta librarul? Sau ,Paris, 1976”? Ne putem limita
numai la oras cind este vorba de cirti vechi (,Amsterdam,
1678"), ce se gidsesc doar la bibliotecd sau la un numir
restrins de anticariate. Daci intr-o carte scrie ,Cambridge”,
despre care Cambridge e vorba? De cel din Anglia sau cel
din Statele Unite? Existd multi autori importanti care dau
numai orasul. Cu exceptia enciclopediilor (unde se impun
criteriile de economisire a spatiului), trebuie sa stiti ca e
vorba de autori snobi, care isi dispretuiesc publicul.

4. In orice caz, in citarea de mai sus, ,Oxford” este
gresit. Aceasta carte nu este editatd la Oxford. Este editata,
cum se spune pe pagina de titlu, de citre Oxford University
Press, dar editura are sediul la Londra (si la New York, si
la Toronto). Dincolo de toate acestea, a fost tipdritd la
Glasgow, dar se precizeazi locul unde a fost scoasi editia,
si nu locul unde a fost tipdritd (cu exceptia cartilor vechi,
unde cele doui locuri coincid, fiind vorba de tipografi-
-editori-librari). Am gisit intr-o tezd o carte indicata drept
,Bompiani, Farigliano”, deoarece, din intimplare, cartea
fusese tipdritd (dupd cum se deducea din ,tipdrit 1a”) la
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Farigliano. Cine face asemenea lucruri dd impresia cd n-a
vazut niciodati o carte 1n viata sa. Pentru a merge la sigur,
nu cdutati datele editoriale numai pe pagina de titlu, ci si
pe urmitoarea, unde se afla copyrightul. Acolo gisiti locul,
data si numdirul editiei.

Daci va limitati la pagina de titlu, riscati sd faceti erori
jenante, precum cei care, la cirti publicate de Yale Uni-
versity Press, de Cornell University Press sau de Harvard
University Press, indicd drept orase Yale, Harvard sau
Cornell, care nu sunt nume de localitati, ci numele proprii
ale acelor celebre universitdti particulare. Localitdtile sunt
New Haven, Cambridge (Massachusetts) si Ithaca. Ar fi ca
si cand un strdin ar gisi o carte editatd de Universitatea
Catolica si ar spune cd a fost publicatd in veselul oridsel
balnear de pe coasta adriaticd. Un ultim avertisment : orasul
se citeazd intotdeauna in limba originald.

5. Cat priveste anul, a fost scris bine din intimplare. Nu
intotdeauna anul semnalat pe pagina de titlu este cel
adevdrat. Poate fi anul ultimei editii. Numai pe pagina cu
copyrightul gisiti anul primei editii (este posibil sa des-
coperiti ca prima editie a fost publicatd de un alt editor).
Diferenta este uneori foarte importantd. Si zicem cd gasiti
o referintd de genul:

Searle, J., Speech Acts, Cambridge, 1974.
Dincolo de alte inexactitati, verificind copyrightul, des-

coperiti cd prima editie este din 1969. S-ar putea ca pentru
teza voastrd si fiti nevoiti sd stabiliti dacd Searle a discutat
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despre speech acts inainte sau dupd alti autori si, astfel.
data primei editii este fundamentali. Dincolo de toate
acestea, daci cititi bine prefata cartii, veti descoperi cd teza
sa fundamentald a fost prezentatd ca disertatie de PhD la
Oxford, In 1959 (deci, cu zece ani mai Tnainte), si cd intre
timp diverse pirti ale cdrtii au aparut 1n reviste filosofice.
Nimeni nu s-ar gandi vreodatd si dea o referintd de tipul:

Manzoni, Alessandro, Logodnicii, Molfetta, 1976

numai pentru ca are o editie recent apidrutd la Molfetta.
Atunci cind lucrati asupra unui autor, Searle sau Manzoni,
in nici un caz nu trebuie sd raspanditi idei gresite despre
lucrarea sa. Daci i-ati studiat pe Manzoni, Searle ori Wilson
folosind o editie ulterioara, revazutd si imbunatatita, trebuie
sd specificati mai degraba data primei editii decat pe cea a
nu stiu citei editii din care citati.

Acum ci am vizut cum nu trebuie citatd o carte, iata
cinci variante corecte de a cita cele doud cirti despre care
am vorbit. Sigur cd existd si alte criterii si cd orice criteriu
ar putea fi valabil dacd ar permite: a) sd se faca distinctia
intre cirti, articole si capitolele altor cirti; b) si precizeze
fard echivoc atat numele autorului, cat si titlul; c) sd indice
locul de publicare, editura, editia; d) sa specifice eventual
dimensiunile cartii. Asadar, cele cinci exemple sunt toate
corecte intr-o anumitd masurd, doar dac3, din diferite
motive, preferdm prima varianta:

1. Searle, John R., Speech Acts— An Essay in the Philosophy of
Language, ed. I, Cambridge, Cambridge University Press,
1969 (ed. a V-a, 1974), pp. VIII-204.
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Wilsgn, John, Philosophy and Religion— The Logic of Religious
Belief, London, Oxford University Press, 1961, pp. VIII-120.

2. Searle, John R., Speech Acts (Cambridge : Cambridge, 1969).
Wilson, John, Pbhilosophy and Religion (London: Oxford,
1961).

3. Searle, John R., Speech A cts, Cambridge, Cambridge
University Press, ed. I, 1969 (ed. a V-a, 1974), pp. VIII-204.

Wilson, John,Philosophy and Religion,London,
Oxford University Press, 1961, pp. VIII-120.

4. Searle, John R., Speech Acts. London: Cambridge Uni-
versity Press, 1969.

Wilson, John, Philosophy and Religion. London: Oxford
University Press, 1961.

5. SEARLE, John R. (1969), Speech Acts — An Essay in the
Philosophy of Language, Cambridge, Cambridge University
Press (ed. a V-a, 1974), pp. VIII-204.

WILSON, John (1961), Philosopby and Religion — The Logic
of Religious Belief, London, Oxford University Press,
pp. VIII-120.

Fireste, sunt solutii mixte: in exemplul 1, numele auto-

rului ar putea fi scris cu majuscule ca la punctul 5; in

exemplul 4 poate apidrea si subtitlul, ca In primul si in al

cincilea caz. Asa. cum vom vedea, existd sisteme si mai

complexe, care adaugi si titlul colectiei.

In orice caz, validim aceste cinci exemple, toate indrep-

tatite. S ignordm acum punctul 5. E vorba de un caz de

bibliografie specializatd (sistem de referintd autor-an) de
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care vom vorbi mai incolo, fie apropo de note, fie de
bibliografia finald. Cel de-al doilea este tipic american,
fiind folosit mai mult in notele de subsol decit in biblio-
grafiile finale. Cel de-al treilea, tipic german, este mai rar
intdlnit si nu prezintd, dupd pirerea mea, nici un avantaj.
Al patrulea mod este foarte folosit in Statele Unite, dar il
consider extrem de neplicut, intrucit nu ne permite s
distingem imediat titlul operei. Exemplul numdrul 1 ne
indica tot ce avem nevoie, inclusiv cd este vorba de o carte
sau cit e de voluminoasa.

Revistele — cit este de comod acest sistem vom vedea
imediat, incercind si citim n trei moduri diferite un articol
de revista:

Anceschi, Luciano, ,Orizzonte della poesia”, Il Verril (SN),
februarie 1962: 6-21.

Anceschi, Luciano, ,Orizzonte della poesia, I/ Verri 1 (SN),
pp. 6-21.

Anceschi, Luciano, Orizzonte della poesia, in 11 Verri”, februa-
rie 1962, pp. 6-21.

Ar mai fi si alte sisteme, dar mai intai primul si al treilea.
Primul pune articolul intre ghilimele si revista in cursive,
iar al treilea articolul 1n cursive si revista intre ghilimele.
De ce este preferabil primul? Fiindcd intelegem dintr-o
privire cd ,Orizontul poeziei” nu este o carte, ci un scurt
text. Articolele de revistd intrd in aceeasi categorie (dupa
cum vom vedea) cu capitolele si documentele congreselor.
Este clar ci al doilea exemplu constituie o varianti a
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primuluj; eliminad doar referinta la luna publicarii. Totusi,
primul exemplu mi informeazd si asupra datei articolului,
pe ciand cel de-al doilea nu, deci e defectuos. Ar fi fost mai
bine si indice micar: Il Verri 1, 1962. Retineti ci s-a
mentionat (SN) adicid ,Serie Noua”. Foarte important, Intru-
cat Il Verri a avut o primd serie, cu un alt numir 1, din
1956. Daci trebuie si citez din acel numir (evident nu se
va preciza ,vechea serie”), ar fi bine sid procedez astfel :

Gorlier, Claudio, ,L’Apocalisse di Dylan Thomas”, Il Verril, 1,
toamna 1956, pp. 39-46

unde, dupd cum se vede, e specificat, pe langd numir, si
anul. Astfel incat, cealaltd trimitere ar putea fi reformulata
si astfel:

Anceschi, Luciano, ,Orizzonte della poesia”, Il Verri VII, 1,
1962, pp. 6-21 .

dacd noua serie nu avea an. De retinut in plus cd anumite
reviste numdrd fasciculele progresiv, de-a lungul anului
(ori pe volume, iar intr-un an pot fi publicate mai multe).
Astfel, chiar dacd am dori, nu e necesar sa punem numarul
fasciculului, ci este de ajuns si Inregistraim anul si pagina.
Exemplu:

Guglielmi, Guido, ,Tecnica e letteratura”, Lingua e stile, 19606,
pp. 323-340.

Daca voi ciduta revista la bibliotecd, am si constat ci
pagina 323 se va gisi in al treilea fascicul al primului an.
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Dar nu vid de ce trebuie si-mi supun cititorul la aceasta
gimnastica (desi anumiti autori fac asta), cind ar fi mult

mai comod sa scriu:

Guglielmi, Guido, ,Tecnica e letteratura”, Lingua e stile, 1, 1,
1966

si, Tn acest caz, chiar dacid nu indic pagina, articolul este
foarte usor de gasit. Ganditi-va, dacd as vrea si comand
revista la editor, din numerele rimase in stoc, nu m-ar
interesa pagina, ci numadrul fasciculului. Pagina de Inceput
si cea finald Tmi servesc totusi pentru a sti daci e vorba de
un articol lung sau de o scurtd notd, astfel incit devin
recomandabile.

Mai multi autori si editie tngrijitd de — sd trecem acum
la capitolele unor opere mai vaste, fie ele culegeri de studii
ale aceluiasi autor, fie volume de tip miscelaneu. Iatd un
exemplu simplu:

Morpurgo-Tagliabue, Guido, ,Aristotelismo e Barocco”, in
Xxx, Retorica e Barocco. Acte ale celui de-al Ill-lea Congres
International de Studii Umaniste, Venetia, 15-18 iunie 1954,
editie ingrijitd de Enrico Castelli, Roma, Bocca, pp. 119-196.

Ce-mi indicd o semnalare de acest fel? Tot ce am nevoie,
respectiv: )

a) E vorba de un text dintr-o culegere de alte texte si
deci cel al lui Morpurgo-Tagliabue nu este o carte,
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chiar dacd din numirul de pagini (77) deduc ci este
vorba de un studiu foarte consistent.

b) Culegerea se numeste Retorica e Barocco si reuneste
texte ale mai multor autori (xxx).

¢) Volumul cuprinde actele unui congres. Este important
de stiut, deoarece in anumite bibliografii s-ar putea
sa descopdr ca volumul este catalogat sub denumirea
»2Acte de simpozioane si congrese”.

d) Editia este Ingrijitd de Enrico Castelli. Este important
nu numai pentru cd in vreo bibliotecd as putea gasi
culegerea sub numele ,Castelli, Enrico”, dar si intru-
cit, potrivit uzantelor anglo-saxone, numele mai mul-
tor autori nu sunt inregistrate sub xxx (autor colectiv),
ci sub numele ingrijitorului. Asadar, acest volum ar

apirea intr-o bibliografie italiand drept
XXX, Retorica e Barocco, Roma, Bocca, 1955, pp. 256, 20 tab.
dar intr-o bibliografie americani ar apdrea drept:
Castelli, Enrico (ed.), Retorica e Barocco etc.,

unde ,ed.” inseamni ,editor” sau, mai curind, ,ingrijitor
de editie”, ,aparutd sub iIngrijirea lui” (cind se precizeazi

”

eds.

”

, Inseamnad cd sunt mai multi editori).
Prin imitarea uzantei americane, astizi cineva ar tinde
si Inregistreze aceastd carte astfel:

Castelli, Enrico (in ingrijirea), Retorica e Barocco etc.
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Trebuie, insd, sd stiti anumite lucruri pentru a putea
identifica o carte Intr-un catalog de biblioteci sau intr-o
altd bibliografie.

Dupid cum vom vedea In subcapitolul III.2.4. referitor la
un caz concret de cercetare bibliograficd, prima trimitere
pe care o vom gisi la acest articol, In Storia della letteratura
italiana aparuti la Garzanti, va face referire la studiul lui
Morpurgo-Tagliabue in acesti termeni:

a se vedea... volumul miscelaneu Retorica e Barocco. Acte ale
celui de-al Ill-lea Congres International de Studii Umaniste,
Milano, 1955, si, in special, importantul studiu al lui G.
Morpurgo-Tagliabue, Aristotelismo e Barocco.

Este o referintd bibliograficd foarte deficitard, intrucat:
a) nu ne spune numele mic al autorului; b) ne face sd
credem ci congresul s-a desfisurat la Milano sau cid edi-
torul ar fi din Milano (ambele variante sunt gresite); c) nu
spune cine este editorul; d) nu spune cat de mare este
studiul 1In chestiune; e) nu spune de cine este Ingrijit
volumul, chiar dacid e ,miscelaneu”, expresie invechiti,
ldsind s se inteleagd cd ar reuni textele mai multor autori.

Vai de noi dacd reddm astfel indicatia pe fisa noastra
bibliograficd. Trebuie si intocmim fisa In asa fel incat si
existe spatiu si pentru referintele care, pentru moment, ne
lipsesc. Vom adnota cartea, pentru moment, astfel:

Morpurgo-Tagliabue, G.

JAristotelismo e Barocco”, in xXxx, Retorica e Barocco. Acte
ale celui de-al Ill-lea Congres International de Studii Uma-
niste..., editie Ingrijitd de..., Milano..., 1955, pp...
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astfel incat spatiile albe sa poati fi apoi completate cu datele
ce lipsesc, atunci cind le vom gisi fie intr-o altd bibliogra-
fie, fie in catalogul bibliotecii, fie direct pe coperta cartii.

Mai multi autori §i nici un Ingrijitor de editie — si
presupunem acum cd vrem sd inregistram un studiu apdrut
intr-o carte care este opera a patru autori, dintre care nici
unul nu apare ca ingrijitor de editie. Spre exemplu, am in
mind o carte germand cu patru studii scrise de T.A. van
Dijk, Jens Ihwe, Janos S. Pet6fi, Hannes Rieser. Din como-
ditate, Intr-un asemenea caz, se indici doar primul autor,

urmat de ,et al.”, care inseamni ,si altii”:

Dijk, T.A. van et al., Zur Bestimmung narrativer Strukturen
etc. i

Si trecem acum la un caz si mai complex. E vorba de un
lung articol ce apare in tomul al treilea al volumului al
doisprezecelea al unei opere colective, in care fiecare
volum are un titlu distinct de cel al operei intregi:

Hymes, Dell, ,Antropology and Sociology”, in Sebeok,
Thomas A., ed., Curremt Trends in Linguistics, vol. XII,
Linguistics and Adjacent Arts and Sciences, t. 3, The Hague,
Mouton, 1974, pp. 1445-1475.

Asta pentru a cita articolul lui Dell Hymes, dar daci
trebuie sd citez opera iIntreagd, informatia pe care o as-
teaptd cititorul nu mai este 77 care volum se giseste arti-

colul lui Dell Hymes, ci cdte volume are opera:
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Sebeok, Thomas A., ed., Current Trends in Linguistics, The
Hague, Mouton, 1967-1976, 12 vol.

Atunci cand trebuie sd citez un studiu dintr-un volum
de studii al aceluiasi autor, procedeul nu diferd de cazul
mai multor autori, Insd nu scriu numele autorului in fata
titlului cartii:

Rossi-Landi, Ferruccio, ,ldeologia come progettazione
sociale”, in Il linguaggio come lavoro e come mercato, Milano,
Bompiani, 1968, pp. 193-224.

Retineti cd, de obicei, titlul de capitol este dintr-o anu-
mitd carte, in timp ce articolul de revistd nu este din
revistd, iar numele acesteia urmeazi imediat dupa titlul

articolului.

Seria— un sistem de citare mai perfectionist ne sfatuieste
sd mentiondm si colectia in care a apdrut cartea. Nu e o
informatie absolut necesard, din punctul meu de vedere,
intrucat opera este suficient de bine individualizat3, cunos-
candu-se autorul, titlul, editura si anul publicdrii. Dar la
anumite discipline colectia poate constitui o garantie sau
indiciul unei anumite inclinatii stiintifice. Colectia se men-
tioneaza intre ghilimele, dupa titlu, si poartd numadrul de
ordine al volumului:

Rossi-Landi, Ferruccio, Il linguaggio come lavoro e come
mercato, ,Nuovi Saggi Italiani 2”, Milano, Bompiani, 1968,
p. 242.
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Anonim, pseudonime etc. — existd autori anonimi, sau
care folosesc pseudonime, dar si articole din enciclopedii,
la care nu se mentioneaza vreun autor.

In primul caz, in locul numelui autorului se scrie ,Ano-
nim”. In cel de-al doilea, dupi pseudonim, intre paranteze,
se mentioneazd numele adevarat (daci se cunoaste), even-
tual urmat de un semn de intrebare dacid e o presupunere
cit de cit corectd. In cazul in care e vorba de un scriitor
recunoscut ca atare, dar a cirui figurd istoricd a fost pusa
in discutie de critica mai recentd, il inregistrdim drept
,Pseudo”. Exemplu:

Longin (Pseudo), Despre sublim.

In cel de-al treilea caz, presupunind ci termenul ,secen-
tism” din Enciclopedia Treccani a fost inregistrat drept ,M.
Pr.”, cdutdm la inceputul volumului lista de abrevieri si
constatim ci e vorba de Mario Praz. Ca atare, vom scrie:

M(ario) P(raz), ,Secentismo”, Enciclopedia Italiana XXXI.

Acum In — existd apoi opere identificabile de-acum in
volume de studii ale aceluiasi autor sau in antologii, dar
care au apirut mai inainte in reviste. Dacd e vorba de o
referinta colaterald subiectului tezei, se poate cita si sursa
cea mai accesibild, dar pentru opere asupra cdrora in tezi
se insistd in mod deosebit, atunci informatiile despre prima
editie sunt esentiale, din motive de exactitate istorici.
Nimic nu va opreste si folositi editia cea mai accesibili,
insd dacd antologia sau volumul de studii sunt bine facute,
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in ele veti gdsi si referinta la prima editie. Referintele
bibliografice de acest tip vor fi scrise in felul urmator:

Katz, Jerrold si Fodor, Jerry A., ,The Structure of a Semantic
Theory”, Language 39, 1963, pp. 170-210 (acum in Fodor
Jerry A. si Katz Jerrold J.,, eds., The Structure of Language,
Englewood Cliffs, Prentice-Hall, 1964, pp. 479-518).

Cand veti folosi bibliografia specializati, cu autor-data
(de care se va vorbi in subcapitolul V.4.3.), precizati la
inceput anul primei aparitii:

Katz, Jerrold J. si Fodor, Jerry A. (1963), ,The Structure of a
Semantic Theory”, Language 39 (acum in Fodor J.A. si Katz J J.,
eds., The Structure of Language, Englewood Cliffs, Prentice-
-Hall, 1964, pp. 479-518).

Citdri de ziare— 1n citarea unor cotidiene si siptdmanale
se procedeazi la fel ca la citarea revistelor, atata doar ci
este mai potrivit (din motive de identificare) si se puni
mai degrabia data decit numarul. Trebuind s3 citim un
articol, nu este neapdrat necesar sd indicam si pagina (desi
e intotdeauna util) sau, in cazul ziarelor, coloana. Totusi,
daci se face un studiu specific despre presd, atunci aceste
indicatii devin aproape indispensabile:

Nascimbeni, Giulio, ,Come I'ltaliano santo e navigatore &
diventato bipolare”, Corriere della Sera, 25.6.1976. p. |, col. 9.

Pentru ziarele cu difuzare internationald (cum sunt The
Times, Le Monde, Corriere della Sera), e bine si se specifice
si orasul: cf. Il Gazzettino (Venetia), 7.7.1995.



116 CUM SE FACE O TEZA DE LICENTA

Citdri de documente oficiale sau din opere monumen-
tale — pentru documentele oficiale existd abrevieri ce difera
de la o disciplind la alta, tot asa cum existd prescurtdri
tipice pentru lucrdri asupra manuscriselor antice. Aici nu
putem decit sd trimitem la literatura specificd, din care va
veti inspira. Amintim doar cd, In cadrul unei anumite
discipline, unele abrevieri sunt de uz comun si nu sunteti
obligati sd dati alte lamuriri. Pentru un studiu asupra docu-
mentelor parlamentare americane, un manual din Statele
Unite recomand3 trimiteri de genul:

S. Res. 218, 83d Cong., 2d Sess., 100 Cong. Rec. 2972 (1954)

pe care specialistii sunt In maisurd si le citeasca astfel:
,Rezolutia Senatului nr. 218, adoptatd la cea de-a doua
sesiune a Congresului al LXXXIII-lea, 1954, si inclusd in
volumul 100 al Arbivei Congresului incepand cu pagina
29727,

La fel, intr-un studiu despre filosofia medievali, atunci
cand veti indica un text din P.L. 175,948 (sau PL, CLXXV,
col. 948), oricine va sti ci vi referiti la coloana 948 din cel
de-al 175-lea volum al Patrologiei latine de Migne, o cule-
gere clasicd de texte latine din Evul Mediu crestin. Totusi,
daci alcituiti ex novo o bibliografie pe fise, nu va fi rdu ca
intai si scrieti referinta completd a cartii, intrucat in biblio-
grafia generald ar fi potrivit s-o citati in extenso:

Patrologiae Cursus Completus, Series Latina, sub ingrijirea lui
J.P. Migne, Paris, Garnier, 1844-1866, 222 vol. (+ Suplle-
mentum, Turnhout, Brepols, 1972).
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Citarea clasicilor— pentru a cita din opere clasice, existd
conventii destul de generale, de tipul titlu-carte-capitol,
sau parte-paragraf, sau cant-vers. Anumite opere au fost
intre timp impdrtite dupa criterii ce dateaza din Antichitate;;
atunci cand Ingrijitorii editiilor moderne le suprapun alte
subdiviziuni, de obicei pdstreazd si mentionarea tradi-
tionald. Asadar, dacia citim din Metafizica lui Aristotel
definitia principiului de non-contradictie, vom scrie: Met.
Iv, 3, 1005 b, 18.

Un pasaj din Collected Papers de Charles S. Peirce se
citeazd de obicei: CP, 2.127.

Un verset din Biblie, 1 Sam. 14 :6-9.

Comediile si tragediile clasice (dar si cele moderne) se
citeazd punand actul in cifre romane, scena in cifre arabe
si, eventual, versul sau versurile: Scorpia, IV, 2:50-51.
Anglo-saxonii preferd uneori: Scompia, 1V, ii, 50-51.

Fireste, este necesar ca cititorul tezei si stie cd Scorpia
inseamni Imbldanzirea scorpiei de Shakespeare. Daci teza
voastrd este despre teatrul elisabetan, nu sunt probleme.
Daci referirea are rolul unei divagatii elegante si docte
intr-o tezd de psihologie, este mai bine si citati in extenso.

Primul criteriu tine de caracterul practic si de com-
prehensiune: daci mad refer la un vers din Dante si scriu
I1.27.40, se poate intui cd se discutd despre cel ce-al patru-
zecilea vers din cel de-al douizeci si saptelea cant al celei
de-a doua cantice. Totusi, un specialist in opera lui Dante
ar prefera Purg. XXVII, 40, fiind indicat si respectim
uzantele fiecirei discipline — criteriu secundar, dar nu mai
putin important.



118 CUM SE FACE O TEZA DE LICENTA

Fireste, trebuie si fim atenti la cazurile ambigue. Spre
exemplu, Cugetdrile lui Pascal sunt indicate cu numere dife-
rite, n functie de editia la care ne referim, a lui Brunschvicg
sau la alta, intruciat sunt ordonate diferit. Acestea sunt
aminunte care se Invatd citind literatura critici despre
propriul subiect.

Citarea de opere inedite si documente private — tezele de
licentd, manuscrisele si altele de acest fel sunt specificate
ca atare. Iatd doud exemple:

La Porta, Andrea, Aspetti di una teoria dell’esecuzione nel
linguaggio naturale, tezi sustinutd la Facultatea de Litere si
Filosofie, Bologna, 1975-1976.

Valesio, Paolo, Novantiqua: Rbetorics as a Contemporary
Linguistic Theory, manuscris in curs de publicare (cu acordul
amabil al autorului).

La fel se pot cita scrisorile si discutiile personale. Daci
au o importantd mai redusd, e suficient sd fie mentionate
intr-o notd, dar daci sunt decisive pentru teza noastri, se
vor trece si in bibliografie:

Smith, John, Scrisoare personalid citre autor (5.1.1976).

Asa cum se va mentiona si in subcapitolul V.3, pentru
acest tip de trimiteri este de bun-simt si se ceard permi-
siunea celui care ne-a pus la dispozitie documentul per-
sonal, iar dacd este vorba de o comunicare oralid, si-i
trimitem spre aprobare transcrierea.
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Originale si traduceri — la rigoare, o carte va fi intot-
deauna consultatd si citatd In limba originald. Cu toate
acestea, realitatea e foarte diferita. Intdi de toate, existd
limbi care, printr-un consens general, nu este neapdrat
necesarsi fie cunoscute (precum bulgara) si altele pe care
nu suntem obligati si le cunoastem (se presupune ci toti
ar sti ceva francezi sau englezd, putini germani, ci un
italian intelege spaniola sau portugheza chiar si firi si le
cunoascid, dar este o iluzie, si cd de reguld nu se intelege
nici un cuvant in rusi ori suedezi). in al doilea rand,
anumite carti pot foarte bine sa fie citite si in traducere.
Daci sustineti o tezd despre Moliére, este grav dacd i-ati
citit opera 1n italiand, Tnsd dacd sustineti o tezd de istorie
despre Risorgimento, nu e nici o problema si fi citit Storia
d’Italia de Denis Mack Smith in traducerea italianid de la
editura Laterza. Poate ca e mai bine asa.

Totusi, referinta voastrd bibliograficd ar putea folosi si
celor care ar vrea si consulte editia originala, astfel cd e
bine sa dati o trimitere dublad. La fel se Intampld daci ati
citit cartea in engleza. E bine sid o citati in englezd, dar de
ce sa nu-i ajutati si pe cititorii interesati de o traducere in
italiand? Iatd cum 1n oricare dintre cazuri forma cea mai
buni este urmadtoarea:

Mack Smith, Denis, ltaly. A Modern History, Ann Arbor, The
University of Michigan Press, 1959 (trad. it. de Alberto Acquatore,
Storia d’Italia — Dal 1851 al 1958, Bari, Laterza, 1959).

Existd exceptii? Citeva. Spre exemplu, daci teza voastra
nu este in greacd, puteti cita In italiand (poate intr-o
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disertatie pe teme juridice) din Republica lui Platon, insi
mentionati traducerea si editia.

In acelasi fel, daci faceti o tezi de antropologie culturald
si citati din aceastd carte

Lotman, Ju.M. si Uspenski, B.A., Tipologia della cultura,
Milano, Bompiani, 1975

singura traducere in italiani, aveti doud motive: e putin
probabil ca vreunul dintre cititorii vostri sa arda de dorinta
de a consulta originalul rusesc si, in plus, nu existd nici un
original, fiind vorba de o culegere de studii aparute in
diferite reviste si reunite de ingrijitorul editiei italiene. Cel
mult, veti putea cita, dupi titlu: editie Ingrijitd de Remo
Faccani si Marzio Marzaduri. Totusi dacd teza voastrd este
despre situatia actuald a studiilor semiotice, atunci fiti
rigurosi. Admitand cd nu ati fi capabili sa cititi in rusa (si
intrucat teza voastrd nu este despre semiotica sovieticd),
este totusi de dorit s3 nu va referiti la aceastd culegere in
general, ci sa studiati, sa zicem, cel de-al saptelea studiu al
ei. Atunci va fi interesant de stiut cand a fost publicat
prima datd si unde: toate informatiile pe care ingrijitorul
editiei le-a dat pe pagina cu nota la titlu. Prin urmare, veti
inregistra studiul astfel:

Lotman, Juri M., ,O ponjatii geograficeskogo prostranstva v
russkich srednevekovych tekstach”, Trudy po znakovym siste-
mamll, 1965, pp. 210-216 (trad. it. de Remo Faccani, Il concetto
di spazio geografico nei testi medievali russi”, in Lotman, Ju.M.
si Uspenski, B.A., Tipologia della cultura, editie ingriitd de
Remo Faccani si Marzio Marzaduri, Milano, Bompiani, 1975).
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In acest fel nu v-ati preficut ci ati citit textul original,
pentru cd semnalati sursa italiani, dar ati furnizat cititorului
toate informatiile pe care le-ar putea, eventual, folosi.

Pentru operele in limbi prea putin cunoscute, atunci
cand nu exista o traducere si totusi se intentioneaza si li se
semnaleze existenta, dupd titlu se pune intre paranteze
traducerea in italiand.

S4 examindm, 1n sfirsit, un caz care la prima vedere e
foarte complicat si a cidrui solutie ,perfectd” pare foarte
minutioasd. Sd vedem cum pot fi dozate solutiile.

David Efron este un evreu argentinian care, in 1941, a
publicat in englezi, in America, un studiu despre gestica
evreilor si italienilor din New York, cu titlul Gesture and
Environment. Numai in 1970 a apdrut, in Argentina, o
traducere in spaniold, cu un titlu diferit, Gesto, raza y
cultura.In 1972 a iesit de sub tipar o noui editie in englezi,
in Olanda, cu titlul (aseminitor celui spaniol) Gesture,
Race and Culture. Dupi aceasti editie s-a ficut traducerea
italiand din 1974 Gesto, razza e cultura. Cum trebuie citati
aceastd carte?

Si vedem acum doui cazuri total opuse. Primul se referd
la o tezad despre David Efron: intr-un atare caz, bibliografia
finald va avea o sectiune dedicatd operelor autorului, iar
editiile vor fi citate in ordinea datei, ca si celelalte carti, cu
specificarea, pentru fiecare trimitere, cd e vorba de o reedi-
tare a precedentei. Se presupune cd studentul a consultat
toate editiile pentru a verifica dacd au intervenit modificari.
Cel de-al doilea caz priveste o tezd de economie, de stiinte
politice, de sociologie referitoare la problemele emigrarii
si in care cartea lui Efron e citatd numai pentru ci are
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citeva informatii utile despre o serie de aspecte secundare :
intr-un atare caz, se va putea cita numai editia italiana.

Iatd si un caz intermediar: trimiterea nu este atat de
importantd, dar trebuie stiut cd studiul este din 1941, si nu
recent. Solutia cea mai buna ar fi atunci:

Efron, David, Gesture and Environment, New York, King's
Crown Press, 1941 (trad. it. de Michelangelo Spada, Gesto,
razza e cultura, Milano, Bompiani, 1974).

Sd ludm totusi cazul in care editia italiand mentioneaza
in copyright cd prima editie este din '41 la King's Crown,
insd nu citeazi titlul original, referindu-se pe larg la editia
olandezi din 1972. Este o neglijentd grava (pot sa o spun,
fiindcd eu sunt cel care ingrijeste colectia In care a apdrut
cartea lui Efron), deoarece un student ar putea cita editia
din 1941 drept Gesture, Race and Culture. Iata de ce este
nevoie intotdeauna ca referintele bibliografice sa fie verifi-
cate din mai multe surse. Un candidat ambitios, ce ar vrea
si ofere o informatie privitoare la soarta lui Efron si la
etapele redescoperirii sale de citre cercetitori, dispune de
informatii suficiente spre a nota in fisd ceva de genul:

Efron, David, Gesture and Environment, New York, King's
Crown Press, 1941 (ed. a II-a, Gesture, Race and Culture, The
Hague, Mouton, 1972; trad. it. de Michelangelo Spada, Gesto,
razza e cultura, Milano, Bompiani, 1974).

De unde se vede, in concluzie, ci gradul de amploare al
informatiei depinde de tipul de tezd si de rolul jucat de
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acea carte 1n intregul discurs (sursi primard, secundari,
colaterald etc.).

Pe baza acestor indicatii, sunteti acum in masurd si
elaborati o bibliografie finald a tezei voastre. Asupra ei
vom reveni In capitolul VI, tot asa cum in subcapitolele
V.4.2 si V.4.3, In legdturd cu cele doui sisteme diferite de
referinte bibliografice si de corelare intre note si bibliogra-
fie, veti gasi exemplificate doui pagini intregi de bibliografie
(tabelele 17 si 18). Priviti aceste doud pagini ca pe un
rezumat al celor spuse mai sus. Deocamdati, este imperios
sd stim cum se face o buni trimitere bibliografica, spre a
putea elabora fisele. Indicatiile oferite sunt mai mult decit
suficiente pentru a alcitui un fisier corect.

Iatd, asadar, in tabelul 2, un exemplu de fisd biblio-
grafica. Dupa cum se vede, in cursul cercetdrii bibliografice
am identificat incad de la inceput traducerea italiand. Apoi
am gasit cartea In biblioteca si am notat in dreapta sus
abrevierea bibliotecii si cota volumului. In sfarsit, am gisit
volumul si am extras din pagina de copyright titlul si
editorul original. Nu existau indicatii despre datd, insd am
gdsit una pe supracopertd si am retinut-o, cu multe rezerve.
Am indicat apoi de ce cartea trebuie luatd in considerare.

I11.2.4. Biblioteca din Alessandria : un experiment

Cineva ar putea obiecta ci sfaturile pe care le-am dat sunt
valabile pentru un cercetdtor specializat, in timp ce un
tandr fard o pregdtire specificdi necesard tezei intdmpina
multe dificultati:
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— nu are la dispozitie o biblioteca foarte dotatd, poate
si fiindcd locuieste Intr-un mic centru;

— are idei foarte vagi despre ceea ce cautd si nu stie nici
mdicar de unde sd porneasci in catalogul de subiecte,
fiindcd nu a primit instructiuni suficiente de la pro-
fesor;

— nu se poate deplasa de la o biblioteci la alta (nu are
bani, nu are timp, este bolnav etc.).

Sa incercdm asadar sd ne imagindm o situatie-limitd. Un
student angajat care in toti cei patru ani a mers foarte putin
la universitate. A tinut intr-o oarecare maisurd legitura cu
un profesor, si zicem unul de esteticd sau de istorie a
literaturii italiene. Angajaindu-se si facd teza mai tarziu, are
la dispozitie doar ultimul an academic. Citre luna septem-
brie a reusit s si-i apropie pe profesor si pe asistent, dar
era sesiune si discutia a fost foarte grabitd. Profesorul i-a
zis: ,De ce nu faci o tezd asupra conceptului de metafora
la autorii de tratate despre Barocul italian?”. Studentul a
revenit in ordselul siu, o localitate de o mie de locuitori,
fara biblioteca publicd. Orasul cel mai mare (nouizeci de
mii de locuitori) se afld la o jumaitate de ord de mers cu
trenul. Existd o bibliotecd, deschisi dimineata si dupai-
-amiazd. Ar trebui, asadar, sia se invoiascd de douid ori pe
zi de la lucru pentru a merge la biblioteci si si vadi daci
poate si-si facd o primd idee asupra tezei, eventual daca isi
poate intocmi lucrarea fird alte mijloace ajutdtoare. Este
exclus sd-si poatd cumpdra cirti costisitoare sau sa solicite
un microfilm. In cel mai bun caz, va putea si meargi in
centrul universitar (cu bibliotecile sale mai bine dotate) de
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doui sau trei ori, intre ianuarie si aprilie. Dar pentru
moment, trebuie si se descurce la fata locului. Daci este
necesar, poate si-si cumpere cateva cdrti recente, editii
ieftine, cheltuind cel mult vreo douizeci de mii de lire.

Tabelul 1
Rezumat al regulilor pentru trimiterea bibliografica

La sfarsitul acestei lungi treceri in revistd a uzantelor biblio-
grafice, sd recapitulam toate indicatiile impuse de o referinta
bibliografici. Am subliniat (cu caractere cursive) ceea ce va fi
subliniat si am pus intre ghilimele ceea ce va fi pus intre
ghilimele. Existd o virguld acolo unde e nevoie de o virguld, o
parantezd unde e nevoie de parantezi.

CARTI

* 1. Numele si prenumele autorului (autorilor sau ingrijitoru-
lui, cu eventuale indicatii despre pseudonime sau false atribuiri)
* 2. Titlul si subtitiul operei

* 3. (,Colectia”)

* 4. Numdrul editiei (daci existd mai multe)

* 5. Locul editiei: dacd nu e scris: f.l. (fard loc)

* 6. Editorul: daci in carte nu existd, se omite

* 7. Data editdrii: dacd In carte nu e scris: f.a. (fard an)

8. Eventuale date despre editia cea mai recenti la care se face
trimiterea

9. Numirul de pagini si eventual numadrul volumelor din care
se compune opera

10. (Traducere: daci titlul era intr-o limbi strdind si existd o
traducere in italiani, se specifici numele traducitorului, titlul
in italiana, locul editdrii, editura, data editiei, eventual numi-
rul de pagini).
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ARTICOLE DE REVISTE

* 1. Numele si prenumele autorului
* 2., Titlul articolului sau al capitolului”
* 3. Titlul revistei

* 4. Volumul sau numirul de fascicul (eventuale indicatii:
Serie Noui)

5. Luna si anul
6. Paginile in care apare articolul.

CAPITOLE DE CARTI, ACTE DE CONGRESE, STUDII iN
OPERE COLECTIVE

* 1. Numele si prenumele autorului

* 2. ,Titlul capitolului sau al studiului”

*3.1n

* 4. Eventualul nume al ingrijitorului operei colective sau xxx
* 5. Titlul operei colective

* 6. (Eventual numele ingrijitorului daci s-a pus mai Tnainte
XXX)

* 7. Posibilul numir al volumului operei in care se giseste
studiul citat

8. Locul, editura, data, numirul de pagini, ca in cazul cartilor
Cu un singur autor.
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Tabelul 2
Exemplu de fisd bibliografica
BS. Con.
AUERBACH, ERICH 107-5171

Mimesis. Reprezentarea realitdtii in literatura occidentald,
Torino,

Einaudi, 1956, 2 vol., pp. XXXIX-284 si 350

Titlu original:

Mimesis. Dargestelle Wirklichkeit in der

abendldndischen Literatur, Berna, Francke... 1946

[a se vedea in volumul al doilea studiul ,Lumea in gura lui
Pantagruel”]

Acesta este cadrul ipotetic. Am ciutat si ma pun in
situatia unui student, scriind aceste randuri intr-un mic sat
din Monferrato, la o distantd de 23 km de Alessandria
(90.000 de locuitori, cu o bibliotecd publici-pinacoteca-
-muzeu). Centrul universitar cel mai apropiat este Genova
(Ia o ord de mers cu trenul), dar intr-o ord si jumdtate se
ajunge la Torino sau la Pavia. In trei ore, la Bologna. Este
deja o situatie privilegiatd, dar nu vom lua in considerare
centrele universitare. Vom lucra numai la Alessandria.

In al doilea rind, am ciutat un subiect — asupra ciruia
n-am fdcut niciodatd studii specifice si sunt cam nepre-
gdtit — ce reprezintd exact conceptul de metafori in tratatele
despre barocul italian. Evident cd nu sunt strdin de subiect,
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fiindcad m-am ocupat deja de esteticd si retoricd; stiu, spre
exemplu, ci in Italia, in ultimele decenii, au aparut carti
despre baroc scrise de Giovanni Getto, Luciano Anceschi,
Ezio Raimondi, cid existd un tratat din secolul al XVII-lea,
Il cannocchiale aristotelico, al lui Emanuele Tesauro, unde
aceste concepte sunt discutate pe larg. Dar acesta este mi-
nimul din ceea ce ar trebui si stie studentul nostru, Intrucit
pand la sfarsitul celui de-al treilea an a dat o serie de exa-
mene si dacd a discutat cu profesorul despre care vorbeam
mai sus, a citit citeva din lucririle sale in care se ficea refe-
rire la subiect. In orice caz, pentru a face experimentul si mai
riguros, am sd presupun ci nu stiu nimic din ceea ce trebuie.
M3 limitez la cunostintele mele din liceu: stiu cd barocul
are de-a face cu arta si literatura din secolul al XVII-lea si
ca metafora este o figurd de stil. Asta-i totul.

Hotdrasc sa dedic cercetdrii preliminare trei dupa-
-amieze, de la trei la sase, asa incit am noud ore la
dispozitie. In noud ore nu se poate citi o carte, dar se
poate face o primi cercetare bibliografica. Tot ceea ce voi
povesti in primele pagini care urmeazi a fost facut in noui
ore. Nu vreau sa ofer modelul unui lucru complet si bine
ficut, ci o orientare care si-mi serveascd pentru a lua
deciziile cuvenite.

La intrarea in bibliotecd am la dispozitie, dupd cum s-a
spus in subcapitolul III.2.1, trei alternative:

1. Examinarea catalogului de subiecte; pot si caut
termenii urmdtori: ,italiand (literaturd)”, literaturd (ita-

X"

lian3d)”, ,esteticd”, ,secolul al XVII-lea”, 5baroc”, ,metaford”,
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X

,retoricd”, ,autori de tratate”, ,poetici”*

. Biblioteca are doua
cataloage, unul vechi si unul actualizat, ambele Tmpartite
pe subiecte si autori. Cum nu au fost incd reunite, trebuie
sd caut In amandoud. As putea face un calcul imprudent:
daci voi cduta o operd despre secolul al XIX-lea, cu
sigurantd va fi in catalogul cel vechi. Eroare. Daci biblio-
teca a cumpdrat-o cu un an in urmid dintr-un anticariat,
atunci se afld in catalogul nou. Singurul lucru de care pot
sd fiu sigur este ci o carte apirutd in ultimul deceniu nu
poate fi decit in catalogul actualizat.

2. Consultarea enciclopediilor si istoriilor literaturii. In
istoriile literare (sau ale esteticii) va trebui sa caut capitolul
despre secolul al XVII-lea sau despre baroc, iar in enci-
clopedii: secolul al XVII-lea, barocul, metafora, poetica,
estetica etc., la fel cum as face cu catalogul de subiecte.

3. Consultarea bibliotecarului. Renunt imediat la aceasta
posibilitate, fie pentru cd este cea mai facild, fie pentru ca
nu mi-as alcdtui un subiect credibil. De fapt, il cunosteam
pe bibliotecar si atunci cand l-am intrebat ce si fac, a insi-
rat la repezeali o serie de titluri de cataloage bibliografice

1. In timp ce identificarea termenilor ,secolul al XVII-lea”, ,barocul”
sau ,estetica” pare destul de evidentd, ideea de a ciuta la ,poe-
ticd” e putin mai subtild. Si explic: nu ne putem inchipui ci un
student ar alege o asemenea temd din nimic, n-ar reusi nici
micar s-o0 formuleze; asadar, ori profesorul i-a dat ideea, ori un
prieten, ori a aflat dintr-o lecturd preliminard. Oricum, a auzit
vorbindu-se despre ,poeticile barocului” sau despre poetici (ori
mai curind programe de artd). Prin urmare, presupunem ci
studentul are deja aceasti idee.
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pe care le avea la dispozitie, unele chiar in germana si
englezd. M-as fi orientat imediat pe un drum clar, dar nu
am tinut seama de sugestiile sale. Mi-a oferit si facilitati
pentru a lua mai multe cirti odatd, insd am refuzat politicos,
adresindu-ma numai ajutorilor de bibliotecar. Trebuia si

madsor timpul si dificultitile potrivit unui standard obisnuit.

Am ales asadar sd pornesc de la catalogul de subiecte si
am ficut rdu, fiindcd am avut un noroc chior. Sub termenul
,2metaford” era inregistrat: Giuseppe Conte, La metafora
barocca— Saggio sulle poetiche del Seicento, Milano, Mursia,
1972. Practic teza mea. Dacd sunt necinstit, pot si ma
limitez s-o copiez, dar as fi si prost in acelasi timp, fiindca
este de asteptat ca profesorul meu si fi citit cartea. Dacd
vreau si fac o tezd originald, lucrarea lui Conte ma va pune
in dificultate : ori reusesc sd spun ceva in plus si diferit, ori
mi-am pierdut timpul. Dar dacd vreau si fac o tezd de com-
pilatie, volumul poate constitui un bun punct de plecare.

Defectul ei este cd nu are o bibliografie final4, dar totusi
existd note consistente la sfarsitul fiecdrui capitol, unde nu
numai cd sunt citate cdrtile, ci adesea sunt descrise si ana-
lizate. Dintr-o privire pot sd scot vreo cincizeci de titluri,
odatd ce am observat cd autorul face frecvente referiri la
opere de esteticd si de semioticd contemporani ce n-au o
legdturd stransi cu subiectul, dar ii evidentiazd raporturile
cu problemele actuale. La o adicd, indicatiile acestea pot
sd-mi serveascd pentru a crea o tezd putin diferitd, centratd
pe raporturile dintre baroc si estetica contemporand, cum
vom vedea mai incolo.
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Cu cincizeci de titluri ,istorice”, iatd ca as avea deja o
listd preliminard pentru a explora catalogul de autori.

Dar m-am hotdrdt sd renunt si la aceastd variantd.
Roata norocului fusese prea generoasi. Am procedat ca si
cand biblioteca n-ar fi avut cartea lui Conte (sau n-ar fi
inregistratd la subiecte).

Pentru a face munca mai metodicid, m-am hotirat si trec
la varianta numarul doi: m-am dus in sala de consultare si
am inceput cu textele de referintd, mai exact, cu Enciclo-
pedia Treccani.

Nu existd termenul ,baroc” : existd in schimb ,artd barocid”,
dedicat in intregime artelor figurative. Volumul ce cuprinde
intrarile cu litera B este din 1930, astfel incat totul se
explici : revolutia barocului in Italia nu incepuse inci. In
acest moment, mi-a venit ideea s caut ,secentism”, termen
care mult timp a avut o conotatie depreciativi, dar In 1930,
intr-o culturd puternic influentatd de neincrederea manifes-
tatd de Croce fatd de baroc, putea si fi inspirat formarea
conceptului. $i aici am o surprizd placuta: o referire extinsa,
atentd la toate problemele epocii, de la teoreticienii si
poetii barocului italian precum Marino sau Tesauro pani la
manifestirile barocului 1n alte tari (Gracian, Lily, Gongora,
Crashaw etc). Citate inspirate, o bibliografie bogata. Volu-
mul este din 1936 ; privesc abrevierea datd de biblioteci si
descopir cd e vorba de Mario Praz. Tot ce era mai bun in
acele timpuri (iar in anumite privinte, si in prezent). Dar si
admitem ci studentul nostru n-ar sti ce critic renumit si rafi-
nat este Praz; va sesiza totusi c referirile sunt incurajatoare

si va hotdri si le includd mai tirziu intr-o fisd. Pentru
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moment, trece la bibliografie si vede cd acest Praz, ce
defineste atat de bine conceptele, a scris doui cirti despre
subiect : Secentismo e marinismo in Inghilterra, in 1925, si
Studi sul concettismo, in 1934. Va intocmi fisele pentru cele
doui cdrti. Apoi, giaseste cateva titluri italiene, de la Croce
la D’Ancona, pe care si le noteazd; identificd o trimitere la
un poet critic contemporan precum T.S. Eliot si, in sfarsit,
retine o multime de opere in englezd si germana. Si le con-
semneazd evident pe toate, chiar dacd nu cunoaste limbile
respective (va vedea dupi aceea), dar observd cd Praz
vorbea despre spiritul secolului al XVII-lea in general, in
timp ce el cautd aspecte specifice, axate pe situatia italiana.
Situatia din strdindtate va fi avutd in atentie drept tablou
general, dar s-ar putea sd nu constituie punctul de plecare.

Sd mai consultdm in Enciclopedia Treccani termenii

"

»poeticd” (nimic, se face trimitere la ,retorici”, ,esteticd” si

3

Jfilologie”), ,retorici

="

si ,estetica”.

Retorica este tratatd destul de amplu, existd un paragraf
despre secolul al XVII-lea, de revizut, dar nici o referinta
bibliografica specifica.

Estetica este tratatd de Guido Calogero, dar asa cum se
intdmpla prin anii ’30, e inteleasd ca disciplind eminamente
filosofici. Mai existd Vico, dar nu sunt autori de tratate
despre baroc. Acest lucru imi ingdduie si intrevad o solu-
tie : In cazul In care caut materiale in italiand, le voi gisi mai
usor la ,critica literard” si ,istoria literaturii”, nu la ,istoria
filosofiei” (cel putin, cum voi vedea dupi aceea, pani in
timpurile cele mai recente). La termenul ,esteticd”, giasesc
totusi o serie de titluri de istorii clasice ale esteticii din care
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as putea afla cite ceva: sunt aproape toate in germand, in
englezd si foarte vechi, Zimmerman, din 1858, Schlasler,
din 1872, Bosanquet, din 1895, si, apoi, Saintsbury, Menendez
y Pelayo, Knight si, in fine, Croce. Precizez imediat ci, in
afari de lucrarea lui Croce, nici unul dintre aceste texte nu
se giseste in biblioteca din Alessandria. In orice caz, sunt
inregistrate, iar mai devreme sau mai tarziu va trebui sa
arunc o privire, depinde pe ce cale se va orienta teza.

Caut Grande Dizionario Enciclopedico Utet fiindca mi
amintesc ci erau referinte foarte bogate si actualizate despre
»poeticd” si alte lucruri de folos pentru mine, dar aici nu
existd. Incep si frunziresc Enciclopedia Filosofica scoasi
la Sansoni. Mi se par interesante intririle ,metafora” si
,barocul”. Primul nu-mi da referinte bibliografice utile, dar
imi spune (si, inaintand, imi voi da seama cat de important
este avertismentul) ci totul incepe cu teoria metaforei a lui
Aristotel. Cel de-al doilea termen imi citeaza cateva cirti pe
care le voi gdsi apoi In opere mai specifice (Croce, Venturi,
Getto, Rousset, Anceschi, Raimondi) si fac bine ci mi le
notez pe toate; voi descoperi apoi cd aici e inregistrat un
studiu destul de important al lui Rocco Montano, pe care
insd izvoarele pe care le voi consulta dupd aceea l-au
neglijat aproape intotdeauna, fiindca erau anterioare.

In acest moment, mi gindesc ci ar fi mai productiv si
abordez o opera mai aprofundatd si mai recentd, si caut
Storia della letteratura italiana, editie ingrijird de Cecchi si
Sapegno, publicatid la Garzanti.

Pe linga diferite capitole despre poezie, prozi, teatru,
cilatori etc. scrise de diferiti autori, gdsesc un capitol de
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Franco Croce, intitulat ,Critica e trattatistica del Barocco”
(vreo 50 de pagini). Mi limitez numai la el. il parcurg in
graba (nu citesc, ci alcituiesc o bibliografie) si remarc fap-
tul cd discutia criticd Incepe cu Tassoni (despre Petrarca),
continui cu o serie de autori ce discutd despre Adonis al
lui Marino (Stigliani, Errico, Aprosio, Aleandri, Villani etc.),
trece prin autorii de tratate pe care Croce 1i numeste
baroc-moderati (Peregrini, Sforza Pallavicino) si prin textul
de bazi al lui Tesauro, adevirat tratat de sustinere a tehnicii
si subtilitatii baroce (,opera cea mai exemplard poate din
intreaga culturd baroci inclusiv pe plan european”) si se
incheie cu critica ultimilor ani ai secolului al XVII-lea
(Frugoni, Lubrano, Boschini, Malvasia, Bellori.si altii).
Realizez cd nucleul intereselor mele trebuie si se centreze
pe Sforza Pallavicino, Peregrini si Tesauro si trec la biblio-
grafie, care cuprinde cam o suti de titluri. Este ganditd pe
subiecte, nu e 1n ordine alfabetici. Trebuie si recurg
neapdrat la fise, spre a le pune in ordine. Am retinut cid
Franco Croce se ocupa de diversi critici, de la Tassoni la
Frugoni, si ar fi bine si trec pe fise toate referintele biblio-
grafice pe care le di. Este posibil ca pentru tezd si-mi
foloseascd numai operele despre autorii de tratate moderati
si despre Tesauro, dar la introducere sau note s-ar putea si
fie util sa fac referiri si la alte discutii din epoca. Retineti ca
aceastd bibliografie initiald ar trebui sd fie discutatd apoi
cel putin o datd, dupd ce a fost pusd la punct, cu condu-
catorul stiintific. El ar trebui sd cunoascd bine subiectul si,
astfel, imi va spune imediat ce se poate elimina si ce
anume trebuie citit neapdrat. Dacd aveti un fisier bine
facut, veti putea sa-l derulati in intregime cam intr-un ceas.
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In orice caz — si numai pentru experimentul nostru — md
limitez la operele generale despre baroc si la bibliografia
specificd despre autorii de tratate.

Am spus deja cum trebuie Intocmite fisele cirtilor atunci
cand sursa noastra bibliografica este lacunara; in fisa urma-
toare am ldsat spatiu pentru a scrie numele mic al autorului
(Ernesto? Epaminonda ? Evaristo? Elio?) si numele editurii
(Sansoni? Nuova Italia? Nerbini?). Dupd datd, rdmine
spatiu pentru alte indicatii. Abrevierea, situatd sus, o voi
adduga, evident, dupi ce voi fi controlat in catalog autorii
din Alessandria (BPA: Biblioteca Publicd din Alessandria
este abrevierea pe care am ales-o eu) si voi descoperi ci
lucrarea lui Raimondi (Ezio!!) are cota ,Co D 119”.

La fel voi proceda cu toate celelalte cirti. In paginile
urmadtoare voi actiona intr-un mod mai rapid, citind autori
si titluri fara alte indicatii.

Fiacind un calcul, am consultat pand acum referintele
din Enciclopedia Treccani si Grande Enciclopedia Filoso-
fica (si am hotdrat sid inregistrez numai operele despre
autorii italieni de tratate) si studiul lui Franco Croce. In
tabelele 3 si 4 veti gasi lista a ceea ce am introdus 1n fise.
(ATENTIE: fiecdreia dintre succintele mele indicatii trebuie
sd-i corespundi o fisd completd si analiticd, cu spatii albe
pentru informatiile care-mi lipsesc!).

Titlurile precedate de un ,da” sunt cele existente in cata-
logul de autori al Bibliotecii din Alessandria. Odatd in-
cheiatd aceastd prima operatiune de alcdtuire a fiselor,
mi-am Ingdduit o diversiune si am mai scotocit prin catalog.
Acum stiu ce alte cdrti pot sd consult pentru a-mi intregi
bibliografia.
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Asa.cum veti observa, din treizeci si opt de opere fisate
am gdsit doudzeci si cinci. Suntem aproape la 60%. Am luat
in calcul si operele pe care nu le-am fisat inc3, dar scrise
de autori pentru care am intocmit fise (cdutind o operd,
am gasit 1nsd alta).

Am spus ci am limitat selectia numai la titlurile referi-
toare la autorii de tratate. intre timp, neinregistrind texte
despre alti critici, am neglijat, spre exemplu, Ideea de
Panofsky, despre care voi descoperi din alte surse ci este
la fel de importantd pentru problema teoretici ce mi
intereseaza.

Atunci cand voi verifica studiul lui Franco Croce, ,Le poe-
tiche del Barocco in Italia”, din volumul colectiv Momenti
e problemi di storia dell’estetica, voi observa cd tot aici
existd un studiu de trei ori mai amplu, al lui Luciano
Anceschi, despre poeticile barocului european.

Croce nu-l citeazi fiindca se limiteazad la literatura ita-
liand. Am aritat astfel cum se pleaci de la o trimitere la un
text, pe urma de la acel text la alte trimiteri si asa mai
departe, posibil la infinit. Asadar, dupd cum vedeti, pornind
de la o carte bund despre istoria literaturii italiene, am
ajuns deja intr-un punct bun.

Sd aruncdm acum o privire pe o altd istorie a literaturii,
a ,batranului” Flora. Nu e un autor care si insiste mult
asupra problemelor teoretice, fiindci 1i place si se concen-
treze intens doar asupra fragmentelor, dar despre Tesauro
are un capitol plin de citate amuzante si multe altele foarte
inspirate asupra tehnicilor metaforice ale scriitorilor din
secolul al XVII-lea. In ceea ce priveste bibliografia, nu se
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poate pretinde mult de la o opera generald care se opreste
la 1940, dar gdsesc in ea reconfirmate unele dintre textele
clasice deja citate. M3 surprinde numele lui Eugenio D’Ors.
Va trebui si-l1 caut. Apropo de Tesauro, gasesc numele lui
Trabalza, Vallauri, Dervieux, Vigliani. Le trec pe fise.
Acum merg sd consult volumul xxx, Momenti e problemi
di storia dell’estetica. 1l gisesc si observ ci este editat la
Marzorati, completez fisa (Croce spunea doar: Milano).
Aici gasesc studiul lui Franco Croce despre poeticile
barocului literar in Italia, similar celui deja vdazut, numai ca
e anterior si, deci, bibliografia este mai putin actualizata.
Totusi, tema nu e limitatd, ca la editia scoasd de Garzanti,
la autorii de tratate, ci se extinde la poeticile literare in
general. Iatd, spre exemplu, cd Gabriello Chiabrera este
tratat mai pe larg. Apropo de Chiabrera, este pomenit din
nou numele lui Giovanni Getto, pe care il fisasem deja.
in volumul de la Marzorati, totusi, alituri de textul lui
Croce se afld si studiul (aproape o carte in sine) al lui
Anceschi, ,Le poetiche del barocco letterario in Europa”.
Imi dau seama ci este un studiu foarte important, pentru
cd nu doar imi Incadreazi din punct de vedere filosofic
notiunea de baroc in acceptiunile sale diferite, dar imi
permite sd inteleg dimensiunile problemei in cultura euro-
peand, in Spania, Anglia, Franta si Germania. Regidsesc nume
deja subliniate in referinta la Mario Praz din Treccani, dar
si altele, de la Bacon la Lily si la Sidney, Gracian, Gongora,
Opitz, teoriile despre wit (istef), istetime, ingeniozitate. Este
pdsibil ca teza sd nu se ocupe de barocul european, dar
aceste notiuni imi vor servi drept cadru general. in orice
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caz, imi trebuie o bibliografie completd asupra tuturor
acestor lucruri. Textul lui Anceschi imi furnizeaza circa 250
de titluri. Identific o prima listd de carti anterioare anului
1946, apoi o bibliografie impartitd pe ani, din 1946 pani in
1958. In prima sectiune, este reconfirmatd importanta stu-
diilor lui Getto si Hatzfeld, a volumului Retorica e Barocco
(de aici aflu ci editia este ingrijiti de Enrico Castelli), in
vreme ce textul ma trimisese deja la opera lui Wolfflin,
Croce (Benedetto), D’Ors. In cea de-a doua sectiune, sunt
o multime de titluri pe care — cu sigurantd — nu le-am
cidutat pe toate in catalogul de autori, intrucat experimentul
meu se limitase doar la trei dupd-amiezi. Oricum, imi dau
seama cd existd anumiti autori strdini ce au tratat problema
din diferite puncte de vedere si va trebui cu orice chip sa-i
caut; ei sunt Curtius, Wellek, Hauser, Tapié; il regasesc pe
Hocke, sunt trimis la Rinascimento e Barocco a lui Eugenio
Battisti, pentru legaturile cu poeticile artistice gasesc recon-
firmatd importanta lui Morpurgo-Tagliabue si observ ci ar
trebui sa consult si lucrarea lui Della Volpe despre comen-
tatorii renascentisti ai poeticii aristotelice.

Aceastd bidnuiald ar trebui si md convingd si consult
(tot In volumul apdrut la Marzorati) si amplul studiu al lui
Cesare Vasoli despre estetica Umanismului si a Renasterii.
Numele lui Vasoli l-am gisit n bibliografia lui Franco Croce.
Din notiunile de enciclopedie deja examinate despre meta-
ford am retinut, si ar trebui sd-l inregistrez, faptul cd pro-
blema este abordatd in Poetica si in Retorica lui Aristotel ;
retin acum din Vasoli cd 1n secolul al XVI-lea au existat

numerosi comentatori ai Poeticii si Retoricii; in plus, constat
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Exemplu de fisd de completat redactatd pe baza unei prime
surse bibliografice lacunare

BCA

RAIMONDI, E. CoD 119

Letteratura barocca, Firenze, 1961,
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ca printre acesti comentatori si autori de tratate existd si
teoreticieni ai manierismului ce dezbat problema ingenio-
zitdtii si ideii, pe care le-am Intalnit deja in paginile abia
citite despre baroc. Ar trebui si remarc pe datid citatele
similare si numele unor autori, precum Schlosser.

Existd pericolul ca teza sd devind prea vasta? Nu, pur si
simplu va trebui sa-mi focalizez interesul si sd lucrez asupra
unui singur aspect, altminteri ar trebui sid consult absolut
totul ; dar, pe de alta parte, va trebui si fiu atent la imaginea
complexid de ansamblu, asadar voi fi nevoit si examinez
multe dintre aceste texte, cel putin pentru a avea informatii
de mina a doua.

Vastul text al lui Anceschi ma obligd sd consult si alte
opere ale acestui autor referitoare la subiect. Voi inregistra,
pe rand, Da Bacone a Kant, Idea del Barocco, un articol
despre ,Gusto e genio del Bartoli”. La Alessandria, voi gasi
doar acest ultim articol si cartea Da Bacone a Kant.

Ajuns aici, consult studiul lui Rocco Montano ,L’Estetica
del rinascimento e del barocco”, din volumul XI al Grande
antologia filosofica Marzorati, despre Pensiero del Rinasci-
mento e della Riforma.

Imi dau seama ci nu e vorba numai de un studiu, ci de
o antologie de texte, dintre care multe foarte utile pentru
lucrarea mea. Constat incd o datd cit de strinse sunt
legaturile dintre Invatatii renascentisti ai Poeticii, manieristi
si autorii de tratate despre baroc. Gisesc si o referire la o
antologie apirutd la Laterza in douid volume, Trattatisti
d’arte tra Manierismo e Controriforma. In vreme ce caut
acest titlu In catalogul din Alessandria, tot risfoind, gisesc
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o altd antologie publicatd de Laterza, Trattati di poetica e
retorica del 600. Nu stiu daci va trebui si recurg la infor-
matii de prima mand despre acest subiect, dar din prudenta
completez o fisd. Acum stiu ca exista.

Intorcindu-mi la Montano si la bibliografia sa, trebuie
sd fac practic o reconstituire, Intrucat referintele sunt impar-
tite pe capitole. Oricum, regdsesc multe dintre numele deja
cunoscute, viad ci ar trebui si caut anumite istorii clasice
de esteticid, precum cea a lui Bosanquet, Saintsbury, Gilbert
si Kuhn. Imi dau seama ci, pentru a afla mai multe despre
barocul spaniol, ar trebui si gdsesc imensa Historia de las
ideas esteticas en Esparia (In original) de Marcelino Menendez
y Pelayo. Imi notez pentru orice eventualitate numele
comentatorilor din secolul al XVI-lea ai Poeticii(Robortello,
Castelvetro, Scaligero, Segni, Cavalcanti, Maggi, Varchi,
Vettori, Speroni, Minturno, Piccolomini, Giraldi Ginzio
etc.). Voi constata apoi cd unii sunt antologati de Montano,
altii de Morpurgo-Tagliabue, de Della Volpe, iar unii se
regdsesc si in volumul antologic publicat de Laterza.

Observ ci sunt retrimis la manierism. Se impune de-acum
in mod presant referirea la studiul Ideea al lui Panofsky.
Inci o datd Morpurgo-Tagliabue. Mi intreb daci n-ar trebui
sd stiu ceva mai mult despre autorii de tratate manieriste,
Serlio, Dolce, Zuccari, Lomazzo, Vassari, dar aici discutia
se deschide spre artele figurative si spre arhitecturi, asa
incit poate sunt suficiente citeva texte istorice precum
cele scrise de Wolfflin, Panofsky, Schlosser sau, mai recent,
de Battisti. Nu pot si nu remarc importanta unor autori
neitalieni precum Sidney, Shakespeare, Cervantes...
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Curtius, Schlosser, Hauser, italieni precum Calcaterra,
Getto, Anceschi, Praz, Ulivi, Marzot, Raimondi sunt citati
ca fiind fundamentali. Cercul se stringe. Anumite nume
sunt citate de toti.

Pentru a mai rdsufla revin si rdsfoiesc catalogul de
autori : observ ci celebra carte a lui Curtius despre literatura
europeand si medievald latina existd in traducere franceza,
si nu in germani; Letteratura artistica a lui Schlosser am
vizut deja ci existi. In timp ce caut Istoria sociald a artei
a lui Arnold Hauser (e curios cd nu este, fiindca existd si in
editie italiand de buzunar), gdsesc totusi de acelasi autor
traducerea italiand a volumului fundamental asupra manie-
rismului si mi se indici, spre a ramane la subiect, Ideea de
Panofsky.

Gisesc La Poetica del 500a lui Della Volpe, Il secentismo
nella critica a lui Santangelo, articolul ,Rinascimento, aris-
totelismo e barocco” al lui Zonta. Cu ajutorul numelui lui
Helmuth Hatzfeld descopdr un volum de diferiti autori,
pretios pentru multe alte aspecte, La critica stilistica e il
barocco letterario, acte ale celui de-al II-lea Congres inter-
national de studii italiene, Florenta, 1957. Sunt dezamagit
in privinta unei opere ce pare importantd, a lui Carmine
Jannaco, din volumul Seicento din istoria literard apdrutd la
Vallardi, cdrtile lui Praz, studiile lui Rousset si Tapié, deja
citata Retorica e Barocco cu studiul lui Morpurgo-Tagliabue,
operele lui Eugenio D’Ors, ale lui Menendez y Pelayo. In
concluzie, biblioteca din Alessandria nu e biblioteca Con-
gresului de la Washington si nici micar Braidense din

Milano, dar mi-am asigurat deja treizeci si cinci de carti
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sigure — si nu sunt putine — spre a incepe. Insi munca e
departe de a fi incheiata.

Citeodatd, e de ajuns s gdsesti un singur text pentru a
rezolva o intreagi serie de probleme. Continuand si verific
in catalogul de autori, md hotdrdsc si consult (dat fiind
cd existd si mi se pare o operd de bazi) ,La polemica sul
barocco” de Giovanni Getto, in xxx, Letteratura italiana —
Le correnti, vol. I, Milano, Marzorati, 1956, si imi dau
imediat seama cd este un studiu de aproape o sutd de
pagini, de o importanti capitald. Intrucat este relatati aici
polemica legatd de baroc, de atunci pana azi. Observ ci
despre baroc au discutat toti, Gravina, Muratori, Tiraboschi,
Bettinelli, Baretti, Alfieri, Cesarotti, Cantu, Gioberti, De
Sanctis, Manzoni, Mazzini, Leopardi, Carducci, pani la
Curzio Malaparte si la autori pe care de-acum i-am inre-
gistrat pe larg. Getto redd lungi fragmente din majoritatea
autorilor, astfel cd mi se clarificd problema.

Dacia trebuie si fac o tezd despre polemica istoricd
asupra barocului, trebuie si-i caut pe toti acestia, dar daci
lucrez asupra textelor din epoci ori asupra interpretirilor
contemporane, nimeni nu-mi cere sa fac o lucrare atat de
mare (care, de altfel, a fost realizata, si incd foarte bine:
afard doar dacd as vrea si fac o tezi de o deosebitd
originalitate stiintificd, ce-mi va lua multi ani de munci,
tocmai spre a demonstra ci cercetarea lui Getto a fost
insuficientd ori tributard unui singur unghi de tratare; de
obicei, ins3, astfel de lucrari solicitd o mare experientd). Ca
atare, lucrarea lui Getto imi foloseste pentru o documentare

suficientd asupra a tot ceea ce nu va constitui subiect



Tabelul 3

Opere generale despre barocul italian identificate prin examinarea a trei texte
de consultare (Treccani, Grande Enciclopedia Filosofica, Sansoni-Gallarate,
Storia della Letteratura Italiana, Garzanti)

Gasite in biblioteca

Opere cdutate in catalogul de autori

Opere de acelasi autor gasite in catalog

da...cooovviiiiiinin, Croce, B., Saggi sulla letteratura
italiana del seicento
e = T OSSP Nuovi saggi sulla letteratura italiana del
seicento
da......ooooiiii, Croce, B., Storia dell’ eta barocca in
Italia
o W R U U PP USSP PRUPUURUPRINt Lirici marinisti — Politici e moralisti del
600
D’Ancona, A., ,Secentismo nella
poesia cortigiana del secolo XV”
Praz, M., Secentismo e manierismo in
Ingbilterra
Praz, M., Studi sul concettismo
da..iii, Wolfflin, E., Rinascimento e Barocco

XXX, Retorica e barocco
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v.IN3IOIT A ¥Z4.L O 4DVd IS WND



Gdisite 1n biblioteci

Opere cautate in catalogul de autori

Opere de acelasi autor gisite in catalog

da., Getto, G., ,La polemica sul barocco”
Anceschi, L., Del barocco
ettt ,Le poetiche del barocco letterario in
Europa”
da.. Da Bacone a Kant

da.. . . »,Gusto e genio nel Bartoli”

da..coeiee, Montano, R., ,L'estetica del
Rinascimento e del barocco”

daie, Croce, F., ,Critica e trattatistica del
Barocco”

da..oooviei Croce, B., I trattatisti italiani del
concettismo e B. Graciin”

da... Croce, B., Estetica come scienza
dell'espressione e linguistica generale

da.co Flora, F., Storia della letteratura
italiana

da., Croce, F., ,Le poetiche del barocco in

Italia”

Calcaterra, F., Il Parnaso in rivolta
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Gdisite in biblioteca

Opere cdutate in catalogul de autori

Opere de acelasi autor gasite in catalog

11 problema del barocco”

Marzot, G., L'ingegno e il genio del
seicento

Morpurgo-Tagliabue, G.,
LAristotelismo e barocco”

Jannaco, C., Il seicento

24!
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Tabelul 4
Opere particulare despre autorii italieni de tratate din secolul al XVII-lea identificate
prin examinarea a trei texte de consultare (Treccani, Grande Enciclopedia Filosofica,
Storia della letteratura Italiana, Garzani).

Gisite 1n biblioteca | Opere ciutate in catalogul de autori | Opere de acelasi autor gisite in catalog

Biondolillo, F.,, ,Matteo Peregrini e il

secentismo”
da.ii, Raimondi, E., La letteratura barocca
Trattatisti e narratori del 600
da..ii xxx, Studi e problemi di critica
testuale

Marocco, C., Sforza Pallavicino
precursore dell'estetica

Volpe, L., Le idee esteticbe del Card.
Sforza Pallavicino

Costanzo, M., Dallo Scaligero al
Quadrio

Cope, J., ,The 1654 Edition of
Emanuele Tesauro’s [/ cannocchiale
aristotelico”

INTNTVIYALYVIN VIYVLIDYID
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Gisite in biblioteca

Opere cidutate in catalogul de autori

Opere de acelasi autor gisite in catalog

Pozzi, G., ,Note prelusive allo stile del
cannocchiale”

Bethell, S.L., ,Gracian, Tesauro and
the Nature of Metaphysical Wit”

Mazzeo, J.A., ,Metaphysical Poetry
and the Poetics of Correspondence”

Menapace Brisca, L., ,L'arguta e
ingegnosa elocuzione”

Vasoli, C., ,Le imprese del Tesauro”

[ - DO JL'estetica dell'umanesimo e del
rinascimento
Bianchi, D., ,Intorno al Cannocchiale
aristotelico”
Hatzfeld, H., ,Three National
Deformations of Aristotle: Tesauro,
Gracian, Boileau”
Al ——— ,L'Italia, la Spagna e la Francia nello
sviluppo del barocco letterario
Hocke, G.R., Die Welt als Labirinth
da.ie Hocke, G.R., Manierismus in der Traducere in italiana

Literatur

891
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Gaisite 1n biblioteca

Opere cidutate in catalogul de autori

Opere de acelasi autor gisite In catalog

da. Schlosser Magnino, J., La letteratura
artistica
Ulivi, F., Galleria di scrittori d'arte
a - U USSR RSP Il manierismo del Tasso

Mahon, D., Studies in 600 Art and
Theory

INTNTVIYILVIN VIYVLIDOUID
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specific tezei, dar este imposibil si nu apard distorsiuni.
Prin urmare, astfel de lucrari dau nastere la o serie intreaga
de fise. Cu alte cuvinte, voi face o fisd despre Muratori, una
despre Cesarotti, una despre Leopardi si asa mai departe,
inregistrand opera 1n care au emis opinii asupra barocului,
iar la fiecare fisd voi copia rezumatul pe care 1l face Getto,
cu citate (fireste adnotind la subsol ca materialul este
extras din acest studiu al lui Getto). Dacd voi folosi acest
material 1n tezd, Intrucat va fi vorba de informatii de mana
a doua, va trebui si semnalez in nota ,cit. in Getto etc.”;
nu doar din onestitate, dar si din prudentd; neverificind
citatele, nu sunt responsabil de eventualele greseli; voi
recunoaste cinstit cd I-am extras din lucrarea altui cercetitor
si nu voi pretinde cid am consultat totul. Chiar si atunci
cind avem incredere intr-un studiu de acest tip, ideal ar fi
sa verificim in original fiecare citat imprumutat, dar aici, sd
nu uitim, oferim numai un model de cercetare intreprinsi
cu putine mijloace si in timp scurt.

Ajuns aici, singurul lucru pe care nu mi-l pot permite
este s3 ignor autorii despre carevoi face teza. Trebuie sa caut
autorii baroci, Intrucat, asa cum am precizat in subcapitolul
I11.2.2, o tezd se bazeazd si pe material de prima mana. Nu
pot vorbi despre autorii de tratate daca nu-i citesc. Pot Insa
sd nu-i citesc pe toti teoreticienii manieristi ai artelor figura-
tive si s4 mi incred in studiile critice, deoarece nu sunt in
centrul cercetdrii mele, dar nu-l pot ignora pe Tesauro.

Intre timp, dindu-mi seama c trebuie si citesc Retorica
si Poetica de Aristotel, arunc o privire la aceste intriri si am
surpriza sd gasesc mai bine de 15 editii vechi ale Retoricii,
intre 1515 si 1837, insotite de comentariile lui Ermolao
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Barbara, in traducerea lui Bernardo Segni, cu parafraze de
Averoes si Piccolomini; precum si editia englezid Loeb, ce
oferd si textul in greceste. Lipseste editia italiana editatd de
Laterza. Cat priveste Poetica, si aici existd diverse editii, cu
comentariile lui Castelvetro si Robortelli, editia Loeb in
englezd si greacd, precum si cele doui traduceri moderne
italiene ale lui Rostagni si Valgimigli. Imi e de ajuns si merg
mai departe ; aproape cd mi tenteazi si fac o tezd despre un
comentariu renascentist asupra Poeticii. Dar sd nu divagiam.

Intrucat din diferite trimiteri prezente in textele consultate
mi-am dat seama cd pentru studiul meu contau si anumite
observatii ale lui Milizia, Muratori, Fracastoro, descopir ci
la Alessandria existd editii vechi ale acestor autori.

Dar si trecem la autorii de tratate baroce. Intai de toate,
existd antologia de la Ricciardi, Trattatisti e narratori del
600, a lui Ezio Raimondi, cu o sutd de pagini din Cannoc-
chiale aristotelico, saizeci de pagini din Peregrini si saizeci
din Sforza Pallavicino. Dacd n-ar trebui si fac o tezi, ci
doar o disertatie de vreo treizeci de pagini pentru un exa-
men, ar fi mai mult decit suficient.

Totusi, eu vreau si textele intregi si, printre acestea, cel
putin: Emanuele Tesauro, I/ Cannocchiale aristotelico;
Nicola Peregrini, Delle Acutezze si I fonti dell’ingegno ridotti
a arte; Cardinal Sforza Pallavicino, Del! Bene si Trattato
dello stile e del dialogo.

In catalogul de autori, sectiunea veche, gisesc doui
editii din Cannocchiale, una din 1670 si alta din 1685.
Mare picat ci nu existd prima editie, din 1654, cu atit mai
mult cu cit, intre timp, am citit undeva cd au fost fiacute
addugiri de la o editie la alta. Descopidr doud editii din
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secolul al XIX-lea ale operei lui Sforza Pallavicino, dar nu
si Peregrini (mare ghinion, dar mi consoleazi faptul ci am
din el o antologie de optzeci de pagini in Raimondi).

In treacit fie zis, gisisem pe ici, pe colo in textele critice
referinte despre Agostino Mascardi si a sa De l'arte istorica,
din 16306, o operd cu multe observatii asupra artelor care
totusi nu este apreciatd printre articolele de baza ale trata-
telor baroce: aici, la Alessandria, existd cinci editii ale ei,
trei din secolul al XVII-lea si doud din secolul al XIX-lea.
Mi-ar conveni sd fac o tezd despre Mascardi? Dacd ma
gindesc bine, nu e o intrebare intimplitoare. In cazul in
care cineva nu se poate deplasa, trebuie si lucreze numai
cu materialul gdsit in localitate.

Odati, un profesor de filosofie mi-a spus ci scrisese o
carte despre un anumit filosof german numai fiindci insti-
tutia sa achizitionase intreaga noud editie a operei omnia
a acestuia. Dacd nu, ar fi studiat un alt autor. Nu e un bun
exemplu de arzdtoare vocatie stiintificd, dar se Intampla
si asa.

Acum si facem o pauzi. Ce fac eu la Alessandria? Am
strans o bibliografie care, cu multad circumspectie, cuprinde
cel putin trei sute de titluri, inregistrand toate indicatiile pe
care le-am gisit. Din aceste trei sute de titluri, la Alessandria
am gisit vreo treizeci destul de cuprinzitoare, in afard de
textele originale a cel putin doi dintre autorii pe care as
putea si-i studiez, Tesauro si Sforza Pallavicino. Nu e rdu
pentru o micd localitate de provincie. Dar e suficient pentru
teza mea?

S4 vorbim pe sleau. Daci vreau si fac o teza in trei luni,
in intregime de mina a doua, ar fi de ajuns. Cirtile pe care
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nu le-am gdsit vor fi citate in cele pe care le-am identificat
si, Injgheband bine trecerea mea in revistd, ar iesi un
discurs ce rezistd. Poate nu foarte original, dar corect.
Necazul ar fi totusi cu bibliografia. Fiindci dacd pun numai
ceea ce am consultat cu adevirat, conducitorul stiintific ar
putea sa ma prind3 cu vreun text fundamental pe care l-am
trecut cu vederea, iar dacd trisez, am vadzut deja cd acest
procedeu este deopotrivd gresit si imprudent.

Un lucru stiu totusi sigur: cd in primele trei luni pot sa
lucrez linistit, fard si plec din localitate, la bibliotecd sau
acasd. Trebuie si tin seama de faptul cd lucririle de interes
general si cele vechi nu se imprumuti, la fel nici colectiile
de reviste (dar pentru articole pot lucra cu fotocopii).
Pentru alte cdrti, da. Dacd as reusi sd planific vreo sedere
mai de duratd in centrul universitar, pentru urmaitoarele
luni, din septembrie pand in decembrie, as putea lucra
linistit in Piemont, punand la punct o multime de treburi.
In plus, as putea citi tot Tesauro si tot Sforza. Apoi, trebuie
sd md gandesc daci n-ar fi convenabil sd mizez totul numai
pe unul dintre cei doi autori, lucrind direct pe textul
original si folosind materialul bibliografic descoperit spre
a-mi construi un cadru general. Pe urmid, voi identifica
lucrdrile de care nu pot si fac abstractie si plec sd le caut
la Torino sau la Genova. Cu putin noroc, gisesc tot ceea ce
am nevoie. Multumita si subiectului italian, am evitat sa ma
deplasez, stiu eu, la Paris sau la Oxford.

Cu toate acestea, sunt decizii greu de luat. Lucrul cel
mai intelept este ca, odatd ce mi-am ficut bibliografia, sa
dau o fugi la coordonatorul stiintific si sd-i ardt ce am. El
va putea si-mi dea un sfat cu privire la solutia cea mai
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comodd, care mi-ar permite s restrang cadrul, si va putea
sd-mi spund ce cdrti trebuie neapdrat si consult. Pentru
acestea din urmd, daci la Alessandria nu existd, pot si
vorbesc cu bibliotecarul si le ceard de la alte biblioteci.
Intr-o singuri zi in centrul universitar, as putea si identific
o serie de cdrti si articole, dar fard sa am timp s le citesc.
Pentru articole, biblioteca din Alessandria ar putea scrie si
cere fotocopii. Un articol important de douizeci de pagini
m-ar costa doud mii de lire pentru cheltuielile postale.

Teoretic, as putea sd iau si o altd decizie. La Alessandria,
am textele a doi autori principali si un numair suficient de
texte critice. Destul ca si-i inteleg pe acesti doi autori, insa
nu suficient pentru a spune ceva nou pe plan istoriografic
sau filologic (cel putin, dacd ar fi fost prima editie a lui
Tesauro, as fi putut face o comparatie intre cele doua editii
din secolul al XVIII-lea). Si presupunem ci cineva m-ar
sfatui sd nu iau in calcul mai mult de patru sau cinci carti,
in care sd delimitez teoriile contemporaneale metaforei. Eu.
as recomanda: Saggi di linguistica generale de Jakobson,
Retorica generale a Grupului p din Liege si Metonimia e
metafora a lui Albert Henry. Am elementele necesare spre
a trasa o teorie structuralistd a metaforei, iar cirtile se gisesc
in comert, toate fac zece mii de lire sau chiar mai putin si,
mai ales, sunt traduse.

La acest punct, as putea compara teoriile moderne cu
cele baroce. Pentru o astfel de lucrare, cu textele lui
Aristotel, Tesauro si vreo treizeci de studii despre Tesauro,
cele trei cdrti contemporane de referintd, iatd ca as avea
posibilitatea sd scriu o tezd inteligentd, cu accente de
originalitate, fard vreo pretentie de descoperire filologica
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(dar cu pretentie de exactitate In ceea ce priveste referintele
la baroc). Si totul fard si plec din Alessandria, decat doar
pentru a gdsi la Torino sau la Genova nu mai mult de doud
sau trei cdrti fundamentale ce-mi lipseau aici.

Dar toate acestea sunt doar ipoteze. Este posibil si ca,
fascinat de cercetarea mea, si descopdr cd vreau sd dedic
nu unul, ci trei ani studiului barocului, ceea ce m-ar deter-
mina sd caut si burse de studiu spre a lucra pe cont pro-
priu etc. etc. S nu vi asteptati ca prezentul volum si vi
spuni nici ceea ce trebuie si scrieti In teza voastrd si nici
ce trebuie si faceti cu viata voastra.

Ceea ce voiam si demonstrdam (si ceea ce sper si fi
demonstrat) este cd se poate ajunge la o bibliotecd de
provincie fdrd a sti nimic sau aproape nimic despre un
subiect si a avea, dupd trei dupd-amiezi, niste idei suficient
de clare si de complete. Nu e corect sd spui: ,Locuiesc in
provincie, nu am cirti, nu stiu de unde sid incep si nimeni
nu ma ajuta”.

Fireste, trebuie alese subiecte care sd se preteze la acest
joc. Sd presupunem ci as fi vrut si fac o lucrare despre
logica lumilor posibile la Kripke si Hintikka. Am ficut si
aceastd probia si m-a costat extrem de putin timp. O prima
cdutare prin catalogul de subiecte (termenul ,logica”) mi-a
relevat cd biblioteca are cel putin cincisprezece cirti foarte
cunoscute de logicd formala (Tarski, Lukasiewicz, Quine,
citeva manuale, studii de Casari, Wittgenstein, Strawson etc.).
Fireste, nimic despre logicile modale cele mai recente, ma-
terial ce se gidseste cel mult in revistele de stricta specialitate
si pe care adesea nu le au decat anumite biblioteci ale
institutelor de filosofie.
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Am optat anume pentru o temd pe care nimeni n-ar
alege-o in ultimul an, fird s3 stie si fard si aib3d deja la
indemand niste texte de bazd. Nu spun cd este o tezd de
student bogat. Cunosc un student destul de sdrac care a
facut o tezd cu un subiect aseminator, gdsind gazduire
intr-un asezdmant religios si cumparand foarte putine carti.
Numai cid se angajase cu toatd forta, ficind anumite sacri-
ficii, totusi fard ca situatia sa familiald grea si-1fi obligat sa
lucreze. Nu exista teze de studenti bogati, fiindca si pentru
tema ,Variatiuni ale modei balneare la Acapulco in decurs
de cinci ani” se poate gisi intotdeauna o fundatie dispusa
sa finanteze cercetarea. Este evident, ins3, ci anumite teze
nu se pot face daci ne aflim in situatii prea dificile, tocmai
de aceea incercim aici s vedem cum se pot face lucriri
serioase, dacid nu cu ambitii mari, cel putin fiard prea multe
improvizatii.

I11.2.5. Trebuie intr-adevdr sda citim ?
Si in ce ordine?

Capitolul despre cercetarea intreprinsd in bibliotecd si
exemplul de cercetare ab ovo pe care l-am oferit ne inga-
duie sd considerdm cd a face o tezd ar insemna sd pui
laolaltd o sumedenie de carti.

Dar o carte se face totdeauna despre carti si cu cirti? Am
vdzut deja cd existd cercetdri experimentale intr-un domeniu
ce pot presupune si observarea luni in sir a comporta-
mentului unei perechi de soareci intr-un labirint. Asupra
acestui tip de tezd nu mi simt In masurd si dau sfaturi
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precise, intrucat metoda depinde de tipul de disciplind, iar
cine intreprinde astfel de cercetiri lucreazd deja intr-un
laborator, este in contact cu alti cercetdtori si nu are nevoie
de aceasta carte. Singurul lucru pe care-l stiu, asa cum am
spus deja, este ci si pentru o astfel de tezd experimentul va
fi incadrat intr-o discutie a literaturii stiintifice precedente,
asadar si in aceste cazuri avem de-a face cu carti.

La fel s-ar intampla cu o tezd de sociologie, pentru care
candidatul ar fi nevoit sa petreacd mult timp in contact cu
situatii reale. Si el va avea nevoie de cirti, dacd nu pentru
altceva, micar pentru a intelege cum au fost realizate
cercetdrile asemandtoare.

Existd teze ce se pot face rasfoind ziarele sau actele
parlamentare, dar si ele cer o literaturd care sd te introducd
in universul acelui domeniu.

In sfarsit, existd teze ce presupun doar discutarea unor
cdrti, asa cum sunt in general cele de literaturd, filosofie,
istoria stiintei, de drept canonic sau logici formali. in
universitatea italiand, mai ales in facultitile umaniste, ele
reprezintd cea mai mare parte. Un student american la
antropologie culturald ii poate studia pe indieni sau face
rost de bani pentru o cercetare in Congo, pe cand studentul
italian se resemneazad de obicei si face o tezd despre gan-
direa lui Franz Boas. Existd si teze bune de etnologie,
facute pe teren, In tara noastrd, dar si in aceste cazuri lucrul
la bibliotecd este important, micar pentru a cerceta reper-
toriile folclorice anterioare.

In orice caz, si spunem ci aceasti carte vizeazi, din
motive usor de inteles, majoritatea tezelor intocmite despre
carti si folosind exclusiv carti.
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in aceasta privintd trebuie amintit cd, de obicei, o tezd
despre carti recurge la douad tipuri de carti: cele despre
care se vorbeste si cele cu ajutorul cdrora se vorbeste. Cu
alte cuvinte, existid textele-obiect, respectiv o literatura
despre aceste texte. In exemplul din subcapitolul precedent
existau fie autori de tratate despre baroc, fie toti cei care-au
scris despre acei autori. Trebuie asadar sd distingem scrie-
rile de literatura critica.

Intrebarea care se pune este urmitoarea: trebuie abor-
date imediat textele de bazi sau cititd mai Intdi literatura
critici? Intrebarea este lipsiti de sens din douid motive:
a) decizia depinde de situatia studentului, care poate isi
cunoaste deja bine propriul autor si se hotdraste sa-l
aprofundeze, sau poate si abordeze pentru prima oard un
autor foarte dificil si la prima vedere incomprehensibil;
b) cercul in sine e vicios, fiindcd fird o literaturid criticd
preliminarid textul poate pdrea ilizibil, iar fard cunoasterea
textului este greu de evaluat literatura critica.

Intrebarea este totusi indreptititi cind e formulati de
un student dezorientat, dacd vreti ipoteticul nostru subiect
ce abordeazid intdia oard autorii de tratate baroce. El ne
poate intreba dacd si-1 citeascd pe Tesauro sau sd se
familiarizeze cu Getto, Anceschi, Raimondi etc.

Raspunsul cel mai de bun-simt mi se pare urmdtorul : sa
abordeze imediat doud sau trei texte critice dintre cele mai
generale, spre a-si face o idee de ansamblu, apoi sd infrunte
direct autorul original, ciutand si inteleagi ce spune; prin
urmare, si controleze restul literaturii critice; in fine, si
revind la analizarea autorului in lumina noilor opinii. Asta
in teorie. In realitate, fiecare studiazi dupd cum vrea; nu
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scrie nicdieri ci ,a minca” dezordonat e neapdrat rau.
Obiectivele pot fi alternate, cu conditia ca o retea densid de
adnotidri personale, posibil sub forma de fise, si mentina
coerenta acestor misciri ,haotice”. Totul depinde si de
structura psihologicd a cercetdtorului. Existd subiecti care
pot face un singur lucru odati si altii capabili sd desfasoare
mai multe activitdti In acelasi timp. Primii lucreazd bine
numai daci incep si sfarsesc un lucru odatd. Nu pot citi
ascultind muzicd, nu pot intrerupe un roman spre a citi un
altul, altfel pierd sirul, intr-o asemenea masura incit nu pot
rispunde la intrebdri in timp ce se birbieresc sau se
machiaza.

Cei din a doua categorie sunt exact pe dos. Lucreazi
bine numai dacd se ocupd de mai multe lucruri deodata,
iar dacd desfdsoard o singurd activitate, se plictisesc de
moarte. Primii sunt mai metodici, dar adesea au prea putind
fantezie, ceilalti par mai creativi, Insd deseori sunt dezor-
donati si schimbadtori. Daci cititi biografiile personalitdtilor,
veti constata cd sunt prezente ambele tipuri.






v

Planul de lucru si sistemul
de fise

IV.1. Cuprinsul ca ipotezd de lucru

Unul dintre primele lucruri ce trebuie ficute spre a incepe
sd lucrezi la o tezi de licentd este si scrii titlul, introducerea
si cuprinsul — adicd exact ceea ce orice autor face la sfdrsit.
Sfatul pare paradoxal: sd Incepi cu sfarsitul? Dar cine a
spus ci tabla de materii trebuie pusi la sfarsit? in anumite
cdrti este la inceput, astfel incat cititorul sa-si facad imediat
o idee asupra continutului. Cu alte cuvinte, redactarea
inainte de toate a cuprinsului ca ipotezd de lucru foloseste
la definirea cadrului general al tezei.

Se poate obiecta cid, pe misurd ce lucrarea Tnainteazi,
acest cuprins ipotetic va fi constrans sa se restructureze
de mai multe ori si poate sd ia o forma cu totul diferita.
Cu sigurantd, dar 1l veti aranja mai bine daci aveti un
punct de plecare.
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Imaginati-vd ci trebuie sa cidlitoriti cu masina o mie de
kilometri, avind o sidptimanid la dispozitie. Chiar daci
sunteti in concediu, nu iesiti din casd si o luati orbeste In
prima directie. Veti face un plan. S3 mergeti de la Milano la
Napoli (pe Autostrada Soarelui) trecind prin Florenta,
Siena, Arezzo, cu o oprire mai lunga la Roma si o vizitd la
Montecassino. Apoi, daci prin Siena cilidtoria dureazd mai
mult timp decit cel prevdzut sau, pe langd Siena, meritd sa
vizitati San Giminiano, veti decide s eliminati Montecassino.
Sau, odata sositi la Arezzo, sa va indreptati spre est, citre
Urbino, Perugia, Assisi, Gubbio. Inseamni ci — din motive
foarte serioase — veti schimba traseul la jumaitatea cildtoriei.
Dar aveati un traseu, pe care apoi l-ati modificat, n-ati
plecat de la zero.

La fel e si cu teza voastrd. Propuneti-va un plan de lucru.
El va asuma forma unui cuprins provizoriu. Ar fi mai bine
dacd acest cuprins va fi un sumar, unde la fiecare capitol
veti Incerca un scurt rezumat. Procedand astfel, vi clarificati
ceea ce vreti si faceti. In al doilea rind, propuneti conduci-
torului stiintific un proiect comprehensibil. In al treilea
rind, vd dati seama dacid v-ati structurat ideile. Existd
proiecte foarte clare in faza de conceptie, dar cind se
incepe redactarea, totul se ndruie. Putem avea idei clare
asupra inceputului si sfarsitului tezei, dar si nu stim cum
vom ajunge de la un punct la altul si in ce va consta
continutul. O tezd este asemenea unei partide de sah, fiind
compusd din mai multe mutdri, numai cd trebuie sa stii s
le anticipezi pentru a da sah adversarului, altfel nu vei

izbandi niciodata.



PLANUL DE LUCRU $I SISTEMUL DE FISE 163

Mai exact, planul de lucru cuprinde titlul, cuprinsul si
introducerea. Dacd ai titlul, proiectul e ca si ficut. Nu
vorbesc de titlul pe care 1l inregistrati la secretariat, cu
multe luni mai Tnainte, si care aproape intotdeauna este
atat de generic, Incat ingdduie nesfarsite divagatii; vorbesc
de titlul ,secret” al tezei voastre, acela care de obicei apare
ca subtitlu. O tezd poate avea ca titlu ,Atentatul asupra lui
Togliatti si radioul”, dar subtitlul sdu (si adevidratul subiect)
va fi: ,Analizd de continut menitd sia evidentieze folosirea
victoriei lui Gino Bartali in Turul Frantei spre a distrage
atentia opiniei publice de la evenimentul politic In curs de
desfisurare”. Inseamni ci dupi ce ati focalizat aria tema-
ticd, vd decideti si tratati numai un punct de vedere.
Formularea acestuia constituie si un fel de intrebare: s-a
folosit in vreun fel radioul de victoria lui Gino Bartali,
astfel incat si reiasi intentia de a distrage atentia publicului
de la atentatul asupra lui Togliatti? Un atare plan poate fi
dezviluit de o analizd de continut a stirilor radiofonice?
[atd cum ,titlul” (transformat in intrebare) devine parte
esentiald a planului de lucru.

Imediat dupi ce am formulat intrebarea va trebui sd-mi
propun niste etape de lucru, corespunzitoare capitolelor
din cuprins. Spre exemplu:

Literatura despre subiect

Evenimentul

Stirile de la radio

Analiza cantitativd a stirilor si a distribuirii lor pe ore
Analiza de continut a stirilor

AN A R R

Concluzii
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Sau se poate prevedea o desfasurare de genul:

Evenimentul: sintezi ficutd din diferite surse de informare
Stirile radiofonice, de la atentat la victoria lui Bartali
Stirile radiofonice despre victoria lui Bartali n urmatoarele
trei zile

Comparatie cantitativd a celor doui serii de stiri

Analizd comparatid de continut a celor doui serii de stiri
Evaluare sociopolitica

Dupa cum am spus, cuprinsul ar fi de dorit si fie mult

mai analitic. Daca vreti, puteti si-l scrieti pe o coald de

hiartie, in cdsute, cu stiloul, insemnind titlurile cu creionul

si, incet-incet, stergindu-le si inlocuindu-le cu altele, astfel

incit sa controlati diversele faze de restructurare.

Un alt mod de a face cuprinsul-ipoteza este structura

arborescenti :

Descrierea evenimentului

Stirile radiofonice : De la atentat la Bartali; De la Bartali in
continuare

Etc.

ceea ce vd ingdduie si adaugati diverse ramificatii. In

definitiv, un cuprins-ipotezd ar trebui si aibd urmaitoarea

structura :

1. Punerea problemei

2. Cercetirile precedente

3. Ipoteza noastrd

4. Datele pe care suntem in misuri si le propunem
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5. Analiza lor
6. Demonstrarea ipotezei
7. Concluzii si trimiteri la o lucrare succesiva

Cea de-a treia fazd a planului de lucru este o schitd de
introducere. Nimic altceva decit comentariul analitic al
cuprinsului: ,Prin aceastd lucrare ne propunem si demon-
strdm cutare tezd. Cercetdrile precedente au ldsat deschise
multe probleme, iar datele adunate sunt inci insuficiente.
In primul capitol, vom incerca si stabilim punctul cutare;
in al doilea capitol, vom aborda problema cutare. In con-
cluzie, vom iIncerca si demonstrdm asta si asta. Se va avea
in vedere cd ne-am fixat anumite limite, mai precis acestea
si acestea. Ca atare, metoda pe care o vom urma este
urmadtoarea... etc.”.

Rostul acestei introduceri fictive (fictive fiindcd o veti
reface de nenumdrate ori pani la incheierea tezei) este ci
vd va ingddui sd vd ordonati ideile de-a lungul unei linii
directoare ce nu se va schimba decat cu pretul unei restruc-
turdri in cunostintd de cauzd a cuprinsului. In acest mod,
va veti controla devierile si impulsurile. Introducerea este
utild si pentru a-i relata conducdtorului stiintific ce anume
intentionatisd faceti. Dar foloseste mai ales pentru a vedea
daca aveti deja niste idei puse la punct. Luati In calcul
faptul c3, de obicei, studentul italian termini scoala medie
superioard, unde se presupune cd a Invitat sa scrie fiindca
i s-a dat o cantitate imensi de teme la italiana, apoi petrece
patru, cinci, sase ani la universitate, unde, de regul3,

nimeni nu-i mai cere si scrie, astfel cd se trezeste in ajunul
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tezei si nu mai are pic de exercitiu'. Va avea un soc si vai
de el cind soseste momentul redactirii. Trebuie sd incerce
sd scrie imediat, asadar cu atdt mai mult meritd sd-si schi-
teze propriile ipoteze de lucru.

Atentie, Insd, pand ce nu veti fi In masurd sa scrieti un
cuprins si o introducere, nu veti fi siguri ca aceea este teza
voastrd. Daci nu reusiti s scrieti prefata, inseamna cd nu
aveti idee cum sa Incepeti. Dacid aveti idee, ITnseamnd ci
,binuiti” unde veti ajunge. In baza acestei binuieli, va
trebui s3 scrieti introducerea, ca si cand ar fi o recenzie a
lucrdrii. Nu vi temeti ca veti merge prea departe. Veti avea
timp sd reveniti asupra celor scrise.

Este limpede acum cd introducerea si cuprinsul vor fi
rescrise continuu pe mdsurd ce lucrarea inainteazd. Asa si
trebuie. La final, cuprinsul si introducerea (cele ce vor
ajunge la dactilografiat) vor fi diferite de cele initiale. Este
normal. Dacd n-ar fi asa, ar insemna ca Intreaga cercetare
nu v-a furnizat nici o idee noud. Poate cd aveti coerentd,
dar e inutil sd faceti o teza.

Cuprinsul stabileste impadrtirea logicd a tezei In capitole,
subcapitole si sub-subcapitole. Pentru aceastd subdivizare,
vedeti subcapitolele VI.2.4 si VI.4, iar o separare bine

1. Nu la fel se intampld in alte tiri, precum Statele Unite, unde
studentul, in loc de examene orale, scrie papers, adici eseuri sau
niste ,mici teze” de zece sau de doudzeci de pagini pentru
fiecare curs la care s-a Inscris. Este un sistem foarte util, pe care
unii l-au adoptat si la noi (dat fiind ca regulamentele nu-l exclud,
iar forma orali de examinare este doar una dintre metodele
permise profesorului de a evalua aptitudinile studentului).



PLANUL DE LUCRU $I SISTEMUL DE FISE 167

definitd vd ingidduie si faceti adaugiri fard a altera prea
mult ordinea initiald. Spre exemplu, daci in cuprins aveti:

1. Problema centrald
1.1. Subproblema principala
1.2. Subproblema secundari

2. Dezvoltarea problemei centrale
2.1. Prima ramificatie
2.2. A doua ramificatie

aceasta structurd poate fi reprezentatd printr-o diagrama
arborescentd, unde liniile indicd subramificatiile succesive
pe care le puteti introduce fara a strica organizarea generala
a lucririi:

PROBLEMA CENTRALA
PC

SUBPROBLEMA  SUBPROBLEMA DEZVOLTAREA

PRINCIPALA SECUNDARA PROBLEMEI
SP SS CENTRALE
DPC
PRIMA
RAMIFICATIE
PR
A DOUA
RAMIFICATIE
ADR

Abrevierile de sub fiecare subdiviziune se referd la
corelatia dintre cuprins si fisa de lucru, urmand si fie
explicate In subcapitolul IV.2.1.
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Odatid stabilit cuprinsul ca ipotezd de lucru, trebuie s
incepeti fisele si alte tipuri de documentare, coreldndu-vd
permanent cu diversele puncte din cuprins. Aceste coreldri
trebuie si fie clare incd de la Inceput si bine exprimate
prin abrevieri si/sau culori. Ele vi vor fi de folos in organi-
zarea referintelor interne.

Ati vazut ce este o referintd internd. Se vorbeste deseori
despre un aspect deja tratat intr-un capitol precedent si se
face trimitere, In parantezd, la numarul acelui capitol sau sub-
capitol. Referintele interne folosesc si la indicarea coeziunii
intregii teze. O referintd internd poate insemna cd acelasi
concept e valabil din doud puncte de vedere diferite, ca
acelasi exemplu demonstreazd doud argumente diferite
care, asa cum am spus, se aplicd in sens general si la
tratarea unui aspect particular etc.

O tezd bine organizatd ar trebui si abunde in referinte
interne. Dacd nu, atunci inseamnd cd fiecare capitol este
independent de celelalte, ca si cand tot ceea ce s-a spus
anterior nu ar fi contat. Fird indoiald, existd si astfel de
tipuri de teze (spre exemplu, culegerile de documente),
dar cel putin in momentul formulirii concluziilor, referin-
tele interne ar trebui si-si dovedeascd necesitatea. Un
cuprins-ipoteza bine Intocmit este o matrice numerotata ce
va Ingdduie sd operati referintele interne fiard a verifica de
fiecare data printre hartii si hartiute unde ati discutat despre
acel lucru. Cum credeti cd am scris cartea pe care tocmai
O cititi?

Pentru a oglindi structura logicd a tezei (centru si peri-
ferie, subiect central si ramificarile sale etc.), cuprinsul trebuie
sd fie organizat in capitole, subcapitole si sub-subcapitole.
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Spre a evita explicatiile prea lungi, vedeti cuprinsul acestei
carti. Este bogata in subcapitole si sub-subcapitole (unele
subniveluri nici micar nu mai sunt indicate in cuprins:
vezi, spre exemplu, in II1.2.3). O subdiviziune foarte anali-
ticd foloseste la intelegerea logicd a discursului.
Organizarea logicd trebuie sid fie oglinditd de cuprins.
Adici, dacid 1.3.4 este un corolar al lui 1.3, aceasta trebuie
sd rezulte din cuprins, asa cum este prezentat mai jos:

CUPRINS

I. SUBDIVIZIUNEA TEXTULUI
1.1. Capitolele
I.1.1. Spatiere
1.1.2. inceput de rand
1.2. Subcapitolele
1.2.1. Diverse tipuri de titluri
1.2.2. Eventuala subdivizare in sub-subcapitole
II. REDACTAREA FINALA
I1.1. Birou de copiat sau dactilografierea ca atare
11.2. Costul magsinii de scris
III. LEGAREA

Acest exemplu de subdiviziune ne arati ci nu este
necesar ca fiecare capitol si fie supus aceleiasi subdiviziuni
analitice cu a celorlalte. Exigentele de discurs pot cere ca
un capitol si fie subdivizat pe mai multe subniveluri, in
timp ce un altul poate fi conceput ca discurs continuu sub
un titlu general.

Existd teze ce nu necesitd atitea diviziuni, subdivizarea
foarte minutioasid fragmentand sirul discursului (si ne
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gindim, spre exemplu, la o reconstituire biografici). In
orice caz, trebuie avut in vedere faptul cd subdivizarea
detaliatd va ajutd la mentinerea sub control a continutului
si la urmdrirea discursului. Dacd o observatie este continuti
in sub-subcapitolul 1.2.2, stiu imediat cd e vorba de o
trimitere la subcapitolul 1.2 a capitolului I si cd este de
acelasi nivel cu 1.2.1.

Un ultim avertisment : numai atunci cand aveti un cuprins
impecabil vi puteti permite si nu incepeti cu inceputul.
Mai mult, de obicei se porneste prin a asterne pe hartie
partea asupra cdreia ne simtim mai documentati si mai
siguri. Dar numai dacd existd o grild orientativd, asadar
cuprinsul ca ipotezd de lucru.

IV.2. Fise si notite

IV.2.1. Diverse tipuri de fise : la ce folosesc
Pe maiasurd ce completati bibliografia, Incepeti si cititi
materialul. Este purd teorie sd te giandesti ca faci mai Intai
o bibliografie completi si apoi incepi si citesti. Dupa ce ati
intocmit o primd listd de titluri, vad indreptati atentia asupra
primelor pe care le-ati reperat. Uneori, se incepe cu lectura
unei cdrti, si de acolo se incepe alcituirea primei biblio-
grafii. In orice caz, pe misuri ce se citesc cirtile si articolele,
referintele se inmultesc, iar fisierul bibliografic se ingroasa.
Situatia ideald pentru o tezd ar fi si se aibd In casi
cirtile necesare, noi sau vechi, cum or fi (o buni biblioteca
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personald, un cadru de lucru comod si spatios, in care si
se poatd dispune pe mese multele cirti la care veti face
referire, asezate in teancuri). Dar aceastd conditie idealad
este foarte rard, chiar si pentru un cercetdtor de profesie.

In orice caz, si presupunem ci ati putut gisi si cumpira
toate cirtile necesare. In principiu, nu vi sunt de folos alte
fisiere, In afara celor bibliografice, de care s-a vorbit in
subcapitolul III.2.2. Pregatiti un plan (sau cuprins initial,
¢f. IV.1) cu capitolele si subcapitolele numerotate si, citind
pe rand cirtile, le veti sublinia si insemna pe margine cu
abrevierile corespunzitoare capitolelor planului. La fel,
veti pune in dreptul capitolelor abrevierea corespunzitoare
unei anumite carti si numarul de pagini, astfel Incat sa stiti
unde s3 cdutati, in momentul redactidrii, o anumitd idee
sau un citat. S4 presupunem cd faceti o tezd despre ,Ideea
lumilor posibile in SF-ul american” si cd subcapitolul 4.5.6
al planului vostru ar fi ,Gdurile de vierme ca pasaje de
trecere intre lumile posibile”. Citind Transfer mental de
Robert Sheckley, veti gdsi in capitolul XXI, p. 137, din
editia Omnibus Mondadori, ci unchiul lui Marvin, Max, in
timp ce juca golf, a intrat intr-o gaurd de vierme aflatd pe
terenul Fairhaven Club Country din Stanhope si s-a trezit
catapultat pe planeta Celsius. Veti nota pe margine, la
p- 137 a cartii

T. (4.5.6.) gauri de vierme
ceea ce va Insemna cd nota se referd la Tezd (veti putea

folosi aceeasi carte si zece ani mai tarziu, ludndu-vi notite
pentru o altd lucrare; e bine si stiti la ce se referd o
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anumitd subliniere) si la acea subdivizare speciald. La fel,
pe planul vostru de lucru veti face un semn in legdturd cu
paragraful 4.5.6:

¢f. Sheckley, Mindswap, 137

intr-un spatiu in care vor fi si trimiterile la What Mad Universe
de Brown si la The Door Into Summer a lui Heinlein.

Totusi, acest procedeu presupune cd: a) aveti cartea
acasd; b) o puteti sublinia; c) planul de lucru e finalizat.
Dar inchipuiti-vd ca nu aveti cartea, fiindcd e rard si se
gdseste numai intr-o bibliotecd ; d) ati imprumutat-o si n-o
puteti sublinia (nici daci ar fi a voastrd nu ati face asta, ar
fi vorba de o carte pretioasd); ar trebui cu timpul sd
restructurati planul de lucru si iati-va pusi in dificultate.
Ultimul caz este cel mai des intilnit.

Pe misuri ce Inaintati, planul se imbogdteste si se restruc-
tureaza, astfel cd nu veti putea sa schimbati de fiecare data
adnotdrile de pe marginea cirtilor. Prin urmare, vor fi gene-
rice, de tipul: ,lumi posibile!”. Cum veti face fatd acestei
imprecizii? Intocmind, spre exemplu, un fisier de idei: veti
avea o serie de fise cu titluri precum Gduri de vierme,
Paralelisme intre lumi posibile, Contradictii, Variatii de
structurd etc. si veti nota referinta la Sheckley pe prima
fisd. Toate referintele la gdurile de vierme vor fi apoi
amplasate Intr-un anumit punct al planului vostru definitiv,
dar fisa poate fi transferatd, combinatd cu altele, asezatad
fnainte sau dupa.

Iatd, prin urmare, ci se profileazd un plan de fise, cel al
fiselor tematice: foarte bun pentru o tezd, si zicem, de
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istoria ideilor. Daci lucrarea voastrd asupra lumilor posibile
in SF-ul american se bazeazi pe diversele moduri in care
au fost abordate de autori problemele logico-cosmologice,
Sfisierul tematic va fi ideal.

Dar sd presupunem cid ati decis sa vid organizati teza
intr-un mod diferit, si anume #n medalioane: un capitol
introductiv despre temd, apoi un capitol pentru fiecare dintre
autorii principali (Sheckley, Heinlein, Asimov, Brown etc.),
sau o serie de capitole dedicate fiecirui roman-model.
Intr-un asemenea caz, vi e mai de folos un fisier de autori.
La fisierul Sheckley, veti face trimiterile ce va ajuta sa gasiti
pasajele din cirtile sale in care se vorbeste de lumile
posibile. Puteti impdrti fisa in Gauri de vierme, Paralelisme,
Contradictii etc.

Sd mai presupunem ci teza voastrd ar aborda problema
intr-un mod mult mai teoretic, folosind SF-ul ca punct de
referintd, dar discutand de fapt logica lumilor posibile.

Referintele la SF vor fi sporadice si vor servi la introdu-
cerea unor citate mai curand amuzante. Ca atare, veti avea
nevoie de un fisier de citate: in fisa Gduri de vierme veti
nota o frazd de Sheckley mai semnificativd, iar in fisa
despre Paralelisme veti pune descrierea lui Brown a doud
universuri absolut identice in care singura diferentd este
legarea sireturilor la pantofii personajului principal etc.

Dar trebuie si presupuneti si ci nu aveti cartea lui
Sheckley, ci ati citit-o la un prieten dintr-un alt oras, cu
mult inainte de a via fi gindit la un proiect despre gaurile
de vierme si paralelisme. Va fi, prin urmare, necesar un
Sfisier de lecturd cuprinzand o fisd privitoare la Transfer
mental, datele bibliografice ale acestei carti, rezumatul
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general, o serie de evaludri despre importanta sa, citate
semnificative.

Si adiaugiam fisele de lucru, ce pot fi de diferite tipuri:
fise de racord, ce fac legitura intre idei si parti ale planului,
fise tematice (cum sd abordezi cutare problemi), fise de
sugestii (ce cuprind idei preluate de la altii, sugestii pentru
posibile dezvoltdri ale subiectului) etc. etc. Aceste fise
trebuie sa aibd culori diferite si sd contind in dreapta sus
abrevieri in concordantd cu fisele de altd culoare si cu
planul general. Un lucru maiestuos.

Asadar: 1n subcapitolul precedent am plecat de la un
mic fisier bibliografic (fise cu simple date bibliografice ale
tuturor cartilor utile asupra cdrora v-au parvenit informatii),
iar acum se prefigureazd o intreagid serie de fisiere com-

plementare :

a) fise de lecturd pentru cirti sau articole;
b) fise tematice;
o) fise pe autori;
d) fise cu citate;
e) fise de lucru.

Dar trebuie facute toate aceste fise? Fireste cd nu. Puteti
avea un simplu fisier de lecturd si sd adunati toate celelalte
idei pe niste carnetele; puteti si va limitati numai la fisele
de citate, Intrucat teza voastrd (care este, si presupunem,
despre ,Imaginea femeii in literatura feminind a anilor '40”)
porneste de la un plan foarte precis, este putina literaturad

criticd de examinat si necesitd numai stringerea unui bogat
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material narativ pentru citate. Dupa cum vedeti, numarul si
natura fisierelor sunt determinate de natura tezei.

Singurul lucru ce vi se poate sugera este ca un anumit
fisier sd fie complet si unificat. S4 presupunem cd despre
subiectul vostru aveti in casa cartile lui Smith, Rossi, Braun
si De Gomera, iar de la bibliotecd ati citit lucrdrile lui
Dupont, Lupescu si Nagasaki. Dacid faceti fise numai ulti-
melor trei, iar pentru celelalte vi bazati pe memorie (si
certitudinea ci le aveti la indemani), cum veti proceda in
momentul redactdrii? Veti lucra jumatate pe carti si jumatate
pe fise? Daca va trebui sa restructurati planul de lucry, la
ce veti apela? La cdrti, fise, carnetele, foi volante? Va fi util
sd completati fise in extenso, cu citate bogate din Dupont,
Lupescu si Nagasaki, dar sa faceti si niste fise mai succinte
pentru Smith, Rossi, Braun si De Gomera, fiard a recopia
citatele importante, ci Insemnand numai paginile unde le
gasiti. Cel putin, lucrati pe un material omogen, usor de
transportat si de minuit, iar dintr-o singurd privire stiti ce
ati citit si ce vd mai rdimiane de consultat.

Existd cazuri In care e comod si folositor s scrieti totul
pe fisd. Ganditi-va la o tezd literard in care trebuie si repe-
rati si si comentati multe citate semnificative din diversi
autori despre acelasi subiect. Sd presupunem ci trebuie s
faceti o tezd despre ,Conceptul de viatd ca artd intre
romantism si decadenti”. In tabelul 5 sunt prezentate patru
fise cu citate.

Dupi cum vedeti, fisa contine sus abrevierea CIT. (incit
sd o distingeti de alte eventuale tipuri de fisd), apoi tema
,Viata ca artd”. De ce specific tema, dat fiind cd o stiu deja?
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Fiindca teza ar putea sd se dezvolte, astfel incat ,Viata ca
artd” sa devina doar o parte a lucrdrii; apoi fisierul s-ar
putea sa-mi foloseascd si dupd tezi, integrandu-se intr-un
fisier de citate despre alte teme; as putea si regisesc
aceste fise doudzeci de ani mai tarziu si sd ma intreb la ce
naiba s-or referi. in al treilea rind, am adnotat autorul
citatului. Este suficient numele de familie, fiindci se presu-
pune ca despre acesti autori aveti deja fise biografice sau
cd In tezd s-a vorbit despre ei la inceput. Se redd apoi
citatul, scurt sau lung (de un rind sau de treizeci de
randuri).

Sid vedem fisa despre Whistler: este un citat in italiana,
urmat de un semn de intrebare. Inseamni ci am descoperit
fraza intr-o carte, dar nu stiu de unde provine, nici daci
este exactd, nici cum suni in engleza. Mai tarziu, am gasit
textul original si l-am adnotat cu referintele de rigoare. Pot
acum si folosesc fisa pentru un citat corect.

Sd vedem fisa despre Villiers de I'lsle Adam. Am citatul
in italiand, stiu din ce operd provine, dar datele sunt
incomplete. Iatd o fisd de completat. La fel de incompleta
este si cea despre Gauthier. Cea despre Wilde e satisfa-
catoare daci tipul de tezd imi permite redarea unor citate
in italiand. Dacd teza ar fi de esteticd, s-ar putea si fie
suficient. Dacd este de literaturd englezd sau literaturad

comparatd, va trebui si completez fisa cu citatul in original.



Tabelul 5
Fise de citate

CIT
Viatd ca artd
Whistler

CIT
Viata ca arta
Viliers de I'Isle Adam

,De obicei natura e gresita”
?

Original

»A trdi? La asta gandesc servitorii nostri in locul
nostru”
(Castelul lui Axel...)

»Nature is usually wrong”

J.A. McNeill Whistler

The gentle ant of making enemies

1890

3814 3d TNNFLSIS 1S N¥OAT 3d 1NNV

LLT



Tabelul 6
Fisd de racord

CIT
Viata ca arta
Th. Gauthier

CIT
Viata ca artd
Oscar Wilde

,De reguli, un lucru ce devine util inceteazi si
mai fie frumos.”

(Préface des premieres poesies, 1832...)

Il putem ierta pe acela care face un lucru util
atata vreme cit nu-l admirad. Singura scuzid de a
face un lucru inutil este ci-l faci dintr-o admiratie

X

intensd. Arta este cu totul inutila.

(Prefata la Portretul lui D. Gray, Mari scriitori
strdini, UTET, p. 16)
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Tabelul 7
Fisd de racord

Rac. ...l N.
Trecere de la tactil la vizual

Cf. Hauser, Istoria sociald a artei, 11,
267 unde 1l citeaza pe Wolfflin pentru trecerea

de la tactil la vizual intre Renast. si Baroc: liniar vs pictural,
superf. vs adancime, inchis vs deschis, claritate absolutd wvs
claritate relativi, multiplicitate w»s unitate. Aceste idei se
regidsesc la Raimondi, Il Romanzo senza idillio, puse in relatie
cu recentele teorii ale lui McLuhan (Galaxia Gutenberg) si
Walther Ong.

As fi putut gisi citatul din Wilde in vreun exemplar pe
care-l am acasd, dar dacd n-as fi fiacut fisa, la sfarsitul
lucrdrii nu-mi mai aminteam de ea. Era gresit si dacd scriam
pe fisd ,vezi p. 16”, fird si redau si fraza, pentru ci, in
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momentul redactdrii, colajul de citate se face cu toate
textele la iIndemand. Prin urmare, se pierde timp cu alci-
tuirea fisei, dar se castigd foarte mult la sfarsit.

Un alt tip de fise sunt cele de lucru.In tabelul 7, este un
exemplu de fisd de racord pentru teza mentionata in sub-
capitolul II1.2.4, despre metafora la autorii de tratate din
secolul al XVII-lea. Am trecut abrevierea, RAC., si am
insemnat-o ca subiect de aprofundat, Trecere dela tactil la
vizual. Nu stiu incd dacd va deveni un capitol, un sub-
capitol, o simpld notd de subsol sau (de ce nu?) subiectul
central al tezei. Am adnotat cateva idei din lectura unui
anumit autor, indicand cirti de consultat, idei de dezvoltat.
La terminarea lucrdrii, frunzarind fisierul de lucru, voi putea
sd-mi dau seama cd am trecut peste o idee importantd si
atunci trebuie sd rearanjez teza spre a-i face loc; sd hotdrisc
cd nu meritd osteneala de a vorbi despre ea; si introduc o
notd ardtind ci am avut-o in vedere, dar nu mi s-a parut
oportun sa o dezvolt acolo. Astfel cd as putea decide, in
faza ultima si de depunere a tezei, si dedic acelei teme
lucririle urmaitoare. Un fisier, s ne amintim, este o inves-
titie ce se face cu ocazia tezei, dar, daci ne hotarim si
continudm studiul, ne este de folos si pentru anii urmatori,
uneori si peste decenii.

Nu ne putem adinci prea mult in discutarea diverselor
tipuri de fise, asa incat si ne limitim la fisarea surselor

primare si la fisele de lecturd ale surselor secundare.
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IV.2.2. Fisarea surselor primare

Fisele de lecturd servesc pentru literatura critici. Nu le-as
folosi sau, cel putin, nu as folosi acelasi tip de fisd pentru
sursele primare. Cu alte cuvinte, dacd pregititi o tezd
despre Manzoni, este firesc si faceti fise pentru toate cirtile
si articolele despre Manzoni pe care reusiti sd le reperati,
dar ar pdrea ciudat si fisa{i Logodnicii sau Contele de
Carmagnola. Acelasi lucru ar fi dacd ati face o tezd despre
unele articole din Codul Civil sau o tezd de istorie a ma-
tematicii cu referire la Programul Erlangen al lui Klein.
Ideal este si aveti sursele primare la indemina. Atat
timp cat exista 1n librdrii editii critice de calitate despre un
autor clasic sau modern, nu e dificil. Este o investitie
indispensabild. Cartea sau cirtile voastre pot fi subliniate

in diverse culori. S3 vedem la ce anume foloseste.

SUBLINIEREA PERSONALIZEAZA CARTEA. Marcheazi
semnele interesului vostru. Vi permite s va Intoarceti la
acea carte si dupd mult timp, regdsind intr-o clipitd ceea ce
vd intereseazd. Dar trebuie subliniat tinind cont de unele
criterii. Unii subliniazad totul. Este ca si cand n-ai sublinia
nimic. Pe de altd parte, poate cd in aceeasi pagind sunt
informatii ce v intereseazi la diferite paliere. In acest caz,

se pune problema diferentierii sublinierilor.

FOLOSITI CULORI, respectiv pixuri cu varful fin. Desem-

nati fiecdrei culori un subiect: aceleasi culori le veti folosi
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in planul de lucru si pe diversele fise. Vi va fi de folos
cand ajungeti la faza de redactare si veti sti imediat cd
rosul se referi la fragmente relevante pentru primul capitol,
iar verdele, pentru al doilea.

ASOCIATI CULORILOR O ABREVIERE (sau folositi abre-
vieri in loc de culori). Revenind la subiectul nostru despre
lumile posibile in SF, adoptati abrevierea GV pentru gaurile
de vierme, C pentru contradictiile dintre lumile alternative.
Daci teza priveste autori diversi, desemnati cate o abreviere

fiecdrui autor.

FOLOSITI ABREVIERILE PENTRU A SUBLINIA RELE-
VANTA INFORMATIILOR. Un semn pe margine, cu adno-
tarea IMP, vi va spune cd e vorba de un fragment foarte
important si nu va fi nevoie sd subliniati toate randurile.
CIT poate insemna un citat. CIT/GV va desemna un citat

ideal pentru a explica problema gaurilor de vierme.

ABREVIATI PUNCTELE ASUPRA CARORA TREBUIE SA
REVENITI. La o primd lecturd, anumite pagini nu vor fi
intelese.

Puteti marca pe margine, sus, un R (de revizut) si astfel
veti sti cd trebuie sd reveniti acolo 1n faza de aprofundare,

cand lecturile succesive v-au limpezit ideile.

CAND NU TREBUIE SUBLINIAT? Atunci cind cartea
nu este a voastrd ori e o editie rard, foarte scumpd, pe care

nu puteti interveni fard si o depreciati. In aceste cazuri,
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fotocopiati paginile relevante si subliniati-le. Sau notati-va
pe un carnetel fragmentele importante, intercalate de co-
mentarii. Ori elaborati un fisier special pentru izvoarele
primare, dar e un efort prea mare, fiindcd va trebui si
faceti fise practic pentru fiecare paginid. Dacid teza este
despre Cdrarea pierdutd, o carte de mici dimensiuni, nu e
nici o problemd; dar dacd trateazd Stiinta logicii a lui
Hegel? Revenind la experimentul nostru despre biblioteca
din Alessandria (I11.2.4), daci trebuie fisatd editia din seco-
lul al XVII-lea a cirtii lui Tesauro, Cannocchiale aristo-
telico? Nu ne rdman decit fotocopiile sau carnetelul de

insemndri, folosind culori si abrevieri.

INSOTITI SUBLINIERILE DE SEMNE DE CARTE, folosind

culorile si abrevierile pe marginea ce iese in afari.

FITI ATENTI LA PRETEXTUL OFERIT DE FOTOCOPII!
Fotocopiile sunt un instrument indispensabil, fie pentru a
avea la indemani un text deja citit la biblioteca, fie unul
incd necitit. Dar cateodatd fotocopiile actioneazd ca un
pretext. Cineva isi aduce acasa sute de pagini fotocopiate,
iar actiunea manuald prin care a fotocopiat cartea 1i creeaza
impresia cd a intrat In posesia continutului ei. Posesia
fotocopiei il scuteste de lecturd. Li se intdimpld multora. Un
fel de vertij al acumulirii, un neocapitalism al informatiei.
Apdrati-vd de fotocopie: odatid ce-o aveti, cititi-o si adno-
tati-o imediat. Dacd nu sunteti presati de timp, nu foto-
copiati ceva nou mai inainte de a fi /uat in posesie (deci
citit si adnotat) fotocopia precedentd. Existd multe lucruri
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pe care nu le stiu, fiindcd am putut fotocopia un anumit
text: astfel m-am linistit ca si cum l-as fi citit.

DACA VOLUMUL ESTE AL VOSTRU SI NU ARE VA-
LOARE DE ANTICARIAT, NU EZITATI SA-L ADNOTATI. In
cazul in care sunteti constransi sa folositi carti inaccesibile,
de mii de pagini, fard posibilitatea de a le fotocopia si nu
veti avea timp sd transcrieti pe caiete intregi, acea tezd nu
este pentru voi.

1V.2.3. Fisele de lecturd

Dintre toate tipurile de fise, cele mai obisnuite si, ca atare,
cele mai indispensabile sunt fisele de lecturd, adici fisele
in care adnotati cu precizie toate referintele bibliografice
privitoare la o carte sau la un articol, 1i redactati rezumatul,
scoateti din el cateva citate-cheie, elaborati un comentariu
despre el, 1i addugati o serie de observatii.

Fisa de lecturd constituie, asadar, perfectionarea micii
fise bibliografice descrise la II1.2.2. Aceasta din urmi con-
tine doar indicatiile utile pentru identificarea cartii, in timp
ce fisa de lecturd cuprinde toate informatiile despre carte
sau despre articol si, deci, trebuie sd fie mult mai mare.
Puteti folosi formate standard sau vi le veti face singuri,
dar 1in general ar trebui si aibd mirimea unei foi de caiet,
pe orizontald, sau a unei jumatdti de foaie A4. E bine si fie
dintr-un carton subtire, spre a putea fi introdusi intr-un
dosar sau adunatd in minunchiuri legate cu elastic; tre-
buie sa se poatd scrie cu pixul si cu stiloul, fard a absorbi
sau Imprastia cerneala si 1isind sia alunece bine penita.



PLANUL DE LUCRU §I SISTEMUL DE FISE 185

Structura sa ar trebui si fie asemenea fiselor de exem-
plificare propuse in tabelele 8-15.

Nimic nu interzice, e chiar un sfat bun, ca pentru cartile
importante sd se completeze mai multe fise, numerotate in
ordine, inciat fiecare sa aducid in recto indicatii abreviate
ale cdrtii sau ale articolului examinat.

Fisele de lectura servesc pentru literatura critica. N-as
recomanda fise de lecturd pentru sursele primare, dupad
cum am spus in subcapitolul precedent.

Sunt multe feluri de a face fisa unei cirti. Depinde de
memoria voastrd, existd persoane care trebuie si-si noteze
si persoane cdrora le ajunge o insemnare rapidd. Metoda
standard ar fi urmdtoarea:

a) Indicatii bibliografice precise, posibil mai complete
decit cele de pe mica fisd bibliografici ; ea vi folosea
spre a cduta cartea, pe cind fisa de lecturd va serveste
spre a vorbi despre ea si a o cita asa cum trebuie In
bibliografia finald; cind intocmiti fisa de lecturd,
aveti cartea la indemani, deci veti putea afla toate
indicatiile posibile, numadrul de pagini, editiile, date
despre editor etc.

b) mformatii despre autor, cind nu e o autoritate in
domeniu.

c) O expunere scurtd (sau lungd) a cdrtii sau a arti-
colului.

d) Citate ample, intre ghilimele, ale fragmentelor pe care
considerati cd va trebui sd le citati (chiar vreunul in
plus), indicind exact pagina sau paginile; fiti atenti
sd nu confundati citatele cu parafrazele (vezi V.3.2)!
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e) Comentariile voastre personale, la sfirsit, la Inceput,
la jumaitatea rezumatului; pentru a nu risca si le
considerati apoi ca ficand parte din opera autorului,
puneti-le intre paranteze pdtrate, colorate.

f) Aplicati sus, pe fisd, o abreviere sau o culoare care si
indice partea corespunzitoare a planului de lucru;
daci se referd la tezd in ansamblul ei, marcati-o in
vreun fel.

Pentru a nu mai continua cu sfaturile teoretice, e bine
si vi ofer citeva exemple practice. In tabelele 8-15 veti
gdsi cateva modele de fise. Ca sd nu fiu nevoit sd inventez
subiecte si metode, am apelat la fisele tezei mele de licentd,
ce trata ,Problema estetica la Sfantul Toma d’Aquino”. Nu
spun cd metoda mea de fisare ar fi cea mai buni: aceste
fise vi le dau ca exemplu al unei metode ce privea anumite
tipuri de fisd. Veti vedea cd nu eram atit de precis asa cum
vd sfdtuiesc acum pe voi. Lipsesc multe indicatii, altele
sunt excesiv de eliptice. Sunt lucruri pe care le-am invitat
dupd aceea. Dar asta nu Inseamnd cd trebuie s comiteti
aceleasi erori. Nu am alterat nici stilul, nici ingenuitatile.
Luati din exemple atit cit meritd. Retineti cd am ales fise
scurte si nu v ofer exemple de fise ce se refereau la opere
ce au fost apoi fundamentale pentru lucrarea mea. Acelea
au necesitat cite zece fise fiecare. Si le vedem acum una
cite una:

Fisa Croce — era vorba de o scurtd recenzie, impor-
tantd din cauza autorului. Intrucit gisisem deja cartea re-
cenzatd, am reluat doar o opinie foarte semnificativd. A se
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vedea paranteza pdtratd finald; am facut recenzia doi ani
mai tarziu.

Fisa Biondolillo — fisd polemicd, pdtrunsd de toatd iri-
tarea neofitului ce-si vede dispretuit propriul subiect. Se
cuvenea si fie adnotatd astfel, spre a insera poate o nota

polemicd in lucrare.

Fisa Glunz — o carte groasd, consultatd rapid impreund
cu un prieten german spre a intelege bine despre ce trata.
Nu avea insemndtate imediatd pentru lucrarea mea, dar

merita osteneala de a o cita micar in notd.

Fisa Maritain — un autor din care cunosteam deja funda-
mentala Artd si scolasticd, dar in care aveam putind Incre-
dere. Am ficut la sfarsit un semn de a nu lua drept bune

citatele sale, fiard un control succesiv.

Fisa Chenu — un scurt eseu al unui cercetdtor serios
despre o temi foarte importantd pentru lucrarea mea. Am
scos din ea toatid esenta. A se retine: era un caz clasic de
reperare a unor surse de mina a doua. Am adnotat unde
puteam merge sa verific la prima mand. Mai mult decit o

fisd de lecturd, era o completare bibliografica.

Fisa Curtius — carte importantd, de care ma foloseam
spre a inregistra doar un subcapitol. Md grabeam, iar restul
l-am ratat. L-am citit apoi dupi terminarea tezei, dar din

alte motive.
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Fisa Marc — un articol interesant din care am extras
toatd esenta.

Fisa Segond — fisi de lichidare. Imi era de ajuns si stiu
cd lucrarea nu-mi era de folos.

In dreapta sus veti vedea abrevierile. Cind am scris
litere minuscule in parantezd, insemna cd era vorba de
puncte de suspensie colorate. Nu-i cazul s3 va explic la ce

foloseau abrevierile si culorile, important este ci existau.

1V.2.4. Modestia stiintificd

Nu vi lasati impresionati de titlul acestui subcapitol. Nu e
vorba de o analizi eticd, ci de metode de lecturd si intoc-
mire a fiselor.

Veti vedea in modelele de fise pe care le-am oferit unul
in care eu, tindr cercetitor, ma luam de un autor, desfiin-
tandu-l din doui cuvinte. Sunt convins si acum ca n-am
gresit, in orice caz mi-o puteam permite, intrucit expediase
in optsprezece randuri un subiect atit de important. Insi
era vorba de un caz-limitd. Oricum, am ficut fisa si am
tinut seama de opinia sa. Nu numai pentru cd trebuia si
inregistrez toate opiniile despre subiect, ci si pentru cd nu
spune nimeni cd ideile cele mai bune ne-ar veni de la cei
mai mari autori. Acum si vd povestesc istoria acestui abate
Vallet.

Spre a intelege bine istoria, ar trebui sd vd spun care era

problema tezei mele si impasul interpretativ in care ma
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impotmolisem de circa un an. Cum problema nu-i poate
interesa pe toti, sd spunem succint cad pentru estetica
contemporand momentul perceptiei frumosului este de
obicei unul intuitiv, dar la Sf. Toma categoria intuitiei nu
existd. Multi interpreti contemporani s-au dat peste cap si
demonstreze cid vorbise intr-un fel despre intuitie, dar
faptul era cam fortat. Pe de altd parte, momentul perceptiei
obiectelor era atat de rapid si instantaneu la Toma, incat
nu explica plicerea calitdtilor estetice, foarte complexe,
jocul proportiilor, raporturile intre esenta lucrului si modul
in care organizeazad materia etc. Solutia consta (am ajuns la
ea cu o luni Tnainte de a termina teza) in a descoperi ci
actul contempldrii estetice se subsumeazd actului, mult
mai complex, al gdndirii. Numai ca Sf. Toma nu o spu-
nea clar.

Si totusi, din modul in care vorbea despre contemplarea
esteticd, nu se putea ajunge decat la acea concluzie. Scopul
unei cercetdri interpretative este adesea tocmai acesta: s
faci un autor si spuni explicit ceea ce nu a spus, dar pe
care n-ar fi putut sd nu-l exprime dacd i s-ar fi pus intre-
barea. Cu alte cuvinte: a ardta cum, confruntind diverse
afirmatii, trebuie sia derive, in termenii gindirii studiate,
acel raspuns. Autorul poate nu l-a spus, fiindcd i se parea
evident sau — cazul Sf. Toma — nu tratase niciodatd in mod
unitar problema esteticd, ci vorbise de ea numai in treacit,
luand lucrurile mai usor.



Tabelul 8
Fisd de lecturd

Croce, Benedetto Teor. gen. (r)
Recenzie la Nelson Sella, Estetica musicale in S.T.d’A. (vezi fisa)

La critica, 1931, p. 71.

Laudi grija, modernitatea unor convingeri, estetice cu care Sella abordeazi sub.

Dar, trecand la ST, Croce afirmi:

.-fapt e cid ideile sale despre frumos si despre arti nu sunt cu totul false, ci foarte generale si, de
aceea, pot fi mai totdeauna, intr-un anumit sens, acceptate sau adoptate. Astfel sunt cele ce incre-
dinteazd drigiliseniei sau frumusetii integritatea, sau perfectiunea ori consonanta, ca si claritatea,
adicd limpezimea culorilor. La fel cealaltd, ce priveste puterea cognoscibild; si pand si doctrina cid
frumusetea fapturii este oglinda frumusetii divine care participd la lucruri.

Punctul esential este cd problemele estetice nu formeaza obiecte de un adevirat interes nici pentru
Evul Mediu 1n general, nici in special pentru Sf. Toma, a cirui minte era chinuitd de altceva: de unde
acest mod de a pluti linistit in generalitati.

De aceea lucririle in jurul esteticii Sf. Toma si al altor trei filosofi medievali sunt putin fructuoase si
trec neobservate, atunci cind nu sunt tratate (si de obicei nu sunt) cu discretia si bunul-gust cu care
Sella si-a scris lucrarea”.

[Respingerea acestei teze imi poate servi ca argument introductiv. Cuvintele din incheiere, numai
pentru mine.]
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Tabelul 9
Fisa de lectura

Biondolillo, Francesco Teor. Gen.Lit. (r,b)
,L'estetica e il gusto nel Medioevo”, capitolul II din
Breve storia del gusto e del pensiero estetico, Messina, Principato, 1924, p. 29.

Biondolillo sau despre gentilismul miop.

Trecem peste introducere, vulgarizare pentru suflete naive a verbului gentilian.

S vedem capitolul despre Evul Mediu: ST (Sf. Toma — n.tr.) este lichidat in 18 randuri. ,in Evul Mediu
prin predominarea teologiei a cirei servitoare a fost considerati filosofia... problema artisticd a pierdut
din importanta la care ajunsese mai ales prin opera lui Aristotel si a lui Plotin.” [carentd culturald sau
rea-credintd? Vina sa ori a scolii?]

S4 mergem mai departe: ,Am ajuns la Dante cind era la maturitate care, in Conviviu (I1,1), atribuia
artei mai mult de patru semnificatii [expune teoria celor patru sensuri, ignorand faptul ci deja Beda
repetase asta; nu stie chiar nimic]... Iar acest cvadruplu semnificat a fost considerat de Dante si de
citre altii ca existind In Divina C, ce are insd valoare artisticdi numai cind, si numai daci, este
expresia pura si dezinteresatdi a unei lumi interioare proprii, iar Dante se interiorizeazad doar in
viziunea sa”.

[Biata Italie! si bietul Dante, osteneald de-o viatd spre a cauta suprasensuri, iar dsta zice ci nu existau,
mai mult cd ,a considerat... ca ar fi gisit” si, de fapt, nu. De citat teratologia istoriografica].
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Tabelul 10
Fisd de lecturd

Glunz, H.H. Th. Gen. Lit. (r.b.)
Die Literardstbetik des europdischen Mittelalters
Bochum-Langendreer, Poppinghaus, 1937, p. 608.

Sensibilitatea esteticd exista in Evul Mediu, iar in lumina acesteia sunt vizute operele poetilor
medievali. Miezul cercetirii i constituie constiinta pe care poetul putea s-o aibd atunci despre propria
artd.

Se iveste o evolutie de gust medieval:

sec. al VII-lea si al VIII-lea — doctrinele crestine sunt coborite in formele goale ale clasicitatii

sec. al IX-lea si al X-lea — povestile antice sunt utilizate in scopuri de eticd crestind

sec. al XI-lea — apare ethosul crestin, propriu-zis (opere liturgice, vieti de sfinti, parafraze ale Bibliei,
predominarea lui dincolo)

sec. al XII-lea — neoplatonismul aduce o viziune mai umana a lumii: totul il reflectd pe Dumnezeu in
felul sdu (iubire, activititi profesionale, natura).

Se dezvolta curentul alegoric (de la Alcuino la Vittorini $i mai Incoace)

sec. al XIV-lea — desi rimane in serviciul lui Dumnezeu, din morald poezia devine esteticd.

Asa cum Dumnezeu se exprimid In creatie, tot asa poetul se exprimd pe sine insusi, ganduri,
sentimente (Anglia, Dante etc.)
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Glunz 2

Cartea este recenzatd de De Bruyne in Re. néosc. de phil. 1938: spune cd impidrtirea evolutiei in epoci
este precar, fiindci diversele epoci sunt mereu prezente [este teza sa din Etudes: a-l suspecta pentru
aceastd carentd de sens istoric, crede prea mult in Philosopbia Perennis!]. Civilizatia artistici medievald
este polifonica.

De Bruyne il critici pe Glunz fiindcd nu s-a oprit asupra plicerii formale a poeziei medievale:
medievalii aveau un simt al acesteia foarte viu, e suficient s ne gindim la artele poetice. Apoi, o
esteticd literard fidcea parte dintr-o viziune estetici mai generald pe care Glunz o trece cu vederea,
estetica Tn care convergeau teoria pitagoreicd a proportiilor, estetica calitativd augustiniand (modus,
species, ordo) si cea dionisiand (claritas, lux). Totul sustinut de psihologia lui Vittorini si de viziunea
crestind asupra universului.
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Tabelul 11
Fisd de lecturd

Maritain, Jacques Th. Simb. (v)
»Signe et symbole”
Revue Thomiste, aprilie 1938, p. 299

Dorind o cercetare aprofundati despre subiect (de la Evul Mediu pani azi), se propune trimiterea la:
teoria filosoficd a semnului si la reflectii despre semnul magic. [Insuportabil ca de obicei: moderni-
zeazd fird sd facd filologie; iatd cd, spre exemplu, nu apeleazi la ST, ci la Giovanni di San Tommaso!]
Dezvoltd teoria lui Giovanni (vezi fisa mea): ,Signum est id quod repraesentat aliud a se potentiae
cognoscenti” (Log. II, P, 21, 1). ,(Signum) essentialiter constituit in ordine ad signatum.” Dar semnul
nu e intotdeauna imagine, si viceversa (Fiul este imagine, si nu semn al Tatdlui, strigitul este semn, si
nu imagine a durerii). Giovanni adauga: ,Ratio ergo imaginis consistit in hoc quod procedat ab alio ut
a principio, et in similitudinem ejus, ut docet S. Thomas, I, 35, si XCXIII" (???)

Atunci Maritain spune ci simbolul este un semn-imagine: ,quelque chose de sensible signifiant un
object en raison d’une rélation presupposée d’'analogie” (303)

Imi sugereazi si verific ST, De Ver. VIII, 5 si C.C. 111, 49.

Apoi, Maritain dezvoltd idei despre semnul formal, instrumental, practic etc. si despre semn ca act de
magie (parte foarte documentati).

$61
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Maritain 2

Accentueaza asupra artei (dar deja se gidsesc aici acele accentudri asupra rddicinilor inconstiente si
profunde ale artei pe care le vom gisi apoiin Creative Intuition).

Cu scopul unei interpretdri tomiste interesante dupd cum urmeazi: ,..dans I'ocuvre d'art se rencon-
trent le signe speculatif (I'ceuvre manifeste autre chose qu’elle) et le signe poétique (elle communique
un ordre, un appel); non qu’elle soit formellement signe pratique, mais c’est un signe spéculatif qui
par surabondance est virtuellement pratique. et elle-méme, sans le vouloir, et a condition de ne pas le
vouloir, est aussi une sorte de signe magique (elle séduit, elle ensorcelle)” (329).
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Tabelul 12
.Fisd de lecturi

Chenu, M.D. Th. Im. fant.(s)
.Imaginatio— Note de lexicographie philosopbique”
Miscellanea Mercati, Vatican, 1946, p. 593

Diverse sensuri ale termenului. Intdi de toate, cel augustinian: ,Im. est vis animae, quae per figuram
corporearum rerum absente corpore sine exteriori sensu dignoscit” (cap. 38, din acel De spiritu et
anima, atribuibil un pic lui Isacco di Stella, un pic lui Ugo di San Vittore si altii).

in De unione corporis et spiritus al lui Ugo (PL, 227, 285) se vorbeste de sublimarea unui dat sensibil
intr-un dat inteligibil ce desidvarseste imaginatio. In aceasti perspectivi mistici, iluminarea spiritului si
inldntuirea dinamici a puterilor este numitd formatio. Imaginatio in acest proces de formatio mistica
revine si la Bonaventura (Jtinerarium): sensus, im. (= sensutalitas), ratio, intellectus, intelligentia, apex
mentis. Im. intervine In crearea inteligibilului, obiect al lui intellecius, in timp ce intelligentia complet
purificatd de legaturi sensibile primeste intelectivul.

Aceeasi distinctie o adoptd Boetius. Inteligibilul este lumea sensibild, In timp ce intelectivul este
Dumnezeu, ideile, hyle, primele principii.

Vezi Comm. in Isag. Porpb., 1,3) Ugo di San Vittore in Didasc. reasumi aceastd pozitie. Gilbert de la
Porre aminteste ci imaginatio si intellectus sunt numite de multi opinio: si astfel face Guillaume de
Conches. Imago este forma, dar scufundata in materie, nu formi pura.
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Chenu 2

Iatd-ne la Toma!

Pentru el, in acord cu arabii (De ver, 14, 1) imago este apprebensio quidditatis simplicis, quae alio
etiam nomine formatio dicitur (in I Senmt, 19, 5, 1.7). [insi atunci este simplex apprebensiol]
Imaginatio traduce cuvantul arab tasawor derivat din surat (imagine): care inseamni s formd, din
verbul sawara (a forma, a forja) si a picta, si a concepe. [Foarte important, de revizut!!!)] vontig al lui
Aristotel devine formatio: a forma in noi insine o reprezentare a lucrului.

Pentru care la ST (I Sent, 8, 1, 9): ,Primo quod cadit in imaginatione intellectus est ens”. Apoi,
Aristotel, cu De Anima, introduce cunoscuta definitie a fanteziei. Dar pentru medievali fantezia
semnifica sensus communis, iar imaginatio era acea virtus cogitativa.

Numai Gundisalvi e cel ce incearcd si spund: sensus communis = virtus imaginativa = fantasia”. [Ce
porcirie! de verificat totul]
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Tabelul 13
Fisd de lecturid

Curtius Ernst Robert Th. gen.
Europdische Literatur und lateinische Mittelalter, Bern, Franke, 1948
in particular c. I2, par. 3

Carte mare. Imi foloseste acum numai p. 228.

Tinde si demonstreze cd un concept de poezie in intreaga sa demnitate, capacitate revelatoare,
aprofundare a adevirului a fost necunoscut scolasticilor, in timp ce a fost viu la Dante si la scriitorii
din sec. al XIV-lea [aici are dreptate].

La Albert cel Mare, spre exemplu, metoda stiintifici (modus definitionis, divisivus, collectivus) se
opune metodei poetice a Bibliei (istorie, parabole, metafore). Modus poetique drept cel mai slab dintre
modurile filosofice

[Existd ceva de acest gen in ST, si verific!!!]

De fapt, jatd cd Curtius trimite la ST (I, 1, 9 la 1) si la distingerea poeziei ca infimd doctrind (vezi
fisele).

Scolastica asadar nu s-a interesat niciodatd de poezie si nu a produs niciodatd nici o poetica leste
adevirat pentru scolasticd, nu si pentru Evul Mediu] si nici o teorie a artei [nu e adevirat)? A se stridui
sd extragd din ea o esteticd a literaturii si a artelor plastice este de aceea fira sens si fird scop.

861

vINIDIT 3d ¥Z4L O 1DV4 IS WND



Curtius 2

Condamnarea este decretatd la nr. 1 de la p. 229: ,Omul modern supraevalueazid firdi masurd arta
fiindcid el a pierdut simful frumusetii inteligibile pe care neoplatonismul si Evul Mediu il aveau foarte
bine definit. Sero te amavi, Pulchritudo tam antiqua et tam nova, ii spune Augustin lui Dumnezeu
(Conf., X, 27, 38). Aici se vorbeste de o frumusete despre care estetica nu stie nimic (da, dar problema
participdrii frumosului divin la fiinte?]. Atunci cand scolastica vorbeste despre frumusete, ea este
ganditd ca un atribut al lui Dumnezeu [metafizica Frumosului (vezi Plotin) si teoria artei nu au nimic
de-a face una cu cealaltd, e adevirat, dar se intalnesc pe terenul neutru al unei teorii a formei!]

[Atentie, acesta nu e ca Biondolillo! Nu cunoaste anumite texte filosofice de legaturd, dar stie
anumite lucrur. De preluat cu griji]
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Tabelul 14
Fisd de lecturid

Marc. A. Th.Tom. Gen. Trasc(r)
,La methode d’opposition en onthologie”
Revue Néoscolastique, 1, 1931, p. 149

Articol teoretic, dar contine sugestii utile.

Sistemul tomist se miscd intr-un joc de opozitii care le di viatd. De la ideea primitivd de fiintd (unde
spiritul si realul se intdlnesc intr-un act cognitiv ce atinge acea realitate mai inainte si le depidseascd pe
amindoud) la transcendentalii vizute intr-o opozitie reciprocd: identitate si diversitate, unitate si mul-
tiplicitate, contingentd si necesitate, fiinjd si nefiintd, devin Unitate. Fiinta in raport cu inteligenta ca
experientd interioard este Adevir, In raport cu adevirul ca dorintd exterioari este Bunitate: ,une
notion synthétique concilie en elle ces divers aspects et révele I'étre rélatif a la fois a I'intelligence et a2
la volonté, interiur et exterieur 2 lesprit: cest le Beau. A la simple connaissance il ajoute la
complaisance et la joie, tout comme il ajoute au bien la connaissance: il est la bonté du vrai, la verité
du bien; la splendeur de tous les transcendentaux reunis — citat din Maritain” (I54). Demonstrarea
continud pe aceastd linie de dezvoltare:

Fiintd: 1. Transcendental

00¢
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Marc 2

2. Analogie ca compozitie a multiplicitatii in unitate

Act si putere [aici e foarte aproape de Grenet sau viceversa)

Fiintd si esenta

3. [Predicamente: Fiinta in masura in care o afirmim existd si o afirmidm in misura in care existd
Substanta: individualizare etc.

Relatia

Prin opunerea si compunerea tuturor contrariilor se atinge unitatea. Ceea ce era scandalos pentru
gandire 1l conduce acum totusi la sistem.

[de folosit pentru unele idei asupra transcendentaliilor.

De vizut si ideile despre bucurie si plicere; pentru capitolul despre viziunea esteticd prin care pulchra
dicuntur quae visa placent]

AS14 3A TAWALSIS 1S N¥DNT Ad INNVId

10z



Tabelul 15
Fisd de lecturd

Segond, Joseph Th. Lux, Clar. (g)
»Esthétique de la lumiere et de 'ombre”
Revue Thomiste, 4, 1939, p. 743

Un studiu despre lumini si umbri intelese totusi in sens fizic. Fard referinte la doctrina tomista.
De nici un interes pentru mine.

20¢
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Prin urmare, aveam o problemd si nici unul dintre autorii
pe care-i citeam nu mi ajuta s-o rezolv (totusi, dacd in teza
mea era ceva original, atunci era tocmai acea intrebare, cu
rispunsul ce trebuia si iasi la iveald). In timp ce mi invar-
team neconsolat in cdutarea unor texte care si md ajute,
intr-o zi, pe o tarabi la Paris, am gisit o brosura ce m-a atras
din prima clipd datoritd legaturii ei frumoase. O deschid si
aflu ci este cartea unui anume abate Vallet, L’idée du Beau
dans la philosophie de Saint Thomas d’Aquin (Louvain,
1887). N-o gisisem in nici o bibliografie. Era opera unui
autor minor din secolul al XIX-lea. Bineinteles ci o cumpar
(nici nu era scumpi), incep s-o citesc si Imi dau seama ca
abatele Vallet era un amdrat, repeta idei preluate si nu
descoperise nimic nou. Dacd am continuat si-l citesc, nu a
fost din ,modestie stiintifici” (n-o cunosteam incd, am
invitat-o citind acea carte, abatele Vallet a fost marele meu
maestru), ci din purd incipitinare si spre a-mi recupera
banii pe care-i cheltuisem. Merg mai departe si, la un
moment dat, aproape in parantezd, spus probabil din
neatentie, fara ca abatele sa-sifi dat seama de Insemnitatea
afirmatiei sale, gdsesc o trimitere la teoria judecitii in
legdturd cu cea a frumusetii. Evrika! Gidsisem cheia! Mi-o
oferise bietul abate Vallet, care murise de vreo sutd de ani
si nimeni nu se mai ocupase de el. Totusi avea ce si invete
pe oricine ar fi fost gata si-] asculte.

Aceasta este modestia stiintifici! Fiecare poate invita
ceva din ea. Poate suntem atidt de buni Incat reusim si
invidtdm ceva si de la cineva mai putin bun decat noi. Sau
poate si cel care nu ni se pare asa de bun are calitati
ascunse. Sau cine nu e bun intr-o directie e bun in alta.
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Motivele sunt multe. Cert este ci trebuie sd ascultim cu
respect pe oricine, fard ca prin asta sd ne sustragem de la
pronuntarea judecdtilor de valoare ; sau de la a sti cd autorul
respectiv gandeste intr-un mod foarte diferit de al nostru,
cd ideologic este foarte departe de noi. Dar si cel mai
mandru adversar ne poate sugera niste idei. Poate depinde
de timp, de anotimp, de ora zilei. Poate cd daci l-as fi citit
pe abatele Vallet cu un an mai inainte, nu as fi receptat
sugestia. Cine stie cati altii mult mai abili decat mine il
citiserd firi si giseasci nimic interesant in el Insi din
episodul acela am invitat c3, daci vrei sd faci cercetdri, nu
trebuie si dispretuiesti, in principiu, nici o sursd. Asta este
ceea ce numesc eu modestie stiintificd. Poate e o definitie
ipocritd, intrucat ascunde mult orgoliu, dar nu va faceti
probleme morale : orgoliu sau umilint3, ce-o fi, practicati-o.



A%

Redactarea

V.1. Cui ma adresez

Cand scrii o tezd, cui te adresezi ? Conducdtorului stiintific?
Tuturor studentilor sau cercetdtorilor ce vor avea ocazia
s-o consulte ulterior? Vastului public al nespecialistilor?
Trebuie ginditd ca o carte ce va ajunge in mainile a mii de
persoane, sau ca o comunicare doctd pentru o academie
stiintifica ?

Sunt probleme importante, deoarece privesc inainte de
toate forma expozitivd pe care o veti da lucrarii, dar si
nivelul intern de claritate pe care doriti sa-l atingeti.

S4 eliminim imediat o confuzie. Se considerd cd un text
de popularizare, in care lucrurile sunt explicate astfel incat
toatd lumea si le inteleagd, necesitd mai putind abilitate
decit o comunicare stiintificd specializatd, care poate se
exprimd 1n intregime prin formule comprehensibile catorva
privilegiati. Nu e intru totul adevirat. Desigur, descoperirea
ecuatiei lui Einstein, E = mc? a cerut mult mai multd
inventivitate decat vreun stralucitor manual de fizicd. Totusi,
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de obicei, textele ce nu explicd cu multd grija termenii pe
care-i folosesc (si procedeaza prin fugitive trageri cu ochiul)
fac suspecti autori mult mai nesiguri decat acelea in care
autorul explica fiecare referintd si fiecare pasaj. Daca-i cititi
pe marii oameni de stiintd sau pe marii critici veti vedea c4,
cu mici exceptii, sunt foarte clari si nu le e rusine si
explice bine lucrurile.

S4 spunem atunci cd o tezid este o lucrare care din motive
fortuite se adreseazd numai conducidtorului stiintific, dar,
de fapt, se presupune ci va fi cititd si consultatd de multi
altii, chiar de cercetdtori nu neapirat cunoscitori in domeniu.

Prin urmare, intr-o tezd de filosofie nu va fi necesar sa
incepem prin a explica ce este filosofia, nici intr-o tezd de
vulcanologie, ce sunt vulcanii, ci, trecind de acest nivel al
evidentei, sa oferim cititorului toate informatiile de care
are nevoie.

Intai de toate, se definesc termenii folositi, afari doar
dacd nu sunt termeni canonici sau apartin indiscutabil
disciplinei respective. Intr-o tezd de logici formalid, nu va
trebui sd definesc un termen precum ,implicatie” (dar intr-o
tezd despre implicatia strinsd a lui Lewis va trebui si
definesc diferenta dintre implicatia materiald si implicatia
stransi). Intr-o tezi de lingvistici nu va trebui si definesc
notiunea de fonem (dar va trebui s-o fac daci subiectul tezei
este definitia fonemului la Jakobson). Totusi, In aceeasi
teza de lingvistic3, daci folosesc cuvantul ,semn”, nu ar fi
rau si-1 definesc, fiindca existd riscul ca la diversi autori sa
se refere la entitati diferite. Prin urmare, ca reguld generala:
se definesc toti termenii tehnici folositi drept categorii-cheie
ale discursului nostru.
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In al doilea rind, nu trebuie si presupunem ci cititorul
a fdcut lucrarea pe care am ficut-o noi. Dacd am scris o
tezd despre Cavour, este posibil ca si cititorul sd stie cine
este Cavour, dar dacid este despre Felice Cavallotti, e bine
sd amintim, pe un ton retinut, cand a triit, caind s-a ndscut
si cum a murit. Acum, cind scriu, am in fata ochilor doua
teze de la o Facultate de Litere, una despre Giovan Battista
Andreini si cealaltd despre Pierre Rémond de Sainte-Albine.
Sunt gata sd jur cd adunand laolaltd o sutd de profesori
universitari, toti de litere si filosofie, numai un mic procent
ar avea idei clare despre acesti doi autori minori. Prima
tezd incepe (rdu) cu:

Istoria studiilor despre Giovan Battista Andreini Incepe cu o
listd a operelor lui Leone Allacci, teolog si erudit de origine
greacd (Chio 1586 — Roma 1669) ce a contribuit la istoria tea-
trului... etc.

Vi dati seama de contrarietatea celui informat intr-un mod
atat de precis asupra lui Allacci, care l-a studiat pe Andreini,
si nu despre Andreini. Insi — poate spune autorul — Andreini
este eroul tezei mele! Intocmai, dar daci este eroul tiu,
grabeste-te sd-1 faci cunoscut celui ce-ti deschide teza, nu
te baza pe faptul ci referentul stie cine este. N-ai scris o
scrisoare particulard conducitorului stiintific, ci o carte
potential adresatd umanitatii.

Cea de-a doua tezid incepe, mai adecvat, cu:

Obiectul cercetdrii noastre este un text apdrut in Franta in
1747, scris de un autor ce a ldsat foarte putine alte informatii
despre sine. Pierre Rémond de Sainte-Albine...
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dupi care explicd despre ce text este vorba si care e im-
portanta sa. Mi se pare un Inceput corect. Stiu cd Sainte-
-Albine a trdit in secolul al XVIII-lea si cd, dacd nu cunosc
prea multe despre el, am o justificare, pentru faptul ci a
lasat putine urme.

V.2. Cum se vorbeste

Odati ce s-a decis pentru cine se scrie (pentru umanitate,
nu pentru conducdtorul stiintific), trebuie decis cum se
scrie. lar aceasta este o problema foarte dificila: dacd ar
exista niste reguli care si Inldture orice indoiald, cu totii
am fi mari scriitori. Vi se poate recomanda sa rescrieti teza
de mai multe ori sau sd scrieti altceva Inainte de a incepe
teza, fiindca scrisul e si o chestiune de antrenament. In
orice caz, sunt posibile cateva sfaturi foarte generale.

Nu sunteti Proust. Nu faceti fraze lungi. Daci asa vi vin
in minte, scrieti-le, apoi scurtati-le. Nu via fie teami si
repetati de doud ori subiectul si renuntati la prea multe
pronume si subordonate. Nu scrieti:

Pianistul Wittgenstein, care era fratele cunoscutului filosof ce
a scris Tractatus Logico-Philosopbicus pe care multi il consideri
astizi capodopera filosofiei contemporane, a avut norocul ca
Ravel si fi scris pentru el concertul pentru mina sting3,
deoarece o pierduse pe dreapta in razboi.

scrieti eventual :
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Pianistul Wittgenstein era fratele filosofului Ludwig. Cum era
mutilat de mana dreaptd, Ravel a scris pentru el concertul
pentru mina stangi.

Sau:

Pianistul Wittgenstein era fratele filosofului autor al celebrului
Tractatus. Pianistul Wittgenstein 1si pierduse mina dreapti.
De aceea, Ravel i-a scris un concert pentru mana stanga.

Nu scrieti:

Scriitorul irlandez renuntase la familie, la patrie si la Biserica
si si-a pistrat credinta numai pentru sine. Despre el nu se
poate spune ci ar fi fost un scriitor angajat, chiar daci cineva
a vorbit In ceea ce-l priveste despre propensiuni fabiene si
socialiste. Cand izbucneste cel de-al doilea rizboi mondial, e
tentat si ignore drama ce-a cuprins Europa si e preocupat
numai de redactarea ultimei sale opere.

Scrieti eventual:

Joyce renuntase la familie, la patrie si la Biserica. Si-a pastrat
credinta pentru sine. Fireste, nu se poate totusi spune ci
Joyce ar fi un scriitor ,angajat”, chiar dacd cineva a vorbit
despre un Joyce fabian si ,socialist”. Cand izbucneste cel
de-al doilea razboi mondial, Joyce e tentat s ignore deliberat
drama care cuprinde Europa. Joyce era preocupat numai de
redactarea romanului Veghea lui Finnegan.

Vi rog, nu scrieti, chiar daca pare mai ,literar”:
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Cand Stockhausen vorbeste de ,grupuri”, el nu are in minte
seria lui Schoenberg si nici micar pe cea a lui Webern.
Muzicianul german, pus in fata exigentei de a nu repeta nici
una dintre cele doudsprezece note mai Inainte ca seria si se
incheie, nu ar accepta aceasta. Notiunea insdsi de ,cluster”
este cea care din punct de vedere structural e mai lipsitd de
prejudecatd decat cea de serie.

Pe de altd parte, nici midcar Webern nu urma principiile
rigide ale autorului Supravietuitorul Varsoviei.

Prin urmare, autorul Mantrei merge mult mai departe. In
privinta celui dintdi, trebuie ficutd distinctia intre diversele
faze ale operei sale. O spune si Berio, acest autor nu poate
fi considerat un serialist dogmatic.

Vi veti da seama cd, la un moment dat, nu se mai stie
despre cine se vorbeste. A defini un autor prin intermediul
uneia din operele sale nu este corect. E adevirat cd criticii,
decit sd spund Manzoni (din teama de a nu repeta de prea
multe ori numele, lucru ce pare contraindicat de manualele
de scriere frumoasi), spun ,autorul Logodnicilor”. Numai ca
autorul Logodnicilor nu este personajul biografic Manzoni
in totalitatea sa; tot atidt de adevdrat este cd, intr-un anumit
context, am putea spune cia existd o diferentd sensibild
intre autorul Logodmnicilorsi autorul lui Adelchi, chiar daci,
biografic si anagrafic vorbind, e vorba de acelasi persona;j.
Drept pentru care eu as rescrie fragmentul mai sus citat
astfel :

Cand Stockhausen vorbeste de ,grupuri”, nu are in minte nici
seria lui Schoenberg, nici pe cea a lui Webern. Stockhausen,
pus In fata exigentei de a nu repeta nici una dintre cele
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douidsprezece note mai Inainte ca seria si nu se fi terminat,
nu ar accepta. Este aceeasi notiune de ,cluster” care, din
punct de vedere structural, e mai lipsitd de prejudeciti decat
cea de serie. Pe de altd parte, nici midcar Webern nu urma
rigidele principii ale lui Schoenberg. Acum, Stockhausen
merge mult mai departe. Cat despre Webern, trebuie ficutid
distinctia intre diversele faze ale operei sale. Chiar si Berio
confirmid cd nu ne putem gindi la Webern ca la un serialist
dogmatic.

Nu sunteti e.e. cummings. Cummings era un poet ameri-
can ce se semna cu initialele mici si, fireste, folosea vir-
gulele si punctele cu multd parcimonie, fringea versurile,
pe scurt, toate acele lucruri pe care un poet de avangarda
si le permitea si era foarte bine. Dar voi nu sunteti poeti de
avangarda. Nici macar daci teza voastrd este despre poezia
de avangardi. Dacia faceti o tezd despre Caravaggio, va
apucati oare de pictat? Ca atare, in cazul in care faceti o
teza despre stilul futuristilor, nu scrieti ca un futurist. Este
o recomandare importantd, fiindcd multi tind astizi sa
facd teze ,fracturiste”, in care nu sunt respectate regulile
discursului critic. Numai cd limbajul tezei este un meta-
limbaj, deci un limbaj ce vorbeste despre alte limbaje. Un
psihiatru care descrie niste bolnavi mintal nu se exprima
ca ei. Puteti considera — cu indreptdtire — ca ei sunt singurii
ce se exprimi asa cum trebuie. Dar la acest punct aveti
doud alternative: sau nu faceti o tezad si dati curs dorintei
voastre de fracturd, refuzind licenta si incepiand, poate, sa
cintati la chitard; sau faceti teza, Insid atunci trebuie si
explicati tuturor de ce limbajul bolnavilor mintal nu e un
limbaj ,de nebuni”, iar pentru asta trebuie si folositi un
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metalimbaj critic comprehensibil tuturor. Pseudopoetul
care face o tezd In poezie este un amdrat (probabil un poet
prost). De la Dante la Eliot si de la Eliot la Sanguineti, atunci
cand voiau sd vorbeascd despre poezia lor, poetii de avan-
gardd scriau in prozd, limpede, iar atunci cind Marx voia
sd vorbeascd despre muncitori, nu scria ca un muncitor al
vremurilor sale, ci ca un filosof. Apoi, cand scria, impreuna
cu Engels, Manifestul din 1848, folosea un stil jurnalistic,
fragmentat, foarte eficace, provocator. Dar nu era stilul
Capitalului, ce se adreseazd economistilor si oamenilor
politici. Nu spuneti ci violenta poeticd vi ,dicteazd dindun-
tru” si cd nu puteti si vd supuneti exigentelor platului si
simplistului metalimbaj al criticii. Sunteti poet? Nu vi luati
licenta! Montale nu avea diplomd si este la fel de mare
poet. Gadda (licentiat in inginerie) scria asa cum scria,
dialectal, cu rupturi stilistice, dar cand a trebuit sd elaboreze
un decalog pentru redactorii de radio a asternut pe hartie
un retetar savuros, acut si limpede, intr-o proza clarad si
comprehensibild tuturor. Cand Montale scrie un articol
critic, face astfel incit toti sa-l inteleagd, pana si cei care nu
pdtrund poeziile sale.

Luati-o uneori de la capdt. Cand e necesar, cind respi-
ratia textului o impune, insd cel mai adesea e bine si
‘mergeti mai departe.

Scrieti tot ceea cevd trece prin cap, dar numai la prima
redactare. Ulterior, vd veli da seama cd emfaza v-a fortat
mina si v-a indepirtat de centrul subiectului. Atunci inde-
partati pdrtile dintre paranteze, divagatiile si puneti-le in
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notd sau in apendice(vezi). Teza foloseste pentru a demon-
stra o ipotezd pe care ati elaborat-o la inceput, nu pentru
a ardta cd stiti totul.

Folositi conducdtorul stiintific drept cobai. Trebuie si
faceti in asa fel incat conducitorul stiintific sd citeasci pri-
mele capitole (apoi, incet-incet, tot restul) cu mult inainte
de depunerea lucrdrii. Reactiile sale vd vor putea fi de
folos. In conditiile in care conducitorul stiintific este ocu-
pat (sau lenes), apelati la un prieten. Verificati daci intelege
cineva ceea ce scrieti. Nu faceti pe geniul.

Nu vd incdpdtdanati sd incepeti cu primul capitol. Poate
sunteti mai pregdtiti si mai documentati pentru capitolul al
patrulea. Incepeti de acolo, cu dezinvoltura celui care a
pus la punct capitolele precedente. Faceti-va curaj. Trebuie
sd aveti insa un punct de reper, iar acesta este dat de cuprinsul
initial, ce vd ghideazd incd de la inceput (vezi IV.1).

Nu folositi punctele de suspensie, exclamatiile, nu expli-
cati ironiile. Se poate folosi un limbaj absolut referential
sau unul figurat. Inteleg prin limbaj referential un limbaj in
care toate lucrurile sunt numite cu numele lor obisnuit, cel
recunoscut de toti, ce nu se preteazia la echivoc. ,Trenul
Venetia-Milano” indicd in mod referential ceea ce ,Sdgeata
lagunei” indicd intr-un mod figurat. Dar acest exemplu vi
spune si cd intr-o comunicare ,cotidiand” se poate folosi
un limbaj partial figurat. Un studiu critic, un text stiintific
ar trebui si fie, de preferintd, scrise Intr-un limbaj referential
(cu toti termenii bine definiti si univoci), insd poate sa fie
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utild si folosirea unei metafore, a unei ironii sau litote. Iatad
un text referential urmat de o transcriere in termeni figurati:

Versiune referentiald — Krasnapolsky nu este un critic foarte
incisiv al operei lui Danieli. Interpretarea sa extrage din tex-
tul autorului lucruri pe care acesta probabil cd nu intentiona
sd le spuni. Apropo de versul ,si spre seard privesc norii”:
Ritz il intelege ca pe o adnotare peisagistica fireasci, in timp
ce Krasnapolsky vede acolo o expresie simbolicd ce face
aluzie la activitatea poetici. Nu trebuie s3 ne incredem in
subtilitatea criticd a lui Ritz, dar totodatid nici sa ne incredem
in Krasnapolsky. Hilton observi cd, ,daca Ritz seamini cu o
brosuri turisticd, Krasnapolsky seamidni cu o predici in pos-
tul mare”, si adaugi: ,Intr-adevir, doi critici perfecti”.

Versiune figuratd— Nu suntem convinsi ca Krasnapolsky este
cel mai incisiv dintre criticii lui Danieli. In lectura autorului
sdu, el dd impresia ci-i forteazd mana. Apropo de versul ,si
spre seard privesc norii”, Ritz il intelege ca pe o adnotare
peisagisticd fireascd, in timp ce Krasnapolsky apasd pedala
simbolici si vede acolo o aluzie la activitatea poetica. Nu ca
Ritz ar fi un model de profunzime critici, dar si Krasnapolsky
face greseli grosolane. Dupd cum observd Hilton, daci Ritz
seamdnd cu o brosuri turisticd, Krasnapolsky seamind cu o
predicd In postul mare: doud modele de perfectiune critici.

Ati vazut cd versiunea figuratad foloseste diverse artificii
de stil. Inainte de toate, litota: a spune ci suntem convinsi
cd unul este un critic profund Inseamni cd suntem convinsi
cd nu e un critic profund. Existd, apoi, metaforele: a forta
mana, a apdsa pe pedala simbolicd. Mai mult, a spune ci
Ritz nu e un model de profunzime inseamni sd spui cid e
un critic modest (/itotd). Trimiterea la brogsura turistica si la



REDACTAREA 215

predica din postul mare sunt doud similitudini, in timp ce
observatia cd acei doi autori ar fi critici perfecti este un
exemplu de ironie: se spune un lucru, dar se intelege
contrariul siu.

Deci, figurile de stil se folosesc ori nu se folosesc. Daci
se folosesc este pentru cd se presupune cd cititorul nostru
este In masurd si le recepteze si se considerd cd subiectul
apare in acest fel mai incisiv si convingitor. Atunci nu
trebuie sa ne fie rusine si le folosim si nu trebuie sd le
explicdm. Dacd se considerd cd cititorul nostru e un idiot,
nu se folosesc figuri de stil, dar si le folosesti explicindu-le
inseamni si-1 iei pe cititor drept idiot; care se rizbuni
luandu-l drept idiot pe autor. latd, prin urmare, cum ar
interveni un scrib timid, neutralizand si scuzand figurile pe
care le foloseste:

Versiune figuratd, cu rezerve — Nu suntem convinsi ci
Krasnapolsky ar fi... cel mai profund dintre criticii lui Danieli.
in lectura autorului siu, el di impresia ci-i... forteazi mana.
Apropo de versul ,si spre seard privesc norii”, Ritz il inte-
lege ca pe o adnotare ,peisagisticd” fireascd, In timp ce
Krasnapolsky apasi... pedala simbolici si vede in el aluzia la
activitatea poeticd. Nu ci Ritz ar fi un... model de interpretare
criticd, Insd si Krasnapolsky face... greseli colosale! Asa cum
observa Hilton, dacd Ritz seamidni cu o.. brosurd turistici,
Krasnapolsky seamini cu o... predicd in postul mare si i
considerd (ironic!) drept doud modele de perfectiune critica.
Atunci, totusi, glumind putin... etc.

Sunt convins ¢ nimeni nu este atat de mic-burghez din
punct de vedere intelectual, incat si elaboreze un fragment
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atat de pdtruns de timiditdti si zimbete de scuzd. Am
exagerat (de data asta eu o spun, fiindci este important din
punct de vedere didactic ca parodia si fie luatd ca atare).
Dar acest al treilea fragment contine in mod condensat
multe niravuri rele ale scriitorului diletant. Intdi de toate,
folosirea punctelor de suspensie, spre a avertiza fiti atenti
cd acum va vand gogosi!”. Pueril. Punctele de suspensie se
folosesc numai, dupd cum vom vedea, in corpul unui citat,
spre a marca pdrtile ce-au fost omise si, cel mult, la sfarsitul
unei fraze, spre a indica cd o insiruire nu e incheiatd, ca ar
mai fi si alte lucruri de spus. In al doilea rind, folosirea
semnului de exclamatie pentru a emfatiza o afirmatie nu-si
are locul, cel putin intr-un studiu critic. Dacd verificati in
cartea pe care o cititi acum, veti observa cd am folosit
semnul de exclamatie o datd sau de doui ori. O datd sau
de doui ori e permis, dacd e vorba si-l1 facd pe cititor sd
sard de pe scaun, si-i subliniez o afirmatie de tipul:
»2Atentie, nu comiteti niciodatd aceastd eroare!”. Este o
reguld bund si vorbesti pe un ton mai domol. Dacd veti
spune lucruri importante, va fi de mai mare efect. In al
treilea rand, autorul celui de-al treilea fragment se scuzi ci
recurge la ironii (chiar dacd ale altora) si le subliniaza.
Fireste, dacd vi se pare cid ironia lui Hilton ar fi prea
subtila, puteti scrie: ,Hilton afirmi, cu subtild ironie, cid ne
aflaim 1n prezenta a doi critici perfecti”. Numai ci ironia
trebuie si fie cu adevdrat subtili. In cazul citat, dupid ce
Hilton a vorbit de brosurad turisticd si de predicd in postul
mare, ironia e de-acum evidentd si nu meritd osteneala de
a o explica. Acelasi lucru este valabil pentru acel ,glumind
putin”. Cateodatd, poate fi util sd schimbi brusc tonul
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discursului, dar trebuie intr-adevir si fi glumit. In cazul
analizat, ironizati si metaforizati, iar acestea nu sunt glume,
ci artificii de stil foarte serioase.

Veti putea observa ci 1n aceastd carte am exprimat cel
putin de doud ori un paradox, apoi am avertizat cd era vorba
de un paradox. N-am ficut-o fiindcd m-am gandit cad nu ati
fi inteles. Dimpotrivd, pentru cd m-am temut cd ati inteles
prea mult si ati considerat ci nu trebuia s aveti incredere In
acel paradox. Ca urmare, insistam cd, 1n ciuda formei para-
doxale, afirmatia mea continea un adeviar important. Si am
clarificat bine lucrurile, intrucit aceasta este o carte didac-
ticd, In care mai mult decat stilul Ingrijit m3 intereseazi ca
toatd lumea si inteleagd ceea ce vreau sd spun. Daci as fi
scris un eseu, as fi enuntat paradoxul fard si-l1 explic.

Definiti intotdeauna un termen atunci cdnd il intro-
duceti in text pentru prima oard. Dacd nu stiti sa-1 definiti,
evitati-1! In cazul in care este unul dintre termenii principali
ai tezei voastre si nu reusiti sa-l definiti, 1dsati totul balta.
Ati gresit teza (ori meseria).

Nu explicati unde se afld Roma, fard sd spuneti apoi
unde este Timbuktu. Te iau fiori de groazd cand citesti in
teze fraze de acest gen: ,Filosoful panteist evreo-olandez
Spinoza a fost definit de Guzzo...!”. Stop/Ori faceti o tezd
despre Spinoza, si atunci cititorul vostru stie cine este, in
plus i-ati spus cd Augusto Guzzo a scris o carte despre el,
ori citati intimplator aceastd afirmatie intr-o tezd de fizica
nucleard, si atunci nu trebuie si presupuneti cd cititorul
n-ar sti cine este Spinoza, dar stie In schimb cine este
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Guzzo. Sau, faceti o tezd despre filosofia post-gentiliana in
Italia, toti vor sti cine este Guzzo, dar atunci vor sti si cine
este Spinoza. Nu spuneti, nici macar intr-o tezd de istorie:
»1.S. Eliot, un poet englez” (1dsind la o parte faptul cd se
ndscuse in America). Se considerd de la sine inteles cd
T.S. Eliot este universal cunoscut. In cel mai riu caz, daci
doriti sd subliniati cd a fost un poet englez, atunci veti
spune ,poet englez, Eliot a fost cel care a spus...”. Ins3, in
cazul in care faceti o tezd despre Eliot, aveti amabilitatea s
furnizati toate datele. Dacad nu in text, atunci cel putin fiti
atat de onesti si de precisi ca intr-o nota imediat la inceput
sd condensati in zece randuri toate datele biografice nece-
sare. N-a spus nimeni ca cititorul, oricat de specialist ar fi,
trebuie sd-si aminteasca anul cind s-a ndscut Eliot. Cu atat
mai mult cand faceti o lucrare despre un scriitor minor din
veacuri trecute. Nu presupuneti cd stiu toti cine este. Pre-
cizati imediat cine era, anii Intre care a trdit etc. Chiar daca
autorul ar fi Moliére, ce vi costid si introduceti o notd cu
vreo doud date? Nu se stie niciodata.

Eu sau noi? Trebuie introduse in tezd opiniile proprii?
Trebuie spus ,eu consider ci...”? Unii cred ci e mai cinstit
sd procedezi astfel, in loc sd folosesti acel noi majestatis.
N-as zice. Se spune ,noi” fiindcd se presupune cd ceea ce
se afirmi ar putea fi impartasit de cititori. A scrie este un
act social: eu scriu pentru ca tu, care citesti, si accepti
ceea ce iti propun. Cel mult, se poate incerca evitarea
pronumelor personale recurgind la expresii impersonale

precum ,trebuie deci conchis ci, pare atunci evident ci, ar
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trebui spus la acest punct, se considerd cd, prin urmare, se
deduce din asta ci, examinand acest text, se vede ci” etc.
Nu e necesar si spui ,articolul pe care l-am citat mai
fnainte”, nici micar ,articolul pe care noi l-am citat mai
Tnainte” atunci cind e de ajuns sd scrii ,articolul citat mai
inainte ne demonstreazd cd”, intrucat expresiile de acest
gen nu implicd nici o personalizare a discursului stiintific.

Nu folositi niciodatd articolul in fata numelui propriu’.
Nu existd nici un motiv si spui ,Manzoni-ul” sau ,Stendhal-ul”
sau ,Pascoli-ul”. In orice caz, este invechit. Vi imaginati
vreun ziar care ar scrie ,Berlinguer-ul” si ,Leone-ul” si si
nu fie de fapt o ironie? Nu viad de ce nu s-ar putea scrie
»Asa cum spune De Sanctis...”.

Doud exceptii: cind numele propriu indicd un manual
celebru, o operid de consultat sau un dictionar (,potrivit lui
Zingarelli, asa cum spune Fliche si Martin”) si cand intr-o
trecere critica in revistd se citeazd cercetdtori minori sau mai
putin cunoscuti (,cu privire la aceasta, Caprazzoppa -ul si
Bellotti-Bon-ul noteaza”), dar si asa ne starneste rasul si ne
aminteste de falsele citate ale lui Giovanni Mosca ; ar fi mai

* Avertismentul autorului este perfect justificat pentru limba italiani,
in care nu functioneazd o normd general valabild pentru uzul
articolului hotdrat la numele proprii. Se intelege ci pentru citito-
rul roman avertismentul lui Eco n-are nici o relevantd. Tocmai
din acest motiv traducerile numelor scriitorilor citati in acest
paragraf sunt, evident, fortate In limba romana, un paralelism
mai edificator ar fi, probabil, daci I-am aplica la scriitorii romani,
spunind, spre exemplu, ,Eminescul” sau ,Sadoveanul” (n. tr.).
Eco trimite aici si la semnificatia comund a numelui propriu
italian: ,Capra-Schioapd” (n.tr.).

*%
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bine sd spunem ,asa cum noteazd Romulado Caprazzoppa”,
urmat de o notd biografica.

Nu italienizati niciodatd numele de botez ale strdinilor’.
Anumite texte spun ,Gian Paolo Sartre” sau ,Ludovico
Wittgenstein”, e ridicol. Vi imaginati un ziar care scrie
,Enrico Kissinger” sau ,Valerio Giscard d'Estaing”? Dar
v-ar plicea ca Intr-o carte in spaniold si scrie ,Benito
Croce”? $i totusi, cdrtile italiene de filosofie pentru liceu
folosesc ,Benedetto Spinoza”, in loc de ,Baruch Spinoza”.
Israelienii vor trebui si scrie ,Baruch Croce”? Fireste (vezi
mai jos), dacd folositi Bacone in loc de Bacon, veti spune
Francesco in loc de Francis. Sunt ingidduite unele exceptii,
prima dintre ele referindu-se la numele grecesti si latine,
Platone, Virgilio, Orazio...

Ttalienizati numele de familie strdine numai in cazul unei
traditii impdmdntenite. Sunt admise Lutero (Luther — n.7),
Cartesio (Descartes — n.r.), Melantone (Melanchton — ».r),
intr-un context normal. $i Maometto (Mahomed — #n.r) se
poate folosi, cu exceptia unei teze in filologie arabad. Daca
totusi italienizati numele de familie, italienizati §i prenu-
mele: Ruggero Bacone si Tommaso Moro. Este de dorit
insd ca intr-o tezd specificd sd folositi Thomas Moore.

* O uzantd mai veche a italianei, dar frecventd inca mai ales sub

influenta limbii vorbite (il pariato) (n.tr.).
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V.3. Citatele

V.3.1. Cdnd si cum se citeazd : zece reguli

De obicei, intr-o tezi, se citeazi multe texte ale altora:
textul-obiect al lucrdrii voastre, mai exact sursa primari, si
literatura critica legati de subiect, sursele secundare.
Citatele sunt practic de doud tipuri: a) se citeazd un text
asupra cdruia ne oprim din punct de vedere interpretativ;
si b) se citeazd un text in sustinerea propriei interpretari.
E greu de spus daci trebuie citat din abundentd sau cu
parcimonie. Depinde de tipul de tezd. O analizd criticd a
unui scriitor cere ca mari parti din opera sa si fie citate si
analizate. In alte cazuri, citatul poate fi o dovadi de lene-
vie, intrucat candidatul nu vrea ori nu este capabil sa rezume
o serie de informatii si preferd si le lase in seama altcuiva.
S4 dim asadar zece reguli pentru citare.

Regula 1 — fragmentele obiect de analizad interpretativa
sd aibd o mdrime rezonabili.

Regula 2— textele din literatura criticd sunt citate numai
cand autoritatea lor se coroboreazi cu ori confirmi afir-
matia noastrd.

Aceste doud reguli implica anumite corolare evidente.
Intdi de toate, dacid fragmentul de analizat depiseste o
jumatate de pagind, aceasta inseamna cd ceva nu functio-
neazd: ori ati excerptat o unitate de analizd prea vasta si
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deci n-o veti comenta punct cu punct, ori mai curand nu
vorbiti de un fragment, ci de un text intreg si, practic, mai
mult decit o analizi, faceti o judecati globali. In aceste
cazuri, dacd textul este important, dar foarte lung, e mai
bine si-l redati in extensoin apendice si, ulterior, s citati
in cursul capitolelor numai scurte fraze.

In al doilea rind, in citarea literaturii critice trebuie si
fiti siguri ca citatul spune ceva nou sau confirmi ceea ce
ati afirmat cu autoritate.

Iatd, spre exemplu, doud citate inutile:

Comunicatiile de masa constituie, cum spune McLuhan, ,unul
dintre fenomenele centrale ale timpului nostru”. Nu trebuie
sd uitdm cd, Tn tara noastrd, potrivit lui Savoy, doi indivizi din
trei petrec o treime din zi in fata televizorului.

Ce e gresit sau naiv in aceste doui citate? Intai de toate,
faptul cd mijloacele de comunicare in masi ar fi un feno-
men central al timpului nostru este un lucru evident, pe
care oricine ar fi putut sd-l spund. Nu e exclus cd ar fi
spus-o McLuhan (nici nu m-am dus si verific, cdci am
inventat citatul), dar nu e necesar si invoc autoritatea
cuiva spre a demonstra ceva atat de evident; in al doilea
rand, este posibil ca datele pe care le reproducem cu
privire la audienta de televiziune si fie exacte, dar Savoy
nu constituie o autoritate (e un nume pe care l-am inventat,
un echivalent al lui fitecine). Ar fi trebuit sd citati o inves-
tigatie sociologicd semnatd de cercetitori cunoscuti si in
afara oricidrei suspiciuni, cu date ale Institutului Central de
Statisticd, cu rezultatele unei cercetdri proprii verificabile
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prin tabelele incluse in apendice. Decat si3-l fi citat pe un
oarecare Savoy, mai bine ati fi spus ,se poate presupune
cu usurintd cd doud persoane din trei etc.”.

Regula 3 — citatul presupune sid se impartaseascd ideea
autorului citat, exceptand cazul cand fragmentul este pre-
cedat si urmat de expresii critice.

Regula 4 — din orice citat trebuie si reiasi limpede
autorul si sursa tipdritd ori sub formd de manuscris. Aceasta
recunoastere se poate face in diverse moduri:

a) prin indice si trimitere la not3, mai ales cind e vorba
de un autor numit pentru prima data;

b) prin numele autorului si data de publicare a operei,
intre paranteze, dupd citat (a se vedea V.4.3);

c) printr-o simpld parantezd cu numdirul paginii atunci
cand intregul capitol sau intreaga teza trateaza despre
aceeasi operd a aceluiasi autor. Vede;i,‘ deci, la tabelul
16 cum ati putea structura o pagini de tezid cu titlul
,2Problema epifaniei in «Portrait»-ul lui James Joyce”:
unde opera pe care o analizeazi teza, odata ce a fost
definitd editia la care ne referim si am decis si
folosim, din comoditate, traducerea italiani a lui
Cesare Pavese, este citatd cu numirul de pagind intre
paranteze, in timp ce literatura criticd e citati in notd.

Regula 5 — dacd este posibil, citarea surselor primare se
face referindu-ne la editia critici sau la editia cea mai
acreditatd : nu-i recomandabil ca intr-o tezd despre Balzac
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sd se citeze paginile editiei Livre de Poche, se recurge, cel
putin, la opera omnia din Pléiade. In genere, pentru autori
vechi si clasici e suficient a cita paragrafe, capitole, versete,
potrivit uzantelor curente (vezi II1.2.3). Pentru autori con-
temporani, este recomandabil s3 se citeze, dacd sunt mai
multe editii, fie din prima, fie din ultima revazuta si corec-
tatd, dupid caz. Se citeaza din prima dacd urmitoarele sunt
simple reprinturi, iar din ultima in cazul in care contine
revizuiri, adaugiri, actualiziri. In orice caz, si se specifice
ca existd o prima si o 7 editie si s se precizeze din care se
citeaza (vezi In acest sens II1.2.3).

Regula 6 — atunci ciand se studiazd un autor strdin,
citatele trebuie si fie in limba originala. Aceasta regula este
recomandabili daci e vorba de opere literare. In atare
cazuri, poate fi mai mult sau mai putin util ca citatul sa
vind In continuare intre paranteze sau ca nota la traducere.
In legitura cu aceasta, conformati-vi indicatiilor conduci-
torului stiintific. Dacd e vorba de un autor din care nu
analizati stilul literar, dar pentru care expresia exacti a
gandirii, In toate nuantele sale lingvistice, are o anumita
greutate (spre exemplu, In comentarea fragmentelor din
operele unui filosof), este bine si lucrati pe textul original,
ins3, in acest caz, este foarte recomandabil sia addugati in
parantezd sau in nota traducerea, intrucat constituie si un
exercitiu interpretativ din partea voastri. In fine, daci se
citeazd un autor strdin, dar numai spre a extrage din el o
informatie, niste date statistice sau istorice, o judecata
generald, se poate folosi doar o traducere buni in italiana
sau si se traducd de-a dreptul fragmentul, spre a nu-l
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supune pe cititor la salturi continue de la o limba la alta. E
suficient sa se citeze bine titlul original si si se precizeze
ce traducere se foloseste. In sfirsit, este posibil si se
vorbeascd de un autor strdin, poet sau narator, dar textele
sale si fie analizate nu atdt pentru stilul lor, ci pentru ideile
filosofice pe care le contin. In aceste cazuri se poate decide,
daci citatele sunt multe si continue, sa se trimitd la o tra-
ducere buni spre a face discursul mai fluent, introducand
scurte fragmente #n original atunci cand vrem sa subliniem
utilizarea revelatoare a unui anumit cuvant. Acesta este
cazul exemplului despre Joyce pe care-l dim la tabelul 15.
Vezi si punctul ¢) al regulii 4.

Regula 7 — trimiterea la autor si la opera trebuie sa fie
clard. Spre a fi mai bine intelesi, poate fi util urmatorul
exemplu (gresit) :

Suntem de acord cu Vasquez atunci cand sustine ca ,problema
examinati este departe de a fi rezolvatd™® si, in pofida cunos-
cutei opinii a lui Braun® pentru care ,s-a ficut definitiv lumini
asupra acestei vechi chestiuni”, considerim impreuni cu
autorul nostru ca ,mai e mult pand sa se ajungi la un stadiu
de cunoastere satisficitoare”.

Primul citat este cu siguranta din Vasquez, iar cel de-al
doilea din Braun, insi al treilea este intr-adevir din Vasquez,
asa cum reiese din context? Dat fiind cd in nota 1 ne-am

1. Roberto Vasquez, Fuzzy Concepts, London, Faber, 1976, p. 160.
2. Richard Braun, fogik und Erkenntnis, Miinchen, Fink, 1968,
p. 345.
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referit la primul citat din Vasquez de la pagina 160 a operei
sale, trebuie si presupunem ci si cel de-al treilea citat
provine de pe aceeasi pagini a aceleiasi carti? Si daca al
treilea citat ar fi din Braun? Iatd cum ar fi trebuit redactat
acelasi fragment:

Suntem de acord cu Vasquez atunci cand sustine ca ,problema
examinati este departe de a fi rezolvatd”' si, in pofida cunos-
cutei opinii a lui Braun, pentru care ,s-a facut definitiv lumina
asupra acestei vechi chestiuni”®, considerim impreuni cu
autorul nostru ci ,mai e mult pind si se ajungi la un stadiu
de cunoastere satisficitoare™.

Retineti ci la nota 3 am pus: Vasquez, op. cit,, p. 161.
Daci propozitia ar fi fost tot de la pagina 160, am fi putut
pune si: Vasquez, ibidem. Ar fi vai de noi daca am pune
.ibidem” fara a specifica ,Vasquez”. Aceasta ar fi insemnat
ca propozitia se gaseste la pagina 345 a cartii lui Braun,
abia citata. ,Ibidem” inseamni, asadar, ,in acelasi loc” si se
poate folosi numai atunci cind vrem sa repetam cuvant cu
cuvant continutul notei precedente. Totusi, daci 1n text, in
loc si spunem ,considerdm impreuna cu autorul nostru”,
am fi spus ,consideram impreuna cu Vasquez” si am fi vrut
si ne referim tot la pagina 160, am fi putut folosi, intr-o
notd, un simplu ,ibidem”. Cu o singurid conditie : ca despre
Vasquez si opera sa sa se fi vorbit cu vreun rind mai

1. Roberto Vasquez, Fuzzy Concepts, London, Faber, 1976, p. 160.
Richard Braun, Logik und Erkenntnis, Miinchen, Fink, 1968.
p. 345.

3. Vasquez, op. cit., p. 161.
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inainte sau cel putin in contextul aceleiasi pagini si nu cu
mai mult de doud note mai 1nainte. Dacd Vasquez a apiarut
insad cu zece pagini mai inainte, ar fi mult mai bine si repe-
tam In notd indicatia in Iintregime sau, cel putin, ,Vasquez,
op. cit., p. 160"

Regula 8 — atunci cind un citat nu depiseste doui-trei
randuri, se poate introduce in cadrul unui paragraf, intre
ghilimele, asa cum procedez eu citind din Campbell si
Ballou, care afirma ci ,citatele ce nu depisesc trei randuri

! Atunci cind

se pun intre ghilimele si se introduc 1n text
insid citatul este mai lung, e mai bine si fie retras cu un
spatiu induntrul paginii (daci aliniatele sunt la trei spatii
de margine, atunci citatul poate fi pus la cinci). In acest
caz, nu sunt necesare ghilimele, intrucat trebuie si fie lim-
pede ci toate fragmentele retrase cu un spatiu sunt citate,
deci nu se poate folosi acelasi sistem pentru observatiile
sau dezvoltirile secundare (ce vor fi puse ca nota). Iatd un

exemplu de doui citate retrase?®:

1. W.G. Campbell si S.V. Ballou, Form and Style, Boston, Houghton
Mifflin, 1974, p. 40.

2. Intrucit ceea ce citali este o pagini tipiriti (si nu dactilografiatd),
in loc de un spatiu mic se foloseste un corp tipografic mai mic
(pe care masina de scris nu-/are). Corpul mai mic de literd este
destul de evident, astfel Incit, in restul cirtii nu a fost necesari
retragerea textului, ci a fost suficientd izolarea fragmentului cu
corp mai mic, ldsindu-se un spatiu deasupra si unul dedesubt.
Aici s-a retras textul numai pentru a sublinia utilitatea acestui
artificiu In pagina dactilografiatd. (Cum astizi folosirea calcu-
latorului pentru orice fel de redactare, inclusiv a tezelor de
licentd, a devenit un uz comun, recomandirile lui Umberto Eco
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Dacid un citat este mai lung de trei rinduri dactilografiate, el
poate fi asezat in afara textului, intr-un paragraf sau in diverse
paragrafe de sine stititoare, cu un spatiu de rand...

impirtirea pe paragrafe a sursei originale trebuie si fie men-
tinutd in citat. Inceputurile de rind ce se succedi direct in sursa
raman separate de un spatiu, ca si diversele rinduri ale para-
grafului. Paragrafele citate din doui surse diferite si nesepa-
rate de un comentariu trebuie despirtite cu un spatiu dublu’.

Retragerea textului este folositd pentru a indica citatele, mai
ales intr-o lucrare ce implicd numeroase citate de o oarecare
lungime... Nu se pun ghilimele®.

Aceastd metodi este foarte comod3, fiindca pune ime-
diat in evidenta citatele, ne permite si le sarim daci lectura
este in diagonald, si ne oprim exclusiv asupra lor dacd
cititorul este mai interesat de citate decat de comentariul
nostru si, in sfarsit, sa le regasim imediat atunci cand le
cautam din ratiuni de consultare.

Regula 9 — citatele trebuie si fie fidele. In primul riand,
trebuie transcrise cuvintele asa cum sunt (si pentru un
asemenea scop este bine ca, dupa redactarea tezei, sa
reverificim citatele in original, intrucat, recopiindu-le de
mini sau la masini, pot interveni erori sau omisiuni). in al
doilea rind, nu trebuie eliminate parti din text fara a marca

se cuvin coroborate cu facilititile specifice si multiple pe care
aceasta tehnicd le presupune — n.tr.).

1. Campbell si Ballou, op. cit, p. 40.
P.G. Perrin, An Index to English, ed. a 44-a, Chicago, Scott,
Foresman and Co., 1959, p. 338.
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acest lucru: semnalarea unei elipse se face prin introdu-
cerea a trei puncte de suspensie ce corespund pdrtii lisate
deoparte. In al treilea rind, nu trebuie ficute interpoliri,
iar orice comentariu de-al nostru, clarificare sau specificare
trebuie si apari Intre paranteze pdtratesau intre paranteze
unghbiulare. $i sublinierile care nu sunt ale autorului, ci ale
noastre trebuie marcate. Iatd un exemplu: in textul citat
sunt oferite, printre altele, reguli usor diferite de cele pe care
le folosesc eu pentru a face interpolari; dar asta serveste si
pentru a intelege ci criteriile pot fi de diferite tipuri, cu
conditia ca adoptarea lor sa fie constanta si coerentd:

in cadrul citatului... se pot verifica anumite probleme... Atunci
cind se omite redarea unei pirti a textului, se va semnala
prin introducerea a trei puncte de suspensie intre paranteze
pitrate [noi am sugerat trei puncte, fird parantezi]. Atunci
ciand 1nsd se adaugad un cuvint spre mai buna intelegere a
textului redat, se va introduce intre paranteze unghiulare [si
nu uitim ci acesti autori vorbesc de o teza de literaturi
francezd, unde uneori poate fi necesarid interpolarea unui
cuvant ce lipsea in manuscrisul original, dar ciruia filologul
ii presupune prezental.

S4 ne amintim necesitatea de a evita erorile de limbi franceza
si aceea de a scrie tnir-oitaliand corectd i clard (subl. noastrd)’.

Daci autorul pe care-] citati, desi demn de mentionat,
face o eroare evidentd, de stil sau de informatie, voi trebuie
sa-i respectati greseala, dar sa o semnalati cititorului macar

1. R. Campagnoli si A.V Borsari, Guida alla tesi di laurea in lingua
e letteratura francese, Bologna, Patron, 1971, p. 32.
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printr-o paranteza pitratd de acest tip: [sicl. Veti spune ca
Savoy afirmi ca ,in 1820 [sic], dupa moartea lui Bonaparte,
situatia europeani era plini de lumini si umbre”. Insi daci
as fi in locul vostru, l-as lasa In plata Domnului pe acest
Savoy.

Regula 10 — a cita este ca si cum ai depune marturie
intr-un proces. Trebuie sa fiti intotdeauna In masurd si
reperati martorii si sa demonstrati ca sunt credibili. De
aceea, referinta trebuie si fie exactd si punctuald (nu se
citeaza un autor fard a spune din ce carte si ce paginid) si
sd poati fi verificatd de oricine. Cum vom proceda atunci
dacid o informatie sau o judecatd importante ne survin
dintr-o comunicare personali, dintr-o scrisoare, dintr-un
manuscris? Se poate foarte bine cita o frazi punand in
notd una dintre aceste expresii:

Comunicatid personal de citre autor (6 iunie 1975).
Scrisoare personali a autorului (6 iunie 1975).
Declaratii inregistrate la 6 iunie 1975.

C. Smith, Le fonti dell’Edda di Snorri, manuscris.

C. Smith, Comunicare la cel de-al XII-lea Congres de

MR RN e

Fizioterapie, manuscris (in curs de publicare la Mouton,
The Hague).

Retineti cd pentru sursele 2, 4, 5 existd documente pe
care le veti putea oricind obtine. Pentru sursa 3, situatia e
vagid, micar si pentru ci termenul ,inregistrare” nu lasa si
se inteleagad daci e vorba de o inregistrare pe suport
magnetic sau de note stenografice. Cat despre sursa 1,
numai autorul ar putea dezminti (dar s-ar putea sa fi murit
intre timp). In aceste cazuri extreme, este intotdeauna de
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preferat regula ca, dupd ce ati dat citatului forma definitiva,
sd-l comunicati printr-o scrisoare autorului si sd obtineti un
raspuns in care el si spund cd se recunoaste in ideile pe
care i le-ati atribuit si ci vi autorizeazi si folositi citatul. In
cazul unei informatii extrem de importante si inedite (o
formuld nouid, rezultatul unei cercetiri inca secrete), ati
face bine sa puneti in apendicele tezei copia scrisorii de
autorizare. Cu conditia, fireste, ca autorul informatiei sa fie
o cunoscutd autoritate stiintificd, si nu un fitecine.

Mici reguli — dacd vreti sa fiti exacti, atunci cind intro-
duceti un semn de elipsid (cele trei puncte de suspensie
intre paranteze pdtrate) procedati astfel in ceea ce priveste
punctuatia:

Dacd omitem o parte mai putin importantd, ...elipsa vine
dupd punctuatia pirtii complete. Dacd omitem o parte cen-
trald..., elipsa se pune Tnaintea virgulelor.

Cand citati niste versuri, respectati uzantele literaturii
critice la care vi referiti. In orice caz, un singur vers poate
fi citat in text: ,se-ntoarce fetiscana de la camp”. Doud
versuri pot fi citate in text separate de o bara: ,Chiparosii
ce la Bolgheri sunt inalti si limpezi/ in doud siruri se
impletesc la San Guido”. Daci insd e vorba de un fragment
poetic mai lung, e mai bine si recurgeti la sistemul de
retragere a textului:

si cAnd cidsatoriti vom fi,
fericit fi-voi cu tine.
Prea mult o iubesc pe Rosie O’Grady a mea
si Rosie O’Grady a mea mi iubeste pe mine



232 CUM SE FACE O TEZA DE LICENTA

La fel veti proceda dacia aveti de-a face cu un singur
vers ce va constitui obiectul unei lungi analize succesive,
ca si cum ati vrea sa extrageti elementele fundamentale ale
poeticii lui Verlaine din versul

De la musique avant toute chose.

In aceste cazuri, as zice ci nu e necesari sublinierea
versului, chiar daci e vorba de un enunt intr-o limba straina.

Mai ales daci teza este despre Verlaine; altminteri, ati
avea sute de pagini, toate subliniate. Insi veti scrie

De la musique avant toute chose

et pour cela préfere l'impair

plus vague et plus soluble dans I'air,
sans rien en lui qui pése et qui pose...

precizind ,sublinierea noastra”, daca miza analizei voastre
este notiunea de ,disparitate”.

V.3.2. Citat, parafrazd si plagiat

In fisa de lecturd afi rezumat in diferite puncte spusele
autorului care via intereseaza; ati facut, adic3, niste para-
fraze si ati repetat cu cuvintele voastre gindirea autorului.
in alte cazuri, ati redat fragmente intregi intre ghilimele.

Cand treceti apoi la redactarea tezei, nu aveti in fata
textul si copiati din fisa voastra anumite fragmente. Atunci,
trebuie sa fiti siguri ca fragmentele pe care le copiati sunt
cu adevirat parafraze, si nu citate fdrd ghilimele. In caz
contrar, comiteti un plagiat.
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Tabelul 16
Un exemplu de analizd continuatd a aceluiasi text

Textul Portrait-ului e bogat in astfel de momente de extaz
care la Stepben Hero fuseserd definite ca epifanice.

Licdrind si tremurdnd, tremurdnd si desficindu-se, se desfisura
in necontenitd succesiune, irumpind in purpuri aprinsi si desfa-
cindu-se si pilind pini la cea mai stinsd nuanti rozi, petald cu
petald si undi de lumind cu undi de lumini, inundind toate
cerurile cu imbujoririle ei dulci, una mai profundi ca alta (p. 219
in orig., trad. rom. si note de Frida Papadache, in volumul Portret
al artistului la tinerefe, Editura Rao, Bucuresti, 1995, p. 196).

xn

Se vede mai bine totusi cd si viziunea ,submarind” se muta
imediat in viziune de flacdri, unde prevaleazi tonuri rosii si
senzatii de stralucire. Poate textul original redd mai bine acest
pasaj cu expresii precum ,a braking light” sau ,wave of light
by wave of light” si ,soft flashes”.

Acum stim ci in Portrait metaforele focului revin frecvent,
cuvantul fire” apare de cel putin 59 de ori, iar diversele
variatii ale lui ,flame” apar de 35 de ori'. Vom spune atunci ci
experienta epifaniei se asociazd cu cea a focului si deci ne
oferd o cheie spre a merge in cercetarea de relatii dintre
primul Joyce si D’Annunzio din Focul. A se vedea atunci acest
fragment.

Sau se intdmpla fiindc3, fiind el la fel de slab de vedere, precum si
timid de minte, gisea plicere in refractia arzitoarei lumi sensibile
prin prisma unei limbi multicolore si bogatd in povestiri. (p. 211)

unde este deconcertantd trimiterea la un fragment din Focul
dannunzian care spune:
atrasd in acea atmosferd arzdtoare precum cdmpul unei forje...

1.

L. Handcok, A Word Index to J. Joyce’s Portrait of the Artist,
Carbondale, Southern lllinois University Press, 1976.
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Aceastd formd de plagiat este foarte des iIntilnitd in
tezele de licentd. Studentul este cu constiinta impacatd
fiindcd inainte sau dupd, intr-o notd la subsol, spune ci se
referd la acel autor. Dar cititorul care, din Intdmplare, 1si da
seama cd pagina nu parafrazeaza textul original, ci de fapt
il copiazd fird a folosi ghilimelele isi face o impresie
proastd. Asta nu-l priveste numai pe conducitorul stiintific,
ci pe oricine vede ulterior teza voastra, fie spre a o publica,
fie spre a vid aprecia competentele.

Cum putem fi siguri cd o parafrazd nu este un plagiat?
Intai de toate, daci este mai scurtd decit originalul, fireste.
Dar existd cazuri in care autorul, intr-o frazi sau intr-un
enunt destul de scurte, spune multe lucruri importante,
astfel Incat parafraza trebuie si fie foarte lunga, mai lunga
decat fragmentul original. Intr-un atare caz, nu trebuie si
ne ingrijordm peste mdsurd si nu cumva si fie aceleasi
cuvinte, intrucat uneori este inevitabil sau de-a dreptul util
ca anumiti termeni sd raimand neschimbati. Proba cea mai
sigurd o veti avea atunci cand veti reusi sa parafrazati
textul fard a-l avea in fatd. Va iInsemna nu numai ci nu l-ati
copiat, ci ci l-ati si inteles.

Spre a clarifica mai bine acest punct, redau acum - la
numirul 1 — un fragment dintr-o carte (e vorba de Norman
Cohn, Fanaticii apocalipser).

La numdrul 2 dau exemplul unei parafraze rezonabile.
La numidrul 3, exemplul unei false parafraze, ce constituie
un plagiat.

La numirul 4, exemplul unei parafraze la fel cu cea de
la numdrul 3, unde plagiatul este evitat prin intermediul
folosirii oneste a ghilimelelor.
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1. Textul original

Venirea Anticristului a creat o tensiune nemaipomenitd. Gene-
ratie dupd generatie a trdit intr-o neintreruptd asteptare a
demonului distrugitor, a cirui Tmparatie ar fi fost de fapt un
haos fird lege, o epocd dedati talhiriei si ticilosiei, torturii si
masacrului, dar in acelasi timp preludiul unui sfarsit mult rav-
nit, a Doua Venire si Impiritia sfintilor. Oamenii erau mereu
in alertd, atenti la ,semnele” care, potrivit traditiei profetice,
ar fi prevestit si insotit ultima ,perioadd de dezordini”; si,
intrucat ,semnele” includeau guvemanti rii, discordie civili,
rizboi, secetd, foamete, ciuma, comete, morti neasteptate ale
unor persoane de seami si o sporire a padcitoseniei generale,
n-a fost nici o greutate in a le descoperi.

2. O parafrazd onestd

Foarte explicit in aceastd privintd este Cohn'. El trateazi
situatia de tensiune tipicd a acestei perioade, in care astep-
tarea Anticristului este In acelasi timp asteptarea impdaratiei
demonului, inspiratd de durere si dezordine, si preludiu al
asa-zisei a Doua Veniri, Parusia, intoarcerea lui Christos trium-
fitor. Intr-o epoci dominatd de intdmpliri funeste, jafuri, tal-
hirie, foamete si ciume, nu le lipseau oamenilor ,semnele”
corespunzitoare acelor simptome pe care textele profetice
le-au prevestit mereu ca fiind tipice venirii Anticristului.

3. O falsd parafrazd
Dupi Cohn... [urmeazi o listd de opinii exprimate de autor in
alte capitole] Pe de altd parte, nu trebuie sa uitim ci venirea

Anticristului a creat o tensiune nemaipomeniti. Generatie dupa

1.

Norman Cohn, Fanaticii Apocalipsei, Milano, Comunita, 1965,
p. 128.
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generatie a trdit intr-o neintreruptd asteptare a demonului
distrugdtor, a ciarui impdratie ar fi fost in fapt un haos fari
lege, o epoci dedatd talhiriei si ticdlosiei, torturii si masa-
crului, dar 1n acelasi timp preludiul unui sfarsit mult rivnit, a
Doua Venire si impiritia sfintilor. Oamenii erau mereu in
alertd, atenti la ,semnele” care, potrivit traditiei profetice, ar
fi prevestit si insotit ultima ,perioadd de dezordini”; si intrucat
.semnele” includeau guvernanti rii, discordie civild, rizboi,
secetd, foamete, ciumi, comete, morti neasteptate ale unor
persoane de seami si o sporire a picitosiei generale, n-a fost
nici o greutate in a le descoperi.

4. O parafrazd aproape textuald ce evitd plagiatul

Acelasi Cohn, citat deja, aminteste pe de alta parte cid ,venirea
Anticristului a creat o tensiune nemaipomenitd”. Generatii
intregi trdiau Intr-o constantd asteptare a demonului distru-
gdtor, ,a cdrui impdratie ar fi fost de fapt un haos fira lege,
o epoci dedati talhiriei si jafului, torturii si masacrului, dar
si preludiul unui sfarsit mult ravnit, al unei a Doua Veniri ori
a Impdritiei sfinilor”.

Oamenii se aflau mereu in alertd, atenti la semnele care,
potrivit profetilor, ar fi insotit si prevestit ultima ,perioadd de
dezordini”: prin urmare, noteazi Cohn, cum aceste semne
includeau ,guvernanti rii, discordie civild, riazboi, seceta,
foamete, ciume si comete, ca si morti neasteptate ale unor
persoane importante (in afara unei sporite pacatosii generale),
n-a fost niciodati greu a le descoperi”’.

Este limpede acum c3, daci v-ati fi dat osteneala s3 faceti
parafraza numdrul 4, era mult mai bine sa redati drept citat

1. N. Cohn, Fanaticii Apocalipsei, Milano, Comunita, 1965, p. 128.
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intregul fragment. Numai ca pentru asta trebuia ca pe fisa
voastrd de lectura sa fi fost deja fragmentul redat integral,
si nu o parafrazi suspecti. Intrucit atunci cind veti scrie
teza nu va veti mai putea aduce aminte ce ati facut in timpul
intocmirii fisei, trebuie ca inca din acel moment si fi pro-
cedat corect. Trebuie sia fiti siguri c3, daca pe fisa nu sunt
ghilimele, ceea ce ati scris era o parafrazi, si nu un plagiat.

V.4. Notele de subsol

V.4.1. La ce folosesc notele

O opinie destul de raspandita este aceea ci nu numai teza
de licenta, ci si cdrtile cu multe note ar fi un exemplu de
snobism erudit si, deseori, o tentativa de a arunca praf in
ochi. Desigur, nu se poate exclude faptul ca multi autori
abundi in note spre a conferi un ton important propriei
lucrdri, nici ca multi altii umplu pana la refuz notele de
informatii neesentiale, poate chiar plagiate firi jena din
literatura critici examinata. Totusi asta nu inseamnd ca
notele, atunci cind sunt folosite cu masurd, n-ar fi de
folos. Care ar fi masura justd nu se poate spune, fiindca
depinde de tipul de text, iInsa vom incerca si ilustrim
cazurile in care notele sunt de folos, precum si modul cum
ar trebui ficute.

a) Notele folosesc la indicarea surselor citatelor. Daca
sursa ar trebui indicatd in text, lectura paginii ar fi
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b)

c)

d)

greoaie. Exista, fireste, si moduri pentru a da refe-
rintele esentiale in text, lipsindu-ne de note, vezi
sistemul autor-datd in V.4.3. Numai c3, in general
nota serveste prea putin acestui scop. Cind e noti
de referinta bibliografica, este bine si fie asezata in
subsolul paginii, precum si la sfarsitul cartii sau al
capitolului, Intrucat se poate verifica imediat despre
ce este vorba.

Notele folosesc la addugarea altor indicatii biblio-
grafice despre un subiect discutat in text: ,despre
acest subiect, vezi si cartea cutare”. In acest caz, sunt
mai comode la subsolul paginii.

Notele servesc pentru trimiteri externe si interne. Tra-
tand un subiect, se poate pune in nota un ,cf.” (care
inseamni ,confruntd” si trimite fie la o alta carte, fie
la un alt capitol sau subcapitol chiar din lucrarea
noastrd). Trimiterile interne pot fi facute si in text,
daca sunt esentiale; un exemplu de acest fel este
chiar cartea pe care o cititi, in care de fiecare data
exista trimiterea la un alt subcapitol.

Notele folosesc la introducerea unui citat de intdrire
a ideii formulate, care in text ar fi deranjat. Aceasta
inseamnd c3 voi ati ficut in text o afirmatie, apoi,
spre a nu pierde sirul, ati trecut la afirmatia urma-
toare, Insa dupa prima trimiteti la nota In care aratati
cum o cunoscutid autoritate v-ar confirma afirmatia’.

,Toate afirmatiile importante despre lucruri care nu constituie
judecdti comune... trebuie sd se bazeze pe o evidentd a validitatii
lor. Aceasta poate fi ficutd In text, In nota de subsol sau in
ambele feluri” (Campbell si Ballou, op. cit., p. 50).
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e) Notele folosesc pentru a da amploare afirmatiilor pe
care le-ati fdcut in text: In acest sens sunt utile,
pentru cd va permit sd nu ingreunati textul cu obser-
vatii care, oricat de importante ar fi, sunt periferice in
raport cu subiectul vostru si nu fac decat sa repete
dintr-un punct de vedere diferit ceea ce ati spus deja
in esentil.

f) Notele folosesc pentru corectarea afirmatiilor din text:
sunteti siguri de ceea ce afirmati, dar tineti cont si de
faptul ci cineva s-ar putea si nu fie de acord, ori mai
curdnd considerati c3, dintr-un anumit punct de ve-
dere, ar putea apirea o obiectie la afirmatia voastra.
Atunci, introducerea unei note partial reductive va fi
o dovadi nu doar de lealitate stiintifica, ci si de spirit
critic?.

g) Notele pot servi la traducerea in italiand a unui citat
care este esential sa fie redat in limba strdina, sau la

Notele de conginut pot fi folosite la discutarea sau amplificarea
unor aspecte ale textului. Spre exemplu, Cambell si Ballou (op.
cit, p. 50) amintesc cd este utild transpunerea in notd a unor
discutii tehnice, comentarii secundare, corolare si informatii
suplimentare.

De altfel, dupa ce am spus ci este utild folosirea notelor, pre-
cizim ci, asa cum amintesc Campbell si Ballou (op. cit., p. 50),
ywutilizarea notelor in scopuri ce tin de elaborarea lucririi cere o
anumita discretie. Trebuie avut grijd sd nu se transfere in note
informatiile importante si semnificative: ideile direct relevante
si datele esentiale trebuie si apari in text”. Pe de altd parte, asa
cum spun aceiasi autori (ibidem) ,orice notd la subsolul paginii
trebuie sa-si justifice existenta”. Nu este nimic mai supdritor
decidt acele note ce apar numai spre a face o figurd bund si care
nu spun nimic important cu privire la obiectivele acelui discurs.
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versiunea originald de control a unui citat care, din
exigente de fluiditate a discursului, era mai comod
sa fie dat in traducere italiana.

h) Notele folosesc spre a pldti datorii. A cita o carte din
care s-a extras o frazd inseamnd a plati o datorie.
A cita un autor de la care s-a desprins o idee sau o
informatie inseamna a plati o datorie. Cateodatai,
totusi, trebuie platite si niste datorii mai putin docu-
mentabile si poate deveni reguli de corectitudine
stiintifica sa avertizezi, spre exemplu, ca tot ceea ce
se expune nu s-ar fi putut naste fara stimulii primiti
de la lectura cutdrei opere sau din conversatiile pri-
vate cu respectivul cercetator.

In timp ce notele de tipul a, b si ¢ sunt mai utile la
subsolul paginii, notele de tipul 4, h pot merge si la sfarsit
de capitol sau la sfarsitul tezei, mai ales dacd sunt lungi.
Totusi, vom spune ci o notd n-ar trebui niciodatd sd fie cu
adevdrat foarte lungd: altminteri, nu e o not3, este un
apendice si, ca atare, trebuie introdus si numerotat la
sfarsitul lucririi. In orice caz, fiti coerenti: ori toate notele
la subsolul paginii, ori toate notele la sfarsit de capitol, ori
scurte note la subsolul paginii si apendice la sfirsitul
lucrarii.

Amintiti-vd Incd o datd ci atunci cind examinati o sursa
omogen3, opera unui singur autor, paginile unui jurnal, o
colectie de manuscrise, scrisori sau documente etc., puteti
evita notele stabilind pur si simplu la inceputul lucririi
niste abrevieri pentru sursele voastre si introducind intre
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paranteze, in text, pentru orice citat sau altd trimitere, o
abreviere cu un numir de pagini sau de document. Vedeti
subcapitolul II1.2.3 pentru citarea clasicilor si conformati-va
acelor uzante. Intr-o tezi despre autori medievali publicati
in patristica latind a lui Migne, veti evita sutele de note
punind in text o parantezd de acest tip: (PL, 30, 231). In
acelasi mod procedati pentru trimiteri la grafice, tabele,
figuri in text sau in apendice.

V.4.2. Sistemul citat-notd

S4 ludm in considerare acum folosirea notei ca mijloc de
referintd bibliograficd: dacd in text se vorbeste de vreun
autor sau se citeazd din el niste pasaje, nota corespun-
zatoare oferd referinta bibliograficd adecvata. Acest sistem
este foarte comod fiindcd, dacd nota este la subsolul paginii,
atunci cititorul stie imediat la care operd ne referim.
Procedeul impune totusi o operatie dubld, fiindci ace-
leasi opere citate in notd vor trebui apoi sd se regdseascd
in bibliografia finald (cu exceptia unor rare cazuri in care
nota citeazd un autor ce nu are nimic de-a face cu biblio-
grafia specificd tezei, asa cum, spre exemplu, dacd s-ar

nl

intimpla si citez ,lubirea miscd soare si-alte stele”" : nota

ar fi de ajuns).

1. Dante, Par. XXXIII, 145.
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Tabelul 17
Exemplul unei pagini cu sistemul citat-nota

Desi admitiand principiul semanticii interpretative al lui Katz si
Fodor', dupi care semnificatul enuntdrii este suma semni-
ficatelor constituentilor sdi elementari, Chomsky? nu renunti
totusi la a revendica iIn orice caz Intlietatea structurii sintactice
profunde ca determinantd a semnificatului®.

Fireste, din aceste prime pozitii, Chomsky a ajuns la o pozitie
mai articulati, printre altele deja prevestite in primele sale
opere, prin discutii asupra cdrora oferd anumite diri de seama
in studiul ,Deep Structure, Surface Structure and Semantic
Interpretation™, punind interpretarea semantici la jumitate
de drum intre structura profundi si structura superficiald. Alti
autori, precum Lakoff’, incearcd si construiasci o semanticd
generativd in care forma logico-semanticad genereazi aceeasi
structuri sintactici®.

N

. Jerold J. Katz si Jerry A Fodo, ,The Structure of a Semantic

Theory”, Language 39, 1963.
Pentru o panorama satisfacdtoare a acestei tendinte vezi Nicolas
Ruwet, Introduction a la grammaire générative, Paris, Plon, 1967.

. Noam Chomsky, Aspects of a Theory of Syntax, Cambridge, M.I.T.,

1965, p. 162.

In volumul Semantics, in ingrijirea lui D.D. Steinberg si L.A.
Jakobovits, Cambridge, Cambridge University Press, 1971.

»,On Generative Semantics”, In xxx, Semantics, cit.

Pe aceeasi linie vezi si: James McCawley, ,Where do noun
phrases come from?”, in xxx, Semantics, cit.
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Tabelul 18
Exemplu de bibliografie standard corespunzitoare

xxx, Semantics: An Interdisciplinary Reader in Phbilosopby,
Linguistics and Psychology, editie ingrijiti de Steinberg,
D.D. si Jakobovits, L.A., Cambridge, Cambridge University
Press, 1971, pp. X-604.

Chomsky, Noam, Aspects of a Theory of Syntax, Cambridge,
M.LT. Press, 1965, pp. XX-252 (trad. it. in Saggi linguistici
2, Torino, Boringhieri, 1970).

e ,De quelques constantes de la théorie linguistique”, Diogéne
51, 1965 (trad. it. in xxx, 1 problemi attuali della linguistica,
Milano, Bompiani, 1968).

e ,Deep Structure, Surface Structure and Semantic Interpreta-
tion”, in xxx, Studies in Oriental and General Linguistics,
editie ingrijitdi de Jakobson, Roman, Tokyo, TEC Corpora-
tion for Language and Educational Research, 1970, pp. 52-
-91; acum in xxx, Semantics (v.), pp. 183-216.

Katz, Jerrold J. si Fodor, Jerry A., ,The Structure of a Semantic
Theory”, Language 39, 1963 (acum in xxx, The Structure of|
Language, editie ingrijita de Katz, ]JJ. si Fodor, J.A.,
Englewood Cliffs, Prentice-Hall, 1964, pp. 479-518).

Lakoff, George, ,On Generative Semantics”, in xxx, Semantics
(v.), pp- 232-296.

McCawley, James, ,Where do noun phrases come from?”, in
xxx, Semantics (v.), pp. 217-231.

Ruwet, Nicolas, Introduction a la grammaire générative, Paris,
Plon, 1967, p. 452.

Nu e corect sd se spund cd operele citate apar deja in
notd si nu mai e necesard bibliografia finald: in realitate,
bibliografia finalad serveste pentru a arunca o privire asupra
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materialului consultat si serveste la extragerea informatiilor
globale asupra literaturii despre subiectul respectiv; asadar,
ar fi nepoliticos fatd de cititor si-1 constringi si caute
textele pagind cu pagind in note.

Mai mult, bibliografia finald ofera, fatd de notd, infor-
matii mai complete. Spre exemplu, in citarea unui autor
strdin, se poate da In notd numai titlul in limba originali,
in timp ce bibliografia finald va cita si existenta unei
traduceri. In plus, in noti se obisnuieste si se citeze autorul
cu prenumesi nume, in timp ce in bibliografia finald se va
gdsi in ordine alfabeticd, cu nume si prenume. Mai mult,
dacd dintr-un articol existd o primd editie intr-o revista si,
apoi, o retipdrire, mult mai usor de reperat, intr-un volum
colectiv, nota va putea cita numai a doua editie, cu pagina
volumului colectiv, in timp ce bibliografia va trebui sa
inregistreze inainte de toate prima editie. O notd poate
abrevia anumite date, elimina subtitlul, sd nu spuni cite
pagini are volumul, in timp ce bibliografia ar trebui si
ofere toate aceste informatii.

In tabelul 17 dim un exemplu de o pagini de tezi cu
diverse note la subsol, iar aldturat, in tabelul 18, aceleasi
referinte bibliografice, asa cum vor apirea in bibliografia
finald, in asa fel incat sd se poatd retine diferentele.

Ne griabim insd sd atragem atentia cd textul propus ca
exemplu a fost conceput ad hoc, in asa fel incat si aiba
multe referinte de diferite tipuri si, drept urmare, n-as jura
pe credibilitatea sau claritatea sa conceptuala.

Atragem atentia si asupra faptului cd, din ratiuni de
simplificare, bibliografia a fost limitatd la datele esentiale,
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neglijind exigentele de perfectiune si de completitudine
prezentate 1n subcapitolul II1.2.3.

Ceea ce in tabelul 18 numim bibliografie standard ar
putea avea, Insd, forme variabile : numele autorilor ar putea
fi scrise in intregime cu majuscule, cirtile marcate cu xxx
ar putea fi trecute sub numele ingrijitorului de editie etc.

Vom vedea cd notele sunt mai putin riguroase decat
bibliografia, nu citeazd prima editie si au ca tintd doar
individualizarea textului despre care se vorbeste, rezervand
bibliografiei informatiile complete; dau paginile numai in
cazuri de necesitate, nu spun cite pagini are volumul, nici
dacd a fost tradus. Pentru asta existd bibliografia finala.

Care sunt defectele acestui sistem? Sa luim, spre exem-
plu, nota 5. Ne spune ci articolul lui Lakoff se afld in volu-
mul de xxx, Semantics, cit. Unde a fost citat? In nota 4, din
fericire. Dar daci ar fi fost citat zece pagini mai Inainte? Se
repetd din comoditate citatul ? Este ldsat cititorul sa verifice
in bibliografie? Intr-un atare caz, e mai comod sistemul

autor-datd de care vom vorbi putin mai incolo.

V.4.3. Sistemul autor-datd

In multe discipline (si tot mai mult in ultimii ani) se
foloseste un sistem ce permite eliminarea tuturor notelor
de referinta bibliograficd, padstrandu-le numai pe cele de
comentariu si trimiterile.

Acest sistem presupune ca bibliografia finald si fie
alcituitd prin evidentierea numelui autorului si a datei
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publicadrii primei editii a cartii sau a articolului. Bibliografia
ia, prin urmare, una dintre urmaitoarele forme, la alegere:

Corigliano, Giorgio
1969 Marketing-Strategie e tecniche, Milano, Etas Kompas
S.p-A. (ed. a II-a, 1973, Etas Kompas Libri), p. 304.

CORIGLIANO, Giorgio
1969 Marketing-Strategie e tecniche, Milano, Etas Kompas
S.p.A. (ed. a Il-a, 1973, Etas Kompas Libri), p. 304.

Corigliano, Giorgio, 1969, Marketing-Strategie e tecniche,
Milano, Etas Kompas S.p.A. (ed. a II-a, 1973, Etas Kompas
Libri), p. 304.

Ce permite aceastd bibliografie? Atunci cind in text
trebuie sa vorbiti despre respectiva carte, vd permite sid
evitati autorul, nota si citarea la subsolul paginii:

in cercetirile asupra produselor existente, ,dimensiunile
esantionului sunt si ele in functie de exigentele specifice ale
experientei” (Corigliano, 1969: 73). Dar acelasi Corigliano
avertizase ca definitia ariei reprezintd o definitie comodi

(1969 : 71).

Ce face cititorul? Merge sa consulte bibliografia finala si
intelege ci indicatia ,(Corigliano, 1969: 73)” inseamni
,pagina 73 a cdrtii Marketing etc. etc.”.

Prin acest sistem se elibereazd enorm textul sise elimina
80% dintre note. Mai mult, vd obligd in faza de redactare si
copiati datele unei cirti (si ale foarte multor carti, cand
bibliografia este foarte ampli) o singurd datd.
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Este, asadar, un sistem recomandabil atunci cind trebuie
citate multe cdrti una dupi alta si, foarte adesea, aceeasi
carte, evitind astfel plictisitoarele si mairuntele note de
genul ibidem, op. cit. etc. E un sistem de-a dreptul indispen-
sabil atunci cind se face o trecere in revistd foarte concisi
a literaturii referitoare la subiect. Luati o frazd cum este
aceasta:

Problema a fost amplu tratati de Stumpf (1945: 88-100),
de Rigabue (1956), Azzimonti (1957), Forlimpopoli (1967),
Colacicchi (1968), Poggibonsi (1972) si Gzbiniewsky (1975),
in vreme ce este in totalitate ignoratd de Barbapedana (1950),
Fugazza (1967) si Ingrassia (1970).

Dacia pentru fiecare dintre aceste citate ar fi trebuit sa
pun o notd cu indicarea operei, pagina s-ar fi aglomerat
neverosimil si, In plus, cititorul n-ar mai avea sub priviri,
intr-un mod atat de evident, succesiunea temporald, dez-
voltarea interesului pentru problema in chestiune.

Totusi, acest sistem functioneazi numai in anumite
conditii :

a) Sa fie vorba de o bibliografie foarte omogend si
specializatd, cu care probabilii cititori ai lucrdrii voas-
tre ar fi la curent. Daci trecerea in revistd redatd mai
sus se referd, si presupunem, la comportamentul
sexual la batracieni (subiect cum nu se poate mai
specializat), se presupune ca cititorul ar sti dintr-o
privire ci ,Ingrassia, 1970” inseamna volumul Limi-
tarea nasterilor la batracieni (sau cd cel putin ar
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intui cd e vorba de unul dintre studiile lui Ingrassia
din ultima perioadd si, deci, diferit plasate fata de
cunoscutele studii ale lui Ingrassia din anii ’50). In
cazul 1n care faceti, si zicem, o tezd despre cultura
italiand din prima jumadtate a secolului, in care veti
cita romancieri, poeti, oameni politici, filosofi si eco-
nomisti, sistemul nu mai functioneazi, fiindca nimeni
nu este atit de obisnuit sd recunoascd o carte dupd
datd si, dacd stie s-o facd intr-un domeniu specific,
nu stie s-o facd in toate.

b) Si fie vorba de o bibliografie modernd sau cel putin
din ultimele doui secole. Intr-un studiu de filosofie
greacd nu se foloseste citarea unei cdrti de Aristotel
cu anul publicirii (din motive lesne de inteles).

c) Sa fie vorba de o bibliografie stiintifico-eruditd: nu
se foloseste ,Moravia, 1929” spre a indica Indiferentii.
Daci lucrarea voastrd satisface aceste conditii si rds-
punde acestor limite, atunci sistemul autor-data este
recomandabil.

In tabelul 19 veti vedea aceeasi pagini ca in tabelul 17,
reformulatd potrivit noului sistem: veti constata, ca prim
rezultat, cd ea este mai scurtd, avand o notd 1n loc de sase.
Bibliografia corespunzitoare (tabelul 20) este putin mai
lunga, dar si mai clard. Succesiunea operelor aceluiasi autor
este evidentd (ati observat cd atunci cand doud opere ale
aceluiasi autor apar in acelasi an, se obisnuieste sd se spe-
cifice data, addugandu-i-se litere in ordine alfabeticd), trimi-
terile interne la aceeasi bibliografie sunt mai rapide.
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Tabelul 19
Aceeasi pagind a tabelului 17, cu sistemul autor-dati

Chomsky (1965a: 162), desi admitdnd principiul semanticii
interpretative al lui Katz (Katz & Fodor, 1963), dupd care
semnificatul enuntdrii este suma semnificatelor constituentilor
sdi elementari, nu renunta totusi la a revendica in orice caz
caracterul primar al structurii sintactice profunde ca deter-
minant al semnificatului'. Fireste, de la aceste prime pozitii,
Chomsky a ajuns la o pozitie mai articulat, printre altele deja
anuntatd in primele sale opere (Chomsky, 1965 a: 163), prin
discutii despre care di o dare de seama in Chomsky, 1970, la
jumaitatea drumului intre structura profundd si structura
superficiald. Alfi autori (spre ex. Lakoff, 1971) incearcid si
construiascd o semanticd generativdi in care forma logico-
semanticd a enuntdrii genereazd aceeasi structura sintactica
(cf. McCawley, 1971).

Tabelul 20
Aceeasi pagind a tabelului 18, cu sistemul autor-dati

Chomsky, Noam

1965a Aspects of a Theory of Syntax, Cambridge, M.I.T. Press,
pp- XX-252 (trad. it. in Chomsky, N, Saggi Linguistici 2,
Torino, Boringhieri, 1970).

1965b ,De quelques constantes de la théorie linguistique”,

Diogene 51 (trad. it. in xxx, I problemi attuali della
linguistica, Milano, Bompiani, 1968).

1. Spre o satisficitoare panorami a acestei tendinte vezi Ruwt,
1967.
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1970 ,Deep Structure, Surface Structure and Semantic Inter-
pretation”, in Jakobson, Roman, ed., Studies in Oriental
and General Linguistics, Tokyo, TEC Corporation for
Language and Educational Research, pp. 52-91; acum in
Steinberg & Jakobovits, 1971, pp. 183-216.

Katz Jerrold J. & Fodor, Jerry A.

1963 ,The Structure of a Semantic Theory”, Language 39 (acum
in Katz, J.J. & Fodor, J.A., The Structure of Language,
Englewood Cliffs, Prentice-Hall, 1964, pp. 479-518).

Lakoff, George

1971 ,On Generative Semantics”, in Steinberg & Jakobovits,
1971, pp. 232-2906.

McCawley, James

1971 ,Where do noun phrases come from?”, in Steinberg &
Jakobovits, 1971, pp. 217-231.

Ruwet, Nicolas

1967 Inmtroduction a la grammaire générative, Paris, Plon,
p. 452.

Steinberg, DD. & Jakobovits L.A., eds.

1971 Semantics: An Interdisciplinary Reader in Philosophy,
Linguistics and Psychology, Cambridge, Cambridge Univer-
sity Press, pp. X-604.

Observati cd In aceastd bibliografie s-a renuntat la acel
xxx, iar cartile colective apar sub numele Ingrijitorului (de
fapt, ,xxx, 1971” nu ar insemna nimic, fiindcd s-ar putea
referi la multe carti).

Mai observati cd, pe langd inregistrarea unor articole ce
apar intr-un volum colectiv, uneori s-a pus si in bibliografie —
sub numele ingrijitorului de editie — volumul colectiv din
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care sunt extrase ; cateodatd, volumul colectiv e citat numai
la termenul ce priveste articolul. Motivul e simplu. Un
volum colectiv ca Steinberg & Jakobovits, 1971, e citat in
sine, fiindcd multe articole (Chomsky, 1971 ; Lakoff, 1971;
McCawley, 1971) fac referire la el. Un volum precum The
Structure of Language in ingrijirea lui Katz si Fodor e insa
citat dupa articolul ,The Structure of a Semantic Theory”
de aceiasi autori, Intrucit nu existd alte textela bibliografie
care sa facd referire la el.

in fine, observati ci acest sistem permite identificarea
imediatd a unui text publicat prima oard, chiar dacd suntem
obisnuiti sd-1 recunoastem prin reeditdrile succesive. De
aceea, sistemul autor-datd este util in tratdrile omogene
despre o disciplind specificd, dat fiind cd in aceste domenii
este deseori important sa stii cine a propus primul o anu-
mitd teorie sau a facut primul o anumita cercetare empirica.

Mai existd si un ultim motiv pentru care, atunci cand este
posibil, se recomandi sistemul autor-datd. Presupuneti cad
ati terminat o tezd cu foarte multe note de subsol, astfel ci
numerotandu-le chiar si pe fiecare capitol, ajungeti la nota
125. Deodatd observati cd ati neglijat sa citati un autor im-
portant, pe care nu vi puteti permite sd-1 ignorati; ar trebui
sd-| citati tocmai la inceputul capitolului. Trebuie introdusa
o notd noud si schimbate toate numerele pana la 125!

Prin sistemul autor-datd nu aveti aceastd problemai:
introduceti In text o simpld parantezd cu nume si datd,
apoi addugati idem la bibliografia generald (cu pixul, ori
chiar refacind o singurd pagini).

Totusi nu e necesar si ajungeti la teza deja dactilogra-
fiatd; si in timpul redactdrii addugarea unor note pune mari
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probleme de renumerotare, in timp ce prin sistemul autor-
-datd nu aveti necazuri.

Dacia acest sistem e rezervat unor teze foarte omogene
din punct de vedere bibliografic, bibliografia finald poate
sd fie previzutd si cu multiple abrevieri cind e vorba de
reviste, manuale, acte. Iatd douid exemple de bibliografii,
una de stiinte naturale, cealalti de medicina:

Mesnil, F. 1896. Etudes de morphologie externe chez les
Annélides. Bull. Sci. France Belg. 29: 110-287.

Adler, P. 1938. Studies on the Eruption of the Permanent
Teeth. Acta Genet. et Statist. Med., 8: 78: 94.

Nu mi-ntrebati ce inseamnda. Plecim de la principiul ca
persoana care citeste acel tip de publicatie stie deja.

V.5. Avertismente, capcane, uzante

Nenumdrate sunt artificiile folosite intr-o lucrare stiintificd
si nenumirate capcanele in care ati putea cidea. In limitele
acestei scurte tratdri, ne marginim sd oferim, intr-o ordine
aleatorie, o serie de avertismente ce nu epuizeazd ,marea
Sargaselor” ce trebuie traversatd in redactarea unei teze.
Aceste scurte avertismente vi vor fi de folos numai pentru
a va face sa iIntelegeti cantitatea de pericole pe care va
trebui sd le descoperiti singuri.

Nu oferiti referinte si surse pentru notiuni de cunoastere
universald. Nimeni nu s-ar gandi sa scrie ,Napoleon, care,
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dupd cum spune Ludwig, a murit pe insula Sf. Elena”, dar
citeodatd se comit naivitati de acest fel. Este usor sd spui
,<fdzboaiele de tesut mecanice care, dupi cum spune Marx,
au marcat aparitia revolutiei industriale”, in conditiile in care
e vorba de o notiune universal acceptatd, inainte de Marx.

Nu atribuiti unui autor o idee pe care el o reia drept
ideea altcuiva. Nu numai fiindci veti da impresia cd v-ati
folosit fard sd vd dati seama de o sursd de midna a doua, ci
si pentru cd acel autor poate sid fi reluat ideea fard sd o fi
acceptat. Intr-un mic manual de-al meu despre semn, relua-
sem, printre diversele clasificiri posibile, si pe aceea ce
imparte semnele in expresive si comunicative, iar intr-o
disertatie universitard, am gisit scris ,in opinia lui Eco,
semnele se impart in expresive si comunicative”, in timp ce
eu m-am opus mereu acestei impdrtiri ca fiind foarte groso-
lani; o citasem din obiectivitate, dar nu mi-o insusisem.

Nu addugati sau nu eliminati note numai spre a rotunji
numerotarea. Se poate intimpla ca la o tezd batutd la ma-
sind (sau chiar scrisad Intr-un mod lizibil pentru dactilografa)
sd fiti nevoiti sd eliminati o notd ce s-a dovedit gresita ori
sd addugati cu orice pret una noud. In acest caz, ,se strica”
intreaga numerotare, cu atat mai mult dacd ati numerotat
de la inceputul la sfarsitul tezei, si nu .pe capitole (una este
sd numeri de la unu la zece si alta de la unu la o sutd
cincizeci). Pentru a evita sd schimbati toti exponentii, veti
fi tentati sd introduceti o notd sau sia scoateti alta. Este
omenesc. Dar, in asemenea cazuri, e mai bine sa introduceti

semne de adiugare precum °, °°, + ++ etc. Sigur, e O
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solutie provizorie, iar vreunui conducdtor stiintific s-ar
putea sd nu-i placd. Prin urmare, dacd puteti, reordonati
numerotarea.

Existd o metodd pentru a cita surse de mdna a doua,
urmdnd regulile de corectitudine stiintificd. Este intotdea-
una mai bine si nu citezi la mana a doua, dar citeodati nu
ne putem lipsi de asta. Unii recomandd doud sisteme. S
presupunem cd Sedanelli ar cita din Smith afirmatia ca
,limbajul albinelor e traductibil In termeni de gramatici
transformationald”. Primul caz: ne intereseazd si punem
accentul pe faptul cd Sedanelli isi asuma responsabilitatea
acestei afirmatii; vom spune atunci in notd, printr-o for-
mulad eleganta:

I.C. Sedanelli, Il linguaggio delle api, Milano, Gastaldi, 1967,
p. 45 (il reia pe C. Smith, Chomsky and Bess, Chattanooga,
Vallechiara Press, 1966, p. 56).

Al doilea caz: ne intereseazd sd evidentiem faptul ca
afirmatia 1i apartine lui Smith si il citim pe Sedanelli numai
spre a ne linisti propria constiintd, dat fiind ca folosim o
sursd de miana a doua; vom scrie atunci in nota:

I.C. Smith, Chomsky and Bess, Chattanooga, Vallechiara Press,
1966, p. 56 (citat de C. Sedanelli. X linguaggio delle api,
Milano, Gastaldi, 1967, p. 45).

Oferiti intotdeauna informatii precise despre editiile cri-
tice, revizuiri si altele asemdndtoare. Precizati dacd e vorba
de o editie criticd si cine este ingrijitorul de editie. La fel,
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dacd a doua sau a n-a editie e revazutd, addugiti si corectatd,
altfel este posibil sd atribuiti unui autor opinii exprimate
intr-o editie revdzutd in 1970 ale unei opere scrise in 1940
de parci le-ar fi formulat in 1940, cind unele descoperiri
nici mdcar nu fuseserd fiacute.

Atentie cand citati un autor antic din surse strdine. Dife-
ritele culturi numesc in moduri diverse acelasi personaj.
Francezii spun Pierre d’Espagne, dar noi nu spunem Pietro
di Spagna, ci Pietro Ispano. Spun Scot Erigéne, iar noi
Scoto Eriugena (Origen — n.r). Dacid gdsiti in englezd
Nicholas of Cues, este vorba de Niccold Cusano (Nicolae
Cusanus — n.7) (tot asa cum veti sti sd recunoasteti perso-
naje ca Petrarque, Petrarch, Michel-Ange, Vinci, Boccace).
Robert Grosseteste este, la noi, Roberto Grossatesta (Robert
Greathead — n.r), Albert Le Grand sau Albert the Great
sunt Alberto Magno (Albert cel Mare — n.7). Un misterios
Aquinas este Sf. Toma d’Aquino. Cel care pentru englezi si
germani este Anselm din (of, von) Canterbury este Anselmo
d’Aosta al nostru (Anselm de Canterbury — #.7.). Nu discu-
tati de doi pictori atunci cind e vorba de Roger van der
Wayden si de Rogier de la Pasture, fiindcd sunt una si
aceeasi persoand. Fireste, Iupiter este Giove. Fiti atenti si
cand transliterati nume rusesti dintr-o sursid franceza inve-
chitd: nu mai faceti greseala si scrieti Staline sau Lenine,
ori sd redati Ouspensky cand se translitereazi de-acum
Uspensky. Acelasi lucru e valabil pentru orase: Den Haag,
The Hague si La Haye sunt L’Aja (Haga — n.7).

Cum se pot afla aceste lucruri ce se intilnesc cu sutele?
Citind despre acelasi subiect diverse texte in diferite limbi.
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Intrand in joc. Tot asa cum orice copil stie cd Satchmo este
Louis Amstrong, iar orice cititor de ziare ca Fortebraccio
este Mario Melloni. Cine nu stie aceste lucruri di impresia
ultimului sosit si a provincialului: in cazul unei teze (pre-
cum cea 1n care candidatul, dupi ce a frunzdrit vreo sursa
secundard, examineazd raporturile dintre Arouet si Voltaire),
in loc de ,provincial” se spune ,ignorant”.

Hotdrati-vda cum compuneti adjectivele din numele pro-
prii strdine. Dacd scrieti ,voltairian”, va trebui si scrieti si
,simbaudian”. Daci scrieti ,volterian”, veti scrie atunci
,rimbaldian” (dar al doilea este arhaic).

Fiti atenti atunci cdnd gdsiti cifre in cdrti englezesti.
Dacd intr-o carte americana e scris 2,625, inseamna doud
mii sase sute doudzeci si cinci, In timp ce 2.25 inseamnd
doi virguld douizeci si cinci.

Strdinii nu scriu niciodatd Cinquecento, Settecento, Nove-
cento, ci secolul al XVI-lea, al XVIII-lea, XX Dar daci intr-o
carte in francezid sau englezid scrie ,Quattrocento” in ita-
lian3, se referd la o perioadd precisd a culturii italiene si,
de obicei, florentine. Nu faceti echivalente facile intre
termeni din limbi diferite. ,Renaissance” in engleza acopera
o perioadd diferitd de.a noastrd, incluzand si autori din
secolul al XVII-lea. Termeni ca ,manierism” sau ,Manie-
rismus” sunt Inseldtori si nu se referd la ceea ce istoria artei
italiene numeste ,manierism”.

Multumiri — este un bun obicei ca atunci cind cineva,
in afara conducitorului stiintific, fiind ajutat cu sfaturi,
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imprumuturi de cdrti rare sau orice alt sprijin i s-ar fi acor-
dat, sd introduci, la sfarsitul sau la inceputul tezei, o nota
de multumire. Vi serveste si pentru a ardta cd ati consultat
diverse persoane. Este de prost gust si multumiti conduca-
torului stiintific. Dacd v-a ajutat, a ficut-o numai din datorie.

Vi se poate intimpla si multumiti si sa va declarati inda-
torarea fatd de un cercetdtor pe care conducitorul vostru
stiintific 1l uraste, il detesta si 1l dispretuieste. Grav incident
academic. Nu e vina voastrd. Ori aveti incredere in condu-
catorul vostru stiintific si, daca el va spusese ci acel cutare
este un imbecil, nu trebuia sa-l consultati; ori conducitorul
vostru stiintific este o persoand deschisd si acceptd ca
elevul sau sd fi facut recurs si la izvoare de care el se
disociazi si, eventual, va face din acest fapt subiectul unei
discutii civilizate cu ocazia examenului de licenta. Sau, mai
degrabi, conducitorul vostru stiintific este un ticilos capri-
cios, invidios si dogmatic, si nu trebuia sd va luati teza la
un asemenea individ.

Iar daci voiati sa faceti teza cu el, intrucat, in ciuda vicii-
lor sale, vi se pdrea un bun protector, atunci fiti necinstiti
pand la capat, nu-l citati pe celilalt, deoarece ati ales s fiti
la fel ca maestrul vostru.

V.6. Orgoliul stiintific

In subcapitolul 1V.2.4 am vorbit despre modestia stiintifici,
ce se referd la metoda de cercetare si de lecturd a textelor.
S4d vorbim acum despre orgoliul stiintific, referitor la curajul
redactdrii.
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Nu-i nimic mai supdrdtor decit acele teze (cateodatd se
intampld si cu cdrtile tipdrite) In care autorul avanseazi
continuu niste execusationes non petitae.

Nu avem competenta si aborddm un astfel de subiect, totusi
avem curajul sd avansidm ipoteza ci...

Cum adici nu sunteti competenti? Ati dedicat luni, poate
ani subiectului ales, se presupune ci ati citit tot ceea ce era
despre el, ati meditat asupra lui, v-ati ficut insemnari, si
acum vi dati seama cd nu sunteti competenti? Dar ce ati
facut In tot acest timp? Dacd nu va simtiti competenti, nu
prezentati teza. In cazul in care o prezentati, inseamni ci
va simtiti pregdatiti si, atunci, nu aveti dreptul la scuze. Prin
urmare, odatd expuse optiunile altora, odati aflate dificul-
tatile, odatd clarificat ca despre un anumit subiect sunt posi-
bile mai multe raspunsuri, dati-i drumul. Spuneti linistit
»considerdm c3” sau ,se poate considera ca”. In momentul
in care vorbiti, voi sunteti expertul. Daci se va dovedi cd
sunteti un expert incapabil, cu atat mai rau, dar nu aveti
dreptul sd sovditi. Voi sunteti autoritatea omenirii, cel care
vorbeste in numele colectivitatii despre acel subiect anume.
Fiti umili si prudenti inainte de a afirma ceva, dar, odati ce
ati spus, fiti mandri si orgoliosi.

A face o tezd despre subiectul X inseamni sd presupui
cd pand atunci nimeni n-a spus lucruri atat de complete si
atat de limpezi despre acel subiect. Toatd aceastd carte v-a
invitat cd trebuie si fiti vigilenti In alegerea subiectului, ca
trebuie sa fiti cu mare bagare de seamai in a-l alege in niste
limite, poate foarte facil, poate nedemn din punct de
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vedere al domeniului. Insd in privinta a ceea ce ati ales,
fie si ,Variatii in vinzarea cotidienelor la chioscul aflat
la intersectia strdzilor Pisacane si Gustavo Modena, intre
24 si 28 august 19767, trebuie sa fiti maxima autoritate
in viatd.

Chiar dacd ati ales o tezd de compilatie ce rezuma tot ce
s-a spus despre subiect, fird si adauge nimic nou, voi
sunteti o autoritate asupra a ceea ce s-a afirmat de citre
alte autoritdti. Nimeni nu trebuie si cunoascid mai bine
decit voi tot ceea ce s-a zis despre acel subiect.

Fireste, va trebui si fi lucrat astfel incat si fiti cu con-
stiinta impdcatd. Dar asta este o altd problemd. Aici e vorba
de o chestiune de stil. Nu va lamentati si nu fiti complexati,
e dezagreabil.






VI

Concluzii

As vrea sd inchei cu douia observatii: a face o tezd
inseamnd sd te distrezi, iar teza este asemenea porcului,
nu iroseste nimic.

Cel care, lipsit de practica de cercetare, inspdimintat de
teza pe care nu stia cum s-o inceapd, a citit aceastd carte se
poate ingrozi. Cu atitea reguli, cu atitea instructiuni nu
mai rizbate la capait...

Nimic mai fals. Din exigente de completitudine, a trebuit
sd plec de la premisa unui cititor total neavizat, dar fiecare
dintre voi, citind vreo carte, isi Insusise deja multe dintre
tehnicile despre care s-a vorbit. Cartea mea a folosit numai
pentru a le aminti pe toate, pentru a scoate la lumind ceea
ce multi dintre voi asimilaserd deja fira si-si dea seama.
Chiar si un automobilist, atunci cand e pus sid reflecteze
asupra propriilor gesturi, isi di seama cid este o masind
uimitoare, care in cateva fractiuni de secundd ia decizii
de o importantd vitald, fird sd-si poatd permite sd facd
erori. Si totusi, aproape toatd lumea conduce un automobil,
iar numdrul rezonabil, totusi, de persoane ce-si pierd viata
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in accidente de circulatie ne spune ci marea majoritate
scapd cu viata.

Important este sa faci lucrurile cu pldcere. lar dacid ati
ales un subiect ce vi intereseazd, ati decis sd dedicati cu
adevdrat tezei perioada, poate scurtd, pe care v-ati stabilit-o
(am pus o limitd minim3 de sase luni), va veti da seama ci
teza poate fi trditd ca un joc, ca un pariu, ca o vindtoare de
comori.

Existd o satisfactie sportivd in a vina un text de negasit,
o satisfactie enigmisticd in a descoperi, dupi ce ati reflectat
mult, solutia unei probleme ce pirea de nerezolvat.

Trebuie si trditi teza ca pe o provocare. Cel ce provoaci
sunteti voi: v-ati pus la inceput o Intrebare la care nu stiati
incd sd rdspundeti. Se pune problema si gidsiti solutia
printr-un numdr dat de mutdri. Citeodatd, teza poate fi
trditd si ca o partidd in doi: autorul nu vrea si vi incre-
dinteze taina sa, trebuie sa-l luati prin inviluire, si-l intero-
gati cu delicatete, sa-l faceti sd vd spund ceea ce nu voia,
dar ar fi trebuit sa o facd. Uneori, teza este ca un joc: aveti
toate piesele, trebuie doar si le puneti la locul lor.

Dacia ati facut teza cu plicere, veti simti nevoia sda con-
tinuati. De obicei, In timp ce lucrdm la o tezd ne gindim
numai la momentul in care se va incheia: visim la vacan-
tele ce vor urma. Dar dacd lucrarea a fost ficutd bine, feno-
menul cel mai normal, dupi tezi, este aparitia unei mari
frenezii de lucru. Vrem si aprofundiam toate aspectele ce
fuseserd aminate, vrem si urmiam ideile ce ne veniserd-n
minte, insd am fost nevoiti si le elimindm, vrem si citim
alte cdrti, s scriem unele studii. Acesta este semnul cd teza
v-a activat metabolismul intelectual, cd a fost o experientd
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pozitivi. Totodatd, este semnul cid ati devenit de-acum
victima nevoii de cercetare, oarecum asemenea lui Chaplin
din Timpuri noicare continua si facd pe masciriciul si dupa
ce termina de filmat: va trebui si faceti un efort pentru a
vd opri.

Insi odati stopat, este posibil si vi dati seama ci aveti
vocatie pentru cercetare, ci teza nu era numai instrumentul
pentru a lua licenta, iar licenta instrumentul pentru a
avansa pe scara sociald spre a-i multumi pe pdrinti. Nu-i
deloc adevirat cd, propunindu-vi sa continuati munca de
cercetare, inseamni sd va dedicati carierei universitare, sd
asteptati un contract, sa renuntati la o activitate imediata.
Se poate consacra un timp rezonabil cercetdrii si avind o
altd meserie, fard atributii universitare. Chiar si un bun
profesionist trebuie sd continue si studieze.

Daci vi veti dedica in vreun fel cercetirii, veti descoperi
cd o tezd bine ficutd este un produs din care nu se aruncd
nimic. Ca primd utilizare, veti extrage unul sau mai multe
articole stiintifice, poate o carte (printr-o reclaborare). Cu
trecerea timpului, va veti da seama ca reveniti la tezd spre
a scoate din ea un material de citat, veti reutiliza fisele de
lecturd, folosind poate din ele pirti ce nu intraserd in
redactarea finald a lucridrii voastre; pdrtile secundare ale
tezei vd vor apdrea ca un inceput pentru noi cercetdri... Vi
se va intimpla sid reveniti la teza voastrd si zeci de ani
dupi aceea. A fost la fel ca prima iubire si vd va fi greu s-o
uitati. La urma urmei, a fost prima oard cand ati fiacut o
lucrare stiintifici serioasd si riguroasd, ceea ce nu e o
experientd de neglijat.
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