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LAUDATIO
PROF. AK. SOCH. TOMASE RULLERA

Vase Magnificence, pane rektore, Spectabiles, Honorabiles, vazené damy,
vazeni panové, mili hosté!

Je pro mne velkou cti, Zze mohu na tomto vefejném slavnostnim zasedani
Umeélecké rady AMU navrhnout s povéfenim Filmové a televizni fakulty
AMU udéleni cestného doktoratu panu Woodymu Bohuslavu Vasulkovi,
absolventovi katedry FAMU v oboru Filmova a televizni dokumentarni
tvorba.

Bohuslav Petr Vagulka se narodil 20. 1. 1937 v Brné v byvalém Ceskoslo-
vensku. Uz jako kluk sbiral v okoli brnénského letisté poziistatky munice
a letadel z 2. svétové valky a sestavoval z nich artefakty. Podobné nyni
recykluje soucasti zbrani z armadnich vyprodeji v okoli Los Alamos.
V letech 1954-1958 studoval technologii kovii a hydraulickou mechaniku
na Stfedni pramyslové skole strojirenské v Brné, coz predurcilo jeho
pozdéjsi zajem o interaktivni robotické instalace. Ve studiu pokracoval
na Filmové a televizni fakult¢é Akademie muzickych uméni v Praze, kde
reziroval a produkoval nékolik kratkych filmt a v roce 1965 absolvoval



v oboru Filmova a televizni dokumentarni tvorba. Zde zfejmé rozvi-
nul sviij smysl pro naraci, uplatnény naprtiklad v jeho dile Art of Memory
z roku 1987.

V Praze se seznamil se studentkou konzervatore z Islandu Steinou
(Steinunn Briem Bjarnadottir), kdyz ho Steina pozadala, aby ji pomohl
s opravou skutru. Nakonec se vzali, Woody pfijal islandské obcanstvi
a v roce 1965 se spolu prestéhovali do New Yorku.

V New Yorku pracoval jako nezavisly filmovy editor, experimentoval
s elektronickym zvukem, stroboskopickym svétlem a filmovou multipro-
jekci, od roku 1969 také s videem. V roce 1971 Vasulkovi zalozili proslulé
multimedialni experimentalni centrum 7he Kitchen a s Andresem Man-
nikem usporadali ve Whitney muzeu prvni videofestival. V roce 1974 se
Vasulka stal pedagogem v Centru medialnich studii na Statni univerzité
v newyorském Buffalu, kde zapocal s vyzkumem pocitacti a digitalizace
obrazu a kde ziskal trvalé postaveni profesora.

V roce 1980 se prestéhovali do Santa Fe v Novém Mexiku. Zde Vasulka
dodnes pokracuje v zdkladnim vyzkumu ,,digitdlniho prostoru®. Vroce 1999
inicioval projekt Art and Science Laboratory of Santa Fe. V poslednich letech
Vasulka vénoval velké usili digitalizaci a zpfistupnéni svych obsdhlych
archivli, se kterymi nedavno vstoupil i na platformu Second Life, kde
buduje rozsahlé virtualni muzeum dé¢jin digitalni kultury.

Jeho zdjem o teorii a dé€jiny umeéni, védy a technologie se projevil jiz
v roce 1992, kdy s kolegy pfipravil pro festival Ars Electronica v Linzi
vystavu vénovanou pionyrim elektronického uméni Eigenwelt der Appara-
tewelt: Pioniere der Elektronischen Kunst.



V Evropé ptsobil Vasulka mimo jiné v Institutu pro nova média
ve Frankfurtu nad Mohanem, pracoval v Centru pro nova média ZKM
v Karlsruhe ¢i jako hostujici profesor na Fakulté vytvarnych uméni VUT
v Brné. Prilezitostné spolupracuje i s FAMU v Praze.

V mezinarodnim kontextu nalezi Woody Vasulka k nejvyznamnéjsim pio-
nyriim videoartu, elektronického a interaktivniho uméni. U¢astnil se véech
nejvyznamneéjsich svétovych prehlidek. Jeho tvorba se soustreduje prede-
v$im na oblast zpracovani obrazu, vnimanou jako specificky zanr uméni
videa, zkoumajici samotné vlastnosti elektronického signalu. Z mnozstvi
Vasulkovych priitkopnickych videi jmenujme alespon ta, ktera jsou povazo-
vana za kli¢ova pro vyzkum jazyka elektronického zobrazovani, napt. Swan
Lake (1971), Vocabulary (1973), Noisefields (1974), Artifacts (1980). Prvni sou-
borna vystava Vasulkovych se konala v roce 1975 v galerii Albright-Knox
v Buffalu, v roce 1996 probchla retrospektivni prehlidka v San Francisco
Museum of Modern Art. V roce 1998 vystavoval Vasulka své opus mag-
num: The Brotherhood — komplex $esti interaktivnich robotickych instalaci,
konstruovany pro NTT InterCommunication Center v Tokyu.

Vasulka byl fesitelem fady grantii a stipendii (N.Y. State Council on
the Arts, Creative Artists Public Service, National Endowment for the
Arts, Corporation for Public Broadcasting, Guggenheim Foundation, New
Mexico Arts Division, Soros Foundation Fellowship, U.S./Japan Friend-
ship Commision ad.). Jeho uméleckd prace, majici povahu zakladniho
vyzkumu v oblasti hybridnich elektronickych uméleckych forem, ziskala
nejvyznamnéjsi svétova ocenéni, napi. Videonale Bonn 1990, American



Film Institute — Maya Deren Award 1992, Siemens Media Art Prize 1995.
V roce 1998 mu byl udélen cestny doktorat na San Francisco Art Insti-
tute. National Association of Media and Culture mu propujcila prvni cenu
za mimotadné zéasluhy na poli medialnich uméni. Cestny doktorat obdrzel
v roce 2004 také na FaVU VUT v Brné.

Mohu osobné dosvéddit, ze ,pokrmy“ z Woodyho kuchyné, at uz pocha-
zeji z jeho domu postaveného ve stylu adobe v Santa Fe nebo z Elektronické
kuchyné v New Yorku, byly vzdy ,gurmanské®.

S ohledem na jeho svétovy umélecky véhlas a nepopiratelny vliv na sou-
casné ceské audiovizualni uméni, je mi cti Vas timto, Vase Magnificence,
pane rektore, pozadat, abyste souhlasil s navrhem Filmové a televizni
fakulty AMU a udélil Woodymu Bohuslavu Vasulkovi ¢estnou védeckou
hodnost doctor honoris causa.

Dékuji.









PROJEV
WOODYHO BOHUSLAVA VASULKY

u prilezitosti udéleni cestného doktordtu
Akademie muzickych uméni v Praze, listopad 2011

Vazeny pane rektore, vazené damy, vazeni panové, mili hosté,

nejprve mi dovolte, abych Vam podékoval za vase pozvani a rozhodnuti
ocenit moji celozivotni tvorbu. Je pro mne opravdu velkym potésenim
dozvédét se, ze studenti a uméleckd rada AMU a FAMU se zajimaji o muj
vyzkum zpracovani elektronického obrazu. Prazska filmova akademie nese
ve svém nazvu téz vyraz ,televizni“ a tento termin oznaduje proces prenosu
elektronického obrazu. Ja jsem se desitky let zabyval hlavné zkoumanim
samotného videosignalu, ze kterého je tento pohyblivy obraz vytvaren.

Co moji praci s elektronickym obrazem pfedchazelo? Byla to dlouha
cesta z brnénského strojirenstvi pies dvoulety armadni vycvik radiotelegra-
fisty k prijimacim zkouskam na katedru filmového dokumentu na FAMU.
Seznamil jsem se tehdy s klukem, ktery (podobné jako ja) touzil stat se
filmovym rezisérem, ale nebyl na FAMU pfijat. Paradoxni je, ze ja sice
ano, ale nikdy jsem vlastné celovecerni film nenatocil. Jemu se to nakonec
podafilo. Predtim sbiral zku$enosti v divadle, pozdéji ve vézeni, a dokonce
ve funkci prezidenta.
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Po absolutoriu na FAMU jsem se dostal do New Yorku, kde jsem u Ale-
xandra Hackenschmieda pracoval jako editor velkoformatovych filmt,
urcenych pro prezentace na vystavach a veletrzich. Sméroval jsem tehdy
stale jeSt€ k narativnimu filmu a chystal se do Hollywoodu, kde uz jsem
ziskal fadu kontaktd.

Zlom prinesla tehdy nova technologie uchovavani obrazu na video-
magnetofon, dokonce s moznosti jeho okamzitého prenosu (coz byla ona
legenddrni kamera Portapack firmy Sony). S moji manzelkou Steinou jsme
se brzy zapojili do radikalni, socialné angazované umélecké scény v New
Yorku. Rozhodli jsme se zalozit uméleckou scénu, nazvanou priznacné
Elektronickd kuchyrn (pozdéji zkracené The Kitchen), kterou jsme spoleéné
s dalsimi kolegy otevfeli pro verejnost v roce 1971, tedy pravé pred 40 lety.
Schazela se tam pestra uméleckd komunita napfi¢ riznymi obory, hlavné
ti, ktefi se nechali inspirovat vysledky nasich experimentii se zpracovanim
obrazu a zvuku. Nase studio v Hotelu Central se stalo brzy velmi oblibe-
nym, vystupovali tam lidé jako Philip Glass, Bob Ashley, John Lennon,
Herbie Hancock, Laurie Anderson a rada dalsich, pozdéji velmi znamych
a inspirativnich osobnosti. Definitivné jsem se tehdy odklonil od zpraco-
vani pohyblivého obrazu chemickou cestou a od narativniho filmu vibec.

Zda je mij zivotni pfibéh vhodnou inspiraci pro studenty filmové aka-
demie, sice nevim, ale ¢estny titul od své alma mater s radosti prijimam.

Santa Fe, tijen 2011
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THE VASULKAS

Arnold Dreyblatt

Dnes si jen tézko dovedeme predstavit nadSeni, zplisobené v roce 1969
uvedenim prvnivideokamery Portapack firmou Sony na trh. Pfestoze video-
kamera Portapack nebyla — alespon podle dne$nich métitek — ,,priruéni®
(byl zde pouzit podobné jako u magnetofonu ptlpalcovy pasek a zdznam
byl jen ¢ernobily), jejim prostfednictvim se zasadné zménil zpisob, kterym
nckolik generaci umélct chapalo pojem obrazu a ¢asu. Portapack kone¢né
znamenal (alespon ve srovnani s doposud nejjednodussim zpisobem
zdznamu na 16milimetrovy film se zvukem a §tabem) technicky a finan¢né
dostupnou moznost samovolné¢ a synchronné zaznamenavat zvuk a obraz.
Objevila se moznost okamzitého opakovaného prehravani ziskaného
zaznamu a oteviela se celd oblast videa jako zpétné vazby a uzavieného
okruhu. To vSe probihalo v turbulentni atmosfére konce Sedesatych let, kdy
se moznosti nového média ukazaly byt jen tézko odolatelnou vyzvou.

Zahy se objevila rada uméleckych pristupii: jednotlivi medialni akti-
visté se hlasili k myslence globalniho propojeni. Spolu s posilenim pozic
jednotlivce prevzali také politicky Zargon, dnes pfipominajici epochu tehdy
jesté neexistujiciho internetu.
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Umélecka komunita ,,druhé strané plotu® zaroven nalezla nastroj, ktery
se idealn¢ hodil k autobiografickym denikovym a voyeristickym vyzku-
mum, piipadné ke zkoumani zrcadlovych situaci v redlném case, které se
casto uskutecnovalo v prostredi galerii.

Dvojice The Vasulkas byla jedna z prvnich, kdo si na tento aparat mohli
sahnout, ale jejich cesta vedla jinym smérem. Poté, co si prosli inicia¢nim
obdobim, bé¢hem kterého dokumentovali napftiklad rockové koncerty,
neformalni aktivity ve Factory Andyho Warhola ¢i krajinu zapadnich teri-
torif Ameriky, se rozhodli prozkoumat samotné médium, které pouzivali.
Byla to témér posedla celozivotni snaha porozumét matérii a zakonitostem
toho, co jiz na pocatku oznacdili za ,elektronicky obraz®. Pochopili soubéz-
nost elektronického obrazu a zvukového signalu, které bylo mozné vnimat
pomoci jednoho zarizeni, vyuzivajiciho tytéz fyzikalni zdkony. Tento vztah
se pak stal soucasti jejich estetického konceptu, v jehoz intencich dodnes
objevuji kvality obrazu modifikovaného zvukem a zvuku modifikovaného
obrazem.

Vasulkovi se nepfipojili k uméleckému prostiedi orientovanému na
obchod, které rychle ovladlo dokonce i toto zdanlivé ,neprodejné“ uméni.
Dali prednost tvorbé podporujici svét kolem nich. Subtilné propagovali
to, co je zajimalo, mezi mladSimi generacemi a dtisledné se vénovali archi-
vovani vysledkd své tvorby. Byli vzdy fascinovani vytvarenim novych
technickych néstrojt a jejich prace reflektuje hravé objevované vlastnosti
média, které nepfretrzité a opétovné odhaluje samo sebe novymi tech-
nologiemi kontroly a manipulace, at uz v analogovém nebo digitalnim
modu.
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Vasulkovi prostfednictvim kolektivniho tvtrciho dialogu podporovali
a povzbuzovali fadu technikt, kutildi, programatortt a umélct. Distri-
buci kolektivnich védomosti vnimali jako diilezitou soucast vlastni tvorby.
Zaroven experimentovali s Sirokym spektrem podptlirnych a vyukovych
struktur, pocinaje zalozenim 7he Kitchen v New Yorku - coz byl jeden
z prvnich neformalnich prostorti pro prezentaci medidlniho uméni — pres
obdobi pedagogického ptisobeni v Centru pro medialni studia na Univer-
zit¢ v Buffalu, az k aktivitam studia v Santa Fe v Novém Mexiku, kde
zalozili vyzkumny a vyukovy institut The Art and Science Laboratory.

U uméleckych dvojic je obycejné pomérné slozité urcit jednotlivé role.
U Vasulkt jde o spolupraci, kterd vychazi z jejich povah i z kulturnich
oblasti, z nichz pochazeji: Woody absolvoval filmovou akademii, naro-
dil se na Morav¢ a v jeho povaze se setkava zvidavost s trpélivosti védce.
Steina je klasicky vzdéland houslistka, narodila se na Islandu a ma intu-
itivni smysl a cit pro hudebni a prirodni struktury. Jejich imponujici dilo
vznikalo po dobu vic nez triceti let spole¢ného experimentovani, ale kazdy
z nich si také vyhradil prostor k tomu, aby rozvijel své vlastni individualni
zajmy. Steina prozkoumava téma pohyblivé optiky v krajiné se svrchovanou
mirou komplexnosti zakladnich prirodnich zivld, a to ve svych instalacich,
performancich i na videopaskach. Woody studoval prostfednictvim zkou-
mani digitdlniho obrazu a systémii navigace digitalnim prostfedim hlavné
otazky paméti, digitalniho divadla a zakonitosti tzv. ,nového epistemic-
kého prostoru®. V jejich spole¢né praci se tak prolina evropska citlivost
se severoamerickou kulturou vynalézani a D.1Y. Vysledkem je neobycejny
prunik estetickych pristupti a inven¢niho ducha. SpiSe nez spoléhat se
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na autoritu jakéhokoli individualniho artefaktu je oba zajima moznost sdi-
leni tvarcich procesti a moment nadseni z tvorivého ¢inu.

Skutecnost, ze Vasulkovi byvaji v déjinach videoartu a novych médii
uvadéni jako ,jedni z prvnich pionyra“ vlastné nevyjadtuje jejich skuteény
vyznam. Slovo ,,pionyr” zde odkazuje k objevitelim, po kterych prichazeji
dalsi generace, obsazujici nova teritoria. Ve skute¢nosti jsou Vasulkovi dnes
podobné produktivni, jako byli na za¢atku sedmdesatych let: stale pozorni
ke svym kolegim a souputnikiim, stdle ponofeni do svych vyzkumu
a pokust, tak priznacnych pro celou jejich praci.

Nékdy se z jediného okamziku objevu muze stat témér celozivotni poslani.

Berlin, 2011
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THE VASULKAS

Arnold Dreyblatt

Today it’s hard to imagine the excitement generated by the introduction of
the Sony “Portapak” in 1969. Though not “portable” by today’s standards,
using half-inch reel-to-reel tapes (much like audiotapes, and only record-
ing in black & white); the Portapak revolutionized a generation of artists’
understanding of image and time.

In comparison to the simplest 16mm sound sync setup with crew, the
Portapak finally made spontaneous roving sound and image documenta-
tion technically feasable and as well as affordable, and the attraction of
instantaneous playback or closed circuit room situations proved irresistible
in an atmosphere still reeling from the upheavals of the sixties.

A number of artistic tendencies quickly emerged. The one-man media
activist espousing global connectivity and individual empowerment used
a political language now oddly reminiscent of the then unrealized global
internet age. On the other side of the fence, the art-world community found
a tool for autobiographical diaristic and voyeuristic investigations, as well
as for an examination of real-time mirror situations, often realized in gal-
lery spaces.
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The Vasulkas, among the first to get their hands on this famous artifact,
pursued neither of these routes. After passing the initiation phase of docu-
mentation, from rock concerts, to informal events at Warhol’s Factory, and
western American Landscapes, they quickly turned their attentions to the
medium itself, in an almost obsessive life-long attempt to understand the
materiality and laws of what they themselves, early on, defined as the “Elec-
tronic Image®. They understood a parallel relation between the electronic
image and sound signal, both being monitorable by the same equipment
and following the same physical laws, and they incorporated this relation
in their aesthetic proposal, exploring the possibilities of an sound-control-
led image (and visa-versa) to this day.

By not participating in the commodity-based art environment which
quickly overtook even the most seemingly “unsellable” art; they priori-
tized the creation of a support world around themselves, through a kind
of subtle propagandizing of their interests among new generations and
the persistent archiving of artistic results. The Vasulkas have always been
fascinated by the creation of new technical tools, and their work reflects
a kind of playful discovery of a medium that continually reveals itself anew
through new technologies of control and manipulation, whether analogue
or digital.

They have fostered and encouraged countless technicians, tinkerers,
programmers and artists in a collective creative dialogue, always further-
ing a collective knowledge as a context for their own work. At the same
time, they have experimented with a variety of support and educational
structures, from the founding of “The Kitchen” in New York — one of the

24



first informal “loft” presentation spaces — to their years as teachers at the
Center for Media Study in Buffalo, to their retreat in an adobe studio/
house in Santa Fe, New Mexico where they started a research and educa-
tional institute called “The Art and Science Laboratory®.

With the work of artistic couples it is always difficult to assign sepa-
rate roles. Theirs is a collaboration which seems to compliment their
individual characters and backgrounds: Woody, a Moravian-born film
school-graduate, has the curiosity and patience of an engineer and scien-
tist; Steina, a classically trained violinist born in Iceland, carries an intui-
tive sense of musical and natural structure. Their enormous output of over
thirty years includes years of collective experimentation, but they have also
allowed themselves the space to develop their own interests individually.

Steina, in installations, tapes and performances, explores a moveable
optic eye in landscape and in the complexities of fundamental natural ele-
ments. She has developed a performance system in which her violin controls
real-time image projection. Woody, investigating the digital image and
navigation through a digitized environment, has been exploring themes
of memory, the digital theater, and the “New Epistemic Space®. They
merge a European sensibility with the “do-it-yourself ” inventive culture of
the North Americans, creating an unusual mix in aesthetic approach and
inventive spirit. Both are more interested in sharing the process and excite-
ment of creation as the embodiment of their endeavor, rather than resting
on the authority of any individual work.

That the Vasulkas appear in histories of video art and new media as
“early pioneers” doesn’t really tell the complete story. A “pioneer” seems
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to imply an early discoverer, after which other generations occupy the ter-
ritory. But the Vasulkas are as productive today as they were in the early
seventies, ever attentive to other like-minds, always in that process of
research and experimentation which informs all their work.

Sometimes from moments of “finding” comes a lifetime of things to do.

Berlin, 2011
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