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Prefacio

Desde que comecei a estudar o ambiente acdstico, tenho tido a esperan:
¢a de reunir meus lextos a respeito desse tema em um livro que pudesse
servir de guia para futuras pesquisas. Por esse motivo, neste livro utilizo
extensamente muitas de minhas publicacdes anteriores, em especial os livietos
The New Soundscape |A nova paisagem sonoral' e The Book of Noise [0 livro
do ritidol e virios documentos do Projeto Paisagem Sonora Mundial, particu:
larmente o ensaio “The Music of the Environment” [*A musica do ambiente’|
¢ o nosso primeito estudo de campo, The Vancouver Soundscape [A paisa
gem sonord de Vancouper]. Mas tento dar a esse material fugidio uma orga
nizacao mals cuidadosa,

Como certos dados vieram de remotas fontes, & como tenho refleticle
muito ou recebido estimulos de meus companheiros de pesquisa, varias das
minhas primeiras suposicoes foram revistas ou abandonadas. O presente
livro é tio definitivo quanto possivel, mas, como somente Deus sabe as
coisas com certeza, ainda se deve toma-lo como experimental.

Grande parte do material deste livro foi revelada pelo estudo internacion:l
denominado Projeto Paisagem Sonora Mundial, que muitas agéncias finan-
ciadoras ajudaram a manter. Tenho um grande débito de gratiddo para com
meus colaboradares imediatos do Projeto, por nossos incontiveis e estimulan:
tes encontros e discussdes. Este livro ¢ manto deles quanto meu, pois eles o

1 Esse livreo ransformou-se mais tarde em um dos capitalos de The Thinking Lar, publicac
no Grasil sob o titlo © owvido pensante (S0 Paulo: Bditora UNESE, 19923 (N T
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lewam, eriticaram ¢ forneceram-me dados e palavras de incentivo, Agradeco
pratticularmente a Hildegard Westerkamp, Howard Broomfield, Bruce Davis,
Peter Muse e Barry Truax, Jean Reed, hoje minha mulher, foi uma coliborado-
ri muito especial, que confrontou fontes de infarmacio, leu numerosos esho-
vos o tolerou as mudangas de humor do autor,

Dhiversos pesquisadores, em diferentes disciplinas, tém encorajado a reali-
Ao de estudos a respeito da paisagem sonora. Muitos deles leram partes
deste liveo e colaboraram com valiosos comentirios. Ouires sugeriram novos
Angulos de investigacio ou enviaram materiais de paises que, de outro modo,
i poderiam ter sido obtidos. Quero agradecer particularmente z0s seguin-
les pesquisadores: Professor Kurl Blaukopf e Dr. Desmond Mark, do Instiouta
e Misica, Danga e Teatro de Viena; G, 8. Mémaux e Anny Malroux, da Unesco,
Paris; Dr. Philip Dickinson, do Departamento de Bio-engenharia da Universi-
chide de Utah; Professor John Large, do Instingo de Pesquisa do Som e Vibra-
vido da Universidade de Southampton: Dr. David Lowenthal do Deparamento
e Geogralia do University College, Londres; Dr. Peter Ostwald, do Instituto
Neuropsicquidtrico Langley Porter da Universidade da Califérnia; Marshall
McLuhan, da Centro de Cultura e Tecnologia da Universidade de Toronto;
Michel P. Philippot, do Instituto Nacional do Audiovisual, Paris; Dra. Catherine
lllis, da Universidade de Adelaide; Professor John Paynter, da Universidade de
York; Professor Jean-Jacques Nattiez, da Universidade de Monireal; e Profes-
sor Pat Shand, da Universidade de Toronto,

Tenho uma divida especial para com Yehudi Menuhin, por seu constan-
e encorajamento i pesquisa da paisagem sonors, € para com o D Otto
laske, pelos valiosos comentirios que teceu a respeito de meu texto.

L Projeto Paisagem Sonora Mundial nio poderia ostentar esse titulo sem
os numerosos relatos e verificacoes realizados em diversos pafses. Por forne-
cerem informagtes especiais ou haverem auxiliado em sua tracducio, agra-
dleco a; David Ahern, Carlos Aradjo, Henata Braun, Junko Carothers, Mieko
Ikegame, Roger Lenzi, Beverley Matsu, Judith Maxie, Albert Mayr, Marc
Merraux, Walter Otoya, John Rimmer, Thorkell Sigurbjtrmsson, Turgut Var e
Yngve Wirkander. Nick Reed merece agradecimentos especiais, pela valiosa
pesquisa em bibliotecas.

Agradego a Pat Tait, Janel Knudson e Linda Clark, pela datilografia de
numerosos rascunhos de manuscrito. Quando um autor fica mudando de
idléin a todo momento, o servico dos datildgrafos € o mais drduo de todos.

B Murray Schafer
Vancouver, agosto de 1976

Prefdcio & edicao brasileira

O aparecimento de A afinagdo do mundo em portugués me dd a opor-
tunidade para tecer alguns comentarios breves a respeito da evolugao da
paisagem sonora, desde sua publicagio original, em 1977. Acredito que
este livro foi a primeira tentativa de estudar o ambiente actstico de manei-
ra sistemdtica, Meu objetivo era mostrar de que modo a paisagem sonotia
havia evoluido no decorrer da histéria e de que modo as mudangas por
que passou podem ter afetado nosso comportamento. Queria também que
as pessoas percebessem que a paisagem sonora € dinfimica, transformivel
e, assim, possivel de ser aperfeigoada. Naturalmente, a expressio
soundscape' nfo existia quando comecei ¢, desse modo, a nogio de que
o ambiente acistico poderia tornar-se um campo de pesguisa nido era
ainca bem avaliada, Tive de inventar meu prodprio vocabuldrio, 3 medida
que o conceito evoluia: ecologia acistica, esquizofonia, marca sonord,
som fundamental etc. Alguns desses lermos passaram a infegrar o vocabu-
ldrio de virias linguas. Qutros foram mal compreendidos ou remodelados
para servir a interesses comerciais. Por exemplo, um anincio em uma
revista americana de comércio convida voc a “fazer a paisagem sonora de
seu escritdrio”, no sentido de acrescentar divisbes aclsticas pard espagos
externos; e, embora determinack companhia aérea tenha um certo tipo de

1 Soundscape & um neologismo crisdo pelo autor e gque tem sido gonsensualmente rrachuzido,
nos paises lafinos, por "paisagern sonora”, (N, T
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mnsicn “Nere Age” em seu programa intitulado “Sowundscapes”, a palavra
Al conserva seu significado auténtico para um namero crescente de
pesquisadores e educadores em todo o mundo. Existe agora The World
Forum for Acoustic Ecology [Férum Mundial de Ecologia Actstica), que
publica wim noticidrio chamado Soundscape Newsletter [Noticias da petisa-
g sonordgl e um Anudrio com pesquisas a respeito desse tema, Hi tam-
bém organizagdes que tratam da paisagem sonora em muitos paises, e
muitas conferéncias nacionais e internacionais foram realizadas nos anos
mais recentes, Naturalmente, o impacto dessas atividades na evolucio da
palsagem sonora mundial tem sido pequeno. Sempre achel que a educa-
(ao publica € o mais importante aspecto do nosso trabalho. Em primeiro
lugar, precisamos ensinar 4s pessoas como ouvir mais cuidadosa e critica-
mente 4 paisagem sonora; depois;, precisamos solicitar sua ajuda para
replaneja-la, Em uma sociedade verdadeiramente demacritica, 4 paisagem
simora serd planejada por aqueles que nela viven, ¢ nilo por forgas impe-
rialistas vindas de fora.

A maior parte dos sons que ouvimos nas cidades, hoje em dia, perten-
ce a alguém e € utilizada retoricamente para atrair nossa atenciio ou para
nos vender alguma coisa. A medida que a guerra pela posse de nossos
ouvidos aumenta, o mundo fica cada vez mais superpovoado de sons,
fits, a0 niesmo tempo, @ varledade de alguns deles decresce, Sons manu-
Enturades sio uniformes e, quanto mais eles dominam a paisagem sonora,
mais homogénea ela se torna. HA muitas “espécies em extingiio” na paisa-
pem sonora atual. Elas precisam ser protegidas, do mesmo modo que a
mitureza. De fato, muitos dos sons em extingiio sdo sons da natureza, dos
s a5 pessods cada vez mais se alienam,

Serd que o mundo € hoje mais barulhento do que vinte anos atrds?
Naturalmente, o nimero de sons aumenta na medida em que a popula-
o cresce, mas cle também se expande com o desenvolvimento das
novas tecnologias. Como dnico exemplo, tomemos o telefone celular,
LM sUcesso quase instantineo, agora presente em toda parte, em rens,
fas ruas, nos restaurantes ou nas salas de aula. O equivalente a isso, em
1960, foi o ridio transistorizado. Perturbador para muitos, o ridio transisto-
rizaclo conferiu identidade actstica a uma classe de pessoas que até aquele
lempo permanecia completamente invisivel, especialmente negros e ado-
lescentes. (Do mesmo mado, os trabalhadores tornaram-se visivels quan-
o trocaram vassouras e pds por miquinas de terraplenagem.) No mo-
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imento, o telefone celular recuperou o superdoridade das classes abasta
s, que poden anuneiar sua importingeda i epListlguer posson e esle)i
aey alennee de s vor,

Entre o8 "sons sagrados” do mundo, a perpélua necessidade da policia
¢ e outras sirenes permanece; nem a inddstriin da aviagio renundcion ao
sl Clamor como o negoeio mais ridoso do mundo. Enguanto cada novi
gergao de jatos ¢ alguns decibéls mais silenciosa do que as precedentes,
o enorme aumento no nimero de voos deixou em fagrapos algumas dis
batalhas duramente conquistadas nos anos 60 ¢ 70, tais como a interrup-
cio dos vios nolurmos nos malores acropottos. Somente o5 jatos de carpn
Aumentaram mais de 2.000% em trinta anos nos EUA. Feliz ou infelizmente,
A previsio de que as mais recentes tecnologias da comunicagio muncliil
recluziriam a necessidade de viagens aéreas, do mesmo modo que tantis
oufras previsbes, mostrou estar errada.

A afinagdo do mundo & o relato histdrico da paisagem sonord ate
1975. Os fatos contidos no livio permanecem vilidos, e muitas teorias ¢
métodos de pesquisa foram confirmados pelas numerosas tradugoes e recci
¢ies do liveo em minha prépria lingua. Sou grato a minha colega e-amign
Professora Marisa Fonterrada, que ja traduziu O ouvido pensante, por (-
duzir A afinacdo do mundo para o portugués. Espero que esta tradugio
possa inspirat jovens pesquisadores no Brasil ¢ em Portugal a investigar
aspectos de suas préprias paisagens sonoras, que sio Unicas, fascinantes ¢,
para 0s que nido as conhecem, exdticas.

B, Mury Schefer
40 Paulo, 8 de novembro de 1998






Silogravura de “The Tuning of the Word" de Dirfsgie Cosind Historia, de Bobert Flucdd {16170,

Intfroducéo

Noe § el do noth fag B isien.,
[ hear all sownds running togetber, combined,
Siesed or followwing,
Sownds of the cily ared sounds cut of the city, sounds
of the day and might....
Walt Whitman, Sengs of Mysel™

A paisagem sonora do mundo estd mudando. O homem moderno comegi
a hahitar um mundo que tem um ambiente acustico radicalmente diverso
de qualquer outro que tenha conhecido até aqui. Esses novos sons, (jue
diferem em qualidade ¢ intensidade daqueles do passado, tém alertado mul
tos pesquisacdores quanto aos perigos de uma difusdo indiscriminada e impe
rialista de sons, em maior quantidade e volume, em cada reduto da vida
humana, A polui¢io sonora € hoje um problema mundial. Pode-se clizer qun
em todo o mundo a paisagem sonora atingiu o dpice da vulgaridade em nosso
tempo, € muitos especialistas ©m predito a surdez universal como a dltinu
conseqiéncia desse fendmeno, a menos que o problema venha a ser rapici
mente controlado.

1 Agora nada fago além de ouvir.,
Cnico tedos 08 sons gue corren juntos, combinados,
gue se [undem ou se sucedem,
Zons da cidade o de Fora da cidade, sons
do dia e da noite... (N1
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i varias partes do munde, importantes pesquisas estio sendo efetuadas
cin mits dreas independentes de estudos sdnicos: actstica, psico-aciistic,
olalogla, priticas ¢ procedimentos internacionais de controle do ruido, co-
municagoes e engenharia de registros sonoros (musica eletroaciistica e ele-
frimica), percepgiio de padrées auditivos e anilise estrutural da linguagem e
chi mdsicn. Essas pesquisas sdo inter-relacionadas, e cada uma delas refere-
s daspectos da paisagem sonorn mundial. De um modo ou de outro, os
pesquisadores que se dedicam a esses variados temas estio fazendo a mes-
i pergunta: Qual € a relacio entre os homens e os sons de seu ambiente e
o Gue acontece quando esses sons se modificam? Os estudos a respeito da
[isagem sonora entam unificar essas diferentes pesquisas,

A poluigio sonora ocorre quando o homem nio ouve cuidadosamente.
[tuiclers sao o3 sons que aprendemos g ignorar. A poluicio sonora vem sendo
combaticka pela diminuigao do ruido. Essa € uma abordagem negativa, Pre-
vlsimos procurar uma maneisa de tornar a acistica ambiental um Programsa
de estucdos positivo. Que sons queremos preservar, encorajar, multiplicar?
Quando soubermos responder a essa pergunta, os sons desagradiveis ou
destrutivos. predominacio a tal ponto que saberemos por que devemos
climind-los. Somente uma total apreciacio do ambiente actstico pode nos
dar recursos para aperfeicoar a orquestragio da paisagem sonora mundial.
ik miitos anos venho lutande em prol da limpesa de ouvidos nas escolas e
o eliminacio da audiometria nas fabricas. Clariaudiéneia, e ndo ouvidos
amartecicos: eis uma idéia da qual ndo desejo ter a posse permanente. 2

() territdrio bisico dos estudos da paisagem sonora estard situado a
meio caminho entre a ciéncia, a sociedade e as artes. Com a actstica e «
psico-acistica aprenderemaos 4 respeito das propriedacdes fisicas do som e
domedo pelo qual este € interpretado pelo ¢érebro humano. Com a socie-
dade aprenderemos como o homem se comporta com os sons e de que
neneira estes atetam e modificam o seu comportamento, Com 28 artes, e
paricularmente com a misica, aprenderemos de que modo o homem cria
paisagens sonoras ideais para aquela outea vida que € a da imaginacio e
il reflexdo psiquica. Com base nesses estudos, comegaremos 4 construir
o fundamentos de uma nova interdisciplina — o projeto acistico,

Do projeto industrial ao projeto acustico

A mais importante revolugiio na educacio estética do século 3X foi
aquela realizada pela Bauhaus, a mais célebre escola de arte alemi desse
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steuloy Soly a Hderangie dooarguiteto Walter Groplus, @ Bauhaus reunio
alguns dos madores pintores e arguitetos do empo CKlee, Kandingky,
Moholy-Nagy, Mies van der Rohe) a artesios de reconhecida competéns
clit, Em principio, pareceu desapontador o fato de nenhum dos gradui
dos por essa escola alcangar a mesma notoriedade dos seus orientadores,
Mas o proposito da escola era outro. A sinergia interdisciplinar das habi-
liclades dos membros permitiu estabelecer um novo campo de estudos
gracas i criacao da discipling chamada projeto industrial. A Bauhaus
levon o estélica 3 magquinaria e 4 producio de massa,

Cabe-nos agora criar uma interdisciplina que poderiamos chamar
projeto actstico, na qual misicos, engenheiros acdsticos, psicologos,
socidlogos e outros estudariam em conjunto a paisagem Sonor mun-
dial, o que nos capacitaria a fazer recomendacdes inteligentes para o
sua melhoria, Esse estudo teria por objetive documentar aspectos im-
portantes dos sons, observar suas diferengas, semelhancas e tendéncias,
colecionar sons ameacados de extingio, estudar os efeitos dos novos
sons antes que eles fossem colocados indiscriminadamente no ambien-
te, estudar o rico simbolismo dos sons ¢ os padries do comportamento
humano em diferentes ambientes sonoros, com o fim de aplicar conheci-
menta ao planejamento de futuros ambientes. Dados interculturais de
todo o mundo precisam ser cuidadosamente reunidos e interpretados.
Novos métodos de educar o pablico para a importancia do ambiente
sonoro precizam ser criados. A questio final serd: A paisagem sonori
mundial & wma composigio indeterminada, sobre a gual nao temos
controle, ou seremos nos, 08 SCUS compositores e executantes, encarre-
gados de dar-lhe forma e beleza?

Orquestracéio € assunto para musicos

No transcurso deste livio, tratarei do mundoe como uma composicao
musical mecrocosmica. Essa & uma idéia insolita, mas vou |levd-la inexo-
ravelmente adiante. A definicio de masica tem sofrido uma mudanga
radical nos dltimos anos. Numa das mais recentes, John Cage declarow;
“Miisica € sons, sons A nossa volta, quer estejamos dentro ou fora das
salas de concerto — vejam Thoreau”™. Cage estd aludindo a Walden, de
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Thorenu, onde o autor descobre uma inesgotivel fonte de entretenimen-
0 nos sons ¢ visoes da natureza.”

Definie 4 muisica meramente como sons teria sido impensdvel alguns
anos atras, embora hoje as definigtes mais restritas sejam as que se t2m
revelida mais inaceitiveis. Pouco a pouco, no decorrer do séeulo XX, todas
a8 delinigoes tradicionais de misica foram caindo por terra em razio da
Abundante atividade dos proprios miisicos. Em primeiro lugar, pela enorme
expansao dos instrumentos de percussio nas nossas orquestras, muitos dos
i|iais produzem sons sem alara definida ou amitmicos: depois, pela intro-
dugia de procedimentos aleatdrios, nos quais todas as tentativas para orga-
nizar os sons de uma composicio racional foram suplantadas pelas leis
‘mais altas® da entropia; em seguicla, pela abertura dos recipientes espaco-
lemporais que chamamos de “composicées” ou “salas de concerto” para
prermitic a introducio de todo um muanda nove de sons sitoados fora delas
(em 47" 33" Silence de Cage, ouvimos apenis os sons externos i propria
composigdo, que ndo passa de uma cesura prolongada); depois, pelas prati-
cus da musique concréte [miisica concretal, que insere qualquer som ambiental
i composicdo por via da fita; e, finalmente, pela misica eletrdnica, que em
todo o mundo nos tem revelado toda uma nova gama de sons musicais,
muites deles relacionados com a tecnologia industrial e elétrica.

Hoje, todos os sons fazem parte de um campo continuo de possibitica-
des, que pertence ao dominio comprreensivo da miisica. Eis a nova OrCUes-
[l o universo sonoro!

E os musicos: qualquer um e gualquer coisa que soe!

Conceito dionisiaco versus o conceito apolineo de musica

E mais ficil perceber as responsabilidades da engenharia actstica ou
cha audiologia para com a paisagem sonota mundial do que entender a
exata maneira pela qual o misico contempordneo pretende ligar-se 2 esse
vasto tema. Dai eu bater na mesma tecla mais algum tempo,

Hi duas idéias basicas a respeito do que a misica € ou deveria ser. Elas
podem ser vistas mais claramente em dois mitos gregos que explicam

2 Apud B M. Schater: The Mew Sowordseape. Londen, Vienna, 1971, p.1o [ver R M. Schafer. O
ortd pensante. $30 Taulo: Bditora UMESE, 1991/1996.]
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origem cha mudslon, Nes Poze odes itfcas, PIndiaro nos conm come i ae cli
tocnr o aredos? ol inventada por Palas-Atena quando, apos a decapitgio
i Medusa, ela se comoveu com o chaoro das rnls e criou um fomost el
sui honr, Num hing homérico em louvor 2 Hermes, uma origem alternd
tiva € mencionada. Diz-se que a lira foi inventada por Hermes quando ele
percebeu que a carapaga de uma tartaruga, se fosse utilizada como caixa
de ressonfincia, poderia produzic som.

Mo primeiro desses mitos, @ misica surge como emocio subjetivig no
segundo, é o resultado da descoberta das propriedades sonoras chos mate
tiais do universo. Tais s2o oz fundamentos sobre os quais todas as teorias
da misica subsegiientes estio fundadas. Caracteristicamente, a lirn ¢ 0
instrumento de Homero, da epopéia, da serena contemplagio do univer
so, enquanto o gulos (o oboé com patheta) € o instrumento da exaltagao ¢
da tragédia, o instrumento do difirambo’® e do drama. A lira € o instrumen
to de Apolo, o aulos dos festivais de Dioniso. No mito dionisiaco, a musica
& concebida come um som interna, que irrompe do peito do homem; no
mito apolineo, ela € compreendida como som externo, enviado por Deus
para nos lembrar a harmonia do universo. Na visio apolinea, a musica ¢
exati, serena, matemdtica, associada 2s visdes transcendentais da Utopia ¢
da Harmonia das Fsferas. E também a andhata dos tedricos hindus. I a
buase da especulacio de Pitigoras e dos tedricos medievais (€poca em (ue
a musica era ensinada como uma disciplina do guadrivium, ao lado di
aritmética, <da geometria e da astronomia), bem como da técnica de con
posicio sobre doze notas de Schoenberg.® Seus métndos de exposigio sio
s teorias dos nimeros. Ela busca harmonizar o munde pelo projetoacts-
tico. Na visio dionisiaca, a musica € irracional ¢ subjetiva. Ela empreg
recursos expressivos: [Tutuacdes temporais, obscurecimento da dindmici,
coloracio tonal. E a musica de palco operistico, do bel canto, e sua voz

3 wdos: instremento de palheta dupla, antecessor do moderna oboé, bastante conhecida ni
Girdcia antiga. (M. 10

4 Mowmos na Grécia antigs, melodias inaltesivels s quais se atibuia influéncia médgica oo
rital. Prowindes da comunicacio divina, somente am grande artista tinha o poder de recehd
los. Os romos eram designados pelo deus gue lowvavam, Consultar Mirio de Andrade,
Peguerc histdria da wasica, Q.ed. Belo Horlzonte; Tratiaia, 1997. pA30 (M. T

5 Dirtremdo: composican de estincias e versos regulires que exprimem entusiasme € delirlo
Ma Grécia antiga, era o cinto em louver @ Baco {(Diomdsa), (M. T2

6 0 mutor refere-se a0 método de compasicio dodecafinica, (N, T
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uguda e penetrante pode também ser ouvida nas Paixées de Bach. E so-
bretuddo o expressio musical do artista roméntico, tendo prevalecido du-
rnte todo o século XIX e no expressionismo do século XX, Ainda hoje é
eliv que preside 4 formagio dos misicos.

Pelo faro de a producio de sons ser, em grande parte, uma questio
subjetiva do homem modermno, a paisagem sonora contempordnea ¢ notivel
por seu hedonismo dindmico. A pesquisa que pretendo descrever repre-
senta uma reatirmacio da masica como busca das influéncias harmonizado-
s dos sons do mundo sobre nés. Em Linidsqire Cosmi Historia, de Robert
Fludd, hi uma ilustragiio entitulada “A afinaciio do mundo” na qual a Terra
forma o corpo de um instrumento sobre o qual cordas sio esticadas e afina-
das por mio divina. E preciso reencontrar o segredo dessa afinaciio.

A musica, a paisagem sonora e o bem-estar social

Em O jogo das contas de vidro, Hermann Hesse nos apresenta umia
lcletia interessante, Diz ele ter encontracdo uma teoria a respeito da relacio
entre a misica e o Estado numa antiga fonte chinesa: “Por isso, 2 muisica
(e uma época harmoniosa € calma e jovial, e o governo equilibrado. A
musica de uma época inquieta € excitada e colérica, e seu governo & mau.
A musica de uma nagio em decadéncia € sentimental e triste, e seu gover-
o corre perigo”.’ |

Fssa teoria poderia sugerir gue o igualitirio e iluminista reinado de
Maria Teresa (por exemplo, como estd expresso em seu ¢icligo criminal
unificado, de 1768) e a graca e o equilibrio da misica de Mozart nio sio
dcidentais. Ou que as extravagincias sentimentais de Richard Strauss estio
perfeitamente de acordo com o declinio do Império Austro-hiingaro. Em
Gustav Mahler encontramos, esbocadas por dcida mio judaica, marchas e
dangas alemds de tal sarcasmo que nelas temas uma espécie de antevisio
i dance macabre [danga macabra) politica que logo se seguiria,

A tese € igualmente confirmada nas sociedades tribais em que, sob o
estrito controle da comunidade préspera, a niisica ¢ firmemente estry-

The Tunding of the Wondd, em inglés, que deu tiule ao presenie livio em sua versio original,
M. T

8 Hermann Hesse, The Class Bead Gane. New York, 1959, p 30, led. bras- 0 fopo das confes de
sielvo. Trad. Lavinia Absanches Vioti e Flivie Viela de Souss. 5o Paulo: Biasilierse, 1972
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il engpuanto nas dreas destrilsilizacas o8 indivichass cantam: e
A L WNCOCS REnTumenis, r.‘."llilltllll'l' L PI'IIII.‘iiIi l.‘]lt IHIP |h:]1.]!"' CELIrIELe casm
alitmigio,. Resta pouca ddvida, portanto, ce que a muosicin & um inclley
dor da époch, revelancdo, para os que sabem como ler sugs mensugens
.‘\Jl“l.'l|||.:.|1|1':|.-"i. L IHf.lil[:l l._l{" I'l.,"f'rl'ill'.'.f!'.ll' :l;(_'-l'“'ll.i.‘l.'jIT]L'f'IltJH socins & TN
politicos,

Dresde algum tempo, eu também acredito que o ambilente acision
goral de uma sociedade pode ser lido como um indicador das condigdey
soeinis que o produzem e nos contar muits coisa a respeito das tendenciag
¢ da evolugio dessa sociedade. No decorrer deste liveo, vau sugerir multay
dessas relagdes ¢, embora minha natureza me leve provavelmente a fad
loy cle mode enfitico, espero que o leitor possa continuar a considerar o
metodo vilido mesmo se algumas equacoes parecerem desagraddiveis. Todas
elas estio abertas a investigactes posteriores,

A notagéo da paisagem sonora (sonografia)

A paisagem sonora & gualguer campo de estudo acdstico, Podermias
referir-nos 2 uma composicio musical, 4 um programa de radio ou mesino
a um ambiente acdstico como Paisdeens somorgs. Podemos isolar um ambiente
acdstico como um campo de estudo, do mesmo modo que pedemos estue
dar as caracterfsticas de uma determinada paisagem. Todavia, formulir umi
impressio exata de uma paisagem sonora & mais dificil do que a de oma pai
sagem visual. Nao existe nada em sonografia que corresponda 4 impressio
instaniines que a fotografia consegue criar. Com uma cimera, é possivel
detectar os fatos relevantes de um panorama visual e criar uma impressio
imediatamente evidente. O microfone nao opera dessa maneira. Ele faz uma
amastragem de pormenores ¢ nos fornece uma impressiio semelhante 4 do
um close, mas nada que corresponda g uma fotogratia adrea.

Do mesmo modo, enquanto qualquer pessoa tem alguma experiéncii
na leitura de mapas e muoitos podem extrair informactes significativas de
oulros diagramas da paisagem visual, como plantas arquitetdnicas ou mi-
pas executados por gedgrafos, poucos conseguem ler as elaboradissimas
cartas utilizadas pelos foneticistas, engenheiros acisticos ou masicos, Dy
uma imagem totalmente convincente de umg paisagem sonora requer habi-
lidade e paciéncia extraordindrias: seria necessdrio fazer milhares de grava-
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(oes e dezenas de milhares de medigoes, e um nove modo de descricio
e cue ser inventado.

Ulma paisagem sonora consiste em eventos ouvidos e nio em objetos
tistos, Para além da percepgiio auditiva estdo a notagdo e a fotografia dos
sans, que, por serem silentes, apresentam certos problemas que serdo
discutidos num capitulo especial, na seciio “Andlise” deste livro. Infeliz-
mente, por apresentar os nossos dados em piginas silenciosas, antes dessa
discussio seremos forgados a utilizar alguns tipos de projecio visual e tam-
B de notagio musical, e eles somente seriio Gteis se puderem abrir os
otvidos e estimular a clariaudiéncia.

Fstamos numa posicio igualmente desvantajosa quando se trata de
buscar uma perspectiva historica para o objeto de nosso estudo. Embora
disponhamos de muitas fotos tiradas em €pocas diferentes e, antes delas,
ile desenhos e MAPAS fUe oS mostram comao um determinado cendrio se
modificou com o passar dos anos, precisamos fazer inferéncias no tocante
a5 mudangas sobrevindas na paisagem sonora. Podemaos saber exatarente
(uintos edificios foram construidos numa determinada drea ao longo de
uma década ou qual foi o crescimento da populacio, mas nio sabemos
dizer em quantos decibéis o nivel de ruido ambiental pode ter aumentado
e um periodo de tempo comparidvel. Mais que isso: os sons podem ser
ilierados ou desaparecer e merecer apenas parcos comentirios, mesmo
pror parte do mais sensivel dos historiadores. Assim, embora possamos
ililizar modernas técnicas de gravagio e anilise no estudo das paisagens
sonoras contemporineas, parn fundamentar as perspectivas histdricas te-
remos que nos voltar para o relato de testemunhas auditivas da literatura e
i mitologia, bem como aos registros antropologicos e historicos,

O testemunho auditivo

A primeira parte deste livio tem uma divida especial para com tais
relatos. Sempre procured ir diretamente as fontes. Assim, um escritor so é
considerado fidedigno quando escreve a respeito de sons diretamente
vivenciados e intimamente conhecidos. Escrever sobre outros lugares e
dpuecas costuma resultar em descrices simuladas, Para tomar um exemplo
obwio, guando Jonathan Swift descreve as cataratas do Nidgara dizendo
(ue elas fazem um “barulho terrivel e cavo”, ficamos sabendo que ele
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Punel esteve 14, mas gquando Chateaubeiand rela que, em 1791, ouviu o
P lclo dins Catartas do Nidgara a oito ou der millias de distincia, fomece-
mos uma atil informagiao a respeito do nivel do som ambiental, com o gual
st poderia comparar o nivel sonoro de hoje, Quando um escritor escreve
e moda verdadeiro a respeito de experiéneias diretamente apreendidas,
ds veres os ouvidos podem burlar o cérebro, como Erich Maria Remarqgue
descabrin nas trincheiras, durante a Primeira Guerra Mundial, quando ou-
viu gramadas explodindo perto dele, seguidas pelo estrondo da antilharia
distante que as disparava. Essa ilusio auditiva € perfeitamente explicivel
porque, deslocando-se a velocidades supersdnicas, as granadas chegavam
antes dos sons da detonaciio original, mas somente alguém com formacio
em acdstica teria previsto esse fendmenao. Nada de novo no front® € con-
vincente porgque o autor estava 1. E acreditamos nele quando descreve
OULros eventos sonoros ndo-usuais — por exemplo, os sons produzidos
pelos cadiveres: “Os dias sao quentes e os mortos jazem desenterrados.
Nio podemos ir buscar todos, nio saberiamos o que Fazer com eles, Nio
precisamos, porém, nos preocuparmos: sio enterrados pelas granadas.
Alguns t8m as barrigas inchadas como baldes, assobiam, arrotam e me-
xem-se, Sdo os gases que se agitam neles”" William Faulkner também
conhecia o barulho dos cadiveres, que ele descreve como “pequenas ex-
plosdes gotejantes de secreto e murmurante borbulhar® !

Assim se estabelece a autenticidade da testemunha. Um talento espe-
cial permitiu a romancistas como Tolstdi, Thomas Hardy ¢ Thomas Mann
capturar as paisagens sonoras de seus lugares ¢ épocas, e tais descricdes
constituem o melhor guia disponivel na reconstruciio das paisagens sono-
ras do passado,

Aspectos da paisagem sonora

O que ¢ analista da paisagem sonora precisa fazer, em primeiro lugar,
& descobrir os seus aspectos significativos, aqueles sons que sdo importan-
tes por causa de sua individualidade, quantidade ou preponderincia, Fi-

@ Erich Maria Remarque. AN Chaiet on the Witern Frose. Boston, 1929, ver. cap. 4. [ed. bras.:
MNada de novo e firont, Trad, Helen Tumjaneck, Sio Paulo: Abril Cultural, 1981 ]

10 Ihidem, p.126.
11 William Faulkner. A5 f Lo Sying: New York, 1960, p 202,
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nalmente, algum sistema de classificaciio genérica terd que ser delineado,
©oesse serd o tema da Parte 1T deste livro, Para as duas primeiras partes,
serd suliciente categorizar os principais temas da paisagem sonora, distin-
puindo entre o que chamamos de sons fundamentais, sinais e marcas
sonoras. A estes poderiamos acrescentar os Sons arguietificos, aqueles
misterio-sos sons antigos, nio raro imbuidos de oportuno simbolisma, que
herdamos da alta Antigliidade ou da Pré-histéria.

Som fundamental é um termo musical, E a nota que identifica a escala
outonalidade de uma determinada composigio. E a dncora ou som bésico,
¢, embora o material possa modular 3 sua velta, obscurecendo a sua im-
pordncia, € em referéneia a esse ponto que Wido o mais assume o seu
significado especial. Os sons fundamentais ndo precisam ser ouvidos cons-
clentemente; eles sio entrecuvidos mas nio podem ser examinados, jd
¢ue se tornam hibitos auditivos, a despeito deles mesmas.

O psicologo da percepgio visual fala de “figwa” e “funda”. A figura &
vista, enquanto o fundo s6 existe para dar i figura seu contorno e sua massa,
Mas a figura ndo pode existir sem o fundo; subtraia-se o fundo, e a figura
e tormard sem forma, inexistente. Assim, ainda que os sons fundamentais
Hen sempre possam ser ouvidos conscientemente, o fato de eles estarem
ubiquamente ali sugere a possibilidade de uma influéncia profunda e pe-
netrinle em nosso comporamento ¢ estados de espirito. Os sons funda-
mentais de um determinado espaco sio importantes porgue nos ajudam a
telinear o cardter dos homens que vivem no meio deles,

Os sons [undamentais de uma paisagem sio os sons criados por sua
prografia e clima: dgua, vento, planicies, pdssaros, insetos e animais, Mui-
tos desses sons podem encerrar um significado arquetipico, isto &, podem
ler-se imprimido tio profundamente nas pessoas que os ouvem que a vida
sem eles seria sentida como um clare empobrecimenta. Podem mesmo
aletar o comportamento € o estilo de vida de uma sociedade, mas para
wima discussao a esse respeito teremos que esperar até que o leitor esteja
mais familiarizado com o assunto.

Os sinais sio sons destacados, ouvidos conscientemente, Nos termos da
psicologia, siio mais figuras que fundeo. Qualquer som pode ser ouvido cons-
vientemente €, desse modo, qualquer som pode tornar-se uma figura ou
sinal, mas para os propdsitos de nosso estuco, orientado para a comunida-
the, devemos limitar-nos 4 mencionar alguns desses sinais, que precisam ser
ouvidos porque sio recursos de avisos actisticos: sinos, apitos, buzinas
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o dlrenes. N meos o8 sinals sonocos pocdem: ser orgunleados denteo o
cotligos Pastante elaborados, que permitem mensagens de constderivel com
plexidade a serem ransmitidas aqueles que podem interpreti-las, E o caso,
por exemplo, da cor de chasse [trompa da cagal, ou dos apitos de trem o
navio, comao iremos descobrir,

O termo marca sonora deriva de marco'™ e se refere a um som di
comunidade que seja Gnico ou que possua determinadas qualidades que o
lornem especialmente significativo ou notado pelo pove daquele lugar,
Uma vez identificada a marca sonora, é necessirio protegé-la porgue us
Marcis sonoras tornam Gnica a vida actstica da comunidade, Este & um
tema a ser levantado na Parte IV, deste livro, onde se discutemn principios
do projeto acdstico,

Tentarei explicar todas as outras terminologias da paisagem sonorm
medida que forem sendo introduzidas, No final do liveo, hid um pegueni
glossirio de termos gue ou sio neologismos ou foram utilizades de maneir
idiossincratica. Ele poderd dirimir as dividas gque porventura surgirem ao
longo do texto. Fiz o possivel para ndo utilizar muitos termos acusticos
complexos, embora um conhecimento dos principios bésicos da actstica ¢
uma familiaridade com a teoria e a histéria da masica sejam desejiveis.

QOuvidos e clariaudiéncia

Nan argumentaremos a favor da prioridade do ouvide, No Ocidente, o
ouvido cedeu lugar 1o olho, considerado uma das mais importantes fantes
de informacao desde a Renascenga, com o desenvolvimento da imprensy o
da pintura em perspectiva. Um dos mais evidentes testemunhos dessa -
danga € o modo pelo qual imaginamos Deus, Nio foi sendo na Renascengi
que esse Deus tornou-se retratdvel. Anteriormente ele em concebido como
som ou vibragio. Na religiio de Zoroastro, o sacerdate Srosh (que represen
ta o génio da audigio) se posta entre o homem e o pantedo dos deuses ¢
ouve as mensagens divinas que ele transmite 3 humanidade. Samid € 4 pala
vra sufi para audicio ou escuta. Os seguidores de Jalal-ud-din Rumi entra
vam em transe mistico cantando e rodopiando em giros vagarosos. Sui
danca € considerada por alguns pesquisadores como baseada na represen

12 Em inglés, consta que sowadmank & derivade de fandmark Ma tricducio, a esireita reliio
entre o dols vocgbulos se perde. (N, T



I Moy Schole

o do sistema solar e evoca também a crenga mistica profundamente
arralgada, em uma misica extraterrestre, a Masica das Esferas, que algumas
veres i alima alinada € capaz de ouvir. Mas esses poderes de audicao excep-
ciomais, que denomino chirdaudiéncia, nio foram obtidos sem esforco. O
ol Sachi diz em um de seus poemas livicos:

Eu niio diref, irmios, o que & o Samd,
Antes que saiba quem € o ouvinte

Antes da era da escrita, na época dos profetas e épicos, o sentido da
audiciio era mais vital que o da visdo. A palavea de Deus, a historia das tribos
it lodas as outras informagdes importantes eram ouvidas, € nido vistas. Em
algumas partes do mundo, o sentido da audicao ainda tende a predominar:

Os afiicanos mirais vivem, em grande parte, no munde do sem — mundo
carrggado de imporiincin pessoal direta para o ouvinie —, enduanio o curopeu
ocidental vive muito mais nuem mundo visual, o qual, em sua tomlidade, lhe &
indiferente ... Os sons perdem muito de sua dmpordnciz na Buropa: ocidental,
cncle o homem muilas veres desenvolve, e precisa desenvolver, notivel capacida-
tle para considerd-los. Enquanio para os europeus em geral "ver é acreditar”, par
oz africancs rurais, a realidade parece residir muito mais no que se ouve e se diz
o De fato, o gente se vé compelido a acreditar que os olhos sio considerados, por
muitos africanos, mais comoe wn nstrumento da vontade que como Sigio recep-
Lar, sendo o ouvide o principal drgio de recepeiio.?

Marshall McLuhan afirmou que desde o advento da cultura elétrica
poddemos retroceder a esse estado, € acho que ele estd certo, A grande
cinergéncia da poluicio sonora come um tGpico de interesse plblico ates-
li o faro de que o homem moderno estd ficando interessado pelo menos
em tirar a5 sujeiras de seu ouvido e em recuperar o talento para a clariau-
diéncia — a avdicio limpida,

Um sentido especial

O tato € o mais pessoal dos sentidos. A audiciio e o tato se encontram
no ponto em que as mais baixas freqiiéncias de sons audiveis passam a
vibrages tdcteis (cerca de 20 hertz). A audicio € um modo de tocar a

I3 ) Carothers. Cultuee, Psvehiatry and the Written Word., Posclieony, nov, 1958, p30s-10,
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chstincte, on dmdcdade doprebmetro sentico funde-se @ sociabdicile cag
Ve e as pessons se reinem para ouvir algo especial, A esse respello,
leti-se o que um etnomusicologo escrevew: “Todos Os grupos Gonicos (e
conheco @m em comum sua grande aproximacio lisica ¢ um inorivel
senso de ritmo. Esses dois procedimentos parecem coexistir”,

O sentido da audicio ndo pode ser desligado i vontade, Nilo existem
pilpebras auditivas. Quando dormimos, nossa percepgio de sons ¢ il
altima porta a se fechar, e € também a primeira a se abrir quando acorda
mos. Esses fatos levaram McLuhan a escrever: “O terror € o estado nor
mal de qualquer sociedade oral, pois nelas, todas as coisas afetam tude,
o tempo tode™. ™

A (inica protecio para os ouvidos € um elaborado mecanismo psicologl-
co que filtra os sons indesejdveis, para se concentrar no que € desejivel. O
olhos apontam para fora; os ouvides, para dentro. Eles absorvem informa
¢io. Wagner disse: “O homem voltado para o exterior apela para o olho; O
homem interiorizado, para o ouvido™. O cuvido € também um otificio erdtl-
co, Ouvir lindos sons, por exemplo, os sons da misica, é comao sentir o
lingua de um amante em nossos ouvidos, Assim, por sua propria naturez, o
ouvido requer que os sons dispersos e confusos sejam interrompidos par
que ele possa concentrar-se naquilo que realmente importa.

Finalmente, este livro trata dlos sons que realmente importam. Para reveli-
los, pode ser necessirio investir contra o5 que ndo sdo importantes. Nas
Partes [ e I, levarei o leilor 2 uma longa excursao pelas paisagens sonoras i
histéiria, com forte concentracio na paisagem do mundo ocidental, embor
procure incorporir, sempre que possivel, materiais de outras partes do mun
do, Ma Parte 11, a paisagem sonora seri submetida a uma andlise critica,
cOMo preparagao para a Parte IV, onde se esbogariio os principios do projeto
aciistico — ao menos na medida em que for possivel determind-los.

Toda pesquisa sonora precisa concluir com o siléncio — esse pensamen-
to reguer que se espere por seu desenvolvimento nos capitulos finais, Mas o
leitor perceberd claramente que essa iddia ambém liga a Parte 1 do liveo i
dltima, unificando assim Uma empresa que € sobretudo de cardier livico.

14 Marshall Macluban, THe Galaxy Guionliorg, Toronte, 1962, p.32. [ed. bras: A paldsiy
crutenberg. Trad. Lednidas Gontijo de Carvalho, Sio Paulo: Cia Editors Macional, Bdusp, 50,
puil-z]
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i aderta final. Apesar de muitas vezes eu estar tratando de percepeio
auditivi ¢ de acistica como se fossem disciplinas abstratas, ndo quern
esquecer-me de que o ouvido € apenas um sentido receptor entre muitos
outros, Chegou 4 hora de tirar o som do laboratério e coloci-lo no campo
do ambiente vivo. Os estudos da paisagem sonora fazem isso. Acima de
tuddo, porém, eles precisam ser integrados ao estudo mais amplo do ambiente
fotal, neste que ainda ndo ¢ o melhor dos mundos possiveis,

Vem agord, com todos os teus poderes, discernir a maneira comao cada cais
semanifesta, confiando nio mais na visio do que na audicio e niio mais no
ouvids que ecoa do que na lingua que saboreia; sem rejeitar nenhuma das partes
do corpo que poderiam ser um meio de conhecimento, mas atemando em cada
manifestagio pamicular'®

|5 Empédoctes, in Philip Wheelwright, The Presocratics, New Yook, 1966, 2R
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Parte |

As primeiras paisagens sonoras

“Nagueles dias, os ouvidos dos homens ouvirkin sons
cuja pureza angelical nao padia ser conjurada
novamente, por qualquer quantidade de ciéncia o magi,

Hermann Hesse, O foga das conles o pldrn



Pinturs mural etruses de um tocador de Jauta com plssaro, de Triclinium, Targuinia, Ttilis

1

A paisagem sonora natural

Vozes do mar

Qual foi o primeiro som gue se fez ouvir? Foi a caricia clas dguas,
Proust chamou o mar de *a queixosa ancestralidade da terra perseguindo,
como nos dias em que ndo existia nenhuma criatura viva, sua agitagao
lundtica e imemorial”, Os mitos gregos nos contam como ¢ homem surgiu
do mar: “Alguns dizem que todos os deuses e lodas as criaturas vivas s
originaram na corrente de Oceanus que envolve o mundo, e que Tethis [l
1 mie de todos os seus filhos™.!

O aceano dos nossos ancestrais encontra-se reproduzido no Otero agui:
so de nossa mae e estd guimicamente relacionado com ele. Oceano e Mie.
No liguido escuro do oceano, as incansivels massas de dgua impeliam o
primeiro ouvido sonar, A medida que o feto se move no liquido amnidtico,
seu ouvido se afina com o manilho e o gorgolejo das dguas, Em principio, ¢4
ressondncia submarina do mar, ainda nio € o quebrar das ondas. Mas entio

a5 Aguas poUCo @ POUCO COMECAr 4 s& Mover © no movimento das dguas o
grande peixe e as crinluras escamadas foram perturhados ¢ as ondas comegarin |
rolar em duplos vagalhdes, e os seres que habitam as dguas foram lomados com

1 Roberm Graves, The (resl My (de acordo com 2 afimmagdo de Hem, na Tieecle, X1V, 1955,
P30,
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Fumo, e encuinioe as ondas sé plecipitivam juntas, 2os pares, o bramido do oceanda
[eavi s forte ¢ os borrifos eram acoitados com hiria, e guirkindzss de espromsa se
e, e o grande oceana se abria parg as profundesas, e as dguas rugiam de uim
lichos para o outro, e as furiosas cristas das ondas iam encontranda este ou aguele
caminhe,*

Ondas fustigadas na ressaca, arremessando as primeiras rochas, encguan-
to o anfibio surge do mar. E embora ele possa, ocasionalmente, dar as costas
A5 andas, nunca escapard de seu encanto ativico. “O homem sibio deleji-
se com a dgua’, diz Lao-sé. Todos os caminhos do homem levam 4 dgua.
Ela € o fundamento da paisagem sonora original e o som que, acima de
tocos 0s outros, nos di o maior prazer, em suas incontiveis transformacaes,

Em Oostende,” a praia € larga, com uma inclinagio quase impercepti-
vel do lado oposto acs hotéis, de modo que, se alguém se detém nesse
ponto, tem a impressao de que o mar, a distineia, € mais alto do que a
i e que, mais cedo ou mais tarde, wdo serd levado para o esquecimen-
lir por uma enormie ¢ flexivel maré. Totalmente diverso é o Adriatico em
Irieste, onde as montanhas saltam para dentro do oceano com uma ener-
gia angular e os punhos ferozes das ondas batem ruidosamente nas ro-
chas, como bolas de borracha, Em Qostende, o nexo da terra é suave tanto
em relagio & vista quanto em relagio ao som,

Naa hi rochas em Oostende em que se possa sentar, e assim caminha-
mos milhas em direcio ao Sul com o som das ondas no ouvido direito e
em diregao ao Norte, no esquerdo, preenchendo a consciéneia atdvica
com o pulsar da dgua, pleno de freqiiéncias. Todos os caminhos levam 2
dgua. Se tivessem essa oportunidade, provavelmente todos os homens
viveriam na orla do elemento, ao alcance do som de seus humores, noire
¢ dia. Nos nos afastamos dela, mas a partida ¢ lemporiria,

Dia apos dia, andamos ao longo da praia ouvindo o indolente rumor
das pequenas ondas, medindo o gradual erescendo em direcio aos passos
mais pesados e, dai, para o conflito organizado da arrebentacio. A mente
precisa lornar-se mais lenta para captar os milhtes de vansformacoes da
aguel na areia, na argila, contra os pedagos de madeira flutuante, conira os

£ "The Questions of King Milinda”, in T, W, Rhys Davids The Sacred SBocks of the Base. Oxford,
LA, iy, pal 75,0
F Oostende: poro Aamengo na Bélgica, no mar do Morte, (49, T,
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diues. G gote dlin oo alie diferente cucln omcla estabeloee
{lerer diverso, num inexaurvel suprimento de mido Dritneo, Alguns sans
shoy sepaniclos, outros continuos. Nomar, os dods se fundem em unicacle
primardial, Os ritmos do mar sio muitos: infrabiologicos = pois o ag
i o altura e o timbre mais mpidamente do que a capacidade do ouvido
pura captar essas mudangas; biologicos — as ondas se identilicam u.rm 0
pulmiao e oas batidas «do coragdo, e as mares, com o dizg e a noite; e
suprabiologicos — a presenca eterna e inextinguivel da dgua, }I:a.-:rr'fa.- T
medidas”, diz Hesiodo em Os Babalbos ¢ o8 dias: “Mostrarel o1 voces 1

climensoes do ribombante mar”.
ferver thina polyphloisholo thalmsds

diz Homero (Higda, 1,34), captando por onomatopéia os espléndidos exer
i 4 R ]
citos de ondas na orla do mar, e seu recuo, Cantares IT de Exra Poungl

COMECa assim:

E pobre do velho Homero, cego, Cogo morcego,
Cuvide, auvide para o manelha..

0 amor pelo oceano tem fontes profuncdas, e estas estao registradas cm
uma vasta literatura maritima do Oriente e do Ocidente. Quando a dgui
presencia a histdria da tribo, os dedos do oceano agarram cnlv épico. A
matéria-prima da Odisséia € o oceano, O agririo Hesiodo, vivencdo i
Bedcia, “longe do mar e suas inquietas aguas’, nao pode evitar a atragio

do oeeano:

Por cinglients dias, apos
o solsticio de verdio,
quanda a Fasticiosa estagio do calor
gsli o terminar,
enlito € 0 Momento aporino pard os homens viajarem.”

Os nordicos conheciam a ferocidade do oceano. Quandeo navegavam,
“a5 onclas rugiam contra os costados do navio e ressoavam qual penedos

d Fre Pound. Fhe Costos of Erze Pooid, Lomdon, 1954, plk Jed. bras.: Canfares. Tracl Augusic
de Campes, Déclo Pianatari & Hareldo de Campos: Sio Paulo: Ministérdo de Educagio o

Culteea, Servipe de Documentagio, s, p21]
5 Hesindo, Warks @nd Daws. Tracd. R Lantimeore: Ann Ardbor, Michigan, 1968, vemsos 605-5,
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s entrebiatendo™, O verso aliterativo dos Edas? & poesia de remadores, As
consoantes: repetidas em cada metade de verso fazem que os acentos
correspondam a cada batida e retorno do remo:

Sfasbing oors vaced  from vatthed

stield vang on shivld  as the Vikings roaved.
cuiting the wares  al the King's commend,:
Jarther and farther  the floet sped on.

When the erested waves  of Kolga’s sister
crushed of the keels  the sound that came
toes e boom of st that breaks on rochs?

Do outro lade do mundo, no notte tropical da Austrilia, as ondas eram
miis brandas.

Cncdas subindo; alias ondas subindo contra s rechas
quebranda, chif chit

quande a lua vai alta, luzindo sobre 4s dguas:

sobe g mard; mardé Nuindo através da Erama,
quebrando-se: ¢hil chit

Em sinis dguas roidosas banham-se as jovens,

Cuve o som que fazem com as mios, enquanto brincam!”

Qualquer visitante da orla maritima achara inesquecivel o recital das
ondis, mas somente o poeta do mar, com o estinato do mar em seus
ouvidos, pode medir précisamente 4 sistole e a didstole das ondas e das
mires. Ezra Pound passou boa parte da vida mudando-se de uma costa 3
Gutr da peninsula itiliana — de Rapallo a Veneza. Seus Cantoares principiam
neemar, €momuito de sua dialética nos seus limites, afastam-se para longe
¢ depois retornam. Onde Scott Fitzgerald, um visitante do Mediterrineo,
tinha ouvido apenas "o pequeno e exausto ud-ui das ondas”, Pound, com
mstintiva autoridade, nos oferece as préprias flutuacoes da dgua:

I e Sage of Volsungs, R G, Finch (O, Londen, 1965, P15

7 fdas nome de duas colectes escandinavas de pocmas mitelégicos, herdioos ¢ gnémicos do

seenlo ¥, (M. T

Flest Levof Helg, versns 104-10 [Remos borrilinde precipitivam-se, o ferro retinia,/ escudos se

enrrechedavam, enquante o8 vikings remavam, cortando a5 ondas a0 comando do Reid a

excuacra singrava ciecla vey mais Mpide./ Ouando as crists das ancas das irmas Kolgay hadam

nas quillag, o som gue se ouvidd em o estrondo da ressac fuebrindo-se contra as rochas.]

O riba laragia, Austeilin. Yechwiclans of the Sacred, J- Rothenberp (0rg.h. New York, 1969,
[3.314,
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Mexived sadopio cli dyi,
ey e Posidon
Moo aeul o hinlino,
ol e viglro gobwe o Tiro,
Ddersn tenda, inguienice,
Lirillnte rebolice de corddes de espun,
i, gkl quietd,
uieta ma areia acamurgid
Aves espalmam as juntis das asas,
patinhando em pogas ¢ fendas,
A Bedr-mar, enive pequenas dunas;
Brilho vidro de onda contea o sol,
palor de Héspero,
Crista gris da onda,
onch, cor de polpa de uva,
O oliva perio,
longe, cinza-fumo dos penhascos,
Asas rosa-salmao, do martim-pescador:
sombras cinzentas sobre 2 4gua;
A torre, como um grande ganso de um sd olho,
alonga o pescoco acima do olival,
E ouvimos faunos censurar Proteu
{odor de feno sob as oliveiras)
E ras canfando conira faunos,
i meia-lue,

B

1 a5 as civilizacdes maritias. E tum:
O mar € o som fundamental de todas as civilizagdes maritimas, E 1
bém um fértil arquétipo sonico. Todas as estradas reconcduzem 3 Agu,

Rerormaremos Ao it

As transformagées da dgua

A dgud nunca morre. Vive para sempre, reenciarnada como chuva,
como riachos murmurantes, como gquedas d'dgua e fontes, rios rodopidnles

e profundos rios [ECTUMos. _.
1Imi riacho de montanha @ um acorde de muitas notas soando estered

fonicamente pelo caminho do ouvinte atento. O som continuo chat g

1 Egrd Pound, op. cit, p.23-6.
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dos riachos nas montanhas suicas pode ser ouvido a milhas de distincia
cruzando o vale silente. Quando um riacho salta numa cascata de cem
metros nas montanhas rochosas, hi uma quietude tensa, quase dpreensi-
vit, seguicla de um excitimento ruidoso guando ele bate nas rochas, 14
embaixe. As fguas das charnecas inglesas nio @m essa virtuosidade: -al’-:u%
viininhos sio mais sutis: =

0 viajante que passasse nessa diregio e 1 se detivesse, ainda fue PO ung
|.|-:|m:n.~i momentos, numa noite plicida, poderia ouvir sinfonias singulares dem:;
dguas, como de uma orquestat ndo ffuminada, wdos tocando em diversos [une;
tas partes mais proximas 4s mais longinquas da chameca. Em um erificio nun;
agudde podre, eles executavam um recitativa; onde um racho afluente cai 1=c::ul:me
i anteparn de pedras, eles trinavam vivamente; sob um arco, produziam Im'; SO0
metilico de cimbalos; € na caverna Dunnover, assobigvam,!

05 rios do mundo falam suas proprias linguagens, O calmo murmirio
o o Merrimack, “rodopiando, sorvendo e deslizando para baixo, beijan-
i areia A sua passagem”, era um sonifero para Thoreau.? Para James
Fenimore Cooper, os rios do norte do Estado de Nova York scml-jre se
IOV preguivosamente para dentro de cavernas nas rochas, “produzin-
doy um som cavo, que lembrava a explosio de um canhio distante”, ™

Comao sio diferentes as furiosas cataratas do Nilo em Athara' e Berber.B

Pois o som de batalha nio pode deixar de se manifesiar quando o rio, entre
Enjllml'a.‘; de ilhas e rochas, forja sew caminho, ao longo de mithas, em (.‘(JJ'H;::Iir::inl‘S
Um escritor romano disse que os habitantes emigraram parque haviam perdido 1
capacidade de escutar, mas 45 vozes potentes dos herberes nos provam hoje qu;ﬂ:
# necessicicde foralece qualquer Grgio, pois seus gritos ranspoem o rio impeluo-
S0y, {.JC ribanceira em ribancein, enquanio os homens brancos dificilmente po;'Jem
OUVIt-SE Ung a0s oulros, o dez passos de distingis, ™

: :, Thomas Hardy. The Mafor o Ciasterhridoe. London, 1930, P31

& Henry David Thorem, A Week | imack Ri
o o ol p_{ﬂf the Concord and Merdimack Rivers, In: Welden and Otber

13 ). ¥enimore Cooper. The Patlyfinder Now York, 1863, 115

I Asbara: cidade do Sudio. (N, T.) .

15 Berber: ponto di Somdlia, no golfo de Aden; (N, T

W L3 escritor romano teferida ¢ Plindo (Hiwdria natural, Vo540, que afirma dpenas que @
r:tr:am[.a:i eram miito barulhentas mas nio diz que cavsavam .sm'dez,. A fonte r::-l'igina? 1-;:
ser Philostratus, gque escreve em seu Wala de Apoldnio (Penguin, 1970 P 156-78) SO bam]]
tle dacha engquanto cai da montanka ¢ se quebra 13 embaixo, dentro du ﬁifu = -.--..1 e::-il x
e e dimimde par os ouvidos: muitas pessoas chegaram hisin pertn :-a re;un.-mrTr: ::m:rz;

R

A el o mnde

I nos silencloses vios da Sie, o erctitor Somerset Maughimm enconio
nm maravilliosa sensagio de paz®, 86 ocasionalmente efuie i el
suave rumor de um remo, quando alguém passava silenciosamente e seu
caminho parg easa, Quando acordava a noite, percebii um debil movi
mento; enquanto a casa flutuante oscilava Wm pouco, ouvil o pequena
gorpolejar da dgua, como se o fantasma de alguma musica oriental viajasse
NG lempo, € nio no espago”.” Em Morte em Veneza de Thomas Mann, o
desoladas e ligubres dguas dos canais formam um tragico fedtmotion "A
dgua batia, com um chape, contra a madeira ea pedra. O grito do gondoleiro,
meio adverténcia meio saudacgio, era respondido, do siléncio do labiring,
como que num estranho acordo™.

A dgua nunca morre, € o homem sibio rejubila-se com ela, Nem e
mo duas gotas de chuva soam do mesmo modo, como o cuvicla atento
poderd comprovar. Serd entio o som da chuva persa igual 2 dos Agores?
lsm Fiji, uma tempestade de verdo, que fustiga e se transforma num enor-
me wrhilhao, dura menos de sessenta segundos, enquanto em Lonclres ¢l
tamborila monotonamente, tio aborrecida quanto a histdria de um homem
de negdcios. Em algumas partes da Austrilia nao chove durante dois anos
ou mais, Quando chove, 4s Criangds pequenas se amedrontam com o San,
Na costa do Pacifico, na América do Norte, chove calma e continuamente
cerca de 148 dias por ano, A pintora canadense Emily Carr descreve easi

chuva muito ben

As gotas de chuva batem no tefhado com pequenos estalidos desigunly o
perfurantes. Através da janela aberta o som da chuva nas folhas nfio soa assing, I
ML como UM SUSpIrG continuo, U Sopro (ue jamais s esgoe, sei nenliv
entrada de ar fresco, A chuva do telhado mmbeorila sobre a concavidacte da sl

golpeis e cessa"

O timpano trangiilo da chuva na costa ocidental nao é ambiciosa, i
contririo das viclentas tempestades clas planicies da Rissia e do centro il

sentido da audican’.  Uma lenda, todavia, parece ter crescido desse efeito; pols enconin
mos mencio 8 cle em Diveases of Workees, de Bernarding Ramazzini (e Morfo Artificinnm
de 1713, obra notivel por ser o primeine estudo conhecido a mencionar 4 surdez indusiial
(. A (Emil Ludwing, The Nife, New York, 1937, [.230-1.

17 Somerser Maugham, The Gemtlesan @ the Parlonr London, 19490,

18 Thomas Mann. Death in Venice. Ini Stories of Three Decades. New York, 1936, pAdl. lod
bras: Morte enr Vermeze, Trad, Maria Deling. 580 Paulo: Abril Culteeal, sd., w17, @10

1% Emily Carr. Hundreds and Thonsands, Taronto, Vancouver, 1966, p3ds.
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Ameriea do Norte: Na Africa do Sul, a chuva é torrencial: “o troviio fbom-
biavit i Tor sobre suas cabegas ¢ eles podiam ouvir a chuva precipitando-
S 0S campos. Num dlimo ela estiva solpeando o telhado de fereo com
v barulho ensurdecedor”,

A peogralia e o clima conterem sons fundamentais nativos a paisagem
sunora, MNis vastas dreas do Nore da Terra, o som do inverno é o da dgua
vongelada — gelo e neve. Durante o inverno, 30% a 50% da superficie da
ler cobremese de neve por algum tempo e 209 a 30% ficam cobertos de
neve por mais de seis meses todos os anos. Gelo e neve sio os sons
Hindamentais das regioes nérdicas, do mesmo modo que o mar é o som
Tunchumental da vida maritima, |

0 gelo e a neve siio afinados pela temperatura, Virginia Wooll, em
Blackdriars, ouvia a neve “deslizar e cair no chiio”. Mas ﬁu Escanclin;i via
quando o gigante Hymir de The Elder Edda retornon da cacada, |

Pingentes de gelo retiniam
caindo de suas barbas congeladas,

Fim seu poema Orfano, Giovanni Pascoli descreve a lenta queda do
Ioea de neve da Ttalia:

Lerter i wieve fiocca, fiocca, fiocea™

0 som da neve na pouco gelada Itilia € muito diferente do som produ-
side sob 30 gravs negativos em Manitoba ou na Sibéria. A medida que
adentramos as grandes continentes nordicos, as leves passaclas amoreci-
s comecam a ranger e depais a guinchar - até dolorosamente. Boris
I'.|.~|+_-r1?;1l{_. em Loulor fivago, conta-nos como, no inverno russo, sentia as
hotas fazerem “a neve guinchar raivosamente a cada prsso”

Lo mesmo modo que a paisagem maritima enriguecen a lingua dos
povos do mar, as civilizagoes de clima frio inventamm diferentes EXres-
soes, das quais as numerosas palavras esquimds para neve sio as mais
limosas, embora ndo sejam de modo algum o tdnico exemplo. The Hustrated
Clossary of Snow and Tee® [Glossdrio ilustrado da neve e de gelo] contém

M Adan Paren, Sy the Befoved Cowniry, New Yok, 1950, 224,
i imliano no oiginal: A neve lenmamente cai em focos, focos, focss, " (30, T

L Armistrong, B Robens, € Swithi ] )
i =, L swithinbank. The Bstraiod Classary of Suomw aid Toe, Cambridge,

An
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|54 termen para neve ¢ gelo em (s, 4 s PG SOt LEness e
dimpireués, Noland@s, alemio, islandés, noriegues, russo, [rneds o
Canacl @ espanhol da Argenting, Muitis dis expressoes = por exenmla,
permefrost, fcebotnd, pack ice™ = ndo existem nas oulris lirigaunins.

A neve absorve o som, e 4 literatura ndrclica estid cheia de cleserivoes

do siléneie do inverno.

Oupante o inverno, a auséngs de vida ou somee sinistra ¢ ppressivie Qundo
A neve esti no chag, podem-se perceber nela as pegadas de animads, passico, de
LM cervo o) ocasionalmente, die wm urso, mas o 5 Cuve som :jl_l.-;l.lln. e i
arilen, e U SUSSUTD, DEm Mesms Ui Farfalhar de folhas. Seoalgudme seniae
sobre uma drvore caida, o siléncio se tornard opressivo, quase doloroso: B oum
alivio ouvir 20 menos o murmdrio da neve caindo nos ramos dos ciprestes, dos
pinheiros ou dos teixos que se estendern |3 em Cima coma negros pendclios de
cavalos, acima das cabegas.®

Quanclo a neve € recente e leve, mesmo o tradicional estalo dos trenos
¢ mudo: “deslizamos sobre a4 neve recente, que tinha sido levemente pisi
dla durante a noite, num movimento o suave e silencioso que sugeri uim
viio sem asas..”. " Até as cidades estio gquietas.

Nada & mais quieto do que o siléncio de uma cidade nordica no inverno i
drnanhecer. Ocasionalmente havia um silve sussurmado. e dm mspar contr {18 [1e
las; entio, ¢u sabia que estava nevando, mas geralmente ndo haiia mada aldim e
uma calma palpitanie até os bondes comegarem 4 subir para a Cote des Nelpes, ©
eul fs ouvia como se fosse o vento soprando através dos velhos bueiros. ™

A destruicio do silente inverno nordico pela obstrugilo dos carros linns
padores de neve e snowmobiles® € uma das maiores metamarfoses i
paisagem sonora do século XX, pois esses INSIUMEntos estio destruinda i
“idéia do Norte” que moldou o temperamento de todos os povos norcican
e gerou para o mundo uma mitologia substancial, A idéia do Norte, que
era austera, espagosa ¢ solitdria, podia facilmente encher de meclo o corl

2% Permafust chiio permanentenente gelado, em geral de gande profundidade, cujs superl
cie alourmas veres se derrere no verio, feelunnd rodeado de gelo, ohstruida ou blogueadn
pelo pelo. Packice: gelo endurecida. (N, T

24 George Green, History of Barnady and Victnity, Vancouver, 1947, PA

25 F Philip Grove: Ceer Proine Tredls, Toronte, 1922, p91.

26 Hupgh Maclennan, The Wich that Greds the Night, Toromio, 1951, p.5.

37 Swowmobife: vefculo matorizado, propric para andar na neve, (N, TJ
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GHa nao refrigerou Dante o centro do seu Inferno?), mas podia ambém
evovar intensa admiragiio, pois era pura, isenta de tentacoes e silenciosa
LIS tecnocratas do progresso ndo percebem que, ao fendcan-:m o Norte c::n:r;
S maduinaria, estio retalhando a integridade de suas proprias mentes
denegrindo os mistérios inspiradores de admiracio com postos de ga'-‘;ﬂ]i-l
nil e reduzindo suas lendas a bonecos de plastico. A medida que o sﬂé;iéiu
vill sendo expulso da munde, os grandes mitos também se vio, Isso signi-
Hest que se torna mais dificil apreciar os edas e as sagas e grande parte do
que constitui o centro da literatura e da arte russa, esz-:andinawx € esguimo.
O tradicional inverno nérdico € notivel por sua trangiilidade, mas sua
primavera € violenta, De inicio hd uma certa pulverizacio do g;!c- e, de-
pois, subitamente, todo o rio irompe em direcio ao ceﬁtm, COMmo umr tiro
tle canhio, e as correntes impetuasas precipitam o gelo rio abaixo. Quan-
do perguntaram a Stravinsky o que mais amava na Riissia, ele respondeu:
A violenta primavera russa, que parece comecar de repente e € como %:
wter Lloda se fendesse”. 2 L

Vozes do vento

].':!1[!1: 08 anligos, o vento, como o mar, Foi divinizado. Na Tengonia
Hesiode nos conta como Tifeu, o deus dos ventos, lutou com Zeus fc:I
derrotado e banido, exilado no Tdrtaro, nas entranhas da tera, Tifeu Fum
deus dissidente, tinha cem cabegas de serpente; i

E em iodas essas cabecas horriveis,
clevavam-se vozes,

f:a?.c*mln ciuvir mil acentos de indescritivel homor,
AR Veres,

ETHITL 8005 (Ue somente os deuses
podiam entender, mas oulras vezes,
2ii d voz de um louro mugindeo,
arrogante ¢ furioso,

além de indomdvel, ou de um lein,
despudorado e crucl;

ou era dinda como latidos de clies,

M lgor Steavinsky, Messorics aid Conmentaries. Tondon, 1960 P A0
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A histdria ¢ memorivel porque evoca uma das mais interessantes il
goes auditivas. © venlo, como © A, apresenti wi infinite numero de
viricoes vocilicas. Ambos tém sons de amplo espectro, e em sua faixi il
freqiiéncia outros sons parecem ser ouvidos, A qualiclade ilusoria do vento
¢ também o tema de uma desericio em Victor Hugo. E preciso 1&-o no

ariginal para sentir-lhe o apuro <da linguagem:

Lo vetste trouble des solitides a une gamme; crescendo redoutable: fe grain, la
rafale, la bowrrasgue, Corage, la towrmente, la iémpele, der tromehe: fos sept cordes oo
fer fyre des verds, les sepit motes de Dabime .. Les vends couren, pioderd, s albariond,
[intssent, recomencent, planesd, sifflend, pugissend, rend; frendticques, lascifs, effrinds
et lewrs alses sur ld vagle frasctble. Cos burlewrs ont nre harmaonic, 5 fon
tented le ciel sonore. Hs soufflent deans la nde comme dans un Clivee, 1is enthauchont
P'espace, ef ils chanient dans U'nfini, avee foutes les voix amalgamdes des clalyons,
dos bucctns, des oliphants, des bugles el des irompeltes, und sorle e feenfeare
prométhéene. Oui les entend écotte Pan”

O vento € um elemento que se apodera dos ouvidos vigorosamente, A
sensacio & tictil, além de auditiva. Que curioso € quase supernatural € ouvir
o vento a distincia, sem senti-lo, como em um dia calmo nos Alpes suigos,
onde o déhil, suave assobio do vento por sobre as geleiras, a milhas e
distincia, pode ser ouvido cruzando a quietude interveniente dos vales,

Nas secas pradarias de Saskatchewan o vento € penetrante € COnstEnie,

Agora o vento podia ser puvido como uma £20¢i0 mais persistente e, a0
longo da estrads que separa o cidadezinha da pradaria, soprava brandamente
atraves dos fios que correm estrada abaixo .. O venio da noite tinha duas voees,

29 Hestodo, Teagoniz. Trad, R. Tattimore. Ann Arbor, Michigan, 1968, versos 829-35,

A Em frances no ceriginal: "M uma escals, na vasta mirvacio das soliddes: emivel crescendo; 3
beisa, a lufada, a bormsca, o lemporal, 8 onent, 3 tempestade, 2 trombz a8 sete cordas ela
lira do venco, a5 sele notas do abismo .. Os ventos Cormeny, Vo, shatem-se, expiram,
fevivem, paimm, assoviiny, nigem, reny frenéticas, lascivos, desvairados, omam conta i
vag imscivel Tém harmonia esses berrdores. Tormam sonors ok o el SOpm NS avens
e um metsl, embocam o esparo € cantim no infini, com todas a5 vowes amalzamadin
dns clarins, huginas o tromberas, uma espéeie de tangeres promeleanos, Chuem g olve, a1y
P (M. T Vietor Hugo. Les travaiflenrs de la mer, Paris, 1869, p.191-2. led. bras.: O trahalha
oo domear 1ed, Trad. Machado de Assis. 820 Paulo: Abrl Culraral, 1973, Os Imortais i

Literatars, v.18, p.299-300.)
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iy e se lientavi o longo - dos fos pulsantes; 4 outra, das pracarias, que
. : ' 1 o B HLEE —

podgilefiova longa ¢ protundamente, |

Abwrtas ¢ com drvores, as pradarias constituem uma enorme harpa
colia, e vibr incessantemente com “o 2umbido fervilhante dos fins lele
anicos”. No lado inglés, mais protegido, o vento faz que as folhas brusxu-
letem em diversas tonalidades.

Parit s habitantes da floresta, quase rodas as espécies de drvores iém uma vis
prapria, :|.Inim che um aspecto peculiar. Ao perpassar da brisa, os pinh:_;h'm mmmn‘:}:
Bemmem nlno menos distintamente do que se balancam; o azevinho aﬁmbiulenquunm
luta consigo mesmo; o fretxo sibily em meio q seus tremcres; 4 faia farfalha enguan-
e seu ramos lisos sobem e descem. E o inverno, que modifica o som dessas "tr?’c;re\:
ace mesmo empo gue dermuba as suas folhas, nio hes destrdi o imliviu:[Lmlit;alrlc.-"'.

As vezes pego aos meus alunos que identifiquem os sons da paisagern
O vento”, dizem uns. “Arvores”, dizem outros, Mas, sem objetos que <:t_=-
Interponham no seu caminho, o vento ndo faz nenhum movimento ’lp-j—
rente. Ele adeja nos ouvidos, com energia, mas sem direcio. De fato, quando
Laartse viajou com o vento, descobriu que este era absolutamente .r;ilenc:ic)—
s, porgue ele proprio havia se tornado vento. De todos os objetos, sido as
divores que dio as melhores indicacoes, sacudindo as folhas, de E.J }m:'u
Cil, engquanto o vento as afaga,

L‘_uda tipo de floresta produz sua propria nota Hnica. A floresta de serm-
;m--x-n-"fm,ﬂt:111 su;f fase de maturaciio, produz aléias sombriamente abobadadas,
CITEmeio d4s quas o som reverbera com insdlita claresa — circunstineia e
e acordo com Oswald Spengler, levava os europeus do norte a tentar r{:*.—I
procluzir essa reverberaciio na construcio das catedrais aoticas. Quande o
VLT s_r_';pra nas florestas da Colimbia Britfinica, nao se n;}t:i o familiar cho-
calhar-farfathar das Aorestas deciduas; hd, sim, um assobio grave e ininterrupto
Fimn meio a um vento forte, a floresta de sempre-vivas se agils e Zune, pois (F;
espinhos gimm e volteiam em movimentos rotativos, Com freqﬁénci; | f:ﬂltiﬂ
e arbustos ou de clareiras mantém as florestas da Coldmbia Brit-ﬁnic;u extra-
ordinariamente livres da presenca de animais, pidssaros e insetos, circunstin-
¢ que produzia uma impressio pavorosa, quase sinistra, nos primeiros
tolonizadores brancos. Voltemos a Emily Carr: |

| I\x-'. Cr, Mitchell, Who Has Secn the Wing? Toronto, 1947, p191 « 235.
4 Thomas Hardy, Dirder the Greenmwood Tree London, 1905, (3.3 .

A ||.|'|1'||||_I'!H il ivmiriide

O sileicte chis nessan Moresras ocldenns e tho ol que noRsos ouvl
e w0 a0 Custo |1|u||:1|u abredslo, Chaandeo algudém Rlivi, Sun voe e, i
mekmi mado que o rosto de alguém lhe € devolvido pelo espellio, B sonma e
Mot Tosie B ehiei de siléneio gue nfo houvesse logar mrm o sons, G s
ros que viviam eram predacores = dguias, faleGes, corujas. Se @ angilo dle i
RHGRHELRERTL el cli= sun HATEANLL, 05 CAIroSE O :Igﬂrl:ll'i.'.ln'l. Multicores & slentes, o8
passarinhos foram o primeiros 4 seguir o8 colonos rumao 30 LOeste CrlIvOras,
sempre as houvery elas comegaram com o mar € sempre gritaram sialwre el on
vistos eapagos do céu, Famintos de niidos, engolizm calmamente o8 seus grilos, A
Noresta era diferente — ela meditava morbidamente em siléncio e segredo™

A dificuldade dos primeiros colonos em lidar com a [oresta ¢ seus
anseios por espaco e luz solar logo produziu outra nota tomicas a de corte
dle madeira, Em principio, foi o machado do lenhador que se OUVIL Tessci
para além da espacosa clareira, Mais tarde, foi 3 mancadora,™ e hoje, € 0
emaranhado da serra elétrica que ecoa pelas comunidades florestais cada
ver menores da América do Norte.

Houve uma época em que muitas parles do mungdo eram cobertas pol
flotestas, A grande floresta € estranha, assustadora, hostil & vida intrusa, As
poucas referéncias 3 natureza nos primeiros €picos, nas Sagas € pe LEEHE]
anglo-saxdnicas atestam esse fato; elas ou sio sumdrias ou se detém n
descricio dos seus horrores. Mesmo mais tarcle, como em Carl Maria van
Weher (1786-1826), a floresta era um lugar de escuridao e maldace, ¢ sun
Gpera Der Freischiitz € uma celebragio da vitdria da virmude sobre us [
cas do mal que povoam a floresta, A trompa de caca, que Weber usou Lo
brilhantemente em sua partitura, tornou-se o simbola actstico por melo
do qual 2 melancolia da floresta era reproduzida.

Quando o homem estava com medo dos perigos de um ambiente iney
plorado, todo o seu corpo se convertia em uim ouvido. Nas florestas virgens
da América do Nore, onde a visdo ficava restrita 4 uns poucos metros, i
audicio era o mais importante dos sentidos. Leatberstocking Tatlesde Fenimont
Cooper estio cheios de belas e aterradoras surpresas:

pois, embora 2 profunda quietude reinasse naquela foresta vasta e quase sem linl
tes, 2 ratureza falava com suas mil linguas, na elogiente linguagem ela nanresa da

33 Emily Cam, The Poak of Simall, Toronio, 1842, Pl

34 Teancadora, ou serra rrangadora; no nterior de Bstado de S0 Paulo, assim se denoming um
tipo de serra grande, com dois pegadores, utilizads pam corar tors de Gvore. O mesmo
que "serrac” em Fortugal (regiio do Minhel (8710
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Howesia ermg, €3 suspieva emonweto o dea mil drvores, o Agua munnurava. e, q
capgon chigavi gl arsves das pridas; de mge e longe se ouvia o romper de
s gl cnd el um e, como se rispasse algum objeto semelhante a ele, sob a
vibrigho de um corpo harmoniosamente equilibraca ... Quanda, todavia, ele deseja-
Vit que seus companheiros cessassem de falar, do modo que acsbei de mencionir,
s ouvico vigilante podia apreender o sam peculiar provocado pelo parir do galho
s de b drvore, o gual; se seus sentidos ndo o enganavam, parecia vie da praia
Phidental. Quem quer que estefa acostumado com esse som panticular sabe como o
ouvida a tecel corretamente e quiio Bicll € distinguir o passo gquie quebra um galho
el antros ruickos da loresta . “Serd que o maldito iroepués f tinha cruzado o rio sem
v Bicte, tsanco seus progwios bracos? 2

A terra miraculosa

" que ¢ o som de uma drvore caindo na mata, se ninguém estiver I3
P ouvi-lo?”, pergunta um alune que estuda filosofia, Seria pouco imagi-
Hikbive responder que ela soa meramente comd qualquerdrvore que cai na
orestn, ou mesme, que ndo produz nenhum som, Na verdade, quando
i arvore cii na floresta e sabe que estd sozinha, ela soa como qualguer
culs que queira — um furacio, um cuco, um lobo, a vor de Immanuel
Kant ou Charles Kingsley, a abertura de Don Giovani ou o delicado SOPro
de uma flauta maori. Qualquer coisa que queira, do passado ou do futuro
distante. Ela € livre para produzir mesmo agqueles sons secretos que os
homens nunea escutariio, por pertencerem 4 outros mundos...

A desmistificacio dos elementos, para a qual muitas ciéncias modernas
lem contribuido, tem transformado muita poesid ém prosa. Antes do nasci-
mento das ciéneias da Terra, o homem vivia em um mundo encantaco. No
Htado sobre rios e montanbas, do século 111, atribuiclo a Plutarco, apren-
demos a respeito de uma pedra da Lidia, chamada argropbyiax, que se
[rrece Com prata:

E muito dificil reconbect-la, porque esi intimumente misturda com peguenos
silpicos de ouro encontrados nas areias dos rios. Ela tem uma propricdade miito
estranha. Os ricos habitantes da Lidia 2 colocam na entrada de suas casas de LeSCUTG
& dssim protegem seus estoques de ouro. Pois sempre que um ladrio se dcerca desse
lugar # pedra emite um som como de trombeta e os ladrbes, acreditando estirem
sendo perseguidos, fogeny, caem nos precipicios e #m uma morte vialenia, %

¥ Fenimore Cooper, op.cit, po104-5,
M Paeudo-Plucarco. Treatise oi Rivers and Mountains, Citado de B T Acdams, The Birth cand
Hevelopment of the Geological Sclences. New York, 1954, p.31,
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Fm epocas remotis, todos os evenlos nituls erm el icados corno
tacle e LG enine o8 Cel
milagres. Um terremoto ou uma lempestade eri um drmi enfre: os e

ner, Yos terre i fon o vio
ses, Ouando Sigurd matou o dragio Falner, "os lerremotos forum tha vi
lentos que toda a Terra estremeceu”” Quando os Gilgantes: raulsany o

tonitruante martelo de Donner,

Seu cabela arrepiou-se, sua barba sacudiv-se com Bk,
I v
selvipemente por s arma, o deus procurod em vtz

1 i - y=l - 5 | e ] { I..
Uma forte tempestade parecia aproximar-se. Quando Zeus enyviou o

deuses gregos contra os Titds,

.0 infinito grande mar
rugiu terrivelmente
a terra se partiu uidosamente,
eoamplo céu reboou ...
o proprio Zeus @ ndo confeve a sua forgd,
sew coragio se enfureceu,
e agora ele mostrava
toda a sua violéncia,
inchiscriminagdamente: Fora do céu
e além do Olimpao
ele movia-se,
flamejundo incessanicmente seus raios
e trovoes
gue, acompanhados
de rumor ¢ fuz intensos,
partiam juntos, voando um apos
o outro, de suas maos poderosas,
em redemoeinhos de
chama inumana; ¢, com eles, 4 Tera,
doador de vida, gritava
enquanto ardia, @ as vaseas florestas,
gritavam em meio i chama.. ™

E possivel compreender Donner € Zeus ainda hoje. O trovao e os o
estan entre 45 mais temiveis foreas da naturera. O som gue produzem & .clt'
grande intensidade e cobre uma extensdo extrema de freqiéncias, muilo

A7 The Sape of the Volsngs, op. <, p30-1. -
A The Lai af Thryim, de The Eeder Fdda. Trad. ingl. Patricia Terry, New York, 1069, p.8d

39 Hesiodo, Teagomnia, op, t, versos O7R-0 .
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skl el cesenln humana e preasddugiio e sons, O ablsmo entre homens o
denses ¢ grande, ¢ muitas veres parectic que um forte ruldo era necessirio
pira estabelecer uma ponte entre eles, Esse ruido era como o da CrUHD
o Vesdvio no ano 79 d. ., quando, segundo o relato de Dion Cissio, “0
oo medrontacdo pensava fue o8 Gigantes estavam guerreando contra
OF Geus ¢ dmaginava ver as formas ¢ imagens dos Gigantes na neblina e
ouvir os sons de suas trombetas”, O aconteciments foi um dos MATrTos
sonaras da historia romana,

Eritio, 2 tera comepou g iremer e 2 rachar, e as fendas erm do grandes que
o el prarecia erguer-se e ferver em alguns lugares, enquanto em outros o tope
s montinhas afundava ou vinha abaixo. Ao mesme tempo que grandes ruidos e
femis enime ouvidos, alguns subterdinens, como wrovies dentro .qia bErT, OUIros
sty acima do chao, como gemidos ou vociferactes, © mar bramia, os céus
sictidiamese com um barutho apavorante, e eis cue sobrevedo uma siobita & jmensa
Tl come se qestrutues da maturers se tvesse rampido ou todas as monfanhs
e tivessem caido de wing s6 ver,

Sons Unicos

Cada paisagem sonora natural tem seu proprio som peculiar, € com
reduencia esses sons sao tao originals que constituen marcos sonoros. O
iy impressionante marco sonoro geogrifico que ji esculei ocorreu na
Nova Zelindia. Em Tikitere, Rotorua, grandes campos de enxofre fervente,
espalhados ao longo de muitos acres de terra, sio acompanhados por
cutranhos ribombaes e gorgolejos subterdinecs. O lugar € uma chaga pustu-
lenta na pele da terra, com infernais efeitos sonoros em ebulicao espalhan-
tli-se com os ventos.

Os vuledes da Islindia produzem algo do mesmo efeito, mas guando
seifasta deles a pessoa € surpreendida pela mudanga dos efeitos sonoros.

Ma prdprin cratera hil sons oovejantes e explosivos e mesmo perto dela se
prode sentic o chio tremer. As fatidicas paredes de lava (de dois a trés metros de
alwra) avangam a pouco € pouca matando wds o fquUe encontam em seu cami-
inhon Sio quase silenciosas, mas ndo italmente, pois, escutando com cuichiclo,
podem-se ouvie delicados e instiveis estalos na crosta — pequencs midos seoos

10 Dhon Cassio, citado por Thomas Burnett, The Sqored Theory af the Farth, Livea 1, capitula
VI 60T Carbondale, Tinois, 1965, p.225,

48
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coiiier gelon o, g se espatham por muikas pod et o engeniten e
prollmeka, e liver stbilicele wnm mccdo sulaeante, Ao s, wdo & sflenscioso

Mesma onde nio hd vida pode haver som. Os campos e gelo do
MNorte, por exemple, longe de silenciosos, ecoam sons espetaculires:

A uma distineia de trés ou quatro mithas das gelelras, ouve-se o cpuelaar de
macivos Bloeos deselo, Eles soam como tovoes distantes @ repelems-se o e
vineo o sels minulos: Quande se chega mais pero, pode-se distinguir entre o
Barulhe inicial, semellante 3 uma imensa vidraga que se quebrd; seguido pelo
tremor do gelo que cai, ¢ eniio do ecoa nas montanhas distntes.

Rios de dgua congelida formam tinels embaixo do gelo. O gelo que cil
dentro desses tineds, 4 dgua corrente ¢ os movimentos da lamea e das rochas i
uni berulho que ¢ muitas vezes amplificado pela estrotura oca e atinge o olser

dor da superficie, com grande forga ™

Tambénm nio hi siléncio abaixo da superficie da Terra, como Fleinrich
Heine descobriu quando visitou as minas das Montanhas Harz, em 1824,

Mao alcancei o parte mais profunda ... o ponfo que atingl parecia profundo o
suficiente — Um constante munnurr e rugin, um sinisteo gemido de mdoguinas,
bothulhos de cachoeirns subterdness, a dgua espalhande por toda parte [ores
exalacoes ¢ a Empada do mineiro bruxuleando cada ver mais debilmente ni nolle

solitdris, ™

Sons apocalipticos

Talvez o universo tenha sido criado silenciosamente. Nio o saberos.
Nao havia ouvidos humanos para escutar a dindmica do milagre que [ez
nascer nosso planeta. Mas os profetas usaram a imaginagio ao falarem desse
acontecimento. “No principio, era o Verbo”, diz Jodo; a presenga de Deus
foi anunciada pela primeira vez como uma imensa vibragio de som cdsmi
co. Os profetas acreditavam que o fim também produziria um grande som,
Essas referéncias sio especialmente abundantes nas profecias judajcas ¢

muculmanas,

41 Thorkell Sguibidrnsson, comunicagio pessoal.
47 Dravid Sinumons, comunicacio pessoal.
4% Heinrich Heine. Die Harereise, Samtfiche Werke (Mrimch) v.2, p 1920, 1969,

lat
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el o Krakatoa explodin ma noite de 26 de agosto de 1853, o som s fer ouvir em toda o dnea
sonnbreada deste mapa.

Gemei, pois o dia do Senhor est pwdximao |, Farei estremecer os oéus, e a
terta tremerd em sua base sob i irg do Senhor dos exdreilos no dia de furer de suy
e

Com o ribombar dos mmbores da ressurreicio eles encheram seus dois ouvidas
de terror®

Com os dedos mparnm os ouvidos por causa dos trovees, temerosos da more,

Na imaginacio dos profetas, o fim do mundo seria assinalado por um
torte estrondo, um estrondo mais violento do que o som mais forte que se
[ossa imagindr, mais terrivel que qualquer tempestade conhecida, mais
leroy que qualquer troviio,

44 Isaias 13 6 e 13,

A5 Jalal-ud-clin-Rumi, Divam | Sham § Tabriz,
Iy Lo 2,19,

=r

Al o i

O woimn s forte ouvicda na Tera de gue se em memoria fol a explo
siter o calelelra cle Krkaton, mi Ingdondsia, entre 20 ¢ 27 de agosio de THRA
O sons Toram ouvidas na ilha de Rodriguez, que estd a uma distineia de
aproximadamente 4.500 quildmetros e onde o chele de policia local reln
tou: “Virias vezes, durante a noite ... ouviam-se explosoes vindas do Leste,
distantes rugidos de pesados canhbes, Essas explosdes continuaram a in
tervalos de cerca de trés a quatro horas, até as 15 horas do dia 27" Em
nenhuma outea ocasido os sons puderam ser percebidos a uma distincia
como essa, e 4 drea na qual os sons foram ouvidos em 27 de agosto totis
lizou pouco menos do que 1/13 de toda a superficie do gloha,

E dificil para um ser humano imaginar um som apocaliptico, do mesmio
modo come € dificil imaginar um siléncio definitivo. Ambas as experiénciis
exisiem apenis teoricamente para o ser vivo, uma vez que elas impoem
limites & prépria vida, embora possam ndo ter consciéneia das metas pelas
quais se modelam as aspiragdes de diferentes sociedades. O homem sempre
tentou destruir seus inimigos com ruidos terriveis. Encontramos tentativis
deliberadas para reproduzir o ruido apocaliptico na histdria das guerras,
desde o entrechocar-se dos escudos e o rufar dos tambores dos tempos
primevos até a bomba atémica de Hiroshima e Nagasaki, na Segunda Guern
Mundlial. A partir de entdo, a ampla destruicio do mundo talves tenha sico
reduzida, mas a destruigio sdnica ndo, e € desconcertante percebermos ¢jue
o indspito ambiente acistico produzido pela moderna vida civil deriva do
mesmo anseio escatnlogico,

47 The Bruption of Krakiioa. Relato de The Krakatoa Committee of the Royal Society. London,

1888, p.7o-20.
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Os sons da vida

Cangéio de pdssaros

UIm dos mais belos milagres observados em toda literatura € na mitolo.
i ocorre no meio das brutalidades da Saga dos Volsungs quando Sigurd,
apos matar o dragio Fafner e provar do seu sangue, subitamente passa @
entender a linguagem dos pdssaros — um momento que Wagner utilizou de
moclo soberbo em sua Gpera Siegfried,

A linguagem e o canto dos passaros t€m sido tema de muitos estudos,

[T

embora ndo se saiba ao certo se, de fato, os pissaros “cantam” ou “conver-
sam”, no sentido costumeiro desses termos. Seja como for, nenhum som
cla natureza tem estado ligado tho afetivamente 2 imaginagio humana quanto
a5 vocalizactes dos passaros, Em testes feitos em virios paises, temos pedi-
do aos ouvintes que identifiquem os sons mais agradaveis de seu ambien-
te; o canto dos pdssaros aparece repetidamente no topo da fista, ou proxi-
mo dele. E a historia das imitaces de passaros na musica estende-se de
Clément Janequin (morto por volta de 15600 a Messisen (nascido em 1908),

Do mesmo modo que os proprios pissaros, suas vocalizactes sio de
todos os tipos. Algumas sio penctrantemente fortes. O grito da corruira
castanha (Africhoris rufenscens) da Australia “€ 3o intenso que deixa uma
Forte sensaciao nos ouvidos™! Quiros pdssaros podem dominar a paisagen

I A, T Marshall. The Function of Vocal Mimicry in Birds. Ea Meflowrne, v.30, p9, 1950,



K Mirroy Sehoale

sonor, pela sua quanticdade, A araponga pequena (Manoring melanophrys)
owvida nos arredores de Melbourne, com seu persistente som de sino soan-
do sempre, aproximadamente, nas mesmas alturas (Mi, Fi, Fap), provoca
unul paisagem sonora 1o densa quanto a criada pelas cigarras, embora se
dilerencie dela pelo fato de manter uma cerma perspectiva espacial, pois os
sons dos pdssaros provém de pontos reconheciveis, diferentemente do
estridulo das cigarras, que cria uma presenga continua, aparentemente sem
primeiro plano ou funde.

Em muitas partes do mundo, o canto dos passaros € rico e variado.
sem ser imperialisticamente dominador, Assim, S0 Francisco de Assis adotou
08 pissaros como simbolo da docilidade, do mesmo modo que seu con-
tempotineo mugulmano Jalal-ud-din Rumi adotou a flaut de canico para
Sl seita mistica como simbolo de humildade simpliciclade, em oposicao
A vulgaridade e 4 opuléncia de seu tempo, Mais adiante voltaremos a falar
ta importineia simbélica do canto dos pissaros tanto [ara 3 musica quan-
lir et a4 paisagem sonora,

A vocalizacio dos pdssaros tem sido muito estudada em termos musi-
cilis. Em principio, os omitdlogos construiam palavras encantadoras, que
nio constam de nenhuma linguagem conhecida pelo homem, para cescre-
VT 25565 sons.?

Pardal de bico grosso £ eaeri-rd-ri Tohi fohi
Thir-tai- ui
Temtilhio verde tigi-rid-tieh-red-chon-chou-chou-choy-tre-aiaf
Cruza-bico Jth ehipeclipobip-fisiofi-
Grande chapim ZE-At, il PISEG fsned tseid chingesi,
ching-si, dida-dida-dide,
B -fictadt-si-clicla
Papa-moscas tehivol, tchirol, tohivol, didol- didol- d

TEi-tzil- boit- trud, trd, brod
Tordo-visgueiro g ri-o-rt ri-piri-o-i-c;
TH-ppi-o-gef-0-ti-o-1it
Codornizio CPECE-CRECS, CPec-crog, reh-reft
Narceja fle-fic-tie-tuic-tic-tuc-fic-fuc-chip-i;
Chip-it chic-chire; fuc-lue

2 Os'fonemas em inglés do orginal form submetidos 2 adaplagies, Muscando-se em portugués
uma representagio aproximads do mesmao som, (8 T
A EoM. Micholson, Lo Kech. Sengs of Wikd Bivd, Leruclors, 19405,

A wlbivng i il Fpunili

A notagio mustenl taobdmy Lo bt e alncli o @, por Olivier Messlien,
e b sl o transeigcie e o commpalesi forma de arte, Mas, spesit
i enpenhosidade desse trabalho, as vocalizagoes dos plissiros, o poucis
excerOes, nio se prestam s situagoes musicais, Muitos dos sons emiticlos
nio sao sons simples, mas ruidos complexos, e a alia freqiiéncia e o tempo
ripido de muitos cantos impedem que sejam ranscrtos em um Slstei
notacional projetado para as tessituras em frequiéncias mais graves ¢ lempios
mietts lentos da miasica humana, Um método mais preciso de notagio ¢ o do
capectogefo sonoro e os omitdlogos, atalmente, o estio utilizando.
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Um espectdgrafo sonone distingue clammente os sens dos pdssaros que tém qualidices oy
a) som do mouxinel muito puro, com harménicos. B tootinege assobio claro; o candirlo dis
pRnmano: trinado mosical; d) pardal cor de gesso: mide sem altura delingda; e) pedquend papigin

australiano: voo hamilhento, guinchos.

A estrutura do canto dos pédssaros costuma ser elaborada, pois muiloy
deles siio execulantes virtuosisticos, Aleuns sio também imitadores. A ave
do paraiso, da Austriliz, é uma imitadora soberba, & seu canto, quase smln-
pre, inclui ndo somente imitactes de cantos de mais quinze outras especies
de pissaros, mas também o relinchar de cavalos, o som de serras, buzinas
de automdvel e apitos de fibrica! Os cantos de muitos pdssaros conteém
motivos repetidos, e embora muitas vezes a funciio das repetiches seja obs-
cura, esses feifmotios melddicos, variacdes e expansoes mostram certas simi-
laridades com os recursos melddicos usados na muisica, tais como 08 empre:
gados pelos troubadowrs ou por Haydn e Wagner. Em alguns de seus por-
menores, a linguagem afetiva de certos passaros, como vem sendo mostra-
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eles, muntém relacio com as formes de expressio humana vocal e musical,
Por exemplo, os sons aflitos dos pintainhos sio COmMpPosios apenas por fre-
quencias descendentes, enquanto as freqiiéncias ascendentes predomi-
NAm nos cantos de prazer, Os mesmos contomaos gerais estio presentes
s expressoes de tristeza e prazer do homem.

Mas, apesar dessas similaridades, é Sbhvio que, seja o que for que os
pilssaros estejam comunicando, suas vocalizaches sio projetadas para seu
proprio beneficio e nio para o nosso. Alguns homens podem descobrir os
ses codigos, mas a maior parte se contentard APENAs em ouvir a exirava-
fante e surpreendente sinfonia de suas vozes. Ox PASSArOs, COMo 0§ Poe-
s, nao precisam significar, mas ser.

Sinfonias dos passaros do mundo

Cida territdrio da Terra terd sua prépria sinfonia de passaros, produ-
zindey um som fundamental nativo — tio caracteristico quanto a lingua dos
homens que vivem nesse lugar. Em Paris, Victor Hugo ouviu os passaros
dos Jarding de Luxemburgo durante o més de maio, época do acasalamento:

O= quincunxes ¢ mbuleiros enviavam-se mutuamente o meio da luy, perlu-
mes & fulgores. Os ramos, faiscantes & claridade do meio-dia, pareciam querer
abragarse, Nos sicdmoros, chilreavam bandos de toutinegeas, de pardais rriunfan-
tes, de pica-paus que sublam pelo tronco dos castanheiros dando bicadas noy
buracos da caser ... Era uma magnificéncia limpicki. & grande siléncio da natereza
leliz enchia o jardim, Siléncio celeste, compativel com mil misicas, arulhos de
ninhios, zunido de enxames, palpitices do vento,!

Uma rica polifonia como essa estd ausente das pastagens da América de
Norte. 'm uma planicie perto de Pittsburgh, ha um séeulo, um escritor ale-
MG NG encontrou “absolutamiente nada ... até uma grande distincia em
comprimento ¢ largura, nio havia um pdssaro, nem uma borboleta, nem
£rito de animal, nem zumbido de inseto” 5 Muas pastigens, os sons se eVapio-

4 Victor Hugo, Les misdrables, 1982, [od. Bras. O wmserdrets Trad, Carlos Santos. Sin Palo:
Circulo de Liven.] Cilado de Lemelvcape Painting of the Mucteenth Certary, Murco Valsecchi.
Mew Yarle, 1971, p.11G.

5 Ferdinand Kimberger, Der Amerife-miide, 1555, Citado de David Lowenthal, The Americin

Svene. The Genpraphica! Revie, v.IVIIL n.l, p.71, 1R,
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POVRLETE, 01T Bt DUDESL iverssen siclo i seluzlclos, Nas i‘:-ill'pl-'h T MR, Ch L :Iil1.
to elos pssacos tambem e freqhentemente isolaco: "_lllch: .p:ll'l‘tli' oty
somente acima, nas profundezas celestiais, wma colovia esth goreando o
dhis aluras etereas, as nots prateadas caem sobre a tere amadi ¢, de tem

[ e tempos, o grito de i gaivela, ou o son !'Ill'..'lilfilt.'ﬂi.h" !I!'I.lil u“ldli L
[HSSHEH L’.‘\'H.f["."-_"".l' De |c:|1'L;l_.’,t' em longe, APEnES U especie o ﬂil'ffiﬂ'.l: L H!Ihr.
e encantador esse lugar! Os papa-figos emitiam o seu canto formado por
1res sons cliros, parando somente o tempa suficiente |mr:=f dfcjx:tr _u L'III'I'II'!:f I
nes absorvé-lo, por entre os amidos sons flautados, até a 1tlll11}=1 vibiragia”

I} no inverno os passaros se misturvam aos sinos dos trends: O que p :Iﬁ lix

rin ser mais agradidvel do que sentar-se sozinho 2 beira do L‘:UT_L]M} 1.|~.. WL
suvir o chilrear dos pdssaros no siléncio cristalino de um dia de mw.'.”“
enguanto, de algum lugar muito distante, soavam os gm'ffl}i de uma troic
(e passava — aquela graca melancolica do inverno russol™.
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6 Micolai Gogol, Erenings on e Farm near Dikanka, 1831-1832. Citado de Maroo Valsecch),
ap. cit., A7 . :
BE;ﬁs Fasternak. Soctor Zlvage. Mew Yook, 1958, 1L [ed. bras: Dowter figago. Belo Hotl
eomie: Iatiada, 19000 _ .
A Maxim Gorkl, ©hifdbond, Citade de Marco Vilseochi, op. ¢il, p27
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Mas nas florestas da Birmdnia essa claridade era impossivel de se en-
contrar, como Somerset Maugham descobriu quando 14 esteve. “O rumaor
dos grilas e sapos ¢ 0s gritos dos pdssaros” produziam um ruido tremendo,
*de modo que até que se acostume 2 ele pode ser dificil dormin” “Nio ha
siléncio no Leste,” conclui Maugham ?

Os ormitdlogos ainda nio mediram a densidade estatistica do canto dos
pissaros nas diferentes partes do mundo com detalhes que nos permitam
fazer comparagées objetivas — comparaces que ajudariam a fazer mapas
dos complexos ritmos da paisagem sonora natural. Mas eles tém realizado
muitos trabalhos em outro campo de interesse para o pesquisador da pai-
sagem sonora, classificando tipos e fungées das cangées dos pdssaros.
Basicamente eles se classificam assim:

cantos de prazer

cantes de angstiz

canmos de defesy wrritorial
cantos de alerra

cantos de voo

canlos de plumagem
cantos de ninho

cantos de alimento

Podem-se encontrar equivaléncias para muitos desses cantos na experi-
éncia humana de produzir sons. Para tomar alguns exemplos dhwios: os
cantos territoriais dos passaros sio reproduzidos no som das buzinas dos
automoveis; os cantos de alerts, nas sirenes da policia; e os cantos de prazer,
no radio na praia, Nos cantos territoriais dos passaros, encontramos 2 géne-
se da idéia de espago acistico, da qual trataremos mais adiante, A definicio
do espaco por significados acGsticos € muito mais antiga do que o estabele-
cimento de cercas e limites de propriedade; e, 3 medida que a propriedade
privaca se torna cada vez mais ameacadora no mundo moderno, & de crer
que os principios reguladores da complexa rede de espacos acdsticos que se
sobrepoem e interpenetram, como acorre entre o8 pdssaros € animais, terdo
de novo uma grande significacio também para 2 comunidade humana.

Os pdssaros podem ser distinguidos pelos sons que produzem ao voar.
O grande e lento adejar da dguia € bem diferente da trémula agitacio do

9 Somerset Maugham. The Gomtléman in the Pariour. London, 1940, p138,

i)
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prinrelial e s B verekacle e pie vi o8 passas, i ouvlo RURI CRATI RT I%
s asas”, escreven Frederick Philip Grove depols de cruzae as pradindis
canndenses durante a noite, O amedrontada éxodo de wm bando de gan
sas e um lago do Norte canadense — um brilhante adejar do asas na g
U somm guie se imprime o firmemente no espirito dos que o auveri
quanto qualquer recho de Beethoven,

Alguns passaros em asas furtivas: "0 véo da coroja € muito silencioso
suas asas sio almofadadas na parte inferior. Voot pode ouvir seu lindea
Canto mas nao o seu voo, mesmo que ela circule em yolta de sua cabegn
na escuridio”.” Somente os que vivem perto da terra podem distingulr os
pissaros pelos sons de suas asas ao voar. O homem urbano reteve e
habilidade apenas para insetos e trifego aéreo.

Mota-se com (risteza como o homem moderno estd perdendo até o
nome dos pissaros. “Estou ouvindo um pdssaro” € uma resposta que
fregiientemente recebo durante os passeios auditivos pela cidade,

“Oue piassaro?

“Nio sel.” A estrutura lingliistica ndio € apenas assunto da lexicografin,
S6 percebemos aquilo que podemos nomear. Em um mundo dominado
pelo homem, quande o nome de uma coisa morre ela € eliminada da socie:
dade e sua propria existéncia corre perigo.

Insetos

Os sons de insetos que o homem moderno reconhece mais facilmente sio
as mais imitantes. O pernilongo, 2 mosca e as vespas sio Facilmente recos
nheciveis. O ouvinte atento pode mesmo dizer qual € a diferenca enlie
pernilongos macho e f@mea, pois normalmente o macho produz um som
mais agudo. Mas 56 um apicultor sabe distinguir todas as variantes dos sons
das abelhas. Leon Tolstéi criava abelhas em sua propriedade e o som delas
& descrito por ele tanto em Anag Kareninag quanto em Guerra e paz. "Ouv
am-se constantermente os diversos sons do enxame das que voavam diligen
te, dos oviosos zangdos e das abelhas-guardiis, que defendiam do inimigo o
que era seu Quando uma colmdéia sem rainha estd morrendlo, os apicul
tores ficam sabendo pelo som:

10 F Philip Grove, Ouer Praivie Thadls, Toronto, 1922, p35
11 Leon Tolst, Anna Karenieg. Trad. G, Garnent. New Yok, 1965, p#a7. led. bras. Ana Kand
it Tracl. Jodo Gaspar Simoes, 5o Paulo: Abril Cultiral, 1671.)
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£ v das abelhas nio € como nas colméias vivas: o cheiro e o som que o
aplentior encantea mudam, Cuande bate na parede da colmein doente, em ver de
L resposi insantines o ennivecida, o zumbido de dezenas de milhares de e
s arquenndo ameacadoramente a pane de was de sens corpos e um rpicdo addeja
pro<luzindo aquele vivo rumbido, ele & atingido por um som desconexo e constin.
te, vinder de diferentes pantes da colméia desenta . Fmn volt da entrada Ji ndc existe
aguete eroame de guardas cunando-se e tombeteande AMEACAS, [ronios & morrer
em defesa da colméia. Ji nio se ouvem o zunido grave, o zumbido dy labuts, o
vt de g fervente, mas o alvoroco fendido e discordante da desardem,

Nas Gedrgicas, Virgilio descreve o modo como os apicultores romanos
“faziam um barulho vibranie” com cimbalos a fim de atrair as abelhas [rara
as colmeéias, Ele também descreve vividamente como duas colméias de
vez em quanda guerreiam ocasionalmente entre si com “gritos semelhan-
tes aos sons abruptos de um trompete”

Os sons dos inselos sio produzidos em um namero surpreendente de
maneiras. Alguns, como os dos mosquitos e os zangios, resultam Apenas
tla vibragio das asas. A tessitura das freqiiéncias dos sons das asas dos
inselos situa-se entre 4 e 1.100 vibragoes por segundo, e muitos dos sons
de insetos que ouvimos sdo produzidos por essas oscilagoes, Mas, quando
a borboleta movimenta suas asas entre cinco e dez vezes por segundo, o
resultido € muite débil e muito grave para ser registrado. Na abelha co-
i, a freqiéncia da batida das asas € de 200 a 250 ciclos por seundo, e
i do pernilongo (Andes cantans) toi medida em 387 ciclos por segundo
{e.ps.). Essas freqiiéneias, ento, seriam as notas bisicas dos sons resul-
liintes; mas, como um rico espectro de harmdnicos estd sempre presente,
o resultado pode ser um som misto, como um diapasio pouco discernivel,

Outro tipo de som produzido por alguns inscios € o das batidas no
chiio. E o caso de muitas espécies de térmitas. Um grande nimero de
termitas pode bater no chio em unissono, presumivelmente como recurso
tle adverténcia, numa média de cerca de dez vezes par segundo, produ-
zindo um débil tamborilar. Julian Huxley escreve: “Lembro-me de estar
acordado uma noite no campe, perto do Lago Edward, no Congo Belga, e
ouvir um estranho estalido ou tique-tagque. Uma lanterna revelou que ele

12 Reon Tolstol. Werr gond Peace. Trad. C. Garnett. Londen, 1971, pad, ed, bras: Guess ez
B de Janeiro: Glabo, 193549
1y Virgilio, Gedegécas, Liveo IV, versos 62-64 ¢ T0-72, trad. G Dy Lewis, New York, 1964
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vigtho de uma coluna de w@rmitas que cruzava o chilo da tenda saby o
protegio di escuridio”."

Citros insetos, come os grilos e certas formigas, produzem: esticulos
catlcndo uma parte de sua anatomin, chamada scraper; sobre outr, de
pome files O resultado desse continue raspar ¢ um rumor complexo, oo
cin sons harmdnicos. A vadedade desses mecanismos produtores de estridulos
¢enornne, ¢ cortamente a maioria dos sons produzidos pelos insetos ¢ {esim
elessi maneira,

As cigarmas fligurum entre o8 insetos mais ruidosos. Elas produzem som
por meio de membranas rigidas ou timbales, ™ de textura semelhante & do
pergaminho, proxima i juncio do torax e do abdome, que sdo postas em
movimento por um vigoroso musculo preso A sua superficie interna; esse
mecinismo produz uma série de estalidos, semelhantes aos de uma tampa
de estanho quando pressionada com os dedos. © movimento do tmbale
(que chega a uma freqiiéncia de cerca de 4.500 c.p.s.) € grandemente ampli
licade pela cimara de ar que reveste a maior parte do abdome, de modo
fue o som pode ser cuvido 2 meia milha de distincia, Em paises como o
Austeilia e a Nova Zelindia, elas produzem um som quase opressivo eni
determinada época (de dezembro a margo), embora durante a noite cedam
lugar ao suave cricrilar dos grilos.

I dificil descrever as cigarras para alguém que nio as conhega. Quan-
do jovem, Alexander Pope, ao traduzira frase de Virgilio “sole sub ardenil
resonant arbusta cicadis”(“enquanto os pomares ecoam os sons das dspe-
ras cigarras e os meus”), serviu-se do expediente de utilizar um som mais
reconhecivel para comunicar a mesma idéia a seus leitores de lingua ingle-
sa: “The bleating sheep with my complaints agree”” (*0O carneiro que bale
concorda com minhas queixas™h

A literatura cldssica, a exenmplo da literatura oriental, estd cheia de refe-
réncias s cigarras. Elas ocorrem na Hiada (em que a palavia grega fefliy,

14 Julian Huxley, Ludwing Koch, Animal Language New York, 1964, p214,

15 s grilos, para produzir sons, mspam a5 bordas duras de suas asas anteriores. Mo ciso cling
[enanizas, siho s antendis as responsavels pelo som, Soraperse flfes(textualmente “raspacones”
& "limas”) 5o nomes aproximatives dacdos @ estroturas servilhadas da antena {no caso das
formigasy e oo asas (no caso dos grilos). (NTD

16 O nonve dmbale € dada pela aproximagio com cermo tipo de tambor. (N, T

17 Comparar Virgilio, Bcloge I, com a parafrise de Pope, The Second Postored.
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TN, costuma ser erroneamente traduzida como *gatanhoto”) ¢ nas obrs
de Hesiodo. Teoerito diz que os gregos as mantinham em gaiclas por sug
habilickacle canora ¢ essa prética ainda & comum entre as crancas das terras
dos Sul.™ Em Fedro, de Platio, Séemtes conta que originalmente as cigarras
erium homens tocados pelas musas que passavam a vida cantande e, esque-
cendo-se de comer, morriam e renasciam como insetas, No tacismo, as
viparas se associaram a bsfen, 4 alma, e imagens de cigarras eram utilizadas
(uande se preparava um corpo para ser incinerado a fim de auxiliar a alma
A se libertar dele apds a morte. A importincia da cigarra na paisagem sonor
dlor Sul, assim como o simbolismo por ela provacado, tem sido negligenciada
desde o comparativamente recente actimulo nérdico das civilizacoes euro-
e @ americansa.

Quando se tornam parte do calenddrio dos fazendeiros, os insetos, co-
mao os pdssaros, evidenciam-se na paisagem sonora e tornam-se sinais para
deerminados atos: “Podem-se preparar as terras pard a semeadura en-
fuanta 14 em cima a cigarra, olhando os pastores ao sol, faz musica na
lronde das drvores®,

Os sons dos insetos, entio, formam ritmoes @nto circadianos Cjusnto
Sazondis, mas os entomologistas ainda ndo os mediram com pormenores
sulicientes para que o pesquisaclor da paisagem sonora sefa capaz de esta-
belecer elaras modelos sonoros a partie deles, Tem havido muitas dificulcta-
cles na andlise precisa das intensidades e freqiiéncias dos sons dos insetos.
[ss0 ocorre tanto porque as espécimes individuais sio dificeis de isolar quanto
porque os sons produzidos por insetos geralmente tém estruturas de fre-
tjuencias complexas ou ruidos de amplo espectro, com harménicos que; em
geral, alcancam a faixa dos ultra-sons. O gafanhoto Schistocera gragaria
emite um som de cerca de 25 decibéis quando gravado hem préxime 3
fonte, mas o mido de batida de asa atinge 50 decibéis quando em voo. O
nnde do voo do gafinhoto do deserto foi medido e atingin perlo de 67
decibéis a uma distineia de dez centimetros do microfone, A poténcia de
som de muitas mariposas pode nio ultrapassar 20 decibéis quando sravado
bem préximo 2 fonte, enquanto os inselos dotados de asas e COTpOS .rigicicm,
COma as moscas, as abelhas e os besoures, produzem sons 5uperiore:-; a 50
ou 60 decibéis. Como o ouvido humano é mais sensivel aos sons situados
e lessiuras medias ou altas, os sons de fregiiéncia mais aguda (em uma

I8 Tedcrito, Tl XV, AL S F, Gow (EDD. Cambyriclge, 1950, v.1, p129,
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e stuada entre 400 @ 1000 ¢ ) soam mals fortes ao olvica) s
nenlivm ouvido humano pode escutar s freqiénelas mals aguclas di cha
il dos galanhotos, que foi verificado estaren mi faixa ele 90 mil cpas,
sio 6. cluas oltavis ncima da capacidade de audigho do ouvido humano.

Para nossos propositas, contudo, wma simples impressio geral dos sons
dos nsetos ¢ suficiente, Mais, talves, do que quilquer outro Som ni e
#1, eles nos dilo a impressao de serem constantes ou OCOITETET U linht
ininterrupta, Em parte isso pode ser uma ilusio, pois muitos insetos mocl
lim em pulsacoes ou variam de muitos modos sutis, mas, apesar do cleilo
“granulade” que tais modulaghes criam, a impressio dada por muitos inse
18 € de continua e invariivel monotonia, Como a linha reta no espigo, i
linhs constante No SOm Hramente oCome N e, e ela s ocorrerd com
a intbdugio da maquinaria moderna pela Revolucio Industrial.

O som das criaturas das dguas

Os sons das eriaturas vivas sdo emitidos apenas no dmbito de uma estru-
wira muito esteeita, em toro da superficie da terra — muito menos do que
1% de seu raio, em extensdo. Confinam-se 4 superficie da terra, ao mar, i
umas poucas bragas abaixo de sua superficie e ao ar imediatimente aci
dela. Mas nessa 4rea relativamente pequena a diversidade de sons prochuzi-
dos pelos orzanismos vivos € desconcertantemente complexa. Nido € nosst
proposito aqui catalogar tocdos 08 sons da narerd e somente toCHremas el
alguns deles que eslilo entre 0§ menos usuais,”

Embora nem todos os peixes tenham mecanismos produtores de som
nem desenvolvido drgdos auditivos, muitos deles produzem sons QRICas,
alguns dos quais extremamente MUito fortes. Alguns peixes, como o pels
xe-lua (rolim) ou certas espécies de cavala, produzem sons rangendo ol
batendo os dentes. Outros fazem sons expelindo gases ou vibrando
bexiga natatdria.” Um peixe, o misgurnus,” produz um ruido forte en-

19 Um bom levantumento de dados aoerea desse gssunto, um livre o quial exialmos nueWo-
s Fatos, & szl Lawgnape, de Julien Husley e Tudwig Koch, Mew York, 1964, .

20 A bexiga natattria dos peixes € um Srgio utilizado para a Aumahilidade, ou seja, o8 peises,
quande querern subir na colund de dgua, enchem a bexiga de ar e, quando querem desier,

esvaxiamend, (M. T.)
21 Mo Brasil, o nome popular desse peixe @ "doid®, (N, T3
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solindo bolhas de ar ¢ expelindo-as com forea pelodanus, Pelo menas 34
peneros de peixe produzem som pela vibragio da bexiga natatdria,

Os cantos das baleias tém sido objeto de um ndmers consideravel de
estudos recentes, e alguns registros da baleia jubarte® foram produzidos
comercialmente em 1970. A imediata e espetacular atengiio de que foram
Mlvo deveu-se parcialmente 4 comogio provocada pelo fato de os cantores
prrtencerem a uma especie em extingdo, além do fato de as cancoes se-
rem obsessivamente belas. Além disso, eles mostraram a muila gente, gue
sehavia esquecido de que os peixes eram seus ancestrais, as abdbadas
sunoras das profundezas ocefinicas e uniram os efeitos de Jeedback da
masica popular eletrénica e de guitarma aos muitiplos ecos da acdstica
submarina — assunto ao qual voltaremos mais adiante, Os cantos das ba-
leins jubartes podem ser analisados em termos musicais, Cada canto pare-
U consistic numa série de variacoes sobre temas ou MOLIvOS consmntes,
repetidos em um nimero diferente de vezes, Os Pesquisadores estio co-
meyando a indagar se diferentes grupos ou familias de baleias jubartes nio
leriam diferentes dialetos.

Muitos crusticeos emitem sons. O camario mantis (Chloridella® ) pro-
duz um som forte friccionando partes de sua cauda, enquanto a lagosta
espinhosa da Florida emite um som grasnado friccionando uma ponta
especial existente em suas antenas. Outros Crusticens produzem estalidos,
sumbidos, assobios ou mesmo rugidos gue nio raro podem ser ouvidos
tha praia.

No inicio da primavera, os pintanos de muitas partes do mundo se
enchem de sons de sapos e ras. A América do Norte possui foda uma
orguestra de executantes: o lamdrio da rd-de-boca-estreita, o latido das
supos-cachorro, o assobio das 1as saltadoras, o sapo grilo-do-brejo e o
Winaclo da ri americana; o mindsculo sapo grilo-do-brejo soa como um
inseto, o sapo-do-campo produz sons de guizo, o sapo roedor ronea, o
sapo verde tocd banjo ¢ e o sapo-boi do Sul arrota.

Quando Julian Huxley visitou a América e ouviu o grito do sapo-boi
pela primeira ves, “recusou-se a acreditar que aquele som procedia de um

Hb Humpbaclt whale no onginal, Corresponde, em portugués, & balels coreunda” o “jubkarte”
o mais comuml. As balelas jubare perlencem a0 género Megaiiera, (N, T}
A% Mantis shedmp no original, © nome populan ne Brasil, & tumburucces. (M. T.}
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TS B e RO ST il g e o rnaites e o r.. lnl.l? I:JI|1Iq;
e e Mo Narte, as sapos sigrilenm O amesmo Cue i CIEIIELE (3l
.u.-.ll:||mm-_.,:1.-1 e australianos A l'..'.‘-il'il.lluliilql,".'-ldl alamente |-:-H.-st1zl|il;1ralul_~ xl::\;:!l,r:q]u_‘
(s especies, Como o saposdo-sul (Bufo ferresiris), assemi 1.1--:.-( n.u'_i.m‘l”;}
s ciparmas, e os rinados sustentados do sapo-do-oeste (Brfo ¢ rfj\. ,. | Il,l
durim cerea de 33 segundos, como ja fol registrado. E"-'i'.t.:-'r :::._nn ¥} |}.I..'-:':-.Ilil
notte, o ardar diminui nos pintanos; a voz dos sapos-boi cal em altura coon

Gutros instrumentistas geadualmente param de tocar.,
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03 ranto das baleks jubarmes, que consistem LENEs ¢ wariagoes bem detin

24 Hugley & Koch, op. cit, pal,
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Os sons dos animais

E impossivel examinar todos os sons produzidos pelos animais. Mencio-
nirei apenas alguns, no nosso caminho em diregio a0 homem, Os carni-
voros produzem os sons individuais de maior tessitura entre os animais, e
muitos deles, como o uro do ledo, o uive do lobo ou a risada chi hiena,
tem qualidades de tao grande Impacto que se imprimem imediatamente na
imaginacio humana, provocando intensas imagens aclsticas, Uma vez
ouvidos, nunca mais seriio confundidos ou esquecidos. Estio entre os
srandes sons que fazem histora, Os homens que apenas ouviram falar
deles pelos Eibios de um bardo estremecerio $0 em pensar.

Ludwig Koch registrou pelo menos seis tipos distintos de expressio
vocal nos letGes. Os filhotes gritam para obter atengiio dos pais, e aparen-
lemente gritam de mode diferente de acordo com o genitor gue estd sendo
solicitado. A resposta maternal ¢ um som ressonante, semelhante 2 um
grunhido. Hi um “grito de prazer, observado principalmente nos ledes
el cativeiro, que se inicia com o aparecimento do tratador. O som prodo-
ziddo quando a fera se encontra sozinha, alimentada e trangiiila é um ros-
nado suave ¢ profundo, No momento em que 4 presa ¢ apanhada, os ledes
cimitem um breve e amedrontadar ladride de ferocidade. Por fim, hi o
verdadeiro rugido, normalmente ouvido 4 noite, o que € raro A luz do dia,
As vezes, quando rugem, os ledes mantém 2 boca junte ac chio, o que
intensifica @ ressondneia e a vibracio da vor.

Os ledes nito ronronam. Os leopardos e as panieras, sim, e fortemente,
Au lade dos sons de sibilar e fungar que a maioria dos felinos produz quan-
e estd brava, cada qual tem o seu préprio repertdrio de sons dnicos, Por
exemplo, o puma tem um forte grito lamurioso, do qual Julian Huxley diz
que “poderia ser confundido erroneamente com um grito de crianga”, en-
(uanto os filhotes produzem um som sibilado. Os tigres sio animais menos

Frrulhentos que o8 ledes, porém, no cio, emitem um grito desbragado,
semelhante ao dos gatos comuns, mas grandemente aumentaclo,

O uivo dos lobos ¢ isolade e persistente, Em geral, o lider da aleatsia
vemec em solo; entio, os outros se juncim em coro, uivando, em princi-
Pio, e depois baixando para um ladride atormentado, No grito do lobo,
“ncontramos um ritual vocal que define a demarcacio territorial da alca-
(i pelo espago aclstico — exatamente do mesmo modo que a trompa de
caca demarca a floresta e o sino da igreja, a pardquia.

b6
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O sons prodizlcdos pelos primatas sempre Interessiusng nllw-ﬂu;.u‘n .:
Istnenn Hes existem em prande diversidade, variandeo do apleo, ql;.m EIL“:}
ilow sons inarticulados ao grunhico e ao rgido. r'-.ll;_:l‘mﬁ CHTS) |n_1|||:|. nl.ln.hr‘l
mscaco-gritacor da América do Sul tem a voz mais forte d!_'l:'lll.i. jm rn.l::‘m )
ros oy seu tamanho, e diz-se que seu SOm persoTe 1_'.:_'1':.';t cle cinee :|.n.|1l 1l|1 ..I
(os i espago aberto, e wés na floresta dr.?l'iii:l. o :munull Lt,.”,l mn.iI:_l:l_rru l.::l
eapectal, semelhante a um fole, em sua laringe, que o :1111{!:1 i 11|ful L I.| L ..“ .
volume sonoro, Entretanto, ainda niao se fez nenhuma :nuc!:d:l exata ol : 1 q
(lesses animais. Medimos os giboes de Hoolack em um pico l..llt.' 110 .; Hr":.l.
fon de suas jaulas, no zooldgico de Vancouver. Julian Huxley [I:Iizl a_ ru-l-p: ~[llL r
e wm amigo que ouviu os gibdes no zooldgico de Londres, quanc .n :
estava no Oxford Circus, durarte as placidas horas do comego da mankil,
Sern urmn distineia de dois quildmetros, apmxilml.d;unerfte. o

() gorila & o tGnico primata que descobriu um mf?mmsmnl de sons nao
vocais; ele golpeia o proprio peito com os punhos, protim..mr:lu um. H‘. TH
farte ¢ cavo, Isso € feito tanto quando ele produz sons w;m*m L-ml-m_l{ J|u.|‘n
o nio o faz. O gorila descobriu a propriedade da ressonancia m:u ol I.._
dentemente do mecanismo natural da caixa vocal. Ele parece estar -‘*':HI'I'"‘
na iminéncia de descobrir o instrumento musical, sem ser capaz de U]m.-
pletar a transi¢io do som pessoal para o artificial, Tanto quanto sabemos,

somente o homem € capaz de fazer isso.

O homem faz ecoar a paisagem sonora na fala e na musica

Todos os sons dos animais mencionados nestas piginas entram em algus
mas poucas categorias. Podem ser sons de z:l_;-*.rm, chamadlos Idr: jlc“:isz:.l.l“":t; : :I:ILI
comunicacio entre mies e seus recém-nascidos, m_iw de zuljmt,nwfao i r
sociais. Todos sio identificaveis nas emissoes vocais do hmm-:mi L 8 pm-lT.
sito deste livro serd ilustrar como eles tém sido trabalhados nas comunicla

des lumanas ao longo da histdria.

35 s decibiis sio mais precisaments designados pela a-;fl-:;—'.iu:: de A, B u: c:l sw.u:ll :::;aar,.:::lli:
dBA indica que as freqiiéncias mais graves do som sio lr:l['ﬂf:l..‘ls desfavoravels : B.lp;t:m“m
rede enmrecruzac, sobrecarregaca, no instrumente de medida, de un.'us m:;I-:TJ-wTZIWH,..m
damente equivalente i discriminaciio do ouvido humane ante of .Sﬁﬂ.:\ de If i
dBR indica gue a discriminacio € mencr, enquanto dBC representa W nespo
exatd a0 som que estd sendoe medido.

s
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I"ari comegar, devemos atentar ao fato de que muitas dos sinais comu
nlcaclos entre animais — os de cagada, alerta, medo, riva ou scasalamento —
hilo raro correspondem estreitamente, em duraciio, intensidade e inflewi b 4l
muitas exclamacées humanas. © homem também pode gorgolejar, uivar,
tssobiar, grunhir, ragir ou gritar, 1sso, somado a0 fato de o homem muitas
veves compartilhar 0s mesmos territGrios geogrificos com os animais, reme-
e a0 seu freqliente aparecimento no folclore e em ringais, Nesses rituais,
como d danga dos macacos dog balineses, as vozes dos animais sio COnjlra-
this pelo homem, em estreita imitagio. Marius Schneider escreve:

I preciso que se tenha ouvide para se perceber como os aborigines 2o capa-
#e4 de imitar os barulhos de animais ¢ os sons da natureza de manein o realista,
Chegam mesmo a fazer “concertos de nAtureza”, nos quais cada cantor imita um
determinada som (ondas, vento, drvores plangentes, gritos de animais assustados),
“tonecentos” de surpreendentes magnitude e beleza ®

Estamos naquele tempo remoto da Pré-histéria em que ocorre o duplo
milagre da fala e da musica. Como essas atividades comecaranm? Seria preci-
pltaclo insistic em que a fala originou-se exclusivamente da imitagio
Gnonutopaica da paisagem sonora natural. Mas nao pode haver davida de
(ue 4 lingua dancou e ainea continua a dangar com a paisagem sonora. Os
[ietas e os misicos tem mantido viva a meméria, ainda que o homem
moderno se tenha conventido em um “espectacor de deulos”. No que concerne
a0 nivelamento do estilo vocal humano, o lingtiista Otto Jespersen escreven:

Uma conseqéncia da civilizagio avancada & que & paixiao ou, pelo menos, a
expressdo da paisio sejn moderda, daf ser forgosn concluir que a faja do homem
nio-civilizado e primitive erg mais apaixonadaments agitada do CUE 3 Tiossa, s
semellinte A musica ou i cancio .. Embora olhemes = comunicacio do pensamen-
loreomao o principal objeto da fala . ¢ pereimmente possivel que a linguagem se
tenha desenvelvida a partir de algo que nido tivesse outro propedsite a ndo ser o de
exXerciar o5 misculos da boca e g garganta e diverticse, o s mesmo e aos LTS,
pela producio de sons agradaveis on, possivelmente, apenas estranhos, @

A onomatopéia reflete o paisagem sonora. Mesmo com a nossa lingua-
sem avancada, ainda hoje confinuamos, no vocabuldrio descritivo, a res-
patar sons ouvidos no ambiente acustico; e bem pode ser (ue as mais
complexas extensées actsticas do homem — susis ferramentas e seus recur-

b Mirius Schneider. Prmitive Music. The New Cogfrd History of Music, v.1, London, 1957, p.o.
A Jespersen. Lanpuage: Tis Nature, Development and Origin. London, 1964, P40 e 437,
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fmbny ccantinuen, e certo: poni, A r11||1:I|I-ll' (8]

s v Tekipecs e e ot
e iticas da Hoguagem, o homem tem multas ralaveas par deserey |
i " i Ll A1
i i imos dele. Sio verbos, palavias oe
G sons dos animais que estdo mais proximos dele. Sio verbos, palavi

Ao, i malor parte ainda € onomatopaica:

L1 cachenrro fede

(3 cachorrinhe goere

O} gato i € nrona
Movaca muge

O ledo nige

A cabea: bale

Cr tigre Fosha

¥ bob iz

O o guincha

) btz

O porco grunbeou grincha
O cavalo refincha ou rincha®

A lingua inglesa reproduz somente os animaisl com 05 quais m 1]‘I'I}{.lt“-l
ses, eI SUAs muitas migraches, estiveramn em estreito ::u;::nmt?r. Mlas a linge
inglesa nio conhece nenhuma palavra especial para os animais re[r:-.u:il::
com 0§ quais ndo teve contalo: o galago, o nnaE:1ga1_:~ey, 0_1]_131_11::1 -:_au 1 Il‘n|1 ”.

Algum dia um lingiiista ird investigar as mais I;:rm’fevaa imitagoes 1 U”.H
nas, ainda encontradas no folclore e nas rimas mtantwl, crn? .que ‘tenjlua . ,.,:,‘
decidida tendéncia para duplicar os sons reais de animais e pdssaros. As

diferencas entre as linguagens sio interessanies.

Cacharro: bow-wow (1), arf-arf (Am), goal-gnal (F}, how-how (AC), gal-gal
), won-won (1), kwee-lowee (L)

Gato: purr-purr (1), roneran (F), :i(_:hl'lll'..ll’!l’-ﬂ:.‘}!n.l.u'l' Uf.lJ

Carneiro: bap-ban €0, méd-méd (Gr, ], M1 maa'-maa’ .m_rJ

Abelha: buzz (1), zuz-zuz (A7), bun-bun (), vi-vii (W

Galo: cock-a-doodle-doo (1), cock-a-didle-dow (Shakespeareh,
leileeriki (AR, kokke-kokko (7, kiokio (1%

i i 0 das voees dos

28 A lingua inglesa & muito mais cnomatopaict Que o portugis. M rmdu? 0 _dd m;‘_; Hi:m-

; o - -

mirnais, perde-se bastanre sonoridade imitativa das mesmas palavras em mgjr_ﬂ..‘l b;_; ,
, A 5 S, BEERS, GRS SGReals, e e
; b5, wanctdls, DO, Sgudaks, Braes g 5, :

O, PR BEoas roars, ileals, ;

neiphs (N, T} - o ”
29 As abreviagoes das linguagens sho: 1 - inglés, A — inglés auu:ri.l.an-:r:. el TN

. V — vietnamity, J — faponis, Al - alemdo, Gr— grego, M - meibaio, U= urdu, T :
- amit,

F — franciés, Ar — dral,

el
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Aessi sty poderiamos acrescentar muitas outras palavras interessan
¢ omo. espirte: kerchoo (Am), atishoo (D, achum (A1), cheenk (1)
fatleehun O, ach-shi (v | J

K A e i . g i 15
Nitturalmente, tais imitacoes se limitam aos fendmenos disponiveis [
e . L

reprodugio, em uma determinada linguagem. Mas um estudo como este
.-T- for realizado diligentemente, poderia deixar-nos mais perto de M.ﬂm:
e gue modo os tracos criti is &3 i

s cos criticos dos sons naturais sio percebidas por dife-

No vocabuldrio onomatopaico, o homem harmoniza-se com a paisa- 3
Bem sonora 4 sua volta fazendo ecoar seus elementos, A ii‘.upre’-s‘;ﬁol é i
absorvida; a expressao & devolvida. Mas a paisagem sonora ¢ déﬂ‘l;‘:i‘ad 3 S e
r.umi?lcle para ser reproduzida pela fala humana. Assim, somente naL mt‘f
sica e que o homem encontra verdadeira harmonia dos mundos interior ¢
exterior. Serd também na misica que ele criard os seus mais r::r.f*zl ;
modelos da paisagem sonora ideal da maginacio. R

A paisagem sonora Hi-Fi

Ao discutir a transicio da paisagen sonora rural para a urbana, utill
20 dois termos: hi-fi e lo-fi.! Esses termos precisam ser explicados. Ui
sistema bi-fi & aquele que possui uma razio sinal/ruido favordvel. A pai-
sagem sonora bi-fi € aquela em que os sons separados poden ser clari
mente ouvidos em razio do baixo nivel de ruido ambiental. Em geral, 0
campo & mais bi-fi que a cidade, a noite mais que 0 dia, os temiros
antigos mais que os modernos. Na paisagem sonora hi-fi, 05 sons 8¢
sobrepem menos freqiientementie; hd perspectiva — figura e fundo, "
som de um balde na borda de um pogo e o estalido de um chicote 4
distincia® — a imagem ¢é de Alain Fournier, para descrever a ECOnomii

(%]

acistica da zona rural francesa.

O ambiente silencioso da paisagem sonora bifi permite a0 ouvinte escu-
tar mais longe, a distinci, a exemplo dos exercicios de visdo a long: distincii
no campo. A cidade abrevia essa habilidade para a audicio (e visio) a distin-
iz, marcando uma das mais importantes mudancas na histdria da percepaio,

Em uma paisagem sonota Jo-fi, os sinais acdsticos individuais sio obs-
curecidos em uma populagio de sons superdensa. O som translucido —

do Congo, [Podeimos ac
- o, | LS acrescentar 4 essas palavias as de uso comente em parmiguis, fespec
WEAMENe: Sy, ron-roy, b zum-zum, cocorica. (N, 1.0 B i

W Em portugués, atchig, (N T, i~
| Higfie loofi—alea fidelidade e baixa ldelidace. (N

Ty
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PESEOS il neve, um sing deigreja crozando o vale on a Tuga precipitaca de
i animal no cerrado — € mascarado pela ampla faixa de ruido, I’t_-rdv--;u-
A perspectiva, Na esquina de uma rua, no centro de uma cidade moderna
nae hi distaneia, hd somente presenga. Ha Fala cruzada em todas os ru:
?I:-IIH. EPALE que 08 S0ns mais comuns possam ser ouvidos eles tém de ser
intensamente amplificados. A wansicio da paisagem sonora bi-fi para lo-fi
acorren gradativamente, ao longo dos séculos, e nos capitulos seguintes
serl meu proposito mostrar de que modo isso se deu,

. No ambiente silencioso da paisagem sonora Bi-ft, mesmo as mais insig-
nificantes perturbacoes podem comunicar informacoes inreressanwslou
vitiis: “Ele foi perturbado em sua meditacio por um .ruiclo dissonante, que
vinha da casa de coches. Era o cata-vento do telhade girando eqessz
mucdinga no vento era o sinal de uma chuva calamitosa” ® © ouvid;) huma-
no & alerta como o de um animal. No siléncio da noite. uma velha senhora
(riralitica, na historia de Turgueniev, pode ouvir as lLZ;UIJﬂ'jI‘E,iS tazendo to-
vis sob o chiio. “Isto € que é bom”, el reflete, “nao hi necessidade de
pensar” Mas os poetas pensam em cada som. Goethe, com o ouvido en-
costado na grama: “Quando sinto mais perto do coragdo o formigar de um
Pequeno universo escondido embaixo das ervilhas, € sao os insetos, mos-
virdos de formas inumeriveis cuja variedade desatia o abservador E:inm a
presenga do Todo-poderoso, que nos criou 2 sua imagem”,’ |

Dos pormenores mais proximos ao horizonte mais distante, os ouvidos
Gperavam com delicadeza sismogrifica, Quando os homens viviam guase
sempre isolados ou em pequenas comunidades, os sons nio se ;ummma—.
vam, eram rodeados por lagos de quietude e o pastor, o madeireiio e o
Lizendeiro sabiam 1&-los como indicios das mudangas no ambiente

Os sons pastoris

| De modo geral, os pastos eram mais silenciosos do que a Farenda
Virgilio os desereve bem:

Thennas H“ﬂ_j}:' Ear froms the Madding Crowd, Landan, 190, pr2at.
y ':Zimnn Wollpang von Goethe, Die Lelden des Jungen Werthers, In: . Werke, Welmar,
CHE, ‘u.r'.'lf:', P8 ed bras: Wissher, Trad, Galeio Coutinho, St Panlo: Abrl Calmural 1*,:1'.-'11
v, reimpressio 1973, pals. ,
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Al Bl e Baonfeiom com delicado gambbie, prelon partis i

wono -, Cvie os vinhateieos . contando pam i Brisa, enguanto, dumite o o

pernp, om feus guericlos poinlaos, i vivie Vor, serio puvicdom e oo rolindue, do i

i ourelo, nao delxado seus arrulhos werem !

s palstores, diz Lucrécio, devem ter recebido do som do vento suges
[Ges para o8 seus cantos e assobios. Ou dos passaros. Virgilio diz que 14

ensinou os pastores "4 juntar alguns canigos com cera’ como forma de

CONVErSIr Cor A p:li.‘iﬂg{_"ﬂli

Diaet € @ musmurante misica do pinheiro distante
il pPrinavers,

& pastar de cabiras, como doce também & o seu sibvo .
mais doce, paston, ¢ a a cangdo

do gue o dacho distante que
desce das rochas em salpicos.”

Os pastores tocavam flauta € cantavam uns para 0§ Outros a fim e
lazer passar as horas solitirias, como nos mostram 2 forma dialogada do
Jdilio de Tedcrito e as Fclogas de Virgilio; € a musica delicada de suas
cangoes constituem talvez os primeiros € decerio os mals persistentes d41
quétipos sonoros produzidos pelo homem. Séculos de flauta produziram
um som referencial que ainda sugere claramente a serenidade da paisa:
sem pastoril, embora muitas imagens e recursos literdrios traclicionais este
jam comegando a desaparecer. O solo de instrumentos de madeira sempre
retrata a pastoral, e esse arquétipo € o sugestivo quUe mesmo U argues
trador grandilogiiente como Berlioz reduz a sua orguestra a um clueto
entre um corne inglés ¢ um oboé solistas para docemente nos conduzir o
campo (Sinfonia fantdstica, terceiro movimento).

Na paisagem silente do campo, 0s sons suaves e limpidos emitidos
pela flauta do pastor assumiam poderes miraculosos. A natureza escutava
e respondia por simpatia: “A misica chegava aos vales ¢ os vales a envia-
vaimn as estrelas — até os pastores serem avisados por Vésper que deviam
voltar para cisa ¢ Contar of CAarneiros enguanto gla percorria, importuna, o
céu ouvinte®d Tedcrito fol o primeiro poeta a fazer a paisigem ecour Os

§ Virpilio, The Pastoral Poews, Ecloga L Tread. . V. Riew, Harmondsworth, Middleses, 1949,
5 Tegcrito, fapll I Org e uad, ingl. Ao 5. E Cambridge, 1950, v.1,
& Vimgilio, 7he fastoral Posms, op, on, Fologa VL

-



W LTy Sl

sentimentos das flautas dos pastores e os poetas pastoris o em coplado
desde entiio;

Exercita-te em cangdes campestres na alegre flauta pastoril ...
ensinando as madeiras a Bzer eco 205 encantos de Armiarilis,”
Ay

diz Virgilio. Para uma repeticio desse miraculoso poder da musica, preci-
SAPRIMOS Csperar os romancistas do século XIX,

A paisagem sonora pastoril que nossos poetas descreveram continuau
pelo séeulo XIX. Alain Fournier a descreve na Franga: "De longe em longe,
it voz distante dos pastores, de um menino chamando por um companhei-
10 ou de uma moita de abeto a4 outra crescia na grande calma da tarde
pelaca™® A conexio entre cidade e campo € captada de forma encantadors
na descricio de Thomas Hartly:

O pastor da coling leste podia gritar para dar a notcis do paro de uma ovelha
a0 Ipzsn:.u' da colina oesie, por sobre as chaminés interpastas da cidadezinba, sem
Maores inconvenientes para a propria voz, tio proximas eram as ingremes pasta-
Bens, incrustadas nos quintais dos burgueses. E 4 noite e possivel ficar paradeo na
cidade ¢ ouvir, das pastagens nativas nos niveis mais Baixos de relvado, o d{::r:;
mugide cas novilhas e os profundos ¢ calidos SOPIOS Cmoque aguelas crii‘LrLll‘ﬂs s
compraziam.”

Sons de caca

Um tipo bem diferente de arquétipo sonoro nos foi legado pelas caca-
das, pois a trompa transpassa as sombras da foresta com sons herdicos e
belicosos. Quase todas as culturas parecem ter empregado algum tipo de
lrompa na guerra e na caga. Os romanos utilizavam 2 trompa circular de
tubo cdnico como instrumento de sinalizagho para seus exéreitos, e hd
intimeras referéncias a ela em Dion, Ovidio e Juvenal; mas, quando Roma
declinou, a arte de fundir metais parece ter desaparecido e com ela se
perden um som muito especial. Quando "Sigmund tocou a trompa que
perlencera a seu pal e incitou os seus homens™ era em uma trompsa de

T dclem, Eclug:t I.

A .J-'s..Jain Fournier, The Wanderer (le Grand Memuhmes), Tead L Baie, Mew York, 1971, p.29,
% Thomas Hardy, Fellow Townsmen. [n: Wesser Tafes. London, 1920, p111. . 1
W Tite Saga of the Volstangs. Oz, 1. G, Finel, Londan, 1965, p0
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bl ele il e ele tooava, O mesmo tpo de instrumento apireoe s
pilgnns i Cangdo de Roland, Mas no séeulo XY o weenica de Tancie ae
s foi reclescaberm e wons brithantes @ metilicos comegarm o resseall ¢
(kb o Baarea,

No séeulo XV, a cor de chasse ltrompa de cagal adquiriu como que um
catdter definitivo, e esse instrumento obteve um significado especial ni
pilsagem sonora européia, significado que perdurou ateé tempos bem e
centes, Nos dias em que a caga era popular, o campo raramente podia se
ver livee dos chamadaos da trompa, € o elaborado codigo de sinais deve ter
slelo amplamente conhecido e compreendido.

Como a cor de chasseera uma trompa aberta e possuia somente alguns
harmonicos naturiis, seus varios sinais finham um cardter muito mais it
mico que meladico. Os virios codigos que foram preservados sao de con:
siderdvel complexidade e; naturalmente, variam bastante de um pais pard
oulro. Fstes podem ser classificados assine

1 chamados breves, que tém a finalidade de animar os ciies de cagi,
de alertar, pedir ajuda ou indicar as circunstancias da cagada;

2 uma fanfarra especial para cada animal (virias para o veado, depen-
dendo de seu amanho e galhada);

3 cangbes omamentadas, para iniciar ou termindr uma cacada, ou comi

um sinal especial de alegria.
Tolsioi deu-nos um hom relato da natureza festiva da trompa na Rassic

O alarido dos cies de caca foi seguido pelo som grave do chamado de caga o
lobo, tocada pela trompa de Danilo. A matilha juntou-se uos trés primeiros cachion
108 e as vores dos ches de caga podiam ser ouvidas com aquels som peculiar que
serve para anunciar que estlo ateds de um lobo. Os comdutores dos ces nilo
estavam agora aculando-os, mas instigando-os com gritos de “Hu! Hu! Hul". Ea
toncls as vozes sobressaia a de Danilo, que passava de um som profundo ac sgadi,
penetrante, A voz de Danilo parecia precncher toda a floresta, perfuri-la e ressoir

ao longe no campo aberto.!

Uma recordacio contemporinea de uma jovem mostra quio forte ain-
da é a heranca da caga no norte da Alemanha.

11 Leon Tolst, W and Pegce. Tondon, 1971, p336.
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Adrchiv estnvi esouro: quinde ume dos cagadones, cerimordosamente, alig oo
padla com v finfet em sua trompa. Se 6 drea da regido onde se v o cagada
e losse um cnmpa aberta, o dnico meio de comunicagao entre cagadores ¢ e
dores tedam siclo o8 sinais emitidos pela rompa. Durante a fortacio, em que o8
eigadores Ffechavam a drea em wés dos e os batedores em o, oo Teivam maite
uittos part ndo perturbar os animais, O siléncio e quebrado por um sinal da
lrompa e logo se ouviaa resposta terivel @ perfurante de uma tombets de L e
som (que mais parecia um trompete de bringueda), soprads por ue dos batedores,
Comecimos a alacar i terra & nossa frente com o som de chocalbios, potes, panelas,
vhjetos que produziam bamethos de toda espécie e aritos em todas as modulaedes,
Amedrontadas pelo barulho, todas as criatuas vivas se perturbavam e fugiam e
sets abrigos e vinham em direciio aos cacadores. Criangas que éramos, adorvamos
Fazer os mais fortes barulhos .. Ao final do dia, todos se reuniam em rods e ouviam
& rompista (ocando as fanfarras em sinal de regozijo pelos animais moros, Havia
um sinal para cada animal, ¢ lembro-me de que o da rpasd era o mais belo,
enquanto o do coelho er muito breve e simples. No fim do dia, na escuridio da
Noite, 3 cagada terminavi com umy fanfarra festiva, quase riunfante

A rompa de caga oferece-nos um som de grande rigueza semintica.
I um nivel, seus sinais fornecem um cédigo que todos os participantes
vompreendem. Em outro, ela adquire significado simbélico que sugere
espigos livres e a vida natural do campo. Falei também do som da trompa
dle caga como um som arquetipico. Apenas os simbalos sonoros que alra-
vessaram seculos e séculos merecem essa distingio, pois nos ligam as mais
intigas herangas ancestrais, dando continuidade nos niveis mais profun-
dos da consciéncia,

A trompa de posta

Outre som de caricteristicas semelhantes, também comum em todo o
cendrio europeu, foi o da trompa de posta. Ela timbém persistiu durante
seculos, pois comegou no século XVI, quando a administracio do correio
vstava a cargo da familia Thurn and Taxis; e, como as rotas postais se esten-
diam da Nomega 3 Espanha, o mesmo ocorria com os chamadas das trom-
pas (Cervantes os menciona). Na Alemanha, as tltimas trompas de pmtﬁ
loram ouvidas em 19255 Na Inglaterra, as rompas de posta estiveram em

12 Mildegarde Westerkamg, comunicagio pessoal,
13 Comunicagio particular do Deutsches Bundesministerium fiir das Post-und Fernmeldewesen,
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dsey e 15 1, guando. o correlo L e ltes- st e st Ly pacar etk
ues clomingos: N Austeil, as rampas estiverim: em uso e clepots da Pl
metrn Guertsa Mundial, e ainda haje nio € permitido a ninguém levar ou
focnr wia tromyp de posta, o que realga o simbolisme sentimental do insti
mento!" (urtigo 24 do Regulamento Postal Austriaco, 19571

A trompa de posta também empregava um codige preciso cle sinals
pari indicar diferentes tipos de correspondéncia (expressa, novtal, local,
encomendas), bem como toques indicadores de chegada, partida ¢ perigo,
além de indicagoes a respeito do nimero de carruagens e cavalos — pan
(ue as estagoes de troca pudessem receber tais avisos com antecedencia
Ma Austria, um recruta tinha seis meses para aprender os sinais e, se nao o
conseguisse, era demitido.

Pelas ruas estreitas ¢ atcavés da paisugem campestre, 3 rompa de post e
ouvida nos vilargjos e nas alamedas das cidades, nos pondes dos castelos em Lt
¢ nos monastérios embaixo, nos vales — em toda parte, seu som era conbedido, v

tolo lugar ele era sandado alegremente, Ele tocava todas as cordas do corigin
humarno: esperanca, luta, ansiedade e saudades de casa — sua magia despertiva

wados o8 sentimentos. '

Assim, o simbolismo da trompa de posta funcionava de moda diferen:
te do da trompa de caca. Ela nio conduzia o ouvinte para dentro du
paisagem, mas, atuando de modo inverso, trazia noticias de longe. Tinli
carater centripeto em vez de centrifugo, € 0s seUs SONS NUNCA Sram Ml
apraziveis do que quando a posta se aproximava da cidade e entregavi
suas cartas ¢ volumes a quantos 08 esperavam.

Sons da fozenda

Comparada 2 vida silenciosa dos pastos e as vibrantes celebrages o
caga, a paisagem sonora da fazenda fornece todo um turbilhio de ativicla
des. Cada animal tem seus proprios titmos de som e siléncio, de despertar
e repousar. O galo € o eterno despertador ¢ o latido dos cachorros, ©
telégrafo original, pois a invasio de uma propriedade por um esteanho
logo é denunciada pelo latido dos cachorros, passado de um sitio a outro,

14 D Ernst Popp, comunicagho pessoal
15 Karl Thieme. 7ur Geschichite des Posthorns, I Posthornschule wd Prsthors-Tobenfiderinwly,

Leiprig: Friedrich Gumber, 1908, p.6-7,
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Muress clos sons da fnzenc sie pesados, como o lento vagar dos cas-
cos do gado e dos cavalos de tragio. Os pés dos fazendeiros ambém se
movem vagarosamente. Virgilio nos fila das “carrogas de movimentos -
sdos”, s madquinas de debulhar e “do peso excessivo do drada”, e tam-
bém nos oferece um interessante retrato acstico das casas de campao ita-
linnas apos o escurecer:

Um fzendeivo permanece acordado e, com sua faca,

corta madeira para fazer tochas, E enquanto fsso,

s mulher alivia suas longas tarefas com cangoes

e laz correr as langadeiras guinchantes do tear pela trarma,
oufetve o mosto do vinho adocicado sobre a chama

e allor com folliag 2 ondulacio do caldeido borbulhante.

Certos sons da fazenda @m mudado pouco no decorrer dos séculos,
particularmente os que sugerem a azifama do tabalho pesado; e as vozes
dos animais também tém dado uma consisténcia de sons i paisagem sono-
ri rupal, Mas hd também os sons tipicos do lugar. De minha propria juven-
tde, recordo-me de alguns. O primeiro que me vem i mente € o de bater
manleiga, Enquanto a nata era batida por meia hora ou mais, uma mudan-
vl quase imperceptivel ocorria no som e na textura, enquanto o creme
consistente ia se transformando em manteiga. A bomba manual, amhém
em declinio, irrompe agora na minha meméria come um marco sonoro de
minha juventude, embora naquele lempo eu a ouvisse descuidadamente.
Havia outros sons, como o grasnado onipresente dos gansos ou o rngido
vt batida da porteira, No inverno, ouviam-se os pesados golpes das botas
para neve no patio ou o grito dos corredores de twend ao longo das estra-
das pavimentadas no campo. No siléncio da noite de inverno, ouvia-se um
subito estalido, como se um prego saltasse de uma tibua em meio ao frio
intenso, E havia os profundos acordes emitidos pele cano da chaming
durante as noites de vento, E também as ritmos regulares, como o gongo
que nos chamava para o jantar ou o sussurro do moinho de vento, que as
mulheres acionavam diariamente 4s quatro horas da tarde a fim de bombear
dgua pard o gado que regressava dos pastos.

Defini como som fundamental um som regular que sustenta outros eventos
sonoros, mais fugidios ou recentes. Os sons fundamentais da fazenda eram

He Vinpilio, Georgles, Liveo 1, versos 201-206, Trad, Smith Palmer Bovie. Chicagn, 1954,
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Gl pocem influenciar o comportamento cas pessoas ou arlar |'1111.u 1L r.‘l.l-”
prnspontacos parm outros aspectos da vidd, U exemplo bastard, N Russiis
ele Tolston, o8 camponeses guardavam as '|‘JL'(.|1T]H de amolar em reuerias Gl

s de estanho que ficavam presas aos cintos; o ritnico chocalhar .dt'h'.ki:lh
caixas produgzia um som tipico durante os meses de preparigio dir feno,

A erva, quando o gadanha o eontava, produzil Um soum mHnso l'-L".I:I-'.I.,.'.lHH rn.ln
ancdosse em geandes medas, que despendiam infenso arom; Os '.'.l!!r[."ll'i 4-apel H
dos o zona em que trabalhavam, to depressa deixavam v.1|: o ruiclo dios t':ll:l.l.lh e
o das gadanhas que davam nas arestas das pedias ao afii-las, como o8 Rkt

. LSS §
:I|.E'!1.{I.'l'_":'i Lo gue 52 ANV LS 10s Cutros,

Retornando das campos, os ritmos do trabalho didrio se estendiam nas
CHNGOeS,

Arrils das casas seguiam as mulheres com os ancinhos @o ombra, radiantes nos
seus vestidos gamidos, falando alto e alegremente. Urma clas mulheres, de v sl
e bravia, entoou uma cangio qué cinglenta oulras voEes, graves o aoucdas, e
panhavam na alturs do coro .. As medas, os carros, os prados, os campos 1.'JI:I~l:n|]1
tes, tudo se he aligurou embalade ao vitmo dessa cangio louca, acompanhadi de

assobios e de gritos estridenies.™

A Rissia, naturalmente, ndo € o tnico lugar onde os ritmos do trabalho
foram incrustados nas cancoes folcloricas, mas as cangoes fn;\:lclc':rial.':l.n
sugeridas pelo trabalho sempre trazem em si um acento pesidae. Isso [
claro se compararmos a musica do trabalhador dos campos com 4 levies
das flautas do pastor. Creio ndo estar indo longe demais se disser (|L:Ii.l‘ (&
homem 56 descobre o canto melodioso e o lirismo da masica na medida
em que se liberta do trabalho fisico.

Ruidos na paisagem sonora rural

A paisagem sonora rural era silenciosa, mas conheceu duas profundas
interrupedies actisticas: o rufdo da guerra e o “ruido” da religiio.

17 Leon Tolstéi, A Kerening, Mew York, 1965, p 270, [ed. bras: dua Karenina. Sio Paulo
Mowva Cultucal, 1995, 2v.]
18 Ibidem, p.291.
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Virgilio, cuja vida Fol freqiie [
ailio, cuja vida foi freqlientemente nterrampica pelas guerrs romg-
nas, lamenta essas intrusdes na vida pastoril:

Tal era a vida que o dourado Saturne
levava sobwe a term;

A espécie humana ainda ndo havia cuvido
o clamor do clarim de guerra,

nem o clingor da espacda
na dura bigorna.,.

Para Virgilio, os sons da guerra eram metal e ferro, e 4 imagem acdstica
permanece intacta € os dias de hoje, embora Ihes devam ser ACTESCenta-
tlas as explosdes de polvora a partir do séeulo XTv.

fﬁ-u literatura mundial estd repleta de batalhas. Parece que os poetas e os
Cronistas sempre se espantaram com o ruide das batallhas, © POt épicr:}
persa Ferdowsi & tipico:

Aos gritos dos Divs e com o barulho feitn pele poeira negra, pelo
bombar dos tambores e o relinchar dos cavalos de BUCrTa, a5 ]nﬁn[ﬂﬂ]’f’l"—i‘i{i rl';:j .
ravaan e aterra se fendia ao longe. Homem alpum jamais pl‘C‘S{_‘ﬂf_‘iﬂfEI‘ [ﬁn FLIII:K:?
embate antes. Fragoroso era o estridor produzido pelo entrechocar daos nm(‘hz:j::

de guerrs, das espadas e dos arcos. O sangue dos combatentes transformanvn as

Hlanicies em pid & lerr parec
PHANICIEs €1 pantanos, @ terr parecia um mar de piche cujas ondas eram forma-
das por machados, espadas e arce.®

_ Os exéreitos condecorados para a batalha ofereciam um espeticulo
visual, mas a batalha em si era acdstica. Ao barulho dog metais que H‘{.‘
entrechocavam cada exército acrescentava seus gritos de guerra ¢ u;:f;
de ambor ne intuito de amedrontar o inimigo. O barulho era um.e:ju!ah—
gema militar deliberado defendido pelos antigos generais: “Deve—s&t iz
ilar o faxérr:im para a batalha gritando e, algumas vezes, correndo porgue
seu SI:JbiEm dparecimento, os gritos e o fragor das armas cunfurlde:-m 08
coragoes dos inimigos™.* De Ticito nos vem interessante descrigio de LIJ'I:]
canto de guetra germinico chamado Baritis:

Com sug execucio eles ndo apenas se inflamam de comgem, mas ouvinda a
S0 i ssfec R
padem prever o desfecho de um combare em via de se travar. Pois ou eles

[‘.I ‘v'l'l’gi'[iu-, Creorgics, Liveo 11, versos S38-540, Trad ) Day Lewis. Mew York, 1964

_)n The Hpic of the Kings (3hah-ndmea). Trad, Reuben Levy, Chicago, 1967, o 'i,? I

p F | AT
Onasander. The Gerderal, ¥XEC Trad, Willinm A Oldfather et al. London, 1923, p.471.
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Wit s ndmigos ooeles propeias seoamedronium, clepondendo de i
iy Beallag que se e no campo de bagllog e eles o e NG SeEnns oo
s vises cantando joneas, mag come um unissono. de vatlor, e preoprisiteg

particulag ¢ Pl wm rugicho dspera o intermitente; © cleg mantém os escudos
em frente & bocn para que o som se amplifique em um profunda crescendea vin

g da reverberagio®

Quandeo os mouros atacaram Castela em 1085, empregaram tocadores
de tambor africanos que, de acordo com o Poema de El Cid, nunca SHARHTTT
sicdlo ouvidos anteriormente n: Furopa, O barulho aterrorizou os cristaos,
mas ‘o bom Cid Campeador” apaziguou o seu exército prometendo con
fiscar os lambores e dod-los & lgreja. A associagao do barulho com a guerm
¢ com a religiio ndo foi fortuito € no decorrer deste livro teremos i
oeasioes para emparelhd-los. Ambas as atividades sio escatologicas, ¢ sen
divida ha uma consciéncia desse fato por tris da peculiar conversio i
palavra latina bellum (guerra) no belife) do alemio vulgar e do inglés
antigo (significando “produzir um ruido forte”) antes de sua fixagio final
no instrumento que deu ao cristianismo o seu sinal acdstico.

Outro exemplo reforgard a relagiio entre religido, guerra e ruido, pois ¢
a descrigio de uma batalha religiosa que parece ter sido travacla apenas

por meio de sons:

Foi as trés hors do dia 14 de agosto de 1431 gque os cruzados, que estiviin
acampados na planicie entre Domazlice e Horsuy Tyn, receberam a noticia e que
4 hussitas, sob a lideranga de Procdpio, o Grande, cstavam se aproximantl
Embora os boémios ainda estivessem a quatro milhas de distancia, o fragor don
seus carros de guerra e a cangio “All ye warriors of God” [Todos os guerrelns il
Dieus], que fodas as suas hostes entoavam, i se podiam ouvir O entusiasmo il
cruzacdos extinguiu-se com rapidez estamecedon L. O acampamento aleniio oo
e total confusio, Os cavaleiros cordam em todas as diregbes, ¢ o estépito don
carros vazios que eram conduzidos em retimda quase encobria o som elagguiol
canto erivel . Assim lerminou a crozada bogémia ®

O que desejo mostrar com as diversas descrigoes destas paginas ¢ e,
embora a paisagem sonora natural fosse em geral silenciosa, era deliber
damente interrompida pelos ruidos aberrantes da guerra. A oufrg ocasiio

22 Thcita, cermandg. Trad, H. Matingly ¢ 5. A, Handlord. Harmondswirth, Middieses, 100

103
2% H. GooWells, The Ouelime of History, Mew Yorl, 1920, p.591
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P v orte nnideo era a celebragao religiosa. Era entao que os chocilhos
LEres e (s sagrados entravan em cena e SOAVATN VIZOrOsamene
P produzir o que, para o homem simples, constituia certamente o naior

evento acastico da vida civil. Nao hd divida de que essas atividades eram
uina imitagao diveta dos amedrontadores sons da natureza id estuclados,
pols eles também tinham origens divinas, O trovao foi criado por Thor ou
par Zeus, as tempestades eram combates divinos, os cataclismos, punicoes
divinas. Lembremos que a palavra de Deus, originalmente, chegou a0 ho-
mem pelo ouvido, € ndo pelo olho. Reunindo seus instrumentos e fazendo
Ll o impressionante, o homem ESPEravi, por sud vez, captar o ouvi-
i e Deus.

Ruido sagrado e siléncio secular

P'clas muitas centenas de paginas de seu Mitoldgicas 1, o antropologo
LeviStrauss desenvolveu um argumento para colocar o ruido em paralelo
con o sagrado e o siléncio na mesma relacio com o profano.? O drgumen-
e e Levi-Strauss, considerado do ponto de vista do munde moderno criva-
||.u de ruidos, pode parecer obscurn, mas os estudos da paisigem sonor
djuchim a tornd-lo elara, O mundao profano era, se nao silencioso, quieta. E,
se [ '.|1.~mrm-m no "ruido” em seu sentido menos pejorativo, como qualguer
son lorte, a relaciio entre ruido e sagrdo fica mais Ficil de ser interpretada,

No decorrer deste liveo, vamos descabrir que um certo tipo de ruido,
que agord podemos chamar de “Ruido Sagrade”, ndo somente estava auser-
[.r el lista cle “sons proscritos” que as sociedades, de tempos em tempos,
fizem emergin, como era, de fato, quase deliberadamente invocado como
uma pausa para o tedio da trangiilidade, Samuel Rosen confirmou isso
(uando estudou o clima acdstico de um pacato povoado tribal, no Sudio;

Emy geral, o nivel sonoro nos povoados estd abaivo de 40 dB na eseals © da
medlicla de nivel sonore, excero ocasionalments, ac nascer do sol ou logo apas, -
tpuando um animal doméstico, coma um smlo, cameiro, vaca ou pomba, se fztzl
ouvie Durante seis meses do ano, pesadas chuvas caem cerca de s w::zes por

L e . H i i
S Meciso alerrar o leitor de que Lévi-Stauas me informon que i teond do “Ruido sagrado”

Hesenvolvick neste liveo mantém “pouca relagia, se & que existe alpuma® com o gque cle
drravenl. No entanto, devo reconber-lhe o mérts de ter excitacdo minha fmaginagin,
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e, e u o elods entronclon g trovie, Alguns hormens se enlregim em
certan attvicides produtivis, como Dater mas Trendes das padmelias com i s
dlie clednn, Mas aaostnela de superlicies alamente reverherntes, como e Lk,
forros, chio ou mobilidrio pesado ete., na vizinhang aparentemente jusiicn os
L niveds de intensidace medidos no nivel sonoro: 7374 dB no ouvida do

Fanillseden

(15 sons mais fortes (cerca de 100 decibéis) loram encontracos quando
o5 habitantes do povoado estavam cantando e dangando, 0 que OCorri,
para 4 maior parte deles, “num periodo de cerca de dois meses, durante o
celebracio da colheita da primavera” (isto €, um festival religioso).

Para toda a cristandade, o divino era sinalizado pelo sino da igreja. I
uimn desenvolvimento tardio da mesma necessidade de clamor que antes
lavia sido expressa pelo canto € pelo estrondo, O interior da igreja tam-
hém reverberava com os mais espetaculares eventos acisticos, pois o ho-
mem rouxe [ard essc lugar ndo somente as vozes que s Quvidim nos
cinlicos, mas também a mais ruidosa mdquina que até entio ele havia
produzido — o érgio. E ele foi todo planejado para fazer a divindade ouvir.

Comparado s espetaculares celebragoes da guerra e da religifo, a vida
rural, & mesmo a da cidade pequena, era trangiila, Existem no mundo
muitas cidades silenciosas, onde a vida transcorre monotonamente, quise
em segredo. As cidades pobres sio mais silenciosas que as [rOSpErils.
Visitei cidadezinhas em Burgenland (Austria) onde o ldnico som 2o meio
dia é o adefar das cegonhas em seus ninhos nas chamines, e cidades
empoeiradas do Ird onde o inico movimento ¢ o eventual andar balancad
de uma mulher carregando dgua enquanto as criangas permanccemn silen-
ciosamente sentadas nas ruas. Camponeses e homens de culturas tribais
em todo o mundo participam de uma vasta troca de siléncio.

25 Samucl Rosen e al, Preshicusys Study of a Relatively Noise-Free Population in rihe Sucin,
American Crological Sociery, Tromsgctions, v.50, p.40-1, 1962,

o



4

Do vilarejo a cidade

s dois grandes fuleros de mudanca na histdria da humanidade foram
i substituigio da vida ndomade pela agraria, ocorrida entre dez e doze mil
anos atrds, e a transiciio da vida rural para a vida urbana, que vem occupan-
dov os séculos mais recentes. A medida que este dltimo desenvolvimento
vermn ocotrendo, os vilarejos tém-se transformado em cidades e as cidades
ém-se expandido para cobrir grande parte daquilo que era anteriormente
o mundo rural.

Quanto 3 paisagem sonora, uma divisio pritica da urbanizacio em
desenvolvimento &, como sucede em tantos oulros aspectos, a Revolugio
Industrial. Neste capitulo vou considerar apenas o periodo pré-industrial,
deixando o que vem a seguir para ser examinado na Parte 11 deste livro,
lIma consideragio apropriaca da vida nos vilarejos e nas cidades pre-in-
dlustriais precisaria de um tratamento muito mais complete do que agquele
que se pode fazer aqui. A vida no vilarejo e a vida na cidade divergiam
bastante, antes que as revolugdes industrial e eléirica comegassem a nivela-
las, mas tdo o que posso fazer € apenas esperar aludir a algumas das
variaghes enguanto me debrugo sobre o cendrio europeu. Ha uma razao
pratica para essa limitacio: o acesso & documentacio,

Examinando o perfil de uma cidade medieval européia, logo nolamos
que o castelo, 2 muralha da cidade ¢ a oispide da igreja dominam o cendirio,
Na cidade moderna, o prédio de apartamentos de muitos andares, a torre do
banco e a chaminé da fibrica € que sido as estruturas mais altas. Isso nos diz
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muita coisa sobre as institnictes sociais proeminentes nas duas sociedades,
Na paisagemn sonora também hi sons que se mpdem no horizonte acistico:
sons fundamentais, sinais e marcas SOOOCLS, € 5508 lpos de sons, conse-
ientemente, devem constituir o principal tema de nassa investigacio,

Fazendo Deus ouvir

O sinal sonoro mais significativo da comunidade crise € o sino da igreja,
Em um sentido bem verdadeiro, ele define a comunidade, poisa par{f}q.uiﬂ &
Lm espaco aclstico circunscrito por sua abrangéncia. O sino € um som cen-
tripeto; atrai e une a comunidade num sentido social, do mesmo modo que
lef:. homem e Dewvs, Algumas vezes, no passado, ele adquiria mmbém uma
forga centrifuga, quando era utilizado para expulsar os espiritos do mal.

Parece que os sinos das igrejas se espalharam pela Furopa durante o
séeulo VIIL Na Inglaterra eles foram mencionados pelo Veneravel Beda,!
no final do século VII. Sobre sua presenca formidavel, escreve Johan
Huizinga em O declinio da idade Médier

Um som se erguia constantemente acima dos ruidos da vida ativa e elevava
todas as coisas 0 uma csfert de ardem o serenidade: o ressoar de todos o3 sinos,
Eles eram para a vida quotidizna os bons espitilos que; nas suas vozes familiares,
ar anunciivam o lulo o chamavam para a alegria; or avisavam do PETign o
cgnvidamm 4 oragio. Eram conhecidos pelas seus nomes: o grande Jacqueling, o
sing de Rolando, Toda gente sabin o significado dos diversos roques que, apt-_;ar
chi incessantes; ndo perdiam o seu efcito no espitito dos ouvintes.

Durante o [amost duels judicial entre dois burgueses de Valenciennes, em
1455, o grande sino “que & hordvel de ouvir®, no dizer de Chastellain, nunca
deixon de tocar. Que atordoamento ndo devia procduzir o badalar deos sinos de
todas as igrejas em todos o3 mosteiros de Paris ressoando desde manhi até o
aneiteces; eomesmo durante a noite, quando se concluf um trarzco de e ou era
eleites um papa?

I Menerivel Bedas cognome de 530 Beda, naseids provsveliwnie am 673, Falecido emn 735
i G0 Monge Inglés, eruditg, listoacdor @ teddlome, conbmoido por sen liveo fe fesietatical
AISHOrL ff Wi Sngfixt Povgso (7310, (N, T
P Flubdiyg. S Wit of the Midetie L, DN YRR TN o b0 el o €0 el
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A afinogdo do mundo

-

Agrupamentos de sinos e carrilhtes de virias alturas eram especial-
mente populares nos Paises Baixos, onde irritaram Charles Burney em
suas viggens pela Europa. “A grande conveniéneia desse tipo de misica”,
escreveu Burney, “é que ela entretém todos os habitantes da cidade, sem
lhes dar o abalho de ir a algum lugar panticular para ouvi-la™ A certa
chistincia, todavia, os sinos podiam ser fortemente evocativos, pois os rui-
dos estridentes dos badalos se perdem e recebem um fraseado fegato que
as correntes de vento ou agua modulario dinamicamente, de maode g
mesmo alguns sinos simples e ndo muito bons podem nos propiciar horis
de prazerosa audicio. Talvez nenhum outro som seja mais beneficiado pe-
la distincia e pela atmosfera. Os sinos formam um complemento sonoro
para a5 distanies colinas envoltas em neblina azul-acinzentada, Viajando por
uma rota semelhante 3 de Charles Bumey, e ainda petcorrendo os rios ¢
canais e evitando as cidades, Robert Louis Stevenson pdde ouvir as sings

iransformados dessa maneira;

Do outre lado do vale, um gropo de welhados vermelhos e um campanarnio
mostravam-se por entre as folhagens. Daquele lugar, o carrilhiio ocado por algun
inspirada sineiro tornava a tarde musical. Hovia algo muito doce ¢ peelbedor na dela
que ele tocave; e nds pensdvamos nuneg B ouvido sines falarem de maoda o
inteligivel ou cantarem tdo melodicsamente come aqueles &, Ha guase sempie Ui
tom amesgador, alguma coisa ruidosa e metdlica na voz dos sinos que nos e,
acredito, 2 sentir muito mais dor que prazer ao ouvi-los; mas agqueles, enguanio
soavam A nossa volts, o alio;-or Daixo, o com wina cadéncia choddsa gue cafii
rava o ouvido como o apelo de uma cangio populan eram sempre moderadon o
melediosns e pareciam abater-se sobre o espirito dos lugares silenciosos o rusticon
como o som de uma cachoeira ou o balbucio de um vivedto na primaver!

Para onde guer qué os missiondrios conduzissem a cristanclacle, o8
sinos logo os seguiam, demarcando acusticamente a civilizagao paradquibil
i selvagem, situada além do alcance dos ouvidos.” s sinos crm i
cilendirio actstico que anunciava festas, nascimentos, morles, casimen
log, incéndios e revolugdes. Em Salzburgo, num pequeno quarto de tim
hotel antigo, ouvi inumerdveis sines tocando, um pouce mais devigar do

8 Clyrles Barney. A Egbieentio Coonteey Susteal Towre B Centred Svrose cond (0 Setbenba i
Lomglony, w11, 19458,

b Bt Loula Stevenson, A6 e Vopsne New Yol 1001, poadily
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que se paderia esperar, produzindo poucis tensoes i0 e, como snte
cipagio sentida uma fragao de segundo antes da realicdade, 1 em San Miguel
de Allende, no México, lembro-me de ter visto os condenal s, na atalaia,
pondo em movimento os sinos gigantescos, puxando-os pelas bordas com
movimentos pesados e desajeitados,

O som do tempo

Foi durante o século XIV que o sino se uniu a uma invencio técnica de
grande significado para a civilizagio européia: o relégio mecinico. Juntos,
eles se tornaram os sinais mais inevitiveis ca paisagem sonora porque,
como o sino da igreja, ¢ mesmo com mais implacivel pontualidade, o
relogio mede a passagem do tempo de forma audivel. Por isso, ele difere
de todos os instrumentos de contagem de tempo usados antériormente —
clepsidras, ampulhetas e quadrantes solares — quie eram silenciosos:

£ reldgio da igreja bateu onze horas, O ar estava (3o vazio de outros sons que
o zumbide do mecanismao do reldgio que precede imediammente as pancadas éra
distinto, assim como o seu clique final. Os sons partiam com a usual obiusidade
cega das coisas inanimadas — batendo e ricocheteando pelas paredes, ondulando
contra as nuvens dispersas, espalhando-se, por scus intersticios, através de
inexploradas milhas de espaco?

O reldgio sonoro tinha uma grande vantagem sobre o de mostrador,
porque pard se ver o mostrador € preciso estar 4 sua frente, enquanto a pan-
cada do relogio envia 0s sons do tempo para todas as direcées, uniforme-
mente. Nao havia cidadezinha curopéia que nio tivesse os seus relogios.

Bhuiros reldgios batiam as oito, de tempos em empos — um, melancolicamen-
te, da prisio, outrs, da cumeeira de um asilo, com um ruide preparatdrio do
mecanisme, mais Audivel do que o proprio som do sine: numa Ffleira, alts caixas
de reldgio envernizadas, no interior da loja de um construrar de reldgios, junta-
VAM-SE LMEL Apds 3 oulnl, como se venezianas as estivessemn encerrands, de modo
semelfante a uma fila de atores proferindo suas falas finais antes de cair o pano;
entdo se ouviam os campandrios, gaguejando o Hino dos Marinheiros Sicilianos,
de modo que os crondlogos da escola superior” se interpunham claramente, nio

& Thomas Hardy, Far from the Madding Cromd, London, 1928, p.238,

7 Ma maduciio, o trockdilhe se perde: 4 expressio “chronolopists of the advanced school* tem
duplo sentido: o autor brinca com a idéia de reldgios gue se adiantam e a de “escola de
PEnEmEnte que pensa o futiro®, (T

a0

& il e b

st el eon elivegihon i b sefiiiie, wes mesn cue oo o e dadguele

vl Crelosglon compaletitsme satnlatomnmente sew percarso”

Oy reldgios regulavam os movimentos da cidade com autoritarismo
milinte, Oeasionalmente, eles ascendiam ao estado de marcas sonons
(eomo me recordo bem da erritica pentatonica descendente do som do
relogio do Kremlin — 2 dnica extravagineia daquele lugar). Afetuosamenie
vistos pelos habitantes, alguns antigos reldgios sio mesmo us.pn;-<'il'i<':|:1u*|ll
te desobrigados de atender 4 legislaciio anti-ruido, como é o caso do reld-
picr doy correio de Bantford (Ontario).?

) historiador Oswald Spengler acreditava que foi o relogio mecinico
(e deu a Europa (e, particularmente, 3 Alemanha) o seu senso de deating

Fistarico:

Dentre o5 poves do Ocidente, foram os alemies que descobrizam o religho
mecinico, o werrivel simbolo da passagem do rempo, e os carrithoes de incontiveds
torres de reldgio que ressoam dia ¢ noite pela Europa ocidental sdo, tilver, o
maravilhosa expressio do que € capaz um sentimento histéiico de mundo

A associacio enire relogios e sinos de igreja ndo foi absolutamente
fortuita, pois o cristianismo desenvolveu a idéia retilinea de tempo coimo
progresso, ainda que progresso espiritual, com um ponto inicial (2 Crli
¢aa), um indicador (Cristo) e uma profética conchusaa (o Apocalipsel |4
no século VII foi decretado em uma bula do papa Sabiniano que as Sinos
tlos monastérios deveriam ser tangidos sete vezes por dia, e es5as pontu
coes eram conhecidas como horas candnicas. O tempo esta sempe s
esgotando no sistema cristio, e a batida do relogio pontua esse [t Sois
carrithdes sio sinais actsticos, mas mesmao em um aivel subliminae o o
incessante de seu tique-taque forma uma tonica de significado inevitivel
na vida do homem ocidental. Os reldgios penetram o recesso i nolie
para lembrar ao homem a sua mortalidade.

Qutros pontos focais

Os relégios sio sons centripetos; unificam e regulam a comunidade, Mas
nio $30 05 Unicos sons centripetos. Nos empos antigos, nos territarios agrico

8 Thomas Hardy. The Mafor of Casterbridge. London, 1920, p.32-3.

9 Lei nA8-03 (1963,
10 Oswald Spengler. Dar Dntergang des Abendlanden, Manich, 1925, v.1, p&
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law, o mwatnhes e e [stIrO g proeminenie no eentr (i Wil elew wilire o,
I seu som e o familar quanto as vozes. dos pedpici Linlsitanies, No
Eeleshistes €12 3-5), 0 autor esboca uma paisagem sonor sinistrl, quando
s anulheres gue moem o cereal cessam de trabalhar .. quando o ruide do
mainho ¢ baixo, quando o chilrear do pardal fica mais ténue & o canto dos
Passaros sileneia”, As rodas-d'dgua utilizadas para 2 moagem eram registraclas
e Roma ji no séeulo 1a, Goe, EnqLEANLo muitas ouras artes romanas desa-
[RIECCEIN apenas para serem redescobertas na Alta Idade Média, o moinho
te fdgua sobrevivew, pois ha freqiientes referéncias a ele em toda a literatura
oy inicio da Fdade Média,

Maer graos niio era o dnico trabalho feito pelos moinhos, porquanto
no inicie do sécule XIV havia também fibricas de papel e serrarias. Nessa
epoci, os moinhos também se tornaram maquinas de moer pAra 0§ armei-
ros, ¢ mais tarde moviam as miquinas de forjar e cortar ferro, Fssa & 4
Fedo pela gual tantas vilas foram fundadas as margens de rios e riachos,
onde a forca da dgua era disponivel:

Al onde o lago se wormava um racho, havia dois o (s moinhos, Suas rodas
[uireciim comer umas atrls das outms, espirando dgua como garoas tokas. Fu costu-
v passar por loengas horas ali, olhande-os ¢ arremessando seisos mas fjuelas.
igua para vit-los saliar, tornar a cair ¢ desaparcoer sob o movimento das racdas, Dos
mainhos podiam-se ouvir o bamalho das pedras de amolar os maleims cantando, as
crizngas gritando e, continue, o rangido da eorrente soloe parte gentral, enduanto a
polenta estava sendo mexida. Sei disso porquea fumaga que safa da chaming sempre
precedia 2 vooméncia dessa nota nova e estridente no CoRCEIG universal. Fm frente
aos moinhos havia um constanie ic ¢ vir de sacos ¢ figuras cobertas de farinha. Mulhe-
res dos vilarejos proximos vinham ¢ agarelavam com as mulleres dos maoinhos,
snguanto seus grios estavam sendo moidos. Nesse meio tempo, os PUQUENCS 35N0S,
liberados de suas cangas, devoravam avidamenie 3 mishurs de furelo prepatads como
refeiglo pars cles, por ocasido das vingens aos moinhos. Cuanda terminavam, pu-
nhiam-se a zwm estcando alegremente as orelhas ¢ as pernas. O cachormo do molein
latian ¢ corria & volta deles, com dlacres movimentos de atague e delesa, Bu Thes digo,
erl unia eena realmente vivida e ndo posso me lembrar de nacda melhor !

Para os que viviam nos priprios moinhos, a vida nunca ficava sem a
lugarelice ["patter”] (palavra de Thomas Hardly} da grande roda, & qual as
fodas pequenas murmuravam em responsorio, produzindo *uma remota
semelhanca com o diapasio ohstruido em um Orgio™ ' Maijs tarde o moi-

I Ippolita Nieve. Confessions of an Octogenarian, 1847, citada de Marco Valsecchi: Lahdicae
Peatnding of the Niweteenth Cenfrint New York, 1971, 184
12 Thomas Hardy. The Trumper-Major London, 1920, P2
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mde dominador Saltvemos momentineamente para 1900, para uma des-
cilp e de Dryormov, Rassia, nas palavras de Maximo Gorki: “Acordando na
melineolia perolada de um amanhecer de outono, o senhor Artamonov
vl o forte chamacdo da sirene do moinho. Meia hora mais tarde, come-
caviin os infatisivels murmdrios e sussurros, o habitual e apatico mas
pocleroso alaricdo de trabalhe™ Outro som que continuava lr:f:lf:r 0 dia ac
aleinee do ouvide da maior parte dos residentes do primeiro vilarejo era o
o ferreiro: “os sons ndo poderiam ter sido mais distintos, se tivessem
fmerzido num poco profundo. Da loja do ferreiro ... vinha um tam-tam.
Ui abelha zumbia preguigosamente. Annie cantava em sua cozinha .. a
carcki desce, produzindo sons impacientes, pequenos e tilintantes, Terng-
feno-ting-tang-fang: era o martelo da Ab na bigorma"." |

F impossivel compreender como eram diversificados os sons do Ferrmr?
s uma visita a uma forja ativa. Nenhuma bigorna de museu pode sugerir
0 seu som, pois cada tipo de wabalho tinha seus préprios ritmos e mnaiic.la—
tes. Quando fizemos uma viagem para registrar sons na Europa, tivemos a
sorte de persuadir um velho ferreiro suibio ¢ seu assistente a esqueFtrlar sU3
lorja abandonada e demonstrar suas téenicas. Modelar foices 1(.‘01151.5[1,3 em
uma ripida série de batidas, sepuidas por pausas ligeiras para fazer a inspe-
cio. A modelagem de ferraduras requeria ajuda do assistente, que golpeava
o metal com fortes batidas de marreta, enquanto o ferreiro, com o seu marte-
linho, ia batendo o metal. O ritmo era terndrio, assim:

Assistente;

FErrein;

Cuando o ferreiro queria mais achatamento, o ferreiro batia o lado da
bigorma com dois ripidos floreios:

Azsistante:

Ferreino:

13 Maximo Gorki. The drtamonors. Moscou, 1952, poddd,
14 W, O, Mitchell. Who Feas Seern the Wind? Toronte, 1947, p2dh,
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I praciso ter passado por essa CRPHAEOCHL P e i e agilmente
O lerrelre se move e dentro e para fora parn modelir o metal, entre os
Holpes Tores e uniformes do assistente, Nos mecimos o s W e s cle 1O
cecibéls, e as pessoas residentes nos arredores dao vilarejo confirmaram que
Conseguiam ouvir o ferreiro, que comecava o seu traballio ao amanhecer ¢,
dirmnte a época da colheita (quando as foices tinham de ser amolacias regi-
farmente ), continuava aré altas horas da noite. Que tais ruidos nomrmos nido
eram apreciados pelos habitantes de pequenas comunidades estd evidente
no poema inglés do século XV sobre o ferreiro:

Escuros e esfumacados ferreiros, cobertos de fumo,
Perurbayvam a noite, com o som de seu martelo.
L barulho como esse

O hiemnens jamais tnham ouvido..

ALE i época da Revolugio Industrial, o som do manelo do ferreiro era
provivelmente, o som mais forte que a4 mio de uma s6 pessoa p::-di:;
proddugir — um magnifico retinido.

Na Oricnte Médio, era o martelo do funileiro que produzia as tdnicas
il estriclentes. Ainda se podem ouvir os alegres funileiros acocorados nos
Putzares, as costas eretas como 4 letra aleph, acenando sinais para o visitante
COMIT O 86 martelar em staccato, gue forma um est ranho COTMIARONIG COMm o
fleumitico arrastar de pés sobre as pedras desiguais das vielas. Hoje eles
modelim sameovares para turistas; no passado, produziam grandes DONEoS
Im.;l 08 EXErcitos reais. No Dﬁmt&, o gongo substituiu tanto o tambor cm-nn
0 SiG. "Saimos 4o amanhecer, no subvirbio do nore de Ispahan, conduzi-
dos pelos chaodishes da peregrinacio, que anunciavam nossa pﬁrﬁdzﬁ com
lortes gritos e o rufar de seus tambores de cobre "%

Sons fundamentais

Muitos sons fundamentais mais especiais sio produzidos pelos mate-
riais disponiveis em diferentes localidades geogrificas: bambu, pedra, metal

8 uwrtoos y

I mmfﬂ& -watekedd smrethes, smeterved with secke, drive mie o deth wiih den af Bere dindes: sodch
um: ot mighites e Berd mesr neger. O, em inghs modenio: Black e SRk siths, coveredd
HotEy .'-mr_l.ia.'e-, Drrtve do dectl pith the sound of the Bawrmering. Such notse on ighity wei neper
drecrrd Before. (. T

10 James Morier. The Adventures of Hagi Baba of Bpabe. Mew York, 1954, p19.
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ol e, e fontes de enerlne comeo o agui e o carvilo, Nas mais antigas
Cllides europeis, o visiite estrngeit not imediatamente a preponde-
it da pedinn A pedet e as objetos gque a cortam, batem e arranham for-
i peimeina linha dos sons lundamentiis europeus. Numa de suas obras,
St Mizgeraled fala dos “substanciais paralelepipedos de Zurique” e do modo
Conne eles ressoaviim nas ruas estreitas 4 noite.

Nit América do Norte, 2 madeira foi o mais importante som fundamen-
il pols muitas aldeias e cidades foram talhadas a partir da floresta virgem
i tndetra, naturalmente, havia sido ambém o som fundamental da Euro-
(i, s as Porestas se exauriram guando se precisou de madeira para
[undir e forjar metais). © som fundamental especial da Coldmbia Britinica
Ainda ¢ da madeira. Nos primeiros tempos de Vancouver, pranchas de
madeira foram utilizacdas na construcao de passeios, calgadas e edificios:

As primeiras nias eram cobertas de pranchas e sempre que necessirio, comeo
ceorreu com a velha Water Streer, sustentadas por estacas. As fotos dessa epoca
il conseguem ransmitit o ronco surde ¢ o estrondo que aceleravam o pulsc
fpuanco g5 camiagens corriam sobre o macleirame. Vancouver tinha pouce parale-
lepipedo para cobrir seus primeiros calcamentos ¢, assim, desde aquela época, a
superficie original era composta, As calgadas também eram feitas de pranchas
eapacadas, prejudicando os sapatos de salto alto das mulheres. "’

Nagueles dias (1870-1900), algumas das ruas de Vancouver proximas a
praia eram lambém pavimentadas com conchas de mariscos. A madeira,
cspecialmente quando erguida sobre estacas, € uma superficie musical,
pois cada tibua tem sua prépria altura e ressondncia, sob o salto da bota
ou a roda da carruagem. Os calcamentos de pedra também apresentam
essa qualidade, mas a monotonia do asfalto e do cimento € uniforme.

Macdleira e pedra se encontram em combinatdria quando se rolam bar-
vis sobre as pedras, um som que deve ter provocado considerdvel pertur-
hacio naqueles velhos tempos. A Cidade do Cabo o proibe (Police Offences
Acts, n.27, 1882, § 27), o mesmo acontecendo na cidade australiana de
Adelaide (Lei n.Ix, 1934, § 25a).

Um som fundamental muito sutil € oferecido pela luz. Entre o leve
crepitar da vela e o zumbido estaciondrio da eletricidade, todo um capitulo
da histéria social humana poderia ser escrito, pois a maneira pela qual os

17 Eric Micol. Vesseonver Tovonte, 1970, @54,
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Fieens Hummbmm sua vicla ¢ o influente quanto o maneira pela gqual eles
ot o tempo ouoregistramosua inguagem. (Ao atribude a dindmica -
hnga soclal ao aparecimento e declinio da imprensa, Marshall McLuhan
desenvolven apenas um dentre virios temas férteis,) A invencio do relo-
o meeinico eomais imediata para o nosso estudo, mas o efeito da ilumi-
o o pode ser ignoracle,

Naescuricdio especial do inverno do Norte, onde a vida estava centrada
o pequenos lagos de luz de velas, para além dos quais as sombras drape-
v e bruxuleavam misteriosaments,; a mente explorava o lado escuro
i natureza, As criaturas do mundo subterrineo da mitologia nérdica sio
senpre noturnas, A luz das velas, os poderes da visio sio fortemente
rechuzidos: o ouvido € supersensibilizado e o ar palpita com as sutis vibra-
Lok e um estranho conto ou de wma masica etérea...

L raiminlismo comeca na penumbra e termina com 4 eletricidade. Ma
b i cletricidade, os Gltimos rondinticos tinham recolhido suas asas,
A muslen dispensou o Noturno e a Nachistiick [serenatal, e dos saldes imi-
pressionistas de 1870 em diante a pintura adentrou a plena luz do dia.

o encontrumoes confisstes impressionantes sobre os sons das velas e
lon liin eniee o8 antigos, da mesma forma que nio deparamos com elahora-
i descricoes, entre os modernos, dos zumbidos de 50 ou 60 ciclos porque,
crbor imbos tenham estado sempre presentes, sao sons fundamentais e,
como tenho dito reiteradas vezes, os sons fundamenitais raramente sio ouvi-
dos conscientemente pelos que vivem no meio deles, pois sio o fundo
conter o qual as figuras dos sinais se tornam evidentes,

L3 sons fundamentais, no entante, sio notados quanda mudam, &
(uinda desaparecem totalmente podem mesmo ser relembrados com afei-
Cio, Assim, lembro-me da forte impressio que tive quando fui a Viena pela
primeira vez, em 1956, e ouvi o assobio das lAmpadas de gis nas ruas dos
sulsirbios; o, em outra ocasido, o imenso silvo das Empadas Coleman
nos bazares sem eletricidade do Oriente Médio, que altas horas da noite
sobrepujavam completamente o borbulhar dos marguiiés. Similarmente,
(uando a hercina de Dowtor Jivago chegou pela primeira vez a Mascou,
depois de ter passado a infincia nos Urais, ficou “ensurdecida pela pom-
|osi ostentacao das janelas e das luzes ofuscantes, como se também elas
Cmitissem sons por si proprias, como os sinos € as rodas”. No campo, a
Hoite era acompanhada pelo “débil crepitar das velas de cera” (Turgueniev)
¢ el foi imediatamente afetada pela mudanga. Quiro exemplo: e seu

o4

Al sl el

Ao de 1919, enguaate tefletia sobire o pinturs, Paul Klee ez uma pausa
1ewn 10 eral a i a Fest
Pk ouvie quando, em gen apartamento, " asmatica limpaca de gis foi

sutlsstitafeln por uma fulgaeinte, sibilante ¢ crepitante limpads de carbureto®

Sons da noite e do dia

Ouando os vilarejos e as cidades eram escuros a noite, 0s So0S der to-
(que de recolhier e as vozes dos guardas noturnos eram importantes sijﬂis
Lcvisticos. Em Londres, Guilherme, o Conquistador, decretou gue o sino
locasse ds oito horas da noite. A primeira batida do sino de St, Matin’s-le-
Crand, todas as outras igrejas retomavam o dobre e as pottas da cidade se
[echavam. Os togques de recolher feitos por sinos perduraram nas cidades
inglesas até o século XX, come lembra Thomas Havdy:

) sino ainda tocava em Casterbridge e era recebido pelos hubitantes como wimn
sinal para fecharem suas lojas. Tao logo os profundos sons da Sll"ltJ puLfravam por
entre a parte fronteira das casas, um estrondo de venezianas -.::e Faziz ouvir par 1ol
a High Streer. Dali a poucos minutos o comercic em Casterhriclie estava terminado

por aguele dia."™

N4 Pérsia também se anunciava o toque de recolher nas cidacdes, mas

(15 sons eram diferentes:

Eu assisticn sucessivamente 2 distante algazarm da banda do rei, xo rular dos
tambores & a0 crescendo dos trompetes anunciando @ enierdecer. QUVIEL 05 VADIOS
tons dos mucring anunciando as preces da mrde, ben como O pegLeno t:mﬂ_x:u- cla
policia ordenando que o povo fechasse suas lojas e e voltasse para »::;u;:f. C grito (L:I:
sentinelas nas torres de vigia do paldcio do rei era ouvido em longos intervalos.."”

Depois que a cidade silenciava, & noite, a paisagem sonord, mesimo e
uma grande cidacde como Paris, tornava-se -t
Mais tarde, naguela nodte — a dlima noite —, quanda as criangas © rultheres

tinham-se aguictado em seus quintais o suficiente para me deixarem dormir, ¢o-
mecei 2 auvir of filburis passande pela rua. Eles passavam somente 3. espagos, mas

18 Thomuas Fardy, 18e Mayor of Casierbridge, op. i, pg2.
19 James Mosier, op. cit., p123
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depois de cada um eu ficava aguardundo proximoe mesmo contra a minha vontade
na expectativa do tlintar dos sines e do tropel dos cavalos no calgamento ™

Duriante 2 noite, nas cidades de todo o mundo, os guardas-noturnos
trangiilizavam os habitantes com seus sons pontuais:

Tielve o'clock

Leseake gl to your fock,
Yorar five and youer Nghbe
Aned 50 goad night

lisse era o grito de Londres, tal como foi registrado por Richard Dering
e 1558, Milton observa que, em seu tempo, o guarda trazia um sino e
el i oracio (F Penseroso, verso 82 ss0. Leigh Hunt preservou
descrigoes de virios guardas-noumos de Londres em 1520:

Lim dleles era o Guarda Dindi, que costumava fazer o sua ronda ai€ o allo da
Cialonel Btreat, proxime ao parque. Mos o chandivamos de “dindi” por causa de
s prondneia, Ele tinha um jeite afetado de falar, pronunciands o @ na palavea
feist, como e b, faizendo um pequeno “hum® preparatdrio e entio soltando o
e St e e um estilo de gentil indiferenca, comer se, de um mada geral, ele
Tvasnes dlessi opinidio.

Gt e o Guarda Metilico, que percorria a meama nua em diregio 3 Hannover
S e tnba na voe ome om metdlico, como o de um trompete. Ele era uma vog
emtch mass, mas qualgquer diferenea ¢ significativa em um guarda.

Ve revcens, que gritava as horas em Bedford Square, era notivel por sew
chidmiedo abrapto e forte. Estava na mods entre sua turma, naquela época, dizer
apenas o hora incein, omitindo-se os complementos.

Nessa ¢poca, porém, o grito dos guardas ¢ os carrilhdes dos relogios
i clelacde eram claramente tautologicos e o guarda estava em declinio.
Virginin Woolf capta bem essa situaciio, colocando o guarda-noturno sen-
timentdmente a distincia. A citaciio € de Odando, situado mais ou menos
no esino periodo. “Ouvia-se o débil rolar de uma carruagem nas pedras.

ME AL Ponraler The Wikederor (e Gred Meerdnesh, Trel Lo Blale, Mew Yok, 1971, poL24-5
2 Mekiasnesiie,
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Chaviu o grito longinguo de um vigilante noturna. ‘Doze em ponto e gelan-
do’, Mal acabava de dizer essas palavras, soou a primeira pancada da
mein-noite.™ As vezes, os guardis-nolurnos tocavam sinos, outras, matri-
cas, como & narrado por Gorki em Of Arfamonons. As vezes apitavam,
ainda haje eu os tenho ouvide apitande um para o outro de quinze em
quinze minutos, durante toda 4 noite, nas cidades mexicanas.

Essas inferrupgdes nolurnas nem sempre eram apreciadas. Elas irrita-
vam Tobias Smollet no século XV

Viou para @ cama depiis da meia-noite, exausto e descontente com as elissipa-
coed do dia — comeco cada hora do men song com o terrivel baralhor do guadnda-
noturne proclamandas s hors em cada rua e aroundo em cada ponta: uns sujeitos
intiteis que s servem para perturbar o sono dos cidadios®

Com os primeiros raios do sol, o goarda-noturme silenciava-se e, de-
pois da chegada da iluminacio nas ruas, desaparecen completamente.

Ao raiar do dis, uma comogio diferente tinha inicio. Smollet conti-
nua: “ali pelas cinco horas, pulei da cama em conseqgiiéneia do estrépito
ainda mais terrivel feito pelas carrogas que vinham do campo € os cam-
poneses barulhentos oferecendo ervilhas verdes em altos brados soly mi-

nli janela™

Os sons fundamentais do cavalo e da carroca

Smollet nilo foi o Unico comentirista @ irritar-se com o continuo ¢ assi-
métrico ruido das rodas de raios de metal rolando sobre o calcamento de pa-
nilelepipedos. E niio 50 05 europeus, como pessoas de outras parles cloy
mundo queixavam-se dele freglientemente. “O rangido das rodas € indes-
critivel. E diferente de qualquer outro som que se tenha ouvido na vida e fax
o sangue gelar, Ouvir um milhar dessas rodas rugindo ¢ rangendo a0 mes-
o tempo & um som de que jamais se esquece — € simplesmente infernal "™

ki Sl R Londlenn, 1960 (o 208, Ted. Biase: Oefeordne. Tnel; Cecilia Mesireles. Sio
Pl Al ciulivmly el preddl
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Com os tilburis, vieram os estalidos e os chicotes, que o fildsofo Schopenhauer
supunha ser o mais detestavel distraimento da vida intelectual:

Denundcio-o por tornar a vida pacifics impossivel; ele pde fim a todo pensa-
mento silencioso .. ninguém gque tenha alguma idéia na cabeca pode evitar um
sentimento de pdnica real diante desse rangido repenting ¢ aguda que paralisa o
virebra, rompe o fio da reflexiio e assassing o pensamento ®

Que Schopenhauer ndo estava sd ao resistir ao ruido dos acoites &
cvidente pelos numerosos exemplos de legislacio da Europa e arredores
prnibindo “o indtil estalidos dos chicotes das carrogas™.

Uim dos sons fundamentais mais influentes das primeiras paisagens so-
noras urbanas deve ter sido o tropel dos cavalos, audivel em toda parte,
ik ruas pavimentadas de pedra, e diferente do cavo ruido dos cascos em
cilinpo daberto. Leigh Hunt escreve sobwe a jornada noturna em carruagem,
quando o dnico meio para o viajante saber se estava passando por um
vilinejo era @ elevacio do som da batida dos cascos. Voltando 4 estrada
Campestre, "o omido circuito das rodas e o passo ritmado dos cavalos®
wealvan hipnotizando mesmo o mais alerta dos viajantes.?

Pecerto, ndo sou o Gnico a concluir que o ritmo dos cascos deve ter
prercatido de modo contagiante na mente dos viajantes. A influgncia dos
vidcos dos cavalos nas rimas poéticas devia produzir uma tese de doutora-
do, @ de fato Sir Richard Blackmore falou certa vez em transformar em
virsos "o ronco das rodas de seus coches”. Um conhecedor da métrica
dejtiestre deveria ser capaz de trabalhar o tema a partir dai. Certa influéneia
i musica € também evidente, De que outra forma poderia alguém tomar
conhecimento dos efeitos do ostinato como o haixo de Alberti, que foi
crtidde (depois de 1700) quando viajar de coche pela Europa se totnou
prtico, barato ¢ popular? A mesma influéncia se pode sentir nos ritmos
apitaclos da quadrilha, que os americanos do Sul chamam, nido sem razio,
e Uldeker music” * Talvez esses pensamentos sejam meramente idiossin-
critticos, mas desejo realinhavi-los quande considerar a influéncia da es
bl de ferra no jazz e do automovel na misica contemporanea.

M Ao Sehopanlier, Cn Soise, Tn: The Pesstnist Handbook, Trac, T, Bailey Saunders, Lincoln,
Mislasaklen, 1904, p 2178
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Os ritmos de trabalho comecam a mudar

Antes da Revolucio Industrial, o trabalho costumava estar associado a
cangio, pois os ritmos das tarefas eram sincronizados com o ciclo da respira-
¢io humana ou surgiam dos hibitos relacionados com as mios ¢ 08 pés.
Mais adiante, discutiremos como o canto cessou quando os ritmos dos
homens e das médquinas sairam de sincronia, mas niio € prematuro chamar
a atenciac para a tragédia. Antes disso, os cantos dos marinheiros, as can-
cHes campestres e das oficinas davam o ritmo, que os vendedores de rua e
as floristas imitavam ou cantavam em contraponto, numa vasta sinfonia
coral. Em principio, como atesta a novela de Gorki Os Antamonows, de
bom grado os trabalhadores traziam suas cangbes para as ciclades:

Pyote Artamionay andava no local dos edificios puxando distrudamente a ore-
lha, ohservande o wabalho, Uma serra cortava a madeira com volipia; plainas se
arrastavam, sibilantes, para i e para cd; as Batidas dos machados soavam fores e
limpidas; almolarizes salpicavam a alvenaria € uma pedra de amolar solugava
contra a mina cega de um machado, Carpinteiros, levanianco uma viga, aticaram
a Duehfnnshba ¢ em algum lugar uma Yoz jovem canlava oon Vigorn

“Cr amigo Zacarias visitou Maria
e bateu-lhe na can para fazé-la feliz,"®

Mais tarde, os trabalhadores se resignarviam a dizer pilhérias maldosas

no meinho. Entdo eles apenas

reuniamese no banco de Vamraksha, mordiscando sementes de abdbora e girassol
e ouvinde o resfolegar e o lamirio das serras, o areastar das plainas, o5 golpes

catrepliosos dos machados agucados, Falavam em tom zombeteire da infrutifera
I

construcio da torre de Babe

(7 trabalho industrial matow o canto. Come disse Lewis Munford em
Technics and Civilization [ Técnica e civilizagdol: *O trabalho era orques-
ko pelo nimero de revoluctes por minuto, e nio pelo ritmo da cangdo,
o cante ou de tamborilar dos dedos® 3t

A0 Mdximo Crorkd, ope elk, pe a2
LT 1 LTI
V1 D Ml Phsogin ot Cpcimation. MNew Norlo, 1944, a0l
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Grf'i'os de rua

Mas 4 7 L = &y :

Mas isso vem mais tarde. Antes da Revolucio Industrial, as ruas e ofici-
Hils ressoavam de vozes e, quanto mais se adentrava o sul da Europa, mais
Miiclosas elas pareciam tornar-se:

: Olha para cine, mirades de fanelas ¢ baledes, cortinas balancando ao sol
lolhias ¢ flores, e entre elas POessoas, apends para confirmar wa ilusio. Gritm’
bereos, tinidos de chicote ensurclecem: a lug te oega, teu cérebro comega a aT.uldE;:
s engoles ar Sentes-te puxado e lomas-e parte da entusiistica demonstragio
s aplavdic e gritar “Evvive" — mas pard que? O que estd diante de reus olhos nio
o r,'“fl"’ excepcional ou extraordindrio. Tudo essd perfeitamente calmo; nenhuma
]I:Illiiln.r‘.luil'{icil e8td agitindo essa gente. Cada um ainda se recorda de seus nego-
Hlos e fala de coisas comuns; ¢ apenas um dia como outre qualquer. B a vids de
Maples em sum perfeita newmaliciade, nada mais 5 .

Por que as vozes dos eutopeus do Sul sempre parecem mais fortes do
U a8 de seus vizinhos do Nore? Serd porque eles passam mais tempo no
simpo, onde o nivel do ruido ambiental € mais forte? Recordemos que os
herheres aprenderant 4 gritar porque tinham de gritar sobre as cararatas do
Ml

Mits as mias de todas as principais cidades da Europa raramente eram
Wenciosis naqueles dias, pois havia as constantes vozes dos vendedores
dmbulintes, musicos de rua e mendigos. Os mendigos, em particular, im-
POIIRmM o compositor Johann Friedrich Reichardt quando ele visitou
Pitris em 1802-1803. “Normalmente eles ndo sio violentos quando abordam
dguem, mas incomodam as pessoas, com suas siplicas continuas e sey
setlpariimento miserivel.” Era impossivel evitar os ubiquos gritos de rua,
SOEgor da nag parecia violenta e horrivelmente cacofénico”, escreve Virginiz
Wooll em Onfando, mas jsso é muiter genérico. Na verdade, cada ambulante
tha um grito elicio de incontaveis artificios. Mais que as palavreas, o mativo
usical ¢ a inflexio da VOZ, No comeércio, eram passadas de Pai para filho {_
SRR, O cuarteindes de distincia, a profissio do cantor, Nos tempos em
Hue ws lofas se moviam: sobre rodas, 0s antincios eram constituidos e
extbigoes vocuis, O Britos e rua atrairam 2 atengio dos compositores e

] i 1
W Nomie Fiaind MYt Hlieund e Aeodver? S, TRIE Gl e Mireo Vialseechl, op. cit, p 162
WL dslimon i Rolouedi Ve Fvietfoonits IO Clwscliviolion in elon ubivdn. 1800 o

L T I 1wl Wb lsuhge, 1M, i :
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" foram incorporados a numerosas composicdes vocais por Janequin, na Fran-
¢a do século XV, e Weelkes, Gibbons e Dering na Inglaterra da época de
Shakespeare. As Fantasias dos allimos trés compositores contém cerca de
150 diferentes gritos e cancdes de vendedores ambulantes. Uma lista de
alguns deles da uma boa idéia da variedade de guloseimas e servigos dispo-

niveis nos vilarejos da Inglaterra elizabetana:

13 tipos diferentes de peixe
18 tipos diferentes de frota
16 tipos de licores e ervas

11 wvegetais

14 tpos de alimento

L4 tipos de mobilia para casa
13 artigos de vestir

19 gritos de comercidrios

19 cancées de comerciirios
14 cangtes de pedides em favor de prisioneiros
15 cangdes de relojociro

11 pregoeiros® da cidade,®

O pregoeiro preservado por Dering € claramente anterior aos dias da
reforma puritana. Ele comega com a tradicional invocagio “Ovez”, do ver-

b Franco-normando odfdiiy ouvir,

Oyer, oyez, S¢ algum homem ou mulher, cidadio ou camponis tiver notici
de uma égua cinzenta de mbo preto, com teés pernas @ nerthum olho, com um
grancde buraco no traseiro e mmbém no seu focinho, se alguém tiver nolicia dessa

egua, informe ao pregoeiro, que ele agrdecerd por seu trabalho.

A pratica de manter pregoeiros na cidade prosseguiu até aproximada-
mente 1880 ou, a0 menos, foi por esse tempo que o nomes deles desapa-
teceu das listas de cidades como Leicester,

€2 ambulante piblico também: era levado para os teatros ¢ casas de
apera, como Johann Friedrich Reichardt relata a respeito de Paris:

Frtee s tos, os ambuliantes entrm levanda lsnjada, limonada, sorvete, frara
eoansim o dinnte, cncuimte cutros ragem libretos de dpers, progmmas, jornais

W e e e Sl e b0l v g dihon dé Teese oo gl lbicos i ciclache, (8, T
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vespeitinos e revistas ¢ outros anunciam bindeulos, todos concorrendla entre si o
fazendo tal agitagio, que as pessoas se distraerm, A cois & plor nos dias em que o
leatro, como ¢ comum na Franga, estd o cheio fue a8 misicos da orquestr so
forcados & acomodar espectadores extras. Logo apas a altima palavea da tragédia, as
ambulinies empuream as portas e gritan “Lamnjada, limonada, plachs, vendedores
de doules!” ¢ assim por diante, completamente desprovidos de nwisica, lacerando os
euvides ¢ os sentimentos de todos os espectadores sensiveis.®

Barulho na cidade

Notar-se-a pelas varias citicoes das Glimas paginas que a misica de rua
foi um constante tema de controvérsia. Os intelectuais ticavam irritados com
cla, Os miisicos sérios ficavam chocados — pols muilas vezes parece que as
fressods lo-musicais se entregam a tal pritica nio para dar [razer, mas
dpenas para subornar o seu siléncio. Mas a resisténcia mudou-se também
et clisse média logo que ela pretendeu unia elevacio em seu estilo de
vidli, Depois que a miisicasarte se mudou para ambientes fechados, a miisi-
vitde ma tormousse objeto de crescente desprezo e um estudo da legislacio
clropeia i respeito da diminuicao do ruido entre os séculos Xv & NIX mos-
I como um mimero maior de leis passou a proibir essa atividade. Na
Inglater, @ muisica de rua foi suprimida por dois decretos do Parlaimento
durante o reinado de Elizabete I, mas estes nio devemn ter sido muito efic
ciazes. A conhecida gravura de Hogarth The Enraged Musician [0 wiisico
enfrrecidol (séoulo X1 mostra o conflito entre a misica de salio e a mi-
sica de rua. No séeulo XIX, uma lei de Weimar proibia a execugio de miisica
fora de ambientes fechados, A burguesia estava granjeando apoio, pelo me-
hos no papel. Na Inglaterra, o cervejeiro e membro do Padamerito Michael
I\ Bass publicou um liveo em 1864 intitulado Streer Music in the Metropalis [ A4
tinsice de i naometrdpold ao mesmo tempo que propunha um projeto
de lei para por fim 2 esse abuso, Bass recebeu um grande nimero de cartas
¢ EOCoes ¢m apoio a seu projelo, incluindo um abaixo-assinado com du-
Acntas assinaturas dos mais renomados compositores e professores de mitisi-
it da metropole, que se queixavam vigorasamente da maneira pela qual “os
nossos deveres s seramente Interrompidos”, Outra carta, assinac: [or

a6 Jediriin Valskeieh Belehare, ol preddi
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‘Dickens, Carlyle, Tennyson, Wilkie Collins e os pintores pré-rafaelistas John

Everatt Millais e Holman Hunt, aficmava;

s abaixo-assinados sio wdos professores ¢ praticantes de uma ou outr das
artes ou citnciss, Fm devogio as suas buscas — servinda i paz e 20 conforto da
humanidade — eles sio diadamente interrompidos, impomunados, amr_muntaci-:.vs,
cansados e levados 1 loucura pelos misicos de rua, Sao aré mesmo objelos espe-
ciaiy de perseguicio por impudentes executantes de instrumentos ce metal, bate-
dores de tambor, ocadores de drgho, ocadores de banjo, tm[-&fk.m_zs de prato,
dilaceradores de vialing e vociferadores de baladas; pois, to logo bjt.llm sahendf‘:
por esses procutores de sons horriveis que quaisquer destes sig_n;ztanm‘. léu.n ]}:3 [Ttl_
cular necessidace de siléncio em suas proprins casas, logo as ditas casas sio sitia-
das por essas hostes dissonanmes de subornadores.™

Uma comunicagiio posteriar recebida por Bass em virtude de seu ;I}m—
jete de lei tinha a forma de uma lista detalhada de interrupgoes s?fru:’fus
por Charles Babbage, o eminente matemdtico € inventor da mdquina de
1:.lcular. Bandas de metal, drglos e macacos eram as principais perturba-
cOes mencionadas, e Babbage chegou 2 conclusio de que "uma guatta
parte de minha capacidade de trabalho estd sendo destruida por essa per-

s 1 A
turbagiio contra a qual lango o meu protesto”.

A reducdo seletiva de ruido:
O pregoeiro de rua precisa acabar

Como resultado dessa agitagio, o decreto da Policia Metropolitana de
|B6d foi aprovado, embora o problema ndo tenha .Sido 1mediatan-_1ente
resolvido, pois os gritos de rua continuaram a ser registrados até 1 virada
o século e mesmo mais tarde, Mas em 1960 a iinica cidade européia onde
os gritos de rua ainda podiam ser regularmente ouvidos em. Istambul.
COuando, afinal, os legisladores das cidades européias conseguiram re.-s-fnrl—
ver o problema da masica de rua, nao lograram discem_ir a verdaceira
o disso, O que abalou as vozes dos gritos de rua nio foi o resuimdx:r:je
seculos de relimmento legislativo, mas a invengao do antomdvel. Entao,

X R Y A [T 1 A T T A T RN WRTATH ERTEN b I R
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s pouco sagazes administragdes de todo o mundo continuasm projelan-
da leis para resolver um problema que i havia desaparecide: “Nenhum
Lalcovire, ambulante, mascate ou pequenc vendedor, jornaleiro ou outra
pessoa deve, por seus gritos intermitentes ou reiterados, perturbar 2 paz, a
ordem, o siléncio ou o conforto do pablico” (Vancouver, Lei n.2.531, aproe
vada em 1938,

Fm 1930, os cidadiios parisienses lamentavam o desaparecimento de
Pregociros de vt — 8¢ fa chanson francaise ne doit pas mourir ce somt les
chantenrs de rue gque doivent la perpetier [se a cancio Francesa ndo deve
Ihorrer, sdo os cantores de rua que devem perpetud-lal. Mas maguele tem-
P o "Professor Beleza” estava em sua aleova almofadada, o fque equivale
i dizer que o desaparecimento da mudsica de rua se deveu, em parte, & in-
dilerenca dos estetas e colecionadores.

() estudo da legislagao referente ao ruido @ interessante, nio porgue
faclis as coisas sejam resolvidas por ela, mas porque nos did um registro
cancieto das folxas e dos transtornoes acdsticos, As mudangas na legislacio
e e indicios das mudancas nas atitudes e Percepeies socilis e sio im-
[artintes para o scurado tratamento do simbolismo scnoro.

A primeira legistacio a respeito do abatimento do ruido era seletiva e
Guslitativa, em contraste com 2 da era moderna, fue comecou a fixar limi-
s fuanitivos em decibéis para todos os sons. Enquanto a maior parte
it legislagiio do passado era diretamente contra 1 voz hurana (ou antes,
CEMLEL s vozes mais grosseiras das classes mais baixas), nenhuma parte da
lepislacio europdia jamais foi dirigida contra o sino da igreja, de longe o
s fore dos sons = se for medido objetivamente — nem contra a igual-
mente fore maguina que enchia de musica as abébadas internas das igre-
fs mantendo a instituicao, autoritariamente, como o centro da vida comu-
Hilrer = ate o suasubstituicio definitiva pela fibrica industrializada,

Parte ll

A paisagem sonorad
pés-industrial
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A Revolucdo Industrial

A paisagem sonora Lo-Fi da Reveolugéo Industrial

A paisagem sonora Jo-fi ol introduzida pela Revolugao Incuystrial e
ampliada pela Revolugio Elétrica que se seguiu. A paisagem sonora lo-fi
surge com o congestionamento do som. A Revolugio Industrial introduziu
uma multidio de novos sons, com conseqliéncias dristicas para muitos dos
sens naturais e humanos que eles tendiam a obscurecer; ¢ esse desenvolvi-
mento estendeu-se até uma segunda fase, quando a Revolugio Elétrica acres-
centou novos efeitos proprios e introduziu recursos para acondicionar sons
e transmiti-los esquizofonicamente através do tempo e do espaco para vive=
rem existéncias amplificadas ou multiplicadas.

Hoje, o mundo sofre de uma superpopulagiio de sons, Ha tanta informsa-
ciio actstica que pouco dela pode emergir com clareza. Na alual paisagem
sonora Jo-fi, a razio sinal/ruido é de um por um, € ji ndo € possivel saber
o que deve ser ouvido. Tal €, em resumo, a transformacio di paisagem
sonora que estudaremos nos proximos capitulos.

A Revolugio Indusirial na Inglaterra, o pais que, por uma infinidade de
razoes, lormou-se o primeiro 4 se mecanizar, OCorreu aproximadamente
entre 1760 e 1840. As principais mudangas tecnoldgicas que afetaram 2
paisagem sonora inclufam o uso de novos metais, como o fero e o esti-
nho fundidos, bem como novas fontes de energia, como o carvio € O

W [HOT.
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A fnelistei el el o primeint a sofrer o processo de industrializacio.
A lingadein automdatica de John Kay (1733), o tear giratdrio de James
Hirgiesives C1764-1769) ¢ o waterframe de Richard Arkwright (1769) leva-
v o desenvolvimento do tear elétrico et 1785, O aumento da produ-
v de tecidos de algodao fino levou a uma demanda maior de algodio
vy problema que nos Estados Unidos fol resolvido pelo descarogador de
Mgk e I Whitney C1793). Outras indistrias rapidamente se seguiram,
pols, como observou Alfred Norton Whitehead, “a maior invencio do sé-
culo XIEX 1ol o invenciio do método da invencao™, Uma lista de algumas das
s importantes invencdes do século XVII permitird ao leitor imaginativo
tnireouvir as mudangas introduzidas na paisagem sonora pelos novos ma-
s sob o influxo das novas fontes de energia e da precisio inexordvel
G b e quineria,

1711 nrigjuing de costr
Rl midguing e escrever
I_ ] rilhos de estrada de ferro, feins de Ferra Fundido
feerm Whitehaven, Inglaterea)
e ago funcicdo
755 rodils de ferro para carros a carvio
bde1 manufatura de cimento
1701 cilindros de ar; pistao movido por roda-ddgua; producio

dle altos-fornos mais do que iplicada
LIS 1768 motor de miquina a vapor, aperfeicoado com
condensador separddo
767 trithos de ferra fundide Cem Coalbrooldale)
1774 [rroea

mator de movimento aliermado com roda

776 fornalha reverbemdria

1781-1780 mdquing 4 vapor como fonte de energia
1781 Barco 4 vapor

| F585 primeira vsina de facho movida o vapor {em Papplewick)
I7HS lear mecinico

1783 hélice

| TH? Vi 1 vaper

| 7H8 chebulhacors

I 7L primeira maquing de costur patenteada
| 751 mstor i gasolina

| 753 teléprafo

1795-1809 alimento enlaracds

179G prensa hidriulica

1797 torno mecinico de cortar parafusos

A sl it raieli

A clecorrenelas sockads dessis mudangas foram igualmeénte profundas.
O trbalhadores agricolas foram privados de direitos e mandados para a
clelade procurr tabalhio nas Fibricas, Operadas por maquinas a vapor, ilu-
minclas por gas, as novas fabricas padiam wrabalhar dia e noite sem parar, e
i trabalhadores empobrecidos eram forcados a fazer o mesmo, O dia de
(alsilho aumentou para dezesseis horas ou mais, com uma Gnica hora de
[l para o jantar. Os operdtios viviam em quarteirdes esqualidos perio clas
Lilwicas, apartacos da zona rural, com quase nenhum espaco pard recreagio
exoclo as casas pablicas; e estas, se aceitarmos 2 evidéncia das numerosas
estemunhas auditivas, tornaram-se centros de um mido e de uma mrbulén-
cl muite maiores durante o século XVIN do que anteriormente.

|4 mencionei como as fibricas puseram fim 4 unidade entre trabalho e
cangio. Em data posterior, apos o trabalho de reforma feito por homens
como Robert Owen, a necessidade de cantar reapareceu nas sociedaces
corais britinicas, que floresciam melhor nos vilarejos fabris do Norte. Os
operdrios que haviam passado pela experiéncia da crucificaciio da cultura
humana cantavam o Messias no Natal em coros de milhares de vozes.

As cacofonias do ferro projetaram-se sobre o meio rural primeiramente
na forma de estrada de ferro e debulhadora. Podemos medir as fases das
mudangas que sobrevieram 2 medida que 2 nova maguinaria o campo
safa da Inglaterra em diregiio ao continente europeu. Enguanto s campo-
neses russos de Tolstéi ainda continuavam a cantar sobre suas foices, a
heroina de Tess of the d'Ubervilles de Hardy (contemporiineo de Ana Ka-
renina) executava silenciosamente o seu trabalho, asfixiada pelo rugido
concatenado da miquina debulhadora,

Tomou-se uma refeicio mpida ali mesme, sem mudar de posicio; ¢ depois
dugs outras horas s condusicam ao momento do jantan As rodas inexordveds
giravam sempre, ¢ o zumbido penetrante das debulhadoras fazia arepiar atd 3
medula todos os que estavam perto da gaiola metilica em rotacho.!

Os sons da tecnologia estendem-se
através da aldeia e do campo

Enquanto a filosofia do utilitarismo bastava pard justilicar as desumanida-
des da Coketown, a méquina tornava-se imediatamente conspicua, ruancdo

| Thomas Hardy, Tem of the d Ubervifies, London, 1920, v.1, pals.
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er: introduzida na vida da provineia, Demorou para que os sons da tecnologia
abrissem o seu caminho através da Buropa. A seguinte série de relatos de
testernunhas auditivas feita por eseritores durante varas geractes revela como
o5 novos sons foram sendo gradualmente aceilos comao inevitiveis,

Os vilarejos franceses foram transtornados, inicialmente, pelos novos
ritmos e pelos sons andmalos da médquina, como Stendhal deixa claro logo
na primeira pigina de O vermelho e o negro (1830):

A pequena cidade de Verrigres pode passar por uma das mais bonitas do
Franco-Concdado. Suas casas de tetos em ponia, de relhas vermelhas, se estendem
pels encosta de uma colina, cojas menores sinuosidades sio marcadas por wifos de
vigorosos castanheiros, O Doubs corre a algumas centenas de pés abaixo das suas
formificagoes, construidas, outrora, pelos espanhais, e hoje em minas...

Ao entrar na cidade, a gente se sente-aturdido pelo fragor de uma maguina
ruidesa e, em aparencia, terrivel; vinte matelos pesados, © gque caem com um
rufdo que faz estremecer o solo, sao erguidos por uma roda movida pela dgua da
corrente. Cada um desses martelos [z por dia nio sei quantos mil pregoes. Sio
raparigas frescas e lindas que apresentam aos golpes desses enonmes martelos os
pedacinhos de lerro que sio, apidamente, transformados em pregos?

Por volta de 1864, os vilarejos franceses pululavam de Eibricas e foram
descritos com desdém pelos Goncourts:

Um cheiro vago ¢ indcterminado de sebo e agicar, musturado 35 emanacocs
da dgua e an cheiro de aleatdo, vinha das Bbricas de velas e de cola, dos curumes,
das refinarias de agicar que se espalhavam no cals enire a relva rala e seca, O
ruiddo das fundigdes ¢ os apitos dos barcos a vapor a tado momento quebrivam o

silencio oo rio?

Mo inicio do século XX, os sons da teenologia tornaram-se mais aceita-
veis para os ouvidos urbanos, *misturindo-se com os ritmos naturais da
Antigiiidade”. Como Thomas Mann descreveu:

Vivemos rodeados por um bramido semelhante ao mar, pois viviamos quase
diretamenie no rio de corredeiras que cspuma sobre rochas pouco profundas, nio
longe da alameda dos dlamos .. FE uma Bilwica de locomotivas bem perto, rio

2 Stendhal (Marie-Henry Bevle), Lo reoppe of feonorie, Parin, 1987 e 500 Teel, s O3 perinatho o
o reegen, Tl Do Sowsn e Casemiro Peropndes. Sio Pauboo Aol colionad, 1971, (L W
4 Pedmonad & Jules dé Cionoourt, Seede derealpeeiel, IS04 Cmeb ol S Vialseoo i, Samobie e

Foadustingg of fe Atitteonith ooty Sewe ol 101 e e
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ahaixn, Hi pouco tempo, as construgdes foram aumentadas para atender am au-
wento de demandas e iluminam os rachos durante toda 2 noite através de suns
janelas altas. Lindas ¢ brilhantes, novas mdquinas rolam dhe o para 14, em carater
experimental; um apita de vapor emite queiXosos Somns te tempos em Termnpos
rugidos abafados, de origem nao especifica, cornam o ar ... Assim, €m nossi reclis
sio meio suburbana, meio moml g vor da natureza mistura-se A do homem, ¢
sobre todas s coisas paira o brilhanie frescor do nove dia?

Finalmente, o ruido da miguina comegou a intoxicar o homem em
toda parte com suas incessantes vibragdes, D, H. Lawrence (1915 “Cone
eles rrabalhavam nos campos, muito além da barragem, agora familiar,
vinha o barulho ritmado das miquinas de bobina, surpreendente a princis
pic, mas depols um narcétice para o cérebro™.?

Com o corret do tempo, os ruidos da moderna vida industrial abalatam
o equilibrio com os sons da natureza, fato que o fururista Tuigi Russolo 1ol
o primeiro a apontar, em seu manifesto The Ar? of Noises |4 arte dos redelos]
(1913}, Escrevendo as vésperas da Primeira Guerra Mundial, Russolo pro:
clamou que a nova sensibilidade do homem dependia de sua propensio
para o8 ruidos, que teriam sua maior oportunidade de expressio na gueri

mecanizacda.

Ruido = poder

Fomos suficientemente longe para mostrar de gue moco 4 paisigeni
sonora, tanto da cidade quanto do campo, foi sendo transfiguradi durinie
o séculos XVIIL e XX, Agora estamos nos defrantanda com um enigi A
despeito do grande aumento de ruido que as novas maquinas cridtan,
riro encontrarmos alguém que seja contra ele.

Na Inglaterra, as primeiras criticas as condigtes de trabyalhioy nos il
cas foram as do Comité de Investigacdo nas Fibricas de Sadler, eni 1HAS
lisse patético documento de setecentas paginas esti cheio de revaltinien
desericoes de brutalidade e degradagio humana — trnos que se estendein
a4 35 horas, criangas que donmem nos moinhos para nao chegarem farelie
10 trabalho, operirios desfalecendo de fadiga dentro das maguinas, aledi

A e e A B ol LN Do Do oo of Thinee Do, New Yoels, 1950, podtil
A1 1 Lot R M A NS Yk 188, .0
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lismner enlre crnmnenm =, s cm nenhum lugar o ruldo & mencionado como
L Bor contribuinie pari as tragédias desses ambientes. Somente uni ou
duas veres encontriese, nesse documento, uma referéncia ao “harullio
retumbante” da maquinaria. Quando o som & notado, trata-se geralmente
clos pritos dos trabalhadores apanhande:

Suceden-me estar do outrge lade da sala, conversando. Cuvi os golpes, olhei
e aquele fade e vi o fandeito batende fortemente auma das MoCas u:oﬁ} L
prnde vara Ouvir o som few que eu olhasse em volra e PErEUntasse o que esmva
dacontecendo. Eles responderany: “Nao € nada, Ele apernias esti paganca [Mustigan-
ol swa assisrente. ™"

0 tinico momento em que as médquinas ficavam paradas era para im-
Pressionar os visitantes on durante as interrupeoes para as refeicoes, quando
a5 ariangas tinham de limpd-las. Pelo contririo, seu ruido fio foi assinzlado
¢ o relatos de Sadler falavam mesmoe do “siléncio” dos meinhos, com o que
quena dizer *a regra do siléneio”. “E pate da disciplina desses moinhos o
silencio profunde? Sim, nido € permitido que falem; quando dois Operirios
sao-apanhados conversando, levam uma surra de cinta,

As Unicas pessoas a criticar o “ruido prodigioso da macuinsria” foram
os escritores como Dickens ¢ Zola, Dickens, em Hard Times [ Tempos difi-
ceis LIRS, .

Stephen curvou-se solwe o seu bear, sifencioso, alers ¢ frme. Uhin contrasce
especial, vomo sucedin com oda homem na orestm des (egres onde Sieplen
trabalhava, com a enstirdecedor midqguing que cle opemva.®

Zola, em Germinal:

Tewe cntio 2 ildia de abreir as torneiras e descarga, para soltar o vapor, Os
s At com A violéncia de tivos, as cinco caldeiras esvazinrm-se com um
sopre de tempestade, assobiando com ml estronda e on ouvicdos sangraram.?

Apesar desses alaques, uns cem anos ainda deviam passar antes gue os
critérios par 08 ruidos fossem estabelecidos e entrassem em viginela na

b Rt of the Sacller Factory Tavestisaiing Commitee, London, 1832, pow,
T ibiclem, pasi,

8 f_."erlts Dickens. fored Fimes for These Thines, London, 1955, [EEE
9 Emile Zola. Germinal, armondsworth, Middlesex, 1954 P3EL ledl, Brase Geeminal Trad,
Francisco Bitencoun. Sio Paulo: Abril Cultural, 1972, 1[5.336-7))
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Pehinleli oo pate e progims de higlene, Nem as associagbes, nem os
pelormmdores soviais, nem a medicing se ocuparam do assunto. O barulho
Certimente i ern conhecide como causador de surdez desde 1831, quando
Poslhiroke descreveu a surdez que ocorria entre os ferreiros, mas esse estudo
permanecen isolado até 1890, quando Barr pesquisou cem caldeireiros e
descobriu que nenhum deles tinha audicio normal." O trabalho de martelar
i rebitar pecas de ago agrupadas produzia um ruido intenso, que resultava
e uma forma de dano auditive no qual ocorre surdez para fregiéncias
s, O termo boilemakers diseaseldoenca de caldeireiro] entrou em uso
(oo temipo depois, referindo-se a todos os tipos de perda auditiva indus-
tial, embora sua prevengio s0 tenha sido seriamente levada em considera-
Uilo nos paises mais industrializados em 19701

Durante a primeira fase da Revolugio Industrial, a incapacidade de
feconhecer os raidos camo um Fator contribuinte da roxicidade maltipli-
caclora dos novos ambientes de rabalhio & um dos Filos mais estanhios da
histéria da percepgio auditiva, E preciso tentar determinar a razio disso.
Pode-se explici-lo parcialmente comao resultado da inabilidade de medir
o5 sons quantitativamente, Um som podia ser reconhecido como desagra-
davelmente forte, mas até Lord Rayvleigh construir o primeiro instrumento
pritice de precisio para medir a intensidade acdstica, em 1822, ndo havia
vomao saber com certeza se uma impressio subjetiva tinha base objetiva. Cr
decibel, como meio de estabelecer graus detinidos de pressio sonora, so
veio a ter umn uso difundido o partic de 1928,

Mas quero ampliar uma reflexiio que comecei a desenvolver na Parte L
Ja vimaos come os ruidos Fortes evooaviin o [emor € 0 1espeito nos primeiros
tempes, € como eles pareciam ser a expressio do poder divino. Observa-
mos também como esse poder foi transferido dos sons naturais (trovio,
vuledes, tempestades) para os dos sinos da igreja e do 6rgao de tubo. Cha-
mei esse som de Ruido Sagrado para distingui-dlo de outro tipo de ruido
{com letra mindscula) que implica danos e requer legislagio sobre a sua
diminuigio. Fsse ruido sempre foi, basicamente, a turbulenta voz humana,

10 O primeineestuds sobre surdez industrial que pude encontrar foi o de Bernarding Bamaizio,
Diiwegrses of Wonkers { Doengas dos trabalivadores) (D Morbis Adificiung, 1713,

11 €L Johen Fosbroke, Practical Observations on the Pathology and Treamedt of Deafness.
Lancet, W1, 1831, poa5-8; e T, Barr, Eneuiry into the Effects of Loud Sounds upon Boilermiakers.
Froceedings of the Glasgow Phifosopiical Sociely, v.17, 1990, p.223,
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Eravanret o Revolugiao Incustrial, o Ruoido Sagraco passou paca o munco
profano. Entio os industriais detinham o poder e tinham permissao pan
fazer Ruido por meio das mdquinas a vapor e dos jatos de vapor das forna-
has, do mesmo modo que, anteriormente, s monges tinham sido livres
[k fazer Ruido com o sino da igreja, ou J. 5. Bach para registrar seus
prefidios no drgao.

A associacio entre Buido e poder nunca foi realmente desfeita na ima-
zinagiao humana. Ele provém de Deus, pam o sacerdote, para o industrial
¢, mais recentemente, para o radialista € o aviador. O gue é importante
perceber & que: ter o Ruido Sagrado ndo €, simplesmente, fazer o wido
nutis forte; ao contririo, € uma questio de ter autoridade para poder fazé-
I sem censura.

Onde quer que o Ruido seja imune 4 intervengdo humana, ali se en-
contrard um centro de poder. O fragor ruidose das miquinas originais de
Watt fol mantido, como um sinal de poder e eficiénecia, contra seu proprio
desejo de elimind-lo, permitindo assim que as estradas de ferro se estabe-
lecessem mais enfaticamente como as “conquistadoras” que daqui a pouco
deixarei Charles Dickens descrever. Um ripido exame da poténcia sonora
de qualquer seleciio representativa das mdquinas modernas é suficiente
para indicar onde estiio os centros de poder da vida moderna.

Miguing a vapor 83 dBa
Trabalhos de impressio A7 dBA
Casa de mdquinas (gerador elétrico/diesel) i dBA
Maquina de fazer parafusos 101 dRA
Oficina de tecelugem 104 «BA
Raspador de serraria 105 <BA
Esmeri] de meralurgiz 106 dBA
Maguing de aplaiinm madedra 108 dBA
Serra de metal 110 dBA
Bancls de rock 115 dBA
Trabalhe em caldeira, mamelando 118 «ABaA
Decolagem de avido a jato 120 dBa
Langamento de fopuets 160 clBA

Imperialismo sonoro

O historiador Oswald Spengler distingue duas fases no desenvolvi-
mento de um movimento social: a fase cultural, durante a qual as princi-

A it dle i

(uadn dclélms alnca estio em fase oo maturacio, ¢ a fase de civilizacio, em
(e eatas, havendo amadurecido, sao legalizadas e transmitidas ao exte-
fior lmperialismo € a palavea utilizada para se referir & extensio de um
fnpcrio ou ideologia a partes do munde remotas da fonte, A Europa € 2
vndrica do Norte, nos Gltimos séculos, t€m arquitetado vdrias estratégias
destinadas 4 dominar outros povos e sisternas de valores, e a subjugacao
pelo Ruido tem desempenhado um papel considerivel nesses esquemas.
A cxpansio teve lugar, primeirimente, na erra € no mar (frem, tangue,
nitvio de guerra) e, depois, no ar (avides, foguetes, raclio). As sondas luna-
(s S0 4 mais recents expressio da mesma confianga herdica que fez do
Homem Ocidental um mundo de poder colonial.

Ouando o poder do som é suficiente para criar um amplo perlil acds-
lico, também podemos consideri-lo imperialista. Por exemplo, um ho-
mem com um alto-falante & mais imperialista que outro que nio o possui,
porque pode dominar o espago acustico. Um homem com umd pd niio é
imperialista, mas um homem com Uma serra elétrica &, porque tem pocer
para interromper e dominar outras atividades acisticas na vizinhanga, (Nesse
sentido, notamos que os homens que trabalham em ambientes externos
foram capazes de melhorar notavelmente a sua posicao, depois de toma-
rem posse de ferramentas que chamavam a atengio para eles. Ninguém
eeuta wm coveiro,) Do mesmeo modo, o aumento da importancia da in-
distria da aviacio internacional pode ser facilmente medido nos aeropor-
tos pelos padrdes crescentes de petfis de ruido. O homem ocidental deixa
seus cartdes em todo o mundo na forma de maquinaria feita ou inspirada
no Ocidente, A medida que as Fibricas e os aeroporios se multiplicam pelo
munde, 2 cultura local vai sendo pulverizada no interior desse pano de
fundo. Em qualquer lugar para onde se viaje em nossos dias ouve-se
evidéncia disso, embora somente nos mais remotos lugares a incongruén-
cia seja imediatamente notada.

O aumento de intensidade da poténcia do som € a caracteristica mais
marcante da paisagem sonora industrializada, A indistria precisa crescer:
portanto, seus sons precisam crescer com ela. Esse € o temd estabelecido
nos Gltimos duzentos anos. De fato, o ruido é (o importanle como meio
de chamar a atencio que, se tivesse sido possivel desenvolver a maquina-
ria silenciosa, o sucesso da industrializacio poderia ndo ter sido Ao com-
pleto, Para maior &nlase, digamos isso de forma mais dristica: se 08 ca-
nhées fossem silenciosos, nunca teriam sido utilizados na guerra,
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A linha continua no som

A Revolugio Industrial introduziu outro efeito na paisagem sonora:
linha continua. Quando os sons sio projetados visualmente em um regis-

troy grifico, pode-se analisa-los em termos do que € chamado de seu enve-

fope, ou assinaturl. As principais caracteristicas de um envelope sonoro
sio o atagque; o corpo, of transientes (ou mudancas internas) e a queda.
Crando prolongado e imutivel, o corpo do som € reproduzido no registro
pratico como uma longa linha horizontal.

As miquinas compartitham desse importante espectro, pois criam sons
de laixa informacao alamente redundantes. Esses sons podem ser graves
e continues Ccomo em um zerador); podem ser dsperos, possuindo o que
Pierre Schaeffer denomina “grdo” (como na serra ou na lima mecinicas)
ou podem ser pontuados por concatenagfes ritmicas (como nas méquinas
dle tecer ou debulhar) — mas em todos os casos a continuidade do som é a
sl caracteristica predominante.

A linha achatada e continua do som € uma construcio atificial. Do mes-
o modo que a linha reta no espago, rarmente ela € encontracda na natureza,
(A estridlulacio continua de ceros insetos, como as cigmas, & uma excegio.)
Assim como a maguina de costura da Revolucio Industrial nos devolveu a
linha continua nas roups, também as fbricas, que operavam inintermiptamente
noite e dia, criaram 2 linha continua no som. A medida que as estradas, as
ferrovias e os edificios de superficie plana proliferavam no espago, o mesmo
aeontecia com su contraparte no lempe: ¢, por fim, as linhas planas do som
sanlmam mmbem o meio ral, come o demonstram os lamentos do cami-
nhao de ransporte e o som grave & continuo do acroplana.

Poucos anos atds, enquanto ouvia o som dos marielos dos pedreiros
no Takht-e-Jamshid no Teerd, compreendl subimente que em todas as
sociedades antigas a maior parte dos sons era separada e interrompicka,
encuanto hoje wma grande parte — alhvez a mator — € continua, Este nove
lendmenc sonoro, introduzido pels Revolugdo Industrial e largamente
ampliado pela Revolugio Elétrica, sujeita-nos hoje a sons fundamentais
permanentes e 4 faixas de ruido de amplo espectro que tém pouca perso-
nalicdlade ou senso de progressao.

Assim como ndo ha perspectiva na paisagem sonor Jo-ff (tudo esti
presente a0 mesmo termpo), ambém ndo existe senso de duragio na linha
continug, Ela € suprabioldgica, Podemas dizer que os sons naturais @m

A |.|h|'|:1|.'nn ity vl

e bl Dlcaloglea, Blos mnseem, Morescem e moreém. Mas o gerador ou o
deconcicionado nao morrem; recebam wansplintes e vivem [ura semge,
Al continua no som suree como resultado de om crescente desejo
e velocidade, Impulso rmico mais velocidade € igual a altura, Sempre
e on impulsos Ticam mais velozes, acima de vinte ocorréncias ou ciclos
por segunco, eles se fundem uns aos outros ¢ sdo percebidos como um
Contorno continuo, O aumento de eficiéneia nos sistemas de manufatura,
lanspone e comunicagio funde os impulsos dos sons mais antigos em
PEvies energing sonars, com ruidos de alra determinada em linha conti-
. s pés do homem aumentaram a velocidade para produzir o ronco
o automavel; os cascos dos cavalos aumentaram a velocidade para pro-
duzle o gemido da estrada de ferro e do trafego aéreo; a pena de escrever
aumentou a velocidade pam produzir a onda de ridio' e o dbaco aumen-

tou a velocidade para produzir o zumbido dos periféricos de computador.

Wantifador S

Zumbida:elélricd e e

Iscapaments de magquing a dizsel

Cetfadelra na colheita

Homem cortando maceira

Rajadas de espingarda

Buzina de revoeino — \‘\/\J

Registros griffcos de linhes contnuas e sons de impsors tipioos.

12 Moooriginal céeTer waie: onda de amplitnde e Fregiicéneia fxas modulada em anplinacls,
Freqiiéncir ou fase, part carregar um sinal na wansmisslo mdicfnica, (N2T.)
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Perguniaram certa ver 4 Henrl Bergson como irfamos saber se alpum
agente dobeasse subitamente a velocidade de fodos os eventos do univer-
son simplesmente, respondeu ele, irfamos discernir uma grande perda na
rueza da experiéneia, No tempo de Bergson, isso jd estava acontecendo,
pois i medida que gs sons separados cediam espago 4is linhas continuas, o
Barulho da magquing tornava-se "um narcGtico para o cérebro” e aumenta-
Vil o apatia da vida moderna.

A funcio do drone [som grave & continue] € conhecida hd muito tem-
po em misica. Ele € um narcético antiintelectual. £ também um ponto
local para a meditacio, particularmente no Oriente. O homem escuta de
muneira diferente na presenca dos drones, e a importéiineia dessa mudanca
mi pereepcio veme-se tornando evidente no Ocidente,

A linha continua no som produz somente um ornamento: o glissando

sl ¢, a medida que as rotagoes aumentam, a altura sebe gradualmenie
e medida que diminuem, 2 altura desce. Entdio as linhas continuas tor-
mam-se linhas curvas: Mas elas ainda nlo apresentam surpresas sdbitas.
e as linhas continuas se tornam abreptas, ou quando sio pontitha-
ilis ou curvas, a maguinaria estd se desintegrando,

Ctro tipo de curva produzido pela linha continua € o efeito Doppler,
que ocorre quarndo um som estd em movimento, a uma velocidade suficiente
praari causar uma fusao das ondas sonoras 4 medida que o som se aproxinms:
o observador (resultando numa elevagiio da altura) e um alongamento de
tocks as ondas 3 medida que o som se afasta (resultando no abaixamento
cla altura), Existem, € certo, efeitos Doppler na natureza (o vido de uma
abelha, por exemplo, ou o galope de cavalos), mas sd apds as novas
velocidades da Revolucio Industrial & que o efelto se tornou suficiente-
mente clarg para ser “descoberto”. Christian Johan Doppler (1803-1853)
formulou a explicagio desse efeito, ao qual emprestou seu nome, em uma
abra intitulada Uber das Farbige Lichle der Dopplesterne [Sob a luz colori-
elet ety efeifo Doppler], na qual aplicou o principio das ondas de luz, Mas
Doppler admidu ter trabalbado por analogia do som com a luz

Alguns sons movem-se no espaco, outros ndo; e podemos ainda mo-
ver alguns sons levando-os conosco. Mas que som atraiu os ouvidos de
Doppler? 56 pode ter sido o da estrada de ferro. Embora ele nido a mencio-
ne, sabemos gque se atilizaram rens para verificar o efeito Doppler. Por
vilta de 1845, “observadores musicalmente treinados foram colocados ac
lengzo dos trilhios da ferrovia do Reno, entre Utrecht e Maarsen, na Holanda,

A alliang tee oo posanel

eootivivim o som de trompetes oeados em um VAZAD enguanto este prassi-
i velozmente, A partir da altura conhecida do trompete e da altura apa-
enle dos sons que se aproximavam e afastavam, a velocidade do trem
piicle ser estimada com bastante precisao”.”

A proposito de trens

A primeira estrada de ferro foi a linha de Stockton a Darlington, na
Inglaterra (1825), destinada a transportar carvio s minas para os canais.
Sl sucesso foi tio instantineo que dali # uns poucos anos a Gra-Bretanha
cobriu-se com toda uma rede de estradas de ferro. Dickens descreve o

novo som em 1848:

MNoite e dig, a% vitordosas maquinas atrogvam em sell tralalho distanie o,
avangando com suavidade para o final de sua jormada e deslizande coma doceis
dragdes para dentro de espacos especiais muilo precisos a eles cdlestinados, suloa-
dos na medida pars recebé-los, 1 paravam, borbulhande e tremendo, fazendo as
paredes trepidar como se estivessem se dilatanda com o conhecimento secreto de
seus grandes poderes, ainda insuspeitados, e com fortes propdsitos ainda ndo

realizachos,

Da Inglaterra o sistema ferrovidrio desdobrou-se rapidamente pela Euro-
pa e pelo mundo, A Franga teve sua primeira ferrovia em 1828, enquanto os
Estados Unidos e a Idanda as tveram em 1834, a Alemanha em 1835, ©
Canadd em 18306, a Rissia em 1837, a Iilia em 1839, a Espanha em 1848, 4
Noruega e a Austrilia em 1854, a Suécia em 1856 ¢ o Japdo em 1872,

9] trem conquistou © mundo com um minimo de oposigdo, Dickens nao
gostava dele: “Cada vez mais forte, ele guincha e grita enquanto chega
avancando sem resisténcia rumo ao seu objetivo™.” Wagner também ndo
gostava e, embora o Colégio de Medicina da Bavaria protestasse, em 1838,
afirmando que a velocidade com que os trens vigjavam devia causar danos
ao cérebro, os trens permaneceram & as linhas férreas se multiplicaram.

13 Jess J. Josephs. The Physics of Musical Sounds, Princeton, NI, 1967, p2i.
14 Chardes Dickens. Dombey and Son. London, 1950, p 219,
15 Thiclean, p281,
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De tados os sons da Revolugao Industrial, os dos Lrens, com o s
doy wempo, parecem ter assumindo a5 mais APrazZiveis associacoes senti
menlitis. A famosa pintura Rain, Steam and Speed | Chuva, vapor e veloci
deede], do pintor ], M. W. Turner (1844), com suas locomotivas avancando
diigonalmente em direciio ao espectador, fol o primeiro livco inspirdo
pri maquina a vapor. Foi também um pintor que captou a mudanca que
sobreviria na epopéia das estradas de ferro, Em 1920, as principais linhas
wit Europa (embora nio da Inglaterra e da América do Norte) foram senclo
vletrificadas, e a mudanca ¢ registrads nas melancolicas paisagens de De
Chirice, onde silenciosos trens soprando Fumaca desaparecem da vista na
clistincia extrema.

Fm comparaciio com os sons dos transportes modernos, os dos trens
G ricos e caracteristicos: o apilo, o sing, o lento resfolegar das mdqui-
s na partida, acelerando repentinamente enguanto as rodas deslizavam
o enlio, diminuindo novamente, a5 sibitas explosdes do vapor ao esca-
[ur, o guinche das rodas, o entrechocar-se dos vagoes, o estardalhaco dos
trilhos, a pancada contra a janela quando oulro trem passava na direcio
viposty, eram todos ruidos memoriveis, f

Us sons relacionados com viagem tém profundos mistérios. Do mesmo
Moo que a trompa de posta transportava a imaginaciio atraves do horizon-
I, dsso também suceden com seu substitute, o apita do rem, Nos trens
elropeus, o apito € agudo e sibilante. "Entio o apito estridente dos trens
fessool no meu coragdo, num tmido prazer, anunciando que o Cfue er
lemobo: estava perlo e iminente”, "

Na America do Norte, ao contedrio, o apite & grave e forte, endo a elo-
quencia de uma grande medquina com g pesada. Nas pradarias — o pla-
futs que se pode ver todo o trem, da locomativa 3o dltimo vagao, estendendo-
s no horizonte como um bastio -, os apitos petitdicos ressoatn como gemi-
dos graves, sombrios. "O apito do trem canadense soa COMO BT Onsto

desalentado. Ele se lamenta, e a altura desce, ao contririo do apito dos nossos
trens britinicos, que sobe de manei jovial e otimista, O apile canadense soa
como se houvesse viajado muito e ainda tivesse um longo percurso pela
Irente™ " Os fazendeiros sabiam interpretar esses sons. "Quando o apito do
lrem soa cavo, o lempo vai esfriar”, diz um provérbia de Ontario. O apito

6 0. H. Lawrence, op: il p.6,
L7 Jean Reed, comunicagio pessoal. %
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dho e ok o sarm mals inportinie nas cidades de tronceira, o Gnico sinal
il comtito com o mundo exterior, Era o reldgio de ponto das primeiras
comunicades, o previsivel e pangiiilizador quanto o sino da igreja. Na-
cpueles dias, os teens falavam ao coracio dos homens e as criancas vinham
atuichitr o midguing resfolegante.

s trens mmbém conversam entre si, Cada estrada de Ferro empregs
o eodize bindrie de sinais de apito, pelos quais se podem transmitir
mensagens muito precisas, Mas, ao contrinio dos sinais tas tompas de
posta, que todos conheciam e podiam entender, a linguagem dos trens é
nimn codigo misterinsn, so conhecido pelos ferrovidrios, Mesmo sem com-
preender o codigo, os que ouvem arentamente 1 palsagen SOOI NoELrEao
i1 personalidade e o estilo de cada maquinista responsavel por esses enun-
vidlos elementares. Alguns atenuam os sinais, mal se distinguindo as arti-
L] '-I!:I{;_f]ﬂ""'\"; OIS ‘;C*:'JI'I'IT—H'I'I l."i'lf:lﬂ :':I]"}ETC} [Ah 03] |I"-l1'"|$.l".-|.‘: ]'l'i-lll‘:‘.-i‘i (_}I!ll'{"t‘\' CONSE=
puem fazer as notas variarem em altura com grande habilidade, mediante
cuidadosa manipulacio da vibula de controle, Este dlimo estilo de exe-
cugio @ ativico, levando-nos de volta ao velho apito o vapor, que era natu-
ralmente agucade, no final, O apito a vapor original dnha oés alinacoes.
Parie da fama do lenddrio maguinista americano Casey Jones era acistica,
prois ele tinha um apito especial de cinco sons, que levava consigo aonde
quer gue fosse.

Além das variacoes no ritmo ¢ na articulaciio, o ouvinte ambém notard
diferencas na qualidade e na alwra dos sons. Enguanto os velhos apitos a
vapor produziam um cfiester de Freqli@ncias, muitos apitos modernos, es-
pecialmente os das miquinas a diesel, t#m apenas um som. Outros sao
diades ou triades, afinados na filrica, algumas vezes seguindo as especifi-
cagies do cliente. Enquanto as ferrovias americanas tém preferido o apito
e apenas um som, ds canadenses abandonaram csse tipo de apito em
azdo do ndmero de acidentes em cruzamentos de nivel a ele atribuido
durante o periodo de mudanca das maguinas o vapor para diesel, Uma
tentativa de reproduzir o gualidade do apito do navio a vapor original
resultou na adocio de buzinas de ar comprimido, especialmente afinadas,
das quais uma versio atualmente utilizada pela Canadian Pacific Railroad é
a triade de mi maior em posicao fundamental, com a tdnica afinada em 311
hertz. Este apito profundo e persistente, ressoando em todos os trens sabe-
se 1A gquantos milhares de veres durante o longo trjeto entre o Atlintico e
o Pacifico através da solitaria e espetacular rona rural, representa o marco
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sonoro unificador da nacio. Mais que qualguer outro som, esse & incon-
lindivelmente canadense.

I+ dhificil superestimar a melhoria das condipdes urbanas pela adocio geml de
veienlos a motor As ruas limpas, sem poeira nem odores, com carmos leves providos
e prens de borracha, mevendo-se rapidamente e sam ruido sobre a extensio lisa,
climinaria a maior parte. do nervosismo, pemobacio ¢ ensio da vida moderna.

Scfentific American, julho de 1889,

A médguina de combusi@o interna

A mdquina cde combustio interna fornece hoje o som fundamental da
civilizacio contemporinea. E o som da base, tio certamente quanto a dgua
fed o s fondamental da civilizacio talassocritica,” e o vento foi o som
Funclamental das estepes.

N miquina de combustio interna, um volume de dgua € misturaclo a
e carga de carvao para produzir energia motriz. O carvio e a dgua sio
miciges e pesados. A locomotiva 2 vapor estava, poitanto, confinada as
empresas plblicas, A miquina de combustao interna € leve e ficil de operar.
Il conferiv poder ao individuo. Nas sociedades industrialmente avanca-
dhis, um cidadao médio pode operar muitas miquinas de combustio iner-
i no decurso de um dia comuin (oarro, motocicleta, caminhio, cortador
ile grama a motor, trator, gerador, ferramentas a motor etc.) e o som ficard
el seu ouvido durante varias horas do dia.

Em 1970, as Estados Unidos estavam produzindo anualmente mais
automaveis do que criangas, mas o mercado asiitico ainda parecia anima-
dor. Um antncio na revista The New Yorker daquele ano mostrava o globo
com toda 2 massa de terra disponivel coberta por carros de aluguel Hertz,
Magquela época, clissicas cidades de gemas e germes, como Istambul e
Istahan, também se haviam tornado cidades de grandes congestionamen-
tos de rinsito. A razdo disso ndo era simplesmente o volume de rifego,
mas a maneira com que os veiculos eram dirigidos. Pard que uma socieda-
de obedega aos eddigos de tréinsito, & preciso que ela tenha sobrevivido a

I8 Thedasocraiie: Thela — radical combinatdio, do grego Thalesia — nar — o thajassis — marinho,
um erpcifisme critdn no séoulo X, con correlatos midrficos e semdniicos em poriuguds (of,
AnrSnle Howaiss, Dclondvia Tnplé-Poriugnés %o Paubo: Record, 1982, p.?ﬂi}. [N T
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duis importantes expertiéncias: a Revolugao Industrial ¢ a guerra mecani-
pucki, ©Os americanos podem guiar nos cinturdes” (note-se o nome) que
clrcuncam Washington com grande habilidade, mas o asidtico ainda guia o
Wl carro como se este fosse um camelo ou uma mula. Os semdforos sdo
ipnendos e as buzinas tornam-se um chicote com o gual se adula e se pune
o animal teimoso.

OQuando se sohrepdem duas faixas de som de amplo espectro € com a
mesma intensidade, o resultado é um aumento de pelo menos trés decibéis.
Dois carros que produzam cada qual um som de 80 dB3 estarao emitindo
um som de 83 decibéis, Admitindo-se o ruido constante da miquina, cacla
vez que a produgdo na indistria automobilistica dobrasse haveria uma
clevacio de tés decibéis de ruido de amplo espectro no ambiente sonaoro.
De fato, as maguinas automoebilisticas ndo sio uniformemente construidas.
As Fibricas americanas, por exemplo, produziram automoveis mais silencio-
sos por volta de 1960. Durante a década de 1960, eles voltaram a ficar mais
barulhentos. Em 1971, os fabricantes de Detroit tinham comegado a au-
mentar os sons de suas miquinas, a Mulo de propaganda. Veja-se este

aniincio de revista:

05

CARROS

POSSANTES™

DE 1971

Este monstro suave € poderoso ¢
American Motors' 7 Javelin AM
Pressione o acclerador,

ele nuge.

Naquele ano, a General Motors nos informou que

a tendéncia que leva & producio de motores de grande cilindrada e taxas de
compressio mais elevadas cria maiores neidos de motor, inducio e naido ¢ raido
e exanstio . midos maiores de motor - resultam em maiores deformagoes do
hlaco do motor e, conseqiientemente, em maior nivel de wido irracliaclo. Percebe-
mas, com base em viros tipos de carros, que o projeto o o desempenho dos
cartos silenciosos 18m correspondido aos padroes exigidos®

19 feir-roads, no original, Literalmente, esteadas-cingo, (M. T
20 Muscle car no eriginal. (M0
21 David Apps, Genetal Motors; comunicagio pessoal.
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Flosje o valor der automedvel esti sob séria investigacio. Embara estan-
s ¢ priticas locais anti-roido procurem reduzir a poténeia sonor por
mieio de uma série de padrbes cada vez mais rgidos para o ruido, pode ser
fue somente a esciassez-de energia o silenciard, Quando o automdvel se
tormir obsoleto, seu rido morrerd.

Deixando de lado a diminuigio do volume, o som humano que mais
cafreitimente se aproxima da méaquina de combustio interna € o gds intes-
tinal. As analogias entre o auwtomdvel e o dnus sdo evidentes. Em primeiro
lugzir, o who de escapamento é colocado na parte de trds, na mesma
posigdo do reto nos animais. Os carros também sao armazenados em gara-
ens sujas e escuras no subsolo, abaixo dos quadris das modernas habita-
voes, Freud diz que existem tipos anais. Provavelmente existem também
eras anais.

O aumento dos sons fortes

Cerla ver alpuém observou — acho que foi Aldous Huxley — que, para
o homem contemporines urbano, metde da forga descritiva da poesia
tradicional se perdeu. O mesmo estd acontecendo com a paisdgem sonora,
cm que os sons da natureza estiio se perdendo sob o esteépito combinado
el maguinaria industrial ¢ doméstica. Mais & menos. Duas ilustragoes bem
proximas de nds bastario para ilustrar a equacio,

Em 19539, o Canadd manufaturon correntes de serra elétrica ao preco
de 8,596 milhdes de dolares; em 1969, esse valor tinha aumentido pard
26,80 milhdes de dolares. A serra elétrica produz um som de 100 a 120
dBA espalhando-se por um raio de 8 a 10 km em uma floresta silenciosa.
E possivel teorizar dizendo que em 1974 o funcionamento combinado de
316,781 serras elétricas poderia, apenas naquele ano, se fossem operadas
simultaneamente, cobrir com o seu som cerca de um tergo dos 9222977
km? dioy Canacda.

Uma indiazinha da Costa Ocidental ensinou-me g ouvir as vozes das
drvores alravés das cascas de seus troncos. “Elas contam histdrias do meu
povo”, disse. Quando os brancos chegaram 3 Coldmbia Britinica, nio
conseguinm ensinar os indios a usar a serra mecinica ou a derrubar drvo-
res de tal modo que uma arvore pudesse derrubar outras quatro — a cha-

N
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el teenter da doming. Quando o espirito da divindade habita 2 drvore,
o aujelto hesita, Hoje, enguanto os ruidos dos artefatos da inddstria flores-
Gl dtravessam os bosques, ninguém mais ouve o grito amedrontado das
AV ores-vitiimas.

"Se ume arvore pudesse mudar de lugar por meio de pés ou cle asas,
(i sofreria a dor das serras ou os golpes do machado”, escreven Rumi
i seculo X1 Na verdade, o que sabemos € que as arvores € outros
vepeliis estremecein € enviam cargas elétricas de emergéncia antes de
nerem cortaclas.

) snowmobile servird como nosso segunde exemplo do efeito devasta-
dor que a introdugio descuidada da tecnologia pode fer em uma sociedade.
() snowmobile, uma descoberta canadense, € invengao recente, mas sua
ltick ja desfigurou o inverno do Canadi. Somente em 1970, depois gue
milhdes de canadenses estiveram expostos a essa nova forma de ruido, o
R (National Research Couneil) [Conselho Nacional de Pesquisa) pode rea-
lizar uma investigagio na qual se demonstrou que as maquinas existentes
‘representam um prejuizo definitivo para a audicio”® O relatdrio mostra
(ue as magquinas entio disponiveis no mercada quase sempre excediam 110
ABA no ouvido do motorista. © NCR recomendou a redugio do ruiclo para
@5 (B4 (diminuindo, assim, a0 menos o risco de danos 2 audigio) e mostrou
de que modo isso podia ser feito. Mas o governo federal respondeu com a
limitagio do nivel de ruido das novas magquinas a 82 dBA a 50 pés (16,50 m]
(isto €, aproximadamente 96 dBA a 15 pés [4,95 m).

A intrusiio dos showmobiles fex da surdez e das doengas do ouvido o
maior problema de satide piblica no Artico canadense, de acordo com o
Dr. J. D. Baxter, chefe do Departamento de Otorrinolaringologia da Uni-
versidade MeGill, Em sua carta 4 Soviedade Canadense de Otorrinolarin-
gologia ele afirmou que, dos 156 esquimos adultos que examinou em
determinada drea, 97 mostraram significativa perda auditiva. O inverno
canadense costumava ser notado por sua pureza e serenidade, Era parte
da miwlogia canadense. O snowmobile meretrizou o mito, Sem mito, 4

nagio MmMorre,

37 Srocpioiiie Nofe, fis Sources, Hazards and Conrol, APS-477, The Mational Rescarch Couneil,
Orawa, 1570,
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nenhuem som sai de um quarto
ey céu sem nuvens.
Lucrécio, Oa Natureza des Codsas, V1, 95,

O grande esgoto sonore do céu

Seria falso supor que o homem s6 se tormou transportdvel pelo ar no
seculo XX Na verdade, o homem sempre foi transportado pelo ar em sua
Iaginaciio, como provam os numerasos apetes voadores do folclore, ©
steulo XX apenas reduziu o espaco ilimitado em que a imaginacio se ele-
v, @ raras altitudes, a corredores de ar especificos, sem nenhum signifi-
cada intrinseco, fosse ele qual fosse, Ougam o céu. O zunido e o rangido
coni eoar ndo sio mais do que os Ferimentos de uma imaginacio combalida
tornacos andiveis. Em certa época, somente 08 coitados qa.ne MOV Perto
s wroportos € que realmente softiam com o ruido do trifego aéreo, Na-
(ueles tempos, um avido passando fazia todas as cabegas se voltarem para
Clien, Mas desde a Segunda Guerra Mundial tudo isso mudou,

Algumas vezes dou aos meus alunos a seguinte tarefa: “Voods estio de
frente para o Sul e devem esperar a1é que um som passe por voeds, vindo
doy Nordeste para Sudoeste”. Isso pode durar dois minutos. Ou duas horas.
Geralmente leva dois minutos. Geralmente é um aviflo, "0 rifego aéreo
cdobra a cada cinco anos e o frete aéreo estd crescendo ainda mais rapida-
mente .. Assim ... o ruido cresce na mesma razdo dos cavalos de forca
utilizados na inddstria em geral, isto & dobra a cada cinco anos na avia-
can"®

Essa previsio refere-se somente 3 expansio de energia do ruido no
céu. Ela presume que continuaremos a empregar o traifego aéreo dos dias
atuais, sO que em maior nimero. A isso devemos acrescentar os problemas
muilo especiais do transporte supersonico ou de quaisguer outras aberra-

¢oes gque a inddstria aérea internacional ainda possa estar perpetrando nos
plinos de bordo.

Como todas as casas e os escritorios estio se situando gradativamente
20 longo das pistas de decolagem mundiais, a inddstria da aviacio, alves
mais elicazmente do que qualquer outra, estd destruindo as palavras “paz

23 L.} Richards. Noise and the Design of Afrpoits, Conference ot World Afrports — The By
Abead, London, 1969, paod. ‘
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e o™ em todis as linguas do munde, ji que o barulho do céu distin-
e mdicilmente de todas as outras formas de ruido em que este ndo €
locnlizado ¢ contido. A voz plangente do motor do avido irradia direta-
Henie sobre toda a comunidade, no telhado, no jardim e na janela, na fa-

i

o, no subiirbio € no centro da cidade.

11 ossa pesquise sobre a paisagem sonord de Vancouver, mosirarmos
(e o tifego aéreo anual sobre um parque no centro da cidade em 1970
cii e 23 mil aeronaves por ano e que essa cifra cresceu, em 1975, para
U0 — uma tendéncia bem de acordo com a citagdo acima. Mostramos
fanladm que, em 1973, a paisagem sonora do mesmo parque era preenchi-
i vom o ruido do trifego aéreo desde o momento em que cada voo era
Jetectado no horizonte acastico até desaparecer, numa média de 27 minu-
ios por hora; € com base em nossas pesquisas podemos predizer que, se a
fendfncia continuar, o ruido serd total e ininterrupto em 1981,

Numerosas pesquisas sobre o mido do trifego aéreo vem sendo feitas
eslio prosseguindo mais energicamente que OUNCA; Mas O problema conti-
e a crescer. Enquanio a maior parte das pesquisas lem-se concentrado nos
spucos sitvos dos jatos (e tem conseguido que se fabriquem jatos do tipo
jumbo, ligeiramente mais silenciosos do que seus predecessores), a insicio-
w1 compressio do trifego agreo menor — pot exemplo, o barulho das asas
dlos helicopteros — praticamente nao tem recebido atencio.

(3 advento dos transportes supersdnicos conseguiu chamar a arengio
(o piiblico para o problema do ruido do trifegn adreo. O wafego acreo
it apenas faz que se produza mais ruido quanclo um avidio levanta voo e
pousa, resulando em “um aumento disseminado do barulho acompanha-
o por sensivel piora de ruido lateral espalhado pelas vizinhangas do aero-
porto”® como o procedimento mais critico desse meio de transpotte €
(que, por voar mais rapidamente do que a velocidade do som, ele produz
um tibombo adicional chamado estrondo sonico. Diferente do som dos
sutres avides a zona ruidosa do estrondo do transporte supersonico & de
cerca de 50 milhas em amplitude e se estende a0 longo de todo o percurso
do vdo da aeronave. A aviagdo supersbnica converte o mundo inteiro em
LT Aeroporto.

Vamos usar a palavea alema [iberschalllneallem vez de estrondo s0nico;
sua feia silabacio parece mais apropriada. Além de seu miido estarrecedar,

24 Ibidem, p.oi
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us vibirigaes nis pesadas de Oberschalibnall poclem ciusar sérios danos i
ropricdade: despedacar vidragas, quebrar paredes e tetos. Com base nas
corriclas de prova do avido supersénico nos Estados Unidos (a pequeni
variante de combate, somente), e nos processos resultantes arquivados, for
cstinmico que cada vao supersémico por sobre aquele pais estremeceria 40
milhoes de pessoas. Em Chicago, voos de teste por sobre a cidade resulia-
i em 0,116 queixas e 2,964 reclamagoes de danps.®

Coma resultado dessas previsdes e porque, para que os avites super-
RONOS sejum economicamente vidveis, eles devem voar a velocidades
supersonicas com tanta freqiiéneia quanta possivel, os americanos, em
1972 abandonaram seus planos de desenvolver esse avifio com propdsitos
cemerciais. Muitos paises do mundo baniram o véo do avido supersénico
solire seus territorios e, embara os ingleses e franceses, assim como os
FUSSOS, possuam tais avioes, estes estao agora comecando a parecer o
miores elefantes brancos de todos os tempos,

03 aviio supersdnico fol uma tentativa de manobrar o som de fora,
Frlbic,

O ouvido surdo do aviador

Em vez de auxiliar na busea de solugdes para os problemas do ruide do
tifego acéreo, as linhas aéreas comerciais tém deixado o ouvido surdo. Elas
tem preferido, em vez de gastar somas de dinheiro, alegar que o prablema
nio existe. Se os avides produzem um som qualquer, os andincios sugerem,
siao sons felizes. Testemunhos:

Eastern Airlines "Servicos de jatos sussurrantes”

= Voe pelos odus amigdveis da United.

Tridlent-Twao € ripido, suave, silencioso e seguro (BEA).
= Yoe sobire o Atlintico no Siléncio (BOAC)L

lemos noves jatos DC-9 perfeitos, com motores silenciosos na parte
rraseira (Air [amaica).

L ]

0 NC-10 € um avido silencioso que SussurTa em seu Voo rumo 4o0s
deroportos (KLM).

25 willium AL Shuorclitf, S357 aied five Soric Boosn Hanabook. New York, 1970, .24,
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o U nomero cada ves malor de pessoas satisfeitas com s 7075 esti
tzendo o conforto dos grandes jatos 2 um nUMeTo cada vez maior de

vilarejos e cidades (Boeing).

Cirandles jatos como fonte de prazer para o piblico? Pergunta: Que obri-
o em uma companhia aérea para com as Pessoas que estio fora ou
cinlaixo de seus avides?

Ni Acrépole de Atenas hi uma placa que diz

FSTE T UM LOCAL SAGRADO
[F PROIBIDO CANTAR QU
FAZER QUALQUER TIPO DE BARULHO FORTE

Quando estive H pela dltima vez, em 1969, a Acropole eri rogada por
(lezessete jatos. Contra essa hipocrisia, damos a hoa nova de que Cristo e
Buda também eram aviadores e imaginamos gue especie de ruido eles

teriam feito enquanto subiam aos ares.

A contra-revolucéo

Em oposigio aos desdobramentos descritos neste capitulo, houve, ao
longo da década passada, uma contra-revolugio em muitos paises do
munda. O rido tecnologico € alvo de crescente oposigio € um MHmnero
cada ver maior desse tipo de ruidos estd sendo combatido pela legislacio
relativa 4 reducio de rido. Como os perigos do riddo excessivo ji sdo
conhecidas hi pelo menos 150 anos, essa stbita expressao de interesse
pelo assunto, embora seja bem-vinda, levanta a questiic: Por gue somenie
agora? Talvez seja parte de uma critica generalizada & direcio a que a
recnologia negligente nos esta conduzindo. Se assim €, o industrial como
Deus caiu e sua divina licenga para produzir o Ruido Sagrado sem restri-
ches terminou. Penso, e estou apends testando uma idéia, que o que nos
cstamos testemunhando nas recentes campanhas em prol da reducio do
cuido ndo € tanto uma tentativa de silenciar o mundo come a de tentir
arrancar o Ruido Sagrado da inddstria como prelidio para a descoberta de
um proprietivio confidvel ao qual se possa transmitir o poder.
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A Revolucéo Elétrica

A Revolugio Flétrica ampliou muitos dos temas da Revolugao Imclus-
trial e acrescentou alguns novos efeitos. Pertencendo a velocidade de
transmissio aumentada da eletricidade, o efeito da linha continua esten-
deu-se até chegar ag som de alturas definidas, harmonizando, assim, o
mundo em centros de freqiiéncia de 25 e 40 e depois de 50 e 60 ciclos
por segundo, Outras extensbes de lendéncias ji observadas foram 2 multi-
plicacio de produtores sonoros e sua disseminagao imperialista por meio da
amplificaciio.

Duas novas técnicas foram introduzidas: a o empacotamento €
estocagem do som e a do afastamento dos sons de seus contexios originais
~ o que chamo de esquizaforia. Os beneficios da transmissao ¢ reprodu-
cia elerroactistica do som sio bastante celebrados, mas nfo devem obscu-
recer o fato de que, precisamente a0 tempo que a alta fidelidade (biyff)
estava sendo criada, 2 paisagem sonora mundial estava resvalando perma-
nentemente para uma condicao lo-fi

Um grande nimero de descobertas fundamentais da Revolucio Elétri-
ca j4 havia sido realizado em 1850: a pilha elétrica, o acumulador, o dina-
mo, a luz do arco elétrico. A aplicagio pormenorizada dessas invengoes
seupou todo o restante do século XIX. Foi durante esse periodo que nas-
ceram a central elétrica, o telefone, o radiotelégrafo, o fondgrafo e o cine-
ma animado. A principio suas aplicagdes comerciais foram limitadas. So-
mente apds o aperfeicoamento do dinamo por Werner Siemens (18356) e
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div alternadaor por Nikola Tesla (18873 & que a forca elétrica ke tormaese
A4 Torgn geradort para o desenvolvimento pritico dessas descobertas.

L dos primeiros produtos da Revolugio Elétrica, o telégrafi de
Muorse (1838), involuntariamente dramatizou a contradigio entre som se-
parado e som com contorno definido, que, como eu disse, distingue as
sociedades lentas das ripidas. Morse utilizou a linha do fio do telégrafo
[rira transmitic mensagens transformadas em codigo bindrio, que ainda
estavam confiadas 3 competéneia digital, mantendo assim, no dedo trei-
nade do telegrafista, uma habilidade que o relacionava ao pianista € ao
escriba, Pelo fato de o dedo niio poder ser suficientemente ripido para
produzir o contorno fundido do som, o telégrafo pontua e gagueja do
mesmo modo que duas invengdes contemporineas, a miquina de escre-
ver de Thurber e a metralhadora de Gatling. Enquanto o aumento na
mobilidade e na velocidade da comunicacio continuou a ser desejavel,
era nevitavel que, juntamente com o ato de escrever uma carta, o telé-
grafo cedesse lugar ao telefone.

Os (rés mecanismas sonoros mais revolucionirios da Revolugao Elét-
e foram o telefone, o fondgrafo e o ridio. Com o telefone e o ridic o som
J1 nido estava ligado ao seu ponto de origem no espace; com o fondgrafo
cle foi liberado de seu ponto odiginal no tempo. A fascinante remocio
dessas restrigtes conferiu ao homem moderno um poder novo e excitante
tfjue & moderna tecnologia tem procurado tornar mais eficaz, ,

O pesquisador da paisagem sonora estd interessado nas mudangas que
se verificam na percepgio e no comportamento. Cilemos, por exemplo,
cluas mudancas efetuadas pelo telefone, o primeiro dos novos instrumen-
lirs & ser extensamente comercializado.

O telefone estendeu a audicio intima a grandes distancias. Como nio
¢ basicamente natural ser intimo a distincia, levou algum LCpo pard que
os humanos se acostumassem a essa idéia. Hoje os norte-americanos sé
crguem a vor em chamadas transcontinentais e transocefinicas; os euro-
['ﬁ[‘I:l:':I-, no entanto, ainda alteiam a voz para falar com a cidade préxima e os
;I.‘i]'.-iLItZCn‘i gritam ac telefone quando falam com alguém que estd na esquina
s prosine,

A capacidade do telefone para interromper pensamentos & mais importan-
le porgue ele; indubitavelmente, contribuiu em grande parte para a abrevia-
i da prosa escrita e para a fala entrecontada dos tempos atuais, Por exem-
ploy, quando Schopenhauer escreve, no inicio de O mundo como vontade e
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[ R (S TS [ TS LS [N LA wsiclerennes seu lveo toda como e pensa-
et deo, sabemos oue val e sCrins exigénoiis o si mesmo € 3 seus
leftores, A verdadeira depreciagio dit concentragio comegou Comt o aclvento
oy elefone. Se Schopenhauer tivesse escrito seu livio em meu escritério, il
completada o primeira frase, o telefone tocaria. Dois pensamentos.

O telefone ji havia sido sonhado quando Moisés e Zoroastro conversa-
v com Deus, e o ridio, como transmissor de mensagens divinas, também
(i imaginado antes de ter sido inventado. O fondgrafo também tem uma
longa histéria na imaginagio do homem, pois captar € preservar a trama do
som vivo era uma ambicdo antiga. Na mitologia babildnica, hi referéncias a
wima sala especialmente construida em um dos zigurates, onde 08 SUSSUITOS
permaneciam para sempre. Existe uma sala semelhante (até hoje) no Al
(Japu de Istahan, embora, em seu atual estado de abandono, seja dificil
wiber coma ele funcionaria. Provavelmente, as paredes ¢ o chio bem-poli-
dos davam ao0s sons um tempo de reverberagio incomun. Numa antiga
lencla chinesa, um rei tem uma caixa preta secreta na qual ele profere suas
ordens, mandando-as depois 2 seus ministros para que as faga percorrer
lodo o reino, o que para mim significa que hi autoridade na magia do som

apturade. Com a invengio do telefone por Bell, em 1876, e do fondgralfo
por Charles Cros e Thomas Edison, em 1877, veio 2 era da esquizofonia.

Esquizofonia

O prefixo grego schizo significa cortar, separar. £ phone & a palavma
grega para voz. Esquizofonia refere-se ao rompimento entre Um som origi-
nal e sua transmissao ou reproducio eleroacistica. E mais um deservolvi-
mento do séeulo 3

No principio todos os sons eram originais. Eles s ocorriam em determi-
nado tempo & lugar, Os sons, entdo, estavam indissoluvelmente ligados aos
mecanismos que os produziam. A voz humana somenie chegava o longe
quanto fosse possivel gritar. Cada som era individual, dnico. Os sons 1&m
semelhancas entre si, 2 exemplo dos fonemas que se repeten numa palavra,
mas nao sio idénticos. Testes mostraram que € fisicamente impossivel para
o ser mais racional e caleulista da namreza reproduzic duas vezes exatamen-

te cla mesma maneira um s6 fonema de sen proprio nome.
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Diescle o inveneio do equipamento eletroactstico para a transmissio o
estocagem do som, qualquer um deles, por mindsculo que seja, pode ser
movimentado e transportado através do mundo ou estocado em fita ou
iisco para as geragdes futuras. Separamos o som do produtor de som. Os
wons saicam de suas fontes naturais e ganharam existéncia amplificada e
independente. © som vocal, por exemplo, ja ndo estd ligado a um buraco
i cabeca, mas estd livre para sair de gualquer lugar na paisagem: No
niesimo instante, ele pode sair de milhoes de buracos em milhdes de luga-
ren publicos e privados, em todo o mundo, ou pode ser estocado para ser
reprocduzico em data posterior, talvez centenas de anos depois de ter sido
ariginalmente produzido. Uma cole¢ao de discos e fitas pode conter infor-
egoes de culturas e periodos histdricos completamente diversos, que
pareceriam, a qualquer pessoa de outro século gue ndo o nossoe, uma
[ustaposicio surrealista e sem sentico.

O desejo de deslocar os sons no tempo € no espago tem sido observado
de algum tempo para cd na histéria da mosica ocidental, de modo que os
recentes desenvolvimentos tecnoldgicos foram simples conseqiléncia de
aspimgoes que ji haviam sido efetivamente imaginadas. O secreto quomodo
OIS peneris instriiesitorien Musica in remolissima spacid propagar possudl
i el qual todas as formas de musica instrumental podem ser transmitidas a
lugares remotos) foi uma preocupdgio do milsico e inventor Athanasius
Kircher, que discutiv pormenorizadamente o assunto em sua Phosirgia
Newri, de 1673. Na esfera pritica, a introdugfio da dinimica, os efeitos do
eei, 4 separagio de recursos, @ separagio entre solista e conjunto e 4 incor-
poracio de instmunentos com qualidades referenciais especificas (rompa,
higorma, sinos etc.) foram tentativas de criar espacgos virtuais que fossem
maiores ou diferentes das salas acisticas naturais, do mesmo modo que a
pesguisa da misica folclérica exdtica e a quebra do tempo para a frente e
par s pard encontrar novos ou anligos recursos musicais renovados re-
presentam um desejo de transcender © tempo presente.

Quando, depois da Segunda Guerra Mundial, o gravador fez incisoes
e um possivel material gravado, podia-se cortar qualquer objeto sonoro e
inseri-lo em qualquer novo contexto desefado. Mais recentemente, o sistema
i som quadrifénico tornou possivel uma paisagem sonora de eventos
sonoros estaciondrios ou em movimentos de 360 graus, o que permite simu-
L o tempo e no espaco gualquer som do ambiente, como também permi-
e o completa transposiciio do espaco acdstico. Qualquer ambiente sonoro
pode agora transformar-se em qualguer outro ambiente.

Al gtie dlo iweda

Subemas que o expansao terrtorial dos sons pos-industriais conmmple-
mentiram as ambicoes imperialistas das nagoes do Ocidente. O alio-falante
imbént fol inventado por um imperialista, pois respondeu ao desejo de
domninar outras pessoas com o proprio som. Do mesmo modo que o grito
disserming angustia, o alto-falante conunica ansiedade. “Niio teriamos con-
(uistiado 2 Alemanha sem .. o alto-falante”, escreveu Hitler em 1938."

Cunhei o termo esquizofonia em A nova paisagem sonora® pretenden-
do que ele fosse uma palavea nervosa. Relacionando-o coma esquizofrenia,
(uis conferir-lhe o mesmo sentido de aberragio e drama. Na verdade, a
destruicio dos dispositivos bi-fi ndo somente contribui generosamente para
0 problema do fo-fi como cria uma paisagem sonora sintética na qual os
Lons naturais estio se tornando cada vez mais nido-naturais, engquanto seus
substitutos feitos a mdquina sdo os responsiveis pelos sinais operativos
rue dirigemn a vida moderna.

Radio: O espago acustico ampliado

Uma personagenm em uma das historias de Jorge Luis Borges receia o8
espelhos porque eles multiplicam os homens. O mesmo poderia ser dito
dos radios. Em 1969, os americanos estavam ouvindo 268 milhdes de apa-
relhos de riadio, quer dizer, cerca de um para cacla cidadao. A vida moder-
na foi ventriloquizada. A dominaciolda vida moderna pelo ridio nido pas-
sou sem ser notada; mas, enquanto.a oposicdo 4 Revolucio Inclustrial
tinha vindo das classes trabalhadoras que receavam a perda de seus em-
pregos, os principais oponentes do radio e do fondgrafo foram os intelec-
tuais. Emily Carr, que escreveu ¢ pintou a selvagem Coltimbia Britanica,
adiou o ridio quando o ouvia pela primeira vez, em 1936:

Cando vou a casas onde eles estio ligackos em pleno volume, sinto como se
tivesse ficado lovca, Tnexpliciveis tormentos por s parme. Pensava gue me acos-
tumaria com cles, & nests manhd um sidie fora posto em minha casa, por expe-

| Ohne Kraltwagen, ahne Flugzeng uind ohne Lautspracher hiitten wir Deutschland niclt ecober,
Adolf Hitler, Maneal of the Germean Bodic, 1938-1930.

2 publicadn como um pequenn livro sobre audicio e educacio musical, A noge faisagen
sosrora [of, mais tarde, incorporada ao lvro O oueido persaeade (550 Paulo: Editer UNESP,
19971,/1996.3, do mesmo sutor, como unt de seus capilos, (M. T
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Pl Sinto como se alwelhas dvessem feito enxamess ¢n meu SUStemi v
Foathos on nervos seogqueizancdo. Ume ressendmento rdtado nagquela bormivel vow
melilen, Depois de um segunda, enho de fogin Nao posso foar ali. Serd que
minha audicie & imperfeoita? E uma das maravilhas da Epoca, simplesmente mir-
villioso. Sei gque €, mas cu o odeio?

Hermann Hesse, em O fobo da estepe (1922), ficava perturbado pela
ponien fidelidade dos novos recursos eletroacisticos para a reprodugio de
RTNES (e

e repente, para med indescritivel assombro e horron, o infernal funil de
el proferiu, sem mais cerimonia, sua misturn de Bronguios & borracha mascads;
aepele Baradbo quee o8 possuidores de griomofones e aparelhos de rddio preferem
chamar de mitisica. E por s do visgo e do grasnido havia, com certeza, como gue
nrn velha mestre embaixo de uma camada de poein, & nobre contormo daguela
mtisica diving, Ei podia distingaie 3 estruniea majestosa, 4 profundd e ampla respi-
fpi @ ooamplo arco das cordag.”

Mais que isso, porém, Hesse incomodava-se com as incongruéncias
eetuizofdnicas da transmissio de ridio:

Ele se apossa de alguma odsica tocada em qualquer lugar que vecd quiser,
sem distingfio ou discrigio, lmentavelmente distorcida, parm expulsi-la, e 2 atira
dentro oo espaco doomuonde, onde ela nfo tem nada a fazer .. Duando se ouve
nidic, é-se testemunha da perpétin guerra entre idéia e aparéncia, entre lempo e
cternidade, entre humane ¢ divino .., ridio ., projela @ mosica mais adorivel; sem
clhar para dentro dos logares mais impossivels; para dentro de espagosas salas
projetadas, da névoa de ouvintes tagarelas, gluites, sonolentos e dorminhocos o
exatamente da mesma forma como desnuds essa misica de sua beleza sensual, ele
@ roubs, amanhba & enlamen, ainda que nado possa destroic o seu espirito.®

O radio amplia o excesso de som para produzir perfis grandemente
vapandidos, os quais mmbém foram notados porgue formavam espagos
dcusticos interrompidos. Nunca, antes, o som tinha desaparecida do espa-
(o para aparecer noviinente, a distincia. A comunidade, que antes havia
sldor definids pelos sinos e gongos do templo, er-o agor pelo sew trans-
iissor local,

Y Emily Carr. Huedreds and Thoensands. Toronto, Vancouver, 1966, p230-1,
A Hermann Hesse, Steppoanndf, New Yook, 1963, p239, [ed. bras. cit; O lobo da estepe |
S5 bsiclem, p 240,
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O nagistas form os primeios o utibzar o racio no interesse do otali-
frimo, mds ndo form os alimos; e, pouca @ pouce, [Eanta, neo Crriente
guanto no Ocidente o radio tem sido empregado de modo descuidado na
modelacio da cultura, Os leitores do romance Concer Wird [Enfermaric
pevet ratamento de cancer|, de Soljenitsyn, se lembrario do “constante
berrar! do ridio que saudava Vadim quando ele foi para o hospital e de
coma ele o detestava. Recordo-me de ouvir, vinte anos atrds, 0s mMesmos
Alto-falantes vaciferando suas cacofonias de patriotismo e mau humor nas
plataformas das estagoes e nas pragas publicas da Europa oriental. Mas
Aapor 4 transmissio radiofdnica ambém € piiblica no Ocidente. Pode ser
dificil para os jovens leitores avaliarem o que aconteceu mas, até cerca de
uma década atris,® uma das mais marcantes diferencas entre cidades como
|ondres ou Paris, Bucareste ou Cidade do México era que, nas primeiras,
niio havia radios nem muisica nos lugares pablicos, restaurantes ol lojas,
Nagueles dias, particularmente durante os meses de verao, o8 anunciantes
da BBC pediam regularmente aos seus ouvintes que mantivessem seus
ridios em volume baixo para nio perturbar a vizinhanga. Numa drastica
inversio de estilo, a British Railway comegou recentemente a emilic o
servico regional da BBC nas estagoes de ridio da estracla de ferro (ouvi
isso nos alto-falantes da estaciio ferrovidria de Brighton em 1975). Mas eles
aindla @m um longo caminho a percorrer para alcangar a Ausmralian Railway,
que transmite programas de musica ligeira (ABC) nos trens das sete da
manha as onze da noite, durante o percurso de trés dias de Sidney a Perth.
Em meu compartimento, em 1973, era impossivel desligar o ridio.

Mos primeiros téitﬂpuﬁ'? nuvia-se ridio seletivamente, estudando-se a
programacio das emissoras; mas hoje os programas sao ouvidos com clis-
plicéncia. Essa mudanca de hibitos preparou 2 sociedade moderna para
tolerar as paredes de som com que a engenharia atual agora orguestra ©
ambiente moderne.

O ridio foi a primeira parede sonora, encerrando o individuo com aguilo
que lhe ¢ familiar ¢ excluindo o inimigo. Nesse sentico, ele tem relagio com
o3 jardim do castelo da Idade Média que, com seus pissaros € fontes, opunhs-
se ao ambiente hostil da floresta e do deserto. O ridio, na verdade, ornou-se
4 cancao dos pdssaros da vida moderna, a paisagem sonora “narural”; excluin-

& 0 auror refere-ge 1 década de 1960, (%, T
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cev as forgas inimigas de fora. Para servir a essa fungio, o som ji ndo mais
et ser apresentido cliboradamente, do mesmo modo que um papel de
prrecle nao precisa ser pintado por Michelangelo pam embelezar a sala deco-
el Assim, o desenvolvimento da reprodugiio sonara de maior fidelicdade,
fue ocupou a primeira parte deste século — e de um modo que se pode
imaginar come andlogo ao desenvolvimento das pinturas a dleo, que ambém
possibilitou maior veracidade da arte — estd hoje cancelado pela tendéncia a
voltar as formas mais simples de expressio. Por exemplo, enquanto a transi-
o o registro mecinico para o eléwico (Harrson & Maxfield Y ampliou a faixa
cle amplitude disponivel de trés para sete oitavas, o ridio tansistorizado redu-
ziven novamente a algo semethante a seu estado anterior. O hibito de ouvir
tidlivos ransistorizacdos em ambientes externos, na présenca de outros ruidos
ambientais, muitas vexes em circunstancias que reduzem 4 razio sinal/ruido a
aproximacamente 1/1, tem sugerido a incluso de ruido adicional, o qual, em
certis musicas populares, agora € colocadeo dirctamente no disco, ndo raro em
[or cle realimentacao eletroaciistica. Esses procedimentos, por sua vez, le-
Vi i novas avaliagGes a respeito do que € sinal e do que & ruido em todo o
ciiipe sempre camblante da percepgiio auditiva,

Os formatos de radiodifuséo

A programagio radiofonica precisa ser analisada tio pormenorizida-
mente quanto uIn poema Epico ou uma composicio musical, pois em seus
lemas e ritmos se encontrard 4 pulsagio da vida. Mas parece que nunca se
empreenderam estudos detalhados desse tipo, Os principios estruturais
dessa abordagem analitica serfio desenvolvidos no capitule “Ritmo e tem-
|37, na Parte IV, mas nio € inoportuno tecer aqui alguns comentirios a
RS respeito.

A principio, as transmissoes radiofonicas eram apresentagdes isoladas,
cercadas por grandes pausas (silenciosas) na transmissio. Essa abordagem
ocasional da radiodifusdo, hoje ausente do ridio doméstico, ainda pode ser
eaperimentada, até certo ponto, nas transmissoes em ondas curtas, em que
as Inferrupedes na transmissiio duram geralmente alguns minutos e sio acom-
[rinhidas por pequenas frases musicais, ou vinhetas, (Essa pritica atraente &
apenas ligeiramente prejudicada pela inconveniente escolha dos instrumen-
fos utilizados em algumas estacoes; assim, as vinhetas da Jordénia e do
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Kuwiit st tocadas na clarneta, as da Jamaica ¢ do I no vibrafone, isto €,
s fedtas por instrumentos Gio clramente nao-nativos que se poderia supor
que anginalmente houvessem sido gravadas em Nova York.)

Dursnte as décadas de 1930 e 1940, os programas se articulavam desor-
denadamente até que se completasse @ programacdo do dia. A modern:
programagao radiolonica, wma confecgfio de materiais provindos de wvirias
fontes, unidos por justaposicoes reflexivas, divertidas, irbnicas, absurdas ol
provocativas, introduziu muitas contradicoes na vida modema e tabver te-
nha contribuido, mais do que qualquer outra coisa, para a desintegragio de
sisternas e valores culturais unificados. E por essa razio que o estudo das
parcerias em tadiodifusdo € de grande importincia. As montagens foram
empregadas primeiramente no cinema porque este foi a primeira forma de
arte 4 ser cortada e emendada. Mas, desde a invenciio da fita magnética e a
compressio da programagcio, o formato de radiodifusao também tem segui-
do as tesouras do editor,

A fungiio da montagem € tornar Wm mais um igual a trés. O produtor
de filmes Fisenstein — um dos primeiros a fazer experiéneias com monta-
gem — define o efeito como consistindo. *no fato de que dois pedagos de
filme de qualquer tipo, colacados juntos, inevitavelmente se combinam
om um novo conceito, uma nova qualidace, surgida daquela justaposi-
cin'.” O non sequiturs da montagem pode ser incompreensivel para o
inocente, embora seja facilmente harmonizado pelo iniciado. Recordo-me
de que uma noite, em Chicago, no auge da guerra do Vietnd, ouvi umsa
reportagem ao vivo, a respeito do terrivel acontecimento, patrocinada pela
goma de mascar Wrigley, cujo jingle, naquela época, era “Masque suas
pequenads preccupagbes”. Mencionet essa experiéncia a uma classe de
alunos da Northwest University no dia seguinie. Eles ficaram interessados
na minha oposicio A guerra, mas ndo foram capazes de entender meu ponto
de vista a respeito da goma de mascar. Para eles, os elementos haviam sido
montados como parte de um modo de vida.

Desde o advento dos comerciais cantados no radio norte-americano,
2 musica popular € os andncios comerciais formam o principal material
de montagem radiofénica, de modo que hoje, por meio de ripidos cross-
fades?® cortes diretos ou técnicas da miisica de fundo, as cangbes € 0s

7 Sergei M. Visenstein. The Filin Serse. Trad. Jay Leyda: London, 1943, p.14,
8 Crossofade: rermo utilizado em ridio e TV parz designar uma fonie sonorm que val diminuin-
dler engquanto oulra vii sungindo, (N T3



B Moy Se bl

Commerchiis se seguem uns aos outros em rapida ¢ suave sucessdo, produs
sindo um estilo de vida comercial que é divertido (“compre balangandis
purit seus ichans™ e entretenimento musical lucrative Cvendido a cinco
(] | BRTE

O piddio introduziu a paisagem sonora surrealista, mas oulros recursos
clerroaedsticos 1Em influenciado sua aceitacio. A colegio de gravagoes que
ne pode observar em quase todas as casas do mundo civilizado € quase sem-
e coléticn e bizars e contém informactes dispersas sobre diferentes peri-
Oclos onn paises, os quais, todavia, podem ser ordenados no mesmo fonégrafo
[ serem tocados em sucessivas repeticdes,

Eston tentandeo ilustrar 2 irracionalidade da justaposiciio eletroacistica
para que, dssim, ela possa deixar de ser aceita como obvia, Uma tiltima
historia, Um amigo meu estava certa vez em um avido que fornece uma
selecio e programas gravados de diferentes tipos para serem ouvidos por
[ones, Escolhendo o programa de musica clissica, ele reclinou-se em seu
ansento, part ouvir Os mestres cantores, de Wagner. Quando a Abertura se
clevava a um climax, a perturbadora voz da comissiria e lroarcley interrom-
peu subilimente 4 masica para anunciar: “Senhoras € senhores; os banhei-
o eslito entupides, e por isso a descarga tem de ser acionada com um
co che dgrua,

Ma i emoque o formato do sidio diminuiu, seu tempo aumentoll,
sibstituindo atos prolongades de concentragao por superficialidade. Progra-
micoes densas, como o famoso BEC Third Program [Terceiro prograa da
], Toram dispensadas e substituidas por matérias mais Hexiveis e atrati-
vis, Uada estagio e cada pais tem seu proprio tempo de radiodifusao, mas
e pnuneis geral a velocidade tem aumentado com o passar dos anos € o
Wil Lom estd se transformande, passando de trangiiilo a irresponsivel.” (Bs-
o e referindo apenas ao estilo ocidental de radiodifusio, Nio estou sufi-
Clentemente familiarizado com as culturas monoliticas da Rissia ou da Chi-
O Mo Oicidente, cada vez mais os matetiais estiio sendo colocados juntos,
s sobice os outros, No Projeto Paisagem Sonora Mundial, em 1973, conta-
T o namero de itens separados de quatro estacdes de vidio de Vancouver
v i din comum de dezgite horas, Cada item (informacdes, comerciais,
feportagens meteoroldgicas etc.) representava uma mudanca de foco.

U B arlginnl ey, gicia

A bl ol sl

L) resuliado [ol o seguinte;

Fstitg il Nimero toll de itens Meéclin horiria
L 635 35,5
CH M T45 41,0
CJOR Q96 53,5
CRLG 1.097 51,0

As estacoes de radio que divuigam a musica popular sio as que térm
um ritmo mais ripido. A duragio de cada item individual de qualquer
espécie raramente excede trés minutos nas estagoes de muisica pop da
América do Norte. Aqui a inddstria fonogrifica descobre um segredo, Nos
antigos discos de vinil de dez polegadas, a duracao cas gravacdes era
limitada a cerca de trés minutos. Como esse era o principal veiculo de
comunicacio para a musica popular, todas as cangoes papulares foram
abreviacdas para se ajustarem a essa limitacio téonica. Mas, curiosamente,
quando o disco long-play foi introduzido, em 1948, a duragio média da
cangio popular ndio aumentou na Mesma propor Z0. Esse fato sugere que
alguma misteriosa lei referente 2 média de atencio deve ter sido inadver-
tidamente descoberta pela antiga tecnologia.

TIm efeito actstico raramente € ouvido nas ridios norte-americanas: o
siléncio. Apenas ocasionalmente, durante ransmissoes de pecas teatrais
ou musica clissica, o siléncio ganha sua plena potencialidade. Um grifico
de nivel de gravagio de uma estagio de ridio popular mostrard como o
material programado € construido para se chegar ao miximo grau permis-
sivel, uma técnica conhecida como compressio porgue 4 tessitura dindmi-
ca permitida fica comprimida em limites realmente estreitos. Por isso a
radiodifusio nio mostra nuanga ou § raseados. Fla nio descansa. Nao res-

pira. Tornou-se uma parede sonora.

Paredes sonoras

As paredes existem para delimitar espacos fisicos e acasticos, para isolar
areas privadas visualmente e para impedir interferéncias achsticas. Com fre-
giiéncia essa segunda fungiio ndo € acentuada, particularmente nas constru-
¢oes modernas, Confrontado com essa situacio, o homem moderme desco-
briu o que se poderia chamar de dudio-anaigesia, iS50 & o uso do som
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cone i analgésicn, como distragio para disseminue o distragio. A utiliza-
o el dudiceanlgesin na vida moderna se estende de seu uso original, na
caeleli clo dentista, para o musica de fundo em hotéis, escritdrios, restauran-
Lo e muitos outros lugares privadaos e priblicos. Os aparelhos de ar-condicio-
ticlon, que produzem uma faixa continua de ruido rosa, também sio instru-
mentos de dudio-analgesia. E importante, a esse respeito, perceber que
Pamis mAscaras sonoras nao pretendem ser ouvidas conscientemente. As-
shin, o indastria do Moozak" escolhe deliberadamente muidsicas que ndo
Sefann Tavoritas de ninguém e as submete a uma orquestracio indoua, com
U ntengio de produzir um invélucro do “belo” destinado a mascarar as
perubactes desagradiveis e correspondendo, assim, as atrativas embala-
pirtin cos modernas merchandising, que disfarcam contetidos de qualida-
i freglientemente inferior.

A papeddes costumavam existir para isolar os sons. Hoje as paredes de
s exlstem para isolar. Do mesmo modo, 2 amplificacio intensa da misica
Pl i estimula a sociabilidade tanto quanto expressa o desgjo de expe-
tentar o individuagio ... a solidio ... o descompromisso, Para o homem
t e parede sonora tornou-se wm Fio tante guanto a parede no espago.
O ndolescente vive na presenga continua do rddio, a dona-de-casa na presen-
il el el i TV, o operdrio na presencit de sistemsas musicais projetados para
aumentar 4 producio. Da Nova Esodcia chega a noticia do uso continug de
intisicn de fundo nas classes escolares. O diretor estd satisfeito com os resulta-
clos ¢ proclama a experiéncia como um sucesso. De Sacramento, na Califdrnia,
chegam noticias de outro desenvolvimento inusitado: uma biblioteca apare-
Miacla com mudsica de rock, na qual os freqlientadores sio encorajados a con-
versar. Nas paredes hi carazes dizendo NAO FACAM SILENCIO. Resultado: a
cireulagiio, principalmente entre os jovens, aumentou.

Mo comem sem misica, ¢ hi

sempre frumms 408 4 carne;

CU LT 2500 3 Mgt QUeITIm=Se essemciis

e horifame-se imgientos perfumados

e dguss adocicadas: em suma, ndo guerem nads
jue possa estimular seus espiriios.

{5ir Thomas Moore, Citogia)

BE Mhusicn dle Tundea, mdsica aaonbdiente O, 10
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Moozak

Se s anjos dos cantdes de Natal oferecem alguma prova, as criaturas
ulopicas estilo sempre sorrindo. Assim, o Moozak a parede sonora do
paraiso, nunea chora, E o antidoto melado para o inferno na terra, O
Muczeak comeca com um grande motivo de paraiso orguestrado (estd sem-
pre presente nos textos que falam de utopia), mas termina sempre como o
fluide perfumade do Fastio terrestre. E natural, entio, que o campo de
testes di inddstria do Moozak tenha side os Estados Unidos, com sua
Constituicao altamente idealista € a crua realidade de seus modernos esti-
los de vida, As piginas de servigo das listas telefGnicas transmitem seus
anincios para clientes de todas as cidades norte-umericanas.

O Muzak € mais que misicn — Psicologicamente planejado pars cada rempo
e b — Aura para longe o mienuptor — MNeohuom mdguing parm cuidar progra-
mas novos o cacs dis = Sem repeligio = Aconselhado para quadns de aviso de
consdltores cientificos — Cercd de trinta servicos ripidos - Equipamentos part @
midcuing Musik — Eseritdriog — Sitios industrinis — Bancos — Hospitais — Lojss de
vareje — Hotédis e motdis — Restaurantes — Agfnoins profissionnis — Especialistas em
aplicaces psicaldgicas e Osiologicns da mdsica. !

Os fatos, na programacio dos servicos de Moozak sio elementares, Os
programas sio selecionados e colocados ao mesmo tempo em muitas cidades
americanas, para distribuicio em massa. “Programas especializados ... confe-
rem valores aos elementos em wma gravagio musical, isto €, tempo (nimero
de pulsagtes por minuta); ritma {valsa, foo-trol, marcha); instrumentagio {me-
tais, madeiras, cordas) e mmanho da orquestra (pecas para grupo de cinco
instrumentos ou orguestra sinfonica com trinta elementos).”" HA poucos so-
listas voeais o_ﬁ instrumentais para entreter o ouvinte, 0§ MEesmMos Programss
530 ug@g_s--ﬁnto para pessoas como pard o gado, mas, a despeito dos andn-
cios otimistas de que a produgiio em ambos os casos tenha aumentado, ne-
nhum animal parece ainda ter ascendido aos Campeos Elisios. Enquanto os
programas sio constituidos para dar o que os antncios chamam de “uma
progressdo do tempo” — isto €, a ilusio de que o tempo estd passando de
maneira dinimica e significativa — o mal-estar implicito por tis do clamor €

11 gt Todeforice ofe Vamconeer, Segao de Clussificados, British Columbia Telephone Company,
1972, pAadd.
12 fimerans, v2, 3, publicado por The Muzak Corporaion,
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i sepmento de quinze minutos de Muzak contém um estimulo crescente
(ue proporciona uma sensaciio logica de movimento para a trente. Isso afeta
o lastio on monotonda e a Badiga,™

limlora nenhumi estatistica precisa de crescimento tenha sido publi-
valn, nao pode haver divida de que essas superficies de sons bovinos
pstino se alastrando. Isso talvez nio indique tanto uma falta de interesse
pabilico pelo siléncio, na medida em que demonstra haver mais vantagens
0 nerem liradas do som, pois outra das afirmagoes da inddstria do Mooze &
i cle proporciona um “fundeo benéfico e relaxante”. Entrevistando 108
consumidores e 25 donos de firmas em um shopging center, descobrimos
e, cnduanto apenas 25% dos compradores acreditavam ter aumentado o
consumo em conseqgiiéncia da misica de tundo, 60% dos donos de neg6-
clos tinham certeza: dissg.

llma onda de protesto tem sido claramente detectada contra a prolite-
racie do Moezak e da misica radiofénica em lugares piblicos. Assaz rele-
vilnle ¢ uma resolucio undnime tomada na Assembléia Geral do Conselho
[nternacional de Miisica da Unesco em Paris, em outubro de 1969

Denuneiamos unanimemente 2 intolerivel invasio do lberdade ndividual ¢
i direito de todos 1o siléncio em mzgo do uso abusivo da misica gravada ou
difundida pelo ridio em logures piblices. Pedimos ao Comitg Excecutivo de Con-
sell Internacienal de Misica gue inicie um estudo o partic de edos os ingulos —
micddic, clentifico e juridico — sem esquecer os valores arlisicos e educacionais,
ench em vist propor 4 Unesco e s auloridaces competentes de todos os lugares
mechickas capazes de pde um fim o esse abuso.

IEssa resolugdo tem um paralelo: quando, em 1864, Michael Bass propos
nin Peoieto de Led destinado a proibir os pregdes de mia em Londres, ele
Conseetiu um apoio substancial dos proprios masicos profissionais. Com a
resolucio da Unesco de 1969, a disseminacio sdnica foi entendida, pelos
iisicos do mundo todo, como um problema. Pela primeira vez na historia,
il rganizagao internacional ligada basicamente a prodicdo de sons de
fepenle voltava aatencio pard a sua reduedo, Em A nova paisagem sonord
cil i havia advertido os educadores musicais de que hoje eles deviam estar
inleressados mnto na prevencio dos sons gquanto na sud criagio, ¢ suger

14 Hadelen
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S (TR (T FE TR SRR wlediden de reducio de mido para se Bmiliarizarem
comm esse nove tema, a fim de utilizasdo nas aulas de musica.

o epalequer estudeo historico da paisagem sonori, o pesqguisador serd
alingido repetidamente pelas mudangas sobrevindas nos hibitos perceplivos
e uma sociedade, nos quais figura e fundo trocam de papel. O caso do
Moozak ¢ um desses exemplos. No decorrer da Histdria, a misica sempre
existiu como figura — uma colegiio de sohs desejiveis, aos quais o ouvinte
dedica especial atencio. O Moozak reduz a misica 40 fundo. E uma con-
cessao deliberada 3 audicio de baixa fidelidade (fo4ff). Ele multiplica 0s
sons, Reduz a arte sagrada a uma baboseira. O Moozak € misica para (pHty
ser ouvida,

Criando um estardalhaco a respeito dos sons, nds o8 enviamos nova-
mente 1o foco, come figuras. O meio de derrotar o Moozek &, entio, muito
simples: ouvi-lo.

O Moozak foi o resultado do abuso do radio. © abuso do Moezak tem
sugerido outro tipo de parede sonora que estd se tormnando rapidamente
un apéndice obrigatério em todos os edificios modernos: a tela de ride
branco ou, como seus proponentes preferem chami-la, “perfumes achsti-
co”. O sibilar do ar-condicionado e o rugido da fornalha tém sido explora-
dos pela engenharia actistica para mascarar os sons perturbadores, e nos
lugares onde eles nio sio suficientemente fortes foram aumentados pela
instalacio de geradores de ruido branco. Um desideratiim das mais proe-
minentes firmas de engenheiros acisticos nas chefias dos departamentos
de miisica mostra que, se a musica pode ser utilizada para mascarar o
mido, o ruide também pode ser utilizado pira mascarar a nuisica. Diz ele:
“Biblioteca Musical: deve haver suficiente ruido mecinico para mascarar
as viradas de pagina e os sons do movimento dos pés™." A mascara escon-
de a face. As paredes sonoras escondem as paisagens sonoras caracterisi-
cas por baixo de ficgdes.

A primeira unidade ou centro tonal

Na andbata indiana e na Misica das Esferas ocidental, o homem tem
procurado constantemente alguma unidade primeira, algum som central

14 Memorance da firma Bolt Berenak & Mewmann an Dr. Robert Finlg, chefe de departamento
na Western Michigan University,
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e relng e e gual todas s outras relactes possam sor medidas, Na msi-
v dliatondea ou modal, € a nota fundamental ou tonica do modo ou da
encili que poe odos os outros sons em relacio. Na Ching, um centro de
priviclade antificial foi criado em 239 a.C, quando o Departamento de
Pesons ¢ Medidas estabelecen o Sino Amarelo, ou Huang Chung, como o
som e partie do qual todos os outros seriam medidos.

Todavia, somente na era eletrdnica € que os centros tonais internacio-
nais foram conguistaclos; nos paises que operam com correntes alternadas
tlie G ciclos, € esse som, hoje, que fornece a freqliéncia ressonante, pois esta
serd ouvida (junto com seus harmdnicos) na operagio de tados os recursos
elétricos, das luzes e amplificadores aos geradores. Onde o do € afinado a
250 ciclos, essa freqiiéncia ressonante € o si natural. Em exercicios de treina-
mente auditivo, descobri que os alunos acham que a nota si natural € 2 mais
il de recordar e reter espontaneamente, Também durante exercicios de
inedlitigato, depois que todo o corpo esti relaxado e se pede aos discipulos
(U entoem o tom da “primeira unidade” — o tom que parece surgir natural-
ente do centro do seu ser —, © si natural € mais freqiiente do que qualquer
auitie, iz essa experiéncia na Europa, onde a freqii®ncia ressonante elétrica
e 50 ciclos € aproximadamente o sol sustenido. Na Escola de Musica de
Stutigant, dirigi um grupo de alunos em uma série de exercicios de relaxa-
mento e depois pedi-lhes que entoassem o tom da “primeira unidade”, Eles
secentraram no sol sustenido,

Com freqliéncia o equipamento elétrico produzird harménicos resso-
miantes, e em uma cidade silenciosa, 4 noite, pode-se ouvir toda uma série de
alturas constantes, proveniente da iluminagio de rua, dos sinais ou dos ge-
taclores, Quando estivamos estudando a paisagem sonora do vilarejo sueco
dle Slouv, em 1975, encontramos um grande niimero desses sons e represen-
turmes graficamente os seus contornos e alturas em um mapa. Surpreendemo-
nos o descolaic que, juntos, eles produziam uma triade de sol sustenido
netor que o apito em F sustenido dos trens que passavam transformava em
um acorde de sétima dominante. Enquanto eu caminhava pelas ruas nas
noites silenciosas, a cidade tocava suas melodias,

A Revolugio Elétrica, desse modo, deu-nos novos centros tonais de pri-
el unidade, em relacio aos quais todos os outros sons sio agora equili-
biraddos, Como mobiles cujos movimentos podem ser medidos a partir da
corda na gual estio suspensos, os sons/mobiles do mundo moderno sio
agon interpretacdos pela ténue linha fixa da corrente elétrica em operacio.

T4
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Relnclonar todos os sans com um que esteji continuamente soando (isto
¢ um ztmbido) ¢ uma maneira especial de ouvir, Scbre esse desenvolvi-
mento ha um procedimento interessante na musica hindu que poderia levar
I posteriores invesligagoes em ermos de releviincia, para os jovens gue
crescem na culur eletrdnica de hoje. Alain Daniélou explica:

0 grupo modal dos sistemas musicals ao qual praticamente toci a masice
hindu pertence é basesdo no estabelecimento de relagdes entre wm ?ﬂl’ﬂ Iperma-
nente; fxo e inviriivel ... drose e sons sucessivos, 48 notas ... A miisica hindu ..
& comstruicda com base na relagio independente de cada nota com A ehiica, A
relagio com @ iHnica determina o significado de qualquer outra som dado, A
tfnica, assim, precisa ser constaniemente o, ™

Sera que esse fato poderia explicar a recente popularidade da mdsica
hindu entre os jovens do Ocidente? Uma das palavras-chave do vocabula-
rio dos jovens americanes no inicio da década de 1970 era “vibragoes”, isfo
&, um som cosmico que di a primeira unidade, um ponto de concentracac
a partir do qual todos os outros sio percebidos tangencialmente.

15 Alain Danidlow. The Roga-s of Mortbern Dazedienss Music, London, 1968, p22-3.
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Musica, paisagem sonora e
mudancas na percepgdo

Nas duas primeiras partes deste livro, fiz numerosas referéncias a ma-
sica. Neste interlidio entre a descrigio e a anilise da paisagem sonora,
quero examinar mais pormenorizadamente as relagoes entre musica ¢ pai-
sagem sonora. A musica forma o melhor registto permanente de sons do
passado. Assim, ela serd 0l como wm guia para o estudo das modificactes
nos hdbitos e nas perceppdes auditivas. A Europa tem sido o continente
mais dindmico dos dltimos quinhentos anos; portanto, € nas formas da
miisica européia que essas mudancas podem ser mais bem avaliadas —
pelo menos até que a América Comece 3 EXercer uma influéncia cultural
dominante, no século XX. Esse € um tema que tem sido pouco explorado,
]mis"crs historiadores e analistas tém-se concentrado em MOsirar como os:
miisicos extraem a miisica da imaginacio ou de outras formas de misica.
Mas eles também vivem no mundo real e, por virios caminhos distintos, 0s
sons e os ritmos de diferentes épocas e culturas tém influenciado o seu
trabalho, tanto consciente quanto inconscientemente.

A musica pode pertencer a duas espécies: absoluta e programatica. Na
mitisica ahsoluta, os compositores modelam paisagens sonoras ideais da mente.
A muisica programatica ¢ imitativa do ambiente e, como 0 nome inclica,
pode ser parafraseada verbalmente no programa de concerto. A musica
absoluta & desvinculada do ambiente externo e suas mais altas formas (a
sonata, o quartelo, 4 sinfonia) siio concebidas para serem executadas a por-
tas fechadas. Na verdade, elas parecem ganhar importincia na razio direta
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o desencanto do homem com a paisagem sonorda externid. A misica muck
s paa dentro das salas de concerto quando ja néo pode ser ouvida efetivi
mente do lado de fora. Ali, por detrds das paredes acolchoadas, a audicao
concentrada torna-se possivel, Isso equivale a dizer que o quarteto de cor
s ¢ o pandemanio urbane sio historicamente contemporaneos.

A sala de concertos como um
substituto da vida ao ar livre

A sala de concerto causou simultaneamente a expressio da musica abso-
It ¢ também as mais decisivas imitacoes da natureza. A imitagdo conscien-
le i paisagem na musica corresponde, historicamente, ao desenvolvimento
i paisagen na pintura, que parece ter sido cultivada primeiramente pelos
pintores flamengos da Renascenca e evoluide para o principal género de
it do século XIX. Tais desenvolvimentos s6 se explicam como o re-
wiltaddo do deslocamento da galeria de arte, cada vez mais afastada da paisa-
pemn natural, para o centro das cidades em crescimento. As imitagdes da
nutireza foram, entio, criadas para serem exibidas em espagos nio-naturais.
Al elas Funcionavam como se fossem janelas, levando o espectador a dife-
fenles cendrios. Uma galeria de arte & uma sala com mil avenidas de partica,
de modo que, havendo entrado, esquece-se a porta para o mundlo real € se
¢ obrigado 2 seguir explorando. Do mesmo modo, uma peca descritiva de
misica transforma as paredes das salas de concerto em janelas abertas para
o caumpo, Por meio dessa “vitrina” metaforica, ranspomos os confinamentos
(i cldade para ir em diveciio 3 paysage livre mais distante.

lsso vale para as descricbes de natureza feitas pelos compositores do
seeulo XL, 1ais como Vivaldi, Haendel ou Haydn, Suas paisagens sio
bem populosas, habitadas por pdssaros, animais € pessoas do campo —
pastores, camponeses, cagadores. Suas descricoes sio coloridas, exatas e
lenignas. A musica de Haydn por certo ndo € privada de sentido dramati-
CO, s ¢ uma miusica de finais felizes, como podemos observar em As es-
lacoes, em que, seguindo-se 3 tempestade, as nuvens partem para revelar
o pir-do-sol, engquanto o gado retorna refrescado ao estibulo, os Sinos o-
can Cos compassos da orquestra sugerem gue so oito horas) e © mundo
(orise aguele “repouso confortivel que o coragio sincero e a boa satde”

LR LT TR TR TR T T T IR

dmsegurn, P Py, o nataresn ¢ A prande provedor; o povo
crmpesing de seu cenio gonst de "uma Ficil ¢ insaciavel explicagdo do
vl @ de suas e,

Dadlas as diferencas de estilo, as paisagens de Haendel sio bem proxi-
mas das de Haydn, BEm uma obra como LAlegro ed il Pensercso, acaptacla
do famoso dueto de poemas de Milton, somos apresentades a tadas as
coarncteristicns familiares (pdssaros, gentis cunponesis em veiculos de roda,
ciies de caga e rompas), mas em uma das drias para baritono e coro hi
uma descricdo incomum para as palavras:

Cidades populosas agraciem-me entio,
E o ocupado zumbindo dos hamens,

pois aqui oboés, trompetes e timpanos juntam-se 24 orguestia ¢ an Coro em
um crescente tributo A vida metropolitana. Vivendo na cidade, Haendel foi
um dos primeiros compositores a ser influenciado pelo alvorago da ati-
vidade humana, e diz-se que ele se inspiron no canto e nos barulhos das
ruas.? Embora possuisse um talento musical ortodoxo para a descricio da
natureza, nada hi, na literanuira musical, que se compare a0s ouvidos de
Haendel para a acdstica urbana, até chegarmos as partituras de Berlioz e
Wagner. :

As paisagens de Haendel e Haydn sio t3o ricas em pormenores cpuEnto
as pinturas de Brueghel ¢, como elas, cuidadosamente estruturacas. Miche-
langelo criticava os pintores flamengos por ndo conseguirem eXercer a
selecao em seils temas; ¢m Vez de focalizarem uma coisa, eles inclufam
mda o que viam. Na verdade, as composictes &s quais aludi criam uma
cargeteristica semelhante, pois sdo quadres de Angulos externos: 0 compo-
sitor ohserva a paisagem 2 distiincia. A natureza executa e elese ENCArTega
dos servicos de secretaria, T

Somente nas paisagens da era romidntica € que 0% COMpPOositores introchu-
zem na cor da natureza sua propria personalidade ou estados de espirito. Os
eventos naturails sio, eniio, criados pard s sincronizar ou part competic
ironicamente com os estados de espirito do artista. Ji mencionei como essa
técnica de vibracio simpdtica originou-se na poesia pastoril (Tedcrito e

1 A fmse &de Raymond Williams,
2 Ver The Oxford Companion o Music, London, 1850, p.o00,
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VirgilioD, quanda veio a ser conl wecida pelos eriticos literdrios como a “fala-
cli pratética”, mas nao encontramos Um emprego efetive dessa tdonica na
listciria cla miisica aré os ciclos de cangdes de Schubert e Schumann.
Schubert com freqiiéneia fez a paisagem executar para ele. Em uma cangzio
Conne D Lindevibanen O limoeirol, de Die Winderreise [Viagem de invernol, os
caticlos de espitito do poeta-compositor estimulam a drvore, fazendo seus wlhos
W moverem branda (no verio) ou violentamente (no invemo), enquanto 08
pensamentas divmos e notamos se distinguem pelas tonalidades maior € menor
1 Dichierfiebe, de Schumanm, a paisagem maniém suas alegres cores de verdo,
oncquanto 2 alegria do poeta se transforma em dor, uma situacdo amargamente
Jimic quee & plenamente explorada nos contrastes entre o cantor € O pianista,
No decorrer da histdria da miisica ocidental, os sons da natureza (parti-
cularmente do vento e da dgua) tém sido freqiiente e adequadamente trans-
milticlos, assim como sinos, passaros, armas de fogo e trompas de caga. Ja
[ilamos dos gritos de rua e ja mencionei o poder sugestivo dos salos de ins-
(umentos de madeira para a paisagem pastoril. Examinemos alguns dos

CALLLTE S,

Musica, canto de passaros e campos de batalha

(s cantos de pdssaros na muasica t@m um paralelo com os jarcling fe-
chados da literatura. Antes de a paisagem da Europa haver sido cultivada,
J nalureza apresentava um vasto e feérico espeticulo. O jardim medieval
e L tentativa de criar v lugar benigno e Horescenle, no qual o amor,
himino e divino, pudesse realizar-se. Assim, na Caverna dos Amantes do

Fiisties, oe Gonfried de Strassburg:

Fer devideo empo podia-se ouvir o doce canto dos péssaros. Sua musica era
lonivel, mais adorivel mesme do que em gualguer outra lugar. Tanto os olhos
Ui os ouvidos encontravam aqui seu alimento e deleite: o olho, sua paisagem,
O onvide, sen deleite, Havia sombra e por-do-sol, ar ¢ brisas, ligeiras ¢ brandas.

A diadiva que eles receberam foi a cangfio dos passaros, do adoravel ¢ pegue-
no rousinel, do tordo, do melro & de outros pdssaros da floresta. © pintassilge
verde ¢ calandra disputavam em animaca tivalidade para ver quem padia prestar
o melhor servigo. Esses seguidores serviam seus ouvidos ¢ senfidos infindavelmente.
Sun prande festa era o Amor, que ilominava todas as alegrias?

VGt v Stsasbaig, Peistosr, Track A T Hage, Harmondsweorth, Middlesex, 1960, p.262-3.
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O pitssaros contribuiam para a atmosfera de felicidade do jardim, e
eram deliberadamente atraidos para 1@ por meio de alimentos e fontes. Nos
jarchins dla Pérsia, os passaros eram retidos por redes enormes. E bem provi-
viel que a valiosa e peculiar colegio dos jardins da Gltima Idade Média sejam
win legado dos Cruzadoes, que também parecem ter trazido do Oriente Mé-
dio 18 artes da poesia lirica e da cangdo. Foi entao, nessa diminuta campina
por teiis da parede protetora do castelo, que a arte dos trovadores floresceu
¢ a5 vozes dos pdssaros freqlientemente se entrelacaram em suas cangoes. E
a mesma agradivel e doce atmosfera que Nicolas Gombert e Clément Janequin
estenderam aos seus Chants des Otsequx. As cancoes dos pdssaros sernpre
hiio de sugerir essa delicadeza de sentimentos, e eu gostaria de ir mais além
¢ afirmar que elas aparecem na musica em deliberada contradigdo com a
brutalidade e os acidentes da vida exterior. E desse modo que ela entra em
oposicao s forgas malignas no Anel de Wagner e € susieniada por Ofivier
Messiaen em nosso tempo, pela mesma rzio.

O caso das armas de fogo opde-se a isso, O canhido foi empreg’tdo
efetivamente pela primeira vez por Eduardo 111, da Inglaterra, em Crécy,
no ano de 1346 e, depois, durante o cerco de Calais, em 1347; mas o
primeiro tratamento musical completamente desenvolvidoe de armas de
fogo parece ter sido a peca de exibi¢iio vocal de Clément Janequin — La
Bataille de Marignan, em 1545,

Frevelelelan fan favivavirarivarivi — foram o8 rompetes

Vo tion vom palipatos por pon o — foram os canhoes

O efeito deve ter side sempre cmico, com o resultado de que as
verses instrumentais das cenas de batalha rapidamente tomaram prece-
déncia sobre as vocais, em exemplos demasiado numerosos para serem
mencionados, até chegarmos 4 Sinfonia da batalba de Beethoven, em que
a imitagio do canhio & substituida pelo objeto real — outre sinal do evi-
dente pugilismo de Beethoven.

(s recursos da musica programdtica transformam o espago real da sala
de concerto emi um jarclim, uma pastagem, umna floresta ou um campo de
batalha, Esses espacos metafdricos adquirem e perdem popularidade no
decurso dos anos, € um estudo desse tema nos daria uma boa idéia das
mudancas de atitude do homem wrbano em relagio 4 paisagem. Para ilus-
trar, tomarei apenas um temsa, que jd introduzi: a trompa de caga. Podemos
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Ao seguir suas anslonmagoes simbolicas por wn peric Wl critico oque

vl o Tioal do século Xvil até o indcio do século XX

A trompa de caga demole as paredes das salas
de concerto para reintroduzir o campo

Motivos da trompa de caca foram empregados com efeitos cheios de cor
cin numerasas obras sinfénicas durante o século XVIIL A sinfonia La Chesse
e Haydn (1.73) € um bom exemplo. Os sons encorpados da trompa per-
s 0s oulros instrumenios para sugerir o espirito da vida ao ar livre.
Flaarh canta o coro da Criggdo de Haydn, enguanto soam as trompas:

O clamoroso raido que atravessa
a floresta estd soando!
Coaner ressoam claros a3 nados das roampas!
Cao impacientes todos os cies ladimm!
Agorn segue veloz o cervo amedrontado: eles
o seguem, a matilha e também os cagadores.

(1 fmoso coro dos cacadores de Freischittz de Weber expressa a mes-
i paixac pela vida ao ar livre e pelo elevado e livre espirito-da cagada.

Desde que a trompa adguiriu uma fungio claramente simbolica, trans-
[ormacoes irbnicas podem ser executadas nela. Assim, em Oberon, de
Wicher, as trés notas de aberturt em solo de trompa —um dos mais evocativos
eleitos em toda a misica — nos transportam para os maravilhosos e perfu-
midlos jardins do oriente. A trompa de caga tornou-se mAagicd, capaz de
mover o priblico para além dos campos locais, em diregio ao distante pays
det chiméres [pais das quimeras].

Nus sinfonias de Brahms e Bruckner hd, se niio estou sofrendo de ima-
pinaeio distendida, uma perceptivel transformacao da trompa de caga no
e poderiamos chamar de trompa de autoridade, pois agui se evidencia
i certa qualidade prepotente, quase obstinada, que esta ausente no tra-
tinento encorajador gue lhe foi dado pelos primeiros compositores.

Temos outre exemplo de ironia em Die Post, uma das partes de Die
Wintereise, de Schubert, em que a distante trompa de posta danga sobre
o hotlzonte actstico no acompanhamento do piano, enquanto a alegria da
antecipagio do cantor transforma-se em melancolia quando ele percebe

e mio peceberd nenhoma carta de sua amacda.

T TR TR (R RTRIAT I

Mals clo que quistlquer ot instrumento, @ trompa simboliza a liberda-
e e o amor da vida ae ar livee. Quando soa numa sala de concertos, ela
demole us paredes e nos ransporta de volta aos espagos nag-restritos do
cinpo. Para os que estavam acostumados 3 ouvir trompas regularmente
alen dos muros da cidade, esse efeito deve ter sido imediatamente evocativa,
A trompa da liberdade adquire proporgdes herdicas em Sigfiried de Wagner,
transformada em simbolo acistico do herdi, gue um dia causard o colapso
ile uma civilizacio moribunda,

Mas a mais interessante transformacio da trompa, para 0s nossos propa-
sitos, € a altima, aquela que poderiamos chamar de rompa de memdaria. Os
mais elogiientes exemplos dessa transformagio so encontrados nas sinfo-
nias de Gustav Mahler, J4 temos isso claramente indicado no movimento de
Abertura da Primetna sinfonia desse autor, escrita em 1583, Aqui, 08 motivos
da trompa de caca sdo sugeridos primeiro, a distincia, pelas clarinetas, de-
pois pelos mompeies, nos bastidores, ¢ finalmente, de maneira muito lenta,
muito nostilgica, pelas préprias trompas. A medida que o movimento se
avoluma impettosamente em direcio a seu climax, as trompas, em cascatas
de ghissandos, libertam-se em uma verdadeira fiiria de liberdade. Mas o que
¢é mais memorave] € a qualidade flutuante e sentimental das distantes tom-
pas de Mahler, pois elas indicam a transfiguracao da prépria paisagem. Hoje
4 ndo existem campos abertos na Europa; existem apenas cercas ¢ pargues.

A orquestra e a féabrica

Se a flauta solo e a rompa de caga refletiam a paisagem sonora pasto-
1il, a orquestra reflete as mais espessas densidades da vida urbana. Desde
os primeiros tempos, a orquestra demonstrara uma tendéncia a crescer em
tamanho, mas s& no século KX ¢ que as suas forcas se coordenaram e seus
instrumentos se fortaleceram e se calibraram cientificamente para dar a ela
as complexas e poderosas capacidades de produgio sonora que, em ter-
mos de intensidade, a fizeram competir com os polirmidos da fibrica in-
dustrial. Mas havia mesmo maiores paralelos entre a orquestra e a fibrica,
como Lewis Mumford explica:

com o dumento do mimero de instrumentos, a divisio de tmbalho denmo da
orquestra carrespondia ao da fhrica: a divisio desse processo tornou-se notivel
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Vi ks nevis sinlonins, G maestne er o superintendente o o gerente cle parochy

i, encarregado da manufanee ¢ da moniagen do produta, a saber; 4 peca
sleal, enguante: o compositor correspondia a0 mventor, engenheiro o projeliss
e tnba catoulado no papel, com 2 ajuda de alguns iNSHUMEntos MENGLES, Coma

o i, a natureza do produto final — retocando seus dlimos detalhes antes que
Wi s passo Tosse dado na Mbrica. Para composicaes dificeis, noves instumentos
fran nveniados, ou velhos, ressuscitados; mas na orquestra eficiéncia coletiva,
 laeonia cotetiva, o divisio luncienal de trabalhe, o interacio conperativa legral
erilre os lideres & os liderados produziam um unissono eoletive maior do que
prpiele que se conseguia, com toda a probabilidade, dentro de qualquer Fabrica.
P urm radies o ftmo erd mais sutil; e o tempo dus sucessivas Operagoes e
aperleigondo, na orguesira sinfénica, muito antes que gualquer coisa semelhante
esma eficiente rotina chegasse 3 fbrica,

Actl, pois; na constituigio da: orguestra, sstava & modelo ddeal da nova
wosciiodade. Esse modelo foi adquirido pela arte antes de ser abordado pela réeni-
e Tempo, ritmo, tom; harmonia, meladia, polifonia, coniraponio & mMesno
dissonincia e atonalidade foram todos utilizados Hyremente para T U NOVO
munda ideal, onde o wégico desting, os descjos sombrios, os herdicos destinos
diow homens poderiam ser entretidaos mais U ves. Limitacdos por suas novias
fotinns pragmaticas, didgidos pela feira livre e pela fibrica, o espirito humano
ceniden o uma nova supremacia na sala de concero. Suas maiores estruturas
[ construidas com som ¢ desapareceram no proprio ato de ser produzido,
Lo gpenas uma pequena parte da populacio ouvisse essas obras de arte ou
Hyesse alguma idéia do seu significado, ela teria ao menos o lampejo de um
Do cew, além do cén de Coketown, A misica [orriecia mais nuirigio e calor do
(e os alimentos estragados € acliulterados de Coketown, suas roupas esfanapa-

is ¢ suns casas toscas

A orguestra era, entio, uma idealizacao das aspiragdes do século XX,
um madelo que os reis da inddstria tentavam igualar na rotina de suas
Fiabricis.

Moo as formas musicais cullivadas no século XIX pareciam ter uma
(endéncia imperialista; assim, na forma do primeiro movimento da sinfo-
i, 4 base do lar @ estabelecida (exposicio), as coldnias se desenvolvem
(nerchfitrung) [desenvolvimentol e o império & consolidadn (recapitula-
Cio e coda) Foi também durante esse perfodo que os cavaletes de todos
o instrumentos de corda foram cuidadosamente substituidos com o fim
(e produzir maior volume sonoro; também novos instrumentos de metal e
prercussac foram o seentados e o piano substituiu o crava, que jAnioera

Ll Mmled s edinen ae Clfizadian, Miw York, 1924, R R

o ——

At o fmundo

sulfcientemente Fore par ser ouvido nog novos conjuntos instrumentais.
A subsstitnicao do crave, de corda pingada, pelo piano, de corda martelada,
Hpifica a agressividade maior de uma época em que os ohjetos pingados
ou martelados passavam 2 existit gragas a novVos proCessos inclusiriais. Os
materiais, em outras épocas, tinham sido golpeados, entalhados ou prensa-
dos; agora eram fundidos, O fortalecimento do plano, que trocou 4 ruali-
dade pela guantidade sonora, molestou o critico vienense Eduard Hanslick,
que percebeu que a misica amplificada levaria ao aumento da perturba-
¢y da comunidade.

Os protestos ante 0§ abomrecimentos causados pelos planos clas vizinhangas
ndo sio de modo algum o antigos quanto o proprio plano. Na época cle Mozart
e Hayidn, o piano era uma caixa leve e delgada, que somente era ouvido, com
dificuldade, na sala da frente. s Profesios COMEARM oM 3 introducio de
pianos de sons mais fortes e tessitura ampliada e tornou-se uma gritrk doloros:
hi somente trinta ou quarenta anos, depois que as manufaturas de instrumento
comegaram résolutmments o AUnENTAT O SEU patencial somor L. O tom plenc e
o poder de ransmissiio do planc moderno decorrem e suas grandes dimen-
stes, de peso colossal e das rensdes de sua estrutura de meta] ampliada .. O
instrumento ganhou esse poder e cardter ofensivos pela primeira vez em ROSSOs
dias.?

O poder permitido por esses novos desenvolvimentos técnicos fol apro-
veitado pela primeira vez por Beethoven, Seria errado pensar em Beethoven
como um produto da Revolugio Inchastrial, que, afinal, dificilmente comaover:t
Viena durante a sua vida, mas ele foi certamente um compositor urbano, € seu
temperamento agressivo ool o capater “ofensiva” dos novos instrumentos
especialmente significativo para ele, como se pode perceber imediatamente
quando se tocm ou se ouvem as primeiras notas de wma obra como a Sorala
Hammerklavier® opus 106. Em principio, hd pouca diferenca entre as tentati-
vas de Beethoven para épater les bourgepis [impressionar os burgueses], com
os efeitos em sforzando com punhos cerrados, e as do adolescente moderno
com sua motocicleta. O primeiro ¢ embrido do segundo.

3 apud Kot Blaukopf, Hexenkiche der Miesik, ‘Peufen, Switzerland, 1959, pads.

6 Hammerdavier: phano de martelos. Nome pelo qual a Sonata Obus 1in de Beethoven €
comhecida, (M. T
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O encontro entre miusica e ambiente

) imperialismo da misica do século XIX atingiu seu Apice nas orguies:
ts e Wagner e Berlioz, que foram especialmente expandidas de modo a
fornar possivel uma retérica grandiloqiiente, destinada alternadamente 2
excitar, exaltar ¢ comprimir o dilutado piblico metropolitano. A orquestra
ilenl de Berioz devia incluir 120 vielinos, 16 trompas, 30 harpas, 30 pianos
¢ 54 instrumentos de percussio. Wagner tinha ambicoes semelhanies, e
Geabou por ter uma orquestra que ameagava consiantemente abafiar os can-
tores, problema que lhe causava muita ansiedade. E sob esse prisma que se
e entender a critica de Spengler @ arte wagneriana como algo que signi-
Hen “uma concessdo ao barbarismo da Megaldpolis, o inicio da dissolucio
(i se manifesta sensivelmente na mistura de brutalidade e refinamento”.”

Cuando a orquestra continuou 2 se expandir no decorrer do século
WX, hasicamente se acrescentaram instrumentos de percussio, isto €, pro-
ditores de ruido sem altura definida, capazes de araques contundentes e
vitalickide ritmica, A pastoral e ¢ noturno, entdo, deixaram de existir e
foram substituidos pela misica mdquina Pacific 231 de Honneger (1924),
Iimitacio de uma locomotiva, o Ballet Mecanigue{Balé mecinico) de Antheil
(1926), que empregou algumas hélices de avido, Pas d’Acier (Danca do
apo), de Prokofiev, Fron Foundry (Fundigio de ferro), de Mossolov, e HP
(Cavalo de forga), de Carlos Chivez, todas datadas de 1929, Poetas como
Fzra Pound e F. T, Marinetti foram também em diregio 4 periodicidade da
iacuing, assim como pintores como Léger e os arlesaos cla Bauhaus. Em
1924 Pound escrevia: “Tomeo essa misica como a arte mais adequada para
cxpressar 4 magnifica qualidade das maquinas. As miquinas agora fazem
parte da vida, é apropriado que os homens sintam algo por elas; a arte se
enfraqueceria se nao pudesse lidar com este novo conteddo™

A anomia da moderna vida da cidade ja foi eficazmente descrita na fria
Musigue o ameublement [Misica de mohbilidra] de Satie, o Moozak origi-
nal. Quando Satie projetou esse entretenimento para o intervalo de um
cspeticulo em umz galeria de arte em Paris, em 1920, sua intengao era que
s cspectadores passassem 4o largo e ignorassem a musica, a qual deveria
ser percebida meramente como “capa de mobilia”, Infelizmente, todos

Y Oswald Spenglen Der Citergang des Abendlandes. Munich, 1923, ».1, 1375,
8 Eera Poond, detheil and the Treatise of Harmony New Yok, [968, p.3a.
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param i ouvie, Naguele tempo, a mitsica ginda era algo para ser
apreciado, ainda nao havia sido langada em sua nova fungio de tagarelice
de fundo; e Satie teve de correr de um lado para outro, gritando: “Parlez!
Parlest" [“Falem! Falem!"],

e nosso ponto de vista, o verdadeiro revoluciondrio da nova era foi o
experimentador Luigi Russolo, que inveniou uma orquestra de ruidos, for-
mada por objetos que zumbiam e uivavam e outras quinquilharias, caleu-
laclas para introduzir o homem moderno no polencial musical do novo
mundo que surgia. Em 1913 Russolo proclamou o evento em seu manifes-
Lo A arte do ruddo (L'arte dei rumori):

Ma Antigiiidade, a vida era apenas siléncio, O ruido ndo nasceu antes do s@eulo
HIX, com o advento da mdquing, Hoje o ruido réina supremo sobre a sensibilicade
humana ... Ma armosfer triturante das grandes cidades, bem como nos antes silencio-
soy ambientes roemis, 35 miagquinas criam hoje um tal nimena de ridos varados que
© S0M PUID, cOM sUa Peguencz ¢ monotonia, ndo consegue desperar qualgquer
emocio ... Andemas juntos por uma grande capital moderna, com os ouvides mais
atentos do que os alhos ¢ vadaremas os prazeres de nossa sensibilidade, pela sepa-
ragio entre os gorgolejos da dgua, do ar e do gis no interior de tubos metdlicos, o
estronda e o chocalhar das maquinas respirando com seus dbvios espiritos
animalescos, o sobeee-desce dos pisties, a estridéncia das sermis mecinicas, o eslré-
pitor cdos bondes sobre os rilhos, o estalido dos chicotes, o chicotear das bandeiras.
Vames divertic-nos imaginando nossa orguesimeio das portas de comer das lojas de
departamentos, a algazarma das multidées, os diferentes rumores das estaghes de
catrach de ferro, as fundicoes de ferro, as manufaiuras téxteis. as tipogralias, o poder
das instalactes industriais e dos meteds, E nio nos esquecamos dos ruidos realmente
novos da moderna arte da goerra?

Os experimentos de Russolo marcam um ponto focal na historia da
percepoio auditiva, ums inversio de figura e fundo, uma substituicdo da
beleza pelo lixo. Marcel Duchamp fez a mesma coisa, na mesma €poca,
com as artes visuais ao exibir um urinol. Foi chocante porque, em vez de
perpetuar a mitologia da janela panorimica da galeria de arte tradicional, o
publico confrontava-se com um quadro do lugar de onde ele acabava justa-
mente de sair.

Quando John Cage abriu as portas da sala de concertos para deixar que
o ruido do trifego se misturasse a0s seus proprios ruidos, estava pagando

9 Luigi Bussolo, The Ant of Noises, New Yorls, p3-8,

141



[t hueray Selole

aim débito nido reconhecido a Russolo. Um débito reconhecido the foi pago
pior Plerre Schaeffer durante os anos de formacio do grupo el st
comcrele em Paris. Nas priticas da musigue concréfe, tornou-se possivel a
Isercio de qualquer som do ambiente em uma composigio por meio de
pvicaes, endguanto na misica eletrdnica o som duro do gerador de sons
nilo pode ser distinguido da sirene da policia ou do batedor de ovas elétrica.

lwse esvanecimento dos limites entre a musica € os sons ambientais,
linalmente, pode revelar-se como o mais contundente aspecto ja produzi-
o e 1oda a musica do século XX, Em todo caso, esses desenvolvimentos
1em conseqiiéncias inevitiveis para a educacio musical. O mdsico costuma-
vl ser alguém que ouvia cony delicadeza sismografica guando estava na
sl e mdsica, mas que colocava protetores auditivos quando de 13 safa.
Se i um problema de poluigio sonora no mundo de hoje, isso se deve,
PO certeza, parcialmente e talvez mesmo extensamente, ao fato de os
culncadores musicais ndo terem conseguido dar ao piblico uma educagio
tolil no que se refere A consciéncia da paisagem sonora, que desde 1913
delvon de ser dividida em dois reinos — o musical e o nio-musical.

Reacoes

Marshall McLuhan diz em algum lugar que o homem s6 descobriu a
natureza depois de té-la destruido, Assim, a0 mesmo lempo que a paisagem
sonora natural estava sendo devastada, estimulou-se toda uma onda de rea-
COes sensitivas na musica de compositores ko diferentes quanto Debussy,
Ivis ou Messiaen, Hi momentos ainda que a misica de Bartok resfolega e
sussurra com todos os tipos de zunidos primordiais, sugerindo uma vida
miciocGsmica Ao proxima 3 grama quanto o estavam os ouvidos de Goethe
quande eserevia poesia ou o microfone do entomdlogo quando grava o es-
tulicoy dle um gafanhoto. Do mesmo modo que o micrasedpio revelou uma
novi paisagem, situada além do olho humano, o microfone mmbém, num
certo sentido, revelou novos deleites, impassiveis de serem percebidos pela
andligao média. Como habilidoso registrador de cangoes folcldricas que era,
Barok siabin disso como € evidente em seus quaneios e concerlas,

Clinrles Tves, que “glorificou a América ao mesmo tempo que 4 via i
puiia o inferno” (Henry Brant), também refletiu bastante a respeito do dilema
i ptureza em via de extingiio. Observe suas cangdes no fondgrafo e na
cutpndi e ferro: sons muito feios. Sua cangiio sobre os indios prosseglee:
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Unlelizmente par eles, seus dias terminaram <. a Amina do machado do
Bosern resson em suas forestas”, O coragio de Ives estava junio 4 paisagem
¢ nos vilarejos, e sua inacabada Sinfonia do Universo fol planejada para ser
executack ao ar livee, nas montanhas e vales.

Olivier Messiaen, como Ives, € um compositor ecologico. Em sua m-
sica, o homem ndo € o supremo triunfo da natureza, mas sim um elemento
na suprema atividade chamada vida. Quio diferente € ainda o impacto de
suas grandes obras orquestrais, como a Sinfonia Turangalila — 4o cheia
de pissaros e a floresta respirante — de outros esforgos orquestrais como
fiin Heldendeben (Vida de herdi), de Richard Strauss. Quiio diferente tam-
hém é a misica Pinbeiros de Roma, de Respighi, em que, pela primeira
ver, miisica gravada (cantos de pdssaros) foi acoplada a uma orquestra
sinfnica. Isso foi em 1924, Dois anos antes, Paul Klee havia celebrado o
plissaro mecinico em sua pintura satirica 4 mdguing chilreadora.

A fuga da comogio da vida da cidade talvez j tivesse comegado no
século X1X (Jembre-se de que Mahler compunha cangdes no campo), de
modo que a separagio fisica do artista em relagio a seu pablico teve muite
2 ver com sua posterior alienacio social. Mas devemos deter-nos nesse
ponto e dar alguns exemplos da interagio enire a arte e a nova tecnologia.

Interacoes

No decorrer da histéria da producio de sons, a misica ¢ o ambiente
teém legado numerosos efeitos um ao outro, € a era moderna nos formece
exemplos notiveis. Por exemplo, enguanto a miquina de combustio in-
ternia deu i miisica a longa linha de sons de baixa informacio, a misica
deu a indiistria automohbilistica a buzina com alturas definidas, afinadas (na
América do Norte) em lergas maiores e menores.™

O desenvolvimento do baixo de Alberti, no século XVIIL, a partir do
malope de cavalo é outro exemplo da influéncia do ambiente sobre a arte.
Considerem-se, por exemplo, dois compeositores, um vivendo naquele sé-
culo e o outro no nosso. O primeiro viaja para toda parte de carruagem.
Nao pode tirar de sua mente o som dos cascos dos cavalos e todas as suas

10 Vm tom de luxo soa na buzing de trés sons, pois € um equipaments padronizdo semente
para 0s carros mais caros: Cadillac, Linecln Continental.
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cungoes vio trotando para o estddio de dpera. O seganda viaja paea toca
(it e sen cro esporte. Sus misica ¢ notavel por seus drones, clusters
o ennicos. A musica de Penderecki, por exemplo, di a impressio de que
[eal comcelida em algum lugar entre a viagem adrea e o Autobahn — nio
cpton criticando, apenas apontando um fato !

Pieveria ser obvio também que um dos Gltimos entusiasmos da miisica
finlernn, o mudanga de fase, tem sua origem na miquina ou, mais espe-
Cltliente, oaomdguina gue emprega correias e rodas dentadas. A maguina
e vigrenagem produz um oraido invaridvel, mas sempre gue sio empre-
g corredas i um deslizamento que da origem a graduais transforma-
Lo tmicas, ou mudancas de fase. Esses tipos de méquina tém estado
proscntes desde hi algum tempo (2 ceifadeira; nos campaos, € um bom
crcinplod, e ndo hi davida de que contagiaram as mentes de muitos jo-
vk compositores; que estio dgora empenhados na tansposicio desse
cliilo para a miudsica, Poder-se-ia argumentar que essa técnica foi primeira-
mienle sugericla pelo gravador e ndo pela ceifadeira, pois as pecas que ex-
Ploraram esses efeitos eram compostas em gravadores. Nio importa, Tanto
tine gt o outre s80 maquinas dotadas de correias.

Men colega Howard Broomfield ambém acredita que as estradas de
o tiveram uma importante: influéncia no desenvolvimento do jezz Fle
il cque as e notes (o efeito de passar de lergas e sélimas maiores para
mcenores) podem ser ouvidas no lamento dos apitos das velhas locomotivas
| vapor Também a semelhanga entre o claque-claque das rodas sobre os

[ eventemente, thve uma ineressante confirmagho do pardgrafo acima nas palavras de
Sioekhassen: “Bu estava voancs diadamente, por duas ou g@s horas, sobre a América, de
i clelace pam oo, durante um peroda de seis semanas, ¢ wodo o meu sentido do empo
[t inverticle depois de cerca de duas semanas. Tinha a impressao de estar visitando @ terra
Cnenmdo no avide, Havia apenas mudangas muitoosutis na cor azulada € sempre esse
et hammdnico dos midos das mdgquinas. Nagquels épod, em 1958, a mador parte Jdos
ivines e dhe propalsio e eu estava sempre comprimindo meus ouvidos contra a janela -
addirn woar, déva dizer — ouvindo os fones de ouvido disetamente a partir das vibrapbes
nteries, I emnbors, teoncamente, wn Hsico teria dito gque o som da miguina ndo muda, ele
pniive o tempe rodo, porgue a estava ouvindeo todos o8 parcials dentro do espectra. B
i e periencia Bntasticamente bela, E e, realmente, descobria ainterioridade dos sons da
g e via as pequenas mudangas <o azul do lado de fora e, entio, a formacio das
pvens, essa alva coleha, sempre abaixo de mim, Fiz o8 eshocos para Cared dueeante aquela
i o pensel gque estava Sendo muoite corajoso em ir muite além do empo da memdeia,
(Ui & o empo crucial entre eventos de oito.a desesseis segundog de duracio”. {Jonathan
Lot Sfockfertsen: Comversation with the Composer, London, 1974, p.30-1).
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irillion e as batidas do ambor (em particular o fam, o rulo e o paradidle*)
do fozze do rock & muito Obwia para nido ser notacky, a0 menos nas mikagens
(ntelipentes feitas por Broomlield para provar seu ponto de vista. Como as
radas de diferentes vagoes sio montadas em diferentes posigdes (ver grifico
Abaixo), o ritmo de sua passagem sobre o8 trilhos varia. Calculando-se essas
distincias, podem-se notar os ritmos precisos produzidos, e estes poderiam
ser comparados aos de diferentes bandas populares,
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A gravacio de misica em disco ou fita afetou a composicao. Todos os
sistemas ordenados de linguagem requerem rechundincia. A musica € um
desses sistemas, e sua redundiincia consiste na repelicao e recapitulaciio
do material principal. Quando Mozart repetia um tema seis ou oito vezes,
era para ajudar 2 memdria a guardi-lo, para recuperi-lo mais tarde. Por
isso, nio penso que tenha sido acidental que Schoenberg e seus seguido-
res buscassem adquirir um estilo musical atemdtico (isto &, sem repeticoes
e recapitulagio) por volta de 1910, mesma época em que o gravador se
tornou Um sucesso de vendas. A partir de entiio, a recapitulacio estava no
disco. De fato, a funcio da inddstria de gravagao de fornecer redundinecia
e, conseqientemente, estabilidade 3 vida, numa época em que o Fuparo
parece incerto, nio deve ser subestimada, e se o sucesso das estagoes cle
ridio que repetem sempre as mesmas cancoes servir comao alguma indica-
¢iio, os seres humanos ndo ignoram esse valor. A principio, parece parado-

12 Flane tipo de toque 0o qual as duas bagqueras batem guase gimultaneamente. £ uma nota
precedida por um ernamento ou, dizendo de cutro modo, um lo de duas notas. Paradidie:
oo togue que udliza as duas maos de um mode especial — numa seqliéncia de nito nob@s
ripidas iguais, que se allernam de acordo com o seguinte padrio: dedd - edes. [N, T2
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wal o, em v era dindmica e revoluciondria, a maior parte das pessoas
possil prelerir @ musica do passado, até se perceber que, para a maior par-
(e clos homens, a misica atual §3 nio opers como uma antena-do espirito,
s comma uma dincora sensorial e estabilizadora contra o chogue futuro,

O Ruido Sagrade em busca de um novo guardido

20 mesmo modo que a Revolugio Elérica ampliou o poder imperialis-
i, motive da Revolugio Industrial, com um refinamento ainda maior, as-
st também o amplificador substituiu a orquestra como 2 Gltima arte para
i dominacio do espago acistico. Durante um ensaio da Sagragdo da pri-
it de Stravinsky (altima sessio), gravamos o nivel sonoro da orques-
i e picos de 108 decibéis, mas numerosos grupos de musica popr exce-
i esse volume usando apenas uma fracio da forga humana. A orgues-
i pirou de erescer com a invenciio do amplificador — que foi utilizade com
sivessc pela primeira vez em um comicio politico, quando Woodrow Wil-
ninn cliscursou na Liga das Nagdes em 20 de setembro de 1919 Nessa
O, os compaositores “sérios” ja tinham comecado a escrever obras em
cacali menor, especialmente adequadas & acistica seca do estddio de ra-
(i mas 4 misica popular, freqiientemente executada ao ar livre, afinal
ninsformou o amplificador em arma letal, impelindo a produgio sonora
it cima do limiar da dor. Enquanto, durante a década de 1960, os qua-
drog de compensacio dos operdrios estavam introduzindo limites para os
miiclos do ambiente industrial (85 a 90 decibéis € o limite recomendado
(uirl sons continuos), as bandas de rock estavam produzindo picos de 120
decibéis, com o seguinte resultado: quando os audidlogos, finalmente, se
voltaram para a tarefa de avaliar os danos, descobriram o dhvio: os fiis do
rock adolescentes na maioria, estavam sofrendo da "doenga de caldeireiro”,

Lembraremos agora que os efeitos vibratdrios do ruido de alta intensi-
ilacde e baixa freqiiéncia, que tém o poder de “tocar” os ouvintes, foram
cxperimentados primeiramente com o trovio, depois na igreja, onde os
registros bombarda do drgio faziam os bancos das igrejas trepidarem sob
0% cristos, e finalmente foram transferidos para as cacofonias da fabrica
oy sécula XVIIL Assim, as "hoas vibragfes” da década de 1960, que pro-
metiam um estilo de vida alternativo, viajavam por uma estrada bem co-
nhecida que acabaria levando de Leeds a Liverpool; o qﬁe estava aconte-
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cenelo era que i nova contraculiura, exemplificada pela beatlemania, esta-
vil i verdade roubando o ruido sagrado do campo dos industriais e colo-
candio-o nos coragoes e comunidades hippies,

Nas fronteiras do espago auditivo

Falamos do espago acistico quando, em um grifico, representamos
intensidade e freqligncia, O tempo € a terceira dimensdo para esse espago,
mas por ora quero considerar apenas os dois primeiros isoladamente. O
espago auditivo € apenas uma convengiio de notagio € ndo deve ser con-
fundido com o espaco acistico, que € uma expressao referente ao perfil
do som na paisagem. Sabemos que o espago auditivo & limitado, em wés
lados, pelo limiar do audivel e no quarto lado pelo limiar do suportivel.
Assim, o homem pode ouvir sons de aproximadamente 20 hertz (abaixo
do qual o sentido da audigio se funde com o do tato) até 15 ou 20 quilohertz,
¢ de 0 até aproximadamente 130 decibéis (ponto em que a Sensagao sono-
r canverte-se em dor). Isso, falando de uma maneira muito geral. Na
verdade, a forma do espaco auditivo nio &, de modo algum, regular, como
a margem externa do grifico da p.168 indica.

O crescimento da intensidade na misica ocidental tem um paralelo no
crescimento da faixa de freqiigncia. No decorrer dos dltimos cem anos,
noves instrumentos foram projetados com o objetivo de levar a tessitura
sonora para além dos limites da audibilidade em ambas as direghes, até
que, com a musica eletrdnica contemporinea € com © equipamento de
reprodugio em alta-fidelidade, uma tessitura completa, compreendicda en-
tre aproximadamente 30 hertz e 20 mil hertz, ficasse disponivel para o
compositor ¢ para o executante, e maneira aproximada, podemos dizer
que, enguanto até a Renascenga, ou mesmo até o século XV, a misica
ocupava uma drea de intensidade e um limite de frequi@ncia, 1al como estia
sendo mostrado no centro do grifico; daquela época para ¢d, ela vem sendo
progressivamente impelida para os limites externos, de modo que pratica-
mente coincide com a drea total da audibilidade humana.

Uma vez que o som nido pade ser representado em todos os hugzares de
uma s6 vexz, o espaco auditivo deve ser visto como simples potencial. Nesse
ambito se estabelecem as tensées de opostos. Assim, & medida que a intensi-
dade da moderna paisagem sonora ou da miisica moderna aumenta, a fran-
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discuticls, sob o aspecte da percepgao, por tichel B Philippet mum artigo
pulilicado no New Patterns of Mustcal Bebaviour.

sube-se, por exemplo, que no séoulo XVILo ruida em Paris era literalmente
insuportdvel, Os mesmos registros nos informam sobre a natureza desses ruidos:
prilcs, carrogas e carruagens, cavalos, sinas, artesiios trabathando ere. Disso po-
Uemos inferit que o nivel sonore médio deve ter apresentado Qutuactes acentua-
clan, que seu espectro deve ter tido picos o quedas, de modo que erd realments
fragmentado. Ao lado disso, o especlio Sonorn deve ter sido muito polbre em
Iiixas freqi@neias, pois txelos o8 ruidos acima enumerados pertencem 2 um
dmbito de freqliéncias medias e médias altas. Ma era mecinica e — se falarmos do
puicle das grandes cidades — com a invengio do autemavel, os ruidos lornaram-
semmals continuos @ os sons de baixa Freqliéncia aumentaram (o profundao ramor
do trafego urbano, o mido constante de curros passando, o ample espectro € &
exienso dmbito de chegada e partida de avites), O ruido do ambiente moderno
poderia ser brevements caractetizadn come continuo € pesado, Com POucas
flutungties, dificeis de identificar e localizar, pois esse tipo de ruido tende o nos
envolver, *Paro de falar’, dizia o idoso Alembert, “guando um carrg passa’
lsso significa que ele ainda podia gozar de momentos de siléncio entre dois
carros, beneficio do qual as vitimas dos barulhos graves e continues das prandes

cidacdes @m side privadas.™

Ao enfatizar os sons de baixa freqiiéncia, 4 musica popular procura
mistura e difusio, ¢ nio clareza e foco, que constituiram o objetivo da
masica de épocas anteriores, e alcangado mediante a separacio dos exe-
cutantes e ouvinies em grupos que se contrapunham, geralmente face a
face. Como se pode suspeitar, esse tipo de misica tende a enfatizar os sons
de freqiiéneia mais alta, para tornar sua direcionalidade clara, Assim € o
concerto classico, cujo dpice € a miisica de cimara de Bach ¢ Mozart. Para
ess: musica, a distincia ¢ importante & O ESpaco real da sala de concertos
& ampliado no espago virtual de dinimicas — pelo qual os efeitos podem
ser trazidos para perto (forfe} ou impelidos de volta, em direcio ao hori-
zonte achstico (piano), A roupagem formal de [ais concertos auxilia am-
hém a colocar o espago social entre os participantes, pois essa musica
pertence a uma era de distingéo de classes, para a sociedade de bem e mal
nascidos, mestre e aprendiz, virtuose e ouvinte. Tal muisica requer também
uma grande concentragio. Essa ¢ a razio pela qual se observa “siléncio” nos

14 Michel I Phillippot. Observations on Sound Volume arad] Music Listening, In: New Patterns of
Mirsieal Bebaviotr. Vienna, 1974, p.33.
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CORCEros e gue essamusica ¢ executada, Cada peca é carinhosamente
colocada em um recipiente de siléncio para tornar possivel a investigagio
[rormenonzada,

Assi, a sala de concertos tormou possivel a audicio concertracda, do
mesmo maodo que a galeria de arte encorajou a visio seletiva e focalizada,
s foi um periodao tnico na histdria da audigiio e produziu a miisica mais
Intelectual jamais criada. Ela contrasta vividamente com a musica planeja-
i para ser executada ao ar livee, como a miisica folclérica, que nfo neces-
sitn de grande atengiio para os detalhes, mas que traz para a execucio o
(e poderiamos chamar de “audicio periférica®, semelhante a0 modo pelo
ol o alho perambula por uma paisagem interessante. Do mesmo modo
e o radio transistorizado revive o interesse pelo concerio ac ar livre € a
puilarea volta a orquestrar a barrague de foire [barraca de feira] do concer-
o e rock, podemos também esperar testemunhar a deterioracio de ma-
neiras nas salas de concerto, dssim como d audicio concentrada cede
caminho a0 impressionismeo.

O retorno ao lar submarino

COutro tipo de audicio € produzido nos concertos, nos quais a distincia
v direcionalidade estiio ausentes, isto €, os de muitas das midsicas contem-
porineas e populares; assim como os dos aparelhos estereofdnicos nas salas
(e estar. Nesse caso, o ouvinie se acha no centro do som; € massageado por
vle, inundado por ele. Essas condicghes de audicio sio as mesmas da socie-
cladde sem classes, uma sociedade 2 procura de unificagiio e integridade. Nio
i, the modo algum, vm nove impulso em busca dessa espécie de espago
sonore, e de fato, em outios tempos, ele foi belamente obtido no canto
pregoriano, nas catedrais da Idade Média. As paredes e o chiio de pedras das
catedrais normandas e géticas nfio apenas produziam um tempo de reverbe-
g anormalmente longo (seis segundos ou mais) mas ambém refletiam
0% s0ns de baixa e média freqiiéncia, discriminando-os em relaciio 35 altas
freiiéncias de mais de 2000 hertz, em razio da maior absorgio, pelas pa-
redes ¢ pelo ar, naquela faixa de freqliéncia. Quem quer que tenha ouvido
monges entoando cantochdo em um desses velhos edificios jamais esquece-
b o eleito: as vozes pareceml ndo brotar de nenhum ponto definido, mas
inundam o edificio como perfume. Num excelente estudo a respeito desse
leo, o midsico e socidlogo vienense Kurt Blaukopf conclui:

TN

M illihlll.l'll'l o mundo

£ s ilas igrefas normandas e goticas, rodeande o piiblico, formalece a liga-
cio entre o individuo e a comunidace. A perda das alas reqiiéncias ¢ a conse-
gitente impossibilidade de localizar o som faz que o fiel s2 torne parie do mundo
clos sons, Fle ndg v& o som comeo prazer — & envelvido por ele.

A experiéncia de imersio em vez de concentragio forma uma das mais
fortes ligagdes entre 0 homem moderno e o medieval. Mas podemos remon-
tar ainda mais longe para determinar Uma Origem Comunm. Onde estd, entdo,
o espago escuro € fluido, a partir do qual experiéncias de audigico vém 2
tona? Ele é o oceano/titera dos nossos primeiros ancestrais; o eco exagerado
e os efeitos de retorno das modernas misicas eletrénica e popular recriam
para nas as abobadas ressonantes, as escurds profundezas do oceano.

Em direcdo & integridade do espago interior

Temos, assinl, uma polaridade entre dois tipos de audigio que até certo
ponto, pelo menos, parece resultar dos sons posicionados em diferentes
faixas de freqiéncia; Podemos agora apreciar a dicotomia que parece se-
parar 08 séculos XIX e XX, Talvez possamos até mesmo apreciar a afirma-
¢io de McLuhan de que a eletricidade torna a unir novamente os homens.

Alta fregiiéucia Beriva Jregidacia
Som o distincia Som cnvolvente
Perspectiva Prosenga
Dinimicsk Parede sonora
Crrgjuestra Eletroachstica
Concentragio Imersio

Ar () Oceanoy/Ulern

O som estd numa proximidade mais intima do ouvinie na coluna da
direita. Vamos tornar a fonte sonora mais proxima ainda. O tldmo espaco
actstico privado € produzido pelos fones de ouvido, pols A5 mensigens
recebidas por meio deles sio sempre propriedade privada. Hegd space
lespaco da cabegal € uma expressao popular entre os jovens e refere-se a

14 Kurt Blaukopl. Problems of Architetural Acoastics in Musical Soclology. Graveserner Dlditer,
vV, 20, o 18, 1960,
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arm ca mente gue o pode ser aleangacd o el telesedpio, As
drogas e o madsica sl o8 melos de provocar a enteada nesse espago. No
eapago di cabegn, na audigao com fones de ouvidos, os sons nio apenas
clrculam em volta do ouvinte mas, literalmente, parecem emanar de pon-
tos situados dentro do préprio crfinio, como se os arquétipos do inconscien-
e estivessem conversando. HA aqui uma clara semelhanca entre isso e o
lincionamento da Nada loga, em que o som interiorizado (vibragio) tira o
inclividuo de seu mundo e o eleva is mais altas esferas da existéncia.
Ouando recita o seu mantra, o fogue Sewnte o som irromper através de seu
corpo. Seu nariz vibra. Ele vibra com poderes escuros, narcotizantes. Do
mesmo modo, quando o som € conduzide diretamente para o erinio do
ovinte pelo fone de ouvide, ele i ndo estd vendo os eventos no horizon-
L fenstico; 4 nde estd rodeado por uma esfera de elementos gue se.mo-
viem, Ele €4 esfera. Ele € o universo.

Asudigio por meio de fone de ouvido leva o cuvinte a uma nova inte-
priciio consigo mesmo. Mas somente quando liberar a experiéncia, pro-
nuneiando o sagraco O ou cantando o Aleluia, ou mesmo o Star Spangled
Hatrmer | Bandeiva de estrelas cintilantes) € que ele retoma o seu lugar
[unito da humanidade:,

Parte Il

Andlise




Notagao

Imagens sonoras

A notacio € uma tentativa de substituir fatos auditivos por sinais visuais.
0 valor da notaciio, tanto para 4 preservacio guanto pard 4 andlise do somn,
& assim, considerdvel, e serd til despender algurmas paginas discutindo os
sistemnas de notacio disponivels para o moderno pesquisador, antes de dei-
xar nossa imaginacio refomar o tema da paisagem Sonora.

T4 temos duas técnicas descritivas a4 nossa disposicio: podemas falar a
respeito dos sons ou podemos desenhi-los. A primeird parte deste livro foi
amplamente dedicada A discussio a respeito dos sons porque durante
muito tempo essa foi a principal maneira pela qual os homens fentaram
estudd-los, compard-los e classifici-los. Os sons resistiam por longo tem-
po i representacio grifica, e emibora tenhamos como certo gue of So10S
podem ser descritos visualmente, a convencao é recente, cle modo algum
universal e, como demonstrarei de muitas miEneiras, perigosa e inapropriada.

Temos twés sistemas grificos de notagio:

1 o da actstica, pelo qual as propriedades mecinicas dos sons podem
ser exatamente descritas em papel ou tela de raio catodico;
N R NS I S _ 2 oda for}ética, pl»elo gqual a fala jnurnana pade Sf:tl; projetaca e analisada;
A rejuiletos, pedgrafos e engenheiros 3 a notagdo musical, que permilte A representagao de certos sons Jque
possuem modelos "musicais”.
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I impartanie perceber que os dois primeiros sistemas sio - descritivos
ples dlesereverm sons gue i ocorreram —, enguanto a notacio musical geral-
el ¢ prescritiva — ela did uma receita para que 0s sons sejam produzidos.

A primeira tentativa de dar representaciio grifica aos sons foi o alfabe-
o lonctico, O pictografos ou hierdglifos desenham coisas ou eventos,
e Ll fondtics desenha os sons das pakavras faladas — essa & difercn-
Vi representa nfio somente um grande avango na versatilidade da escrita
tis b desyvio radical, ao transferir o foco do mundo exterior para os Li-
Bl dlen Talante.

A notagio musical foi a primeiva tenativa sistemdtica de fixar outros
dons il dos da fala, e seu desenvaolvimento ocorreu gradualmente, por
din longo periodo que se estende da Idade Média ao século XIX. Da escri-
L, s mdsien tomoed emprestadz a convencio de indicar o tempo pelo mo-
vimento di esquerda para a direita. Introduziv uma nova dimensio, a
vertleal, pela qual a freqliéncia, ou almra, era indicada ficando os =ons
dgudos acima e os graves abaixo. O tema € grandemente arbitcdrio por-
ey, cmbeora seja habimal dizer que ha solidas razdes cosmoldgicas para
il convengao, pois os sons chilreados, como os dos pdssaros, vém do ar,
enguanto os sons profundos vém da terra, o trovio ndo fala com voz de
soprano, o rato ndo € um baritone nem a cascavel um timpanista.

CF vocabulirio tedrice da mudsica tomou emprestadas muitas indica-
coes das artes visuais e do mundo das aparéncias espaciais: alfo, batvo, as-
citielende, descendernte (odos referindo-se & alura); horizontal, posicdo,
iterveloe teersao (referindosse 4 melodia ) vertical. aberto, fechado. denso
o rarefeito (referindo-se 4 harmonia); e contrdrio e obliguo (referindo-se
o cotdrponio — que €, por sud vez, um termo visuall, A dindmica musical
il wem preserva tragos de sua origem visual — por exemplo, linhas divergen-
tes ndlicam erescenda, ou tormar mais forte, enguanto linhas convergentes
indlicam o oposto, dimidnuendn. Em The Graphics of Musical Thoughts
thound Sculprure) (Vancouver, 1975108 grdficos do pensamento wiusical
sculioe sonora)], discuti de gue modo o hibito de escrever musica no
pupel fernecen i midsica ocidental numerosos recursos e formas, tirados
s artes visuais e da arquitetura,

03 dilema da notagio musical convencional estd hoje no fato de ela ji
Mo estar A altura de enfrentar ¢ emaranhado dos mundos da expressao
minsicill e do ambiente acistico, que j identifiquel como sendo provavel-
tente o fato musical matis significative de nosso século ou, ac menos, um

A alinogoo do mundo

diss e podem ser caprados pelo projetista acustico das futiras paisagens
ROIEITES,

As nocGes descritivas da acistica e da fonética sio muito mais recentes
e oseu desenvolvimento, e pode-se dizer que se originaram no século XX,
Para que se possa dar 20s sons uma exata descricdo fisica do espago, uma
teenologia tinha de ser desenvaolvida, pela qual se pudessem reconhecer e
medir os parfimetros em escalas quantitativas exatas. Esses parimetros eram:
tempo, reqiiéncia e amplitude, oo infensidade. O fato de esses rés parimetros
terem sido identificacdos como bisicos, em certo sentido, ndo deve nos levar
4 acreditar que este seja o dnico meétodo #ceitavel, pelo pual & total descri-
cio do comportamento dos sons se torne possivel. Ble € também uma con-
vencao artificial e, como a notacio musical, sugere uma disposicio em dire-
¢io ao pensamento tridimensional. Em qualquer evento, os rés parimetros
escolhidos ndo devem ser vistos como fungoes isoladas ou independentes.
Ao menos aié onde a nossa percepeao desses parimetros nos leva, eles
estio em constante interacio. Por exemplo, a intensidade po-
de influir nas percepgoes do tempo (uma nota forte soard mais longa do que
uma fraca), a freqiéncia afetard as percepedes da intensidade (uma nota
aguda soard mais forte que uma grave de tensio igual) e o lempo afetard a
intensidade fuma nota com tensio constante parecerd tornar-s¢ mais fraca,
no decorrer do tempo), para dar apenas uns poucos exemplos dessa interagio.
Ao introduzir os alunos nas propriedades do som, tenho notado uma fre-
qiiente confusio entre nogdes o elementares como freqiiéncia e intensida-
de, e cheguei 3 conclusdo de que o diagrama acistico padrio ndo apenas €
ambiguo mas, para algumas pessoas pelo menos, pode ndo corresponder
completamente aos instintos natarais da percepciio auditiva. Os problenias
entre aclstica e psicoacdstica nunca poderio ser esclarecidos enquanto 2
imagem acdstica tridimensional continuar a ser visty como um modelo
inviclavelmente acurado de um evento sonoro.’

1 A histéria da tecnologia da visualizacio sonom serta um bom ema de ese. Muitas pessoas
que se debrugaram sobre essa questio chegamm 4 esse lema apds ter bl hado em estados
visugis, Tipico & o ciso de Thomas Young, que inventon @ primeins maneim: peitic, de
DrojetE sens o e de um estilete mével conecrado 3 um diapasio colecado sobre um
tambor giratdrio cobesto de oz — wm instrumento chamadeo fonoautcgarafo (1807, O traba-
Iher anterior de Young inha side o estude da Juz {ele foi o primein o medic o astigiatismo?
e a decifracio de hierdglifos egipoios.

o —
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Questbes da imagem acustica tridimensional il

Plana de dindmica

Soobhes

As miquinas ouvem diferentemente dos homens, Elas tém a tessitura cla
nudigio excepcionalmente ampla, fina sensibilidade e nao possuem quais-
(uer preferéncias auditivas. Informam-nos a respeito de suas habilidades iFiraane
nudlitivas em papéis impressos ou em exposicoes de raios catddicos. Virias '
projecoes sio possiveis, mas na maior parte das vezes somente duas dimen- 7
soes o som sio dadas simultaneamente. Assim, a intensidade (ou amplitu- T "'i:l T . | ||”|||
cle ) & marcada em oposicio ao tempo, @ freqiiéncia em relacao i amplitude i h ifsg ¢ il ”" m |

ol 0 tempo em relacio a freqiiéneia.
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.\ 4 Representagit trichmensional de um objete senoeo simples.
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?g 2t O espectigralo sonoro, instrumento desenvolvide nos Laboratarios
e g3 Telefénicos Bell em Princeton, New Jersey, incorpord todas as trés dimen-

5 ' ;088 s com intensidade indicada por sombreado. Os especto-

Tempo {S::l 1 2 soes de um i & [HZ

gramas sanoros, Assim, apresentam a imagem sonora completa. O som
representdo na ilustracio ¢ de um apito de rem da Canadian Pacific, e
cada sambra do contorno do espectrograma representa uma variagio de
cinco dechéis, mas a relativamente breve duragio possivel no espectografo
dos dias ttuais (alguns segundos) tornam-no mais bem aparelhado para

()5 dois primeiros diagramas sio para uma ampla faixa de ruido, como o
leifego; o terceird mostra o comtorno melédico relativamente claro de um
canio de passara, O grande problema dessas projecoes grificas € que somen-
le cuas dimenséies de som sdo apresentadas simultaneamente. A informacao
-, assim, incompleta. Enquanto teorcamente deveria ser possivel planejar
N4l dimensoes em um espago N dimensional, na pritica a colocacio das
ires dimensaes do som no espago bidimensional do papel resulta em gran-

dos problemas de leitura,

representit objetos sonoros individuais, como os canios isolados de um
passaro, i pontos de juncio, como as flutuacdes fonémicas da fala.

Além disso, para tornar mais Ficil a leitura, formantes particularmente
fortes ou faixas harmonicas muitas vezes sio pintados, reduzindo novamen-
te u imagem 4 producdo bidimensional. (E o caso da ilustracio precedente,
que representa o canto do pdssaro.)
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[t sonoro de amapito de trem o da Canadian Pacific,

Os peritos em acustica séo os melhores
leitores visuais do mundo

Nio censuro as miguinas acsticas ou fonéticas por sua incapacidade
de resolver o problema da representagio simultiinea da imagem sonora
lotal. Comeo mestrarei adiante, o fato de a imagem bidimensional ser sufi-
clente para muitos tipos de investigacio tem correspond@ncia com nossa
tendéncia perceptiva de identificar um nimero limitado de fatores signifi-
vittives em qualgquer som ouvido. Se conservei o meu entusiasmo pela
visualizacio sonora sob controle até agora, é simplesmente porque quero
(U o leitor continue alerta para o fato de que todas as profegdes visuais de
songs seio arbitrdrics e ficticias. Esse fato torna-se enfaticamente explicito se
peddirmos s pessoas para desenhar sons selecionados quando os estao 1o-
cando em um gravador, desenhi-los em tempo real, sem premeditacio.
Nesses exercicios, os musicos ou os engenheiros acisticos geralmente olb-
servam as convengoes da esquerda para a direita para o tempo e em cima
coembaixe para @ freqii@ncia, enguanto os que nio Bm esse tipe de treina-
imento reagem oeis independentemente, Para eles, um som pode comecar
cm qualguer lugar da pigina. Pode ser enrolado em circulo ou salpicado
e lodos oz lugares,

Hermann Helmholtz ficou no limiar entre o estudo auditivo ¢ o estudo
visual do som. O traco mais caractetistico de seu monumental livio O the
Senseitions of Tone [Sobre as sensacdes do soml| (1877) € o seu grande amor
|l som (foi um grande amigo dos misicos, e ¢le proprio era instumentistal.
Mas ele também pode escrever com relacio ao estudo da vibragao:

Para apresentar @ led de tais movimentos de um modo mais compreensivel ao
olho do que & possivel nas longas descrictes verbais, os matematicos ¢ fisicos 1m

-

A eyt din i

i hiibivo de aplicar vm méodo grafico que deve ser freqiientemente empregado
nest o, ¢ esper-se, poranto, que seja ben compreendideo ?

lss0 indica o modelo a ser seguido e, embora a ciéncia da acdstica tenha
avancado muito desde o século XX, as habilidades auditivas da média dos
mortiis nio @m mostrado uma melhoria correspondente. Na verdade, elas
poclent ter se deteriorado em proporgio inversa 4 “pictorizacio” do som.

Hoje, muitos especialistas que se dedicam aos os estudos sonicos —
peritos em aclsticas, psicélogos, audislogos ete. — ndo t€m o dominio do
som em nenhuma outra dimensio sendo na visual. Simplesmente léem o
som a partir da visio, Por minha familiaridade com esses especialistas,
inclino-me a dizer que a primeira regra para entrar na drea sonica € apren-
der a substimir o ouvido pelo olho. E no entanto 520 exatamente essas
pessoas que ocupam cargos de planejamento das mudangas acisticas do
munde moderno.

Alguns anos ateds, fui convidade a falar em um simpésio sobre o rido
nos meios de transporte, organizado pelo governo dos Estados Unidos,
Durante virios dias, os engenheiros acisticos apresentaram palestras a
respeito dos ruidos de jatos, ventiladores, pneus e assim por diante, ilus-
trando seu trabalho com um ambicioso arrnjo de slides ¢ quadros. Nio se
tocou um dnico som, coma ilustragio. Quando chegou a minha hora de
falar, comecei a ler outra vez uma série de metiforas visuais pard o som
apresentada na propria fala dos pesquisadores: “Vocés podem ver no pro-
ximo slide que o som diminuiv de intensidade” — esse tipo de coisa. O
chogue de compresnsio par os presentes foi forte. Hoje, a acastica €
meramente uma ciéncia de leitura visual.

Nio me estenderia sobre esse ponto por tantos pardgratos se nao an-
tevisse que estamos no limiar de wma mudanga. Essa mudanga estard de
acordo com o tema anunciado por McLuhan em A galdxia Guienberg:
“Enguanto nossa época se transporta de volta ao mundo oral e auditivo
por causa da pressio eletrdnica da simultaneidade, tomamo-nos aguda-
mente conscientes da aceitacio acritica de metiforas € modelos visuais ao
longo de muitos séculos”.* Se Mcluhan estiver certo, podemos esperar

2 Hermann Helmhodtz, Chi fhe Sensation of Tome New York, 1954, p20

3 Marshall Mcluhan, The Gritendorg Galaea. Toronto, 1962, p.72 led: bras.: A galdivia Grienberg.
Sao Panle, 1972, p72]
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O st rmos. ke longe de nossa dependéncia da representagio visoal
choy 5o, assim como estamos abandonando a cultura impressa. Foi a culi
i dmpress gue, na visao de McLuhan, afastou o mundo de sua assoclacio
Origial com o som e tratou-o mais como uma “coisa” dentro do espaco.
Lo mesmo modo que a notagao musical estd agora sendo substituida pelo
apanelho de som, o gravador estd impelindo o estudo fisico da acdstica
i i area humana da psicoactstica. E, para o trabalho de campo geral de
mwedir i intensicdade do som, a resposta plana da medida de nivel sonoro (a
vhimac escala de do maior) ceden lugar 4 escala de 14 maior, de contor-
nes s agudos, sobrecarregada, Ao longo das linhas, pelos contornos de
gl dnensldade do ouvide humana.t Do mesmo modo, o8 numerasos
elinamentos ocorridos na afericio do muido do wifego aéreo em anos re-
contes tendem cada vez mais a levar a resposta humana em consideracio.
Asslm, o EPNdB (Effetive Perceived Noise in Decibels) [Efetiva percepciio do
el em decibéis| leva em conta os componentes peculiares de sons de
WWices, assim como a duracio do ruido, engquanto o NNI (Nodse and Number
fnelex) [Ruido e indice numérico] utiliza o EPNdB como base e adicional-
mente calcula o nimero de avides por dia (ou por noite) como um fator-
chave do aborrecimento.

(3 engenheiro acistico pode nio ser ainda um ouvinte, mas a0 menos
estil adaprande o seu instrumental para ouvir mais do jeito que ouvimos.®

Objetos sonoros, eventos sonoros
@ paisagens sonoras

Desde a Segunda Guerra Mundial, os gravadores ém sido abundantes
nos estddios de radiodifusio, de modo que, quando os primeiros experi-
menios psicoacsticos foram realizados por um grupo de pesquisa da ridio
Irancesa, em Paris, em 1946, o diretor Pierre Schaefter fez bom uso deles,

I egunda o proprio auior, ess explicacio provém da drea de engenharia acdstica, em que
" madee”™ € a denominacio usual pars i resposta plana, € “6 maior” designa um som de
comtornos mais definidos (som muito profunda). (N T2

o Parece necessiio ressaltar, contodo, gque a proliferacio dos sistemas de afericiio de ruido,
cacla um deles afinmande ser mais refinado. do que o anterion, ende também a obsourecer o
resultacs basico soboa mdscara do jargio, destinada, em prnde parte; 8 tornd-lo. possivel
para o8 engenheimos actisticos continuarem tratando dos assunios de poluicio sonom sem,
restlmente, nesolvE-la.

."l. r|l||-|| |||.|'||_1 |i|'| |l|l.lr|f|l.1

Fibord engenheiro mecinico de profissio, Schacffer nunca substituiu seus
ouvidos pelos olhos, Fssa preocupagiio com o som como som ¢ evidente
em sua definicio de objeto sonoro (objet sonore), termo inventaddo e defini-
cliy por ele como uwm “objeto aclstico para 4 percepeiio humana e nio objero
matendtico ou eletroacistico para sintese”.” Podemos chamar o objeto so-
noro de a menor particula autocontida de uma paisagein sonora, Pelo fato
de possuir um inicio, um meio ¢ um fim, € analisivel em termos de invalu-
cro. Involucro € um termo grifico, mas o ouvido pode ser treinado para
ouvir suas caracteristicas, definidas como ataque, corpo (ou estado estacio-
ndtio} e queda.

Transientas

B Cneecla
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E oportuno fazer algumas observaces a respeito de cada um desses
componentes, O ataque € a posicio inicial do objete sonoro. Quando um
sistemna € excitado repentinamente, tem-se como resultado um enrigqueci-
mento do espectro, o que di um contorno dspero e dissonante 20 Som.
Assim, cada ataque de um determinado som & acompanhado de ruido e,
quanto mais repentdnaments ele aparece, mais o ruido se faz presenie —
fato que é especialmente significativo em sistemas eletroacisticos, com
suas breves alterniincias de tempo. Quando um som se desenvolve mais
lentamente, uma pare menor de sua excitagio espectral repentina estd
presente e surge uma qualidade sonora plana, Muitos insinomentos musi-
cais tém modos de ataque varifiveis, mas alguns apresentam uma tendén-
cia natural para “falar” mais rapidamente do que oulros: compare-se o
bandolim com o violino. Os transientes do inicio do ataque podem ter
apendas alguns milésimos de segundo, mas sua importineia em termaos de

6 Pierre Schacffer, Music and Computers, Miesic and Techuofopy In: Paris, 1970, 84
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citcterizne o som o deve ser subestimacky, Do dato, conme ol demaons
tracdo por Schaeffer ¢ seus colaboridores, quando as porgoes e ataeue de
cerlon sons sio amputadas, eles podem tornar-se totalmente ininteligiveis
ou ser confundidos com outros (nesse caso, um piano pode soar comao
pd Mlau, ou um Ggote como um violoncelo).

A porcio inédia de um objeto sonoro costumava ser chamada de esta-
clondria, ou porcio em estado estdvel, mas € melhor chami-a de "corpo’,
porgue nada gue diga respeito ao som €, realmente, estaciondrio, Todavia,
el pode parecer estar em um periodo médio da vida do som quandeo, para
0 ouvido nu, o som parece nio-progressivo e estaciondrio. Alguns sons,
COMo 08 Sines, goNgos, pianos e instrumentos de percussio, Nao Em cor-
po aparente e consistem, exclusivamente, em atacue e queda. Outros sons,
coma os do ar-condicionade, permanecem no estado intermedidrio, ou
eslaciondrio. Bles nio morrem. Essa & uma condico artificial, iniciac,
como ja disse, pelas Fibricas do século XIX e estendida pela Revolugio
lilétrica a todos os setores da vida moderna.

As analogias bioacisticas que acabei de introduzir nio sio meras diva-
giaches pessoals, pois a relacio entre as duas disciplinas € tornada explicita
no termo gueda. A energia de um som enfraquece; ele murcha e morre.
i quedas cipidas e outras infinitamente lentas.

A queda € normalmente combinada com alguma sensacio de reverbe-
ricao. W, C. Sabine, um perito em acstica, definiu tecnicamente o empo
de reverberacio. E o tempo que decorre desde o instante em que uma
fonte sonom & acionada até que sua energia decaia para um milionésimo
de seu comprimento original (queda de 60 decibéis). Tanto quanto ¢ ouvi-
o pode conceber é o tempo que um som leva para desaparecer e perder-
se dentro do ruido ambiental. O eco difere da reverberagio no sentido de
ser uma repeticio total ou parcial de um determinado som, em virtude de
sua reflexio em uma superficie distante. A reverberacao € também som
refletido, mas nenhuma repeticio separada do original € distinguivel.

Embor o objeto sonoro possa, assim, ser subdividido tendo em vista o
treinamento auditivo, ele precisa, todavia, ser sempre considerado inte-
gralmente. Schaeffer; “Uma estrutura composta (tal como a percebemaos)
nio pode ser deduzida a partir das percepedes separadas de seus compo-
nentes”.” Mas Schaeffer exclui deliberadamente todas as consideragtes do

T Ihidem.

A el 1l

cldfer somore, oonda ser em termos lisicos @ pelcolisleos, le rifhen gpuied
conlundie o estudo dos sons constderanda seus aspectos relerenchiiiy ol
seminticos, Se o som de um sino provém de um sino, isso nio [he interes
st Para ele, ¢ apenas uma formagio sonora fenomenologica, "0 objeto
sonoto nio pode ser confundido com o corpo sonero pelo qual ¢ pradu
zldlad", pois um corpo sonoro “pode suprir uma grande varedade de abje
ltss, cuja disparidade ndo pode ser reconciliada por sud origem conn, ™

As limitagoes dessa abordagem clinica para os estudos da paisagem
sonor sio Gbwias e, embora os pesquisadores dessa drea queiram estin
fumiliarizados com esse rabalho, estaremos igualmente interessaclos nos
aspectos referenciais dos sons, assim como em sua iNtEragcan em Copiesios
de campo. Quando se focalizam sons individuais de modo a consicer
seus significados associativos como sinais, simbolos, sons fundamentais ou
marcos sonoros, proponho chami-los de eventos sonoros, para evitar can
[usio com offelos sonoros, que sao espécimes de laboratorio. Isso estd de
acordo com a definigio de evento no diciondrio, como “alguma colsa que
ovorre em algum lugar e que dura um determinado lapso de tempo” — e
outras palavras, implica um contexto. Assim, o MesMo SOm — por exemplo,
um sino de igreja — poderia ser considerado objeto sonoro se fosse gravi-
do e analisado em laboratdrio, ou como evento sonoro, se fosse identifica-
do e estudado na comunidade,

A paisagem sonora € um campo de interacoes mesmo quando particu
larizada dentro dos componentes de seus eventos sonoros, Determinar o
modo pele qual os sons se afetam e se modificam (e a nés mesmos) em
situagio de campo € tarefa infinitamente mais dificil do que separar sans
individuais em um laboratdrio, mas esse € o nove e importante tema coi
que s¢ defronta o pesquisador da paisagem sonora,

Sonografia aérea
A questio € a seguinte: que tipos de notagio serio de maior ajuda
nessas buscas? Presentemente ndo pode haver muitas solugdes parn esse

problema, pois 45 pesquisas estio apenas comegando. Seria dtil ter um
notaciio ol notacoes que pudessem ser lidas e compreendidas imediata-

& Pierre Schaeffer. Troi microsiflons dovamles sonores. Paris, 1967, parT1 e 2.
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mente pelos profissionais de diferentes campos, em particular agueles gque
estio mals diretamente ligados aos estudos da Paisipem sonor, st &
trquitetos, urbanistas, sociclogos e psicdlogos, além de engenheiros actisti-
COs e IMIsicos,

A melhor maneira de examinar uma situacio de campo € fazé-lo de
um nivel mais alto. O cartdgrafo medieval fez isso subindo as mais altas
montanhas, ¢ os pintores maneiristas da Renascenca expandiram as vistas
de suas pinturas fazendo o mesmo. Sem divida uma das maiores inven-
coes do homem foi a projegio aérea em cartografia, fJue representon muito
mais um salto da imaginacio do que os exercicios canhestros que everniu-
almente resultaram na realidade do véo.

Um exemplo de projeciio aérea aplicada 2 intensidade sonora é o mapa
de contorne ispbel” O mapa isobel deriva do mapa de contorno dos
gedgrafos e meteorologistas e consiste em centenas ou milhares de leituras
de um nivel métrico de som médio, de modo a produzir barras de intensi-
dades iguais, projetadas como se o observador estivesse acima do CAMPO
de estudo. Em um mapa como esse, as sepoes mais silenciosas e mais
ruidosas de um territério podem ser imediatamente identificadas,

Outro tipo de projesiio aérea € o mapa de eventos, que mede a distribui-
¢lo e a recorréneia de sons. Pelos mapas de eventos, podem-s¢ fazer compa-
ragdes entre duas localidades (digamos, dois quarteirdes em diferentes partes
da cidade), e 0s sons mais persistentes ou mais carcteristicos serio claramen-
te revelados. Os materiais para o mapa de eventos teriam de ser limitados 2
um periodo de tempo especifico e recolhidos por pessoas fue estivessem
caminhando pelos locais sclecionados ou 2 sua volta. (No caso de um qurtei-
rdo urbano, poderia ser uma dnica excursao em tomo do quarteirio,)

Qutroe exemplo de sonografia aérea que poe em acio valiosos juliza-
mentos € o que foi utilizado por Michael Southworth em seu artigo: 90
ambiente sonoro das cidades™."! Aqui, apds ter vagado livremente por um
determinaclo territério, pediu-se aos numerosos observadores para comentar
o5 sons ouvidos, e os resultados de suas observacdes foram reunidos para
Apresentacoes. O mapa resultante, de uma parte da cidade de Boston,

% Spbel et o origingl. A expressio costuma ser utilizada em inglés pelos engenheiros acis-
tioos, Dhe dgg — fgual, Signilica linhas de intensidades sonoms ipuais. (8, T

W Ver o Apéndice 14 respeito do contorme fobel e 0s mapas de evenos sonoms.

LU fiyrrivosinent and Bebaviour, v, n.l, P70, June 1968,
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st nos em que logae o projetsta acastico poderia iniciie com proveito

o tmbadbc,

Tads diagramas sio apenas aludidos, mas talver isso sefi tado o que se
ponsa esperar di visualizagio sonora — algumas alustes, o partir das f|u:|i.~|
U onvideo pode, entao, seguir a seu proprio mado, Para it pesson inexperiente,
¢ s facil absorver a informacio que ressalta deles do que a de outros
Hpos cle representacao grifica, o que, para eles, € uma vantagem. A tenti-
o dos maus hdhitos, sem divida, ainda estd implicita neles, e € por essi
iz gque concluo este capitulo com a adverténcia de que nenhuma pro-
jrgan silenciosa da paisagem sonora poderd ser adequada. A primeira re-
pr teve ser sempre: se vocé ndo puder ouvi-li, suspeite.
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Classificagtio

Por que classificar? Classificamos informagdes para descobrir similar-
dades, contrastes e modelos. Como todas as técnicas de andlise, essa ativi-
dade s6 pode ser justificada se nos conduzir 2 melhoria da percepgio, iy
julgamento e da invengao.

Consideremos o diciondrio — as palavras sdo recortadas de seu contex-
to e organizadas arbitratiamente de acordo com seus sons de atague. No
entanto, quando usado com propriedade, o diciondrio pode contribuir
para a melhoria da linguagem, ao mesmo tempo (ue nos propicia novaos
pensamentos € momentos estéticos.

Qualquer sistema de classificagiio ou taxonomia € surrealista; para A
arte surrealista, tudo depende de reunir fatos incongruentes ou anacroni
cos, 0§ quais, entretanto, de certa forma irompem ao mesmo empao, pad
iluminar novas relaghes. Os primeiros artistas a fazer isso foram os enciclo-
pedistas, que agruparam estranhos grupos de animais, vegetais e ideias
em surrealistas retratos de familia,

Os sons podem ser classificados de muitas maneiras: de acordo com
suas caracteristicas fisicas (acastica) ou com o modo como sio percebidos
{ psicoacustica); de acordo com sua funcio e significado (semidtica ¢ se-
mintica); ou de acordo com suas qualidades emocionais ou afetivas (este-
tica). Embora seja hibito tratar essas classificagdes separadamente, ha Gl
vias limitacdes pari esses estudos isolados. Meu colega Barry Truax coloc
o problema desta maneira:

jan
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Desintegrr o impressio ol do som em seus pudlmetios companentes [
pece i habdlichce que precisa ser aprendida; e, embor provavelmente s
selin necessicio par o projeto aclstico, ums paisagem sonort ndo pode s
compreendica memmente por meio de um caldlogo desses pardmetros, mesin
it im0 fosse possivel, mas somente pelas representactes formadas mentalmento,
fuie funciomam como base para a memdria, a comparacio, O agrupamento, i
vitriagio e a inteligibilidade.®

Meste capitulo, vou introduzir alguns sistemas de catalogacio de sons —
O (ue parecem Oteis para tratar de virios aspectos da paisagem sonora —
¢ o concluirei com uma discussiio a respeito dos principais problemas que
dindi permanecem sem solucio. Estes se relacionam principalmente com
i ntegragio de sistemas de classificaciio. Se o estude da paisagem sonora
tleve ser desenvolvido como interdiscipling, ele terd de descobrir as interfaces
oculias e unir os estudos, até agora isolados, em uma audaciosa e nova
sinergia. Essa tarefa ndo serd cumprida por nenhum individuo ou grupe.
somente serd realizada por uma nova geracio de cientistas artistas, treina-
tlos em ecologia aclstica € projeto acistico.

Classificacéio de acordo com caracteristicas fisicas

Consideremos, em primeiro lugar, uma classificacio fisica dos objetos
sonoras, Pieme Schaeffer despendeu muito esforco para delinear tal siste-
nuL Seu interesse ndo ¢ realmente a acidstica, mas a psicoacdstica, Ele tentou
extrair um paradigma pelo qual seria possivel classificar todos os objetos
SONONOS Musicais, com o proposito de auxiliar os alunos a perceberem clara-
mente seus modelos signiticantes. Ele chama a esse sistema * solfége des obyets
musicanx” ["solfejo dos objetos musicais™? Em seu livio ele apresenta o
paracigma em um quadro que cobre quatre paginas. Ha aproximadamente
citent blocos no quadro e muitos foram posteriormente divididos, numa
Fscinante exibicio de complexidade [rancesa. Seria imdtil reproduzir esse
iuachro sern as centenas de pdginas da explicacio e fundamentacio de
Schaeffer. O paradigma, e isso precisa ser enfatizado, somente lida com ob-

1 Bamy Troax Souncdseape Studies: An Introduction to the Woeld Seundscape Project. Memins
West, v.5, p37.1974,
4 Pierre Schaeffer. Traftd des ofyjets musicanoe Paris, 1968, P AR4-T,
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et musleais isolados, Para dar conta de seqliéncias sonoras compostas ou
mie extensas, ou a ficha eria de ser ampliada ou os sons terfam de ser
epiebracos.

() sistema pode ser Gtil para a analise parmenorizada de objetos sono-
fon fsolaclos, mas eu gostaria de sugerir uma modificagio que poderia
Auslliar 4 tornd-lo mais ttil imediatamente, para o campo de tabalho da
paisagem sonora. A idéia seria ter uma ficha na qual a informagio destaca-
(it dle um som ouvido poderia ser rapidamente anotada para ser compara-
i 2 outros sons. Alinhado com nosso desejo de compreender os sons
{nle como eventos quanto como objetos (p.181), seria ttil, em primeiro
lugrar, dar alzumas informagtes gerais sobre a cena: a distancia do som de
sen observador, seu comprimento, se ele se destaca do ambiente sonoro
o se ¢ apenas perceptivel, se © som em consideracio € semanticamente
destacivel ou se faz parte de um contexto ou mensagem mais amplos, se
a textura geral do ambiente € semethante ou dessemelhante e se as condi-
¢oes ambientais produzem reverberaciio, eco Ou OULIOS efeitos, como
flutuacio ou deslocamento.?

Poder-se-ia produzir um grifico consistindo em resposiits @ essas ques-
(e, acrescidas de uma descricio fisica geral do proprio som, Para esse
fim, poderfamos utilizar uma abordagem bidimensional, No plano hori-
zontal, preservaremos os trés componentes do ohjeto sonoro, discutidos
no capitulo anterior: atagite, corpo e queda. No plano vertical, determin:-
remos os parimetros do som: duragao, Sfreqiiéneia ¢ dindmica, aos quais
icrescentaremas observacoes a respeito de quaisquer flufuagoes fnlerinas
(tecnicamente chamaclas de transientes) e de dois novos fatores, tirados
de Pierre Schaeffer: massa e grdo.

Estes dois altimos necessitam de explicagio. A massa estd relacionada
4 freqiigncia. Enquanto alguns sons consistem em fregiiéncias ou alras
claramente definidas, outros sdo formadas por feixes de freqliéncias inexirica-
velmente emaranhadas. Esse pode ser o caso da faixa ampla de freqiiéncia
do ruide do trifego, de bandos de pissaros ou da arrebentagio. Algumas
veres o som ocupari uma faixa muito estreita de freqiifncia, oulras vezes
uma faixa muito ampla, O especiro de freqiéncia do ruido branco se es-
tenderd por toda a extensio da audigio (de 20 a 20 mil hertz}, embora

5 Flutwagio (diminuinda) ou deslocamento (ponte ambigee de ongem) resultam de distir
hios atmosiéticss, como venio ou chuvas
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tumbdm possa ser flirads parm ocupar uma tessitues muilo. estieit, e
cujo ponto parecerd mesmo “afinade”, de modo que quase poderta ser
cantarolado ou assobiado. A massa de um som estd onde seu volume
parece estar, Ela € vista como a faixa de extensdo predominante do som
Na verdade, tanto a massa quanto a fregiiéncia estio freglientemente pre-
sentes nos sons ambientais e podem, algumas vezes, ocupar posicoes s
tante independentes no espectro, como € o caso de um som formado pa
uma vibragio grave e um trinado agudo. Como a massa € composta por
leixes de freqliéncia, pode-se indici-la nos blocos de freqiiéncia em nossa
citrta, por desenhos em forma aproximada,

Do mesmo modo, o grio & um tipo especial de Hutuacio interna com
eleito modulatdrio regular, Ele esti em completo contraste com 03 transien-
s, que sdo futuagoes isoladas ou irregulares. O grio di a rexwra: ele
raspa a superticie do som e seu efeito consiste em trémulos (a medulacio
i amplitude) ou vibratos (modulacio na freqiiéngia). O tempo dessas
modulacées pode variar de efeitos pulsantes lentos a trinados ripidos, de
dezesseis a vinte impulsos por segundo, tempo em que o efeito granulado
se perderd. Assim, no grio;, wna palavra Gctil, reencontramos a conver-
géncia dos sentidos do tito e da andicio 3 medida gue os impulsos indivi-
duais passam de um estado oscilatorio para os contornos lisos dos sons de
altura definic.

Planejei meus proprios sinais para indicar esses efeitos variados, como
estd demonstrado no grafico abaixo:

CENARIO
1 Distancia estimac o observador: —— metros
2 Intensichade estimada do som original: — decibéis

3 Som ouvido distintamente (), moderadamente distinio ¢ )
ou indistintamente sobre o som ambiental geral ()

4 Textura do ambiente sonoro: bi-fi (), lo-fi (), natural ¢ ),
humano (), tecnoldgico ()

3 Qeorréncis isolada ¢ ), repetida € ) ou parte de um contexto maior
ou mensagem ()

6 Fatores ambientais: sem reverberacio (), pouca reverberacio £,
muita reverberaciio (), eco (), vibracio (), deslocamento )
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Drescricio de um evento sonoro.

MNio € minha intengdo que os simbolos empregados no grifico sejam
analogias grificas exatas, mas sim um indice de recursos ficil de se ter
mio, para que possa ser utilizado rapidamente pelos estudantes na natacio
tle eventos sonoros fisicos significatives durante os exercicios de treinamen-
to auditive, A comparagiio das principais caracteristicas de diferentes sons
poderia também revelar tragos tteis e distintos para o estudo do simbolismo
do som. O grifico, naturalmente, € Gtil apenas para eventos sonoros isola-
dos, mas, a despeito dessas limilaghes, servird para colocar em evidéncia
muitos dos aspectos mais notdvels dos sons isolados, na medida em que
pudermos mostra-los dentro de algumas classificacées simples.
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AT DE CACHORRO CANTO DE PASSAROS
10 metros
G0 B

I 200 metros 1

4 H5dB 2

A ouvide distintamente 3 ouvido distintamente

4 Bisfi, nataral 4 bi-fi, natural

5 repeticda, irregular 5 parte de um canto mais extenso
f

6 pouca reverberacio sem reverheracio

TROMPA DE NEBLINA SING DE IGRETA

| 1.000 metros 1 500 metros

2 130 dB 2 96dB

4 ouvide distintamente 3 ouvido distintamente

4 hi-fi, weenoldgico 4 Jo-fi. tecnoldgico

vorepeticio pericdica 5 repetigio periddica

(v reverberacio longa, 6 reverberacio média, vibrato
deslocamento

TELEFONE MOTOCICLETA

I 3 metros 1100 metros-passa-100 metros

2 ¥adB 2 904dB

3 ouvide distintamente 3 indistintamente-distinamente-

inclistintamente

I hi-fi, tecnoldgico 4 lofi tecnologico

5 repetido S isolado

h sem reverberagio 6 sem reverberagio

Classificacéio de acordo com aspectos referenciais

Em seguida, vamos considerar uma estrutura que nos permitd estuckar
as funcoes e os significados dos sons. A maior parte dos sons ambientais &
produzida por objetos conhecidos, e umna das formas mais Gteis de catalogi-
los é Fazé-lo de acordo com seus aspectos referenciais. Mas o sistema utili-
zado para organizar tio vasto nimero de designagdes serd arbitrdrio, pois
nenhum som possui um significado objetivo e o observador terd atitudes
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cultumis especificns em relaglo a esse lema. Mesmo um sistema de catlo
picho de bibliotecas € estilizado e reflete os interesses ¢ habios de leitura
dos Bibliotecarios ¢ dos freqientadores da biblioteen, A dnica estruiug
sulicientemente inclusiva para abarcar todos os empreendimentos humi
nos o igual objetividade é o depsito de lixo,

A estrutura gue apresento agui @ a que temos utilizado para un dod
subprojetos do Projeto Paisagem Sonora Mundial, extenso catilogo de des-
crivoes de sons obtidas em documentos literdrios, antropolégicos e histo-
ricos. A Gnica maneira que temos de recolher informagtes a respeito de
paisagens sonoras do passado € recorrer ao relato de testemunhas aucitl-
virs que estavam naquele determinado lugar. Pela leitura da primeira pane
deste livro, o leitor verd que retirei uma grande quantidade de informa-
voes desse catilogo, que agora ja tem virias centenas de fichas, Os titulos
o cardlogo sio arbitririos e foram construidos empiricamenie, mas pelo
menos fornecem todas as descrigdes que encontramos até a presente dati.

LATIO DE CACHORRD CANTO DE Libd BASSARD

Atagque Corpa Cueda | Atacue Carpe | Oueda

— | L[l

Fraqilidncia/ L e e e
b hlassa

B M E H'-flgami?F’%"' Mwh

f f Dindrrica it mf i
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| BCINS NATLIRALS

A SONS DA CRIACAD

1 SCAMS DO APOCALIPSE

G SONS DA AGUA
| Oweanos; mures € lagos
2 Hins v rachos
4 Chuwva

Gelo e neve

5 Wapor
G Fontes ¢ic,

13 S0MS DO AR
1 Venio
2 Tempestades e furacoes
3 Brisas
4  Trovag e relimpago etc,
E S0ONS DA TERRA
Terremotos
Deslizamentos e avalanches
Minas
Cavernas o fineis
Rochas e pedras
Outras vibragGes subterrineas
.'i]"r"CITES

b o R . I o R

Outras vegelagoes

FS0NS DO FOGO

1 Grandes conflagracdes
2 Vulocoes

3 Lareiras e fogueiras

4 Tasforos e isqueiros

5  Welas

6 Lampifes 4 gas

7 Lamparinas

8 Tochas

9, PFestivais ou rtwais do fogo

G S0NS DE PASSAROS
1 Parcal
2 Pombo
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4 Magarieo
4 Gudinha
5 Coruja
B Cotavia el
o SOMNS DE ANIMAIS
1 Cavalas
2 Gado
3 Carneiras
4 Cachorros
3 Gatos
6 Lobos
7 Esquilos' etc,
I SONS DE INSETOS
1 Moscas
2 Mosguitos
3 Abelhas
4 Grilos
5 Cigarras etc.
T SONS DE P3EIXES E CRIATURAS DO MAR
1 Baleias
2 Bomos

3 Tartarugas erc.

K SONS DAS ESTACOES DO AND
1 Primavera
2 Verdo
3 Outono
4 Inverno

II SONS HUMANOS

A RONS D VOF
1 Fala
Chamado
SUSSUTT
Charo
Grito
Canto

LT B S T O

4 A tadugio "esquile” € aproxdmads. O autor seforese o gapbers, fue #o mamiferns roedones

cla Américt do Nene, do génera Geomys, o mesmo género do esquilo. (N, 1)

A alliegdi do e

T Bocea chinsa’
# Risacla
4 Tosse
10 Ronco
11 Gemido etc

B SOMS DO CORFO

1 Batimento cardiaco
Respiragio
Passos
Maos (batendo, arranhando ete.)
Comer
Beber
Evacuar
Fazer amor
Sistemd nervoso
Sons de sonho ete.

W00 ) @un e e b

[
]

¢ SONS DO VESTUARID
1 Roupas
2 Cachimbo
3 Joias eto:

Il SONS E SOCIEDADE

A& DESCRICOES GERAIS DE PAISAGENS SONORAS RURAIS
1 Gri-Bretanha ¢ Europa

América do Norte

América Latina

Ciriente Médio

Africa

Asia Central

7 Exmremo Oriente

I PAISAGENS SONORAS DOS VILAREJOS
1 Gra-Bretanha e Europa etc,

s ) R

C PAISAGENS S50ONORAS DA CIDADE
1 Gri-Bretanha e BEuropa erc.

5 Em inglés: Swmming. Optou-se pela expressio flaliana doca ehinsa, termo. freghenie
mente empregado no meic muosical, peforindo-se a “canto com 2 boea fechada; emhnfn
4 expressio seja uma wadugho aproximada pars o verho em inglés, parece ser s

apropriads no presenie casa. (M. T

1Ta0
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PAISAGENS SOMNORAS MARITIMAS

I
2
B
4

Mavics
Brotes
Morions

Praii ele,

PAISAGENS SONORAS DOMESTICAS

i SN W iR T e ==

Cozinha

Sala de estar e lareira
sala de jantar

Cusrto

Banheinos

Portas

Janelas e venezianas et

SOMS D0 COMERCICH PROFISSOES

1
2
a3
4

Ferreio
Maoleirn
Carpinteire
Funileiro €tc.

SONS [AS FABRICAS E ESCRITORIOS

1
2

3
4

Estaleirn
Serraria
Banco
Jornal

S0OMNS THE ENTRETENIMENTO

1 Eventos esporlivios

2 Radio ¢ welevisio

3 Tearo

4 Opera etc.

MUTSFCA

1 Instrumentos musicais
2 Misica de ma

3 Masica doméslica

4 Bundas e orquestras et
CERIMONIAS E FESTIVAIS

| Musica

2 Fogos de artificio

3 Paradas eic.

LrTaTal

K

A alliogan deo munde

PARCILIES 1 JARDINS
1 Fontés

A Coneertos

A Pissaros el

FESTIVALS RELIGIOSOS
I Girego antigo

2 Bizanting

A Uaolico romano

4 Tibemno e

IV SONS MECANICOS

A

MAQUINAS (DESCRICOES GERAIS)

EQUIPAMENTOS INDUSTRIAIS E DE FABRICA (DESCRICOES GERAIS)
MAQUINAS DE TRANSPORTE (DESCRICOES GERAILS)

MAQLUINAS DE GUERRA (DESCRICOES GERAIS)

TREMS E BONDES ELETRICOS.
Locomaetivas a vapar

Locamaotivas elétricas

Locomotivas a diesel

Sons dos desvios e patio de manobras
Sons dos vagdes

Onibus elétricos et

L e =

G W

MAQLINAS DE COMBUSTAQ INTERNA
1 Automoveis

2 Caminhoes

3 Maotocicletas etc.

AEROMNAVES
1 Avides a propulsio

2 Helicopteros

3 Jatos

4 Fogueies eic.

FQUIPAMENTOS DE CONSTRUCAD E DEMOLICAD
1 Compressores

2 Martelos

3 Furadeiras

2
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4 Migpinas de ermplenagem
9, Date-ostacias ete.
FERRAMENTAS MECANICAS

| Serras

2 Plainas

3 Lixadeiras et

VENTILADGRES E APARELHOS DE AR-CONDICIONADO

INSTRUMENTOS DE GUERRA E DESTRUICAD

MAQUIMNARIA DE FAZENDA
L Debulhadoras

2 Enfardadeiras

3 Tratores

4 Miguinas de ceifar e debulhar ete.

V QUIETUDE E SILENCIO

VI SONS INDICADORES

it

L&

SINGS E GONGOS

1 Igreja

2 Relbgio

3 Animais erc.
BUZINAS E APITOS

1 Trilfego

2 Botes

3 Trens

4 Fabricas eic,

SOMNS DE TEMPC)

1 Relagios

2 Reldgios de pulso
3 Toque de recolher
4 Guardas noturnos e,

TELEFONES
(OUTRGSY SISTEMAS DE ALARME
COUTROS ) SINAIS DE PRAZER

INIMCADORES DE OCORRENCIAS FUTURAS

LsTa'te ]

A vtk s s il

Ohutrs categorias nesse sistemi incluem os sons mile sOEICES, 8 SONH
dus utopiis ¢ os sons psicogénicos das alucinagoes e dos s b, Temos
mbém categorias para os Gltimos sons ouvidos antes de dormir, 0§ primets
i sons ouvidos ao despertar e experiéncias actsticas ue se ligium st
outros sentidos (sinestesia). A secio final do catdlogo indica se o relator cle
monstrou uma atitude particular para com ofs) som(ns) descritols). Serd (ue
esse som foi considerado coma sinal, ruido, causador de dor, aprazivel ete?

Comao os sons podenm atuar em conlextos muito variados, todas as
fichas descrifivas indexadas nesse sistema constituem, no mais das vezes,
roferéncias cruzadas. Assim, qualquer som dado pode aparecer em virios
lugares, concedendo-nos a oportunidade de vé-lo a partir de diferentes
ingulos ou compard-lo a outros de uma determinada categoria.

Lidar com esses indices é um espléndido exercicio de audigio. Apres
sentarei algumas fichas que tratam do som de passos e vocé perceberd o
que quero dizer. J4 mencionei como as botas de feliro do inverno russo e
Dowutor Jivago pareciam “guinchar zangadas” na neve. Compareimaos isso
COT

s g chep-chep das pantufas de Gran” {Emily Carr}

e “o bater dos tamancos” em Coketown (Dickens)

e “o andar "leve e saltitante” dos marroquinos (Hans Ganz)

e o violento bater de sapatos de salto de madeira nas lajes da escola” e
um vilarejo provinciano da Franga {Alain-Fournier)

« “os passos largos e leves de pés descalgos” (W. O. Mitchell)

o “0s ecos travessos de ... passos’ nos conventos e patios de Oxford
(Thomas Hardy)

e ou 0 modo como “o assoalho de madeira ressoava” sob o pesado ¢

dspero passo de Beowulf.

Anotando, no indice, a data e o lugar em que cada som foi cuvidao, ¢
possivel medir as mudangas historicas na paisagem sonora mundial, bem
como as telactes sociais que elas implicaram. Entdo podemos aprender,
por exemplo, que Virgilio, Cicero e Lucrécio ndo gostavam do som da
serra, que era relativamente novo em seu lempo (¢ 70 a. C.), mas que
ninguém se queixava do barulho da fibrica até cerca de cem anos apos i
erupgao da Revolugio Industrial (Dickens, Zola).
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Podemaos também notar interessantes mudangas proporcionais, po
exemplo, entre o numero de descricoes de sons naturais em oposicio s
et sons teenolagicos, Para as seguintes observacoes, estou me limitanco a
um penodo para o qual temos varias centenas de fichas simples, (Levari
muite tempo até que o indice possa ser a tal ponto elaborado que sirva
como indicador real para todos os tempos e lugares.) Vamos comparar os
seculos XIX e XX na Europa e na América. Notamos que, de todos os sons
colidos na Gri-Bretanha durante o século 31X, 48% referem-se 4 sons na-
turiis, enquanto durante o século XX as mencdes a sons naturais caem
[ 28%, Entre os autores europeus, o mesmo declinio se observa duran-
le us dois séculos: de 43% cal para 20%. Curiosamente, esse declinio nao
se observa na América do Norte (e nossa amosiragem aqui € muito grande,
o gue deixa pouca margem a dividas); cerca de 50% de todos os sons
cotados, em ambos os séculos, referem-se a sons naturais. Poder-se-ia di-
aer gue os norte-americanos amda estio mais proximos do ambiente natu-
ral ou, pelo menos, tém acesso mais ficil a ele do que os europeus, para
(uem parece que esti desaparecendo definitivamente.

Mas o assunto nido € Ho simples. Nosso indice niio mostra qualquer
aumento correspondentie na percepgio de sons tecnolégicos durante os
mesmos dois séculos, exceto no perfodao da Primeira Guerra Mundial, quan-
do o nimero cresce significativamente e depois torna a cair. (A Sesunda
Guerra Mundial nilo produziu o mesmao efeito). De fato, enquanto o niime-
rovde percepgdes de sons tecnologicos permanesce no mesmo nivel na Eu-
ropa e na Gri-Bretanha (cerca de 30% de (odas as observacdes), na Améri-
ca ele realmente declinal

Mas notamos também um declinio no ndmero de vezes em que se
evocam 4 gquietude e o siléncio nas descricdes literdrias, De todas as des-
crigoes do nosso arquivo para as décadas de 1810-1830, 19% mencionam a
(uietude ou o siléncio; em 1870-1890, as mengdes caem para 14% e em
1940-1960 para 9. Assim, poderia parecer que, enguanto os escritores
nao estao conscientemente perceptivos da acumulagiio de sons tecnoldgicos,
em um nivel inconsciente eles estio testemunhando o desaparecimento da
quictude e do siléncio. Tudo isso é perfeitamente compativel com o card-
ter de “som fundamental” do ruido tecnoldgico, como ji foi descrito.

Frosseguindo no exame das fichas, fico impressionado com o modo
negativo pelo qual o siléncio € descrito pelos escrilores modernos. Aqui
estdo alguns dos modificadores empregados pela mais recente geracio de

L TaW)

A sl fiy ulan rriurdi

erciitores: solene, opressivo, maortil, entorpecico, Fatidiceo, preclosnlie e
lnealica, taciiurmo, eterno, doloroso, solitario, pesado, desesperadaorn, gl
do, amedrontaclor, doloraso, alarmante. O siléncio evocado por essas pala
Vs rniente ¢ positivo. Nao € o siléncio do contentamento ou da pleniti
e, Nito é o siléncio em direciio ao qual este livio estd se modulando.

Classificag@o quanto o qualidades estétficas

Decididamente, classificar os sons de acordo com suas qualidades es
(éticas & provavelmente o mais dificil de todos os tipos de classificagao. ©O8
sons afetam os individuos de modo diferente, e com fregiiéncia um unico
som pode estimular uma variedade de reagdes tdo ampla que Facilmente o
pesquisador poderd tornar-se confuso ou desalentado. Como conseoien-
iz, o estudo desse problema tem sido considerado muito subjetivo para
produzir resultados significativos. No mundo real, porém, decisdes esteli-
cas de grande importdncia para a mudanga da paisagem sonora sio Cons
antemente tomadas, ndo raro de modo arbitrdrio. A inddstria do Moozak
nidio hesita em tomar decisées a respeito de que tipo de musica o publico ¢
mais inclinado a tolerar, e a industria da aviagdo tampouco consultou o
piiblico antes de entrar no desenvolvimento do avido que produziu o Boom
supersdnico. Os engenheiros aclsticos também t&m conseguido Introduizir
crescentes quantidades de ruido branco nos edificios modernos, e nesse
processo tém evocado a estética, referindo-se aos resultados come “perfu
me aclstico™.®

Numa época em que essas decisdes esiipidas estio sendo tomacis
diariamente, pode o estudo sistenitico da estética da paisagem sonora canti
nuar a ser ignorado? Para que o pesquisador desse tema possa auxiliar no
desenvolvimento de ambientes acisticos aperfeicoados para o futuro, al
guns tipos de teste lerdo de ser desenvolvidos para a medida das reagtes
estéticas aos sons, Em primeiro lugar, eles devem ser tomados de modo tio
simples quanto possivel.

Reduzida 2 sua forma mais simples, 2 estética estd relacionada com o
contraste entre o belo e o feio; assim, um bom lugar para comegar seria siri-

6 A enpenharia acistica afinma @ er povmado o osse termo satendscape e fals em Sonsascaging,
um escritdno, para referir-se Ao mesmo mesmerismo do ruide branco.

15
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plesmente pedir is pessoas para catalogar os seus sons favoritos € 08 menos
apreciados. Serin bom saber quais sons sao especialmente agrdiveds ou
perturbadores pars pessoas de diferentes culturas; pois esses catilogos, que
pocleriam ser chamado de “romances sonoros” e “fobias sonoras”, nio apenis
seriam de consideravel valor, levando-se em conta o simbolismo do som,
como paderiam, obviamente, fomecer valiosas diretrizes para o futuro projeto
it paisagem sonora. Licas em conjuncao com a legislacio sobre redugio do
ruiclo, as fobias sonoras datiam ainda uma boa indicagio sobre até que ponto
ikl determinacla lei reflete a opinido publica contemporinea no que se refe-
e s sons indesejiveis.

Um dos subprojetos do Projeto Paisagem Sonora Mundial tem sidao ofe-
lecer esse este no maior nimero de paises possivel, Tentamos elaborar o
teste em duas partes. Primeiro, pediv-se simplesmente aos sujeitos, que eram
i maioria estudantes de curso colegial ou universitinio, para que mencio-
TEESSEI O8 Cineo SIS e e IS gu:;l;wam £ 08 Cineo (_h: LS THETHOS gL}SlH.—
vim, Em seguidla, pediu-se que dessem um pequeno passeio sonoro pelo
ambiente, e quando voltaram Thes foi pedido para repetir a tarefa, fazendao
referéneias especificas a0s sons que tivessem ouvido em sua caminhada,
Desejaria que tivéssemos espaco para colocar aqui os resultados completos
tle alguns desses testes, pois eles constituiram um fascinante exercicio de
imaginacio ¢ percepeio. Reduzi-los i extensiio necessdria para serem inclui-
dos agui 56 pode ser desculpavel porque os contomes gerais deram susten-
tagiaa 4 hipotese de que diferentes grupos culturais t8m atitudes variadas
perante o5 sons ambientais.”

Algumas observacbes gerals estiio em ordem. Primeiro, o clima e a
peografia, obviamente, influenciam bastante gostos e desagrados. Nota-
mos, por exemplo, que, enquanto nos paises a beira-mar as ondas oced-
nicas sio bastante apreciadas, num pais situado longe da costa, como a
Suigi, os sons dos riachos e cachoeiras sio os favoritos. Nos lugares on-
dle as tempestades tropicais caem repentinamente, vindas do mar, os ven-
tos Tortes nio sio apreciados (Nova Zelandia, Jamaica), Naturalmente,
as reagoes A natureza também sio afetadas pelo grau de proximidade
s elementos. A medida que as pessoas se mudam para os ambientes
wrbanos, abandonando a vida ao ar livre, suas atitudes para com os sons
maturis tormam-se benignas. Comparem-se o Canadd, a Nova Zelandia e

Vi Apéncice 2; Pesquisa Internaclonal de Trefeiéncias Sonoras,

T

Aoalinogio da il

A Jmaden, Nos dois primeiros paises, o8 sons de aniniis mramente @riin
encontrados e dificilmente considerados desageadivels, Mas nenhum dos
famnaicanos entrevistados gostava de um ou mais aninais ou passaros - en
especial @ noite. O hu-hu das corujas e o coaxar dos sapos, 1as ¢ lagar
tos foram fregiientemente mencionados, O latido de cachorros e o gl
do dos porcos foram também citados como fortemente desagradaveis. O
som de animal universalmente considerado o mais agradavel foi o ronto
nar do gato,

Enquanto os jamaicanos nio tnham nenhuma atitude em relagiie aos
sons produzidos por mdquinas, estes foram considerados fortemente dysi-
gradiveis no Canadd, na Suiga e na Nova Zelindia. Os jamaicanos tamlicim
aprovavam 4 aviaglo, 40 contririo das pessoas das outras nacionalicaces,
Tadas as nacdes, com excecio da Jamaica, fizeram obje¢des ao ruida il
trifego aéreo, Nio pode haver divida quanto a isso. Esses dados: atuais,
assim como os testes semelhantes que apliquel 4 grupos menores de ou
tras nacionalidades, deixam claro que os sons tecnolégicos sao mais forte:
mente rejeitados nos paises tecnologicamente avancados, enquanto eles
podem ser até mesmo apreciados nas partes do mundao onde sao conside:
rados novidade. Saliento essa descoberta porque, nas tentativas de defron:
tar-me com o problema contemporiineo da peluigio sonora, com Freqiitn.
cia os politicos e outros oponentes afirmam que NS representamos i
minofia e citam o caso do mecinico que gosta de um bom metor, ou do
piloto que gosta de ouvir o barulho do avido. Mas nido pode haver divic
de que essas atitudes € que formam uma pequena minoria, pelo menos
entre 08 jovens.

Entre outras diferencas culturais notiveis estd o intenso apego dos
suicos a0s sinog, enquanto em oulros paises eles raramente 840 mencioni:
das. Do lado da fobia, a broca do dentista evoca algumas mengoes, excela
na Jamaica (onde € menos familiar?). Mas o som de unhas ou giz na leanisit
& mencionado como um som/fobia em todos os paises; logo voltaremos i
esse tema.

Fsse teste precisa ser aplicado por outros de maneira mais pormenar
zada. Precisamos descobrir com maior precisio como € por que diferentes
grupos de pessoas reagem de modos diferentes ao som. Até que ponto sio
diferencas culturals? Até que ponto se trata de algo individual? Até que
ponto os sons sdo percebidos em sua totalidade? O campo estd aberto pari
algum teste inteligente em escala internacional.

WHITF
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Contextos sonoros

Neste capitulo, o som tem sido examinado em compartimentos separi
dos. A acdstica e a psicoaciistica foram dissociadas da seméntica e da esté-
tica, I tradicional dividic o estudo do som dessa maneira, O fisico e o
engenheiro estudam acistica, o psicologo e o fisidlogo estudam psico-
denstica, o lingliista e o especialista em comunicagio estudam semintica,
enguitnto o dominio da estética € deixado ao poeta e ao compositor.

Aciistica Psicoachstica Semiintica Estética

e 08 sons S0 Comgo 08 50ns O3 ques significam Se sho abraentes
siao percebidos
Fisioo Fisicilogo Lingiiista Poera

Engenheira Psicologo Comunicalogo Compositor

Mas isso ndo funciona bem, Numerosos mal-entendidos e distorgoes
estendem-se ao longo das fronteiras que separam esses compartimentos.
Estio faltando as interfaces, Vejamos alguns espécimes sonoros parda en-
tender a natureza do problema. Consideremos, em primeiro lugar, a
amostragem de sons no quadro seguinte:

-y

Amostra Acistica Psicoactstica Semdntica  Esiélica
SOnar
Alarme Alague Ascensio Sinal de Amedrontadaor,
aguiclo, repentina; alarme desagradivel:
catado rinacdo feio
eslaciondrio, continuo;
eom ripicda freqligncia
modulagio aguda; fore;
de amplitude;  interesse
faixa estrei decrescente;

e ruido,

na fregiéncia
central de

& mil hertz;
8% decibéis

sujeits i fadiga
auditiva; dres
de altura
sensivel

e

A Iiﬂntli.ﬂu whis rrsniehia

EOR I El

At Avuistici Paicoaeastica Semantics lstetica
BRI TSTH|
Musted s Modubgies Padrdes sonorgs Sonata de | Musical,
[ TATHD interrmpidas ativos de 5, Bach; agradivel,

de fregiéneias altura varidvel; inclugio oo Tzl

em modanca; NG ato de

SOMNE (uase melddico; sons senlar-se

Puros, Com pLros; refisro & guvir

alpuns agud;

harmdanicos moderadamente

prsenles; Forte

yariacio entre

SO0 ¢ 2 mil

herte; G0

deciléis

Aparentemente, ndo hi problemas aqui. Os dois sons sdo, fisicamente,
muito diferentes um do outro e, portanto, tém significadoes diferentes ¢
pro-vocam diferentes respostas estéticas. Mas mesmo aqui o contexto pode
produzir efeitos divergentes. Assim, sem alterar os parametros fisicos do
som, o significado do sinal de alarme poderia mudar se, por exemplo,
estivesse apenas sendo testado. Sabendo disso, o ouvinte ndo seria impe-
lido a sair correndo. Ou, sem modificar o carater fisico da sonata para
flauta de Bach, o efeito estético poderia ser muito diferente se o ouvinte
nio gostasse de flauta ou ndo se interessasse pela muasica de Bach.

COuando temos discrepancias como essas, noss: confianca nas equi-
coes inteiramente automaticas vacila € tornamo-nos conscientes da falacia
segundo 2 qual um dado som produz invariavelmente o mesmo efeit,
Vames considerar mais algumas discrepincias. Dois sons podem ser idén-
ticos mas ter significados e efeitos estéticos diferentes.

Amostra Sonord. Actstica Semidntica Estética
Buzina de Eatado Saia do meu Aborrecido,
AL estaciondrio, caminho! desagradivel
Teilerativo,
freqiiéncia Acabe de me Festivio, excitante!
predominante casar!
de 512 hertz;
o0 decibéis
Lo TaTe]
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O entilo dols sons com earacteristicas lisicis connpletamente dileren:
tes podem ter o mesmo significado e efeito estético:

Amaostra Sonora Actistica Semintica Estétien
Dige: “Comio vai, Minha voz Pierre estd sendo Amlgivel
Pierre?” crispada de chamadao

baritono
Margureth iz O plorioso Pierre esed sendo Amigivel
"Bounjour, Fierre” contelo de chamado

Margareth

_ Mas suponhamos que estivéssemos chamando ao telefone o primeio:
ministio do Canadd, cujo nome ¢é Pierre. Margareth & sua ESPOSA € LU il
Tudo o mais permancee igual, mas o efeito estético serd diferente.

¥

Amostrs Sonora Acdstica Semdntica Estética
O mesmo O mesmao O mesmo Aborreciternio
O mesmo CF miesmmo O mesime Prazer

Consideremos agora o seguinte par de sons:

Amostra Acdstica Psicodcistica Semédntica Estética
Sonora

Chaleira Ruido colordao; som sibilante Hora docha Agrackivel
fervendo faixa estreita e fregiiéncia

(8 mil+ aguda

hezy: som

estaciondrio

Locasionalmente

intermitents

&l decibiéis

ol Ruido calovido;  Som sibilame Cobra Amedrontader
sibilante Faixa estrein de freqiidneia preparancdo-se

C7. 500+ aguda para dar o

hertz); som Fsesles

estaciondiric

{ocasionalmenie

intermitented;

53 decibéis

210
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Arqul dols sons com caracteristicas fisicas semelhantes mas nio ldéntl-
COs parecem ser idénticos 4 percepgilo, mas ndo se confundent e seu
significade e, portanto, @m efeitos estéticos diferentes; Seus contextos ox
tormiin elirgs, Porém quando sio removidos de seus contextod, cnm g
coes, podem perder rapidamente a identidade, Nem o ouvido € suliciente
mente agugado para ser capaz de distinguir quaisquer possiveis diferengas
exlstentes em suas estruturas fisicas. Entio, a chaleira pode tornar-se a
cobra ou uma acha de lenha verde posta no fogo.

Sempre me surpreendi com o fato de um som muito comum poder ser
entendide pelo ouvinte de modo completamente errdneo, afelando di
maticamente suas atitudes em relagio a ele. Por exemplo, um moedor de
cale elétrico foi descrito como “hedionda”, “assustador”, “ameacador” por
Ui Zrupo gue o ouviu numa gravacio, embora, o logo identificada, as
atitudes do grupo imediatamente tenham se modificado.

4 um som famoso que parece estimular as interfaces do dilema que
venho descrevendo: o som de giz ou de unhas raspando a lousa. Ja mos-
lrmos que essa € uma fobia sonora internacional. Contudo, a an:lise
lisica ndo consegue revelar por que razio ele provoca arrepios na espls
nha. Esse som ndo é extraordinariamente agudo ou grave. Nio € acompyi-
nhado por qualquer aciio prejudicial. Nem mesmo designa qualquer coisi
em particular, Nem uma tnica disciplina, entretanto, consegue dar conta
e seu efeito notivel. Quando enigmas sonoros como esses forem explici
dos — e ndo antes disso —, saberemos que as interfaces que estio faltando

estardo, enfim, entrando em seus lugares.

AT
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Percepgdo

Nio surpreende, se abservarmos o cariter visual da moderna cultura
ocidental, que a psicologia da percepgiio auditiva tenha sido relativamente
negligenciada. Grande parte do tabalho realizado tem-se referido a audi-
¢io biauricular e 4 localizacao do som — o que também tem muita coisa @
ver com o espaco. Muitos desses rabalhos referem-se ao mascaramento
(cobrir um som com outro) e alguns 2 fadiga auditiva (o efeito da exposi-
cio prolongada ac mesmo somi); mas, tomadas como um todo, tais pesqui-
sas nos fazem avangar em direcio i nossa mela, que sevia determinar e
e manetras sionificativas os individuos e as sociedades de diferentes perio-
dos bistaricos ouviam de modo diferente.

Assim, € inconcebivel que um pesquisador da histdria da musica ou di
paisagem sonora possa obter 2 mesma emocio fora do trabalho preparato-
rio fornecido pelos laboratdrios, como os que estimularam historiadores
de arte do estofo de Rudolph Amheim e E. H. Gombrich;' cuja obra tem um
pesado débito para com a pesquisa na drea da psicologia da percepeio
visual. A obra de homens como esses comegou a tornar possivel compreen-
der a histdria da visio, pelo menos no mundo ocidental. O historiador da
paisagem sonora pode apenas especular por tentativas a respeito da natu-
rera e das causas das muodancas perceptivas nos hibitos de aundicao o

I As obras s quads estou me referindo sio Budolph Arnheim, A7 aonad Viseeed Percepiion, Loy
Anpeles, 1967, @ E. H Gombrich, A and fusion, New Yook, 1960,
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CEpCELE Gue o8 seus colegas psicdlogos possam responder 4 necessidado

e mais estudos experimentais.

Figura e fundo

E realmente possivel que alguns termos empregados na percepcio vi-
sl possam ter equivalentes na percepcio auditiva. Pelo menos eles sao,
provavelmente, merecedores de exame cuidadoso, Por exemplo, um fend-
meno como a irradiacio — pela qual uma drea brilhantemente iluminada
parece espalhar-se — parece ter analogia com o fato de um som forte pare-
cer ser mais longo que wm somn fraco da mesma duracio. Aindz nlo estd
cliro se um termo como fechamenio— que se refere & tendéncia perceptiva
para completar um modelo incompleto pelo preenchimento das lacunas —
possa ser aplicade ao som, com qualquer coisa semelhante & confianca
que ele tem estimulade nos modelos de percepeio visual, embora experi-
mentos em fonologia mostrem que, paa a linguagem, pelo menos, hi
evidentes paralelos.?

Mo decorrer deste livra, venho utilizando outra nocio, tomada de em-
préstimo i percepoiio visual: figur versus lundo. De acordo com os psica-
logos da Gestalt, que introduzizam a distingo, a figura € o foco de interes-
se, eo fundo, o cenirio ou contexio. A isso foi acrescentado, mais tarde,
um terceito termo, camgpo, significando o lugar onde ocorreu a observa-
¢ilo. Foram os psicélogos lenomenoldgices que apontaram e o falo de
que aquilo que € percebido como figura ou fundo € determinado princi-
palmente pelo campo e pelas relagdes que o sujeito mantém com esse
CAmMpo,

A relacio geral entre esses rés ermos £ um conjunto de outros que
venho empregando neste liveo €, agora, Obvia. A figwra cormesponde ao
sinal, ou marca sonora, O fimdo corresponde aos sons do ambiente 4 sua
valta — que podem, com freqiiéncia, ser sons lundamentais — e o camfo,
ao lugar onde todos 0s sons ocorrem, a paisagem sonora,

MNos testes de percepeio visual de figura/fundo, a figura ¢ o funde
podem ser invertidos, mas ndo podem ser percebidos simultaneamente.

2 CF George A Miller, fouguage and Communication. New York, 1951, p7d-1.

A cilinegdn do munda

Por exemplo, quem olha dentro da dgua clara de um lago pode perceler o
Pt rellexo ou o fondo do lago, mas nio os dols o mesmo empo, S
ulsermos perseguir o tema fgura/fundo em termos de percepeio audil
, deveremos fixar os pontos em que uma fgura acdstica & abanconid
pri tormar-se um fundo nao-percebido, ou quando um funde surge sulil

Wil

tmente comeo figur — m evenio Sonora, Um marco Sonoro, Wma espen
Cneia acustica notivel ou vital. A historia é cheia de exemplos como esses,
e esle livro estd revelindo alguns deles.

Considerar o som como figura ou fundo estd parcialmente relacionacdo
com 4 aculturacio (hibitos treinados), parcialmente com o estado da men
te do individuo (estado de espirito, interesse) e parcialmente com a el
gito individual com o campo (nativo, forasteiro). Nio hi nada a fazer com
a dimensiio fisica do som, pois @ mostrei de que modo mesmo a8 SN
muito fortes, como os da Revolugdo Industrial, permaneceram comyplet
mente indiscerniveis até que sua importincla social comecou a ser guestio:
naca. Por outro lado, mesmo os sons mais delicados serdo notacdos como
figuras quando sio novidade, ou quando sio percebidos por forasteiros,
Assimm, Lara nota o roido das luzes eléricas em Moscou to logo Pasternak
a faz mudar-se do interior para i (Dowtor Jivago), ou eu noto o rangido
das pesadas cadeiras de metal no chio de ladrilhos dos cafés de Paris cadi
ver que visito essa cidade como turista,

Os termos figura, findo e campo fornecem uma estrutura para organ|
zar a experiéncia, Por (il quanto esses tais lermos possam ser, serig procl:
pitado presumir que somente eles poderiam conduzir 4 meta anunciada
no inicio do capitulo, pois eles praprios sio produto de um conjunto de
hibitos culturais e perceptivos em que a experiéncia tende 2 se organizn
ac longo de linhas perspectivas com frente, fundo e horizonte distarite,
ALC que ponto eles podem ser acuradamente aplicados a outra sociedade
distante da primeirt, eis a grande questio a que queremos responder,

Competéncia sonolégica

O psicdlogo estuda os processos de percepeiio; ele ndo pretende
melhord-los. Mas para aplicar seus testes ele precisa presumir alguma com
peténcia por parte de seus sujeitos. Como professor de musica, meu instin:
to me diz por que razio tio pouca coisa tem sido feila até agora. Para que
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ke relatem ag impressoes de alguém em relacio ao som, ¢ preciso (LI RTRILE
ke som, Qualguer outro meio serd falso. Do mesmo modo que acuser os
pentos em actstica de tocarem sons falsos, ransformando-os em quadros,
timbeém acuso os psicologos de os tornarem falsos, transformando-os em
histarias. Essa ¢ a limitagio dos testes de associacio sonora,” em que s
[edde aos cuvintes para descreverem suas impresstes com relacio a sons
pravados, em narrativas de livre associaciao. Qualgquer que seja o proposi-
1o desses testes, dificilmente eles podem fornecer uma descricio da per-
cepeio. G dnico modo de conferir percepeoes & projetar priticas regulares
pelas quais os ouvintes possam reproduzir exatamente o gue ouvem. Essa
¢ o razao pela qual os exercicios de treinamento auditive em mdsica sac
o nteis. A danca da lingua em mimese onomatopaica & outro mado de
comlterir percepgoes, Comao parte do programa de limpeza de ouvidos, pla-
nejo muitos exercicios dessa espécie; por exemplo, imitar com 4 voz o som
e uma pd cavando areia, depois cascalho, argila e neve. Esse exercicio &,
pror um lado, um trabalho de memdria e, por outro, de fAuéncia vocal.
Emparelhar a prépria voz i de outra pessoa, digamos, na repeticio de um
nome, € outro exercicio destinado a melhorar a competéncia das pessoas
nos relatos achisticos,

Mo Capitulo 2, indigquei o modo pelo qual diferentes linguagens t&m
cxpressOes onomatopaicas especiais para animais, pissaros e insetos fami-
liares. Ao lado das limitagoes fonéticas da lingua, as diferencas dbvias
dessas palavras parecem indicar algo a respeito da maneira pela qual os
mesmos sons sao ouwvidos de modos tao diversos em diferentes culturas —
ou serd que os animais e insetos falam dialelos?

A impressio € apenas metade da percepiio. A outra metade € g expres-
sao. A uni-las, estd a inteligénecia — o conhecimento acurado das observa-
(oes perceptuais. Pela impressilo, conciliamos a informagiio que recebemos
do ambiente.! A impressao atrai e ordens; a expressio afasta e projeta.
Juntas, essas atividades, e talvez algumas outras a respeito das quais ainda
il estamos o seguros, fazem o que o Dr. Otto Laske chamou de “compe-

b Por exemple, H. A Wilmers, An Auditory Sound  Association Technigue, Scierce, v, 114,
G212, 1951, eu T R Stong, A Recosded Auditory Apperception Test a8 a New Projective
Techmigque, The Jowrnal of Pspcbialey, v.29, p34s-33, 1930,

I Piager chama esses dois aspecios complementares di percepeio de “acomodagin” & “as-
similagio”, mas prefiro o termo corente “expressao”,
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tencin sonologien”.” Liske declarn CQuee a1 comnpretencii sonologpicn mi resoli
it e recepeio de informacio sensorial, “Se assim fosse, o conbeciimento
Epshea ) dedstico seria suliciente para o projeto, mas nao €, A diferenga entie o
cemheclimento psicoacistico e a competéncia sonoldgica ¢ exatamente a difie:
fenga entre o “conhecimento de ou a respeito de” e o Yconhecimento do
Livzer”, isto €, entre um conhecimento das propriedades sonoras € a capacida
e de projeti-las. Larke insiste em que a competéncia sonoltgica  se aplica
aos mais rudimentares niveis da percepeio e, como tal, esta na base de todas
a8 entativas deliberadas em projetos de paisagem sonora,

Certamente ¢ possivel que algumas sociedades tenham maior compe-
tencia sonolégica do que outras. As evidéncias deste livro fazem disso
maks que uina Suposicio — o que era o caso quando o guvido era mais
impotante como fornecedor de informacio, e as elaboradas descricoes de
testenminhas auditivas, em obras como a Biblia e As mell e wema noites, suge-
retn que elas foram produzidas por sociedades nas quais a competéncia so-
nologica era altamente desenvolvida, Por comparacio, a competéncia
sonoldgica dos poves do Ocidente nos dias de hoje € fraca. Temos ignora-
do os nossos ouvidos, dai o problems da poluicio sonora. Mas acrescen-
tando-se aos ouvidos e 4s vozes temos hoje um instrumento que pode ser
utilizado para auxiliar na correcao das habilidades de discriminacio audi-
tiva — estou falando do gravador Com esse recurse os sons podem pela
menos ser suspensos, dissecados, intimamente investigados. Mais que isso,
podem ser sintetizados, e € nisso que a plena potencialidade do gravadar
se revela como um instrumento capaz de unir impressao, imaginacio e
expressio, O gravador pode sintetizar sons impossiveis para a voz, Toime-
se, por exemplo, um erremaoto. A methor descricio de terremoto que i
encontrei & a de um téenico de efeitos sonotos no ridio.

De emipos em tempos, tenho ouvido desereve-lo come um sibila ¢ mons-
Triceses soum ol e se fendende e gritos de arrebentar os ouvidos. Tsso esed longe
cle ser verdadeive, O efeio de weremoto se dit em quatro partes. separadas, com
alguns segundos de pavsa entre elas: Comegn com um ronco grave @ rémulo,
due vai surnentands lentimente: mantém-se por umoou dois segundos e entdo
retornd a guase zero. Faz-se o som sacudindo duas bolas de borracha e unad

=il

Do Ot Laske, comundeaczio pessoal, Mer mbém referéneiz o Glossavio de rermas. re
Litivios i paisagem soaom,

27
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citbwn dhe el e prvando-o em o velocidode duphi o, s provcden, pravaneloeos
e 15 polegacdas e weando-os oulre vez em 3 354 polepadis, Tendo geasida o
primeira parte do abale sismico Lou “preladio”, comoe @ conbecidod, prossepue-se
conn um ou dois sans fsolados de louga quebradi ¢ mistura-se uma vez mads 1o
eleita do roneo, muis forte desta vez.

Agora coloque um stbita som de deslizamento e colisao, com um vielento
“anel” metdlico em torno dele, Tsso pode ser obtido atirando-se certa quantidade
el peddrinhas sobre a tmpas deslizante da caixa de papelio. A mmpa deve ser
mantica cerca de 30 centimetros acima da superficie de uma mesa; com um jarme
de geléia (ao lado) na parte mais baixa da descida; o seqiiéncia sonora & assimi as
pedeas batern na tampa da caixa, deslizam em sua superficie © batem na parne
fateral do jarre de geléia antes de cair na mess. Grva-se o som em poténcia
nrixima absoluta. A velocidade dobrada pode melhorar o resultado ainda mais,
inte aumentando o som quanto dando-lhe uma qualidade “mais pesada”. Por
dltimes, diminua os ridos do ronco mais uma vez, chegandao, entio, a zem,

Incidentalmente, wma impressio efetva de siléncio eavolvente, ainda mais
sinistra, pode ser obtida entre as porges individuais de atividade, gravando-se
st tenuemente o som de vozes distantes e solicidas, Ruidos de “panice”, tais
coime gritos e berros, se quiser, oferecem melhor resultade se forem grvados por
fris da terceir secio “escombros desabando”, que pode ser superposta a eles”

Tenho descoberto com freqliéneia, ao ensinar, que um dos melhores
meios de pressionar os alunos para fazer exame de suas proprias percep-
voes & dar-thes exercicios similires de sintese sonora usando gravadores.
If entio que tragos de um som complexo total, ignorados ou percebidos
descuidadamente, se tornam imediatamente manifestos,

A musica como chave para a percep¢do auditiva

Qualquer investigador da paisagem sonora mundial se beneficiaria com
o conhecimento da histéria da musica. Ela nos equipa com um grande
repertorio de sons — de fato, o malor repertorio de sons do passado (nio
se excluindo os sons da fala e da literatura — que 530 menos fidedignos em
rzdo dos caprichos da ortografia e das mudancas fonéticas na lingua-
pem), O esmdo de estilos musicais contrastantes poderia ajudar a indicar
come, em diferentes periodos ou diferentes culturas musicais, as pessoas
realmente ouviam de modo diferente. Pois a experiéncia da misica nos
mostrt que diferentes procedimentos ou pardmetros parecem caracterizar

4 Adan Edward Beeby, Sounds Effects an Tape, London, 1966, pA8-9,
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cncli época ou escola; assim, a miasica se drbe sobressal pelo riime e el
din, enquaneo i da Eurepa ocidental = pelo menos nos dltimos 350 ancos
tem enfatizado  a harmonia e a dindmica, Ter um bom ouvideo, er musio
licadde em qualgquer cultura significa, entdo, ter proficiénein em dreas selets,
v o8 exercicios de treinamento auditivo de qualguer culture musical determis
pan o que elas serio,

Lm estudo intercultural a respeito di relagio existente entre expres-
sio musical e percepgio auditiva nunca fol realizado, mas nao deve sel
adiado por muito tempo. Sena de grande valia responder a perguntas como
estas: De que modo uma sociedade vé a relacao entre fregliéncia, tempo @
intensiclade? Entre continuidade e interrupgin? Entre sons de impicto e
sons em estado estaciondrio? Entre figura e fundo? Sinal e ruido? Ou ruido
e siléncio — o que quer dizer dinamisimo ¢ repouso?

Perspectiva e dindmica

Darei um exemplo do desenvolvimento complementar da expressio
musical e da percepcio auditiva retirado de uma (nica cultura e entarel
mostrar como ela tem se desenvolvido dentro de uma atitude audditivi
concreta. A dimensao que quero considerar € a dindmica, que tem uny
analogia visual apropriada na perspectiva. A perspectiva foi introduzida na
pintura européia durante o século XV e lornou-se o estilo predominante
seguindo as obras de Masaccio e Utrello. HA apenas um ponto ideal a
partir do qual uma pintura em perspectiva pode ser vista: o ponto de vistl,
A perspectiva fixa o observador a uma posicao, diretamente & frente da
“anela” do quadro.

Quando Giovanni Gabrieli compds sua Sonala Fian' e Forte (literal
mente para soar forte e fraco), introduziu o pensamento em perspectiva na
musica ocidental. Até essa data ndo temos registro de contraste dindmico
em misica, pelo que ndo podemos inferir que este nido existisse, Ny
podemos deduzir que ele niio tinha se tornado um desejo comum articuli
do de performance. O piano e o forte de Gabrieli foram os primeiros pas-
sos em direcio 3 quantificagiio do nivel sonoro, do mesmo modo como o

> o furlong' foram os primeiros espacos quantificados. Da mesma mi-

pe

7 Pé: medida inglesa de comprimento que equivale a 0.3M8 metros, Furtong medida
linear equivalente a 2001164 m {178 de milha). (M. T
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dependendo de sua distincia em relagio ao observador, tambem o sio ox
sons tusicais, por meio de sua énfase dindmica no espago vinal da pal
sugem sonora. Euma ilusio igualmente deliberada que séculos de trein
mento trnsformaram em hibito, Os compositores clissicos ocidentais co
locamm os sons em alta definicio perante o “olho” do ouvida,

Do mesmo modo que o Fooo da perspectiva € dnico na arte ocidental,
A organizacio da misica em virios planos dindmicos ¢ especial para 4
musica do Ocidente. De fato, € surpreendente constatar comoe as nuangas
dindmicas estio ausentes em muitas culturas musicais. Von Békésy refere-
si il iS50 em seus experimentos sobre a discriminagio de intensidade:

cAnm dos sujeitos era um violinists cigano, Na primeira parte do experimento, s
dliferengas em seus limiares eram enormes, distantes do Gmbito de outros sujeitos,
Seu limiar de altura, no entante, aproximavi-se dos valores normais, Apds muitas
provas, descobriv-se linalmente gue ele estariz dando pouca atengio is mudan-
gas de intensidade, e a mzio disso era que, na midsica cigana, apenas a alu ¢
consideraca wma varidvel importante, enquanto a intensidade permanece relati-
vamente uniforme. Depois que cssasituagie fol compreendida pele sujeita, ten-
do-se realizado um trefmomenta deliberado em percepeiio de intensidades, seus
limiares para a intensidade atingiram valores normais®

A mesma coisa fol descoberta por Catherine e Max Ellis, quando eles
trabalharam com aborigines australianos. Quando se pedia a estes para
tocarem mais baixo, eles simplesmente paravam de tocar.

Ja o exagerado plano dindmico da misica ecidental permite ao com-
positor, metaforicamente, movimentar sons de qualquer lugar do horizon-
te distante para um plano imediato. Essa implicacio de enorme espaco e
infinita ulirapassagem alcanca sua mais notivel expressio nas obras de
Wagner e Debussy, Mas a4 questio importante agora &: serd que podemos
observar qualquer coisa equivalente a essa avancada pratica dinfimica nos
habitos perceptivos ocidentais de reunir a paisagem sonora dentro de for-
macHes em perspectivar

Se o leitor reler algumas citaghes da primeira pare deste livro, desco-
lrird uma resposta para essa questio, Um exemplo mais serd suficiente,
vimbora ele seja constrangedorn, pois vemn de uma pessos que, no decorrer

B Georg von Békésy, faperimtents in Hegring. New Yorl, 1960, poo
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Clesste e balbic, teann Belo ionite o e prensar 8 respeito eley combsiente sonc

(i 0 teenico de efeitos sonoros

fin face de uma desconeertante mixordia de song, o problema & selecionin
aueles que ilustrario 4 cena € o comentino ou o didlogo que a acoinpanhi,
com aior competéncia. Para isse recomendo aguele que € conhecido como o
pling de trés paleos”. Esclarecendo: ele € adegquado para o som uwite restritvo,
s wdo o que faz, de fato, & impor ceros limites praticos ac nimero de eledion
W serem incluites, coletivamente, em qualquer cena e decidir o grau de importio.
vl que cads uma deve gozar,

O “plano de trés paloos” divide toda a cena sonora (chamada “scenic”) em 1y
paries principais, Sio elas: o "Tmediatg?, o Suporte” & o “Fundo’. A& principal
coisa a ter em mente € que o efeito ‘Imediato” € para ser escifado; enguanto on
efeitos “Suporee” e “Fundo® sio meramente para serem ouvicos de passagom,

O efeito “Suporte” refere-se and sons que ocomem na vizinhang imedint,
que tem wma relagio direta com O tema em A, deixando-se para o efeiin
“Fumeda” sua tarefa normal de moldar a cena geral,

Tome-se, por exemplo, o registro de um som de um parque de diversoes
O efeite “Imediato” seria a vor do comentarista. Diretamente atds dele viram
a5 efeitos “Suporte” de qualquer item das diversdes da feira ao qual ele pu
desse estar se referindo, seguido, em grau levemente menor, pelo efeito “Fun

do™ de milsica e ruidos,

O plano de tés palcos do téenico de riadio corresponde precisamente
a0 clissico layout da partitura orquestral com solista, grupo concertino ¢
acompanhamento it E corresponde ao plano dindmico da audicio, da
frente ao horizonte, que torna possivel a audicio focalizada, Além disso,
embora esse ponto deva ser encarado com reserva, o plano de trés palcos
apresenta uma reconhecivel semelhanga com a divisio figura/fundo/cam-
po dos psicologes (ocidentais).

Muitas outras sociedades nunca desenvolveram o hdbito da visio em
perspectiva, O estudo da arte esquimo, chinesa ¢ bizantina mostra quio
diferentemente o espaco era percebido por esses povos. Os chineses espa-
|ham ohjetos sobre toda a superficie do desenho, sugerindo ampla visio
periférica — o oposto do foco da perspectiva. Mais curiosa €4 convenyio
bizantina da perspectiva inversa, pela qual os objetos eram freqlientemente
ampliados, como se tecuassem no espago. Os esquimos, como demons-
trou Edmund Carpenter, continuavam a desenhar sobre o limite da super

9 alan Edward Beehy, opil., pl2

bl |



W Wby roy Bl le)

Hete o desenho; indo e diveeao a parte cle tds do material, consledern

o parte da mesma superficie. Carpenter escreve:

Mia conhego nenhum exemplo de desoricio do espaco de wm aivilik, e
wermos basicaments visuais. Fles n3o vém o ESpaga Como estitico e; porinto,
mensuravel; ao contritio, ndo possuem quaisquer unidades lomais de medida
oy espaco, do mesme mods que ndo possuen divisées uniformes de Lestmpcy, £
escultor € indiferente as necessidades do olho Gptico; ele deixa que eada pegi
precncho seu proprio espago, orie seu pdprio mundo, sem relerdncia ao fundo
onta qualguer coisa externa a ele .. Como som, cada esculiura cria seu proprio
espacn, sua prapria identidade; impde suas proprias conviceoes,™

Carpenter acha que a consciéncia do espaco do esquimé ¢ acastica:

O espago auditive ndo tem um foco preferido. € uma esfera sem limites fixos,
espagn feito pelas pripris colsis, ¢ ndo espuco contendo colsas, Nao € SR
protorics, encapsubido, mas dindimico, sempre em fuxo, criando sogs prtfrpl‘i:d.‘i
dlimenses de momento em momento: Mo em limites fizos, B indiferente 1o [un-
clo. © olho focaliza, apone, abstrai, localiza cady ohjete no espaco Hxico conte
um fundo; o ouvido, tedavia, favorece o som provenicnte de qualquer direcio. !

Se Carpenter estiver certo, a cultura esquimé nos di um exemplo do
mnverso da situagiio da Renascenga européia; com os esquimés, o E5]3aC0
acustico influencion e até mesmo dominou o espaco visual.

Gestos e texturas

Notamos muitas verzes como a audigio focalizada, com sua implicacio
de distincia a separar o ouvinte do evento sonoro, estd se desintcgruﬁcim
ante as paredes sonoras do mundo moderno. A moderna paisagem sonora
lo4ff ndo possui perspectiva; em vez disso, os sons massageiam o ouvinte
com sua presenga continua. A medida que a populacio de sons aumenta,
05 pestos solistas sio substiluidos por texturas agregadas. As texturas e as
multidoes sio correlativas, A visdo didria de uma mulidio movendo-se
rapidamente deve ter constituido um efeito para o qual os sentidos tive-

10 Edmunid Carpenter. Esbime, Toronte, 1959, p27,
11 Ihidem, p2é.
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ter sido dominada as multidoes deixaram de ser confusas ¢ o8 moradores
Jacidade aprenderam a examind-las com cuidado, buscando umi mani
lestacio casual ou uma figura interessante. Muitos dos poemas de Bauclelaire
revelam esse hibito perceptivo, que presumivelmente era nova agueli
cpoci, “No meio do trifego ensurdecedor da cidade™ — assim comega o
soneto de Baudelaire A une passante” — surge por acaso, destacanclo-se
de uma multickio de pedestres, uma mulher que monopoliza os sentidos
do poeta para que prestem atengio em sua beleza.

lsso tent acontecido com todos nds. Nio estamos procurando nada e
cneontramas. Nio estamos ouvindo nada mas, subitamente, em meio 40
tumulto, um som irrompe e torna-se figura, Seria improprio dizer que esse
tipo de audigho “nao-focalizada” nio existiu no passado, mas ¢ possivel
dizer que as circunstincias que o estimulam estao mais presentes na textu-
ra da paisagem sonora pos-industrial.

(s dins atuais aumentam os exercicios estatisticos e a probabilidade de
teorizacio de todo tipo & também um reflexo desse ajuntamento, nem sur-
preende que, precisamente nessa conjuntura historica, a estatistica tenha
entrado ni misica como uma téenica para a composigio. lannis Xenakis
descreve esse tipo de composiclo como estocdstica. *A estocastica”, expli-
caele, “estuda e formula a lei dos grandes nimeros”. Mas para esse ponto
wenakis buscou inspiragao diretamente na observacio da paisagern sonoril

contemporinea. Ele escreve:

Mas outros caminhos ambém levam a5 mesmas encruzilhadus estocisticas —
primeiro que tudo, eventos naturais como 4 colisio de granizo e chuva com
superficies duras ou o zunido das cigarmas em um camps noe verao, Fsses eventos
sonicos compoem-se de milhares de sons isalecdos essa multitede de soms, visi
coma uma totalidade, & wn nove evenlo stnico. Esse cvento em massa ¢ oarticu:
laclo e Forma um molde plisticn de tempo que segue leis aleatdrias ¢ estocisticas,
Se uny deles quer formar uma grande massa de notas breves, como os pizzicali
dus corilas, & preciso conhecer essas leis matematicas que; em qualguer ciso,
o 510 mdis do gue wma compacta e conclsa expressio de cadeias e raciooi-
nio légico. Todos ji observaram o fendmeno sonorg de um comivio politico com
dozenas ou centenas de mithares de pessoas. O rio humano grits ume slagan e
Ao uniforme. Entin outeo slhogan € dito pelo chefe da demonstragio; ele parte
em direcio 3 cauda, substituindo o primeiro. Uma onda de transigio, assio,
passy da cabega i cauda, O clamor enche a cidade e a forgn inibidora de voz ¢
ritme alcanga um climax. E um evento de grande poder e beleza em sua feroci-
dade. E entio gque ocorre o impacio entre os demonstradores e o inimigo. O ritmi
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perteita deo dlime soganr prorromge emum enormite Teixe de gritas eadricos, e
tmiléen s espullim para o cauda. Imaginense os acréscimos, reglstios do sons
e dezenas de armas ‘metralhadoras € o assobio das balas acrescenianda Suis
pomtiiagoes o essa desordem total. A multidiaa, entio, se dispersy mapidamente, o
depois do infermnmo sénico ¢ visudl segue-se umad calma detomacara, chef de
desespers, poeira e morte. As leis estatisticas desses cventos, separados de seil
comtexio moral e politico, sio as mesmas das leis das cigarms oo da chuvae Sio
leis de passagem da ordem completa para a desordem total de um modo conti-
nuer e explosivo. 530 leis estocisticns, ™

Ha épocas em que um som &€ ouvide; hd épocas em que muitas coisas
sio ouvidas, Gesio @ o nome que pademos dar 20 evento tinico, o solo, o
especifico, o noticidvel; textirg €, entdo, o agregado generlizado, o efei-
I milizado, a anarquia imprecisa de acdes conflitantes,

Pode-se dizer que uma textura consiste em gestos inescrutiveis e
incontaveis. 53o como as bactérias unicelulares, que 56 sdo perceptiveis
cin massas ou formacdes em cachas. Assim, s eventos sonoros em uma
lextura vém a ser considerados estatisticamente tal como o 530 nos
incontiveis levantamentos de nivel sonoro empreendidos por tantas cida-
des modernas no mundo modemao, onde a poluicio sonora escapou a
cualquer conirole.

Mas para o pesquisador da paisagem sonora o agregado nunca deveria
ser confundido com o singular, pois nao sio a mesma coisa. O pesquisadar
da paisagem sonora deve ter sempre em mente o paradoxo de Zeno: “Se
urm medida de milho dermmada no chilo Bz um mido, cada grio ¢ cada
parte de cada grio deveria fazer um ruido semelhante, mas ndio & assim’”.

O som agregado de uma textura ndo & uma simples soma de muoitos
sons individuais — € alge diferente. Por que elaboradas combinacoes de
eventos Sonoros nio s¢ lormdam “somas”, mas “diferencas”, eis uma das
miais intrigantes ilusées guditivas,

Ma textura de amplo espectro, hid ainda outra iflusiio auditiva, pols nesse
som outros sons podem ser freqlientemente ouvidos, Lembro-me de quan-
dlo Bruce Davis e eu estdvamos trabalhando na composicao Okeanos, que
conmbing o polirraido natural do mar com sons eletroaciisticos ¢ vozes reci-
tando poesia maritima. Depois de muitas horas de trabalho com gravacaes
e ondas, frcqijf:nlcmenre 45 ouviamos em outras partes do Prograrm,

12 lunnis ¥enakis. Formalized Music Todiana, 1971, pos-s.
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sulimersas gue estavan, emergindo por momenios 1o nivel da porcepoio ¢
wencdo, entio, levadas de volta ao esquechmento pelas Gguis cascileantes,
(s psicologos tém consciéneia desse tipo de ilusao audilivie B seu
[scinante livrinho Sowndoaking, " Peter Ostwald relata os efeitos de tnl
prvacio com o choro de um bebé mascarado com nove decibéis de ruido
braneo para um grupo de pacientes em um hospital de doengas mentiis,
(14 ouvintes ouviram o chioro do bebé das mais variadas maneiras, como,

» “uma voz gritando, a voz de um homem tentando ser ouvida, um som
agitado”

= “alguém gritando e fazendo eco”

o “uma fbrica barulhenta, com alguém martelando”

« “uma tremenca maguinaria, dinamos e ... pessoas gritando umas pari
ds outras”

= “um som agude, ayes dyee, come um trompete”

Os politruidos maritimos parecem-se com o ruido brance de laboralo-
rio, Assim, nem duas ondas sdo iguais nem a mesma onda, tocada repeti-
damente em uma fita, continuard a produzir novos segredos pard a imagi-
nacio a cada audicio, "Nunca se entra na mesma igua duas vezes®, cliz
Herdclito.

Muitas outros sons também parecem ler esses poderes miraculosos. O
vento, por exemplo, pode sobrepujar o mar em turbuléncia, € como teste:
munho recordaremos as vozes contraditorias de Tifeu, o rei-vento da
Teogonia de Hesiodo, citada no Capitulo 1. Em seu Treatise on Fainiing,
Leonardo da Vinei comenta a respeito “do som de sinos, em cujas lraticas
pode-se encontrar qualquer palavra que se imugine’, Drescobriv-se que
existe 4 mesma coisa em palavras repetidas muitas vezes, até que elas hip-
nolizem a mente, momento em que podem fazer surgir novos sons-pala-
vras. E essa a fungiio de um mantra, Talvez as razdes pelas quais certos
sons produzem ilusoes auditivas nunca venham a ser satistatoriamente
explicadas. E talvez seja bom que nio o sejam, pois uma explicagio redu-

ziria 7 rica atracan gue exercem coma simbolos sonoros.

1% Peter FooCatwald, Sowndmaking, Springfield, 1963, p119-24,
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11
Morfologia

Maorfologia € o estudo das formas e estruturas. E uma palavrea do séeu-
lo X1, primeiramente utilizada pelos evolucionistas no estuda do desen-
volvitmento das formas biologicas, mas por volta de 1869 ela comegou
também a ser empregada pelos filélogos para referir-se aos modelos de
inflexdo e formagio de palavras,

Vou empregar o termo referindo-me as formas sonoras que se modifi-
cam no tempo e no espaco. Se as lipologias sio sistemas destinados 4
classificar os sons de acordo com suas virias formas ou fungdes, 2 mor
fologia nos permite reunir, em seqiiéncia cronologica ou geogrifica, sons
de formas ou fungdes similares, de modo que as variagdes ou mudangus
evolutivas possam lornar-se claras. Assim, a morfologia nos di téenicis
tanto para a andlise vertical quanto para a horizontal. Em outras palavras,
poderiamos utilizar a4 téenica morfoldgica para estudar a evelucda, diga-
mos, dos apitos de fibrica — mostrando como os parimetros fisicos do som
Foram alterados no decorrer do tempo; ou poderfamos comparar os apitos
de fbrica com alternativas empregadas por diferentes sociedades para
fins semelhantes, o que seria também um estudo morfoldgico.! Em cerfo
senticlo, toda a primeira parte deste livre foi um ensaio a respeito da

1 Estou cero de que hd alguma similaridade entee esses dois tpos de esmdos, que os
estruturalistas chamam de ~séries paradignidticas”, e uma cadein sintagmitica, mas penso
que & melhor ndo wiilizar esss expressées, que soam na lingua come fero enferrujadn,
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marlologia geral da paisagem sonara, mas para uma verdaclels imvestig
Gl enfologica € necessdrio determinar grupos especiais e sons s
hanies em relevo agado.

Harold Innis, cm Hmipive and Comppapication, opecan em uima ver
cadde gue seu vigs Gutenberg lhe permitiu expressar apenas parcialmente:
“s meios que enfatizam o tempo sio aqueles de cariter durdvel, tais
como: pergaminho, gesso e pedra ... Os meios que enfatizam o espaco [em
um carater menos durdvel e mais leve, tais como o papiro e o papel”.” Ele
poderia ter substituide essa expressio com melbor resultado por: “cardter
menas durdvel, como os sons”, pois o verdadeiro cariter do som na confi-
guricio das sociedades & a sua extensio espacial, como se poderd com-
preender claramente quando estudarmos o perfil acistico como delineador
ia comunidade; ¢ o verdadeiro paradoxo € que, embora os sons sejam
pronunciados no tempo, sio ambém apagados pelo rempo. Essa & a difi-
culdade quando nos aproximamos do eixo temporal da morfologia da pai-
sagem sonora. Temos também muito poucos artefitos sonicos fidedignos
o passado. E como visitar um museu de instrumentos apenas para desco-
brir que todos eles estio quebrados ou inoperantes. A morfologia da pai-
SIEEIM Sonord = a0 menos até a invengio do gravador — sempre serd, em
grande parte, conjetural, Mas, emborn nos falte uma desejavel ampla base
de dados para um estude morfoldgico complelo, essa wWenica pode ser
delineada em cardter geral.’

Da madeira ao pldstico

A primeira coisa a considerar € a base material das diferentes culiuras ¢
sociedades, Cada darea geogrifica da Terra tem determinados materiais em
abundincia, que sio udlizados na fabricacio de moradias, utensilios € anle-
latos: meideira, pedr, bambu ou metais. B, 4 medida que esses materiais
sie talbados, maspados, serrados, martelados ou quebrados, eles produzem
seus proprios sons caracleristicos. Ji notel que na Buropa central o material
de construcio original e a madei; entio, 3 medida que a terra fol sendo

2 Harold Ao Innis Empive and Comerication. Oxlbord, 1950, p7.

3 Mas dceas matis restritas deoestudo de campos especializado, a abordagem morologica
pode ser aplicada mais sistematicamente, Yer, em particular, nosso estudo Fee Village
Sorndscape, Vancouver, 1976
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clesbavacla, esse material passow a ser o pedeg hoje e imtenrminayvel clnti
e conereto Do gue une casas, tuas, cicades ¢ nagtes, T4 cosla oeste o
Andrica do Nerte esta se movimentando diretamente da era da madei
para i modermnidade cinzenta sem passar pela experiéncia da e da “pedn”

O, como o homem lida com a madeira? Nas Gedrgicas, Virglio regls
irou um significative pento inicial na tecnologia do tratamento da macleiny,

Entito chegaram i rigida forga do ago «
a estridente Hmina da serm

tpois o homem primitive tnha o costume de cortar
madeira com cunhas)!

A estridente lamina da serra era um som relativamente novo & época de
Virgilio (. 70 a. C.), e o pensamento colocado entre parénteses na segunci
estrofe expressa nostalgia pelo mélodo mais antigo de lidar com o material.
Os contempordneos de Virgilio, Cicero e Lucrécio também desaprovavam i
qualidade sonora da serra. Cicero refere-se ao barulho desagradivel da stridor
servae e Lucrécio registra “a aspera dissondncia da serra estridente”” O pro-
ximo desenvolvimento no tratamento da madeira também € registrado pelo
ouvido ciitico de um poeta modemo, Ezr Pound, quando ele significativi-
mente 4 incrusta na guerra enfurecida de seu Canto XV (o, 19300

E a primeira coisa que Dave reavivou quande foi para L

Foi uma scrra zunidora,
F ele g eolocou solwe uma tora de éhano: whhssh, oo,
Trabalho de dois dias em wés minuos®

Notei como os martelos dos pedreiros de Takht-e-Jamshid, Teerd, me
lembraram uma transicio semelhante no trabalho com pedras, de formil
que 0s sons de impacto separados do ato de cortar deram lugar ao rosna-
iy constante do misterador de cimento. (Mas 2 bracadeirn metilica do
martelo foi ressuscitada quando os pregos de metal substituiram os de

4 Wirgllic: Geongics. Liveo L versos 143- 144, Tead. G, Day Lewis. The Sclopes aand Georgics
af Virgll, New York, 1904, Mo original: fee feesd viger aigee argae lamming sevroe J (nant
el cunels soindebenn fisile lgenil,

Cieero, Thscwlam Dhispidations, V, k116, pi7.
a  The Cantos OF Ezre Poroed, London, 1954, p.a7?
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taeledrag o o elnzel domitelo dear comprimicdo tormen-se indispensiyel
tie logo ieow mais econdimico prensar as fendas daestruturn de concrero
decantadas do que aplaind-las previamente.)

Lim estudo sobre a introducio dos metais nos divia muita coisa acerei
i morfologia dos materiais sonoros, Por exemplo, por volta de SO00-4000
i, o eobre ¢ o estanho eram fundidos para produzie o novo ¢ importan-
le som da bronze, que mais tarde encontrou sua herdica voz nos canhoes
©onos sinos de igreja, O bronze foi o metal original da Europa, do Oriente
Medio e da China (desde antes da dinastia Shang — 1525-1027 a. C.). Jd 2
India produzin uma liga diferente: o latio, uma fusiio de cobre e zinco. A
diferenga de som pode ser atestada ainda hoje nos elaborados pratos e
sinos produzidos nesse subcontinente,

A Tundiciio de ferro, iniciada por volta de 1000 a. €., trouxe novos sons
tanto no processo de fabricagio quanto nos produtos. Um dos bidgrafos
de Carlos Magno entregou-se a um verdadeiro delirio sobre o tema do
lerro em umea celebrada descricio do séeulo IX, ligando esse metal mascu-
lino ao aperfeicoamento da arte da guerra,

Entac surgin aguele homem de ferro, Carlos Magne, com seu elmo de ferro,
punhos cobertos por levas de ferro, peito de femo e ombros platdnicos vestidos
com uma couragn defero, Endquante com . mio esquerds segumvg wmid Janga de
ferro apontada pam o céuy, com g direita empunhava @ invicts espada, Pam caval-
gar melhor, outros homens tinham as coxas despidas de armadura, As de Cados
Magne ermm cobertas por placas de ferro. Suas grevas, assim como as de todo o
sen exéroito, eram também feitas de ferros Sew escudo e todo de ferro. Seu cavalo
cintilava em ferros coloridos e seu cardter era como se fosse de ferro. Todos os qgue
cavalgaram antes dete, os que o tinham por companhia em qualquer dos Aancos e
0F CUE seguiam abris vestiam a mesma armmadura e seus acessorios eram una
copia bem pedxima dos dele aié onde se pode imaginar. © ferro enchia os cam-
pos e todos os espacos abertos, Os raios de sol emm refletdos por essa linha de
combae de Terro. Essa mea de homens mais duros que o ferro prestava homena-
gem i exirema rigides do ferros A lace pdlida do homem na cela dos condenados
ficava mais livida ante o falgido esplendor de ferro. “Ah, o ferro! Ah, o ferra!"
Esse ert o confuso clamor dos cidadios de Pavia, As fortes paredes se gbalavam
ao togue do ferro. A resolugio dos jovens tornou-se débil ante o ferre dagueles
hotmens mais velhos”

7 Meker the Stammerer, £08% of Charemagene, rad. Lewis Thompe, Harmondsworth, Middlesex,
1969, p.1o3-4,
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01 vidro produz uma nova e distinta amplitude el sons, Fol introduzl
o nn Buropa no séeulo X1, ¢ en 1448 {de acordo com Aeneas Sylvius de
Piccolomine) metade das casas de Viena tinha vidro nas janelas. © video
proparciona a contraparte feminina do ferro, e seus tons de cluleimer eram
ouviclos no togue das tagas, que divam o acento acustico paci cotmplerar i
cxperiéncia multimeios da cerimonia da degustacao do vinhog e nas toens
ligeivos bruxuleantes da harménica de vidro, que rominticos como Jeans
Ful empregavam para evoar seu pays de chimeres. B quando o vidro se
quebr, despedaga o coragio, coma o solugo de uma mulher,

O vidro esteve também muito ligado ao desaparecimente da madeira
como som fundamental da Europa, pois a fabricacao de vidros, assim como
i fundigio de metais, tornou Necessirio aITasar enormes dreas de floresta,

No século XX o vidro comecou a ser substituido, primeiro pelo celuléi-
de, depois pelo plistico — o moderno material polivalente de recato in-
comparivel, com voz semelhante 2 um baque surdo.

Dos pés aos pneumaticos

Os sons do transporte poderiam ser arranjados para investigacao maorfo-
l6gica e, considerando-se 4 quantidade de tempo que cada ser humano
despende todos os dias nessa atividade, os sons fundamentais dai resul-
tantes poderiam ser trazidos para o primeiro plano para que seus efeitas
em nossa vida pudessem ser avaliados. Ja abordei os virios sons de pas-
sos, dos pés descalcos aos diferentes sons de sapatos — de madeira, couro
ou com chapinha de ferro... Os sons dos pés sao freqlientemente uliliza-
dos para ostentagio, tanto 40 caminhar quanto ao dangar. Pense-se nos
sinintios de tomozelo usados pelas mulheres persas e drabes e contra os
quais Maomé advertia,” ou nos grandes tufos de folhas que os aborigines
australianos atavam ao redor dos joelhos antes de dancar”

Nio ¢ pelas batidas do coragio que o pulso da sociedade deve ser
medido, mas pela coreografia de seus passos. O movimento maderado do
pé italiano deu-nos o andante da musica (andare, andar). Compare-5¢

8 Aleordo, Suratz XXX, v.31
9 0 tracdicional rumor das roupas das mulherss maod (pin piu) produz um sussurmo similar

de grande beleza,
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cent fsser s Al eottrartie dlo contesio ou o pisar dspero o pesado do campo
nes curviedo e Buminte. Sim, estd tdo ai, Para conhecer o momento de
wima sociedade, meca os passos de seus cidadaos: Serio eles premedita-
dose Surpreendentes? Metalicos? Arrastados ou risticos? Algumas vezes os
prassos podem formar wim protesto contra os fempd prevalecentes de umi
sociedace, A esse respeitn, o8 notle-unericanos, que vivem provavelmen-
e sociedade de andar mais mipido de todos os tempos, tomaram-se
alpuns dos mais preguicosos pedestres do mundo, De fato, o aumento da
vilovidade do automdvel reduzin o tempo da passada americana.

s distintos sons de impacto produzidos pelos passos estio unidos 2
linha continua das rodas. Imagine-se a primeira roda — o som pesado
(que ela fazia sobre o chio irregular. Pense-se entdo em sua transforma-
cilor na luminosa roda de raios, a roda presa com faixas de metal, a pesa-
da roda de ferro do canhiio ou a roda bufante da mécguina a vapor — a
meio caminho entre o impulso e a hinha plana —, pois for somente apos a
Invengdo da mdquina de combustio interna que o ritmo s& tornou total-
mente independente da locomocio, na aceleracio final em direcio aos
riidos de altura definida. Mas mesmo os pneumiiticos produzem varia-
voes: o sibilar das radas na chuva ou o zunido mais pesado dos pneus
de neve e o tinido dos pinos,

Da trompa ao telégrafo

Qs sistemas de comunicagio 1@m softido notdveis metamorfoses acts-
ticas, Todos os sistemas de comunicagio actstica (Em um objetivo em co-
mum; impelir cada vex mais longe a voe do homem. Eles compartilliam
também de outra met: melhorar e elaborar as mensagens enviadas arra-
vies das distincias, U dos primeires recursos aclsticos que deram ao
homem wina voz amplificada foi a trompa. As primeiras trompas eram agres-
sivas, instrumentos de sons terrivels utilizados para alugentar os demdnios
e animais selvagens; mas ainda aqui notamos o cardter benigno do instr-
mento, que representia o poder do bem sobre o mal, cariter que nunca o
abhandonou, mesmo quando comegou a serutilizade como um recurso de
sinalizacio nas campanhas militires. Sabemos que os gregos € 08 roma-
nos empregavam virios tipos de trompas e ttompetes na guerrd, mas ndo
temaos informacdes precisas sobre o modo como eram empregados. A pri-
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e trompa de diglogo com a gual esiamos Familinizados ¢ rompa o
Alpes: eli Toi o primeiro telefone na Burapa.

Mas em termos de sofisticagio a trompa: dos’ Alpes [0l ultrapassach
pelos timbores telegraficos da Africa. Para isso, sao utilizados dois tambio
e (alto ¢ grave) ¢, embora algumas vezes se empregue cliferantes s
e batida, o eodigo mais freqiiente € estritamente bindric. Pocler-se-ii su
por que essa limitacio tornaris impossivel enviar mensagens complexis,
mias o € o que acontece. Embora 2 ambigiiidade possa existir, & redun
dincia ¢ introduzida para clarificar 2 mensagem. Por exemplo, s¢ o sinal
para frea ¢ frango € idéntico, consistinda em duas batidas no tambor agu-
(o (como é o caso da tribo Lokele, no Congo), o significado torma-se clar

pela adigio de uma frase explicativa para cada palavra.

A lua olha a terra embaixo

Songe [I fange o neiig

AAGA AGGGHGG

O franguinho que fz kickio

Koko olongo la boliobio

AA GAA G GAG AGY
Dotaclos tanto de contorno quanto de impulso, os tambores falantes
dla Africa, que podem ser ouvidos a mais de sessenta milhas em uma neite
silenciosa, ' fundem melodia e ritmo naquele que &, provavelmente, o mitis
clegante sistema de sinalizacio jamais criado. Em comparacio, o podero-
s Olifante de Rolando era uma pega de barbirie.

Mo sistemnas de comunicacio curapels, J melodia ele
ritmey com a introducio dos festivos omamentos da cor de chasse barraca ¢
s sinais postais de Thurn e Taxis, apenas pard Ser NOVAMENic rebaixada
pelas batidas continuas do telégrafo de Morse, Foi em 1930, enquanto as
fltimas trompas postais estavam desaparecendo na Alemanha, que o nl-
dio substituiu o concerto em ambientes fechados pelos concertos ao ar

vou-se acima do

livie. do mesmo modo que introduziu o comercial, em sincronia com o
desaparecimento do mercado dos ambulantes. (A tagarelice a longa dis
Vincia, naturalmente, i havia sido possibilitada pelo telefone.)

16 Exemplo citdo por | F Garington, Tafking Drams of Afiica, New Yok, 1969, pd.
11 De acerlo com E. A Powell, The Map that is Half thotied, London, 1926, pI2s,
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Acintroducho ¢ a execlusio da musica nos sistermis e comunicigio
(ot pelo menos, a preferéncia mostrada pelo ritmo em lugar da meladia
Ou vice-versa) sio lemas que deveriam interessar ao projetista acistico ¢
(ue somente poderio ser estudados quando os virios sistemas forem ar-
ranfudos em seqgliéncia,

Da catraca a sirene

Do mesmo modo que se fazem interessantes deducdes a respeito de
importantes instituigdes sociais, em virias comunidades, pela simples ob-
servagao dos edificios mais altos, o estudo das alteracdes nos principais
sindis de comunicagio poderiam fornecer um interessante tema para a
pesguisa morfoldgica. Por uma razdo: se a intensidade do cendrio histéri-
co di comunidade for medida, pode-se ter uma idéia muito precisa cas
alteragtes ocorridas no nivel do riido ambiental da comunidade.

Consideremos o modo pelo qual os incéndios eram sinalizados em
vilrias €pocas, em diferentes comunidades. Para que fosse realmente rele-
viinte, esse trabalho deveria restringir-se a um dnico estudo profundo em
uma cultura, ou entio tomar a forma de uma andlise horizontal no termpc
na qual se comparassem os recursos de muitas culturas contemporinens;
mas ndo lenho em mios um nimero de fatos suficiente para fazer isso, de
modlo que s6 posso aflorar o tema de um modo geral,

Na época de Mozart (1756-1791), Viena era suficientemente silenciosa
para que os avisos de incéndio pudessem ser dados por meio dos gritos
te um vigia colocado no topo da Catedral de Santo Estevaa,” Nos primei-
ros tempos da América do Norte, os edificios do Corpo de Bombeiros
também tinham altas torres de vigia. Em 1647, o governador de Nova Ams-
terda designou algumas pessoas para patrulhar as ruas de Manhattan, 3
noite, annadas de chocalhos e matracas para dar o alarme. (Um interes-
sante exemplo pdstumo do mesmo recurso fol a malmaca com Cjue o5 guar-
das-civis foram armados nos tempos de guerra em Londres e e soavam
no case de ocorrer um ataque a gis pelos alemaes. O som gerado por

v H EIE o el

12 L de moda muito mais ccondmice do que recomendo aos cngenhieiros aedsticos, Ver
Capitulo 14,

13 Professor Kunt Blaukopl, comunicacio pessoal.
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crdes instumentos ¢ surpreendentemente forte, ¢ um deles, testado por
nos, acusou 90 dBBA a 3,5 metros de distineia.)

Nos velculos ingleses de combate ao fogo, originalmente foram empre:
pidlos pongos. Os Sinos PAsSAram a scr utilizadas no inicio do séeulo XX,

com o acdvento dos instrumentos @ motor.

A sirene s foi inroduzida apos a Segunda Guerra Mundial, por algumas
lrigacks, mus o sino continuou a ser o aviso siditivo tradicional nos veiculos do
Servico Britinico contra o Fogo ... No entanto, dunnte a década de 1960, em
razdo di piora das condicoes de wifego ¢ do usa intensificado de veiculos
comerciais maiores e a diesel L. realizou-se uma série de lestes, utilizando-ge
quatro diferentes recursos de sinalizagio .. Apos esses festes, decidiu-se padroni-
zar o uso da buzina de dois sons para os carros de bombeiro. Esse procedimenta
foi adomade subsegilentemente por outros velculos de emergéncia, isto &, Camos
de policia ¢ ambuliincias, e hoje seu uso st restrito 205 CArros e servigos

emergenciais.”

Frn 1964 adotou-se a familiar buzina de dois sons e 2 intensidade foi

fixada em nio menos de 88dBA, a uma distincia de 16,5 metros aproxini-

damente, sob condigbes estiveis.”

Dois recortes de jornal que guardo no meu arquivo mostram que as
ciclades canadenses substituiram o sino pela sirene em data bem anterior.

Clang! Clang! Vejam o apantio contr o fogo soando ruidosamente, passando
por uma chuva de centelhas; os bombeiras poem apressiudamente seus elmos ¢
casacos de boricha, homens cujos coragoes batem com vigor ¢ calorosamenie
na vida, homens cujas perspectivas sio preenchidas por brilhantes esperangas ¢
e pecatvis,

A louea corrida rua abaixo, a frenética velocidade dos cavalos, os motoristas
afivelados em seus assentos, os homens agarrndo-se COMo MOscas As manguei-
ras dos carros, as escadas de bombeiro e 3s miquinas.'

Esse ¢ um relato do primeiro carro de bombeiros puxado a cavilo de
Vancouver, em 1899 Mas os carros de bombeiro motorizados que surgi-
ram apds 1907 ji ndo eram 05 Mmesmos,

Ummn longo wive de lobo, uma repenting parda do trifeao e um carro de
hombeiro 4 diesel desce 1 rua ressoando, deixando atnls de si um claro rastro

14 Sir Henry Mamin Smith, H M. Inspetor Chefe do Fire Services, comunicigio pessoal,
15 Home Office, Fire Service Department, Specification n OO0 24, abril de 196£.
16 B o Saturday Suesel, September 21, p13
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denitio:do qual as pessoas e velcolos: se derrmmam come as dgroas o mar Ve
I apes o passagem dos lihos de lsael. O motorists se curva sobre o volante do
s, A s lado agachi-se um homem que gie o manivela da sirene, emitindo
o seu hardpilante grito de medo.”

Ma América do Norte, a sirene de disco € empregada em todos os vei-
cilos de emergéncia: equipamento contra incéndio, ambulincias e carros
e policia, A Buropa, por sua vez, conta com 2 sirene de dois BOHS, gue
vartum 2 afinacio a um intervalo de terca menor (comum na Suécia), -
L justa (eomum na Alemanha) ou segunda maior (comum na Inglaterra).

Desde a introducio da sirene de disco na América do Norte, a princi-
Pl mudanca tem sido no velume da producio sonora. Medimos a sirene
de v veiculo de 1912, que acusou uma intensidade de 88 2 96 dBA 2 uma
distineia de 3.5 metros. Em 1960, 4 intensidade da sirene tinha subido
para 102 dBA a 5 metros, Nos anos mais recentes; desenvolveu-se um
novo tipe de sirene para veiculos de emergéneia medindo 114 dBA & mes-
i distincia. Os Estados Unidos estao agora manufaturando uma sirene
de silve para carros de policia medindo 122 dBA a 3,5 metros." Nem com
chses recursos prepotentes a policia estd se torando digna de elogios,

Conclusoes sobre o valor dos estudos morfolégicos

Espero que o tema dos estudos morfoldgicos seja suficientemente su-
geslivo para inspirar pesquisas mais sislemdticas, O gravador permite que
esse trabalho seja pereitamente factivel dentro da paisagem sonora con-
lemporanea; e, em conexiao com as andilises de laboratorio, os sons grava-
dos poderiam ser reunidos em seqiiéneia e suas alteragoes fisicas seriam
facilmente analisacls,

Algumas vezes as alteragdes parecem progredir de maneira completa-
mente ardenada; outras, elas sio subitamente interrompidas pelo que s6
posso chamar de *mutagoes”. A substituicio do sino pela sirene € um exem-
plo disso. Em vista do forle simbolismo que resulta dos sons bem estabe-
lecidos, o projetista actstico deve avaliar o assunto cuidadosamente antes
dle substituir um som tradicional por outro radicalmente novo.

17 Garpel Weston. The Flame Fighters, British Columibia Maopazine, P62, june 1911,
I8 Kenneth Tans, Federal Siom ancd Sinal Corporation, Blue Lslind, Minois, comunicacio pressoal.
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[uasba e ile saporel, o muitos palses, a8 oS de nevoeiro: estlo sEn
do automatizacdas e a caracteristica de seus sons vai sendo conpletmente
ransformada, © assombroso baixo das familiares diafones e typhons' cede
fugar & buzina elétrica, mais aguda e com menor poder de condugio, Os
pescadores do Canadi dizem que nao gostam dela e que nido consegueni
auvida, mas o Ministério dos Transportes comegon a recolber s velhas
trompas das costas do Atlintico e do Pacifico.

As veres uma novi técnica transforma apenas parcialimente um som
familiar como sucede com a sirene elétrica, que, embora mantenha o mes:
mo contorno da velha sirene de discn, trunca a curva do seu glissando
pelo instantineo liga-e-desliga. © tempo da velha sirene & aumentado e
cerca de quatro vezes no novo modelo elétrico, e o efeito “granulada” do
som original vai desaparecendo 2 medida que um nove sinal sonorg ¢
gradualmente modelado a partir do velho.

Ainda € muito cedo para sabermos se existem regras morfolagicas na
alteracio da paisagem sonora tal como foi observado no desenvolvimen-
to da linguagem. De igual valor, 3 medida que a PESQUISE Prossegue,
serd a detecciio do que se poderia chamar de “sons matriciais”. Retiro-me
ans sons que tém caracteristicas fisicas invaridvels, que ocomremnm em clifie:
rentes culturas ou se repetem no transcorrer da historia sempre com O
mesmo significado geral. Um conbecimento das matrizes sonoras poddes
rig ser tan Gl para o projetista acastico quanto o conhecimento de for-
mas Zeometricas pira o projetista visual, Tais sons tambem encerram um

poderoso simbolismao,

19 Diafones ¢ ryphons: pos especiais de frompas de nevoeiro, M, T}
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Simbolismo

Os sons do ambiente @m significados referenciais, Para o pesquisador
da paisagem sonora, eles nao sio meramente eventos aclsticos abstratos,
mas precisam ser mvestigados como signos, sinais e simbolos acusticos. Um
signo é qualquer representagio de uma realidade fisica (a nota dé em uma
partitura musical, o botdo de ligar e desligar do ridio etc.). Um signo mio
504, apenas indica. Um sinal € um som que tem um significado especitico ¢,
freqiientemente, estimula uma resposta direta (a campainha do telefone,
uma sirene ete.). Um simbolo, todavia, tem conotagdes mais ricas.

“Uma palavia ou imagem é um simbolo”, escreve Carl Gustav Jung,
“quando implica algo mais do que seu significado obvio ¢ imediato. Exisie
um aspecto inconsciente major, que nunca € precisamente definido ou
tatalmente explicado™! Um evento sonoro € simbolico quando desperta
em nos emocdes ou pensamentos, além de suas sensagdes mecinicas ou
funcoes sinalizadoras, quando possui uma numinosidade ou reverberils
cio que ressoa nos mais profundos recessos da psique.

Em seu livio Tipos psicologicos, Jung fala de certos tipos de “simbolos
que podem surgir de forma autdctone em qualquer canto do mundo ¢
apesar disso sio idénticos, porque gerados pelo mesmo inconsciente hu-
mano, difundido em toda parte, ¢ cujos conteddos sdo infinitamente me:

1 Carl Gustav Tung, Mean and His Symrbals. New York, 1964, p20-1, led. bras.: O botiemm o
ses simbolos. Bio de janeiro: Nova Fronteira, 1964

A0
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nes diferemes do cfue as ragas e os Individoos" S A esses simbalos e
‘primeira forma” fung deu o nome de “arquétipos®. Eles sio padrdes de
experiencia primordiais herdados e remontam ao micio dos tempos, Nilo
e exlensoes sensivels por si proprios, mas podem ser expressos el
sonhos, nas obras de ane e na fantasia,

Meste capitulo vou tentar maostrar como cenos sons ©m fote cardler sin-
halico ¢ como alguns dos mais antigos podem atuar na invocacio de simbo-
los arquetipicos.

Retorno o mar

De wdos os sons, a dgua, o elemento original da vida, tem o mais
espléndido simbolismo e assim remontaremos 40 primeiro tema do Capi-
tulo 1. A chuva, um riacho, uma fonte, um rio, uma cachoeira, o mar, cada
qual produz seu som tnico, mas todos compartilham um rico simbolismo.
Eles falam de limpeza, de purificacio, refrigério e renovacio.

O mar sempre tem sido um dos simbolas primordiais do homem na
literatura, no mito e na arte. £ um simbolo de eternidade: sua presenca
incessante. E um simbolo de mudanga: as marés, o fluxo ¢ o refluxo das
ondas. Heraclito diz: "Nunca se mergulha duas vezes na mesma digua”, Isso
ilustra a lei da conservagio da energia: vinda do mar, a dzgua evapora,
torna-se chuva, depois riacho e rio e finalmente retorna ao mar. E um
simbolo de reencarmacao: a dgua nunca morre. Nem a dgua respeita a lei
da gravidade, pois flui para baixo ¢ evapora para cima. Quando zangada,
simboliza, nas palavras de W. H. Auden, “este estado de birbara impreci-
sio e desordem, do qual a civilizagio emergiu e no qual, a menos se for
silva pelo esforgo dos deuses ¢ dos homens, esti sempre propensa a re-
cair”, Auden continua: “Q mar € o lugar onde ocorrem os eventos décisi-
vos, os momentos de eterna escolha, de tentacio, queda e redencao”?

“logaste-me nas profundezas, no coragio do mar: € a torrente me en-
valvel. As tuas ondas e vagas passaram sobre mim” ( Jonas 2: 3), Ser salvo
das gurras da cormupgao e do caos, como Jonas, € sempre interpretado

2 Carl Gustay Jung. Povchological Types. New York, 1924, pol52 led. bras: Tifns frricod-
gicoy, Chbras complems. Trad, Licia Mathilde Endlich Orth. Petropolis: Viozes, 1991, po124.
3 OWCH. Auden. The Enchafed Flood, New York, 1967, p6 e 13,
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COIMO W renascimento, ]'.uﬂi.'i Ly 11|ihlg:'£: ki :ith:l é r1r|lur]v CLie, Ak AT 80
o, € o grande destruidor e 0 grande salvador, Jung enfatiza: "A dgoa ©
o sl mais comum para o inconsciente. Psicologicamente, entio,
dpua significa o espirito que se tornou inconsciente ... A descida 35 proy
[undezas sempre parece preceder a ascensao”,”

s gregos distinguiam entre Pontos, o mapedvel e navegivel, o Obeanas,
o infinito universo da dgua. Posios corresponde ao mundo fechado da geo.
metria cuclidiana, Qkeanos, ao mistério e a tempestuosidade — pois uma
tempestade em um mar desconhecido poderia tragar um navio sem prévio
aviso ou sem deixar tragos. O caos primal de Okeanos é bem representaclo
pelo som de uma tempestade maritima. Quando agitado, em firia, o mar
possui igual energia em todo o espectro audivel; € o ruido brance em todas
s faixas de freqiiéneia. Além disso, o espectro parece estar sempre muckin-
do: num momento predomina uma profunda vibragio e entio efeitos agu-
dos de assobio, embora nenhum dos outros sons esteja realmente ausente o
tudao aquilo se modifique em sua intensidade relativa. A impressio € de um
poder imenso e opressivo, expresso como um fluxo continuo de energia
acistica. Numa tempestade maritima, o som ndo ¢ articulado em ondas,
Somente dentro de um bate o movimento das ondas torna-se audivel, pois
08 aneparos migem e estrenecem viclentamente, enguanio o navio rola ¢
emite sons. (Foi desse modo que, certa vez, estimei a duracio das ondas
entre & e 11 segundos, em um vendaval no Pacifico.)

) mar simboliza o poder bruto. A terra, a seguranga ¢ o conforto. A
tensio entre eles torma-se audivel no chogque da arrebentagao. Nenhum
som une continuidade e separaciio com anta eficicia em sen registro. As-
sim, 4 medida que retornamos, voltando-nos para a linha da praia, o f:nu--
der cede lugar 3 pulsagiio regular e, de um modo miraculoso, o mar come-
ca a sugerir o seu oposto — a face separada de sua assinatura —, a ordeimn
ritmica, O ritmeo substitul o caos, enquanto o mar torna-se benigno. Final-
mente, o mar pendura-se no herizonte como murmirio gque se extingue,
combinando-se com as mais suaves expressoes da musica, Eis aqui como
Thomas Mann, nascido no Biltico, o rememora em Tordo Krdger:

4 Carl Guatgy Jung. The Archeliybey and the Coflective Lincorscious,. Princeton, Nj. LOGE, 1840
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Theva s sen vioking os sons mals suves que conreguld producels, leendo
o confundie com o murmino do repuxo, oo jato se elevava bailanda, embil
s, e jaccdim, soly os galhos da velha noguetra . O repuxa, a velha noguein, sen
violing o, além, o mar Biltice, eajos sonhos de verdo The era permitido devanci
e sas Féring: estas ermm s coisas que ele mais amava, com as quais se identi-
Ficavi ¢ entre a5 quais ge desdobrava @ sua vida ingima ’

() homem meoderno estd mudando para longe do mar, As viagens mariti-
s cederam lugar as viagens aéreas. O mar, que estd mais baixo do que
quetlguer outro lugar, tem sido tatado como um recipiente dentro do qual se
descarregam poluentes. Evitando as “verdes torres lamentosas do mar®, o
homem moderno, sem acesso a0 mar ¢ sem problemas no coracio, o ima-
gina como um romance sonora. {Nossa pesquisa sobre preferéncia sonora
mostr isso claramente; ver p. 206 ¢ 277 e Apéndice IL) Ele acredita que o
Muxe & o refluxe das ondas nas praias de verfio existem apenas para rimar
com i respiracao relaxada, Mas o homem modermno esti perdendo o conta-
o com 0§ ritmos suprabioldgicos que tormam o mar Ao notorio como
presenga vibranle na arte € nos rituais antigos. Serd gue todas as memdrias
se transformam em romanée? Se assim for, o mar € o primeiro exemplo,

O perambular do vento

Em comparagio com o desafio birbaro do mar, o vento € errante ¢
equivoco, Sem s pressao titil na face ou no corpo, nilo podemos sequer
dizer de que lado ele sopri: ndo se deve, entio, confiar no vento. "0 vento
sopra onde € ouvido e ouvis o som ali, mas nio podeis dizer de onde ele
vinha nem para onde ia” (Jodo 3: 8). Jung fala do vento como o sopro do
espirito:

& descida do homem & dgun € necessdria para evocar o milagre de sua vinda
i wida, Mas 4 respiracdo do espirito rugindo sobre a dgos escura é estranha,
como udo cuja causa ndo conhiccemos — desde que nilo sefamos nos Mesmos,
Ela sugere uma presenca invisivel, um nidmen ao qual nem as expectativas buma-
nas nen as maguinacdes do dessjo deram vida, Ele vive por s, 8 um arrepio
percorme o homem gue pensava que o “espirilo” fosse meramente aquilo em que

5 Thomas Mann. Storfes of thiee Dvcades, Newe York, 1936, p87. [ed. bras: Toufo Setiger
Teacl. Marie Deling. So Paule: Abrl Culturl. s d., w7, padl
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e peredit, wiuila que ele Faz por sl mesmo, que esti nos liveos ou sobie o gue
i pesscas falum, Mas quando ocorre espontaneamente, € um fntasni, ¢ O
miedo primitivis acomete & mente ingénua. O anciios da tribe elgonyi, no Quénii,
dlemmeme exatinente 1 mesma descricio do deus nomo, a quemn chansyvin
seanstrutor do meda®. "Ele vem até voce”, dizem, “como uma cajadi de vento
pelaco ¢ voc® se arrepia, ou entdo ele passa assobiande em tomo da vegelagio
alta” — um P2 alvicana que desliza por entre os canigos nas horas Wgubees do
mcic-cha, tocando sua flauka e assustando os carmneiros.”

i uma base etimoldgica no que Jung escreve. A antiga palavea alemd
para alma era saiwald, que pode ser um cognato do grego atodos, que
significa “mover-se rapidamente, de modo ambiguo ou astuto”

A natureza ilusoria do vento encontra seu instrumento na harpa eolia,
cujos sons persistentes e esquivos foram tio carinhosamente vistos pelos
romdnticos. Novalis escreveu: "A Natureza & uma harpa edlia, um instru-
mento musical cujos sons vém do pingar das cordas mais agudas dentro de
nis™.” Mas s vezes 0 venlo parece ter um cardter inequivocamente maldo-
so. Que podemos fazer com ventos como o Fohn, na Alemanha, € o
Chinook, na América, que tém sido citados como ¢ausa de comportamen-
tos aberrantes @ mesmo de morte, usualmente por suicidio? Num interes-
sante arigo nao-publicado, o Dr. Philip Dickinson, do Instituto de Pesqui-
sa do Som e Vibracio da Universidade de Southampton, menciona o caso
de uma velha senhora que tentou se suicicar:

Sui razio pard a tentatva: wmn ruido grande e palpitante que somente el
parecia ouvir ... O Departamento de Savde local ndo fol capas de ouvir e registrar
nack e ancmmal. Descobriv-se entdo que muilas ouims pessoas ambém ouviam
a harulho, mas tinham medo de confessi-lo. Entio, apelou-se pam recursos
“especializados”, Um consultor de midos visitou @ drea com sua mulher, que ent
mecdicamente reinads, e, embors ole nio ouvisse nada, assim mesmo gravou o
“nada”, Na andlise, descobriu-se um nitido pico de rufdo oo faixa situada entre
30-40 He, Apds os jomais noticiarem os testes, chegaram relatos de wdo o pais 4
respeito de intensos distirbios de ruido grave e vibrante . Muitos deles foram
investigados, e em todos os casos se descobriv um nitide pico de ruido na Faixa
de 3040 Hz O bamlho era audivel para essas pessoas principalmente: a noite,
especialmente nas frias manhfs de invemno, com brsa leve € em condigoes de
inversido de temperatury. Nunca ocortid em dias quentes de verdo, sem venio ol

GO GoJung The Archetypes and the Collective Unconscions, op, cit., p17

7 Movalis, Schriffer. In: B Kluekhohn, T, Samuel (Org.d. Sttgart, v.3, pA32. Agradego an
D, Samuel por haver locafioado pog mim essa citagio.



I Murrey Sellor

conl brisa forte. Tentativas de cncentrar o origem do roido salpicarsm as il
e transovissdo de energla elétrica emovidas regides. Bmoalpumas dessas linls,
i postes de madeira vibravam tanto que era doleroso colocar o ouvido e sua
superdicie. Alguns dos lugares niio possuiam linhas de transmissiao; em ool
[recin gue o mido era amplificado pelas casas e possivelments pelas drvores
S s,

O D Dickinson atribuin essas vibragdes de baixa freqiiéneia ao ven-
Loy, Vibragoes de baixa freqiéncia nao-controldveis em sido apontacas
como causadoras de tumores cerebrais, tema que o D Dickinson também
ahorda em conexilo com seu estudo.

llusério, caprichoso e destrutivo, o vento ¢ o som natural do qual o
homem, tradicionalmente, mais desconfiavi e o que mais temia. Recorde-
maos que Tifeu era um dews suspeito porque Falava muitas linguas, As raves-
suras do vento continuaram até os tempos modernos; € qualquer pessoad
iue tenha tentado tazer uma gravacio ao ar livee sabe disso muito bem.

A mandala e o sino

Provavelmente nenhum anefato se espalhou tanto ou teve tantis asso-
cingoes duradouras para o homem quanto o sino. Os sinos se apresentam
e uma vasta ordem de tamanho e apresentam incrivel diversidade de
usos. A maior parte deles opera em um de dois caminhos distinios; atuam
tante como forga de reunido (centripeta) quanto de difusio (centrifuga).
Isso pode ser percebido no seguinte quadro parcial:

Lugar ou Tribo Tipo de Sino Propasito Fungiao
Lou Gongol

Ry Congo de bronze Expulsar os Centrifuga
Fantasmmas

Steiermark (Austria) Sing ¢la pardguia Expulsar as Centrifuga
fempestiades

Montanhas Eifel Sininhos de mao Manter os espiritos Centrifuga

CAlemanha) do mal longe dos
moribundos

Pueblos indigenas Peguenos sinos Exorcizar as bruxas  Centrifuga

CATIZON® )

A el e munde
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[aagger o il Tipo de Sino Propdsito Fuingzic
fon Gongo)

Inpliterm (ldade Sininhos de man Expulsar as bruxas Centrifug

Mucliag canduzidos pelo

sacerdote para o
leity dos enfermos

Vancouver {1895) Sininhos nos vagoes  Advertir os passantes  Centrifuga
U CATTGEAVAI de possivel infecgio
vitimas de variola

IHhas Tonga o Fiji Sinos Convacils os Centripet
adoradores

Aenas Sinos de mdo Chamar pessoas ao Centripet
ocados pelos sacrificio
sacerdotes de
Proserping

[zt sininhos dos Atradr fregueses Centripet
jornaleivos mirins

Israel, Pérsia, Anibia Sines de wmozelo, Atrair s homens Centripet

usados pelas
mulheres

MNem todos os sinos podem ser categorizados de acordo com a fungilo,
Na ldade Média, na Europa, os cavaleinos usavam pequenas Sinos presos 4
suas armaduras @ as mulheres os atavam, tlintantes, aos seus cintos, Cen-
tripetos? Mas que dizer a respeito dos bobos da corte, cuja capa era ador-
nada com os mesmos sininhos? B hd ainda os inumerivels sinos atados
aos animais, em todo o mundo, para avisar a seus proprietirios sua loca-
lizacio ou identificar o animal lider.

O sine ¢ pendurado em volia do pescogo do cavalo mais fogose da trops, ©
a partit desse momento ele assume a lideranga, Enquanto cle nido se move, €
quase impossivel cmpurmr gualguer um des outros para o frente, Se vocg fizer o
cavalo voltar uma ou duas milhas durante 2 marcha e depois The soltar as rédeas,
ele se arremessard para frente em dnsia frenética para alcangar o resto datropa,
Mantendo-se o sing no cavalo pela manha, ao toci-lo loge wdos os outros
cavalos da tropa se ajuntario 3 sua volta”

8 George M. Grant Ocean to Ocean, Saidfvrd Fleming's Bxpedition Through Canada iy

1872 Torontn, 1873, p2724
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Peles miesmo relato aprendemos de que modo o sino dos eavalos leleres
slnallzava a aprosimagio de outra tropa de carga ao longe das estrelts
tilhas das Montanhas Rochosas. Os sinos presos aos arreios dos cavalos
tnhiam wina nota festiva que Edgar Allan Poe captou em famaoso poema:

Come tilintwm, tilinm, tlintam
ne ar gelaco da noite!
Enguanto as estielss sulpicam
oo o cél parece cingifar
corm cristaling deleite,
tornande tempa, tempo, emps,
nume especie de rima rinica,
ao rintinabular que o musicalmente emana
dos sings, sinos, sinos,
Sinos, SIN0s, $inos, sinos,
do retinir e tilintar dos sines.”

Tais sinos foram um adorno para 2 paisagen Sonord em muitas partes
¢l mundo, até que as miquinas de combustio interna os eliminaram. Em
alpuns lugares, seu desaparecimento foi também auxiliado por regulamen-
tos, Uma lei de Saskatchewan (n. 10/1901) estabelece: “Os cavalos e o gado
nio devem portar sinos dentro dos limites de Principe Albert”. E da Rissia
recordamos como o excénirico principe Nicolay Bolkonsky, de Guerra e
Sz, mantinha todos os sinos dos animais amarrados e cheios de papel.

O sino de igreja, originalmente, manteve tanto a fungiio centripeta quan-
o a centrifuga, pois foi projetado aoc mesmo tempo para afastar os maus
espiritos ¢ atrair os ouvidos de Deus & a atengiio dos fiéis. Nos tempos
antigos, muitos comentaristas cristios conferiram aos sinos de igreja um
rico simbaolisme.

O sine denota 2 fal do pregadorn, de acordo com as palavras de Sio Paulo;
“Fu me omel como um metal sonante ou um cimbalo tilintanie”. A doresa do
metal significa a fortaless da mente do pregador, de acordo com esta passagem:
“Drei ooele uma testa mais dura que a sua propeia testa”™. © entrechocar do ferro
que, ao bater em ambos 08 lados, produz o som, denota a lingua do pregacor

O Mooorigioal ingl&s: o they tnlle, S Tinkle, fnothe fop air of nighe! © Wikile the stars that
avergrirekle /AN the beaeens seom fa fwbille With a crpstaling delipht, / Keeping Hie, lne,
tene, S T sort of Runic rhyame, /T e tintinabudation that so musically wells / from the
befle. bofls, befls, / bells, bells, bells, bells, / From the fingling and the Hndling of the bells!
L B

A athomgn do mundo

due, o o ominmento di sabedona, bz ressodr ambos o8 Testamentos, A Batlels
lom sines denota gue o pregador deveria, antes de tudo, combater seus proprios
vicios e comigi-los pars depais censurar os das outras pessoas. O elo pelo gual o
Baeladoy e lipado ou unido ao sing € .a meditacio; a mae que ata o Dbadilo
demota o moderagio da lingua. A madeina da estruniea na qual o sing esed pendu
o significa o madeiro da Cruz de Nosso Senhor. O ferro que o liga & madein
denot a caridade do pregador que, estands inseparavelmente ligado & e,
exclama: *Longe esteja ela de mim pam o gldria, exceto ng Cruz do Senhor”, Og
pimes e ligamoa estruturs. de madeirn sio os oficules dos profetas, O martelo
fixaido 4 estrutura pela qual o sine € tangide significa 2 mente retz do pregadaon,
por meio da gual ele atende mpidamente ao divino comando e, pelas freqlentes
Fratidas, o inculca nos ouvidos dos Féis ™

Agqui estid outra explicagio do sino, nio menos sincera mas completis
mente diversa, de um tempo mais préximo do nosso:

Todo o ar parecia ter vida. Era como se ds lingoas daqueles grandes, frios o
duros objetos metilicos se tvessem tornado leves e alegres. Eles explodiam ao
serem percutidos; ressoando com deleite, ¢ a cidade vibmva. Alguma coisa sem
pelaveas queeles diziam tocava uma parte o profunda denrre de gente que
fazin a8 MHgrimas brorem, Algons soavam em memons dos moros, Esse ¢ um
espléndido memoial vivo, vozes vivas falando para o8 mortos, Se alguém estives
se part morrer ¢ lhe fosse permitido. vé-los ou ouvi-los, penso que nao. haveri
nada melhor do que escutar-lhes a voz!

Enquanto o sino das igrejas contemporineas pode preservir sug impar-
Finci como um sinal da comunidade, ou mesmao como WM mMarco sonoio,
sua estrita. associacio com o simbolismo oristio diminuiu ou cessou; e por
isso ele tem conhecido um enfraquecimento em seu proposito original.

s sinos e os gongos diferem em importantes aspectos que agora cum-
pre explicar. Essas diferencas em grande parte correspondem 4 diferenga
fundamental existente entre as culturas ocidental ¢ oriental. Um sino € um
corpo escavado em forma de copo, feito de metal fundide, freqientemente
de bronze. Os sinos chineses sio tangidos pelo lade de fora, quase sem-
pre, com malhos de madeira, mas o sino europen € tangido por um badale
dle metal que fica do lado de dentro, De fato, os europeus desenvolveram

10 Durandus; spo de Mende, 12860 Chado por Emst Momis, Dintieidabida, London, 1955
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11 Emily Carr. Husndveds gind Thouwsands, Totonto, Vancowver, 1960, p2d8-9
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badalos de grande tamanhe; seu peso alcanga ds vesxes 1500 LB leercs
de 680 kgl, como € o caso do grande sino da Catedral de Coldmia, ima ves
que demora algum tempo para a pancada de badale sebrepujar o inerci
do metal, ele abarca um som que tem como caracieristica wm atague ag-
o, seguido por uma esfera de som expandido. Um gongo ¢ feito de metal
miledvel, batido; € plano ou quase plano ¢, normalmente, percutido com
um malho leve, Como nos sinos chineses, o atague agudao de badalo estl
ausente no gongo orental, O som de um gongo &, portanto, mais suHve ¢
mais difuso, embor, se o instrumento for fino, o metal vibre, produzindo
uma rica e transitoria distorcio de ruidos de todas as fregiigneias. Os sons
dos dois instrumentos podem ser comparados de maneira aproximada nos
seguintes grificos:

Arague Carpa Cueda Atagus Corpao Cedla
I
L | e Digracio L p——
i
e Freqliéncia; e -
L —_— Massa -—E_ _-——_.
Fﬂ' Flutuaghes, Ww
S [ Graos
sfz < — — Dindrhica F -C:: A —— 4]
Py —————= Ar—— — 203 —

Os sons dus proprias palaveas bell [sino) e gong [gongol sugerem algo
dessas diferencas. Sell, normalmente, tem um ataque mais duro — b — e
uma queda mais curta — &l gong tem wm ataque mais moderado — g—e
duragiic mais longa — ong. Gorg & uma palavea maldsia, de origem onoma-
topaica, mas bell deriva da palavra anglo-saxonica bellam, que significa
berro. Palaveas aparentadas sio: belfa, da Iskindia, € o termo alemao bellen;
que significa ktir. HE mais agressividade no sino. S8e ele, realmente, nio
provoca a ofensividade occidental, estd, ao menos, relacionadoe com ela,
pois a histdria ocidental tem testemunhado uma continua refundicao do
mesmo bronze dos sinos para canhdes e vice-versa, Durante o ano de
1940, por exemplo, os nazistas confiscaram 33 mil sings de igrejas na Ale-
manha e na Europa oriental para converté-los em armas; e apds a Segunda

Al i el imanan

Chaerrn Mundial numerosas igrejns @ catedris (oommo aode Santo Estevio,
e Viena) receberam de vola sinos produzidos mediante @ fundigao de
cinhoes. A conexio entre esses dois recursos aparentemente antagonicon
i enfitica ¢ existe de longa data na histéria européia,

Tadavia, defrontame-nos com um Fato fscinante que, par um Qe
significativo de pessoas; muitas das quais ja ndo encontram explicitas s
soclacoes cristis no sino da igreja, o som continua a evoear alguma res
posta profunda e misteriosa na psigue, gue mostra correspondéncia visul
com a integridade do citeulo, ou mandala. Isso € claro nos testes (ue
realizamos e nos quais se pedia as pessoas que desenhassem suas impres
shes sobre s sons que eram tocados para elas em um gravaclor. O som dis
sinos de igreja com freqiiéncia estimulou desenhos circulares. De acon lis
com o psicologo C. G, Jung, a mandala simboliza o todo, a completude ou
petfeicio. Tm dia talvez sejamos capazes de aplicar um teste semelhianie |
(S feito com sinos de 'lgi't:jzl, cnlre povios orientais, umprcg:mdo el gl (8]
como som-teste. Com seu ataque menos abrupto, ele poderia ser até mals
adequado para evocar a imagem da mandala.”

A medida que o ruide ambiental da cidade moderna cresce, o aleange
actistico dos sinos de igreja diminui. Abafados pelo trifego impiedoso, o8
sinos ainda pstentam uma certa grandeza vacilante, mas a pardquia para i
qual eles agora anunciam suas mensagens tem se atrofiado para perkizer
apenas uma fragio do seu tamanho, ourrora formidavel. Comparando-so
os relatos de testemunhas auditivas nas quais os sinos de igreja foram
ouvidos com o perfil contemporineo crizdo por eles, essa recessio paie
ser medida com bastante precisao. Fizemos essi ComMparagio cont os sinos
da Catedral do Santo Rosirio” em Vancouver ¢ também com os da aldeti
de Bissingen, na Alemanha. Por outro método, verificamos o desapareci-
miento dos sinos de igreja na cidade de Estocolmo. Certa noite, em maio de
1879, August Strinclberg subiu ao Mosebacke e escreveu um relato porme:
norizado sobre as vistas e os sons da cidade." Entre os sons ele dedicou

120 Fale de numerssas pessoss testadas (oo Canadf) mmbeém erem produaido desenlion
circulines em resposta aos drores (sons gaves estaciondarios), como os doaparelhos de
condicionadn, talver possa ser explicads por minhas anotaghes a respeiio da docilidade dus
sons s remratados pelo bomem em ambientes intemnes amificislimente. conrolados.

15 Vor The Vancowwer Sopndcape, Vancouver, 1974, e Fiee Vifage Sopcnclseapes, Vancouver,
1974,

14 Esse relato & cncontcads em Stindberg, The Ked Roem, MNew York, London, 1907, pad 2
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particular atengio aos sete sinos da cidade, descrevendo os seus togques
comm muita precisio, Uma noite, cerca de cem anos miis tarde, um eouipe
de pesquisadores do Projeto Paisagem Sonora Mundial subiu ao Mosebacke
e gravou os sons da moderna Estocolmo do mesmo lugar. Havia oés sinos
de igreja, wm dos quais quase inaudivel.

Em muitas partes da cristandade, os sinos de igreja estio sendo com-
pletamente eliminados. Enquanto na cidade inglesa de Bath (com uma
populacio de 100 mil habitantes) hi sessenta igrejas com 109 sinos, nossa
pesquisa também revelou que, das 211 igrejas de Vancouver (com popula-
cio de 1 milhiio de habitantes), 159 jd nio t8m sinos. Entre as que ainda os
possuent, somente em onze eles ainda s3o tangidos, enquanto vinte tém
carrilhoes elétricos ou tocam musica gravada. Significativamente, a razio
invocada para silenciar muitos deles foi a gqueixa de que contribufam para
a poluigio sonora,

Trompas e sirenes

A medida que declina, o sino vem sende substituido pela rompa ¢ pela
sirene. Uma das diferencas fundamentais entre o sino € a trompa € que,
enguinto o primeiro irradia o som de maneira uniforme para todas as dire-
¢oes, a dltima focaliza ou aponta para uma direcio especifica. A forma de
cada instrumento acompanha sua funcio perfeitamente, pois enquanto, para
a trompa, a forma acistica mais especifica € a curva logarfimica, que se pro-
jeta ao infinito sem nunca voltar a si mesma, a forma dos sinos assemelha-se
a curva de distribuicio normal ou gaussiana. Assim, a forma do sino sugere
comunidade, enquanto a trompa implica a projecio externa da autoridade.
E o Olifante de Rolando, a corneta do exército ou o apito da Fibrica.

Muito tempo antes de a rompa evoluir para uma familia de instrumen-
tos musicais, ela foi empregada como uma espécie de recurso migico, utili-
Zado apenas pelos primeiros homens para assustar os demdnios do mal, Era
win instrumento de som agressive, medonho, dotado de faculdades sobre-
naturais. Desde o mais remoto inicio ela representou o poder do bem sobre
o mal. Assim, enquanto permaneceu como instrumento de persuasio domi-
nante, ela incorporou tambeém as béncios da vitdria e da completude, Con-

o
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e nessa ampla afiemagiio miasculing desom e brilho recurvado estl umm
contrapatte feminina: o centro escuro regressivo do sino,”

Nito sabemos quem inventou a trompa, mas a sirene fol inventadin por
Seebeck na primeira metade do século XIX. Operando sob o prineipic de
um disco perfurade, a sirene, como o sino, irradia energia em torlas’ o
direcies ¢ de maneira uniforme. De fato, ela poderia ter adquirido a mes:
mi numinosidade se nio tivesse tido usos tio diferentes, pois a sirene diy
funde a angastia. E um som eentrifugo, destinado a dispensar as pessois

el sel caminho,

Carte transversal do sing Corte transversal da trompa

Na mitologia grega, as sereias' eram ninfas que destruiam os que pas:
savam ac longo de sua ilha por meio de seu canto ag mesmo tempo pene:
trante e doce como mel. Circe preveniu Ulisses a respeito das sereias ¢,
assim, habilitou-o 2 escapar de sua cangiio fatal, enchendo os ouvidos de
seus homens com cera e amarrando a si proprio no mastro de seu navio.
As sereias, assim, significam perigo mortal para o homem, e esse perigo ¢
propagado pelo seu canto. Existem fortes indicios de que a palavra gregl
siren pode estar etimologicamente relacionada 2s palavras usadas para
vespa e abelha, ™ O homem moderno torou a identificar o conceilo cle
perigo com o canto da vespa. Hi também uma ébvia semelhanca entre 0
lamento em glissando da sirene original e o grite humano de dor ou sofri-

15 Tomei empresado este parigrafo @ DUMSIOsLS oUIrs idéiag a respeito do simbolismo da
rompa de um estudo nio-publicado de Gruce Davis acerca desse tema,

L6 Em inglés usa-se a mesma palavel — stren — para sereia e sirene. Dal @ comparagie. (M)

17 Cf Gabriel Germain, The Sirens and the Temptation of Knowledge. In: G, Sweiner, I
Flages (Grg). Homer, New Jersey, 1962, p.94.
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pento, dlbrinuicdn, tocdavia, desce a introducaa di sieene de silvo, connt sui
fecnien de lgar e deslizar subitamente,

A% sirenes e os sinos de igreja pertencem 8 mesma classe de sons; sio
sinils comunitirios. Como tiis, precisam ser suficientemente fortes para
destacar-se climmente do ruido ambiental da comunidade. Mas enquanto
o aino da igreja envolve a comunidade com um encanto protetor, a sirene
fala de sua desarmonia.

Simbolismo em transicéo

Too simbolismo acistico, mesmo o simbolismo associado aos argquéti-
pios, vemn sofrendo modificactes lentas mas regulares, O homem modemno
e procurado escapar tanto do vento quanto do mar, enclavsurando-se em
ambientes artificiais, E, do mesmo modo que tem procurads controlar o mar
e sua fone, ele busca domesticar o vento no aparelhe de arcondicionade,
[ois os sistemas de ventilagiio dos modemaos edificios nada mais sio do que
léenicas para fazer o vento soprar na diregiio correta e com a forca mais
adequada. Transfonmactes comao essas indubitavelmente alterario o simbo-
lismeo de tais arquétipos. Isso se evidencia pelo fato de que, enquanto as
mais antigas descricoes do mar e do vento sempre destacam o seu aspecto
terrivel, nos atuais testes de preferéncia estética esses dois elementos natu-
IiS APArecem Como romances sonorms, ¢ nio comao fobias sonors — exeeto
nos lugares onde se desencadeiam sabitas e violentas tempestades, como a
Jarmaica.,

Em seu livio Technics and Civilization, Lewis Mumford mostrou de
que medo muitas invencdes loram primeiramente desenvolvidas nas mi-
nas (elevador, escada rolante, estrada de ferro, oz artificial, sistemas de
ventilagio) e, mais tarde, trazidas 3 superficie para terem um uso mais
amplo. Outro capitule poderia agora ser acrescentado a esse tema, pois,
como o homem moderno estd voltando a submergic em seus ambientes
artificiais e sem janelas, € interessante observar quantos efeitos externos
cle adapla para té-los consigo em novas aparféncias sintéticas. A lista &
longa; ela apenas comega com a fonte e o ar-condiclonado ... e continua
com drvores de plistico e flamingos empalhados... mas ninguém ainda
sabe onde isso pode terminar.

Cutros sons naturais ricos em simbolismo também 18m sofrido rans-
formagtes. Assim, o rovao, a original pox dei e o Ruido Sagrado migraram

5%
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(e e nie par a catedral, depols para a fbrica & it a el el
ruck oo canto dos pdssaros tendo sido reconduzido @ unidade temitic
pelo jardim medieval, onde seu propdsito era orquestrar o amol, acibou
por se transformar no ridio transistorizado, pelo qual os Tristao ¢ Isaleh
contemporineos poderiam figurar entre os “cinglienta mais" nos patos o
parques dos subirbios.

Os sons das miguinas popularizaram um simbolismo feliz cerca de duzen
los anos atrds, quando se percebeu que eles podetiam libertar o ho-
mem de sua imemorial ligacio com 2 terra. Tradicionalmente, a maguir
simbolizou duas coisas: poder e progresso. A tecnologia tem dadoe ao ho
mem um poder sem precedentes na inddstria, nos meios de transporle @ 1
guerra, poder sobre a natureza e poder sobre outros homens. Desde o adven
to da Revolucio Industrial, o homem ocidental tem sido enfeiticado pela ve
locidade, eficiéneia e regularidade da maquina e pela extensio do poder
pessoal e corporal que ela faculta. E seu entusiasmo pelo ruido tecnoldaicn
comega a emergir lambém no resto do mundo. i

James Watt disse certa vez que, para a4 maloria das pessoas, ruidlo ¢
poder andam de maos dadas, embora ele mesmo nio gostasse dessa ideia.
Hoje o riido bard-edged™ dos motores pode ser ouvido continuamente 4
nassa volta como o som fundamental da civilizagio contemporinea, ¢ des-
de que passou 20 primeiro plano como figura ele tem sido glorificado
como simbolo de poder e prosperidade.

Mas hd signos sinistros. Fstamos apenas comegando (pelo menos no
Ocidente) a perceber que a precipitagio provinda da irrestrita exploragio
tecnolégica dos recursos da terra € mais assustadora do que anteriormente
se previra. A medida que essa idéia ganha maior aceitagio universal, esta-
mos descobrindo uma desagradavel virada no simbolismo da méguina,
como demonstram as mudancas que estao ocorrendo na legislacao inter
nacional de controle do ruido.

18 Em € predels pensante, Schafer apresenta unet nota a respeito do termo bard-edged agul
reprodusida. Eum eemo utilizdo naare moderna e referese a win lipo de gintue no et
a5 Formus sao geoméldens & as cors empregadas sio mondtonas o nio se misuram, o
atilizando esse terme para celeric-me i paisagem sonom das modernas vias exprossis,
pomgue os sons dos veiculos sio mmbém linhas penefrantes (cortantes, aaressivas) o monn
roras, que NGO se mISIET com o5 outres sons dapaisagem sonor (R, Murmay Schafer. O
oo persaomle. Sio Paulo: Editers TNESE, 199171996, p 1210 (M. T
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Para um nimero crescente de pessoas, 4 piisagen sonord reclonml
nante € a da vida urbana. Mas a propria cidade esti mudando suas can-

COes numa proporgdo cada vez maior, & medida que sument i dnsia por

novas invengaes. O efeito € empurrar-nos para o clima de nostalgia pelos
sons desaparecidos e perdidos. Aos quarenta anos, tenho muitas lembran-
¢as sonoras da cidade canadense que i nio sio ouvidas (garrafas de leite,
Apilos a vapor, campainhas de bicicleta, ferraduras de cavalo lancadas
contra uma cavilha de metal). Todos temos uma lista semelhante a essy,
Ouvimos retroativamente, a ly recherche du fenips perdu [em busca do
tempo perdidol, ¢ notamos quantos desapareceram sem que percebésse-
mos. Onde? Onde estio os musens de sons desaparecidos? Mesmo os sons
Mais comuns serio lembrados com afeto depois de desaparecerem. Seu
cariter verdadeiramente comum os transforma em EXCEPCIONIS Souterin
SONOIOS,

Capturade pelo dnico momento nostilgico de tada a sua vida, o prisio-
neiro do romance O estrangeiro de Albent Camus recorda vividamente os
sons da sua cidade natal, Argel:

Ma obscuridade de minha prisio rolante, reencontred, wm g um, no fundo de
meu cansaco, todos os midos familiares de uma cidade que eu amava e de uma
certa hora em que tantas vezes e sentite contente, O pregio dos vendedores de
jornais no ar desoprimico, os dltimos passaros o brpo, o gritey dos vendedares
de sanduiches; o lamento dos bondes nas proounciadas curvas di ciduade e este
rumeor doeéw, antes que g noite desca sobee o porta recompunha um itinediro
CEEO - nd i L. el ouvia a buzing do vendedor de refrescos (um pequeno som
tringclo, cortando o fAuxo das palavias),

E possivel que todas as memérias sonoras se tomem romances, E,
quanto mais rapidamente novos sons nos sio lancados, mais seremos im-
pelidos para as fontes da memdria, imaginando os sons encantados do
passado, suavizando-os em fantasias de paz.

19 albert Camus. The Culsicler. Trad, Stuart Gilbert Harmondsweorth, Middlesex, 1972, pog
e 106-3. led. bras: O esrngeino. Trad. Antonio Quadros, S3o Paule: Abil Cultueal, 1972
p124-33. Obs: O wrecho entre parénteses nio constl edigho consultada.] (h. T
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Quando discuti pela primeira vez o conlormno geral dcj:s[e livea con
virios editores, eles ficaram bastante entusiasmados: “Um h.vm a respelio
de poluigio sonora seria muito atual”, disseram. Obﬁﬁr:-’ﬂi que jd ]}n.nrlu
lratade da poluicho sonora em oulra publicagio! e que, afinal de c-::rnl::m. |:1
havia um grande nimero de bons livros sobre esse temi. Qu.andu Cint
nuei a discutir o livio que queria escrever, eles comegaram 2 ficar u.])w.u:n-
sivos. Eu insistia em que o tnico modo realista de abordar o pm‘f_)lnlzmuflsl
poluigio sonora era estudir 4 paisagem sonora total, como prf:iuldmt pml
um projeto aciistico de grande alcance. Eles supuseram 1.:1m: ﬂmeu mtuufa;t
fosse académico. Em seguida sugeri que multidoes d.e ctciac‘s.aos (de pﬂ.. &
réncia, criangas) necessitavanm ser eXpostos 4 exercfmos.dr: limpeza de ::Iu:
vidos para aumentar a competéncia sonoldgica das sociedades em gerd .L,
continuei a mostrar como o problema da poluicio sonora desapareceria hlt-
essa cultura auditiva pudesse ser conquistada. Eles concluiram qufz cu el
um sonhador, Todavia, apds anos de dedicagio ao tema da poluicio sona
ra, cheguei 3 conclusio de que hi somente chois mc.scl.r:::i dle re;soivé—la: C.J-I;l-,”
caminho que acabei de descrever ou umi ampla crise mu.mlml de energin,
O maiores ruidos do mundo atal sio tfecnoldgicos; assim, © colapso da

tecnologia os eliminaria.

1 The Book of Nelse, Price Milburn Co., Wellington, New Zeland, 1973
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No decurso deste capitulo vou referir-me extensamente a0 esiudo do
Projeto Paisagem Sonora Mundial, no qual examinamas estatulos ¢ [
dimentos anti-ruido de mais de duzentas comunidades em todo o mundo,
A ajuda de indmeras autoridades municipais, que nos enviaram COpPInST
informaciio em resposta a nossas questoes, ¢ gratamente reconhecida. O
propadsito da pesquisa ndo foi extrair um estatuto-modelo tembor, [rcivil-
velmente, pudéssemos fazer isso), mas estudar 4 questio do fue constini
o rido na maior variedade de culturas possivel. Os ruidos apresentin)
uma grande dose de cariter simbolico, como fobias sonoras; e, de Fto, o
teste de um bom regulamento anti-ruido seria verificar se os sons mais
desagradiveis de um determinado local estio sendo efetivamente contern-
plados por ele. Antes de apresentar essa pesquisa, todavia, ainda é preci-
s discutir algumas questoes preliminares,

A definicéo evolutiva de ruido

O avmento de sons no mundo moderno originou wis mudanca no
significado da palavra ruido [noisel. Elimologicamente o termo pode ser
remetido ao francés arcaico noyse e s palavras provencais do século XT
NOYSa, ROSe O naisd, mas sua origem € incerta. A sugestio de que possa
ter-se originado das palavras latinas matsea ou noxia tem sido rejeitack,
Ruido tem variedade de nuangas de significados, entre as Cuais a8 mais
importantes sio;

L Som indesejado. The Oxford English Dictionary contém referéneias a
reido como som indesejade datadas de 1225,

2 Som wdo-musical. O fisico do séeulo XIX Hermann Helmholtz em-
pregou a expressao ruido (nodise) para descrever o som composto
por vibragdes nio-pericdicas (0 rocar das folhas) em comparacio
com o som musical, que consiste em vibracoes periddicas. Ruido
ainda ¢ urilizado, nesse sentido, cm expressoes como “miido bran-
co” ou “ruide gaussiane”,

3 Qualguer som forte. No uso geral de hoje, ruido se refere com fre-
qiiéneia a sons particularmente fortes. Nesse sentido, uma lei sobre
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o reducao do mido profbe ceros sons [ortes ou esvibelece sous
limites permitidos em decibéis.

| Distirbio em qualguer sistema de sinalizagao. Em eletranicn o e
nharia, ruido refere-se a qualquer perturbagio que nao faga pine
do sinal. comeo a estitica em um telefone ou o chuvisco na tela cliy

tolewish.

() assunto & hem mais complexo. Por exemplo, embord 4 palavea ol
[hase utilizada pela primeira vez na Inglaterra para designar um “Som nio
Jeseiado”, nao raro ela foi empregada num sentido mais rl.m, f_uknunmn
vezes foi utilizada para designar um “som agracivel e melodioso™ Chaugo
o emprega desse modo em sua tradugdo do Romain de fa Rose,

Frtdo o muxinel se esmera
em fazer ruidos e cantar com alegrn. (1L 78-79)

¢ adgu, ac fluir,
produz i riido prizerosa. (IL415-16)

1 ¥ e It 1 C ap) g
A versio Rei Jaime da Biblia também emprega a palavra nofse g

senticlo amplo:

- Y - e o e ¥ \
Frizei um ruide {roisel prazeroso Ao Senhor, 6 vos, de wodas as terrs el

100: LY.

Eimbor essa conoticio mais ampla da palavea inglesa tenha desapare
cido nos dias de hoje, ela ainda existe no equivalente franciés brodl, pois o6
franceses ainda podem referir-se tanto ao bruit dos plssaros ou a0 bl
das ondas quanto ao et do rifego. Uma das dificuldades que se apros
sentain ao se tratar do ruideo internacionalmente € que a palavra em aumngs
ligeimmente diferentes em cada lingua. Também empreguei 4 palavia e
um contexto mais amplo na expressao Ruido Sagrado.

Inglés contempaEingds
Then does the arigbitngels ber arigit
T nretbee mofse ared sig ekl
O wibich the iwater, fre ORIDARG
Ceine Werae o woige fudl ing, (N, T

b

[nglés antiges
Thern dath the mghtygale biv wmpsit
To mierbe monse and sypgere Blyibe,
O vokicle fhe meefer, i felning
Coern ek o v fd Dl
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Das quatro definigoes geris, provavelmente @ s satsfudria seja ain
da “som ndo-cesejado”. Isso torna rddo um lenmo subjetivo. O que & musica
para um homem pode ser ruido para outro. Mas o lermo mantém a possilil
lidade de que, numa determinada sociedade, deva haver mais concordiineia
do que discordincia a respeito de quais sons constituem “interrupeies nio-
desejadas”. “Perturbar o pablico”, entiio, significa perturbar uma porgiio sig-
nificativa do piiblico, e essa é a maneira pela qual a legislacio mradicional
costuma tratar dos problemas do ruido. Essa legislacio do ruido pode ser
chamada qualitativa, na medida em que envolve a opiniio piiblica.

Ela contrasta com outro tipe de legislacio, chamada quantitativa, que
limita os indices de decibéis para determinados sons nio-desejadas. Se,
por exemplo, um regulamento estabelece que um nivel permitido para um
automavel & de 83 decibéis, um veiculo que produza 86 decibéis € baru-
Ihenta, enquanto outro que produza 84 nfio o é — pelo menos € o que 2 lei
nos quer fazer acreditar. A medida quantitativa de som tende, entéio, a dar
a0 miido o significado de “som forte”, E isso € lamentivel porque, como
sabemos, nem todos os tuidos iritantes 30 necessariamente fortes ou ao
menos sulicientemente fortes para sobressair efelivamente em uma medi-
¢io de nivel sonoro. O ruido vem sendo avaliado quantitativamente em
razao do risco de perca auditiva, assunto a respeito do qual ja se sabe o
suficiente para que se estabelecam critérios de prevencio definidos, Sem
divida, esse ¢ um tema que deveria ser mais claramente entendido,

Os riscos do ruido

A ciéncia médica determinon que os sons acima de 85 decibéis, ouvi-
dos continuamenie por longos lapsos de tempo, causam sério dano a au-
dicdo. A doenga dai resultanle € conhecida come “doenca de caldeireira”,
porgue suas primeiras vitimas conhecidas eram operarios de fibricas em
que a5 caldeiras de metal eram rebitadas juntas. A exposicio prolongada a
sons acima dessa medida pode causar, a principio, um desvio temporirio
do limiar (ou TTS” comeo s vezes ele € chamado). O TTS € uma elevacio
do limiar da audicdo. de modo que, apds se haver sujeitado a uma experi-
éncia realmente midosa, todos os sons ouvidos posteriormente prErecen
ser mais ténues do que o usual. A audigio normal retoma depois de algu-

3 A sigly refere-se 8 odesignagio em inglés: “Temporary Threshold Shift", (4. T

2Ep

& BTG o FTiuTien

s hotas ou dias. Exposigtes posteriores podermn oeasionar lesio doclen

i -1y iy a1 1
permanente, tendo como resultado um dlesvio permanente do linlar CFTSE
COuando ocorre no ouvide interno, essa perda € incurivel.

Exposiches ao ruido permiticas .
confatme o estabelecido no Walsh-Healey Act (1968)

Duragio Mivel sonor
por dia (horas) CdBAd 4=

8 a0

d 92

i 95

3 o7

2 100

11/2 L2

1 105

172 110

174 ol menos 115

As autoridades lipadas 4 higiene industrial estio agora empenhadig
em fixar e reforcar os critérios de risco auditivo. Nos Estados Uniclos, wm
grande passo foi dado quando o Walsh-Healey Act de 1969 estipulou que
nenhum contrato governamental poderia ser firmado com industrias que
ndo respeitassem os critérios estabelecidos. Esses critérios estavan unl
pouco acima das recomendacoes cha Sociedade Otologica Americana e., 1l
presentavam um compromisso entre o ideal ¢ a praticabilidade imediata
F..qlsas recomendagdes @m critérios similares jd em uso em NUMErasas [kl
ses da Europa.

A ameaca de perda auditiva industrial estd agora senclo cotticd, @ ke
sim ndo & assunto de intetesse nestas paginas. Mas nem o PTS nem o Trs
estio, de modo algum, limitados a esses ambitos: Por exizrnpio, ;l.lgum
pesquisadores’ descobriram que a exposicao a niveis de rido CDD.S[C[UI'!II-
dos baixos — 70 dBA durante dezesseis horas diariamente — pode ser sufls

4 A sigll refere-se i designagio em inlgés “Permancnt Threshald Shitir". M 'llJ

5 alewancer Colen et sl Soctocusis — Hearing Foss from Mon — Cocupacional Noise Exp::u.-u!m:.
Sewaned gnd Vilradion, v, poll, MNovember 1970, Ver tnbém: Clifford B, Brogdon. Mofe
Prdtetion: The Unqguiet Crisis, Philadelphia, 1971, 1. T4,
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ciente para causar perda auditiva. Esse nivel & substancialmente iy bl
%0 do que o congestionamento de trifego em uma rua movimentada, O
terma soctocusis foi criado para referir-se 4 perda auditiva nao-industrial, ¢
um grande nimero de exemplos poderia ser dado como ilustracao. Por
exemplo, foi estabelecido, por meio do exame audiométrico, que as pes:
soas que operam cortadores de grama a motor — que ©m, em média, 97
dBA — sofrem uma perda auditiva temporiria apés 45 minutos de XS
¢ilo.” Ji encontramos um problema similar no uso dos carros de neve (Ca-
pitulo 5) e audigio de musica amplificada (Capitulo 7). Quando o Dr. George
T. Singleton testou trés mil criangas de escolas pablicas na Florida, desco-
briu um acentuado decréscimo de audicao de freqiiéncias agudas a medi-
da que os alunos progrediam da sexta para a décima segunda séries,’
periodo em que estiveram expostos a bandas de rock motocicletas e ou-
tros ruidos “recreativos”. O Dr, Singleton e outros descobriram que a CEl -
cidade auditiva dos calouros da faculdade que tinham assistido a sbows de
rock mostrava-se freqiientemente prejudicada, de forma semelhante 2 de
umz pessoa de 65 anos®

Por ser uma vibracao, o som também afeta outras partes do corpa. O
ruido intenso pode causar dores de cabega, niuseas, impaoténciz sexual,
reduciio da visdo, debilitagio das fungoes cardiovascular, gastrintestinal
¢ respiratoria. Mas os ruidos nao precisam ser intensos para afetar o es-
tado fisico das pessoas durante o sono. Pesquisadores russos descobri-
ram que “o nivel de 35 decibéis pode ser considerado como o limiar para
que se tenham condigdes dtimas de sono” e que “quando o ruido estd no
nivel de 50 decibéis ... hi intervalos realmente breves de sono profundo
- seguidos, ao despertar, por uma sensacio de fadiga acompanhada por
palpitacies™.?

A audicio de qualquer pessoa tende a degenerar um pouco com
idade. Isso acontece muito gradualmente ¢ comeca, em primeiro lugear,
com as freqiiéncins agudas, que ¢ a ravio pela qual as pessoas mais velhas

6 Williane A, Shearer. Acoustical Threshold Shift from Power Lawnmower Moise, Soand aind

Vikration, v.2, p.10, Goraber 1968,

Carresponde, oo Brasil, aproximadamente, da sexm série do corso fndamental aé o

dllime ano do ensing médio, isto &, jovens entre doze e desessete anos (4, T

B Ver o revista Thee, B oagosto 1968, pSL

9 USeminaire nerrégions] sur 'Habital dans ses Rappors avec B Santé Public?, Weorld
Health Organization PASIRSAS, Ver o Sumirio in WHO Chronicle, October, 1966,
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s veres se queixam de gue “rodos sussuream hoje em dia”, Essi per

i pradudl da acuidade auditiva em funcio da idade ¢ chamadia e
preshicusts, Sempre se considerou que a presbicusis erd o resultado nanid
dir envelhecimento, a exemplo do cabelo grisalho e das rugas. Hoje jsso
patd senda posto em davida, Um estudo numa tribo de africanos de Malbuin,
(6 Sudio, mostrou muita pouca perda auditiva causada por presbicusis
1 africanos com 60 anos de idade tinham audigio Ao boa ou melhor da
(e a meédia dos americanos com idade de 25 anos. Um otologista de Nowvil
York, Dr. Samuel Rosen, sob cuja supervisio o estudo foi feito, atibulu
essa capacidade auditiva superior dos africanos ao seu ambiente isento (]
idos. Os sons mais fortes ouvidos em Mabaan eram os das propriis

3 S - e PN L)
vores cantando e gritando durante as dangas tribais,

Com que rapidez esta aumentando
o nivel do ruido ambiental?

No Capitulo 3, vimos coma os ruidas da tecnologia forcaram passager
(anto na vida urbana quanto na rural e como eles foram sancionados comg
“progressivos”. Em 1913, Luigi Russolo phicle dizer que a nova sensihiliu.:‘izy
de do homem dependia de seu apetite por ruido. Hoje, enguanto as s
quinas giram dia e noite nos coracoes de nossas cidades, destruinde,
crigindo, destruindo, o significativo campo de batalha do mundo moderno
|[':!'I.'III_:I!.I—..‘5IE' a Blitzkrieze' da vizinhanga, E outra adverténeia da verdade il
afirmacio de Constantin Daoxiadis de que, pela primeira vez nd histonla,
estamos menos seguros dentro dos portées da cidade do gque Fara deles

E dificil estimar precisamente com que rapicez o nivel do raido ambicntill
das cidades modernas esti aumentando, Muitas vezes se tem sugerido i
cifra de um decibel por ane, mas essa estimativa parece extremane e
.LI|T:.1, se nos lembrarmos de que o decibel € um termo loagaritmico, de moila
gque um simples aumento de trés decibéis é fgual a aprcnxinmct}:w-_ﬂnn- (i
dobro de energia sonora, Fm anos mais recentes, uim grance nimero e

L0 Tir, Samuel Bosen ef al Preshicusis Study of a0 Relatively Noise-Free Pepulation i tha
Suckn, American Otological Society. Transactions, v.50, 1961
11 Guerr-relimpage, em que todos o5 cirros de guere chemum juntos e rapidainente i

mesme local, womando o ambiente de surpresa: (Mo T
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pesquisas em engenharia acastica foi realizado em viras cidades no iniul-
to de determinar o nivel de rido presente, £ uma Proposta cirl S¢ se
quiser fazé-la apropriadamente, pois milhares de leiluras devem ser tomi-
das por pesquisaclores habilidosos utilizando-se equipamentos caros,

Para enfatizar a imprecisio dessas pesquisas, vou mencionar Apen;s
umi, embora lais procedimentos sejam tipicos de todas elas. Eni 1971,
Vancouver encomendou uma ampla pesquisa, na qual se tomaram cerca
de 10 mil afericoes em uma extensa rede espalhacla por toda a cidade, O
relato concluiu (no quase tnico parigrafo inteligivel para o puiblico em
geralk “O ruido do trifego € a mais significativa fonte de ruido de todos os
tempos. Descobriu-se que, durante o dia, o ruido do trifeso local era res-
ponsiavel por 40% de todas as fontes de ruido, enquanto o trifego distante
constituia cerca de 13%. A noite, os valores correspondentes eram de 300
e 20%". " Comparando seus dados com os de pesquisas semelbantes, red-
lizadas em outros locais, os pesquisadores conclufram que o ruido, em
Vancouver, era cerca de 6a 11 dBA pior do que o das cidades americanas
em 1954, Isso representaria um aumento de cerca de meio decibel por ano,
Mas essa nilo € uma comparagao significativa, e a Pesguist s terd utilida-
de se for repetida em Vancouver, de maneira idéntica, em alguma dara
posterior. Todavia, dado o rapido refinamento das técnicas de afericio, é
duvidoso que isso venha a acontecer. Mesmo assim, sem wmi pesgquisa
social integrada para descobrir o que o piblico pensa das mudancas
sobrevindas na paisagem sonora, o valor de qualquer pesquisa de enge-
nharia ficard sob suspeita,

Sempre que existe uma solugio simples para um problema, um admi-
nistrador geralmente iri preferir uma solugao complicada. Fi sugeri que o
maodo mais simples de caleular o aumento do ruido ambiental seria medir
o5 sinais sonoros da comunidade. O pressuposto seria que ¢ nivel de mideo
ambiental cresceria de modo proporcional aos sinais socials, gque devem
stmpre permanecer acima daqueles. Fizemos isso em Vancouver, mediri-
do os niveis sonoros de diferentes sirenes de bombeiro, comecando com
um aparelhe La France 1912 (88-96 dBA) ¢ concluindo com a sirene mais
recente, de 1974 (114 dBA), todas as medidas tomadas 2 umsa distincia de
3,5 a 5 metros. Esse procedimento mostrou que os singis dos veiculos de
emergéncia haviam subido, em média, cerca de 20 a 25 decibéis em ses-

LE A Communily Noise Syriey, Greater Vancouver Regional Disrict, 1971, pl2

A alinetn de s

wenta anos, ou aproximadamente meio decibel por ano, O estudo comple
menta ¢ amplia consideravelmente o de nossos colegas engenbeims ey
Heas e estende o nosso conhecimento 4 metade da déeada passachy. Mus
infelizmente poucas barrigas foram alimentadas nesse processo.!

Reacdo publica ao aumento do ruido ambiental

Se o ruido ambiental da cidade moderna estd aumentando cercil (e
meio decibel por ano, o que o piblico pensa disso? Uma das sugestoes
que fizemos 2 governos municipais em todo o mundo foi a cle'elﬂtml'm
listas das ruidos que eram objeto da maioria das queixas do pul:rllcrth A
iabela abaixo mostra o nimero total de vezes que cada fonte foi menei

nacda em cada categoria geral.

Tipo de ruido Mrimern de vezes mencionadis

Trifego (geral) lé-;
Construcio i
Inchasiria N .
Riiclio/musica amplificada 2
Trafego adren 2B
Motaciclera, hicicletn motorizada e1c. 23
Caminhdes i{lj
Animais .l.?
Bandas/discotecas 2
Fostas "f
Cortadores de grama eléticos _.'r
Vizinhos/ pessoas 7
Estradas de femo f:
Estaleiros

Carrer limpa-neve 5
Veiculos motorizado de andar sobre a neve {Swownobil 3
Sinos de igreja Ii

Chatros

13 Precisa ser enfaimdo que, em algumas cidades isoladas, o nivel dc-.f ruiv:lu..re:llm-:rnl:'.

- diminuin, em mzao dos dgides procedimentos acerea da redugio do nuc_l.nl. Assin, quuml-n
Moscou proibiu o use de buzinas de auomdvel em 1956, o iEﬁllltadcr fioi rum:al tE:Lc:cl-; I,F
& parn 10 phons {Constantin Swamentov, The Arclifeture rle,u"..snfa:!Hce. The _br..-c'sc? .._r,-dm ‘.IL
July, 1967, 111 O nivel de ruide em Gotemburgo {SUCL'.I:J.'! Lanbém foi m_'“_zt. ILHI
cerca de 7 dBA nos dllimes anos, em mzio dos eslntos |||':1Ih’.".'.i AT o8 novos Sl
compressores e caminhdos de lixo (Dr B Mollsteds, comunicacio pesscil).
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Serd mais interessante verificar que as queixas variam de acordo com i

drea. Obtivemos relatos pormenorizados a respeito do ndmero de gqueixns

tecebidas de numerosos funciondrios pablicos pelas virias categoriis de

mal-estar causadas por som. Embora as categorias empregacas dificam con-
sideravelmente, reproduzindo as cifras de seis cidades diferentes em Lris
continentes, algumas diferencas evidentes podem ser observadas,

Londres (Inglaerra ), 1964

Chicago (EUAY 1971

Tipacs Nomero Tipo MNimero
de ruido e queixas cle ruideo de queixas
Tl 492 Aparclho de
Arcis em edificios 224 ar-condicionaca 160
Telefones 200 Consirucio 151
Escrindrios, maguiniri Carninbiao de fixo et 142
el L8 Cuiros caminhoes 125
Caminbao de lixo | A0 Ruides ce Flaricn 115
Lonsertos de g 122 Instrumcenios msiciis 1405
Caminhoes de s L Exaustoves, ventiladores oF
sirenes Hi Microlomes 05
Miquinas e vemilacio i) Motocicleins 52
Yoges 59 ALLomoveis b2l
Motocicleras 52 Buzinas EF
Triafego adren 42 Vilaraedes 33
oo Estugtes de ads i
Felins (4] Sines de mgre 25
Estradas e ferro o Trens 23
Miguinas de Fibrics 5 i 214
Dt 51

Fesnte: Registro de Ouiest Gty Campaign

Poat aned City of London

Committe:, Guildhall, London, 1961,

Fomie: Departament of Envirenmental

Contiol Chicago, inois,

Joaneshurgo (Alrica do Sul) 1972

Vincouver (Canadd) 1969

Tipe MO Tip Mamers
de ruiclo de queixas cle ol ile queixas
Elmal}: € plssaros 322 Caminhdes 312
amplificadaores/radios a7 Metocicletas 245
Construcio Ai Musica amplificada/ridio 230
Pessoaas 34 Buzings ¢ apitos 150
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AR ek s
Joanesburgo (Africe do Sul) 1972

‘w’unu:auw.'rH‘.:ur.y.l:l: TR

RRTR Namero

Tipo M

e ruiclo cle gueixas de ruido cler pueixin
r'.:l-'u|u|n-|ri'; el 29 Serras cléicas 184
Cificinis domésticas 25 Comudor de grama elétrico 179
I i el
Ar-condicionadod Sirenes ¢
cefrigeragio [£4] Animais |5
Trifego 18 Comstrgio 151
e Aved 154
Instrumentos musicais’ Autoroveis =y
Bandas 15 Avides a jato [ At
Sirenes 9 Avides pequenos LA
: I it 124
Entrega de leiie 5 Tnchistria i
Ceifadeiras 2 Hover crifl L,;.;
Omibus 1 Doméstico
Coleta de livo 1 Trompa de nevoeiro i
e i Hi
Vendedaores 1 Trens o
Crigneas
Barulho de escriporio Hl

Feaies Moise Central ivision,
Medlical Health Depanment,
City of Johannesburg,

Fonte: A Sockal Sy o Nodse,

The World Soundscaps Projedt,

Simon Fraser University; Burnabyy Bl
Columbia, Canacl,

Paris (Franga) 1972

Munigue {Alermanha) 1972

Tipo Miamero Tipa ) d?ﬂmi:lziﬁ
dle ruiclo de gueixas cle ruido > UERIS
Ruida domeéstico Restaumntes ruidosos A

¢ de vizinhanga 1,559 Ruido industrial 250
Consirugio e obras Consirugio 57

de ua .00 Trifego p
Ruido incusiral Ruido doméstico 27

e comercial 1.0vif) Ruido de avides 11
Restauranies ¢ caburds 333 CEros 2
Dukros a0

Fonle: Bureau cde Nulsinoes
Fans, Franga.

Fomte: Der Umweltschutzbeanfragle,
Tandeshauplstadn, Minchen,
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Enpuanto essas estatisticas vém sendo realizadas de maneiris diferen
les, surgem algumas variacoes muito intrigantes, Note-se, por exemplo, o
dilerenga entre a principal queixa de Londres e Chicago; ou a prr'm't[:}':ll
ueixit entre Joanesburgo ¢ Vancouver — duas cidades t_'[llL.‘ ©m :-|pr'm;i|n'l|-
diamente 4 mesma populacio e clima temperado, Note-se também o mnc;u
el qual a proximidacde do mar e da floresta afetou os tipos de queisa em
‘u-‘:u@ wver, E igualmente interessante a incidéneia variada rnth-l'e:;tL- s
queixas sobre o ruido do trifego nas seis cidades. Como 2 pesauisL gc;l*l-l
mundial coloca esse ruido no topo da lista dos sons ofensivos. & no;*n"w:i-
fio que nos estendamos um pouco nesse ponto. i ik
Se alguém reclama de um determinado som ou decide suportd-lo, esta
e parte condicionado pelo fato de esperar ou nio uma acio como :;_“;:qu
Lk u_du- suit queixa. Essa, pelo menos, foi a experiéncia ocorrida em Chica-
BoCEm 1971 ami nove decreto entrot en vigor em Chicago, um dos mais
Hexiveis e abrangentes em todo o mundo, A reagan imuc[iz;t:a a nova lei foi
i drastico aumento no nimero de queixas. Em 1970, o governo da cida-
1|L‘. re_!c.f:heu aproximadamente 120 reclaniacoes contra o ruide. Durante os
primeros seis meses de 1971 (anes que a nova lej entrasse em vigor) ;

A
56 Queixas sobre o niido por periodo de seis meses
' |
|
|
|
|
I
7.000 :
|
el |
0 ll(— Mova legislaggo promulgada
|
|
|
I
il P i I I | "
1970 1871 1972 1973 =-

A i i x
Aumento das queixas sobre o mide na cidade de Chiciign
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Allmers cresceu para aproximadamente 220; mas durante i tilthma metiade
oy ino ele subiu para 1,300 & tem continuado a aumentar clescle entio,

Alguns aspectos da legislacéo anti-ruido

A tnica parte verdadeiramente eficaz da legislicao anti-ruido jamais
estabelecida apresentava-se na forma de puni¢io divina., Na Epopdic de
Gilpamesh (c. 1300 a. C.) lemos:

Maqueles dizs o mundo proliterow, as pessoas se mltiplicaram, o mundo
berrou como um tour selvagem e o grande deus se erguel com o clamar, Enlil
ouvin o clamor ¢ disse aos deuses no Conselho: "0 rumor da espécie humana ¢
intolerivel e & impossivel dormir por causa da babel”. Entio, os denses decid]

FlMese e Seus coracnes o soltar o dilivie”

O primeiro exempla de lei, no modemne sentido do termo, relacionada
com o ruido, foi promulgada por Jilio César no seu Senatus Consultum de
44 a. C. "Doravante, nenhum veiculo com rodas ou algo parecido serd
permitida dentro dos recintos da cidade do nascer do sol alé o anoitecer ..
Os que precisarem entrar durante a noite ¢ aincla estiverem na cidade ao
amanhecer deverio estacionar e descarregar até 4 hora indinada.” Por cau-
sa do excesso de pessoas nas ruas estreitas, os carros s tinham permissio
para gircular 3 noite, o que dificilmente deve terajudado o sono. Em sui
terceira Satira, Juvenal (117 d. C.) diz “E absolutamente impossivel dormir
em qualquer canto da cidade. O perpétuo movimento de carros nas ruas
proximas ... € suficiente para acotdar os mortos”,

No séeulo X1, muitas cidades da Inglaterra tinham promulgado leis
que proibiam a presenga de ferreiros em determinadas dreas por causa do
ruiclo incomodo que causavam.” No mesmo pais, a musica de rua havia
sido suprimida por dois decretos do Parlamento durante o reinado de
Elizabele 1, e ja mencionamos a célebre lei de Michael Bass, promulgada
em 1864, contra a mesma transgressio. Legislagoes semelhantes eram co-
muns em todos os paises da Europa. O exemplo de uma cidade nos permi-
liri obter uma visio historica geral de toda a Europa central.

14 The Epie of Gilgamesh, trad. N K. Sounders, Harmondsworth, Middlesex, 1971, 05,
13 A, L Poole (Orp), Medicval Ergland, Oxford, 1958, w1, p-252-4
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Cidade de Berna (Suica™

Ane Estatuto
1628 Cont'a cantar e gritar tigs mas ou nds cusas em dizs festivos
L1641 Comtrn gritar, chorar ou produzir baruhe aos dermingos
1695 Contr ¢ mesm
l&74 Por respeito a0 sibada
1763 Conta roidos penurbacares 3 foite
1763 Comtra A ruidosin i noi
g“m;:l;w::::ﬂ::;L ] ::u:cio:m i noite ¢ estabelecendo regulaments para s
1784 Contra o latide de cachorros
1788 Contra barulho na viginhanes das igrejis
1810 Contr barulbios incomodos em ,c_,rm:;l
1578 Contry barulhos nas proximicades de hospitais e enfermos
1570 Conir a execuciio de misica apos as 22h30
L5836 Contia o trabalho noturne nas inddstiag de iiseledra
18587 Contr o larides dos cochormos
100K Para o preservacio do silénein aos clommingos
1911 Conlm midsica mriclosa, contra o eants rias Festividiides de Natal e An
- Mover e contrn o estalido desnecessirio de chicotes 2 noite ( W
: i_:-.}l;)r:;;;;-:|;I::]:_1?;.;;:|1eﬁ:5xurln dee vedculos @ motor ¢ contra oacionamente
1914 Lontea o ato de bater de mapetes e contma oraneas barulhentas
L1915 Contea o ato de bater de mpetes o colchoes ‘
1918 Contee o ato de bater ¢le lapeles ¢ a execudio de midsica
1925 Parra o preservacio dosiléncio aos de TR ES
192¥ Contr eriangas barulhentas
1933 Contra ruidos comerciais o domésticos
1936 Conte sinos, buzinas e gritos de vendedores
1939 Contry ruido excessivo nos ferindas
1947 Pari 3 preservacio do siléncio aos chomingeos
R Contra ruitdlos comerciais o domésticos
15907 Piar a preservacio do siléncio aos domingos

Obwia ¢, Seria impratics
. l< mente, seria impraticivel apresentar aqui uma andlise POrEno-
rizada de toda islacd gl
e toda a legislacio contemporinea que tata do ruido. Assim, tere-
mos de nos o 3 : : ’
NOS contentar em apenas tocar em alguns de seus aspectos

1o Agradecs a . iz
gradeco Ao Dr G. Schmizer, por fornecer informactes dos arguivos runicipais

L F =]

,l*, ||'|H| H"r'[l'l iIII ||'|||Jr||'|l'l

Multas paises (por exemplo, Gri-Brotanha, Franga, Alemanl, Poltnig
Suect, Turquia ¢ Venezuela) ém uma legisligao nacional que sl on i
wer suplementada por regulamentos municipals. Na Gira=Bretanha, 1or exen)
plo, o Decreto de Redugio do Ruido de 1960 ¢ o Regulamento de Isolamento
de Ruidos de 1973 sio apliciveis por qualgquer auroricdade cla Tnglaler,
lseccin e Pais de Gales. Em oulros palses (eomao Canacla, Austrilia e ey
dos Estados Unidos), a legislagio geral é delineada pelas provinclis oil
Fatackos para ser adotada ou aperfeigoada pelas municipalidades. Eny qual
(uer lugar, a questio pode ser deixada inteiramente as prefeituras au s
podem planejar entendimentos entre diferentes niveis de governo. Tenmg
esclarecer essas particularidades em escala internacional € tarefa extrenl
mente dificil. se nio impossivel, mas tentei indicar algumas das prineifsis
carcteristicas dos varios tipos de legislagao nas listas que se segueni Mari
demonstrar algumas diferencas gerais da forma mais clar possivel, a8 0
munidades foram organizadas por continente.!’

A legislacéo civil de redugéo de ruido ao redor do mundo

o MNio possuem legislagio anti-ruido
Dano ou outro tipo de lei com alguma(s) referéncials) ao ruido
Legislagao estadual ou nacional de saiide ou protecio ambiental o

®

alguma referéncia aos ruidos

s lei anti-ruidao

O Legislagio qualitativa

B Legislagio quantitativa

— Comunidade empenhada na preparagio de nova legislagio anti-ruldo
ou considerando essa possibilidade

D) Legislagio quantitativa planejada

17 Em beneficio da clareya, wn oimero menor deinfurmagées fomecidas pelas. pegueni
municipalicdaces, notadaments o Austrdlia e no Canadd, ndo fol incloidos Pare g accsho
pormenorizado 3 siluagho no Canadd, remelemos o leilor @ um documento oy et
Paisagem Sono Mundiali uma pesquis das leis a respeio doormido oa communitcle,
Canadd (19723 (A Survey Cormmunity by-law in Canada). Na pesquisa internacionil,
infelizmente, nio consegiimos nformapbes suficlentess e precisas dos pafses comitlabg
ey oo apresentado na sedqlicnci, a5 comuridades gue nio @m outr legistacio gl
da prevengio anti-railo conlel esciparmenios de veiculos como parte de aw ol codipn
redovidrio estio relacionadas come o possuidems de legislacio.
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Banjul (Gambiay @

Beirs (Mocambique) O
Bizere (Tunisia) o1
Blantyre {Malawi) &
Bulawaye (Roddsia) @e]

Cidade do Cabo (Africa de Sul) e[

Dhurhan CAfrica do Suly @e]
Fasl Lomdon (Africn do Sul) ©
Fregtown {(Serra Lepa) ©
Harare (Zimbibue) & [
Jadida (Maracos) =0
Joanesburgo {Afrca do Suly o1
Rimberey (Africa do Sul) ©
Luanda (Angola) ©

Momlxca (Quénia) @

Paarl (Africa do Sul) @ ==
Pretorin CAfricn do Sul) © =
Fabat-5alé (Mamrocosy @ O
Sckondi-Takordi (Gana) O
Shax CTunisia) @ O

Tunis (Tunisin) & ]

Umitali ¢ Zimbdbue W@

Worcester CAlvica do Suly ©

Asia e Extremo Oriente
Bomboim (india) ©

Cebu (Filipinas) @ O
Cingapura (Malasia) ® B
Dramaseg (Sivia) @ O

Delhi Cindiay ©

George Town, Pinang (Malisia) @
Halcodate (Japao) =M
Hiroshima (Japic) =@

Heong Tong (China) @ O
Kuala Tumpur (Malisia) @ =
Manilla (Filipinas) @ [

Naha (Japio) «H

Osaka (Japic) @ 2
Shizuoka (Japio) =@

Toquio (Japio) W

Yogiakarta (Indoncsia) ©
Zumboanga (Filipinas) @

Australdisia
Adefaide 5, A, (Austiilia)y @

H Mrray. Sehbs

Auburn, M, 8, W, (Austeilin) ©
Auckland (Nova Selindia) & [ 3
Ballaarar, Vicl, (Austrilia) » @ O]
Banlstovn, NS V. (Ausinilia) © ==
Bendigo, Vict, {Austrilia) O e
Brighton, Yict. {Austrilia) & ® 33
Brishane, Onsld. {Austrilia) @ —»
Caims, Onsld, (Australiay ®
Camberwell, Vict (Austedlia) = @
Canberra, M. S, WL (Ausmilia) © D
Coburg, Vict. (Austrilia) e0 33
Footscray, Vict (Ausmeialia) « @ 2
Gold Coast, Qnsld. (Austedlia) @ O D
Heidelberg, Vicr, CAustrilia) o @ =
Harbvarr, Tas, (Austriliz) ® —
Ipswich, Cnsld, (Austealia) @
Fatcomba, N, S CAustsilia) © ==
Launcesion, Tas. (Austrilia) @ [ ==
Maitlane, M. 5, WL {Austeilia) @
Marion, 5, A, {Austrilia) ©
Melbourne, Viet, CAusicilia) » @ [ B —~
Mitcharm, 5, A {Austeilia) @
Parrmatta, M5, W CAustilio) ©
Perith, M. 5. W, CAusisilia) ©

Perth, W, A, tAusicilia) © =

Port Adelaide, 5. A CAusilin) o] =
Richmond, Vict. (Austrilia) oM
Rockdale, M. 5 W CAustrilin) © =
Sutherland, M5, W, (Ausirilia) © ==
Sydney, N. S, W (Ausriliz) @ =
Toowomba, Qnsld. Caustrilia) @H
Unley, 5 A, CAustrilia) @ [
Wavertey, M. 5. WL (Austrilia) ©
Wellington (Nova Zelindin) @
West Torrens, 5. A (Austrilia) & O
Whyalla, 5. A (Austrilia ©
Waollongong, M. 5 W (Austrilia) © =

Ameérica do Sul e América Central
Acapuleo {Méxica) ©
Campinas (Brusil) @&

Chiclayo (Pero) @C W
Manizales (Coldmbia) @ O
Mérida (Venezueln) @ O B
Ribeirda Prero (Brasil) @H

Rio Grande (Rrasil) ©

San Juan (Poro Rico) ® @ O
San Salvador (Bl Sulvador) @ O
Sao Paulo (Brasih @ O W

T

T T R VTN

BVTRET BH
opwtercli CFoknda & 21

Aarhs A Dinamaren) <@ W

Ateras (Cirécin) @& O
iz (Franga @ O
Birmingham (nglaterra) « @
Basiléia (Suicn) « @O
Berni (Suign) «@C1H
Bonn (Alemanhy) ®@@0
Borcenux (Franga) @@
Brest (Franga) @
Bycdposzez (Polnia) «@
Colonia (Alemanha) @CH
Copenhague (Dinamarca) «® W
Corfu (Grécia) O
Cork (Eire) @]
Dublin (Eirey @O
Fssen (Alemanha) @ =
Esroeolmea (Sudcin) =@ W
Floremnga (lealia) @O
Franldfum am Main
tAlemanha) @ O B =
Freiburg (Alemanha) @
Genebra (Suicay @C1H
Génova (Iiilia) @O
Glasgow (Escdcin) «@C]
Géteharg (Sudcia) « @[] H
v CAustria) © =
Hamburgo (Alemanha) @ o [
Helsingue (Finlindia) «@ 23
Inverness (Fscocia) @00
Temir (Turguia) @0
Karlsruhe (Alemanha) =@

Kingston upon Hull (Inglaterea) @0

Lausanne (Suica) @O W
Leeds {Inglater) =@

Litge (Beélgica) @ =

Lishoa (Portugal) @0
Londres (Inglaterrat =@
Luxemburgo {(Luxembirpo) @0 —
Malmg (Suécia) = @]
Manchester {Inglatera) =@
Ménaco @0 2

Munique {Alemanha) @
MNancy (Franga) * @

Manies (Franga) = @[]

Mova Lishoa (Porogaly @ W
Odense (Dinamarcy) «@C W

sl ENones ) @] W

Paris (Fangy =@ W
Plymouth Clopglarers ) « @]
Pone (Porugal) @ W
saarbriicken (Alemanha) @
Saint Mazaire (Fringa) « @] W
Sheffield (Inglaterra) « @[]
Southampton Unglaterr) =@
Stutgast CAlemanha) @ B
Toulon (Franga) «®0 W
Turim (Ttdlia) ©

Turku (Finlindia) @012
Uppsals (Suécin) =@ B
Wishaden {Alemanha) @[] W

América do Nore
Albany, MY, (EUA) © =
Albuguerque {Novo - Méxica)
(FUA) e ll =
Anchorage, Alasea (EUA) @ W
Atlantey, G, CELIA) @r]
Austin, Texdas (EUA) @02
Barie, Ont, (Canadz) @0
Baton Rouge, La, (EUA) @C1 W
Birntingham, ala. (EUA) @
Boston, Mass, (ELAY <@
Brandon, Man, (Canadd) @&
Buffalo, M. ¥, {(EUA) @O
Burnaby, B. €. (Canadd) @M
Cabgary, Alberia (Canadi) @I
Churlottetown, B E. 1L (Canadd) @&
Chatanoga, Tennessee, (ELIA) @7~
Chicago, linois (EUAY @CH
Cleveland, Ohio (ELAY @ 2
Drallas, Texas (EUAY @
Fdmonton, Albertz (Canadi) @O
El Paso, Texas (EUA) @ O
Fairbmanks, Alasca (EUA) @ ©
Fort Worth, Texas (EUA) @01
Fredericton, N, B, (Canadi) @
Fresno, Cal. (EUA) @ W
Grand Rapids, Michigan (EUAS ®@CH
Great Falls, Mont. (EUA} @C1H
Halifax, N. % (Canadi) @O0
Hartford, Conn. (EUAY @01 ==
Helena, Mont. {(EUAY @O
Indianapolis, Ind. (EUA) © —
Jackson, Miss. (EUA) ©

2n
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Jacksonville, Fla. (ELA) @1
Tunmeau; Alascn (EUAY O

Kansas Cily, Mo, (EUA) @[] =»
Little Rock, Arkansas (EUA) @0
Los Angeles, Califfenia {(EUA) @ B
Maclison, Wisconsin (EUA) @ Hes
Miarmi, Flarida (E1IA) @
Milwaukee, Wisconsin (EUAY @ W
Mobile, Ala. (ELIA) @&

Maonteeal, Quebec (Canadi) @0 2
Mashville, Tennessee (EUA) @0
Clelahoma City, Oklahoma (EUA) @00
Omaha, Mebrsen (EUA) @0
Otawea, Ontirio (Canadd) @CH
Phewenix, Arizona (EUA) ©

Piere, South Dakoata (EUAY @01
Pittsburgh, Pensilvinia (ElLA) @ 2
Portland, Oregon (EUA) @O0 D
Quebec, Quebee (Canadid) @OH
Raleigh, Carolina do Noite (EUA) @0
Reging, Saslk. {Canadi) @ ws

Rimeuski, Cueliee (Camadiy @1
siinl Augustine, Flo, (ELAL @ T
Sainl fohn, New Foundland (Canadi s ©
St Paul, Minnesatid (ELA @ 1

sl Lalee Ciny, Uah (5UA) @ W

San Diego, Califdrmia (Ela) @ M
Janta FE, Novo Mdxico (ELIAY O T3
Savanas, Ga. (FLAL @&

Seattle, Washington (FUA) @0

Sioux City, T4, (EUAY @

Springfield, Hlinois (EUA) @[]
Sudbury, Ontivio (Canadi) @0
Tallahassee, Fla. {ElIA) ©

Thunder Bay, Ontdrio (Canacdd) @7
Toronte, Ontéario (EUA) @0 W
Tucson, Arizon: (EUAY @

Wichita, Kansas (EUAY ©

Mancouver, B G (Canaddd @07
Victoria, B. O (Canadi) @

Winnipeg, Manitoba (Canadi) @ B D

Por essa lista podemos ver que hi uma considerivel quanticade de ati-

vidades anti-ruido em odos os continentes. Grande parte desse interesse ¢

fecente, coma se pode ver no grifico seguinte, que di o niimero toral de lejs
promulgacdas anualmente pelis comunidades arroladas.

T

'__ heimene de |es malores g
15 cmendas prormubgadas

10

4_1_

JB A A /\/\M :

1900 1210 1920 1930 1540 195 1940 1970

Para comparagio, eis aqui outro grifico de noventa comunidades do
Canadd, que demonstram que os recentes interesses por ruidos se esten-

dem também a cidades e cidadezinhas com populaches menores,
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A g i o

Meste ponto, ¢ aconselhiyel ressaltar oue as cidades -‘*l".“ l*"!l‘-‘f"-llkl-'lll"
antl-ruido nao devem, necessariamente, ser consideradas retrdricdg, -“.
oz elas sejam apenas mais silenciosas. Por exemplo, (.‘]‘ltlLl.;lJ'Hﬂ A% ring |.|
pais cidades da India ndo 1&m legislacio anti-ruido, s l:.:uur.:m el nnl,-lt
sonoro tomadas em indmeros distritos de Bombaim hlnmm foariam Lo lm
significativamente mais baixas do que o limite superior advagada pela

T S PR e 1B
Mornegs para clistritos residenciais & noite.

[
b 1 T
- Himaeno ok el e -
|5 = emendas prosmibgecti
1
I_', =
b
La AN AN
Jazm 1330 1940 1550

Embora a legislacao sobre o ruido na comunidade varie pelo mundo,
certos temas reaparecem com regularidade previsivel,

Gritar & crigr perturbagoes em pablico,
Muisica nas s ¢ residéncias;
Alteefalantes, radios e

Barulho de animais;

Veiculos motorizados sem silenciador;
Ruitle industrial em areas residenciuis.

Ff)r‘mﬁw de Bomitetin Meda-noite F"rr“:-: Boveis dlat e
Dadar (B.H. 40 dRA j‘: dBA
Gahatkopar 7 dBA .—1;'1 dBA
Weclala 25 dBa 2 dBA
Yile Parle {Miesth A3 dBA 25 flBA
Kallsicdevi A0 dBA 45 dBa

e & " , ’ g e
r nivel nomuepués para distritog residenciais @ de 35 dBA 4 noite, durante o verio

G B, duinie o inverno, O niveis part Bombaim foram obidos por. 5 K Ghluﬂ:tt:}:'ll';

R M 5::-:: & P M. Salia (ver nowd 24 3 p 2770 A maior parle desses el ml]“ bea .|1

E'Il.J:!:i:‘;l:} da permitido pelas leis de Taquio, gue £ i 43 .dBﬁ prara dl.‘ilrl'[ﬂﬁ- I’E!'Sll-; f.l:::.:ll.]l.slf;

noite. Par comparacic posterion, o nivel de wideo, 2 noile, pam 05 S0SC08 & e i
s px :

¢ puara Richmond (Austrdlial, de 30 dBa.
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Embora esses sons sejam comuns em muitas partes do mundo, con e
quéncia a énfase € diferente, Assim, enquanto nos paises do Nore o8 ¢les
sdo apontados como um som especialmente incdémodo, na América Lt o
problema sio os ridios e os alto-falantes. Em muitas cidades da América
Latina, esse € o dnico item atingido pelo estatuto anti-rido gue em genl se
limita 4 restringir o uso de alto-falantes por vendedores e estabelecimentos
comerciais a0 ar livre. (A Venezuela parece ser o tinico pals que prothe
musica em onibus e txis se os passageiros fizerem objecio. )

Numerosos regulamentos em todo o munde fazem restrigdes s buzinas
de carro, embora o rigor da legislacio varie bastante, Enquanto cidades come
Ttinis restringem o toque de buzinas a “un ou deux coups brefs ..oen cas
dabsohte nécessité sendement” ("um ou dois toques cUrtos ... e somente em
caso de absoluta necessidade”),® quando nossos pesquisadores contaram o
nimero de buzinas nos principais cruzamentos em muitas capitais em todo o
mundo, o Oriente Médio mostrou ser o mais tolesinte com o ruido de buzi-
s, Aqui estilo as médias de buzinas por hora em algumas diferentes cidades:

Mescon 17
Estocolmo 25
WManoouver 34
TTtrecht 37
Toron 44
Sydney G
Viena e
Amaterda BT
Londres 3o
Tdkepuio 129
Boston 145
R 153
Atens s
Mova York 330
Paris 461
Caire 11580

Essas contagens foram realizadas em 1974-1975. Nosso método foi con-
tar todas as buzinas audiveis em um eruzamento por um periodo de nove

14 Veneruela, Gooeta Manicipald, Capitalo |, adicalo quinta {19723
20 Ville de Tunis, Arerdtd dis 17 Octobre, 1957, a5,
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A il do runde

Howss e din de semana camum, B de especial interesse o Fater cler alerigcws
anteriores, part o8 mesmos locals em Londres e Paris, terem acusaclo um
fimero muito menor de buzinas: De fato, em ambas as cidades o numers
quase quadruplicou em quatro anos! Poderia esse Fater ser parte de i
patehrio maior de awmmnento?

Mossa lista da legislaciio civica anti-ruido faz distingiio entre as comi
nidades com legislagiio qualitativa e quantitativa. Ela mostra tambem que
um nimero considerdvel de comunidades espera adotar ou estd estudin
do ativamente alguma forma de legislagio quantitativa. Come isso piarges
ser uma tendéncia pelo menos entre as nacoes tecnologicamente desein
volvidas, o Fato necessita ser comentado, A legislacio quantitativa transfen:
a responsabilidade de investigacio e prova para a administragio civici, O
que constitui uma mudanga encorajadora, pois a dificuldade da leaislag i
qualitativa tem sido sempre a de provar nas cortes uma alegacio de riaiclin,
Todavia, a legislagio quantitativa € dificil e cara de ser supervisionadi,
pois requer a compra de equipamentos caros e tem de contar com U
equipe de operacio muito bem treinada.

Duas abordagens costumam ser empregadas pard @ quantificagao de
medidas de som. A primeira, que é preferida em lugares como o Japao, i
Fscandindvia e a Austrilia, consiste em estabelecer zonas acisticas na ¢os
munidade (residencial, comercial, industrial etc) e em fixar limites sonce
ros gerais para cada zona por periodos particulares de tempo, durante o
dia e a noite, Um segunde método consiste em estabelecer limites par
ruidos especialmente fortes e em procurar manié-los sob controle. Esse
método é preferido no Canadd, Estados Unidos e partes da Europa e Ames
rica clo Sul. Existe pouca padronizagio de um pais pard outro ou ate el
comunidade para comunidade num mesmo pais. Por exemplao, entre sete
cidades canadenses que tinham limites quantitativos para automaovels el
1972, o limite permitido variava entre 80 decibéis a 20 pés de distincii
{Burnaby, B. €.)a 94 decibéis a 15 pés (Toronto, Ontirde), De Fato, apos
cuidadosa investigacio da legislagio quantitativa de muitos paises, cans
clui-se forcosamente gue hd, em todas elas, tanto capricho envolvido em
sua formulacio quanto no outro lipo de legislacio.

A dificuldade & que, embora sejam capazes de vencer os sons fisici-
mente destrutivos, os niveis estabelecidos nio aliviam o problema da pers
turbacio psicoldgica ocasionada pelos ruidos. Essa € uma drea na gl
poucas pesquisas foram realizadas, e em todo caso ¢ muito dificil chegar d
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quantificacoes tio simples quanto essa. Eis por que a mais pratica legisla
¢ao anti-ruido, para a época arual, deveria conter ambas as abordagens, 1
quantitativa e a qualitativa, embora, como a natureza humana sempre pa
rece estar disposta a uma das duas abordagens para a resolucio de prable-
s, nos provavelmente estejamos testemunhando a erosio da aborda-
gem qualitativa em Fvor da quantitativa, pois esta dlima estd mais de
acordo com a mente tecnocritica.

Como o estudo da legislagéo anti-ruido
revela diferencas culturais

Os estatutos anti-ruido nio sao criados arbitraramente pelos individuos:
sao inventados pelas sociedades. Desse modo, eles podem ser interpreti-
dos para revelar diferentes atitudes culturis em relacio s fobias sonoras.
Por exemplo, em antigos que tratam de fontes de ruido bem conhecidas, a
cidade de Génova (Itdlia), em seu Regedamento di Polizia Comunele (1969),
identifica alguns prablemas incomuns: O artigo 65 estabelece que, das 21 4s
7 horas, as venesianas devem ser abertas e fechadas o mais silenciosamente
possivel. Som fundamental para os europeus, as veneziandas sio ym marco
S0ONOO pard os estrangeiros. Nessa conexio, relembro também que na uto-
pia de Ftienne Cabet, Voyage en fcarie (século XIX), o autor descreve a
maravillhiosa invencio de janelas sem ruido com as quais as casas de todos
08 icarianos eram providas. Ooartigo 67 do regulamento genoviés faz restri-
goes do barulho de movimentagio de mobilias durante mudancas entre g5

23 haras e as 7 horas — tema que pode parecer um mistério até algun italia--

no explicar que freqlientemente o trabalho pesado, como o de mudar os
maoveis de lugar, € feito 4 noite para evitar o calor do verio. O arigo 70
contem a costumeira proscriciio de misica na rua e o 73 explica que o hocha
nao pode ser jogado apds a meia-noite. E surpreendente encontrar jogos
especificos mencionados como fonte de ruido, mas o jogo de bocha ao ar
livee € mencionado com freqiiéncia nos estatutos das cidades européias. Em
Luxemburgo, & proibicdo “jouer g quilles"entre as 23 horas e as 8 horas ®

31 Etenne Caber. Vopage en fearie Pars. 1842, p.os,
22 Ville de Luxembourg, Réglément Géndral de Police. Chapitee 11, am.32,

A ol dio el

Uima curiosa particularidade da legislacio, encontraca em pufses
permdinicos mas nao em todos os lugares, € contedria ao ate de Dater oo
Lipetes ¢ colchas. 1sso foi encontrado na Suiga (pigina 208). Em Bonn
( Alemanhia), “bater tapetes, colchas e outros objetos 56 € tolerado nos dins
i semana, entre 8 hormas e o meio-dia, e as sexias-feiras das 15 s 2l
horas".* Em Freiburg (Alemanha’ a lei € a mesma, mas 05 hordrios sio
levemnente diferentes: dias de semana, das 8 s 13 horas e das 15 25 2
heras.

A stestaé um intervalo de energia reduzida, e muitos estamtos resiin
gem atividades ruidosas durante esse periodo. E interessante observill,
lodavia, como a siestd se expande 2 medida que se passa para o Sul, anele
o sol é mais forte. No norte da Europa €la €, gerlmente, de duas hotis,
dlas 13 as 15 horas. Nas cidades italianas, ela costuma estender-se do meln
dia 2s 16 horas: mas no norte da Africa ela vai até as 17 horas. O estatuiyy
de Tanis & tipico: "Entre as 22 e as § horas, durante todo o ano, e entie
[2h30 ¢ 17 horas, de 1" de junho a 30 de setembro, inclusive, & proibico
Fazer ou deixar fazer ruidos que possam perturbar @ tranglilidade doy
vizinhos™ * Sio interessantes alguns dos ruidos identificados nesse estialil
to: “Esta proibicio aplica-se notadamente aos ruidos produzidos na rua ou
em propriedades privadas por buzinas de antomdveis, instromentos s
cais, motores em teste, barulho de escapamento, trompetes empregaclon
pelos vendedores de gasoling [1, assobios ou gritos de vendedores e
sorvete ou qualquer outro tipo de pregao. Era este dltimo som que Albet
Camus recordava especialmente quando refletia sobre sua vida no norte
da Africa: “um incidente se destaca ... eu ouvia a buzina do vendedor de
refrescos (um pequeno som trinado, cortando o fluxo das palavras)”

Certos ruidos fortes mas muito tipicos podem ser considerados mereos
sonoros — embora negativos, Por exemplo, entre os sons que receberam
mais queixas na cidade de Essen (Alemanha) estd o ruido de marteli
vitelas nos restaurantes para preparar os schuitzels.” Em Hong Kong, 0

23 Bonn, Stessenordunng, pardg. 5 19700

24 Freiburg, polizeivercrdnung, pardig. 2 (19681 Freiburg também permite cortar grani
apenas das 8 45 13 homs, e das 15 &8 20 horas: Fora dos paises permianicos, Tiverno
informagio de apenas uma oora cidade, com uma lef contra bater tapetes — Adelaide
(Australia): leion. X, 13250, 1954,

25 Ville de Tunis, Ardd sur fe b, adicle premisr (1955,

26 Albert Camus, The Dutsider, op. it p 133

27 Dy, Hiblinger, Essen; comunicagho pessoal
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principal fonte de reclamacoes de raidos € o som procduzido nas “festas
mah jong” ® O bater conjunto dos ladrilhos mab jong também & carigto-
ristico dos distritos chineses em Vincouver e San Francisco, onde sio muilio
apreciados pelos tarists,

A India estd ficando preocupada com o barulho dos aparelhos de ar-
condicionado { noite nos finGisicos holéls para turkstas que agora estiio
sendo construidos, um problema que j@ contava com o maior namers de
reclamagies do piblico do gue qualquer ruido na rica cidade de Chicago,
Em lugares onde ha hotéis como esses, na India, o nivel do som era 15 ou
20 decibéis mais forte i noite.™

Fm Mombagca (Quénia), alguns dos ruidos mais comuns sio os dos “ba-
tecdores de folhas de flandres, os tocadores de tambor, os ferreiros e os
fabricantes de fogio a carvao”™ enquanto na cidade portudria de Auckland
{Nova Zelindia) a maior fonte de queixas € “o som de funilariz e de constru-
cio de botes nos quintais” — e hid um estatuto destinado 4 prevencio desses
ruidos & noite.” Em Rabat (Marrocos), um dos principais ruidos € o das
reunides de familia,® enquanto em Esmima (Turquia) € o comportamento
indisciplinado nos terminais de dnibus (seria preciso visitar a Turguia uma
VEZ [dra apreciar isso), e o tema € tratado como uma peca realmente excén-
trica da legishciio: "Nos temminais de dnibus ¢ estacionamentos, esper-se
uim compottamento apropriado. Qualguer situacio de barulho que possa
perturbar o piblico — por exemplo, gritar, lutar ete: — estd sujeita a penalica-
de. Qualquer argumento no sertido de afinnar que o ate era apenas uma
brincadeira nio mudard a conseqiiéneda: multa de 50 lirs (ureas”®

O estatulos ambém revelam os diferentes estados de desenvolvimen-
to clas sociedades. Enguanto, em 1961, a cidade de Melbourne (Austrilia)
repelia um antigo regulamento que proibia “o soar do sino do leilloeirg™
poTgue nao era maks necessdario, noomesmo ano, Manilk (Filipinas) desco-
g 2 necessidacde de introduzir uma legislagcio contra essa atividade: “Ne-

28 O MeGugan, Assistente do Secretino Colonial, Hong Kong comunicaciio pessoal.

20 Ver 5K Chatterjee, B M. Sen e P 3. Saha. Determination of the Level of Noise Originating
from Room Ai-Conditioners, The Heriing and Venstiaring Buglacer and Jonral of Al
Conditfoning, v.28, 0,599, pai9-33 Februoary 1965

30 D5 Oblirad, Cléripo da cidade, Mombaga, comunicagio pessoal.

31 R Agnew, Primcirg Inspetor de Saide de Auckland; comunicacio pessoal,

32 Mohamed Shith, Prefeinim de Rabar-Salé; comunicagin pessoal,

A3 Lemir, Estafuto referente gos fermiinais de Suibis, arl2s,

34 A sfimmacio esti contida na Lel 418 da cidade de Melbourne (1961
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nhum sino ou grito ou gqualquer outrd. maneis eler aormie arremmitacloren
pelo uso de ruidos oun espeticulos, a ndo ser um signo ou wma bandai,
poderio ser empregados”.®

Embora a legislacio contra os alto-falantes € a musica amplificaca sofs
comum em todo o mundo, € importante notar as excecoes observadiay el
vida sociedade. Por exemplo, Manilla, enquanto proibe a operagio cle il
dios e fondzrafos em ambientes externos, os permite em “restaurantes, sulin
e estar. saloes de beleza e barbearias.., das 7 horas & meig-noite”.® Ol
jornaleiros e vendedores ambulantes de sorvete, frutas, doces, confecgtes &
alimentos agucarados “tém também permissio para usar megafone ou une
plificadores de voz das 5 [1} s 23 horas™¥ Outro regulamento em Ml
estabelece que a proibicao de som amplificado nio deve ser aplicadia &
“nenhuma casa ou lugar onde a Sagrada Paixio de Cristo estiver sendi
recitada ou cantada durante 2 Quaresma ... & nos casos de importantes evei
los radicfonicos nacionais € internacionais”.”

Manter o domingo silencioso, gue era um interesse especial da Suigi,
nio & absoluamente uma preccupagio comum a todos os paises cristion
Em San Salvador, por exemplo, o seguinte horirio de controle do usa de
alto-falantes mostra que os feriados religiosos 530 vistos como: ocasioes

festivas. Os auto-falantes sio permitidos nas seguintes ocasides:

De segunda o sibado: das 12 as 22 horas,
Domingos e ferdados: das 8 b 22 homs:
[ 24 e 31 de dezembra: das 8 4 5 horas do dia seguine

Ja vimos como, em Chicago, os sinos de igreja estao comeganco i q
tormar uma fonte de queixas — como se mencionou anteriormente nesie
livro. © mesmo sonl também estd comecando a causar preocupacic 1
Alemanha e em Luxemburgo ele ja esta sendo mencionado como i
fonte de queixas crescente® De fato, grande nimero de municipios fi
criou uma legislagio restringindo a quantidade de vezes que um sino de
igreja pode ser tocado. Manilla os restringe 4 nio mais do gue trés minu

44 panilla, Ordibance n 16K, Sect, 840 (19618,

A5 Thidem.

37 Ibidem, Sect. 846-a,

A8 Manilla, Ordinance a7, Sect 8480 {19030

35 Municipalidad de San Salvadog, dey del Koo Municthal, arn, & (19510

40 Arthur Paulus, ville de Luxembeourg, Administration des wvaoy comunicagao pessoul,
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tos por hora durante o dia e os proibe completamente entre as 20 ¢ as 0
horas. Y Em Chiclayo (Peru) eles sio proibidos entre as 21 ¢ as & lois
Em Génowva, eles devem flcar silenciosos em vintude das quelxas, !
Hartford (Connecticut) “proibe o toque de sinos, relacionados com ol
quer edificio ou propriedade, que perturbem o siléncio ou o repouso
dos vizinhos""

Tal legislacio tem um parlelo com a cidade muculmana de Damasco
{Siria), onde “recitar o Qu'an é estritamente proibido no Fidio on por
quaisquer pessoas em local piblice, panicularmente em restaurantes, ol
bes noturnos e lugares de entretenimento”,™

O ruido na linguagem

Na época em que o cristianismo era uma forga regulacora, a Igreja
baniu alguns sons por iniciativa propria. As blasfémias eram punidas com
terriveis penalidades. Essa nogdo estendeu-se amidde aos estatutos civis
anti-ruido, em especial nos paises anglo-saxdes, Mo Canadid, tais proibi-
coes existemn como lei em Remouski e Laval (Quebec) e em Brandon
(hnitoba), ™ Artigos semelhantes sio encontrados nos estatutos de Adelaide
(Australia}” e nos de cidades americanas, como Buffalo (New Yorldy® e
Sioux City (Towa)® Nomalmente o estatuto refere-se meramente “a lin-
guagem obscena ou profana”, mas o da cidade de Oklahoma expée a ma-
Wi cle maneira mais explicita: “5erd ilegal, e uma ofensa para qualguer
pessoa ... proferir audaciosamente ... reprovactes ou ridicularizacdes pro-
fanas a Deus, a Jesus Cristo, ao Espirito Santo, 4 Sagrada Escritura, ao
cristianismo ou a qualguer outra religifio imaginada, ou em que a conse-

41 Manilla, Ordinance n.1600, Secr. 847 (1961),

42 Chiclayo, Seglawenio solve Sapresidn de foidos Mofestog en fas Citdades, am. 1L (19370,

43 Genoa, Regolamentte de Polizie Comenole, art, 64 (19680

44 Harford, City Ordinance, 21-2k {19671

45 Damascus, Lel 1401, Sect. 3. parag. 5 {1950

40 CE A Surey of Comsring Nofse Hy-lane fn Caneda (1972, The World Soundscape project,
Burnaby, B. .

17 Adelude, Lel nIX, Sect 3-1 {1937

48 Bulfalo, MNeise Conrol Ondinance, st XV parag. 170311,

4% Sioux City (lowa), Ondinance no2195%4, Sec. B-11 (19725
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iencia matural seja causar violagilo da ordem pablica ou agressia™ = Qe
lids espiutos ainda estgjam em vigor, pels menos em alguns cantos oo
mundo anglo-saxonico, € provado pelo o de que em Salishury (Rodesio™
|, 788 processos foram abertos contra a blasfémia nas ruas em 1972

Em Wellington (Nova Zelandia), havia uma interessante anomialia logil
(até ser substituida por nova legislacio em 1973) que chama a nossa atengio
pari o conflito entre os espagos aclstico e fisico. Para que uma dentneip
contra linguagem obscena fosse possivel, tanto o ofensor quanto o ofendl
dlos tinham de estar num espaco publico. “Umna pessoa que usasse linguiagen
ohscena na rua nilo podia ser processada pela policia se o queixoso diises
s que ouvira a obscenidade em propriedade privada (por exempli, s
jarding) ou dentro de casa. O queixoso teria de dirigiv-se ao meio i
para ser bem-sucedido em sua reclamagio.” Algum dia, um fildlogo esce
verda a historia internacional dos palavroes, O que parece acontecer & (JUis
com O lempo, ceras palavras Sugmd:js sao envilecidas e [omam-se expmn
stes de vociferagio piiblica. Foi, por exemplo, durante a década de 19000
1970 que as palavras sagradas "Cristo”, "Deus” e "lesus” enconfraram espaga
na América do Norte na conversacio publica como imprecagaes. A liberagio
de palavras sagradas como imprecacoes dentro da paisagem sonord coli
quial tem um propdsito: choear. E isso elas conseguem, 4o menos a1e que o
heibite as abrande ou até que sejam transformadas eufemisticamente. (Entre
parénteses, poder-se-ia notar que muitas palavras sagradas prestam-se pr
ticularmente bem a esse uso dspero, pois em geral sio foneticamentie
percussivas ou duras. “Jesus" e “Cristo” nlo sio isentas desse cfeito; a pris
mieita range e a segunda estala energicamenie sobre a lingua.)

Mas hi muito mais quanto 3 questio da blasfémia que primeiro chega
ao ouvido, pois o fato € que as palavras tabus sempre existirdo na sociedi-
de, Nenhuma sociedade teve o coragen de expor todas as regides escuniis
de sua psique 3 liberdade da luz do dia e nunca o fard. Assim como eertis
expressoes chocantes sio deixadas 4 garrulice pablica, outras tomam seu
lugar, impronuncidveis, causadoras de chogue. Os novos palavroes da lin
gua inglesa sao: "graga”, svirtude”, “virgem”, “tetnura”,

20 Oklthoma City, The Charter and General Gode, Chaprer 3, 9.3.09 (1905
21 Aroalmente Hagare Zimbabuet

52 Wme Alves, Prefelro de Salishury; comunicagio pessoal.

33 1 A MeCutcheon, Sectetirio da Cimam Municipal; comunicacio pessoal,
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Sons tabus

Tenho afirmado freqgiientemente, neste livio, que o real valor da legis-
lagzier anti-ruido nio € o seu grau de eficiéncia — pois 40 menos desde o
Diltivia ela nunea se mostrou eficiente —, mas o fato de nos fomeder um
citdlogo comparativo de fobias sonoras de diferentes sociedades em dife-
rentes tlempos. Os sons proscritos, entiio, t8m enorme ressondncia simbe-
lica. Os poves “primitivos” guardavam seus sons tabus muito cuidadosa-
mente, e Sir James Frazer dedica um capitulo inteiro de seu monumental
estudo The Golden Bough a esse tema. Com ele aprendemos que algumas
tribos ndo proferem o nome de certas pessoas, de inimigos ou ancestriis
mortos, por exemplo, sem grande pavor. Entre outras tribos, pronunciar
seu proprio nome pode privar o seu dono de poder vital, Proferic aquele
som mais pessoal seria como estender o pescogo 4o carrasco.

Ainda mais interessantes, do ponto de vista da legislagio anti-ruido,
S0 os costumes observados por algumas tribos que restringem a produ-
vie de certos raidos a certas épocas, por medo da ira divina,

Barulhos associades ao dia sio sempre proibidos 3 noite: por exemplo, as
mullieres ndo podem pilar o prao depois do anoitecer ... o som do trabalhe
parece colocar o vilirefo numa relagio perigosa com a floresta, exceto em ocasides
especificas. Nos dias comuns, os espiritos estio dormindo nas profundezas mais
longinguas da Qorests ¢ nao devem ser perturbados, mas nos dias de descanso
eles surgem ¢ podem estar perto do vilarejo. Eles ficaram zangados ao ouvic sons
e core na Aorestz ou barulhos no vilansjo

O hibito eristio de observar o siléncio no sabado pode ter tido um
pensamento lkdsico semelhante,

Tradicionalmente, os sons tabus sio proferidos de maneira imprépria
¢ sempre foram seguidos por morte e destruicao. lsso vale para a palavra
hebraica Jawel e também para o termo chinés Huang Chuang (sino ama-
rela), que, se tocado pelo inimigo, seria suficiente para causar um colapso
no Império e no Estado. A linguagem acadiana reservou a palavra buburu
para o barulho que precipitou o Dilivio. (A palavra convencional para
ruido era pigmuon.} Os drabes também 8m muitas palavras para Ald que

F4 Mary Douglas, The Lele of Kasai, In: Darvll Forde (Crg b Afifcan Words Studies in the
Cosmological ldeas and Social Values of African Peoples, London, 19681, p.02:

Lp =1
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possuem poderes terrivels (respire levemente enguinto s [Ed: erl=Reenlried,
Al-Muethall, Al-Miimit € 99 oulras.

Onde podemos localizar sons tabus no mundo contemporaneot L
deles, certamente, € a sirene da defesa civil, que quase todas as cidacles
modernas possuem, deixada na reserva para um dia fatal, quancdo entio
serfd tocada uma vez, seguida pelo desastre.

Hi um profundo vinculo na relagio entre a redugio do raido e o Lals
que nio pode ser abandonado, pois no momento em que colocamos um
som efetivamente na lista dos proseritos, nds lhe prestamos a altima honta
a0 tornd-lo todo-poderoso. E por essa razio que as triviais proibicoes di
lei da comunidade nunea serdo bem-sucedidas, embora devessem sé-lo, €
poder final € entio o ... s#féncio, do mesmo modo que o poder dos deuses
& sua invisibilidade. Esse ¢ o segredo dos misticos e monges ¢ formard i

meditacio final de qualquer estudo apropriadn do som
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Parte IV

Em direcdo ao projeto acustico




HNustragio de v sistema imagindrio de amplificacio sonors, de Phonaesio Voo de athanasius
Kircher (16730,

14
Audigtio

Ecologia acUstica e projeto acustico

A mais importanie revolugio na educagio estética do século XX ol 4
executada pela Bauhaus, Muitos pintores famosos ensinaram na Bauhaus,
s o8 alunos nio se celebrizaram porgue o objetivo da escola era ouia:
Colocando lado a lado as belas-artes e as técnicas industriais, a Bauhaus
fnrenton todo o novo tema do projeto industrial.

Uma revolucio equivalente estd agora sendo exigida entre os vario
campos de estudos sOnicos. Essi revolugio consistird na unificacio dus
disciplinas ligadas 2 ciéncia e 3 arte dos sons. O resultado serd o desen
volvimento das interdisciplinas ecologia acistica e projeto actstico.

Ecologia € o estudo da relaciio entre 08 organismos vivos e seu ambieri
te. A ecologia actstica €, assim, o estudo dos sons em relagiio & vida e )
sociedade. Tsso nio pode ser realizado em laboratorio. 56 poderd ser tle-
senvolvido se forem considerados, no proprio local, os efeitos do ambien-
te achistico sobre as criaturas que ali vivem. Este livro, até este capituloy
teve como tema a ecologia acistica, que € o estudo bisico que precisi
preceder o projeto acistico,

A melhor forma de entender o que quero dizer com "projeto acastico”
é considerar a paisagem sonora mundial como wma imensa COmMpasisilo
musical desdobrando-se incessantemente 4 nossa volta. Somos simultaned-
mente seu piblico, seus executantes e seus compositores, Que sons ques

PRY



] |'1|’I1III1|:|J Skl

remos preservar, incentivar, multiplicar? Quando o soubsermos, o8 s
desagradiveis ou destrutivos se tornario suficientemente cvidentes o s
beremos por que precisamos elimina-lo. 56 uma completa avaliagio do
ambiente acistico pade nos fornever os recursos para melhorar a argues
tragio da paisagem sonora, O projeto acdstico nédo é meramente um teml
para os engenheiros acasticos, E uma tarefa que requer energia de muilas
pessoas: profissionais, amadores, jovens — quem quer que tenha bons ou-
vidos, pois o concerto universal estd sempre se desenvolvendo e as pol-
tronas nos auditdrios estio vazias.

L projeto acustico nunca deveria ser controlado de ¢ima, Trata-se, na
verdade, do resgate de uma cultura auditiva sionificativa, o que & uma
tarefa para todos. Todavia, ao provocar esse interesse pelo planejamento,
algumeas figuras tém um importante papel a desempenhar. Em particular os
compositores, que durante tanto tempo @m estado distantes da sociedade,
precisim dgor retornar para dar onentacao a navegacao humana, Os coms
posileres sdo os arquitetos do som, Eles @m a maior experiéncia em pla-
nejar efeitos destinados a provocar respostas especificas nos ouvintes, e os
melhores dentre cles sio mestres em modular o fluxo desses efeitos para
oferecer experitneias complexas e variadas, que alguns filésofos tém des-
crito como une metifora para a propria experiéncia de vida.

Mas os composilores ainda nio estio prontos para assumir o papel de
lideranga na reorquestracao do ambiente mundial. Alguns deles ainda se
devolam, com irritadica amargura, a um Parnaso compaosto por dois ou
trés. Qutros, percebendo o importiincia do tema mais amplo da reconstru-
¢do ambiental; sao desajeitadamente ineptos com ele, traidos pela inexpe-
rigncia ou pelo hedonismo. Recordo-me de haver encontrado um jovem
compositor ausiraliano, que me disse haver desistido de escrever misica
depois que se enfeiticou com as belezas do canto do grilo. Mas quando lhe
perguntei como, quando e por que os grilos cantavam, nao soube respon-
der; apenas gostava de gravi-los e apresenti-los para grandes publicos.
Eu lhe disse: “Um compaositor deve ao grilo o conhecimento dessas coisas,
A arte € conhecer tudo acerca do material com o qual se trabalha. E entio
(ue o compositor torna-se bidlogo, fisilogo ¢ - ele proprio — um grilo”.

O verdadeiro projetista actstico deve compreender minuciosamente o am-
biente com o qual esi lidande; precisa ter reinamento em actstica, psicolo-
gia, sociologia, misica € muitas outras coisas, & medida que a ocasifio requei-
rd. Nio existem escolas nas quais 1al formagiio seja possivel, mas sua criacio

ek~
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[l e preale ser protelaciy porgue, & e licka quie @ paisagenm sono cil i
ctndo de batxa informacio (lo-f), os promotores de musica de funda, elet
foacki, i estio comandando o projeto acslico Comeo un negocio fellozi

Os médulos para um projeto acustico

Ut médulo é uma unidade bisica para ser utilizada como guis i
afericoes. No ambiente humane, € o ser humano que forma o modulo by
sico. Quando os arquitetos organizam espagos para a habitagido [STUEFRRTRI
vilem-se da anatomia humana como guia, A estrutura da porta adapta e i
estrutura humana, a escada 20 pé humano, o teto 4 altura humanid, Fa
demonstrar a estreita relaciio entre o espago arquitetural e os seres huiiis
nos par quenm o espago € eriado, Le Corbusier construiu um homen ¢om
o braco esticado para cima como simbolo modular e o imprimiu em toclin
os seus edificios.

Os modulos basicos para aferir o ambiente actstico sao o ouvido e
voz humanos. Neste liveo, tenho insistido na teoria segundo a qual o Gnico
meio de podermos compreender os sons extra-humanos & relaciona-los
com a nossa capacidade de sentir e produzir nossos proprios sons. Conlie
cer o mundo pela experiéncia € o primeiro anseio. Além disso, b os mari:
vilhosos exercicios de imaginacio — a misica das pedras, a misica dos
mortos, a Misica das Esferas, mas elas 56 sio compreensiveis se compar
das com o que podemos ouvir ou com o QuUE €Cod ¢ s,

Sabemos o hastante a respeito do comportamento e das tolerincias do
ouvido ¢ da voz. Quando, como hoje, os sons ambientais alcangam s
proporcoes que os sons da voz humana sio mascarados ou camagados,
estamos produzindo ambientes inumanos. Quando 0s sONS 510 EMPUITL
dos ouvido adentro de forma a prejudici-lo fisicamente ou debilitd-lo psi
cologicamente, estamos produzindo um ambiente inumano.

Hi poucos sons ha natureza que interferem em nossa capacidade e
comunicar-nos vocalmente ¢ quase nenhum que, de algum moeclo, e
urna ameaga para o aparelho auditivo. E inleressante considerar, por exein

plo, que, enquanto a voz “nua” pode atingir niveis bastante altos (diga

| 0 autor ubliza 3 expressao "vor nua” em anzlogia a “olhe nu”, querende referie-se 4w

matural, mic-amplificada. (N T2
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mos, cerca de B0 decibdis a uma distincia de alguns pés), com os tecurson
humanos normais ela nao chega a um ponto que possa prejudicar @ audicio
fou sefa, acima de 90 dBA) Ao discriminar os sons de baixa freqiiénchi, o
ouvido humano filira convenientemente os sons profundos do corpo, tals
como as ondas cerebrais € 0 movimento do sangue nas veias. Também o
limiar da audicio humana tem side colocade, convenientemente, logo de-
pois de um nivel que introduziria um continuo recital de moléculas de ar
chocando-se umas com as outras: A eficiéneia silenciosa de todos os movi-
mentos corporais € outro ogue de génio. E serd que algudém ji especulou a
respeito de quao inconvenienle seria se os ouvidos, em vez de estarem no
lado da cabega, estivessem proximos 4 boca, onde teriam de se sujeitar 4
garrulice vocal e ao sugar da Sopa?

Dreus foi um engenheiro acustico de primeira classe. Temos sido mais
ineptos para projetar nossas miaquinas. Pois o ruido representa energia
perdida. A maquina perfeita seria uma méiquina silenciosa: toda a ener-
gia eficientemente utilizada. A anatomia humana, portanto, é a melhor
maguina gue conhecemos ¢ deveria ser nosso modelo em termos de
perfeicio de engenharia.

Ao contrdrio destas simples aulas de ecologia acdstica, vivemnos numa
£poci em que o som humano € freqlientemente suprimido, ao mesmo tem-
o que se incentiva o algaravia mecinict. Enquanto mediam o ruido de uma
construgio no centro de Vancouver, alguns de nossos alunos eram atraidos
por alguns membros da seita Hare Krishna, um movimento oriental dedica-
do a adoracao de Deus por meio de cangdes de rua. Em 1971, esse grupo foi

deticlo por forga do estatuto sobre reducio de ruido. Condenado, apelou da

condenacio e perdeu. Fsse estatulo exclui expressaments todo ruido feito
pelo equipamento de construcio e demolicio — embora os esiudanies (e«
nham descoberto que tal roido nflo raro supera os 90 decibéis, precisamente
o ponto em que os cantores Harve Krishna haviam sido detidos® Na verdade,
cantar ou apregoar nas ruas ¢ freglientements inoportung mas, quando isso
desaparece, também desaparece o humanisme.

2 D Scarborough, na Tnglaterrs, chegs a noticlt de que um pescador britinico ganhou o
que: foi denominade o Concurse Mundial do Grite, atingindo sua vor 30 decibéiz 2 uma
distincia de 3 metros,

3 CL Regine s, Clay Havrold, Vancouver Coun of Appeal, March 19, 1971
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Limpeza de ouvidos

A primeira tarefa do projetista actstico € aprender a ouvir, AP il
alitidos ¢ a expressao que utilizamos. Muitos exercicios podem ser g
dos para ajudar a limpar os ouvidos, mas os mais importantes, i |'ﬂ'j|‘1r.'l.|7|h'|,
0 08 que ensinam o ouvinte a respeitar o siléncio. Este ¢ especialmenie
importante em uma sociedade ocupada e nervosa. Um exercicio gue profia
mos freqlientemente aos nossos alunos € declarar moratorid 4 fala por unm
dlia inteiro. Parar de produzir sons durante certo tempo e bishilhotar as sois
feitas por oulras pessoas. E um exercivio desafiador ¢ até mesmo amecion
tador, e nem todos podem realizd-lo, mas os que o Fazem falam disao, (s
tarde, como de um evento muito especial em sua vida,

Em outras ocasides, preparimo-nos pard experiéncias de audigiio oo
claharados exercicios de relaxamento ou concentragio. Pode levar i
hora de preparacio para que se consiga ouvir de maneira clariaudiente nu
proxima hora.

Algumas vezes, € Gtil procurar um som gue tenha caracteristicas [l
culares. Por exemplo, tentar encontrar uIm Soim que COMECE COM UL al
ra ascendente ou um som que consista em pequenas explosoes nao-peri
dicas; tentar encontrar um som que produza um bague surdo, seguido por
um apito agudo; ou um som que combine um zumbido com um guinch
Tais sons nao serio encontrados em qualquer ambiente, € claro, mas e
sua busca o ouvinte seri forgado 4 inspecionar cada som cuidadosamente
HiA nUmerosos outros exercicios semelhantes a estes em meus liveinhes de
educacio musical.”

Algumas vezes, € Gtil documentar apenas sons isolados na paisagen
sonora, de modo a obter a melhor impressao de sua freqliéncia e padroes
de acorréncia. Buzinas de cairo, motocicletas, avides podem ser contadoy
nor qualquer pessoa que tenha ouvides, e € surpreendente como alguén
se torna capaz de discriminar quando isola um som dentre MUItos oulros,
Também se podem realizar pesquisas sociais simulianeanente nas €uils
se peca aos cidadios para estimarem a gquantidade dos sons que eles i
ginam ocorrer durante um determinade periodo. Pela repeticio de exerul

4 =0 compasitor na saia de aula”, “Limpesa de ouvides™, "A nova paisagem sonora”, I
do gs palaveas cantam”, Toronto, 1965 eto: [Esses lvretos Foram agruepados pela o
formuande caplulos de O oprido pensanie; Editora UNESD, 1991/1996, (N, T
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cios desse tipo, temos descoberto que o teifego imaginado fiea muite alad
%0 do volume real — fregilentemente cerca de 90%. Por exemplo, quando
pedimos acs habitantes do oeste de Vancouver para estimar o numero de
hidroavides que voavam sobre suas casas em 1969, a média dos consulti-
dos estimou-o em cerca de oito por- dia, enduanto o ndmero real er 65,
Em 1973, repetimos a experiéncia na mesma drea. Nessa ocasido, a média
estimada crescera para dezesseis, mas o ndmero real também havia au-
mentado para 106. Exercicios semelhantes estendem a “limpeza de ouvi-
dos” a um pablico mais amplo. Recordar-se de um som & pensar nele;
esquece-lo € ouvi-lo na prixima vez.

A gravacao pode ser um il acessorio do ouvido. Tentar isolar um som
pela gravagio em alta-fidelidade sempre traz 20 ouvido a lembranca de
pormenores da paisagem sonora que antes niao haviam sido percebidos,
Os evenlos sonoros € as paisagens sonoras podem ser gravados para and-
lise posterior ¢, se valer a pena, guardados em cardter permanesite para o
future. Nio € preciso dizer que 50 se devem utilizar aparelhos da melhor
qualidade. Quando gravamos sons, nds os colocamos em fichas com as
seguintes informacdes:

M, Titule:

Data da gravacio: Morme di pessoa gue gravous

Equipamentao utilizado: 712 rps MGG

15 s estéren
. CHLILTERS auadiifénico

Lugar gravado Distancia da fonte _

Condictes atmesfdricos Intensidade dBA
BB
—dBC

Observapies histdricas:

Observagoes socioldgicas:

Obsenacoes adicionais:

Nome, idade, ocupacio e endercco de pessoas locais entrevistadas:

Os sons ameagados de extingio deveriam ser regisirados de modo es-
pecial € gravados antes de seu desaparecimento. O objeto sonora em via
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de desaparecimento deve ser tratado como um importante arelato histog
(o, pois algum dia um criterioso arquive de gravagoes de sons conceni
dos a0 desaparecimento pode ser de grande valor. Atualmente, cstamon
organizando esse arquivo, Nossa lista € muito exlensa, mas alguns exem

pliss servirao de ilustragdo,

) som das antigas caixas registradoras

Remipas sendo lvadas numa tabua

Manteiga sendo batida

aparelhos de barbear sendo amolados

Limpadas de querosens

O ranger dos alforjes de couro

Meedor de café manual

) entrechocar de lades de leite levados em veiculo de tracio animal
Portas pesadas sendo batidas com forga e trancadas
Sinetas de escala

Cadeira de balange de madeia no assoallio

A silenciosa explosio de velhas clhmeras
Bombas-d'dgua manuais

Treinamos estudantes na gravagdo de paisagens sonoras dando-lhes
sons especificos para gravar: um apito de fibrica, um reldgio da cidade,
um sapo, uma andorinha. Nio é facil fazé-lo, se se espera um resultado
“limpo”, sem interferéncias perturbadoras, Quantas vezes o novato, envii
do para gravar a passagem completa de um aviiio, desligou o aparelho an
tes que o som tvesse cessado completamente abaixo do nivel ambientef
Mesmio a vida dos mais experientes téenicos de som cosiumi ser perigosi,
Certa ocasido, por exemplo, um garotinho estava observando nossa equi-
pe de gravagio montar seu equipamento de afericio de nivel e gravadores
para medir e registear um determinado apito, ao meio-dia, Assim que ele
comegou, o menino, que tinha sido negligentemente deixado proximo 4o
microfone, disse: “E esse o apite que o senhor quer, senhor?”,

Um dos maiores problenas dos téenicos de gravacio € descabrir como
gravir cends sociais sem interrompé-las. O equipamento fica em evidéncil
g, em muitas ocasites, ambém o téenico. Peter Huse captou isso em atls

guns versos de seu poema Waves.

Entramos cambaleando no saliao
Bruce tropecn ng minha capa de couro,
E aponta o caminho com seu cavanhaque pontudo, enguaants cu
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o5 lrolsos de feed remencados com cplnrgos,
@ boina froux:
enleada nos fones de ouvido ¢ o
Magra, como ourg pesicdo
escgvando meus ombros
onde faz duas pisias —

gjeito os microfones em minha mio, como se
0 mdquing estivesse desligada, mas
o polencidmelros sao mantidos em 83;

esti gravando e, escondido na caixa de courn,

o Scotch 206 passa sobre o cabegore
e e enroll no rolo e oblemos
imagens em forma de coracio superpostas na noie oardia;
na armosfera fuorescente do fervpbogr, wma
serein lours
VO Sinuosd en nossa direcio,

(0 zoom se enguadna abroptamente na estroftura oscilante. A mdguing estourg,
A porta balanga, Closeants seu rosto um pouco virado par a esquerda,
olliando i esquerda, Armastar de pés, puxar de cadeiras;
cdlas vores indistintas, a dela Ea mais Forte o desagrada @ muitos.)

Mote o5 cabelos descoloridos, Sinta o halito
e dleaol. Bl esti bébada o coisa ¢ @l ¢ sem grana,

[Corte para ter o grupo todo: filme feito em casa,
o Tintoretio; somente luzes pesadas, fillre azul, Dois hemens riem.)

Ela acena para nds, cantando
S aarmter bod vour ban' "
¢ s TERISITAmoS no dape”

W stergoer fnfora donorgbes / Bruce fn ney featber trenchonat squeals ¢ and foines the ey iwink
his govatee as § O eeedpocker patched it fape, o Sobie bever wived il earpbones, aud gol-
Beary s Nagea S dipging Ditc iy shorder, S orliing tao tracks, Toanple e ilies in the Banedsel
ik 0 theraneiciriane i off bt St fots e posgedd topeffer aof 83,08 o RECTRD aond bidden
inwtcle the feather cave © Soafch 200 crosses the beadls onto / the fabe-ag veel and we'ne getting
£ overlanitng eart-shapes of late wight 7 Meovescent ferey atmosgbere, o Donde siren < looms
fogerd e, S CEoomn-0n fontny, wobbiling fare, fagitee snanble. & Door siinging. Glose-upe ber
froivieed joice et © cenrre looding feft. Shogiling, sorpeing of chairs, A/ e slherved onicey, bers
oiedest, prates the siost, ) S Note blegched Baiy, Swiell e 2 booz breath, She’s gl and thar
exeted Berecd v, SO0 fo get wilbode grongdiagg: TintovetaBoe mowte S oaly barsh fgbes, bive filter
Toey st Jernipl 00 She waves fo us, she & singing £ eanne bol’ your ban’ L7 andd e pet
It en e, (ML T
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LUm turista na paisagem sonora

O estudiante de projeto actstico deveria fazer um didrio de sons, ana
o constantemente 4s variacdes interessantes ocorridas com eles cle uin
lugir paara outro ou de tempos em tempos, O ouvido sempre estd muilo
mais alerta quando estamos vigjando em ambientes nao-familiares, como
se pode verificar pela rica literatura de viagem de numerosos esuritores
cujo contetdo normal £ acusticamente menos distinto. Isso parece valer,
pelo menos, para autores como Thoreau, Heinrich Heine e Robert Lauls
Stevenson. Volando de uma viagem ao Rio de Janeiro (1969), um estucdin:
(¢ americano conseguiu fomecer wm relato muito mais significativo da puls
sagem sonora brasileira do que da cidade em que vivia.

Riey de Janeiro MNova York

Vendedores ambulantes Trangieo

Prepies nos mercados Huzinds de tdsi .
Galinhas e pissaros vivos nos mercados Vagabundos nas ruas em Village
Hernem andande en volta e matzndo Omnibug

MOscas em reskEurante

Gelo senda cortado dos bloces (ndo gelo
maoidod

Carros @ caminhdes nas calgadas
Craris varrendo as muas

Estranhos sons de discar o wlefone, sinal
de ooupads, som de chamada

Predomindncia de velhos cirros, dos anos
qlr e 50

Cantande ¢ dancando nas ruas; midsica
ecoando por wxda a cidade, por
amplificacdores (Carnaval).

Velhos elevadores manuais

Miquinds @ vipor no Campo

Siléncio total na classe quande entra o
professor

Menhuwma mdquing elérica nos
estabelecimentos comerciais ¢ nos
bancos

250 mil pessoas gritando juntas em um
eutddio

Papagaios

Macacos

Coere de jacarandd
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Lingusds eslrangeiras nas rias
restaurEnies

Oeasionalmente, béthados nas
ruas, i noite

Sirenes de policia
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[~JII.I|51|LJ :I|I}J,'|I("rll Vi:li;’l, noves sons aderem asua consciénekl © sio [
mavidos a0 stafus de figura. Mas o planejador acistico precisa ser trelnado
[ perceber todos os aspectos de qualquer paisagem sonora com predi
Sl pais senao como poderia ser capagz de julgi-la apropriadimente? Come
serii capaz de avaliar os efeitos dos sinais @ marcos sonoros e de canheo
as Tunedes Jdos sons fundamentais e as dos sons de fundo?

Nao basta gue um turista permaneca na paisagem sonor, mas essa ¢
v etapa Gtil no programa de treinamento, Ela possibilita & pessoa deshi-
par-se do ambiente em funcionamento para poder percebé-la como un
ubjeto de curiosidade e prazer estético, Como o préprio turismao, esse Lpo
de percepcio é um recente desenvalvimento da evolucio da civilizagio
humana, Como o gedgrafo americano Davi Lowenthal escreveu: A per-
cepgio do cendrio somente estd aberta para aqueles que ndo @m um pa-
el real a desempenhar na paisagem™.” Lowenthal ilustra a observacio
com citacoes de Mark Twain e William James,

Para o viajante de barco a vapor de Mark Twain, o podr-do-sol refulge
vlogiientemente sobre a ondulacio da dgua prateada. Para o piloto, toda-
viz: “Este sol quer dizer que vamos ter vento amanhi ... aquela marca
inclinada na dgoa refere-se a um recife ingreme que vai matar o bote de
alguém uma noite dessas .. aquela lista prateada na sombra da floresta é
i ponti de um tronco submerse”.”

William James, wmn dos primeiros turistas da Caroling do Norte, conse-
puiu registrar a desfiguracio das lindas forestas pelos fazendeiros; “Mas,
quando olham para os tocos medonhos, eles entendem ter sido uma vito-
ria pessoal. As lascas, as drvores mascadas e as despreziveis rachaduras
das cercas falavam de suor honesto, labuta persistente e premiacio final”,
Pira James, todavia, "a impressao em minha mente era de uma imundicie
implacivel. O done tinha .. cortado as Arvores mais leves e deixado tocos

a4 gueimar ... As drvores meiores, ele as tinha cercado e matado, E erguera
uma cerca alta, em ziguezague, em volia da cena de devastagio .. a flores-
ta tinha sido destruida, e o melhoramento que recebera em sua vida era
medonbio, uma espécie de dleers; sem um 0 elemento de graca artificial
para mascarar @ perda de beleza da natureza®*

0 David Lowenthal The Amcerican Scene. The Geograhica! Reviee, vIVIL oo, pod2 1968

T Mark Twmin, Life on the Misstssippd. New York, London, 1924, p7o-a0,

#  William James. Onoa Cortain Blindness in Human Beings, Tn: Tadfls fo Tegclors on Bnchofony,
Mew York, 1958, p led-00.
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B vistude de sua dependénela do estimulo visual, o homem moclerno
tem permitido deixar-se levar pela incldstria turistica em razio it crengil
(e gque o turista consiste simplesmente em observacio. Mas : v ser e
sensivel sabe gue o ambiente nao & meramente o que se VO O L B
possui, Um bom turista inspeciona o ambiente total, critica e esteticamen
1w, Ele nunca se limita a e ele ouve, sente cheiro, saboreta e tocd, Lim
tirista da paisagem sonora teria necessidade, nio de Sebenwrirdigheiion,
mas sim de Herenwiirdighetten,” Com 0 aumento do lazer, todos os ho
mens poderiam tornar-se turistas da paisagem sonord, relembrando :Iﬂ.:tL:lu.
camente o entretenimento de paisagens visitacas, Tudo o que se requer €
um pouco de dinheiro para a viagem ¢ cuvidos agugados.

Passeios sonoros

Um passeio audilivo € um passeio sunoro Ao 540 exatamente 1 Mesl

coisa ou, pelo menos, € Ttil preservar uma nuanga de distingio entre eles,

Um passeio auditivo € simplesmente um passeio concentrado na audi-
o, Deveria ser feito num ritmo de lazer, e se for realizado por wn gripo
é uma boa regra espalhar os participantes para que cadda um deles figue
fora do alcance do barulho dos passos do companheiro da frente. Ouvin-
do constantemente os passos da pessoa A frente, os ouvidos ficam alertas;
Mas 40 Mmesmo tempo isso Nao propicia privacidade para a reflexdio. O8
sons ouvidos e perdidos podem ser discutidos mais tarcle.

() passeio sonoro ¢ una exploracao da paisagem sonora de uma c:,!etf:r-
minada drea usando-se uma partitura corno guia. Essa partitura € constituicl
por um mapa que chama a atencao do ouvinte para os sans do arrzbi;—:nu-
que serio ouvidos no decorrer do passeio. Um passeio sonoro rarmbEm po-
deria incluir exercicios de treinamento auditivo. Por exemplo, a altura do
som de diferentes caixas registradoras ou a duragio de diferentes carmpl-
nhas de telefone poderiam ser comparadas. Os Figenfones caracteristicos

: 2 » T N o
poderiam ser procurados em diferentes salas e passagens." Pisos de difc

O Sphemutirdigheion e Hivenwirdigheiters algo interessante para ser Visto o algo interes
sante par ser ouvida, (ML T |

10 Eigenfon & a palivra alemd que se pefere it ressenincin fundamental de uma sala, procdu
zida pela reflexiio das ondas sonoras. entre superficies paralelas. Bla pode ser lacalizidi
: 1k - ¥ A Rt (YR ‘Il
empiricaments, canknco-se diterentes noms. & sala (especialmente s estiver WALELL) PSS

it forterente, em unissono oom a voz, quando 4 noll corret estiver soundn
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rentes superficies (madeirn, pedregulho, grama, concreta) poderim ser ex
ploradas. "Se consigo ouvir meus passos enquanto caminho”, disses e ver
ta ver, um aluno, "sei que estou num ambiente ecoltgico”, Quanelin o puietds
cipante do passeio sonoro € instruide para ouvir a paisagen sonord, ole ¢
piblico; quando lhe € pedido que participe da paisagem sonor, o se
compositor-intérprete. Em um passeio sonoro, um aluno pediu aos [Hbrtie-
pantes que entrassem em uma loja e batessem em todas as latas de mercado
ria, transformando, assim, a mercearia numa banda caribenha de ik, Fim
outro, os participantes tiveram de comparar as alturas dos tubos de canalizi.
¢do em uma rua da cidade; em outro, ainda, tiveram de cantar cances em
tormo dos diferentes harménicos das luzes de nednio,

Uma série de engenhosos passeios sonoros poderia ser de interesse
para 4 inddstria turistica e seria também de grande valor para se introduzir
a limpeza de ouvidos nas escalas,

Exercicios como estes sio o fundamento do programa de Projer acs-
tico. Além disso, eles ndo requerem equipamentos caros e ndo camuflam
simples fatos aciisticos com quadros e exposicoes estatisticas que, por
serem silenciosos, ndo sdo informagoes aciisticas.

Quando uma escola de projeto actistico merecedora desse titulo, final-
mente, vier 4 existir, 4 limpeza de ouvidos deverd ser o seu curso bisico,

e l=1+]
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A comunidade acustica

O espago acUstico

Ja encontramoes o conflito entre espago visual e espago actstico, A influén.
cia de nossa orentacio visual fem deixado sua impressao nao apenas mis
ohris de arte mas até mesmo, mais enfaticamente, nas leis. Uma propriechis
de & medicda em termos fisicos, em metros quadrados ou quildmetros. Dens
1o dos limites territoriais de uma propriedade, o dono tem permissao piri
criar o ambiente desejado com relativa liberdade. Quando o mundo e
mais silencioso, a privacidade era efetivamente asseguradu por paredes,
cercas e vegelacan. Quando os espacos visual e aclstico s¢ ornarerm mals
harménicos, o segundo nio vai requerer nenhuma atencac especial.

Hoje, o espago acdstico tem importantes implicagaes ambientais € [
gais, que ainda nfio foram totalmente avaliadas. O espago acastico de um
objeto sonoro € o volume de espago no qual o som pode ser ouvido, O
miximo espaco actstico habitado pelo homem serd 2 dred dentro da qual
se pode ouvir a sua voz, O espago acistico de um radio ou de unm serl
eléirica serd o volume de espago dentro do qual esse som pode ser auvis
do. A moderna tecnologia deu a cada individuo as ferramentas pard Pl
em atividade mais espaco actstico. Com o aumento da populagio ¢ a re
dugio do espaco fisico disponivel por individuo, esse desenvalvimenio

pareceria estar correndo em uma rota de colisho

e talal
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O dono de uma propriedacde tem permissio legal para restringlr 4 o
frachn em seu jarcim ou quarto privados. Que direitos tem ele de resisty o
intniso sonorty? Por exemplo, sem expandir suas pretensces fsicis, uim
teroporto pode mostrar um perfil de ruido drasticamente aumentadao 1o
decorrer dos anos, chegando a dominar cada verz mais o Sspago Acisieg
it comunidade. As leis atuais nada fazem para resolver esse problen
Ho mamento, o homem s pode ser proprietario do chio; nao tem como
relvindicar o ambiente nem wm metro acima do chio, e suas chances e
sinhir um processo para protegé-lo sio infimas.

(rque importa € reafirmar a impogtancia, principalmente social ¢ logal,
to espaco acistico como meio de medida diferente, mas igualmente im-
[roftante. As seguintes observagoes historicas ajudariio na reimplantacio
dlessas nocGes,

A comunidade acustica

Uma comunidade pode ser definida de muitos modos: como entidade
politica, geogritica, religiosa ou social. Mas proponho que a comunidade
ileal pode ser também definida, com vantagens, por linhas acdsticas,

A casa pode ser apreciada como um fendmeno acistico projetado para a
primeira comunidade, a familia. Dentro dela, os membros podem procuzir
sons privados, sem nenhum interesse fora de suas paredes. Uma pardquia era
tumbém acustica e se definia pelo alcance do som dos sinos da igreja, Quandeo
f1 nido se podem escutar os sings, i ndo se estd na pardauiz, -Cn-:kneydom
tinda se define como aquela direa a leste de Londres que fica dentro do alean-
ce auditivo do Bow Bell! Essa definicio de comunidade também se aplica ao
Oriente. No Oriente Médio, ela € a drea onde se pode ouvir a voz do muezim
(uando anuncia, do minarete, o momento da omacio. r

Um interessante exemplo de comunidade aciistica do século IX mostra
coma os hunos construiram suas comunidades em uma série de nove cir-
culos concéntricos fortificados. “Entre eles, os taludes, povoados e granjas

eram organizados de tal modo que a voz humana podia passar de um ac
oulre .. Entre os circulos, todas as fazendas e habitacoes eram dispostas
ile tal maneira que as noticias a respeito de qualquer acontecimento po-

b deande sinos Aqui, Saw & usado como sinal de respeit, deferéngia. (N, T
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dimm ser levadas de um lugar a outro simplesmente com o toque de uma
frornbaeta

Mo decorrer da historia, a extensao da voz humana fol uma imponrtants
maneira de determinar o agrupamento dos povoamentos humanos. Por exen
o, ela condicionou as “gra ndes” fazendas dos primeiros colonizadores nore
americanas, nas quitis as casas eram colocadas i distincia dle um grito, oo
caso de ataques de surpresa, e og campos as acompanhavam numa [z
estreita. A fazenda actstica ainda pode ser observada ao longo dos baixios
diy rio Sio Lourenco, embora sud “raison dére” tenha desaparecido.

Em sua Repiiblica-modelo, Platio limita muito explicitamente o Finmi.
nho da comunidade a $.040, um ndmero gque pode ser convenientemenis
aleancado por um simples orador. Que dizer do tamanho de Weimar ni
época de Goethe ¢ Schiller? As seiscentas ou setecentas casas de Weimar
estavam, em sua maior parte; ainda dentro dos mures da cidade: mas;
camo nos conta Goethe, era a voz do guarda-noturno meio cego que padia
ser ouvida de qualquer lugar dentro dos muros, o que expressa melhar ¢
sentido da escala humana que o poeta achava o arativo na pequeni
cidade-Estado.

Uma consideracio da comunidade acistica poderia tambem irclhuir urma
investigacio a respeito do modo pelo qual uma informacio vital vinda de
fora da comunidade alcanca os ouvidos de seus habitanles e afeta sui
rotina didria, Tivermnos oportunidade de investigar isso quando empreen
demos um estudo da paisagem sonora do vilarejo francés de pescadores
Lesconil, na costa sul da Bretanha, Lesconil € cercada pelo mar por frés
lacos e estd sujeita a um ciclo de ventos, da terra a praia e da praia 2 terrd,
conhecidos como *les vents solaires” los ventos solares]. Sons distantes 40
levacos para a aldeia numa seqiléncia que vai no sentido horirio, comegan-
do no Norte, 3 noite, movendo-se para o Leste e para o Sul durante o dia ¢,
finalmente, para o Oeste ao cair da noite. Nas primeiras horas da manha,
quando os pescadores entram no mar, s sinos da igreja de Plobannalec ¢
as ruidos das fazendas das redondezas sio ouvidos claramente, Por volta
das nove horas, sido as sinos de Loctudy, ao Mordeste; por volta das onze
horas, 0s navios 4 vapor varrem a costa leste. Entio, por volta do meio-dia,
os motores s fraineiras saem do mar, ao Sul. (Em um dia calmo, elas po-

2 Motker the Stanmersr, L of Charfemeapre, trad. Lewis Thorpe, Harmondswesth, Micldilesex
1960, @136,
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dem ser ouvidas o maids de 12 ki de distincia) Por volta das duas hogds
chi tardle, s boias salva-vidas do Leste sdo claramente ouvidas ¢ all pelas
(uattrar horas sempre € possivel eseutar os respiradouras de Point de L
Tomehd, o 12 kim de distineia, a Oeste, 5e o lempo estiver encoberto, o
lurde trard o som da grande tompa de nevoeiro em Felomihl, na mesmi
chstid, A noite os sons das Fazendas retornam, e com eles os sinos de
refliagat a Noroeste,

Esse padrio € caracteristico principalmente nos meses de verio, ELEL-
oy 0 tempo € claro e a pesca € boa. As variagoes nesse padrio indicam
muclingas no tempo; por exemplo, quando certas béias sio ouvidas fora
di seqiiéneia, haverd uma tempestade; ou quando a arrebentacio & forte
no Oeste haverd bom tempo. Cada pescador ¢ mulher de pescador sabem
coma ler as nuangas desses sinais aciisticos, e a vida da comunidade &
regulada por eles.

A comunidade acastica finalmente descobriu-se em colisio com 2 comu-
nicade espacial, como se evidencia pelos numerosos estatutos sobre a re-
dugio do mido, Esse conflito também € registrado no declinio do eristianis-
i, quando a pardquia foi reduzida, sob o bombardeio dos ruidos de rife-
$j0, justamente no mesmo momento em que o Isla se enfraquecia, quando,
cnlie, s tomou necessirio pendurar microfones nos minaretes, e 4 era do
humanismo de Goethe se extinguiu quando a voz do guarda-noturno ji nio
vonseguin aleancar todos os habitantes da cidade-Fstado de Weimar, (Outro
sinal ulterios do amordacamento do humanismo em Weimar, no século XIX,
0l o regulamento que proibia 4 pritica musical, a nio ser U oeorresse a
puntas fechadas, @

© homem moderno continua a se refugiar em ambientes fechados para
evitar os ambientes suptimidos de vida ao ar livre. Na paisagem sonora
Hofit das megaldpoles contemporfineas, dificilmente se podem perceber
ds definicoes acisticas. O som da sirene da policia (100+dBA) pode ter
subrecarregado a voz vacilante do sino da igreja (80+dBA)Y, mas essa tenta-
tivil de produzir uma nova ordem meramente pelo poder é hoje anacroni-
Gl como prova o aumento da anomia e da desintegraciio social. Hoje,

quande o detrito e a reprodugiio das megaldpoles convidam 2 mqu:lplica—.
o do pregio sonoro de mercadores, a tarefa do projetista acistico P

boGiado de Ko Blaukopf, Hevesdiobe der Musil, Teufen, Switserland, 1959, pds.
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livinrse di confusio e recolocar a sociedade em uma éstrutura humanist

il il & menos dificil do que a do urbanista e dos plangjadores de ¢lda

dles, mas ¢ igualmente necessdria. O problema da redefinigio di comuni

dade acustica pode envolver o estabelecimento de leis de zoneamento,
mas limitar-se a isso, como hoje € comum, € confundir as trajetorils i
paisagem sonora com as linhas delimitadoras das propriedades. Somente
quando o excesso e as interpenelragoes dos perfis sonoros forem conhieci
dos e aceitas como realidade operativa € que o zoneamento actstico subi:
rd ao patamar de uma abordagem inteligente.

Sons internos versus sons exfernos

O espaco afeta os sons modificando ndo apenas sua estrutura percebi-
da pela reflexiio, absorgio, refragio e difragao mas também caracteristicns
da produgio sonora. A acistica natural de diferentes dreas geograficas da
Terra pode ter um efeito substancial na vida das pessoas. Por exemplo,
nas pradarias do Arkansas, Thomas Nuttall (1819) assinalou que “nenhuim
eco responde A voz € seus sons mofrem ao longe, nas ondulaghes sem
limites e enfraquecidas™ Por outro lado, as grandes florestas da Colimbia
Rritinica sio ricamente reverberantes. “A densa floresta em volta e além
parecia ecodr os tons de aviso da voz do locutor €, A medida que a congre
ACAG Unid SUAS VOZES erm cangoes de louvaor, as proprias drvores pareciam
levar sua cadéncia @ melodia®®

Os sons externos sio diferentes dos sons internos. ALé o mesmo Som ¢
modificado quando muda de espago. A voz humana sempre € elevada em
ambientes abertos, Se alguém levar um gravador portdtil do interior de
uma sala para fora, falando constantemente 3 mesma distancia do micrafo:
ne, a audicao do material registrard um aumento do volume. Isso resulta
de um ambiente mais ruidoso, mas também do fato de que, com o decrés
cimo da reverberacio, € necessiria uma energia vocal maior para dar ao
som o mesmo volume aparente. Mas também, psicologicamenie, o espaco
piiblico tem substituido o privado e fregilentemente hd wma tendéncii

4 Ciagio de David Lowenthal, The American Seene, The Gecgraphical Keeicw, vINUIL o,

1968, p.71
5 Geonge Green. History of Srrraly aeed Vicinity, Vancouver, 1947, plza.
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instinbiva i extroversao nos lociis pablicos, Tivemos ocasido de notar (v
Pagina 100} que as pessoas que vivem em ambientes abenos, em cliina
quente, tendem a falar mais forte do que as que vivem em ambientes e
chados. E igualmente significativa que as pessoas do Nore parecam ser
s perturbadas pelo ruido do que as do Sul.

Qualquer som intencionalmente expresso no interior de um recinto e
s ou menos privado, mais ou menos ligado ao culto - niio importa se ¢
o culto dia cama dos amantes, da familia, da celebracao religiosa ou de um
comicio politico clandestino. © homem primitivo era fascinado pelas pro-
pricdades acasticas especiais das cavernas em que habitava. As cavernas
cle Trois Fréres e Tuc d'Aubert em Ariege coném desenhos que registram
homens mascarados exorcizando animais com instrumentos primitivos,
Podemos imaginar os ritos sagrados realizados, naqueles espacos escuros
¢ reverberantes, como preparacio para a caca,

Ma caverna neolitica de Hypogeum, em Malta (c. 2400 a. C.h ume sqla
semethante a um santudrio ou cimara de oriculo possui notiveis proprie-
clides achsticas, Em uma das paredes ha uma cavidade considerdvel, 2 alu-
i dos olhos, modelada como um grande ressonador Helmholtz.® com uma
[reqiiéncia ressonante de cerca de 90 hertz. Se um homen falar em diregiioa
essil cavidade vagarosamente e com voz profunda, os harménicos das fre-
quiencias graves de sua fala serfio consideravelmente amplificados e um som
profundo e vibrante preencherd ndo apenas a cimara do ordculo nias tam-
hém as salas adjacentes com um tom inspirador de temor (uma crianga ou
tma mulher ndo seriam capazes de produzir esse efeito, poisa altura f:.mcla—

mental de suas vozes ¢ muito aguda para ativar o ressonacor),

Os primeiros engenheiros de som procuravam fransportar as proprie-
dades acisticas especiais, como as dos zigurates” da Babilénia ¢ das cate-
drais e criptas da cristandade, Tanto o eco quanto a reverberacio encer-
ram um forte simbolismo religioso. Mas o eco e a reverberagio nio impli-
tam o mesmo tipo de ambiente, pois enquanto a reverberacio requer umsa
sala enorme, o eco (no qual a reflexio & percebida comao repeticio ou

i - 1= P [0 = * v
v Helmboltz ¢ um ressonador tipe “eaverna”, canstriida de w1l forma que vibra gpenas em

i determinada frequidneia. For desenvelvido pela fisico alemin Hermann Helmholes,
oo século KON, para analisas os componentes harménicos dos sons complexos,

Zigurate: tipo de templo retangular da Babilénia e Asziria, e estratora piramidal, com
escadas externas ¢ um escrinio no topo. Pensasse gque a Torre oe Babel tenha sido am
Zigurate, (N, T}
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repeticoes prrcinis do som original) sugere ricocheteio o som i fogi
dlas inumeras superficies distantes. E essa a condigio do palicio de muitig

cimuaras ¢ oo labirino.
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Mas ¢ eco sugere um mistério ainda mais profundo. Os estudiosos de
actistica explicardo que a reflexao de um som em uma superficie distante, no
caso de uma onda original bater e voltar, se di simplesmente quando o8
angulos de incidéncia e de reflexiio sio iguais. Pama que se compreenda
esse efeito, pode-se projetar uma imagem em espelho do som original, pro-
fundamente, atris da superficie, exatamente & mesma distincia e fngulo da
supetficie sonora original. Em outras palavras, cada reflexio implica o di-
bramento do som pelo seu proprio fantasma, escondido atrds, do outro lado
da superficie refletida, Esse € o mundo dos aller ggos, seguindo os passos
do mundo real wm instante mais tarde, cagoando de suas loncuras. Assim,
umsi imagem muito mais potente de Narciso refletido na dgua € a do alter
ego de Narciso caccando de sua voz, vinda de lugares ndo-vistos, por frls
das rochas. Lucrécio, cuja filosofia mistura ciéneia e poesia o habilideosa-
mente, capia algo dessa qualidade magica em sua descricdo do eco:

ans
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shator Dpiires devolvereny sels ou sete gritos guancoe se eoite i, Assio de collng
v, elas propeiss deyvolvem as palaveas e repeteny a reverbengio, O mon
elones Irmiginim que s lugares sio assombiidos por sitiros de pes de cabin o
mlnlis o cantim de gue mocdo o8 mrabalbadores das Fazendas da regiflo ouveim
ehaguanto 14, sacudinds as folhas de pinheiro que the cobrem o cabega moko
Hommana, Pregiientemente corre os Ehios curvos pelos canigos abertos cuja velo
cidacle as flauas de Pa aunca podem dimmuir em seu-dilivio de masicas silves
fres L Assim, todo o lugar é preenchido por vozes, todo o lugar & vole Teevilbo o

S gl com sons”

A reverberacio e o eco dbo uma ilusio de permanéncia dos sons, ¢
também a impressao de autoridade acistica. Assim, eles convertem os sons
seqiiencizis de uma melodia em acordes harmédnicos simulmneamente ou-
vidos, Nos anfliteatros gregos, que eram abertos, ende a reverberagio e
tlee pouca significacio (“nunca mais do que alguns décimos de segundo”™)”
i lvarmonia também estava ausente do sistema musical. O fato de'a teori
i harmenia haver-se desenvolvido no Ocidente se deveu provavelmente
a0 mode pelo qual o papa Gregdrio e os tedricos medievais tomaram a
teorin musical grega. Temos aqui um exemplo de heranga cultaral inibin-
clo um desenvolvimento natural, isto €, o potencial politénico das formas
lechadcks das catedrais rominicas € goticas. A reverberacio da igreja gotica
{cle cerca de 6 a 8 segundos) também diminuiu a velocidade da fala, trans-
[ormando-a em retorica monumental. A introducio do alio-falante nessas
igrejas, como tem coorrido recentemente, niio prova a deficiéncia acistica
clas igrejas, mas sim a diminuigo da paciéncia dos ouvintes.

O tamanho ¢ a lorma do espaco interior sempre controlardo o tempo
tlas atividades que ocorrem dentro dele. Ainda aqui isso pade ser ilustra-
do no que se refere 4 miisica. A velocidade de modulacio da misica em
umi igreja gotica ou renascentista € lenta; a dos séculos XIX e XX & muito
mais Fipida porgque foi criada para salas menores, ou estidios de radiadi-
fusio. Esse desenvolvimento atingiu seu climax na masics altamente con-
centrada de informacio acumulada das compaosicdes dos doze sons, Os
edificios de escritério contemporiineos, que também sio constituidos por
CSPACOS PequUenos e secos, sio similarmente preenchidos pelo frenesi dos
negdcios modernos e, assim, contrastam vivamente com o tempo lento das

8 Lucrécio, O Roveem Nt Trac, W H. T Rodses Tondon, 1924, po22e-01
9w G Sahine, Coffected Papers on Acoustice:. Mew Yook, 1964, po17d.
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inissias o de gualgquer outro ritual Feito para uma caverna ou e Criphy,
Também aqui os efeilos atenuados da misica mais recente parecemn suge:
i um desejo contemporines de retardar o ritimo cle wicka, do mesine modo
que @ misica de Stravinsky e Webern foram preniincios da pratica clos

nepocios modernos,

O arquiteto como engenheiro acustico na Antiglidade

Dagqui a pouco terei algumas coisas dsperas a dizer acerca das habili
dades dos arquitetos modemoes como projetistas acusticos. Mas para pres
parar o argumento contra eles € necessirio considerd-los em comparagio
com seus antigos colegas, Os arquitetos do passado conheciam muita coi-
sa sobre os efeitos do som e trabalhavam com eles de maneira positivi,
enquanto seus modernos descendentes pouco conhecem dos efeilos do
som e, assim, sdo obrigados 4 lidar com ele de modo negativo.

Os primeiros construtores construiam fanto com os ouvidos quanto
com s olhos, A acstica excepeional dos anfiteatros gregos, dos quais o
teatro de Asclépio, em Epidauro, talver seja o melhor exemplo, nio provi
que a achstica tenha sido totalmente dominada pelos gregos antigos, mas
mostra que existia uma filosofia geral de construgio na qual as considera-
coes de ordem actstica influiam na determinagao da forma e da montagem
da estrutura. No anfiteatro vazio de Epidauro, o som de um alfinete que
cai pode ser ouvide distintamente de qualguer dos 14 mil lugares — afirma-
tiva que eu mesmo pucle alestar.

() fato de os atores gregos serem freglientemente representados usan-
do madscaras, com megafones atados a suas boquilhas, nio mostra que
actstica dos teatros antigos era falha, mas simplesmente que o piblico do
teatro grego provavelmente era indisciplinado.

A mais linda construcio que jamais encontrei € a mesquita de Shah
Abbas, em Isfahan (concluida em 1640}, suntuosamente elegante em seus
azulejos dourados e azuis, com seu famoso eco sétuplo debaixo da cipula
principal. Pode-se ouvir esse eco perfeitamente por sete vezes, quando se
fica parado diretamente sob o dpice da clipula; se a pessoa se deslocar a
uma distincia de um pé, para a direita ou para a esquerda, ji nao ouve mais
nada. Ao experimentar esse efeito notivel, nio se pode deixar de pensar
que o eco ndo ¢ mero produto da simetria visual, mas que foi projetado

=T Rl
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Itenciormlmente r’n'|n.‘i ATCUe LS, gue silyiam frerledente Lign o CjLa
edtavatm zendo ¢ talvez mesmo tenham utllizade os peincipos o oo
frar clelimitar as estruturas parabolicas de suas cipulas,

Alpo semelhante existe no Templo do Soberano do Universo em Po
quim. O verdadeiro templo € um edificio circular, rodeado por uma parede
circular dentro da qual estao dois edificios retangulares que, provavel
mente, indicam o lugar da Terra no interior do Universo. Se alguéin se
postir no centro desse lugar e bater palmas, ouvird uma ripida sérfe de
coos causados pela reflexiio das paredes externas, mas se essa pessoa se
maover apenas uni pouco para fora do centro o eco mudard complétamen-
le, porque apenas cada segunda reflexio voltard ao ponto de origem. Em
outros lugares proximos ao centro, as condigies acdsticas sdo ainda mais
conplexas e os ecos mudario com um deslocamento ainda menor, segun-
(o o localizacao da fonte sonora. Dentro dessa estrutura, é possivel tani-
[ as pessods conversarem naturalmente a grandes distincias, se estive-
rem localizadas do lado de dentro da parede circular, pois essa parede lisa
de superficie dura reflete o som em torno de sua superficie interior com
um minimo de perda na transmissio.

Infelizmente nio nos damos conta de como e por que tais peculiarida-
des actsticas foram incorporadas a construgbes antigas como essas, s
desde que todas as culturas antigas foram fortemente auditivas, & muito
provivel que elas tenham sido concebidas deliberadamente para expressar
os mistérios divinos, e de qualquer modo nio foram certamente conseqiién-
cias imprevisiveis de acidentes na planta, W. C. Sabine, o melhor arquiteto
acustico dos tempos modernes, estudou as “galerias sussurrantes” de al-
puns edificios mais novos; a cipula da Catedral de 530 Paulo, em Loncdres,
0 Saldo das estituas no Capitolio em Washington, os vasos na Sala das
Caridtides no Louvre, e Paris, $3o Jodo de Latfio em Roma ¢ a Catedral
de Gigenti. A conclusio de Sabine: “E provavel que, de todas as galerias
sussurrantes existentes, as seis mais famosas sejam acidentes: € igualmen-
e certo que todas poderiam ter sido predeterminadas sem dificuldade e,
como @ maior parte dos acidentes, teriam sido aperfeicoadas™ ™ Mas essas
CXPressoes pertencent 4 uma €poca em que se estavam trocando os ouvi-
dos pelos olhos, 4 um tempo em que o planejamento de engenharia ia-se

I Ibiclem, p.25%.
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fornaneley vy presrequisito. par o pensaimento arquitetonico, Nio e as
s e Teatre: Aselépio, na mesquita de Shah Abbas ou oo empla do
Soberane do Universe. Eles nio podem ser melherados pordue sio o
resnliacdo de uma inleracio sincronica entie o olbo @ o ouido.

Entre os tratades clissicos de arcuitetara, nenhuwm ¢ mais volumaoso
o respeitado do que os dez liveos do De Architechera do romano Vitnivio,
(e cata aproximadamente de 27 a. C. O Livro V demonstra adequadamen:
e o familiaridade do autor com a importincia da acdstica, especialmente
na construcao dos teatros, onde, seguindo uma extensa exposigio de prine
cipios da ciéneia grega, ele discute o emprego de vasos sonoras nos (el
trows para realgar a producio do som. Vitrivio escreve:

Portanto, de acordo com esses requisitos, os vasos de bronze devem ser
feitos em rmedes matemdticas corespondentes ao tamanhe do teatro, Devemn ser
construtcdos de tal maneirs que, quando tocados, possam produzic um som gue
se propague de umovaso pars outro, indo de ama guarta, uma Quinia e assin (R
diante para o segunda oitava, Em seguida sio construidos compartimentos enlre
os assentos do teatro, onde o5 vasos devem ser coloeados de ral moedo que nao
encostem na parcde e tenham um espago vazio 4 sus volta o acima, Devem-se
coloci-los de cabegn parn baixo: No lado que se defronta com o paleo eles
deven ter cunhas, colocadas abaixe deles a altura ndo inferdor a meio pé!!
Contrg cgsas covidades devem-se deiar aberturas sobre os dt"gl"r]ues mis haixos,
que medem dois pés de comprimento e meio pd de altura.

Assim, por melo desse cileulo, a voz, espalhando-se g partic do paléo tinto
quanto do gentro ¢ reperculindo por contaio nas cavidades dos inimeros vasos,
trari uma encrme clareza de som e, por simpditid, uma consonincia gque se
hanmonizd consigo progpria'?

Que essas téonicas nio eram especificas de Vitrdvio, sabemo-lo por
urma afirmaciio do proprio autor; “Alguém dicd, talvez, que muitos teatros
sAo consiruidos anualmente em Roma sem se atentar nesses fatos. Mas es-
i errado™.?

Esses vasos sonoros eram o que hoje chamamos de “ressonadores
Helmholtz” ¢, tenham ou nio se originado ¢m Roma, parece que foram
amplamente utilizados por toda a Furopa e Asia nos séculos subseqiien-
tes. Foram utilizados na mesquita de Shah Abba, em Isfahan, ¢ encontrados

11 Meio pé: cerca de 16 centimenos, (M, T
12 Vitravio. O drchitectura. Liveo V. Trad, Fo Granger, London, 1970, p.227-9.

13 Ibidem, p251.
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N anterior de paredes consteaickis emnumerosis dgrejas da Bscandingm i,
el Russia e da Franga, No caso das igrejas europdéias, o [PrnCIplo prrece
tae haver sido completamente entendido, pols nelas o8 Vasos Sonoros
e sdo et namero suficiente para produzir qualquer eleito acistico con
siclerivel. Mas @ recente descoberta de grande gquantidacde de vasos saono-
ros (57 a0 todo) na abadia de uma pequena igreja do século XV em Pleterje,
entre Liubliana e Zagreb, mostra que a tradicao era muito bem compreen-
dicli pelos construtores iugoslaves, pois o sistema de dupla ressonincia
utilizade nesse caso resultou em alta absorcio de uma ampla faiza de
freqiiéncia situada entre 80 e 250 hertz, drea na qual o tempo de reverber-
pile nas capelas de tijolo €, nomalmente, muito mais longo.

Do projeto acistico positivo ao negativo

A drguitetura, como a escultura, esti na fronteim entre os espacos da
visao e do som. Em tomo de um edificio e dentro dele, hi certos lugares
que funcionam como pontos de acio tanto visuais gquanto acdsticos. Tais
pontos sae os focos das paribolas e elipses, ou os cantos de intersegio
dos planos, e é daqui que a voz do orador e do misico seri ouvida com
melhor aproveitamento. E aqui, também, que as vozes metaféricas das
figuras esculpidas encontrariio sua verdadeira posicio, e nio na métope,
no Hmpano ou no portico.

Os antigos edificios eram, entio, espeticulos tanto achsticos quanto
visuais, Dentro dos elegantes espacos de edificios bem planefados, os ora-
dores e musicos sentiam-se impelidos a criar obras mais fortes, que ali
ganhavam o reforco que lhes era negado em espagos mais naturais, Mas,
quando esses edificios deixaram de ser o epicentro actstico da comunida-
de e se transformaram em meros espacos funcionais para o trabalho silen-
vioso, a arquitetura deixou de ser a ane do projeto aclstico positive.

Em um mundo silencioso, os edificios acdsticos floresceram come uma
arte de investigacao sonica. Em um mundo barulhento, eles se tornaram
meramente a arte de abafar as confustes internas e isolar as invasdes do
ambiente turbulento situado além deles. Assim, as grandes lorres do mun-
o estio nas pontas dos pés contemplando os fogos da cidade. Bellevue —
mais manveis son” [Bela vista — mas som mim),

A olitiogdo do mundo

O moderno arquiteto como planejador acustico

Uim dlise eu estava discutindo assuntos de interesse nunituo com wi g
pocle estudantes de arquitetura, Esbocando uma possivel cidade co Tu
LR |ﬂk|:‘;'.i, [}L.‘FHtljllt_'i.']i'IE!H L|ll£li.5 eram 05 L'LSp(‘.‘C[ﬂ’.'ﬁ ]’Jﬂ'l't‘i]'.l.!ll'lt_"]u‘:ﬁ TCHse
ambiente, Havia sete helicépteros no. céo do meu desenho mas, comi
nenhum dos estudantes achasse que fossem particularmente proemingen
les, perguntei-thes exasperadamente: “Voods jd ouviram sele helicopteras?”,

O arquiteto modemo estd fazendo projetos para os surdos,

Seus ouvidos estio recheados de bacon,

Até que eles venham a ser desligados por meio de exercicios de “lim-
peza de ouvidos”, pode-se esperar que a arquitetura moderna prossiga nil
mesma rota. O estudo do som entra na moderna escola de arquitetur
apenas como reduciio, isolamento e absorgdo do som.

Ouiga os sons que um edificio faz quande ninguém esta dentro dele,
Ele respira com vida propria. Os assoalhos rangem, as vigas estalam, os
radiadores estalam, as fornalhas gemem. Mas, embora os edificios do pas-
saco tvessem sons caracteristicos, eles nio podem competir com o8 mio-
dernos pela forga e persisténcia dos sons emitidos. Os sistemas de ventila-
cio modernos, a lluminacio, os elevadores e sistemas de agquecimento
criam fortes ruidos internos; e os sistemas de ventilagio e 0§ exaustores
voritam desconcertantes quantidades de ruido nas ruas e nas calgadas em
1omo dos edificios,

Os arguitetos ¢ engenheiros acisticos tém conspirado freqientemente
para tornar os modernos edificios mais ruidosos. E uma pritica bem cor
nhecida, hoje acrescentar Moozeak ou ruido branco (seus proponentes pre-
ferem chamé-lo de “som branco” ou “perfume acistico”) para mascarr as
vibragcoes mecinicas, 0s sons de passos e a fala humana, Os seguintes
pensamentos, tirados de um recente manual, sio tipicos do fato de 4 pre-
semte mensagem estar sendo dirigida aos graduados e aos reprovados da

profissio arguitetdnica.

O controle ambiental contempariines pode crar nos edificios um complexo
ambiante artificial, que ird a0 encontro de todas as necessidades fsicas, fsioldg)
cas ¢ psicoldgicas de seus ocupanies, Esse ambiente sintético artificialmente crin
der €, em muitos sentidos, superior 20 natral. Nenhuma atmosfera externa ¢
comparivel a uma sala com drcondicionado e com a umidade do ar controladi,
Oz acessorios de iluminsgio swalmente disponfveds nio apenas irdo simular )
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I s el como erlario e aperletgoarta e sombrg) o amlients o

nelispensivel a ceitas atividades,

O putor desses comentirios @ Leslie L. Doelle, e seu liveo surgiu em

072 Moy qque diz respeito & supressio do ruido, o S Doelle tem isto o dizer

Por outre bado, se oo som For indesejdvel (ruido dawelevisio deowme vizinb,
ot roicle e refegod, serd necessiinio criar condigdes desFavoriveis part o produ
e, ransmissio e receprio do distdrbio, Devem-se tomar medidas i supeimi
i ntensichde do rida na fonre; devermn-se fazer uma tentativa para afastar a lonle
sonerz 1 uma distineiz do receptor o grande quanto possivel, A eficicin dos
mielos de ransmissio deve ser reduzida tanto quanto possivel, mlves pelo uso de
Lirreras adequadamente & prova de som ou vibragio, e o receptor tanto deve sor
privtepicdo quanto tormads tolerante ao distarbio, pelo use de mide ou masicn de
[undo. Todas essas medidas penencem ao dmbite do controle do o,

01 fendmeno do mascaramento & adequadamente exploradoe no controle do
rufcle ambiental. Se for inintermupto € ndo muitc forte, e se pio tver Contédds
fnlarmative, um som destinadas o mascarmr se wornard um ruido de fundo aceiti-
vl ¢ suprimird outres midos intrusos desagradiaveis, tornande os sons psicologi-
camente mais silenciosos, Os midos de ventiladores ¢ aparelhos de ar-condicio-
niddo, o mido criade pele wifego ininterrupto em ouma rodovia ou o som de uma
fonte aouditics sio bons recursos de mascaramento do midao”

[ss0 basta para as memordaveis baboseiras de Leslie Doelle.

No entanto, pode haver tempos em que as técnicas de mascaramento
sefam tleis no plangjamento da paisagem sonora, mas elas nunca conse-
puirio resgatar 2 remendada arquitetura ataal. Nenhuma quantidade de
perfumaria pode encobrir uma obra malcheirosa.

Voce estd sendo muito severo, insiste a profissio. No planejamenio acisti-
vo das salas de concerto e auditdrios, os arquitelos e engenheiros acisticos
Lt teazido seu trabalho para uma ciéncia de qualidade, O fato € que o
inventor das salas acasticas, Wallace Clement Sabine, ainda continua sendo,
apos 75 anos dessa chamada ciéneia, sua dnica fonte de luz. O Sabine's
Symphony Hall de Boston, que continua sendo considerade a mals fina
sl da América do Nore, foi inaugurado em 1900, Sabine tencionava re-
procluzira acdstica da Leipzig Gewandhaus, que tinha um tempo de rever-
heracao de 2,30 segundos quando vazia, Embora a capacidade de assen-
los em Boston seja cerca de 70% malor que a do auditdrio de Leipzig, ele

|4 Leslie Lo Doelle. . frefronmental dconsfics, New York, 1972 pa, 6, 19230,
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procutou tomi-li marcadiwmente proxima do tempo de reverberagio de
2,51 Cguanca wazio),

O problema das salas mais modernas € que elas sdo muito grandes,
Aqqui, como em todos os outros aspectos da vida contemporines, as consi
deragtes quantitativas tém imposto sacrificios qualitativos. Uma compat
¢io entre as melhores salas da Europa (criadas antes da chamada ciencia
acistica) e algumas modernas estruturas significativas revelam isso com

Lrastante clareza.

Lugar Data de Total da dren ¢m
CONSirugao metros quadrados
Viena: Grosser Musik Verelnsaal 1870 1.115
Leiprig: Meves Cewandhans 1R50 L.020
Amsterda: Concengebouw 1857 1.285
Mova York: Carnegie Hall 1891 1985
Boston: Symphony Hall 15400 1.550
Chicago: Orchestra Hall 1905 1.855
Tanglewood: Music Shed 1938 3.005
Buffalle: Kleinhians Music Hall 1940 2,160
London: Royal Festival Hall 1951 2145
Vancouver: CQueen Elizabeth Theatve 1959 1.975

Um dos mais importantes edificios da arquitetura moderna € a Sydney
COpera House. A vista de suas imensas asas de borbolets de cor creme, 4
partir das pequenas e antigas estaces de barcos que enchem o porta, ¢
realmente inesquecivel, embora a localizacio do edificio seja antes conve-
niente que inspiradora, pois a volgaridade da linha do horizonte de Syd-
ney a seu lado e, especialmente, a grande e desajeitada ponte lateral ndo o
tornem um bom lugar,

Pouco tempo antes de ser inaugurada em 1973, fiz um passeio a Opera
House com seu consultor de som. Figued satisfieito ao notar a incorporagio
de grandes ressonadores Helmholtz naturais nas paredes da sala de con
certo — funcionando mais ou menos do mesmo modo que Vitmivio descre
vera hi dois milénios =, a tinica sala que conhego a se orgulhar de reviver
essa téenica. Nos corredares, todavia, notel 0§ indmeros pequenos alto-
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Bliantes, que raam a inevitivel instalagio do Mooze, "O pablico parece
epuersr dssa”, disse meu guia debilmente.

Mo restaurnte; @ terceira ¢ menor mas ainda ampla estruturi A (TR
da do complexo, disseram-me que o assoalho deveria permanecer e
Lpetes ¢ a cozinhia aberta e colocada no centeo. Tomel nas mios un bl
Bua de 8 pes de comprimento e a deixei cair. A reverberaciio comparou-se
lavoravelmente 4 de Santa Sofia, em Istambul, excedende provavelmente
oito segundos.

Meu guia tapou os ouvidos com os dedos e piscou.

5S¢ voce porveniura for a Sidney, lembre-se de testar o eco cont sun
cillher de sopa.

374

16

Ritmo e tempo na paisagem sonora

O)s ritmos do universa sao infinitamente variados. Alguns deles sio de
tal magnitude que se tornam incompreensiveis. lmagine-se, por exemplo,
que a criagdo do mundo foi apenas um pulso em uma grande sinfonia
universal de eriacao e destruicio. Nao temos até agord uma estimativi i
respeito de gquando o proximo pulso pode ser esperado; apesar disso, na
incomensurdvel estrutura da eternidade, eles podem ser dois ciclos insig-
nificantes, contribuindo para a simples fragmentacao de um som na sinfo-
nia universal. Quiros ritmos sio muito rFipidos para serem percebidos € 86
podem ser designados como “acontecimentos” gue, em enormes multipli-
cagoes, dio lugar aos mais curlos eventos registracos: um instante na vida
de uma cachoeira ou um fragmento de um sinal de ridio.

O homem & uma criatura antientropica; € um organizador do acaso em
ordem e tenta perceber padrées em todas as coisas, Em seu sentido mals
amplo, o ritmo divide o todo em partes. Uma apreciacao do ritmo €, por-
tanto, indispensivel para o projetista que deseja compreender de que modo
o ambiente actstico se acdapta. Para isso € necessirio uma escala ou mo-
dulo, A posse de tal escala nio implica que todas as coisas devam ser
governadas por ela, mas que unicamente por meio dela essas coisas se tor-
nam mais compreensiveis. Do mesmo modo que o corpo do ser humano
nos proporcioni a escala pela qual os arquitetos e projetistas planejam as
instalactes huminas e, por extensio, podem medir os espagos nio-habi-
tados além de nosso alcance ou controle, assim também o corpo nos i
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moclulos parm compreender as ritmos actsticos do ambiente e do unlves

st o madulos vitmicos poderemaos descobrir?

Coragao, respiragdo, passo e sistema nerveso

Em primeiro lugar hi o ritmo continuo, regular do coragio, que pode
Bater o lentamente quanto cingiienta batimentos por minuto, entre o8
atletas bem ireinados, ou ser tdo elevado guanto 200 ou mais batimentos,
turante a doenga ou a febre, embora o pulso normal seja de cerca de 60
B0 por minuto.” Esse € um ritmo regular, dipédico, bombeando para den
i ¢ para fora e variando somente no tempo.

A batida do coragio tem exercido forte influéncia no tempo da mdsica
Anles da invencio do metrinomo, os tempos da muisica eram determina-
das pelo pulso humane e a diféerenca entre uma batida melancolica ou
frenérica em mudsica dependia de quac longe ela se afastava, de um lado
o e outro, desse modulador, Assim, os tempos que ficavam prosimaos o
it do coragio humanoe tinham um apelo dbvio para o homem, Estu-
dando os ritmos da midsica aborigine australiana, Catherine Ellis desco-
briv que a batida fundamental do tambor sempre flutua perto da batid
do coracdo normal. Foi demonstrado que o mesmo ocorre com a Ode a
clegria, da Nona sinfonia de Beethoven. A marca metrondmica original do
compositor, de 80 pulsos por minuto, estd dentro dessa extensio e, embo-
1o lempos de execucio de diferentes regentes variem consideravelmen-
te, o ambito da batida do coracao & bastante respeitado.

sera agradavel concluir que toda misica ou mesmo todas as atividades
humianas situadas nessa extensiio moderada de tempo poderia ser indicativa
it uma sociedade bem-ajustaca, Infelizmente essa extensao moderada de
tempo € igualmente popular entre os fornecedores de Mooze, quando ad-
fjuire um cardter pouco mais gue bovine. E, empurrando o tempa levemente
frara cima, a nisica militar nunea deixou de acender entusiasmos. A batida
il coragio nada mais € do que um madulo ritmico que divide grosseira-
mente os ritmos percebidos pelo homem em sipidos e lentos.

Outro ritmo continuo € o da respiracio, que também varia em seu
fempo apos exercicio e em estado de relaxamento, Estima-se que a respira-

I Ver o grifico em Abrmham Moles, Teoria da fgfirsiacdn ¢ percetedn estetice.
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cies narnal varia entre doze e vinle ciclos por minulo, isto & s 6 clne
sepundos por ciclo, Mas a respiragio pode diminuir de velocidade durante
o relaxamento ou o sono em ciclos que duram entre seis € oito segunddos,
Parte da sensacio de bem-estar que sentimos na praia, sem duvida, est
ligacla ao fato de que o padrio da respiragio em estado de relaxamento
mostra surpreendente correspondéncia com os ritmos do quebra-mar, que,
embora nunca sejam regulares, freqientemente produzem um ciclo médio
de oito segundos.

A correspondéncia entre a respiragiio € o movimento das ondas fo
percebida por Virgilio, Em sua VI Ecloga, ele nos fala de que moda os
argonautas procutavam um jovem perdido, "até que a propria praia longa
chamasse Hylas e novamente Hylas™ A cada grito uma respiragao: A cacki
enda um grito, Perfeita sincronia.

Os ritmos de toda poesia e literatura declamada mantém relagio com
o padrao respiratdrio. Quando a frase € longa e natural, espera-se um eati-
lo respiratério relaxado; quando € irregular, ou saltitante, sugere um pa-
dro respiratorio irregular, Compare-se o estilo cheio de arrancos do verso
do século XX com os versos mais relaxados dos que o precederam. Algi-
ma coisa aconteceu entre Pope e Pound, ¢ isso, muito provavelmente, foi
a acumulacio de sincopes € contralempos na paisagem sonord. E o per-
ceptivel nervosismo dos versos de Pound comegou depois que ele se mu-
dou da vida rural, na América, para a grande cidade de Londres. Do mes-
mo modo que o estilo coloquial humano € abreviado pela campainha do
telefone, o verso contemporineo traz as marcas do haver-se desviado dos
estilhacos actsticos da vida moderna. 840 as buzinas dos carros gque pon-
luam o verso moderno, € ndo os riachos murmurantes.

Surpreendo-me com o fato de os criticos literdrios ndo terem desenvol-
vido a relacdao entre respiracio e escrita, Walter Benjamin, pelo menos,
aflorou o tema a0 sugerir que, em Proust, um sofredor de asma, experi-
mentamos uma sintaxe que sugere medo de sufocagio. Em seu gabinete
revestido de cortica — especialmente projetado para isoli-lo dos barulhos
da cidade — Proust escreveu: “03 chiado de minha respiracio sobrepuja os
sons de minha caneta e de um banho no andar de baixo"?

O homem também inscreve ritmos humanos no munde fisico, no tra-
halho manual. Muitas tarefas, como ceifar, bombear agua ou puxar corda,

2 Walter Benjamin, Mrminations. Mew York, 1968, p23d,
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pley, Cutros fumeos = mactelar, sercay, amemess:ic — tham sug medicda do
Brago; aulros dinda, comeo cortar com faca ou tocar wm insteamento ms
cily s ditades pelos movimentos dos decdos, Fm instrumentos como o
pedal do torno mecinico ou o tear, as MAGS € 0% PES UNCITI-SE G SUAVES
MOVimentos o }[i]F'}iL.‘Il“_’.ﬂ[F! Ires.

Leon Tolstdi descreve o modo pelo qual os camponeses russos podiam
vellar juntos um campo em perfeita sincronia, sem nenhum waco de endr
pla maldirecionada. Vamos deixar a sua descrigio falar por todo o traba
lho em que o movimento do corpo, a ferramenta de trabalho ¢ o material
estao perfeitamente unidos,

Apenas ouvin o bater das gadanhas e via ., o semicirculo ceifado, a e
fue, ondeando, se inclinava lentamente, as fores junto ao fio de sua gadanha ¢
mis adiante o extremo da leim onde descansariam.

Liuanto mais ceifava, mnio mais fregllentes eram os momentos em gue Levin
esguecil o que estava fazendo, durante os quais i ndo éram os bracos que mo-
vism o gadanha, mas esta que armastava ateds de si todo agquele corpo consciente
de si mesmo ¢ cheio de vida, E, como por artes de magia, sem pensar no traba-
lho, este realizava-se com perdeicio e rigon, comao por st mesmo, Esses eram os
momentos mais felizes™”

Outroy ritmo biolégico que se relaciona significativamente com o ambiente
acustico € o do poder de resolucio dos receptores sensoriais. Na espécie
humana, ele oscila aproximadamente entre dezesseis a vinte ciclos por se-
gundo. E nessa faixa de freqliéneia que uma série de imagens ou sons sepu-
raclos se fundem para dar 2 impressao de um Muxo continuo, O filme empre-
# 24 quadros por seguncls para evitar a oscilagio. No que diz respeita a
percepgioauditiva, uma vibragio riimica ripida assumird gradualimente uma
altura identificivel a cerca de vinte ciclos por segundo. Assim, 4 medida que
o tempo das atividades humanas aumenta, os ritmaos do pé & da mio sio
mecanizados, em primeiro lugar dentro da dspera concatenacio “granulada”
dlas primeiras ferramentas da Revolugio Industrial e finalmente dentro dos
contomos de alturas homogéneas da moderna eletrdnica. O poder de reso-
lucan dos sentidos torna possivel transformar um pouco da agitacio nervo-
sil da paisagem sonora em bordées constantes que, sendo menos turhulen-
los para os ouvidos, tendem a apresentar uma qualidade pacificadora.

3 Leon Tolsoi Awna Kaeniia, Trad, C Garnett. New York, 1965, p265 e 267, led: bras:
oot
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I3t i estratura de nossa experiéneta, 18 clivisoes marens aucivels
iy corgio, da respitigio ¢ dos pés, bem como as agoes canservadaras de
NOSHG SISt Nevoso, precisam ser Nossos guias, em conlronlo com o8

quatis ordenamos wrlos os outros rtmos casuiis clo ambiente gue nos cerca,

Os ritmos na paisagem sonora natural

) ambiente contém numerosas séries de ritmos: os que separam o dia
da noite, o sol da lua, o verdo do inverno. Embora nio possam proporcio-
nar pulsagoes audiveis, esses ritmos (€m poderosas implicagdes para as
mucancas da paisagem sonord,

Existe um tempo para todas as coisas. H3 um tempo para 4 luz e um
tempo pard a escuriddo, um tempo para 4 atividade e um empo para o
FepousD, UM EMPo para o Som e um lempo para a anséncia de som. E Acjui
que a paisagem sonord natural proporciond wn indicio porque, se pudés-
semos registrar todos os periodos de descanso e atividade entre 05 sons
naturais, observariamos séries infinitimente complexas de oscilacio 4
medida que cada atividade aumenta e diminui, do esforgo ao cochilo, ol
vida & morte. Anexei um grifico rudimentar de algumas caracteristicas na-
turais da paisagem sonora da Colimbia Britinica para sugerir a forma do
ciclo anual. Como em todas as partes do mundo, ela cria uma vivida com-
posiciio tipica do lugar, que segue uma regra ciclica geral, uma composi-
¢io na qual cada instrumentista sabe quando executar e quando ouvir
silenciosamente os temas dos outros.

O homem também desempenha o seu papel nesse ciclo, ou a0 menos
fazia isso quando respeitava o calenddrio agricola: Plantar e colher contri-
buiu com ricos padroes de sons sazonais nas paisagens sonoras do cam-
po. E nas atividades do homem também havia periodos de som e siléncio
— pois éramos, entio, melhores ouvintes e a floresta € o cAMpPo Proporcio-
mEvin pistas acusticas vitais para a sobrevivéncia.

Esse saudidvel dar e receber entre os sons da paisagem sonora natural
estd desaparecendo do mundo urbano moderno. Quando as fibricas cla
Revolucio Industrial afivelaram em tormos os operdrios que trabalhavam
ra mesma bancada durante toda uma vida, as variacoes sazonais desapa-
receram. A fabrica também eliminou a diferenca entre noite e dia, um pre-
cedente que se estendeu A propria cidade quando a luminacio moderna
eletrocutou as velas e os guardas-noturncs. Se tivéssermos de fazer um
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registeo continue de uma rua centeal de uma didade moderna, ele aprésen
i poucis variagoes de um dia part outro, de uma estagio para outin. A
contnu imundicie do rido de rifego obscureceria Cluaisguer Varlag Oes

ks sutis que poderiam existin,
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Ja wiclos da paisagem sonora natural da costr ocidental da Colimbia Beitinica, mostrands o
vidume relativa dos sons.

Em vez disso, vou analisar um registro que fizemos em um sitio perton
de Vancouver. O registro foi feito em um pequeno lago, durante um perio-
do de 24 horas, no solsticio de verio. O diagrama da pdgina 321 mosira
claramente o cicle circadiano, e as leituras do nivel sonoro, tomadas du-
rante as gravagoes, mostram o nivel sonoro do ambiente geral junto aos
niveis de alguns sons predominantes gravados. O mais forte dos sons
continiios era o dos avides, e os grificos que fizemos durante a gravacio
MOSTAm gue esse 5o esleve presente no cendrio rural em uma médiﬁ de
32 minutos por hora, durnte o dia e 4 noite,

Ao lado do avido, havia wés grupos principais de executantes: RREEHE
ros, sapos-hois e sapos assobiadores. O mais proeminente — e, para os
pesquisadores, o mais belo — momento da gravagio ocorreu durante as
passagens, na aurord € 40 anoilecer, entre 0s sapos e os pdssaros. No
XA momento em que o primeiro passaro foi ouvido (as 3h40), o sapo
assobiador silenciou, ndo retornando até o anoitecer, gquando a cancio do
altimo pissaro se extinguia, Nio podemos ter uma idéia do significado
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lante, elas poderiim, se soassem em conjunto, Lerncher s mABCILE UGS s

outris. reduzindo assim a clareza ohtida pela vocalizagao alternada, O
supos-hois, por outro lado, com sua voz profunda, nao competian cotn
nenhum executanie, Conimuavam ;1 CoRsar intermitentemente tanto du
e o i gquanto 3 noite.

Pode-se notar uma restricio semelhante na unido dos coros da el
(aurara), Seguindo o primeiro passaro, o COro Cresce gradilmente e
complexidade e intensidade, chegando ao dpice apos cerca de meia oy
entio diminui e se sustenta em um nivel menos frenético durante o elin. e
especial interesse para nos fol a maneira pela qual cada espécie acordava
como grupo, cantava vibrantemente por alguns momentos & entio pareciil
decrescer, enquanto outras espécies vinham para o primeiro plano. G el
o € ardilogo ds virias sessoes de uma orquestrd entrando separadimente
antes de se combinarem nd orgquestragio total. Nio encontrei nenhi
omitélogo que pudesse dar uma explicacdo para isso, embora esse eleito
sej muito claro em nossa graviagio.

A forma geral de outros grupos de executantes & semelhante: subinedo
em volume e entio decrescendo novamente até a inatividade; mas em
cada caso essa oscilagio ocorre em um determinaco periodo de empeo:
cerca e 5 horas para o grupo dos sapos assobiadores, cerca de 18 haris

par os passaros e de 24 horas para o sa po-bod.

Sapes assobiadores

18 horas meia-neile & horas

s dois grupos de sapos atingem sust atividade culminante por dile
rentes Formas. No grupo dos sapos-bois, ¢ nimero de sapos permancee
constante e cada um cresce ou decresce ent sua atividade vocal. No grupo
dos sapos assobiadares, cada sapo, individualmente, mosira pouct varii-
cio nd atividade vocal, mas o climax € alcangado apds 1 meia-noite, quan-

do o nimero de sapos ativos € maior.
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C padeio de tempo o curto prazo dos dois grapos de sapos masto
mids ui diferenga, Os sapos assobiadores cantam juntos em nterlGdion
conitls separados por periodos de siléncio. Um ou dois sapos comegin e,
quise Imedintamente, todos se juntam a eles. A sincronia com que eles,
Apos i ou dois momentos de intensa atividade, patam, todos juntos, @
alnck matds notavel, Os sapos-bois, por outro lado, nio operam em grupo:
citclin siapo coaxa de forma muito independente, embora no periodo cle su
alividace de pico seus sons possam remontar-se em feixes ritmicos desi
puais, Os sons de sapos ¢ passarinhos ndoe 530 o8 Gnicos na gravagio e,
embora os outros sons ndo se prestem a uma andlise ripida como esta,
tmbem 1ém seus proprios padroes ritmicos e nicos, Para tomar isso mals
cliaro, mixamos uma fita abreviada da gravagio do solsticio de verio, sele-
cionands dois minutos em cada hora gravada, e nessa gravacio os ciclos
circadinnos podem ser ouvidos muito claramente. Utilizamos a mesma 1éc-
MicA em o muitas outras ocasides, em diferentes lugares, e a consideramos
i das maiores experiéncias de aprendizado dos Gliimos anos.

Os ritmos de vida no vilarejo

Us ritmos circadianos ¢ sazonais sio observaveis também nos povoa-
mentos humanos, mas sio mais fortes nas pequenas cidades e vilarejos,
onde a vida & mais suscetivel de ser regulada pelas atividades comuns. Foi
para poder estudar a diniimica da paisagem sonora do vilarejo que empreen-
demos uma investigagio em cinco povoados europeus em 1973, Nessa
cpoct, eonseguimos documentar de que modo a vida do vilarejo se desen-
volve em torno de importantes sinais da comunidade, como sinos de igreja
ou apitos de fibrica, Descobrimos, por exemplo, que nilo apenas esses
siiais pontuam a vida do vilarejo mas seu advento precipita cadeias de
oulros sons em recitais bastante ordenados. Por exenmplo, um apito de
Fibrica nas primeiras horas da manhd serd precedido por agitacio nas ruas
¢ seguido por agitagiio na fibrica e siléncio nas ruas. Andando diariamente
por diversas partes do vilarejo durante varias horas e fazendo listas de todos
assons ouvidos, mais tarde podiamos mostrar o modo pelo qual muitos dos
sons seguiam padrées ritmicos definidos: por exemplo, a voz das mulheres
cloming as tuas em certos periodos do dia, e a dos homens e das eriancas
cim outros. Também foi possivel mostrar de que maodo a taxa de crescimen-
ey clo trifego em um vilarejo estimula um crescimento correspondente nos
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Guleos sons, s, surpreendentemente, verificamos também wma redigao
ni variedade de sons ouvidos — importante descoberta que serve de Dise
as primeiras afirmacoes deste liveo, E dificil ilustrar esses acontecimentos
seni elaborar grificos estatisticos; assim, ¢ melhor remeter o leftor interes
sitdlo 4o proprio estudo, mostrando nossa opiniio de que i paisdgent So-
neira das vilas apresenta padroes ritmicos altamente pronunciados por melo
de uma ilustracao mais simples.’®

Cembra € um vilarejo italiano de montanha situadeo ao norte dhe Trento,
logo abaixo do Tirol. Disposto, ao longe, sobre um vale e ligado ac murn
do exterior por uma Unica estrada coleante, Cembra foi o dnico vilarejo
que estudamos onde ¢ nimero de sons humanos nas ruas sobrepujot o8
do trifego motorizado. Até uma boa parte do séeulo XX, Cembra era virtu:
almente auto-suficiente, produzindo seus proprios alimentos, benfeitoniag
¢ servipns, Como resultado disso, desenvolveu uma vida soeial bastante
ativa e auto-sustentada. Diversoes, festas de igreja e outras atividades eran
abundantes e tinham um cardter acentuadamente acustico.

O inverno era uma época silenciosa, mas de modo algum desproviclo de
suas proprias ceriménias. No dia de Santa Luzia e 530 Nicolau (5 de dezen:
bra), os meninos caminhavam pela aldeia tocando sininhos de mio e baten:
do em objetos com correntes. De temnpos em [eMpos, paravam pard cantar o
verso de uma cangio dedicada aos santos. Na véspera de Natal, eles voltavim
a cantar cangoes nas ruas. As 11h55, na véspera do ano-nove, um sino espe
cial era tangido e ressoava no dia seguinie com o fogo dos canhoes, ol
mortaretti, como eram chamados. Eram pequenas armas de quinze centime:
tros de diimetro ¢ parecem ter sido utilizados em quase todas as ocasioes
possiveis e, certamente, em todas as festas religiosas. J4 me refert anterion
mente 4 intima relagio entre o sino da igreja e o canhio e & maneira como, no
decorrer da histéria européia, o mesmo metal foi fundido numa forma e de-
pois noutra. Com os moraretti, a relagio se explicita mais uma vez.

A relativa quietude do inverno era rompida na noite de 12 de margo
com um costume chamado Il Tratto Marzo, no qual multiddes de jovens
subiam em diferentes picos das montanhas situadas do atrds vilarejo. Ld
eles se dividiam em grapos munidos de lanternas e, utilizando megafones
de papelao, gritavam o nome das pessoas com quem gostariam de se casay

4 Canadd, The World Soundseape Project, Fioe Village Soundscape, Vancouver, 19740,
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o preosiome ano. Se o casamento fosse ama possibilidade real, o8 canhioes
cranm disparados. Se o antncio fosse uma brincadeira, as buzinas soaviim
e dugar dos eanhoes.

Prarinte i Semana Santa, os sinos das igrejas fcavam silenclosos ¢ us
mataeas eram utilizadas para anunciar os servigos, Datando de épocas pa
fels, dlgumas dessas matracas, enormes, eram empurracks pela rua como
A tossem carrinhos de miao, Na Pdscos, costumava-se encenar um auto o
iixio nas ruds, Os camponeses ainda contam aos visitantes como essa
trudigio cessou em 1821, quando o homem que representava Cristo cami-
nhow sobre ramos de castmanheira chelos de espinhos, que alguns meninos
lravessos tinham colocado em seu caminho, e praguejou com tanta forea
(ue o bispo pos fim 4 procissio. Quando estivemos 14 na Pascoa, uma
procissao toi organizada pelos voluntdrios da brigada de fogo, todos ves-
tidos com seus uniformes cerimoniais, com dragonas e espadas. Depois
eles voltaram para o corpo de bombeiros e fizeram soar as sirenes.

Mo dia de Pdscoa, os sinos de Cembra tocaram novamente no estila &/
Campandc e os mortareiti aliraram sobre o vale, O toque El Campand é
leservado para dias especiais e consiste em um tnico sino, seguido pelo
bimbalhar de todos os sinos das tés igrejas de Cembra, repicando simul-
Lincamente, um efeito que se supde ser bonito quande ouvide a distincia,
istes ¢ ao longo do vale,

Mo verio, odos trocavam suazs botas de inverno cheias de pregos pe-
los tamancos de madeira e o som dos passos — sempre distintos nas ruas
calgadas de pedras de Cembra — passava do rangido do metal para o som
civo da madeira, Todos os dias, a aldeia ouvia 2 trompa do pastor de ca-
bras quando este levava os animais a pastar pela manhi, retornando a
nuite. As noites de verio sdo também um tempo propicio ao canto em
urupo. Homens, mulheres e criancas vinham para fora apés o jantar e can-
tivam antifonicamente, em grupos. Um evento especial de canto era o
Gttt del Mesi{Canto dos meses), ocasido em que ¢ povo vestia fantasias
e entoava os diferentes versos da cancio.

As principais testas de verilo (530 Pedro ¢ Sio Paulo, Sio Roque & 4
Assungio da Virgem) eram seguidas pelo Dia de Todos os Santos, Entioc o
pido era trazido de suas pastagens de verdo, os sinos dobravan e o povo
voltava para dentro das casas. Entdio a lenha para o fogo era trazida das
montanhas em carretas que deslizavam pelo calcamento de pedris como
[riting — uma construgiio especial da regido para ajudar a frear os veiculos
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s eneostins escarpadas das montanhas, um som gue os alunos das esco
lis nos diziam ser um de seus favoritos

Uilized o passado neste breve relato porque muitos desses sons i1 nio

sa0 ouvidos em Cembra ¢ eles podem apenas ser presumidos pelas con

versas com seus habitantes. Hoje, miquinas automticas de som vieram
para Cembra, assim como grandes onibus novos que vao para as montis
nhas e telas de TV, Mas Cembra ainda € um lugar onde se pode ouvir o
som feito pelo sacristio, um jovem corpulento que arqueja e ofega apos
tocar o sino A noite enquanto monta em sua vacilante bicicleta e desapares

ce lentamente na escuridao.

Os ritmos da radiodifusao

A cidade moderna nio apresenta esses ritmos actisticos deliberados como
a aldeia ou a paisagem sonora natural. Ou, melhor dizendo, a grande profu-
sio de ritmos faz que eles se anulem uns acs outros. A principal caracteris-
tica da paisagem sonora da cidade ¢ o movimento fortuito, e ele pode ser
ouvide com maior nitidez de certa distineia nas horas tardias da noite. E o
murmiirio continuo em baixa freqiiéneia que se ouve de uma montanha
proxima ou através da janela aberta s primeiras horas da manha. Isso ¢
pedesis* movimento browniano,® ruido gaussiano.” [ composto por wim mi-
Ihio de Mr. Browns e Ms. Smiths, correndo em seus proprios circulos priva-
dos ou deslizando entre rotings casuais, raramente sincronizando suas alivi-
dades, raramente levando uns aos outros em consideracio.

MNio temos cerimoniais suficientes em nossa vida, dizia algures
Margareth Mead, o que poderia ser parafraseado para significar que a vida
social moderna ¢ despravida de definigao ritmica. Em razao da superabun-
dincia de atividades, mesmo os evenlos csipeciais tornam-se MOnGLonos

5 Pedesis termno grepo utlizade pela fisien par designay o movimento agitado de maléei-
[ nume lguicdo: (WL T

£ Movimenro browniano: movimenio ao aciso de pariculas microscopicis SUSPENsas 2m
um Aluide, causads por hombardeamento das particulas por moléoulas do Nuido, Ohserva-
do pela primeira vez em 1827, fornece fore evidéocias para suporle da eoris cinétics
clas maléculas. (4, T

7 Ruido gussiano: adistivo referente o um movimento distribuido ao acaso. O nome £
derivade de Earl Friedrich Gauss, matemitico alemin que desenvolven a teoria dos
nimeros @ aplicon & matemitica, & astronomia, 3 eletricidade, a0 magnetismo ¢ & geodesi,
Yer distribuicio gaussiana ou distibuicio normal. (8. 7T
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dntlormes, Vou Hostrar éssa quesiio referindosme a umn Goicen ativelngle
ue entie serespecial durante todo o empo: a radiodifusio, (A televisio
fimlyim seria mas, coma estamos voltados para a culiuri avchtivi, vou
vonsiderir apenas o ridios

Embora os socidlogos tenham realizado uma certa quantidade de ani
lises Tavorivels, parece que nuneca se fez um estuds dos ritmos do ridia,
Tl pesquisa teria vantagens especiais para os estudos da paisagem sono-
ri i primeiro lugar, a radiodifusio € separada em canais independentes
s informacio, de modo que a confusio da simulaneidade, Gio freqiiente
ente presente na paisagem sonord, esta ausente. Em segundo, a radiodi-
lusio € wma tentativa deliberada de regular o fluxo de informacoes de
acordo com as respostas e as capacidades de processamento da inforni-
gito humanas, Em terceiro, a radiodifusio estd sempre se modificando, e
vasas alteragdes podem ser estudadas exatamente como um critico ou his-
tortador estuda os estilos ou tendéncias de escolas contrastantes da litera-
lura ou da misica. Ji dissemos como a radiodifusio foi primeiramente
ocasional, separada por extensos periodos de siléncio ou pouca ativida-
de. Aqui, estou interessado apenas nas formas do rdio contempaorinen
na América do Norte, que hoje fornece modelos que muitas outras paries
do mundo estio copiandao.

Cada estaciao de ridio tem seu proprio estilo de ponmagio e seus
proprios métodos de coligir o material de seus programas em unidades
maiores, do mesmo modo que as frases da linguagem s3o maodeladas em
periodos e pardgrafos. Diferentes eventos sio repetidos periodicamente
nas programagoes didrias e semanais, e em cada dia certos itens podem
ser repetidos muitas vezes, a intervalos fixos. As “chamadas” da estacio de
rdio sho esses métodos de pontuacio. Na América do Noite, elas sio
repetidas com freqliéncia, muitas vezes ¢om acompanhamento musical;
cm outras partes do mundo, elas tendem a ser ainda mais solenes, sincro-
nizadas com as horas inleiras, Nos sistemas privados de radiodifusio, os
comerciais também podem ser repetidos sem variagdes, enl pontos fixaos,
duranie todo o dia, Esses padrdes podem ser chamadas de isorvitmos. Como
sinais sonoros da comunidade, eles fixam o tlempo e ajudam os ouvintes a
obter orientagiio temporal. As ocorréneias isorritmicas podem ter conteii-
dos varidveis ou invaridveis; assim, enquanto certas mensagens gravaclas
podem ser exatamente repeticlas, outros itens, como as noticias, podem
ocorrer em tempos fixos mas utilizam-se de materiais variados. Nas noti-
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cias da madiodifusao, testemunhamos uma continua evolugio de conten
do, i medida que as unidades vio sende gradualmente alteradas ou aban
donadas para ceder lugar 4 novos eventos. No caso da matéria principal
o naticiario, podemos testemunhar um tema com vatiagoes espalhado ao
longo de muitos dias ou semanas,

Hi oulros itens que reaparecem de maneira imprevisivel, mas com su-
ficiente insisténcia para serem chamados de Jeitmotivs. Por exemplo, nos-
sos estudos das estacdies de ridio de Vancouver mostraram cue, durante
um periodo de uma hora, um disc-joquel repetia certos itens com grande
insisténcia. O nome da estacio foi mencionado 28 vezes durante uma hora;
o disc-jdgquei mencionou seu proprio nome dezesseis vezes e o da cicide
de Vancouver treze vezes, durante o mesmo periodo. Apds essas Cilagnes
primydrias, havia uma longa lista de palavras, que foram repetidas trés ou
mais veres. Fram elas, em ordem decrescente: “Viagem, primeira, novo,
moderno, contemporineo, popularidade, dinheiro, perfeicio, melhor, re-
compensa, prémio, conveniéncia, velocidade, confiabilidade, simplicida-
de, poder, entretenimenta, grande, amor”. Durante a mesma hora, doze
gravacoes foram tocadas e houve dezesseis comerciais, Esse padrio varia
pouco de dia para dia e de um més para oulra, com o AUMero de comerciais
~ sempre o miximo permitido pelas leis de radiodifusio — surgindo even-
tualmente como o elemento mais ubigquamente repetitivo.

O tempo de radiodifusio também merece estudo cuidadoso, A questic
4 ter el mente é se tais tempos tém 4 intenciio de reproduzir os ritmos el
vida social ou se tentam alteri-los, acelerando-os ou retardando-os. Em uma
contagem do nimero de palavras por minuto proferidas pelos responsidves
pelos noticidrios em quatro estagoes de cidio de Vancouver, conseguimios
determinar que a velocidade de leitura variou consideravelmente.

CKLG  177,5 palavras por minuto
CBC 184,'0 n it ]
CJOR 1900 ! g M
CHOM 2123 " .

Curiosamente, a CKLG ¢ a estacio dos adolescentes, concentrada em
miisica pop, enguanto a CHOM considera a si mesma como uma estacio
“calma”, propria para a meia-idade. Todas essas contagens de palavras por
minuto excederam o nimero de contagens tomadas na conversacio huni-
na, exceto quando as pessoas estio bastante excitadas.
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Bl pescuisa continua e degessels horas, nas mesmas quatio est
vows mostron alpe ainda mais reveliadon novos itens de [FCRETECA
recenim em media de um a dois minutes — o que quer dizer que e essa
(uantickicde de tempo dada para uma Goica matéria antés que ela fogse
abundonada em favor de um nove tépico. Este é ainda mais breve do e
Aprnvacao pofnormal que, muito tempo atrds, fixou a média de duracio
dovinteresse humino pela musica em ndo mais que trés minutos,

O grificos de onde extrai a informagio anterior mostram que o repe-
Hedlo de formas materiads isorritmicas e de leitmotios mantém pequenas
alyas durante 1odo o dia. Havia mamente mais de uma hora entre as notis
cins no radio, raramente mais de quinze minutos entre os informes a res-
peitt do tempo e raramente mais de cinco minutos entre os comerci:iis ra
mador parte das estagdes. Além disso, a qualidade total da radiodifusio
moderna € acentuada pelo nivel dindmico uniforme dos programas, uma
leenica denominada compressdao. Em algumas estacoes, todo o material de
Progrimagao ¢ comprimido para se obter o mais alto nivel permitido.

A parede sonora continua da estagio de radiodifusio estd em nitido
vonlraste com os outros ritmos mencionados neste capitulo. Ela os contradiz
¢, por muitos meios, tem contribuido para que g nossa apreciacio por eles
diminua. Mas ndo € preciso que seja assim. O radio, como a are, & criado
deliberadamente. Mas a arte € uma hibil selecio de experiéncias, modelada
pari nos formecer uma sugestao de modos de existéneia mais altos ou, pelo
menos, alternativos, O rdio também poderia ser empregado para nos mos-
trar modes de vida aleemativos, Sea vida modermna conbém caminha [ras-
sos rapidos, o radio poderia encontrar uma nova vocaciao se, em vez de
dumentar o seu lempo, como parece estar fazendo, auxiliasse o homem a
diminui-lo, reforgande, mais wma vez, os riinios natrais da vids,

Essa € a idéia que norteou a Ridio Ambiental de Bruce Davis. O plano de
[xavis € ter microfones instalados nas dreas silvestres, dos Cuais seria ransmi-
licka nada mais nada menos do que a paisagem sonora natural, trazendo aos
habitantes da cidade transmisstes da floresta. O ponto-chave do plano ¢ gue
naca seria acrescentado ou editado. A estaciio simplesmente transmitiria de
lorma continua, por microfone, os sons do local,

Durante anos o homem tem afastado seus interesses do ambiente sil-
vestre. Por uma vez, a paisagem sonora, em sua sabedoria, teria permissio
rtra nos falar novamente,
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O projetista acustico

Quando os ritmos da paisagem sonora ¢ Lormarn confusos ou errzltilmla.a.
a sociedade mergulha em uma condigio desleixada e perigosa. Essa fol a
tese anunciada na Introducio deste livio, Mas a outra tese a respeito da qual
tenhe escrito € que 4 paisagem sonora nAo constitui um dcrivado acidental
da sociedade; ao contrdrio, ¢ uma construgio feita deliberadamente poa
seus cradores, uma composicio que se pode destacar @mnto por sua belew
como por sua fealdade. Quando uma sociedade € inepia 53111_ relacio do
sons, quando nao entende os principios de decoro e equilibrio da F')!'E:i.lll
cio sonora, quando nio compretende que hd um tempo para p:mﬁiuxu' e 1
tempo para calar, a paisagem sonota resvala de uma condicio B para wng
condigao fo-fi e por fim se aulnconsome em cacolonia, |

E importante perceber que o estado fo-fi ndo € um coroldrio nﬂ.ulmtl il
densidade mais alta de vida ou do aumento da populagio. Uma visita aos
bazares e is cidades tradicionais do Oriente Médio nos impressionard pela
maneira silenciosa, quase furtiva, pela qual um grande nimero de pessons
conduz seus negocios sem se perturbarem mutuamente. E muito mais pro-
vivel que o esgolo sonoro seja o resultado de uma sociedade que Trocou
os ouvidos pelos olhos, e € certo gue tal acontega quando esse fato se
acompanha de uma devogio apaixonada pelas maquinas. .

Se o projetista acistico favoreee os ouvidos, € somente coma um ﬂﬂll[.l.l b
1oy 26 estresse visual dos tempos modernos € em antecipacio i reintegragcio

fimal de todos os sentidos.
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Qs principios do projeto acustico

_ L} projetista acustico incita a sociedade a ouvir novamente modelos de
|P:II.‘i:I._LT,t'r!.'-: sonoras lindamente madulados e equilibrados, 1l comao aoor
‘e, hoje, nas grandes composicoes musicais: Delas se podem obter indicios
i respeita dos modos pelos quais 2 paisagem sonora pode ser alterack:
,|1'-:'|L'['.'l.t|.'l, reduzida, tornada rarefeita ou mais espessa, a favor de L'ﬁ_‘ilr:;
especilicos ou contra eles. O esforco final & aprender como os sons le.’m"n{']
st reorganizados, de maneira que todos os tipos possiveis possam .s:ur
1|.lJ'.'iLfr!§-J favoravelmente — uma arte chamada orquestracio. Scndm. impos-
sivel o completa proibicao do som e, u:::1seql’.’u&111m11enﬁ:, sendo fiteis lv.:;-
iliss TH exercicios visando a redugio do mido, essas atividades negativis
precisam agora ser transformadas em positivas, seguindo a indicacio da
nowva are e da nova ciéncia do projeto acistico. .

Desse moedo, o projeto actistico ndo constiiui uma série de paradigimes
:ll.l [drmulas a serem impostos em pasagens sonoras recalcitrantes oy Hi:lI"l
lexis, f]]:iﬁ sim uma série de principios a serem adotados no julgamento e
dperfeicoamento das paisagens sonoras. Além das licoes ensinadas pela
musics, esses principios consistem em;

L respeifo pelo ontido e pela voz — quando o ouvido sofre um desvio de
seu limiar ou a voz ndo pode ser ouvida, o ambiente & prejucicial;

< consciéncia do simbolisimo sonoro — que € sempre maior do que 4
sinalizacio funcional:

3 conbecimento dos ritinos e tempos da paisagem sonora netiral,

compreensdo do mecanismo de equilibrio pelo gual wna Paisagem

sonora desequilibrada pode voltar a ser o que era.

o

Este Gltimo ponto pode ser mais facilmente compreendido se nos vol-
tarmas pard a arte e a filosofia chinesas. E a alteracio natural de eventos
que forma o segredo do intercimbio entre yin e yerrg, 2 perfeita oscilacio
nit qual cada uma das partes implica a existéncia Id:a ouira. Lao-1sé dizia: :',.ﬁ.,
gravidade ¢ o fundamento da iluminagio; o siléncio, a regra do mnvim-en—
le"! Um pintor chinés formulou a questio deste modo:

I Lao-tan, Tha e King, The Texs of Taotam. Trad, fames Legge, Mew York, 1962, 569
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Ouanede as colsas crescem & se expanden, isso ¢ gt quando bs colsas mio
reunidas, isto @ booquando vood se expande (Bad, ceve pensar em reandn (ol e
e, haverd estrotiea; guandoe voce se recolhe (ho), deve pensar e se expancdl
{ Baft &, entio, haverd uma passividade expressiva e um ar de espiriio incansiv 1

Na antiga sociedade chinesa, o equilibrio e o regulamento eram alli-
mente valorizados em todas as coisas. Excessos de qualquer tipo dleviam
ser evitacdos. Na musica desse periodo, piing, ou nivel ndo-modulado de
altura, com seus atributos de suavidade e repouso, estava em conlrasie
com 156 movimento sibito ou contririo, COM seus atributos de afirnagio,
atividade e agressio. As andlises de pegas de musica do periodo mastrim
que o equilibrio era estritamente mantido entre os dois estados, de tl
modo que uma composigio continha um nimero idéntico de caracterist:
cas pling e Isé.° Ji a misica ocidental € desequilibrada, estd sempre incli
mada a ser mais estatica ou mais ativa. E @ paisagem sonotld clo Ocidente
rambém chega aos extremos. Existem NUmMEerosos estados de desequilibric
que necessitam de atengdo. Em todos s casos, os termos da coluna da

esquerda parecem dominar os da direita.

Som S nio-som
Sons teenologicns [ sons humanos
Sons artificiis S sons naturais
Sons conlinuos / sons separados
Sons de baixa freqiiéncia / sons de fregiiéncia meédia ou alta

[ necessario agora pensar no modo pelo qual o peso desses termos pode
ser reajustado para criar nova harmonia e equilibrio. Essas metas sac enal-
mes, estando além da capacidade de qualquer individuo alterd-las sensivel-
mente. Mas o planejador ndo projeta de novo uma sociedade inteira, Ele ape-
nas mostra 1 sociedade o que ela estd perdendo por ndo se auloplanejar. B se
ele faz isso com paixio e talento, suas recomendactes acabario sendo ouvi-
das e compreendidas. A sociedade € sempre incapaz de imaginar melhorias
semn uma voz que venha de fora dela, Pergunte 2 M Smith ou Mr Jones gue
espécie de casa eles querem para viver € eles lhe pedirio para planejar um

abrigo a cada vez. Cabe a0 projefista apontar alternativas.

1 shén Tsung-ch'ien, citadls por Jacgues Maritain, Creative firbibhition i Avt end Foct),

Washingron, 1953, P39
5 Wer John Hazedel Levis, Fowidention of Chinese Musical Arr, Mew York, 1964
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Tad & o fungaeda arte: abele novos moclos do Perce e o rerrr estl
los e vich alternativos. A e estd sempre do lado de forn di socledade.
¢ oarhist nunea deve esperar obter popularidide facilmente, A mente do
planejador timbém se moverd em imensas excursoes nivo realistas, s
¢le pode engajar-se, também, em alguma obr muito pritica de preserva

(ST |'L".'U|'Ihfl'l|§':-l[:l.

A preservagde dos marcos sonoros

Uma tarefa pritica do projetista acdstico seria voltar sus atencio prid
o8 marcos sonoros de destaque e, se houver uma boa razio para isso.
hutir pela sua preservacio. O marco sonoro tnico merece fazer historia
L6 certamente quanto uma sinfonia de Beethoven. Sua memdéria nio pode
ser apagada pelos meses e pelos anos. Alguns marcos sonoros sio
monoliticos e inscrevem suas assinaturas em toda a comunidade, Assim
S0 08 famosos sinos de igreja ou de reldgios, as rompas € 08 apitos. Que
serin de Salzburgo sem o seu Salvatore Mundi, de Fstocolmo sem o seu
varrilhio de Stadhuset e de Londres sem o Big Ben?

Em Vancouver, por exemplo, temos um canhio construido em 1816
(ue desde 1894 € disparado ne porto todas as noites, de inicio para avisar
dos pescadores a respeito da hora e agora preservado como soueenir so-
noro. Tinhamos também uma trompa de nevoeiro, com dois sons, no farol
de Point Atkinson, que data de 1912 e recentemente foi substitiida el
Ministério de Transportes em sua luta por automacic. Uma aquisicio de
1972 ¢ uma série de buzinas aéreas no topo de um dos mais altos edificios
cla vidade, que berm a frase de abertura do Hino Nacional, todos os dlizts,
a0 melo-dia (a 108 dBA, a um quarteirio de distincia).

Nio importd o que se pense desses marcos sonoros, eles refletem o
carater da comunidade. Cada comunidade terd seus proprios nercos so-
noros, mesmo que eles nem sempre sejam bonitos. Por exemplo: “Durante
v primeiro periodo de mineracao de ouro (em Ballaarat, Austrilind, as
aterias de quartzo em operacio, em quantidades enormes, produziam
um ruido constante e sustentado em toda a drea da cidade. Esse ruido era
aceilo como parte do processo de extracio de ouro™,

I F L Rogers, Secretdsin i Chinare Municipal, Ballaarar, comunicacan pressil.

s il ]
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Alpuns sons inusitados recebem protecio legal, Assim, ni uente o Lacles el
Damasco o som do equipamento de fzer gelo € especificamente excetuac lia eler
i lista de sons prosciitos, mencionada no estatuto 4 respeita da reclugio e
riiclo, porgue esse equipamento desempeniia um servico comunitario desejis
vil o, desse modo, présumivelmente possul um atraente simbolisma.®

$a0 0§ MATCoS SONoTos Menos ostensivos que necessitam de vigilancia
especial do projetista aclstico porque, a despeito de sua c:ﬁgin:lltcl_mh:r r\IJu
encanto antigo, ¢ mais provivel que eles sejam suprimidos, sem cerimonid,
da paisagem sonora. Com fregiiéncia, caberd ao visitante indicar ¢ valor n}:
a originalidade de um marco sonOo para uma comunidade; para o8 Im!}:—
fantes locais, ele pode ser um som fundamental indiscernivel. Vou mencio-
nar alguns sons originais tirados de minhas proprias lembrancas:

o arrastar de cadeiras de metal pesado, no piso das cafeterias parisienses;

« 2 brilhante pancada das portas dos velhos vagdes no metrd de Paris,
seguido por um digue agudo, quando o rinco desce para 4 p{l‘ilgfflli.h
fechada (esse efeito, agora, em 1976, s6 pode ser ouvido na linha Mariy
'Issy — Port de la Chapelle);

. o som das correias de couro nos bondes de Melbourne, Austrilia -

quando puxados, eles giram em volta das longas barras horizontais ce

sustentacio e produzem ricos guinchos;

a virluosistica pancada dos longos carimbos de borracha com algas usa

dos pelos burocratas austriacos: ta-ti-ti-dd-ta-ti-dal;

+ 05 agudos e brilhantes sinos dos taxis puxadeos a cavalo em Konya, o8
ﬂlti:ﬁos a serem ouvidos em qualquer cidade maior da Turquia

« ou, em Londres, a memorivel voz gravada em todas as estagoes suburl

nas que dizem (ou costumavam dizer): “Fiquem longe clas portas’

O munda esti cheio de sons nac-simulados e de lembrancas sonors
ndo-simuliveis como esses, indeléveis memérias para o turista auditiva
mente sensivel e que necessitam sermpee de protecio conlra sua substitul

¢io pelos trastes das fbricas multinacionais.

5 Dunmmsco, Estatulo o401, Seqd, pardg 7 (19500
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Os reparos da paisagem sonora

Desde que o projeto acistico seja estabelecido come profissiao il ¢ as
jovens planejadores entrem no ambito do governo ou da indistria, eles
serao capazes de impor numerosas modificacoes priticas 4 paisagem so-
nor Poderiam comecar corvigindo aleuns dos trabalhos malleitos realiza-
das por seus predecessores surdos aos tons,

Considere-se, por exemplo, um sinal sonoro para a passagem de pe-
destres no trinsito. J4 existem muitos deles em diversas partes do mundo,
Onvi Falar de pelo menos trés: em Auckland (Nova Zelandia), Vixji (Sué-
cin) e Londres Ungluterra), Em Auckland, os semiforos tém trés Fases, umsa
it o trdfego de veiculos em cada uma das direcoes e uma para os pedes-
tres, permitindo-lhes a liberdade de cruzamento. A pista para os pedestres
i um singl especial de luz e som, um horrendoe zumbido fque; apesar disso,
dinda nio ¢ suficientemente forte nem agude para sobrepujar o ruido do
Ititego. Os sinais, tanto em Londres quanto em Vixjt, consistem em efei-
tas ritmicos. Em Londres, uma série de batidas rapicas, com a distancia de
i semiton, sea cerca de quatro segundos para indicar aos pedestres que
podem atravessar. No sinal que ouvi, os dois sons estavam sempre fora de
lase, o primeiro deles se atrasando levemente em relacio ao outro, de um
moda que tornava dificil decidir se era o resultado do génio de algum
projetista britdnico ou de uma inaplidio téenica. Em Viixjé, um tnico rui-
do pulsante apresenta-se de dois modos: um pulse ripido para as pessoas
seguirem e um, lento, para pararem. O primeiro 501 como uina iingiitrm cle
vitlracs e o segundo em wim tempo proximo o da batida do coracio de um
alleta olimpico, que &, suponho, a imagem que querem invocar,

O que estou tentando ressaltar € que, embora o cruzamento acistico
seji provavelmente uma idéia Gtil (pode-se imaginar o seu valor para os
deficientes visuais), nenhum dos sinais ouvidos preenche todaos os critérios
feenicos, gque sdo tanto socials quanto estéticos.

A América do Norte introduziu toda uma linha de zumbidos iritantes
quando, por volta de 1970, os planejadores decidiram equipar os carros
com cintos de seguranca e instalaram um ruido para lembrar os passagei-
ros de usd-los. Aqui, novamente, apresenta-se uma questio jdéntica: Por
(ue wm alerta aciistico precisa ser sempre tio abomingvel?

Lembremos a qualidade aberrante de recursos esquizofonicos, tais como
(s sistemas de enderegos publicos, O impacto repentino e o efeito surpreen-

g
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dente de uma vor vociferando um anincio loge abaixo de seu pescogo
exagerado pela ligagio instantinea dos recursos eletroacusticos, & laastan
te comum nos dias de hoje, mas necessita ser replanejados A téenica e
chamar a atencio sem assustar o piblico e pa-lo fora do juizo requer agoes
sutis e criativas. Algumas vezes um sino ou uma buzina sao utilizados com
esse proposito, mas o invilucro sonoro do sing estd errado, O sinal sono
ro de P.A. [Pay Attention] ndo deve ter um ataque sibito, mas gradativo,
Nao =" mas ——1.

A Estrada de Ferro da Nova Zelancia utiliza um preladio gravado em
fita em forma de anel como P. A., que consiste numa melodia de ot
segundos de duracao, tocada em um glockenspiel” Mas oito segundos o
vavelmente ¢ muito longo para um uso repetitivo, Na Holanda, uma pes
quena cangdio de trés sons € tocada num glockenspiel elétrico, mas talves
sefa muilo curta e cansativa. Poder-se-ia proveitosimente dar @ um esiie
dante de projeta acistico a tarefa de planejar alguns pequenos preliclios
para melhorar tais situacoes.

Esses sao apenas alguns poucos exemplos entre 0s que requerem aien:
caa de uma lista suficientemente longa para manter um exercio de pessoe

as inteligentes amplamente ocupadas.

O mau trocadilho da campainha do telefone da Bell”

Tado antncio pablico abrevia o pensamento. Uma sociedade inteli-
gente as reduziria 2 um minimo. O telefone também abrevia pensamentos.
A qualgquer meomento — @lvez mesmo antes de eu completar 4 proximi
frase — uma voz da Califérnia, de Londres ou de Viena pode saltar pari i
mesa, anunciada pelo que Lawrence Durrell chamou, em Justine, de "uimi
pequena agulha em forma de anel”.

Quem inventou a campainha do telefone? Certamente nio foi nm music
co. Talvez seja apenas um mau trocadilho sobre o nome do seu inventor

6 Clockenspieh lieralmente, “jogo de sinas”. £ um pequens instrumento de percussio coil
alturas definidas, construide em metal, com teclss percatidas, semelhante em Constragio
do silofone (reclas de madeir) ¢ aos memlofones Geclas de mesal), mas de dimensoos

muite menoras {4, T \
7 Mo orlginal, "The Bad Pun of Bell's Telephone Bell”. Trocadilho intracluzivel, baseado nos

nomes identicos de Bell (campainha) @ Bell {nome do dnventor o telefone, Sic Alexancdir
dham Belld (M. T.)

335



LLSER L ULLEAR L S R LAY

Filves wm recurso o audacloso: devesse ter um som: detestavel, nas o
assuno dleverin ser objets de mais consideracio, Se Precisamos ser ey
tompidos dez ou doze vezes por dia, por que nio o sons mis agmcdi
veldst 'or ue cada pessoa nido pode escolher seu proprio sinal elefanico?
Algum din, quando os discos e fitas em forma de anel forem mais baratos,
I serd perleitmente possivel,

I verdade que as campainhas telefonicas variam consideravelmente
det migio para nagio. Os telefones da América do Norte 1€ém um Unico
s, causaco pela batida mecinica da vibragio entre duas campainhas de
[requiencias idénticas, ou quase idénticas. Nos telefones de Vancouver, o
sinal ¢ repeticdo a cada seis segundos, com aproximadamente 1,8 segundo
e som seguido por 4,2 segundos de siléncio.

Embora a intensidade da campainha dos telefones da América do Nor-
le possa ser regulada, até certo ponto, por um mostrador situado na base
il instrumento; a intensidade da voz falante e o som da chamada (isto &,
o som ouvide pelo aparelho receptor no momento em que a chamada esta
sendo feita) ndo sao estritamente regulados. Em um de nossos projetos de
[resepuisa registramos um sinal de ocupado com cerca de 120 dBA e a con-
versia cerca de 100 dBA rio ponto em que o ouvido, normalmente, estabe-
lece contato com o aparelho receptor. Essa intensidade é suficientemente
[orte para prejudicar a sadde auditiva,

Houve um pouco de consideracio em um projeto para telefones na
[nglaterra, pois seus dois toques fortes, seguidos por pausa, foram intencio-
nalmente construidos para totalizar cinco unidades — dois tlempos de toque
seguidos por rés de siléncio — porgue se pensou que esse metro assiméelrico
chamaria mais atencdo do que um metro de rés, quatro ou seis tempos,
Os telefones da Nova Zelandia sdo construidos do mesmo modo, com
dois togues, e en medi o tempo do ciclo em 3 1/4 segundos, o cjue resul-
L em um som consideravelmente mais impaciente do que o dos telefo-
nes americanes. (Também na Nova Zelindia os telefones nio possuem
Ajustador manual de intensidade.) J4 na Suéeia e em partes da Alemanha,
o intervalo entre as chamadas & de dez segundos. Mas em 1975 os suecos
iniciaram um programa de conversio para um toque mais ripido. Para a
companhia telefénica, tempo € dinheiro. As linhas ficario menos carre-
padas se os telefones responderem mais rapidamente. Assim, para a cot-
panhia telefdnica economizar algumas coroas, toda 2 nagio estd cami-
nhando para tornar-se mais nervosa,
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Unia das mais interessantes utilizagdes de musica em um sistera pabl
co foi ado telefone na Franca, Quando eu costumava discar 10 Cnteinaiee!
Peivis vers provinee)loperagio manual Paris/provingias] se podiam ouvir os
primeiros compassos da dpera Lowise, de Gustave Charpentier, enguanto i
ligacio estava sendo feita; quando alguém discava 19 Cardomaligie nlerig
fionad) [chamada internacional automartical, eram os primeiros Compassoy
i Ode @ aleoriada Nona sinforiade Beethoven, Mas no dia 4 de dezembro
dle 1971 2 musica foi substiuida por um som estaciondrio de 850 hertz, Umn
dos projetistas explicou: “Essa simplificacio contribuird para o desenvolvi
menio da feletiformatique”, pois permitid o “felecompnande” de todas as
chamadas por meio de controle computadorizado, e além disso facilitard &
instalacio de “neemdrotation’” digital ¢ o emprege de ransmissores autond-
ticos.® Serd que o publico prefere 850 hertz a Beethoven? "O publico nio
reagiu de nenhum modo notavel 3 mudanga, que ji havia sido anunciac,
com bastante antecedéncia, por intermédio do ridio, da televisio e da im
prensa.” O fato € que a msica retardava nao somente 4 eficiéncia operacionil
como ambém os usudrios dos elefones. “Mesmo antes da mudanga, perce-
hemaos que as pessoas que telefonavam em outras partes da Franga, onde
fdo havia musica, faziam suas ligacoes mais rapidamente do que os
parisienses, que preswmidamente eram embalados pela bod misica de Lowdse
ou da Ode & alegria de Beethoven e paravam para ouvi-las.”

O projetista acistico quer corrigir alguns desequilibrios. Quer retardar
as coisas. Reduzir o nilmero de mondtonas linhas continuas e reintroduzir
sons fortes e divertidas. Vocé pode dizer que ele ndo seria capaz de evitar
que Paris se convertesse em um unico som, mas digo que, até que ele se
cologque numa posicio de onde possa cfetivamente insistir nas perdas ¢s-
téticas de um telefone de um Anico som, continuaremos a caminhar direta-
mente em diregio a um mundo socialmente plano, Quem quer defender
Beethoven ou Charpentier? Deixem-nos ter cen, mil, um milhio de sons,
um para caca permuta, para cada aldeia, para cada consumidor em todo o
munda!

Eim v chisso, dizem para nos prepararmos para a padronizacio inter-
nacional. Nos novos telefones da América do Norte, a discagem € mais
ripida em razio de um sistema digital. Cada niimero do mostrador € cons-
truido sobre duas freqiiéncias, uma grave e outra aguda, de modo que ¢

B P. Fortin, Migistigre des Postes ef Télecommunications, France: comunicacho pessoal.
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com o abenura da Ceeiiete com DO05-H8E3,

Buzinas de automoveis

As Buzinas de awtomdveis sio outro exemplo de som absaluto, trnsmis
[ |':I :Il'it.II'I.iI'II_II]'I'I.L'II{(_' [}Hﬁl 19} I']]l]l'ltlU ]‘.If_]l' LU Inventor {_|HII:-_' feve |'li_'|lli_'{'|!\ :"IIIl:I."i
e mdsica. Nos carros nore-amercanos, o intervilo de duas buzinas & est-
Bredecide em uma terga maior ou menor. As Gnicas buzinas de trés sons ¢m
uso o as dos luxuoses Cadillacs e Lincoln Continentals, um togue aristo-
critice que nos lembra os velhos tempos em que os principes mais: gordos
possuiam as maiores orquestras. A buzina de um Lidcoln Continental € afi-
nackt no som de uma wiade aumentada (duas tercas maiores superpostas),

Mos carros turcos, as buzinas sio afinadas em intervalos de segundas
miaiores ou menores. Enguanto em algumas culturas esse intervalo é eon-
siderdo uma diade excessivamente dissonante, hd exemplos de canto
[oleldrico nos Bdleds, para citar o caso de certas regides a4 oeste da Bulzdria,
onde duas vozes cantam juntas em segundas maiores ou menores e o5
CHIOres oS (.'(_}l'l.‘i'il;li.’.l“fl'lﬂ i]'l.l{_.‘l"'.-"i'l]l:_!.q CONSOTEITILGS,

Mo interesse de preservar as idiossincrasias da paisagem sonotad mun-
chal, alguma reflexio deve ser feita para o uso de intervalos € motivos
ciracteristicos de culiuras musicais locais ao alinar os sinais ambientais de
toclos os tipos. Em Java, por exemplo, poderia ser a tnica quinta diminui-
th a servir para buzina de carro, pois esse intervalo, pelo que sei, nio é
encontrado em nenhuma outra cultura, embora seja a base de afinacio das
orguestras de gameliio; que, diz-se, tirmm suas carcteristicas do canto de

um passaro da ilha,

A paisagem sonora utdpica

Hi tempos para o trabalbo pritico de reconstrugiio e hi lempos para
05 extensas incursdes imaginativas na utopia, Nio importa quantos desses
sonhos sejam diretamente realizdveis: eles conferem elevacio ao espirito e
nobreza 4 mernte.

Um desses sonhos uidpicos fol a Sirforia universal de Charles Ives,
Ilssa obra leve centenas ou milhares de participantes espalhados por va-

%8

A alinoigto do munda

les, encostas das colinas ecumes de montanhas, Deveria ser Bo giguniesc,
tho inclusiva gue nenhum individue, sozinha, poderia assumir sun ciregio
e controle. Quem quer que desejasse fazé-lo poderia acrescentar algo a el
Fra apenas uma icdéia entiio, mas uma idéia capaz de excitar enormemente i
nossa imaginacio. Imaginarmo-nos como participantes de uma Sinfonia
Lniversal & dar mais atengiio critica i nossa participacioe do que seria o caso
se nos considerdssemos mermmente como wm depdsite de lamentagies,
Analisamos e criticamos methor a madsica: reconhecemos os solistas, o8 ro-
gentes, as primas-donas; ouvimos os talentos e a falta de talento de cada
um. E aqui que o projetista aciistico nos pode fornecer partes da partitura a
executar, como, de fato, i tem sido feito nas composicdes ambientais reali-
zadas por nUmMernsos jovens composilores,

A misica € a chave da paisagem sonora utdpica. Em comparagio, o
estudo de sons na literanura utdpica € desapontador. Em geral, as suges-
toes dos futuristas Em sido pouco signilicativas, Quase tudo o que apren-
demos € que Sir Thomas Moore antecipou e aprovou o Moozak ou que
Edward Bellamy, em Looking Backward [Oibando para trds, antecipou o
ridio. A mais consistente e ampla paisagem sonora do futuro concebida
foi o da Nova Atlantis, de Francis Bacon, em que cle descreve casas espe-
ciais destinadas ao estudo dos sons,

Temos também casas de som, onde pratcamaos e demonstramos todos o8 sons
eosua geracio, Temos harmonias que vos ndo tendes, do guaros de tom e minimaes
alissanclos de sons. Diversos instiimentos musicais desconhecidos por vis, alguns
mais doves do ogue gqualgquer um que tenhais, juni @ sinos @ sininhos refinados ¢
dioes. Bepreseniames o8 sons pequenos como se fossem grandes ¢ produndos; do
mesmo modo, grandes sons, extenuados ¢ agudaos; fozemas diversas soms, rémulos
e tinados, inteiros cim sug origem. Bepresentames ¢ imitimos todos os sons e todas
us lemis ariculacdos ¢ as vozes e os sons das bestas ¢ dos pdssaros. Temos recursos
gue fazem o ouvido ouvir mais amplumenie. Temos mbém diversos e estranhos
ecos artificinis, que reflelem o vor muiis vezes, comao se 4 estivessem arremessando,
e alguns que devolvem 4 vor mais forte do que chegara, alguns wais agudos ¢
penetrantes e alauns mais profundeos; siog alguns substiniem a voz, modificando as
letras @ os sons anticulados que receberam. Dispomes tambem de melos para tmns-
formar sons em moncos € canigos, em estranhas linhas o dis@incias”

Ouvindo nas imediacoes do ano de 1600, Francis Bacon escutou, com
seu ouvido mental, 4 maior parte das invenedes sonoras dos 350 anos que

9 Frncis Bacon, The Mew Atlantis London, 1906, p.294-3.
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et Beguirm Cpravacio ¢ ecleno, madalagio e ranstormacio de soam,
pliticagho, transmissio radiofonica, welefones, fones de ouvido ¢ apiee
thos auditives), Tudo esta ai em embrido, & espera de ser predito pelo
(RIS R B AR TR G R futurista.

Mis hoje esses instrumentos nos estao aborrecendo moralmente, Apon
ol nossa ver de antecipar o que estd 4 frente de nossos ouvidos e mentes,
Voees, que planejariam o mundo future, oucam o que estd a frente com
lnensos saltos de imaginacio e intelecto; ougam antecipadamente eingiien-
i vem ou mil anes 4 frente. O que estio ouvindo?

18

O jardim sonoro

Um jardim € um lugar onde se cultiva a natureza. E um tratamento hu-

nanizado da paisagem. Arvores, frutos, flores, grama s3o esculpidos organi-
camente na vegetagio selvagem pela arte e pela ciéncia. Algumas vezes o

jrclim & drasticamente corado e “manicurado”, como nos jardins rigidamen-

te clissicos de Versalhes e Viena, Em outras partes, o homem se limitou

promover o Horescimento de certas estruturas caracteristicas da paisagem,

Um verdadeiro jardim € uma festa para todos os sentidos. Eis agui a

descricac de um jardim medieval em Bagdi:

O pontito eraem forna de arco; & sobre ele havia videims o uvas de diferen-
tes cores; a5 vermelbas, como bz, e as pretas, como ébano. Elas adentrvam
um caramanchao @ encontravam dentro dele as fnetas que cresciam em cachos ¢
imoladamente, e o8 pdssaros Ticavam gorjeands suas viias notas sobre os galhos:
o rouxinal derramava seus sons melodiosos e as pombas-rolas enchinm o lugar
com seus arrulhos; o melo, com seu canto, parecia um ser humane, e o pombo-
torcaz semelhava uma pesson excitada pelo vinhoo As frums, nas drvores, come-
precndenda todas 4s que eram consideradas boas para comer, tinham amadure-
cido e o luger irradizva com os encantes da primavern; o rio murmusava
cnguanto os pdssaros cantavam e o vento assobinva por entre as drvores; o
estacio e temperads ¢ o 2éfire branda,

Apud The Story of Nur-ed Din and Enis, El-Jelis, The Thausand and (he Nighls, New
York; 1K, p.222
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iy prareques o o i pabsdico no gl sednteodizen vieios coteteni
mentos comunitirdos. Teatro, musica, eventos atléticos, ploguenioques, wdo
P procle ser possivel emam pargue bem planejaclo, Mas as prireues anals
e s hem planejados, e isso ¢ am problema. Nas cicices modermas, o8
e Ues sao quase sempre pedagos de propricdades cercadas pelo que ¢
eulemisticamente chamado de vias arborizadas, que expelem seus cheiros
oonileles emoum Jugar escolhido o olho, Nas cidades mais antigis, os cimi
nhios costumam ser acrescentados em Epoca posterior, invadindo com suus
imundicies o que antes constitnia verdadeiros santudrios, lsso pode ser
clarumente percebido ngs mapas isobel que fizemos para és parques
vienenses: Burzgarten, Stadtpark e Belvederegarten. Todos eles sio, hoje,
lidlendos por ruas movimentadas, Em nenhum deles o nivel de som an-
Bicntal ¢ inferior a 48 dBA, e a média se aproxima de 35 dBA, perfazendo
muites decibéis acima do nivel de interferéncia da fala estabelecido para
WO Conversagio nonnal a quatro menos.

emos, pois, boas razdes para insistir na necessidade atual de enfatizar
i pargue acusticamente planejado ou o que poderiamos chamar mais poe-
Hemmente de jardim sonoro. HA apenas um principio para nos guiar em
nosso proposito: sempre deixar a natureza falar por si. A dgua, o venio, os
[asaros, @ madeira e pedr, ais s3o 05 materials naturais que, como as
arvores e os arbustos, precisam ser organicamente moldados e formados
(uint fazer aflorar suas harmonias mais caracteristicis.

U jardim pode também ser um lugar de arefatos humanos, tais comao
win banco, um viveiro de plantas ou um balango, mas precisa harmoni-
Zilr-s¢ cOM s coisas naturais que o rodeiam, e nao dar a impressio de ter
crescido fora delas. Assim, ciso se introduzam sons sintéticos no jardim
somarn, eles devem ser vibracoes simpeiticas aos sons originals do jar-
(i, Niao hi lugar para o sistema musical elérico, com fios, tal como
lenhio ouvido ne lindo e amplo Genslick Park de Ancara ¢ em outros lu-
pires, Nem devem outros trugues eletroacisticos, por inteligentes que
sefam, encontnir seu lugar agui, Um escultor americano mostrou-me cer-
L ver wma ponte de cabos de alta-tensiio, aos quais se acoplaram micro-
lones de contato e um grande amplificador e sistema de alto-falantes,
Cirdla vez que uma mosca pousava em um dos cabos, um som de canhao
atrosva por toda a floresta. Se alguém ofegasse @ vista de um corvo ou de
um esquilo, certamente proporcionaria entretenimento para todo o Esta-
wlor de Utah,

A il b do e

Delxemos a natureza falar com suas vozes proprias e auténticas: Tal @ o
prande e singelo tema do planejador acdstico. As anotagoes que Se semue

sito reflexdes acerca do passado e possivels solucoes para esse problema.

A elogiiéncia da égua

Foi nos jardins itulianos da Renascenca e do Barroco que s¢ deu i
dgua um cardter especial de elegincia e beleza, pois seu frescor propiciava
um delicioso contraste com o ulgor extermnao do calor do veriio. O Cassing
o Papa Pio TV, a ¥ila Lante, a Vila do Val de San Zibio — cada um desses
lugares tem seu proprio romance com a dgua, contado em infindaveis fone
tes, corregos, lagos com reflexos e jatos de dgua engenhosos pelos quais
os jardins tremeluziam em meio as finas nuvens de salpicos. Na Vila
Pliniand, uma torrente espumante vinda das montanhas, do Val di Calope,
corre diretamente em diregdo ao apartamento central. A velha casa estl
saturada de frescor e as salas nuas abobadadas reverberam com alegres
sons. Mas agora 2 dgua sobrepassa o magnificéncia adquirida por ela nos
jardins da Vila d’Este, em Tivoli, perto de Roma:

Do Anio, desenbados sobre as encostas das colinas com incaleulivel cusia ¢
trabalho, mil regatos jorram, de teraco em terraco, sulcando os parapeitos de
pedra dos baladstres, saltande de degrau em degrau, pingandi das absides oo
bertas de muesgo, fuinde em goticulas dos chifres dos deuses do mar e dus
mancibulas dos monstros miticos ou levando-os em irreprimiveds luxos pas
baixe dos bancos de hera, Todo o comprimento do segundo terrago & cercado
por um profundo canal de pedra, dentro do qual o rdacho escoa através de umil
trepidante franja de avencas. Cada milla lateral, ou lance de escada, ¢ acompas
nhada por seus regatos faiscantes, cada nicho nas paredes conservadas tem sun
ninfa ou sug wng gue derrama agua; as solenes profundezas verdes reverberam
oo o tmelio de indmerivels reganes.

Ma Vila d'Este a dgua pulsa através do jardim como o principio vieal mais
profundo do todo. Mas a dgua ndo era wiilizada apenas organicamente nes-
ses jarding, era também empregada com grande anificio e sagacidade em
numerosas esculturas de dgua, Quando John Evelyn visitou a Vila d’Este em
1645, essas esculturas de dgua ainda estavam intactas e em funcionamento:

2 Edith Whanon. Fafiaen Villes and Thedr Gardens. New Yok, 1904, poidd,
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Fny oty el B v mebie wvidelo, o8 passicos aredlieings canbiv ate e
LN Eealagil sLpmaresdet, forneesitoy S gL cles mudam repentinnmente de nots
Perti dele oxed o fonte dos cdiagdes, Tngimdo volumesos forros o dgun conm
e ufeo, B ouee et chamicka Grotte ol Matuea, DEum orgic [icliuliees
¢ nlmlxo dele diversos vivelros e lagos com: peixes, em um tloas guals set prgee
W st e Netuno emesui carmagem Pl e cavilo-merinho; em

otre b v Tretie e por altime, wme arcinme comiam.?

A invencao de passaros de dgua parece datar do tempo de Cresibio de
Aesandria (o 250 a. €., Os pissaros cantavam pela forga de um jato de ar
interno, por meio da pressio da dgua, utilizando, assim, o mesmo princi-
plo o Grgdo hidraulico de Hero de Alexandria, De fato, na Prewmdlica’
e Mlero se desereve uma versio muito sofisticada de passaros cantores
(ual eles cantam em rnos, Aqui a dgua, entrando por um vaso fechado,
expele o ar ali existente por tubos de bronze dispostos em ziguezague,
Bases tibos estdo ocultos entre o5 ramos de wma arvore e termunam em
apitos ligados aos bicos dos passaros artificiais. Vitrtvio® também mencio-
Il esses Tecursos, assim como “estatuetas que bebem e se movem e outras
colsis que deleitam os olhos e os ouvidos”. Que recursos semelhantes
cram abundantes nos jardins barrocos italianos é verificado no didrio de
Jjuhn Evelyn, que contém indmeras descricoes desses mecanismos. Em
Frascatli, vila do cardeal Aldobrandini, Evelyn observou

Grgios hidoiulicos e wda sorte de pissaros canores movende-se e trinando pel
fored da dgua, com muitas outras alegorias ¢ invengdes surpreendentes. No cen-
tro de uma desss salas, erpue-se uma bola de cobre gue dunga confinuamente
ceren de s pes acima do pavimento, em virtude de um vemo enviado secretamente
por um orificio abaixo dela, com muitos colros recursos para molhar os especta-
tlowes distraidos, de modao que dificiimente se poderia dar um passo sem molber
a pele, Emowm desses teatros de dgua estl um Atlas espuichando um jato o grande
aliurn, & putto monstro iz um terivel rugido com uma mompa; mas, sobretde, @
representagio de uma tempestade € a mais natusal, com tamanba fvia de dgua,
vento e wovio que se poderia imaginar estar no meio de uma imensa tempesizce”

Nio ha duvida de que nesse thédtre deau lleatro d'dgual, como se
costuma chami-lo com freqiiéneia, chovia copiosamente. E claro, todavia,

4 Telith Warthon, The Digrey of fosn Eeelpn, London, 1801, pd7e

i Marie Boas Hall (0mg) The Prewmatics of Here of Alevandria. London, 1971, p31-2.
S Vitaving, Do oAvchifectura, Urad, FoGranger. London, 1970, Liveo X, pA3l3.

G The sy of fobn Seelfyn op.cit, pd77
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que com um pouco de idéias o planejador actstico poderia criar grincdes
aventuras com agua. O mero fato de a dgua sour de modo diferente quin
div toca em diferentes superficies ¢ materiais poderia ser um tema de ricay
invencoes, Imagine-se um canteiro especialmente forjado, confeccionado
comn todos os tipos de-materiais — madeiras; bambus, metais, pedias corli
tas, conchas — arranjados em caixas sonoras embaivo deles e sab jsso
tuclo um evento natural comum, como uma tempestade. Hi uma sugesiio
a respeita do papel que esses diferentes materiais e formas ressonantes
podem desempenhar soby 0s jorros de dgua da descricio de Evelyn das
famosas fontes do jardim da ¢ifla do cardeal Richelieu em Rueil.

M purte seguine desse passeio estl aquela plena, embora arificial, cascaia
que se precipita por um declive muito acentuado sobre o piso de mamore o
bacins, com barutho e Rria surpreendentes; cada bacia possui um jato que ful
comea lAminas de oristal transparente, especialmente aguela que sobe salwe O
grande concha de aco de onde desliza silenciosamente para um canal, no meio
e uny espagoso caminho de cascalho que lermind em g .. Vimes entao uend
gruta grande ¢ muito rara, Fefia de concha wabalbada na forma de Satiros ¢ outron
seres silvestres fantisticos: no meio ha oma mesa de mirmore na qual uma fonfe
brinca componde diversas formas: copos, xicars, cruzes, legques, coroas el
Entic o fontandric representiva um banho de chuva desde o topo, que seoene
conlrava com peguenos jatos de dgua vindos de baixo. Ao sain dois extrvagan
tes mosqueteiros atnvam em nds com um fuxo de dgon saido do canode seus
masquetes. Defronte dessa gruta hd um grande lago, dentro do qual corriam
diversos repuxos saidos de bacias plumbeas em forms de concha”

Hi aqui uma referéncia, talvez ndo plenamente desenvolvida do ponto
de vista téenico, 2 um concerto de dgua que poderia tornar-se o objetiva de
ez estimulante colaboragio entre um escultor e um plancjador acdstico,

Em todo o mundo i indmeros outros recursos agquiticos que poderiam
ser utilizacos para efeilos estéticos: a roda-d'dgua, por exemplo, que € mais
atraente quando se movimenta assimetricamente, num tempo ora lento, ora
dpido, Em Bali, hd um engenhoso sistema de irrigagio no qual se enchem
grances varas de bambu com dgua de um regato e depois se bate levemente
sobre elas, fazendo que derramem dgua nos campos de arroz, Quando se
inclina o bambu para a posicio anterlor, ele prodiz um som cavo que se
pode ouvir ne meio do continuo borbulhar da dgua, num delicado e itreguy-

7 1hideny, p.a2.
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L pecital de Batichis de eingbenta ou mids desses pegquencos engenbios de
A Gperindo o um s wempo, Se o comprimento dos tabos de Bamb For
alteraco, o resultado sern uma melodia continua de manmba,

I necessdrio rever completimente o pensamento do plangjador imo
(erng, par quem um cane cle esgolo Nio pussil e um escodtmento e
cinanagoes, Imagine-se um edificio com telhados abalados, das quais a
It cadsse dentro de muims espécies diferentes de tubos e budias, esgi-
Clineln poe toda sorte de gargalas ¢ repuxos, janelas alagadas, aguas escor-
renddo sob superficies obliquas, produzindo todo tipo de alegres auton-
Lo putra apitar, gorgolejar, revolver e assobiar!

O espirito do vento

(s polirroidos da dgoa, dos quais o plangjador acistico pode extrair
virfagoes ilimitadas, t8m um paralelo pneumatico na harpa edlia, Af, mais
L ver, o homem constréd o instiumento mas € 4 natureza que o foca; ¢
08 sons soturnos ¢ mesmo amedrontadores que saem de suas cordas
dorrespondem precisamente ao que ji escrevemos sobre o cardter erritico
oy viento, Considere-se esta descrigio de E. T. A. Hoffmann a respeito de
ui harpa de vento de grande alcance, durante uma tempestade.

Mantive. a harpa de vento apertadas, a qual, como sabes, estd esticada sobwe a
prande fonte, ea tempestade, como um misics excoutanle, looou-n slegremente
conni se fosse uma harmanics gigantescs, O3 acordes desse imenso Grgao ressoa-
pam terrivelmente ateavés da fliria; dos vivos do furscio. Os tons poderosas
et eacla ver mais rapidamente e poder-se-ia ouvir o balé das Farias, em um
=alili Hmndjo@;ﬂ 2 NUomum, Come nunct ocorreria no interior das pﬂ.l'edEﬁ de
[ e wime palco, Emomeia hom ode acabow, A lua surgiv por tréis dos nuvens;
o venio da naite murmurou em consondneis na Aoresta amedronada e secou as
[grimas dos arbustos escuros. De empos em fempos @ harpa soava como um
sings somlario ¢ distante®

O entusiasme alemio pelas harpas edllias atingiu o dApice durante o
periodo roméantico. Elas eram freqiientemente descritas nos romances de
Jean-Paul (1763-1825), assim como nos de Hoffmann; e Goethe recorre a

BT A Hoffmenn. The LE and Opisions of Kater Mer. Trad. L 1. Kent ¢ E, O Knight.
Chlcage, 1908 p.25.

AL

A alinogdo do munea

vitrios desses instrumentos para orquestrar o coro angeélico ni sepgundi
parte do Fausto (1832). A associacio da harpa edlia com o espirito elevadi
do temperamento de Fausto ilustea a ligagio arquetipica da alma com
respiracio transcendental da pneuma, de acordo com Jung,

A harpa edlia foi aclamada como invengilo alemi por Athanasius Kircher
em sua Misurgia Universalis, de 1650, em que ele a chama de “autéfono
musical”, mas pesquisas posteriores reévelam gue ela era conhecicda il
ltilia, pelo menos em seus principios, um século antes. A invengio pode
ter sido dos chineses, pelos quais foi incorporada 2o projeto de certas
pipas e foi chamada Feng Cheng.

E um arco feito inteiramente de bambu, A corda € uma tira muito fing de
bambu, de cerca de mein polegada de largur, com umea peguend peca nnls
densa em cada extremidade, para receber os entalbhes, que sdo recartados no
final do arco; e este & uma pega eila com um bambu inteira, de dois ou trés pés
de comprimento. E ligado # estrumam de uma pipa de papel, de modo que
corda receberd o venio justamente acima da cabegn da pipa

Um tipo semelhante de harpa de vento instalada em pipas é conhecido
em Java, Diferente da variedade européia, que geralmente consiste em um
certo niimero de cordas, algumas vezes afinadas em séries harmonicas, as
de Java e da China produzem tons Onicos, embora ainda possuam a mes-
ma qualidade extracrdindria. Uma descricao de uma harpa de vento
javanesa confirma isso.

Ouvimos a profunda nota fundamental do sabargan como fi abaiso do do
cential, que permaneceu por toda o duracio de uma longa semibreve (digamos
seis segundes) e depols tornou-se cerca Je meio tom mais grave. Continuou
diminuindo por alguns segundos ¢ entio, no Glimo quaro do segundo “com-
passo”, mudou-se para aquels alarmante grito rosnado depeis do qual a nota G
foi novamente ouvida. E assim continuon. '

O principio da harpa edlia era amplamente conhecido. Ela € encontra-
da na EtiGpia, na Africa do Sul e entre os indios da América do Sul. Esti
também presente na drvore cantante das Mil e uma noites, na qual surgiam

9 A o Moule, Musical and Other Sound-Produciog Instruments of the Chinese. fowrnal of
the Nowih-Ching Branch of the Rayal Asiatic Society, v 200X, p. 1056, 1908,
10 [. & Brandtsbuys, Music Ameng the Macdurees. Diapa, w8, p.69, 1928
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prereliine Flabsiomadmente, o som oe w Daepa eolia procluzin e gualiccde
lnnentasa: peculiar que Bedioz comparou o "um agudo atague de man
lumor Hgado awentagio do suicidio”; mas, de fato, qualgquer numero de
sons poderia ser produzido por s instrumentos, € o escaltor ¢ o projetis
b acustico deveriam combinar suas qualidades para realizar a rica virle
e de efeitos possiveis para o jardim sonoro do futuro,

Cartilhoes de vento, feitos de vidro, conchas, bambu e madeira sido
ctros meios de dar ao vento uma voz adicional, embora nesse caso o som
s alterado para produzir uma pulsacio percutida ou tremulante, de ca-
riter indeterminado.

U eriteriosa colocacio de sinais nos jarding serviria nio apenss para
cirigie a4 atengio do pablico para algumas atractes sOnicas mas também
peir estimular aguela especial serenidade da mente que o parque, de to-
o os lugares da sociedade moderna, deveria procurar rejuvenescer,

i um dos cantos do jardim sonore, se ele for suficientemente espago-
s per permitic wma multiplicidade de atracdes sGnicas sem que elas se
lornem confusas, poderia também haver lugar para um fustrumentaritm
pabilico, nos moeldes enm que foi concebido por John Grayson, Consiste em
uin certo niimero de instrumentos simples, construidos de materiais natu-
RIS, |'r|'.lr‘|{'_,’i;¢'.lcll;r5 PH!'H SSMEIT P{:,‘I'I'I'_I‘.-I_E'Il':!l'lt.{..‘l'.l'l".'!'l'?lLL‘ inﬁl'ﬂiﬂdt}ti 111 11T pE:I.J'q'LIL" a
lim de que os cidadios de uma determinada comunidade pudessem reu-
nir-se @ tocar juntos, Eu encararia esse procedimento como wma das mais
desefiveis incumbéncias do mundo modemo, onde todas as atividades
ue tendem a reintroduzir o sentimento de comunidade sio vilidas, Dei-
semos que a orguestra de gamelao balinesa seja nosso modelo aqul, Em
Hali, nio hi misicos profissionais; as orquestras sio formadas por pesso-
as saclins da comuniclade, que comecam a tocar 4 tardinha, apés o traba-
Iho, e continuam até tarde da noite.

Mis especificagdes para @ orquestra de Grayson, o inventor pede wm
nivel de ruido ambiental niio superior 4 45 decibéis para o seu fnstrumen-
fieriom; e o nivel sonoro total de todos os instrumentos juntos & plangjado
cle forma a ndn exceder 80 decibéis — isto €, nio ultrapassam o nivel da voz
humana e estio ecologicamente em equilibrio.

MNio hi lugar para a ecologia sonora desequilibrada no parque. A tare-
I do planejador actstico & encontrar reforcos de Sons naturais, do mesmo
oo que o caramanchao reforga a presenga da rosa. Um de seus proble-
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s especiais serd fazer a area do pargue retornarao estado cle v arvore
do silenciose no meio da vida ativa da cidade: Tsso nio sera facil, pols,
climinar das ruas movimentadas gigantescos montes de terra pode ser
Unica resposta e esses monies nido deverio ser apenas 1o allos que pos:
s esconder o wifego da nossa vista, mas construidos de tal modo que
possam provocar a refragiio dos sons para fora do parque, e com tal espes
sura que amortegam as vibragdes do solo. Jarding submersos, grutas ¢
outros lipos de obstaculos acdsticos serdo também de grande valor,

As sugestdes feitas nestes pardgrafos nio seriio adequadas a todos o8
parques, Antes de mais nada o pargque actistico deve ser muito simples, ¢
¢ por essa razio que seu principal adorno pode ser o Templo do Siléncio,
uma construgio cujo Gnico proposito é o da meditacio. Nio hi nada espe-
cial no Templo do Siléncio, exceto que dentro dele se espera que todos os
visitantes se mantenham em siléncio, E para esse lugar que o individuo
fatigado pode ir, esperando apenas a simplicidade da musica final no ou-
tro lado deste mundo e o siléncio dentro do qual se pode cuvir o som dos
grandes orbes da Musica das Esferas.
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Siléncio

Um som de siléncio no ouvide sobressaltadin,
[ Edlgar Allan Poe, Al devafl

Arvoredo e tempos silenciosos

No passado havia santsdrios emudecidos onde qualquer pessoa que
sofresse de fadiga sonora poderia refugiar-se para recompor sua psigue,
Poderia ser nas [lorestas, 3 beira-mar ou numa encosta coberta de neve
durante o inveno. Alguém podia admirar as estrelas ou o voo silencioso
dos pdssaros e ficar em paz.

Apoiados em nossos salidos cajades de carvalho, bormais 48 costas, subiarmos i
esirada calcada de pedras redondas que levava a Karyés, atmvessando uma densi
Aoresta de castanheiras mein desfofhadas, pistacheios e loureiros de folbas argas, O
ar cheirgva @ incenso, ol assim nos parecia, B come se tivéssemos adentracdo ima
colossal ipreja composta des mar, monianhas e florestas de castnheisas, cujo teto e
océn aberto e ndo uma copula, Virs-me paa meu amigo, Queria quebrar o siléncio
que comecava @ pesar sobre mim, "Por que ndo conversames um pouco!, sigerd
“Estames conversande”, responden ele, weando de leve o meu ombro, “Estamaos
conversando, mas com o siléncio, 2 lingua dos anjos.” Eot, de repente, ele pareceu
ficar mangado. "0 gque vocl esper que digamos? Que isso € honilo, que nossos
COrRCes Crmm 5518 € querem vour, (ue estimos caminhando por uma estrada que
leva aio Paraiso? Palaveas, palavras, pakavras, Fique guistol™

1 MWikos Kaeanceakis, Rebort ko oo, New York, 1965, p198-9.
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Assim coma necessita de empospara dormir, reanimiar-se e renovi
sUils energias vits, o homem precisa também de periodos de quictide
pari recobrar a trangitilidade mental ¢ espiritual. Em certas épocas, o cul
il el um precioso artigo, um codigo nao-escrito de direitos humanaos, O
lomem mentinba reservatdrios de siléncio em sua vida para reszarar o
metabolismo espiritual, Mesmo no coracio das cidades havia as escuras ¢
silenciosas abobadas das igrejas e bibliotecas, ou a privacidade da sala de
visitas e do quaro de dormir. Fora do burburinhe das cidades, o campo
vra acessivel, com seus serenos sussurros de sons natarais, Havia ainda os
dins trangilos. Os dias santos eram mais silenciosos antes de se tornarem
feriados, MNa América do Norte, os domingos eram os dias mais plicidos,
antes de se converterem em dias de diversiio. A importincia desses bosques
¢ desses periodos silenciosos tanscendia de longe os propdsitos particula-
res para o5 quais haviam sido fixades. Podemes compreender isso clara-
mente somente agora que os perdemos.

Ceriménias do siléncio
Mo parque proximo ao Jardim Botinico de Melbourne hi um aviso:

EM MEMORIA DE

FIMWARD GEOQRGE HONEY
1855-1922

jornalista de Melbourne gue,

quando residia em Londres, ol o primeitg a sugeric
a solene cerimdnia do
SILENCIO
hoje observada em todos os paises britinicos
em memdria dos que mormeram

na guerras,”

() fato € que, 3 medida que a memdiria das guerras mundiais diminuiu,
a4 observincia do siléncio is 11 horas de 11 de novembro vai-se tornando
a cada ano mais escassa. Serd responsabilidade do projetista acdstico tra-
balhar ndo apenas para o retormno dos bosques silenciosos mas. tamhem

2 Trad. Barry Truax, Direchid Stadsted, 2 de maio, 1973, pid

Acalinagho elo o

para influenciar diferentes organismos oficiais a lim de reintrocuzln pero

dos silenciosos. Na verdade, Yehudi Menuhin, presidente do Consellio
Internacional de Misica da Unesco, propds ao Congresso em 1975 que no
futuro o Dia Mundial da Misica fosse celebrado com um minuto de silén

cio, Estamos discutindo neste espago algo muito mais importante do que
organizar limites de tempo para os sons barulhentos; estamos discutindo u
comemoragio deliberada da quietude que, quando observada por todil i
sociedade a0 mesmo tempo, € emocionante, magnilica. Aqui estd um exen

plo: o programa de Recordagio da Guerra, que & comemorada todo o8
dias 4 de maio em Utrecht, na Holanda.

18h Ardamento das Bandeias 2 meio mastro em toda a cidade a6 o
anoitecer, Fechamento dos locais de diversio puiblica. Menluim
anincio o VIEne aces.

19h15 (s participantes da Procissio Silenciosa formardo fila de tes
em tris no pdtio da lgeeja de S2o Pedre. Os lugares dlestinadon
aos parentes dos mortos e outros paticipantes sedo indiciciy
em letreitos. Pede-se is pessoas que mia levem consigo instgnli,
baindeiras ou corous,

19h30-20h A procissio fard lentamente o seu percurso a0 som de lodas o
sinos da lgreja. Durante a procissdo, pede-se ao povo para flor
aitecer i sttdncio diteralmente, procurar ficar silenciosol. Poj
curso: do pitio da lgreja de Sio Pedro para a Praca da Cateclml,
via Rua Voetius, Rua da Catedral, Praca da lgreja Vetha, Rua do
Coro, Rua Servet ¢ sob o Torre da Catedral.

20h (s simos peran de repicar ¢ icia-se wn perfodo de dols miruos

e ponto de siléncio lotal. Tsso ¢ indicado pelo primeiro dos oita cirrl
Ihoes do relagio da Catedral e pela iluminagio da Praga (i
Cateral.

20h02 Fim dos dois minutos de siléncio. A Real Banda de Metais PUT

de Utrecht tocurd dois coros do Wilhelmus, cantados pelos pre
sentes. Enquanto isse, uma coroa serd colocada ao pé do memi-
rial consagrado aos que tombaram em defesa dos cidadiaos et
Utrecht. Todos os participantes da procissio desfilardo diante
do memorial e terin 4 oporunidade de depositar ali as fores
que mouxeram consigo. 530 conclamados 4 colaborar, para que
ko isso aconteca dentro do maior siléncio possivel,

20h15-20h45 Um recital de drgio na igreja, o cargo de Stoffel van Viegen
encerrado com o canto dos dois coros do Wilhelmus:
A participacio estd aberta a todos.
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Asststindo g essi cerimonia, Barry Troax recorda

E i pitug] actstico dnico na comunidade, Nada, naexpenéneia da Amcrica
ey Marte, se the pode igualar em ermos de profundeza de emogio. A medidi
e nos aproximanios da praca, o som retumbante do maior sing di Catedral Bos
crvolve, impondo wn siléncio hipndtico e amedrontador o eda a multidio. Toedo
o peso di trgédia da Guerna parece expresso na massa de som em bai fre
qiéneia que emana da alta o,

Vagarosamente, Wl un, oS sinos param ¢ @ texiue se mefaz, 8 medid
(que a procissao emerge no corredor situado sob a Torre e lentamente se divice
em filag na Frente do Memaorial,

A cidade ruidosa tormow-se mortalmente quieta, Agora o silénclo parece Ho
ppressivo quanto os sines o haviam sido, poscos momentos antes. Aguele pesi-
iy bombardeio parece ter limpado o ar da profanidade costumeira da cidade,
deixando uma calma estranha ‘e nervosa.

Muito sugvemente, um grupo de midsicos [z soar o8 primeiros acordes do
Hing Macional em registros graves, abafados. Hi um momento eletrizanie, enguan-
to uma Jenta vibraglio em unissono nasce na garganta de todos o8 presentes, O
proprio chio parece elevar-se pars emitir um grito ressonante, que sobe lentamente
e g & nossa vola em todas as diregdes. Por um momento, 2 unickade que esse
povo gentl e desatiador sentiu ante a Ocupagio parece reacenderse,

Mo entanio, os milicres estio ausentes. Lentaments, os enlutados passam
diznte do Memorial para depositar suas flores depois que um casal de jovens
depositou ali a coros da cidade. © mimere de enlutados diminuiu nos dltimos
anos, MAS A 08 pOUCcos que comparecem a experiéncia € revivida em uma
profunda e bela cerimdnin que termina quando adentramos a Catedeal ao som
vibrante do drgio,

O homem ocidental e o siléncio negativo

0 homem gosta de produzir sons para se lembrar de que niio esti s0.
Ilesse ponto de vista, o siléncio total € a rejeicio da personalidade huma-
na, O homem teme 2 auséncia de som do mesmo modo que teme a ausén-
via de vida. Como o derradeiro siléncio € a morte, ele adguire sua dignida-
de maior no servico funerdrio.

Temendo a morte como ninguém antes dele a temera, o homem mo-
termo evita o siléncio para nutrir sua fantasia de vida eterna, Na sociedade
ocidental, o siléncio € uma coisa negativa, um vicuo. O siléncio, para o
homem ocidental, equivale 4 interrupciio da comunicagiio. Se alguém nio
tem nada para dizer, o outro falard. Dal a garrulice da vida moderna, que
se estende a toda sorte de algaravia,

a54
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A contemplagio do siléncio absoluto tem-se tormado negativi e ateny
dora para o homem ocidental. Assim, quando o infinite do espaga (ol
sugerido pela primeira vez pelo telescdpio de Galilew, o filosolo Pascal
licou profundamente temeroso ante a perspectiva do siléncio eterno. e
sitenice eternel de ses espaces infinies m'effraie’ ['O siléncio eterno desses
espagos infinitos me assusta’l?

Quando se entra em uma cimara anecdica — isto €, uma sala complet-
mente 4 prova de som —, sente-se um pouco desse mesmo terror. Fala-se ¢ o
som parece despencar dos ldbios para o chilo. Os ouvidos se apuram par
calher indicios de que ainda hi vida no mundo. Quando John Cage entrou
em uma dessas salas, entretanto, ouviu dois sons, um agudo @ wm grave
“Quando os descrevi ao engenheiro responsivel, ele informou-me que o
som mais agudo era meu proprio sisterna nervoso em funcionamento, ¢ o
grave, meu sangue circulando,™ A conclusao de Cage: “Nao existe siléncio,
Sempre estd acontecendo alguma coisa que produz som™?

Quando o homem vé a si mesmo como centro do universo, o siléncio
pode ser considerado apenas aproximado, nunca absoluto. Cage detectou
essa relatividade e, ao escolher Silence como titulo de seu livro, enfatizou
que, para o homem moderno, gqualguer uso desse termo pode ser qualifi-
cado ou admitido como irénico. Edgar Allan Poe aflorou a mesma questio
quando, em Al Aaraf, escreveu: “A quietude chamamos Siléncio — que € 4
palavia mais simples de todas”,

O cariter negativo do siléncio tem feito dele o trago mais potencializado
da arte ocidemal, em que o nadd constitui a eterna ameaca para o ser. Por
representar & tlima intoxicagao da vida, a masica € cuidadosamente colo-
cada em um recipiente de siléncio. Quando o siléncio precede o som, a an-
tecipacio nervosa o torna mais vibrante. Quando interrompe © Som o s¢
segue a ele, o siléncio reverbera com o tecido daguilo que soava, e esse
estaclo continua enquanto a memoria puder reté-lo. Portanto, embora obs
curamente, o siléncio soa.

Pelo fato de estar sendo perdido, hoje o compositor estd mais atento
a0 siléncio; compde com ele. Anton Webern levou a composiciio ao limial
do siléncio, O éxtase de sua masica & realeado por seu sublime e slordoante

% Blalse Pascal. Persdes Ed. Che M. dés Gianges, Parls, 1964, pol3l
4 John Cape. Sferce. Middletown, Connecticur, 1961, pu8,
5 Thidem, p.1%1.
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L fronkl que o ultimeo som de sua vida enha sido o explosao da arm
oy solclado gue nele aeirou!

Ern hesinndveh, o compositor canadense John Weingweig [z o maes
Lo feger longas passagens de siléncio em memaria as vitmas de Flitler, "0

Siléneio”, diz, “¢ o som final do holocausto nazista™.

Com o siléncio figuel mudo.
E minha o tormou-se intoleravel
I'or dentro o coracio me acdia, (Salmeo 39: 2-3)

Simultaneamente 4 descoberta do valor do siléncio para a muisica por
Webern, seu compatriota Freud descobriu-lhe o valor para a psicanilise,
O analista nio tem medo do siléncio. Como disse Saussure, o mondlogo
desconexo do paciente, de um lade, e o quase absoluto siléncio do psiquia-
[, o autro, nunea constituiram principio metodoldgico antes de Freud,™

A relagao entre misica e psicanilise nédo € de modo algum fortuita.
Como o prolessor de misica, Freud fazia anotacdes regularmente para
poder ver seus pacientes e, ao mesmo lempo, ouvi-los, Na psicandlise, como
i poesie modemna, o ndo-dito estd prenhe de significados potenciais. A
lilosofia também termina em siléncio. Wittgenstein escreveu: “Sobre o que
i se pode falar € preciso siléncio™.’

Mas esses fatos ndo invalidam minha afirmacio de que para © homem
ocidental o siléncio representa um impasse inexprimivel, um estado nega-
livo para além do dominio possivel do atingivel. O mesmo aspecto semin-
livo € expulso da lexicogratia ocidental. O que se segue € o verbete com-
pleto para Siléncio, no: New Pocker Thesaurus (New York, 1969). Leis-o e
perceberd que o que ali se descreve ndo € um estado feliz e positivo mas,
Ao contrdrio, meramente 2 mordaga do som.

SILEMCICY — Subst. Siléncio, quictacio. quistude, calada, calma; maciturmicdade,
enfado, melancolia, laconismo, reticéncia, reserv,
Mg — mutisme, surdo-mutisme, laloplegia, anarriz, alasio, afonds, disfasia.

impedimenio da fafa — gagoueir, mpucz, barifonia, disfonia, paralilia.

I Theodor Reil. Listewing with e Thivg Ear. New Yok, 1948, p122-3,
Ludhwig, Wittgenstein. Trekiarns, London, 1922 ohservacio 7.

356

AN eGas oo ITVREIG

niuiclo — esfinge, aborrecimentn; calma, amuo, mudez, surdo-mudo, Rlopleglen,
afisice, aldnico, disfisico,

Vierho — silenciar, aquietar, licar quieto, acalmar, silencigr, amordagar, e,
chapinbarn, seguiar lingua, sabafar, asfixiur, golpear.

i et sténcio — wm quietude, quicto, calada, na “maoia’, de linguil presi,
ahorrecido, sem dizer nada, em siléncio, de boca calada (giria),

adlj, sitenciore - sem ruido, sem som, quieto, calado, rranegiiilo.

sent firla — sem palaveas, sem vor, mudeo, taciturne, desarticulado, com o lingu
presa, timido, calado, esfinge,

imai-Bumorado — rabugento, amuado, sombrio,

tacitiirig — nio-comunicativo, 'de haca calada, de libios calados, nao-vouil,
sem vor, lachnico, reticente, reservadeo, timido, envergonhado,

no-falenteln — theito, sem palavias, implicado, implicite, entendido, nac-dito,
impromumeiivel, nao-Cxpresso, Sem voz, Sem respiragio, nic-mencionado ko
cantado,

.lr:F{;-pnmmu_'r.:r.-_;'f; — muca, silenciose, sem som; surdd, sem Vo,

inmandivel — indistinto, obscura, débil, nio-escutdvel,

inespressive — indizivel, indescritivel, inefivel, inexprimivel, sem nome, momindyel;

fabuloso.

Ver também MODESTIA, PAZ, Antdnimos — ver BARULHO, GRITO.

A reconquista do siléncio positivo

No Ocidente, podemos afirmar que o siléncio, como condigio de vida ¢
conceito moldivel, desapareceu no final do século XM, com a morte de Meister
FEckart, Ruysbroeck, Angela di Foligno e o andnimo autor inglés de The Cloted
of Unknowing 1A nueem do desconbecidol, Essa € a época dos dltimos gran-
cles misticos cristios € nela a contemplagiio, como hibito e habilidade, come-
cou g desaparecer.

Hoje, em virtude do aumento das incursbes sonoras, eslamos come-
cando a perder a compreensao da palavea concentracdo. As palavras so-
brevivem, com cerleza, isto €, seu esqueleto permanece nos diciondrios,
mas sio poucos os que sabem insuflar vida nelas. A reconguista da con-
templagdo nos ensindria a ver o siléncio como um estado positivo € fieliz
em si mesme, como 4 grande e magnifica tela de fundo sobre a qual se
eshocam 45 nossas 4¢0es, Sem o que permanecerim incompreensiveds o
nio poderiam sequer existir. Muitos fildsofos ja expressaram essa idéia, e
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sibenos quie grandes pencidos di histora lumana t@m sicdo candiclana
Clos o e, Fls o mensagem de Lao-sé; “Alvindone toda prressa e atlvicl
des Feche o boci, 86 entiia vood compreenderi o espirito do Tao"

Menhuma hilosofia ou religido capta a felicidade positiva do siléncio
melhor do que o aoismo. E uma filosofia que tornaria desnecessirias
lodas as legiskicoes referentes 3 diminuigiio de mido. Bssa ¢ ambém a
mensagem de Jalal-ud-din Rumi, que advertia seus discipulos: “Mantenhz
0 silencio como as pontas do compasso, pois o rei apagou seu nome do
liveo cla fala™* Rumi tentava descobrir aquele mundo onde “a fala nio
possu letras ou sons”, Ainda hoje, podem-se ohservar os beduines senta-
s silenciosamente em circulo, sem dizer nada, capturados talvez em al-
pum lugar entre o passado e o futuro — pois o siléncio e a eternidade
conlinam entre si — em mistica unido. Lembro-me também da lenta guietu-
e e certos vilarejos persas, onde ainda hi tempo para sentar-se, aga-
char-se e pensar, ou simplesmente sentar ou agachar; tempo para cami-
nhar lentamente ao lado de uma crianga de muletas ou de um avé cego,
lempo para esperar o alimento ou a passagem do sol,

Precisamos reconguistar a quictude para que menos sons possam ser
ntroduzidos nela, com pristino brilho. O mistico indiano Kirpal Singh
express essa necessidade de maneira elogiiente,

A esséncia do som € sentidit tanto no movimento quanto 0o siléncio, passa do
exbitente do ndo-existerte. Quando nao hi som, diz-se que ndo ha audicio, mas
iss0 1o significa que a audigho tenha perdido sud prontidio. Ma verdade, guan-
o e [ som, 2 audicio lica mais alerta, e quande hi som a natreza da audi-
e & menos desenvolvida ™

Quando ndo hi som, a audicio fica mais alerta. E a mesma idéia ex-
pressa por Rilke em suas Elegias de Duino, quando ele fala de *die
tintinterbrochne nachricht, die aus Stille sich bildet” | “A noticia ininterrupta
de siléncie se constrgi”]. O siléncio, na verdade, é noticia para s que
possuem clariaudiéneia,

Se temos esperanga de melhorar o projeto actistico mundial, isso s6
owvorrerd apos a redescoberta do siléncio como um estado posilive em
nossa vida, Silenciar o barulho da mente: tal € a primeira tarefa — depois,
tudlo o mais vird a seu tempo,

B Lao-teu, Yo Te Kivg, The Texrs of Teoism, Pawe 1L, Capindo 56, versiculo 2.

O Jalalud-din-Rumi, Divean § Shams § Taiwiz.
Vb Kirpal Sicgh. Nesmoor Word, Delhi, 1970, p59.
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Epilogo

A musica de além

Antes do homem, antes da invengio do ouvido, somente os deuses ou-
viam sons, Entio a misica era perfeita. Tanto nos antigos relatos do Oriente
quanto nos do Ocidente hd alusdes a isso. No Sangiba-makaranda (I, 4-_6'}'
aprendemos que hd duas formas de som, andgbata (ndo-ataque) e bl
(ataque), sendo o primeiro a vibragio do £ter, que ndo pode ser percebid
pelos homens, mas ¢ a base de toda manifestacao. “Ele forma padroes nu-
méricos permanentes, que sdo a base da existéncia do mundo™.

[ss0 € idéntico ao conceito ocidental da Musica das Esferas, isto €, a misi-
ca como ordem racional, que remonta aos gregos, em particular & escola de
Pitigoras. Havendo descoberto a correspondéncia matemitica entre as razoes
dos harménicos em uma corda posta a soar e observando que os planetas
e estrelas também pareciam mover-se com perfeita regularidade, Pitigoras
uniu sua descoberta & intuicdo e conjeturou que os dois tpos de movimento
eram ambos expressoes de uma lei universal perfeita que ligava a milsica e a
matemdtica. Conta-se que ele era capaz de ouvir a musica celestial, embora
nenhum de seus discipulos fosse capaz disso. Mas a intuigio persistiu. Boedio
(480-524) também acredlitava na Musica das Esferas.

o, de e, poderia o rpido mecanismg o céu mover-se silenciosamente
em sceu curso? B, emborn esse som ndo alcunce o8 nossos cuvidos Go que pade

I Aluin Daniglou. The Rage of Nembers Indian Music, London, 1968, p.21.
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i esrredins se achim s Hggacdeos por o adapracin, e ey s poclend o
Pt e compieto onn unloe, Pois alguns nascem ms agudas, outeos mads graves
o Lachos s st o i comm um simples impilso e cle suas diversas « I1_~.l‘iqu;m.j:ul:_-.-:
preaclesse dedhizir wma ordem estabelecich de seus percarsns, Por essi I'!';.Z:'H 3, LTI

o estabelecidn de modulagio ndo pode Tailare na revolucio celestial 4

Sealpuém conhecesse a massa e a velocidade de um objeto giratério,
serla possivel, teoricamente, caleular sua altura fundamental. Johannes Kepler,
(ue timbém acrecitava em um sistema perfeito que une 4 musica A as:tmm::—
i, calculou as seguintes alturas para cacla um des planetas.

Ma notacio de Kepler, as alturas aparecern assimy;

Em natagio moderna, assimg

: ';.';i."h't"'.'t.; :

Satume Jdpiter Marte
—— St
& eﬁilf‘"“ i
Wi harciric Altemativaments

A Musica cas Esferas representa a perfeicio eterna. Se nido a ouvimos,
¢ porque somos imperfeitos, Shakespeare diz isso eloqiientemente, em O
mercador de Veneza (V, 5),

Vi como o chio dos céus

E denso, cravejado de pdtinas de ouro Beithame:
Mac ha o menor orbe que conlemples,

Mas em seu movimento, como e anjo, cintt ...

Hhoccio, Qe fstitutione Musice, Citacle de Oliver Strunk, Sowrce Seacfings i Mesic History,
M Yiorle, 1950, p84.
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Tal harmonin esti nas alims morals:
Mg, enguanto esty veste suja ¢ decadente
Grosseirmmente s fechar em 5,

nis poderenios auvi-ka?

Mas nossa imperfeicdo nio € apenas moral, € fisica tambeém. Para o hcs
mem, o som perfeitaments puro ¢ matematicamente definido existe apenas
como conceito tedricn. O maternitico francés Fourier sabia disso e afirmou
esse principio gquando estava desenvalvendeo sua teoria da andlise harmoni-
ca. A distorelio ocorme no momenio em que i som e produzido, pois o
objeto sonoro tem, em primeiro lugar, de se sobrepor @ sua propria indreil
para pir-se em movimento, € a0 Fazer isso pequenas imperfeicdes insi-
nuam-se no som transmitido. O mesmo ocorre com nossos ouvidos. Pard o
ouvido comegar a vibrar, ele tem, em primeiro lugar, de se sobrepor 3 Skl
propria inéreia e, portanto, também intracz distoreoes.

Todos as sons que ouvimos sao imperfeitos. Para um som ser comple
ramente livre de distorcoes de ataque, ele teria de iniciar antes da nossa
existéncia, Se ele continuasse também apés a nossa morte sem que conhe-
céssemos nenhuma interrupeio, entio poderiamos apreenclé-lo como per-
feito. Mas um sorn iniciado antes do nosse nascimento, que continuasse
sem diminuicoes e sem mudangas por toda a nossa vida e se estendesse
apos nossa morte, seria percebido por nos como. .. sténcio.

F por isso que, como ji disse no inicio deste livro, tada pesquisa sobre
o som precisa concluir com o siléncio - nao o siléncio do vicuo negativo,
mas o positivo, da perfei¢io ¢ da plenitude. Assim, do mesmo modo gque
o homem busca a perfeicio, todo som aspira & condicao de siléncio, a vickt
eterna cda Musica das Esferas.

O siléncio pode ser ouvido? Sim, se pudéssemos estender Nossas cons-
ciéncias para o exterior, em dire¢iio ao universo e a eternidade, poderia-
mos ouvir o siléncio, Pela pratica da contemplagio, pouco a pouco os

4 Mo original ingl@s Werchaint of Verice
Foacaly, Boge e floor of Deaeen
1 thici Srderich witle pentives of bright gold:
Tieres arcd the seeciles orb plrlch thow hebold s
Bt fn bis pporion ke an angel sings...
Such herrareary £ Gn Immrortal souis;
But cobitsr this mricdely vostiore of decay
Bl prossly close i fn e cannot begr it (N T
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msculos e mente relaxam e o corpo se desenvolve, tormando-se gradu
alimente vme ouvido. Guando atingem um estado de liberacio dos sentl-
dos, os fogues indianos ouvem a andheta, o som “sem ataque”. Entio se
Minge o perleicio. O hierdglifo seereto do universo se revela, O nidmero
torna-se audivel e flui, enchendo o receptor de sons e luz.

3ol

Glossdario de termos relativos
@ paisagem sonora

A pequena lista de termos que segue inclui somente neclogismos ou
termos aciisticos que adaptel e aos quais dei significados especiais pari o8
objetivos deste livro, A lista ndo inclui termos acasticos gerais empregados
da forma costumeira, cujas definicoes podem ser encontradas em obras de
referéncia padronizadas.

Clariaudiéncia — Literalmente, audiciio clara. O modo como emprego
esse termo NAo € nem um pouco mistico; ele simplesmente se refere A
excepcional habilidade auditiva, tendo em vista particularmente o soim
ambiental. A capacidade auditiva pode ser treinada, para se chegar ao esti-
do de clariaudiéncia por meio de exercicios de LIMPEZA DE DUVIDOS.

Competéncia sonolégica — O conhecimento implicito que permite 4
compreensio das formaces sonoras. O lermo foi tomado emprestado o
Otto Laska. A competéncia sonoldgica une impressio e conhecimento e tor
na possivel formular e expressar percepgoes sbnicas. E possivel que, do
mesmo modo que varia de individuo para individuo, a competéncia sonologica
possa também vatiar de cultura para cultura ou pelo menos desenvolver-se
de modos diferentes em diferentes culturas. A competéncia sonologica pode
ser ajudada por exercicios de tpEzy DE otvipos. Ver O. Laske, “Musical
Acoustics (Sonology): A Questionable Science Reconsidered”, Nogris-Wesl
Seattle, n.6, 1974; “Toward a Theory of Musical Cognition”, Interface, Ams:
terda, v.4, n.2, Winter, 1975, fnter alia.
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Ecologia acustica - Feologiin ¢ o estudo da religiio entre o8 organisns
vivios e seu ambiente. A ecologin acistica ¢, assim, o estudo dos efeitos do
amnbienie acistico, ou PasaGEM soNoRa, sobre as respostas lsicas ou caracte
fistcss comportamentais das criaturas que nele vivem. Seu principal objet-
vor ¢ dirigir 2 atencio aos desequilibrios que podem ter efeitas insalulres ou
[vostis) Comparar Com pLaNiiaMENTS ACTsoo,

Espago acustico — O perfil de um som na paisagem. O CEPACo acustico
de qualquer som € a drea na qual ele pode ser ouvido antes que caia
abiixo do nivel sonoro ambiental,

Espago auditivo — O espago em qualquer grifico que resulte de uma
representacao grafica das varias dimensoes do som, colocadas uma em
Gposivie A outra, Para ser convenientemente lido, habitualmente se urili-
s apenas duas dimensoes de cada vez. Assim, o tempo pode ser coloca-
doem aposicio 4 freqiigncia, a fregiiéncia 3 amplitude ou a amplitude ao
tempo. Desse modo, o espago auditivo € apenas uma convengio de nota-
gilo ¢ nio deve ser confundido com o meago acisTico, que € uma ex-
pressio do perfil de um som em relagio i paisagem.

Esquizofonia (do grego schizo = partido e phone = voz, som) — Empre-
suei esse termo pela primeira vez em A paisagem sonora, referindo-me a
separagao entre o som oiginal e sua reproducio eletroactstica. Os sons
originais sio ligados aos mecanismos que os produzem. Os sons reproduzi-
dos por meios eletroacisticos sdo ¢Opias e podem ser reapresentados em
outros tempos ¢ lugares, Emprego esta palavra nervosa para dramatizar o
cleito aberrativo desse desenvolvimento do século XX,

Evento sonoro — Definigio de evenio no diciondrio: “Alguma coisa
qQue ocorre em certo lugar durante um determinado intervalo de tempo”.
Isso sugere que o evento ndo pode ser abstraido do continuum espaco-
temporal que esti na definicao. O evento sonoro, como o ORJETOS SONOROS,
¢ definico pelo ouvido humano como 2 menor particula independente da
risacin sovora, Difere do objeto sonoro na medida em que o dltimo € um
abjeto acistico abstrato para estudo, enquanto o evento sonoro € um
objeto achstico para estudo simbélico, semintico ou estrutural e € aqui um
ponta de referéncia nao-abstrato relacionado com um todo de maior mag-
nitude do que ele proprio.

| A paisamemn sonom S um dos capitulos de O areido Peasaarte Top. cit.), do mesmo autor,

i |

A alinogdn de rmnee

Hi-Fi — Abreviacio de alta fidelidade Chigh fidelity), isto ¢, uma sizao
sinal/ruido favorivel. O uso mais geral do termo ocorre em elelroactstici
Aplicado aos estudos da paisagem sonord, um ambiente bifi ¢ aguele
onde o5 sons podem ser ouvidos claramente, sem estarem amontoacdos ou
mascarados. Comparar com Lo-i,

Jardim sonoro — Um jardim e, por analogia, qualquer lugar de praze
res achsticos. Pode ser uma paisagem sonora natural, ou um lugar submes
tidda aos principios do prajero actstico, O jardim sonoro pade inf:ll.llir I:;m.u-
bém um Templo de Siléncio, para meditagao, como uma de suas principais
atragioes.

Limpeza de ouvidos — Um programa sistemitico para treinar os SIS
dog a4 escutarem de maneira mais discriminada os sons, em especial 05 do
ambiente. Uma série desses exercicios € dada em meu livro Limpeza de
onpidos”

Lo-Fi — Abreviagio de baixa fidelidade (Jow fidelity), que € uma rizio
sinal/ruido desfavorivel. Aplicado aos estudos da paisagem sonora, o A
biente lo-fi é aquele em que os sinais se amontoam, tendo como resultado
o mascaramento ou a falta de clareza, Comparar com HI-FL.

Marco sonoro — O termo deriva de landmark—marco divisorio — para
referir-se a0 som da comunidade, que € tinico ou possui qualidades que o
tornam especialmente notado pelo povo dessa comunidade,

Moozak (Mooze etc.) — Termo aplicado a toda sorte de baboseiras
esquizofénicas musicais, especialmente em lugares publicos. Nao confur
dir com o produto de marca Muzak.

Morfologia — O estudo das formas e estruturas. Crriginalmente, empre
gado em biologia, toi mais tarde (em 1869) utilizade em Alologia par
referit-se aos padrdes de inflexio e formagao de palavras. Aplicado aos
estucdos da paisagem sonora, refere-se is trocas entre grupos de sons gue
tenham formas ou funcées similares quando arbitrariamente agrupados
em formagoes temporais ou espaciais. Um exemplo de morfologia Elf;f].‘i[i{':i
poderia ser o estudo da evolucio histérica s mompas de nevoeiro, ol
uma comparacao geogrifica de métodos de telegrafia (trompa cos Alpes,

tambores das selvas etc.h

3 Mu edicin mais recente, o livneto far Clegning L LR cler opptetos) passou @ ger i dod
capitulos de O oueida pensate (dilor TNESE, 1991/ 1986, (M. T2}
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(Jhinlu sonoro - Pleme Schacller, inventor desse termo O obioct sonord,
o elesereve conme um "ol Lo senistico JArE A percepoie huamana e nao uim
abjeto matemdtico ou eletmactistico para sintese”. O objeto sonoro 6, en.
By dlefinide pelo ouvido humano como 4 menor particula independente
cles i paisacim sonora e ¢ analisdvel pelas caracteristicas de seu envoltério,
Embora possa ser referencial (isto €, um sino, um tambor ete.). o obyelo
sonara deve ser considerado basicamente como uma formacio sonor
lenomenologica, independentemente de suas qualidades de referéncia comao
evento sanoro. Comparar Com EVENTE SONORD,

Paisagem sonora — O ambiente sonoro, Tecnicamente, qualquer porcao
do ambiente sonoro vista como um campo de estudos. O termo pode referir-
s ambientes reals ou a construgoes abstraras, como compasigies musicais e
montigens de fitas, em particular quando consideradas como um ambiente,

Projeto acustico — Nova interdisciplina que requer os talentos de cien-
s, clentistas sociais e atistas (em particular, misicos), o projeto aciistico
provura descobrir principios pelos quais a qualidade estética do ambiente
Actsticn, ow pasaces sonora, pode ser melhorado. Para isso é necessirio
vonceber a paisagem sonora como uma vasta composicio musical que res-
so incessantemente & nossa volta € perguntar de que modo sua orques-
o e sua forma podem ser aperfeicoadas para produzir riqueza e diversi-
dadle de efeitos que nio sejam, todavia, destrutivas para a sadde ou o hem-
estar humano, Os principios do projeto actstico podem, assim, incluir a
climinagao ou a restricio de certos sons (redugio do ruidod, a avaliacio de
novos sons, antes que eles sejam colocados indiscriminadamente no am-
Bicnte, mas ambém 2 preservacio de sons (uamos sonoros) e, acima de
tucko, o arranjo imaginativo de sons para criar ambientes actisticos atrativos
e estimulantes para o futuro, O projeto actstico pode também incluir a
vonposicio de ambientes-modelo, e nesse aspecto ele se aproxima da con-
Pposicio musical contemporinea. Comparar com ECOLOGIA ACUSTICA.

Projeto Paisagem Sonora Mundial — Projeto sediado no Estidio de
Pesquisas Sonoras do Departamento de Comunicacio da Universidade
himon Fraser, Coldmbia Britinica, Canadd, dedicado ao estudo comparati-
vo da pasacem sovora mundial. O Projeto nasceu em 1971, e desde entio se
tem realizado um grande nimero de pesquisas nacionais e internacionais
relacionacdas com a percepgao auditiva, o simbolismo sonoro, a poluicio
sonora ete,, tentando unir as artes ¢ as ciéncias dos estucdos sonoros para o

Ao ||'||.IIII AL LA RALELELER ]

desenvolvimento da interdiseiplina Planejamento Acistico, s A [:nlrh_q i
coes incluidis no Projeto Paisagem Sonora Mundial: The ook of M alrxrf. ihe
Music of the Environment, A Survey of Community Notse By-lats i Irlr f,cﬂlir-'rfﬂ
The Vancouver Soundscape, Dictionary of Acouslic Healogy, Floe Village
Sowndscapes e A European Sound Diary.”

Ruido — Etimologicamente, essa palavra (noise) pode ser remetida ao
frances arcaico (noyse) ¢ ao provengal do século X1 Crtoysa, nosd, Haitsdl,
rmas sua origem é incerta. Existe uma variedade de significados e nuangas
de significados, os mais importanies sio 0s seguintes:

1 Som ndo-desejado. The English Oxford Dictionary contém relerenciis
a ruido como um som nao-desejado j4 em 1225,

2 Som ngo-musical. O fisico do século XIX Hermann Helmholtz ¢m
pregava o termo ruido para descrever 0 Som composto ..p{Jr vilaril:
chies ndo-peritdicas (o farfalhar das folhas) em compﬂmgar__: ::mln (5
sons musicais, que consistem em vibragdes periGdicas. Ruido ainda
& utilizado, nesse sentido, em expressdes como “ruido branca” ou
“ruido gaussiano™.

3 Qualguer som forte. No uso geral de hoje, a palavra ruddo Irej-,-n'u-_-.(-

particularmente aos sons de intensidade forte. NESSQ.SEI]IE&J. LT

lei que trate da redugio do ruido proibe certos sons fortes ou esiil
belece limites permissiveis numa escala de decibéis.

Distrirbio em qualgquer sistema de sinais. Em eletronica ¢ cngn.-j.mn

ria, ruido significa qualquer perturbagiio que ndo Faca parte do sinal,

como a estitica em telefone ou o chuvisco na tela de televisac,

.

A mais satisfatoria definicio de ruido para uso geral € ainda @ de “som
nao-desejado”, 1sso torna ruddo um termo subjetivo. O que para LI“.]H.!:-:IU}‘
soa é miisica pode ser ruido para outra. Mas mantém aberta a possibilic
de de haver, em determinada sociedade, mais concordincias do ?L]t" :l.l.v.
cordincias a respeito de que sons se constituem em in}errup?ofis il
desejadas. Deve-se notar que cada linguagem prﬁSCT\“ﬂ 5ut1|_¢-::¢as UnlL-h.l.‘\ 1.11
significadlo para as palavras que representam o ruido. Assim, na Frang,

30 livoa e ruddo; & midsica decambiente; U pesgquisa chas lets comunilinas sobwre 1.- el
no Cinadia, A paistgem sonost de Vineouver, Digiondrio de ecologin aoistica, A pisagen

sonos de cineo vikirepos e U didnio de s0ns europeus,

367
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Faka-se de braditde um avido a jato, mas também de brudtde passarinbios ou

O brudt das ondas, Comparar Com rUIDO SAGRADO,

Ruide sagrado — Qualquer som prodigioso (ruido) que seja livie da
proscricao social, Originalmente o Ruido sagrado refere-se a fendmenos
naturais, comao o trovio, erupedes vulciinicas, tempestades ete., pois acre-
ditava-se que representassem combates divinos ou a ira dos deuses para
com ¢ homem. Por analogia, a expressiao pode ser estendida aos ruidos
sociais que, pelo menos durante certos periodos, tém escapado A atengio
dos legisladores da reducio de ruido, como os sinos de igreja, o mido
industrial, a musica pop amplificada etc.

Sinal sonoro — Qualquer som para o qual a atencio & particularmente
direcionada. Nos estudos da paisagem sonora, os sinais estio em contraste
COM 08 SONS FUNDAMENTAIS, exatamente do mesmo modo que “figura” e “fun-
dn” se opdem na percepeio visual,

Som fundamental — Em musica, o som fundamental identifica a escala
ou a tonalidade de uma determinada composiciio. Ele fornece o som funda-
mental em torno do qual a composicio pode modular, mas a partir do qual
outras tonalidades estabelecem uma relacio especial. Nos estudos da paisa-
gem sonora, os sons fundamentais sio aqueles ouvidos continuamente por
uma determinada sociedade ou com uma constincia suficiente para formar
um fundo contra o qual os outros sons sio percebidos. Exemplo disso pode-
ria ser o som do mar para uma comunidade maritima ou o som das miqui-
nas de combustio interna nas cidades modernas. Com fregiiéncia os sons
fundamentais ndo sio ouvidos conscientemente, mas atuam como agentes
condicionadores na percepcio de outros sinais sonoros, Por isso eles ém
sido relacionados com o fundo, no grupo figura/fundo, da percepcio visual,
COMrErar COm SINAL SONORD,

Sonografia — A arte da notacao da paisagem sonora. Pode incluir mé-
toclos habituais de notagio, tais como o sonograma ou o registro do nivel
sonoro, mas além disso procura também registrar a distribuiciio geogrifica
dos BvENTOs sonoros, Virias téenicas de sonografia aérea sio empregadas,
como o mapa de contornos fsobel,

Testemunha auditiva — Pessoa que atesta ou pode atestar o que ouve,
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Amostragem de sistemas
de notagdo sonora

Ponto do parorarna

Canal Burrard

Fsie mapa fsobed do Stanley Park em Vancouyver, ColGmbia Britinica, mestra os nivels méding de
senem diferantes localidades. As medidas de nivel sonoro fomm womadas oas milhas par pedes-
res, o inlervalos de cerca de cem jarckas,' entre as 100e as 16 homs, en vk quaras-feims
sucessivas, durinte ps meses de maio, junho e julbo de 1973 O empo. emeiodos o8 dias, o
semelhante — clarn e brilbante, com emperaturas entre 60 e 70 msus Fahrenheit? Fonem feitas
és leituras em cads um dos poneos, 8 cidda dez segundos, ¢ mais tarde droo-se o media de odos

. g construgao dos mapas el

110 jardas: 91 44 metros (8, 1)
3 orfa 7O grauvs Fahrenhedt; 15,5 a4 21,1 graos Celsius, (3. T
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