ticd ) pdstrand stransd legéturd cu sirul celorlalii
ani, Dar ceia ce dd valoare, e: ridicarea spre con-
ceptie. Scrisul nu mai inseamnd reproducerea—
mai mult orl mai putin exactd—a realitdtii goale:
o injelegere, superioard si apropiatd, a vieiii, stre-
coard in proza sufletul tainic al unei viguroase ati-
tudini de artd. In acelagi timp, o cercare de po~-
posire in preajma fraditiei.

Puntea, care se zvirlea peste timp, a turburat
insd infelegerea--cu profunzimi de sticla lucioasd—
a unor pretingi esteti. Numai cd: pasul anului a
célcat cu nepédsare prin toatd furtuna, deslénfuitd
cu indoelnice orientdri literare si inchisd in foile
cdtorva publicafiuni ca aproape tot ce s'a scris,
in acesie doudsprezece luni, pe tdramul crificei.
Fireste, cu exceptia celor doud ori trei cdrti izolate.
Dealminteri, 5i ele, au continuat, cat au putut, sird-
vechiu! cult al idolilor si traditia sfintelor obiceiuri
ale paméntuinil..

S'a subliniat, deasemeni, cu oarecare indurare —
in ce priveste poezia anului acesta—un regres
fatd de 1923, Tristefe neindriiuitd. Ea e datorit
poate grabei cu care s'au incheiat socotelile li-
terare. Weavand perspectiva timpului, bilanfurile—
prea de curdnd intocmite—au redus proportiile
realitdfii aproape numai la titturl. lardsi faptul ca,
anume ciifi au fost lipsite de concertul reclamei
si prieteniei zgomotoase, a impedicat ochii - obosifi
de prea multe si grdbite judecdfi—sd pdtrundd
pénd la ele. Nu vom insira, ca sd ne sprijinim
gandu!, cértile apdrute. Cdci nu o ingirare bibli-
ograficd a vitrinel am ndzuit. Ci cu totul altceva.

Grupdm toatd poezia lui 1924 in doud cérfi:
«/n Marea trecerc» de Lucian Blaga §i «/langd
Pdmant:, indelung asteptatul volum al lui Adrian

Maniu. Améndoud realizeazd mult rostite daruri
ale literaturii noastre: d. Blaga— prin fopirea in
imagine totdeodatd a senzatiei §i ideii — intelec-
tualizarea, despre care atdia s'a scris; iar d. Ma-~
niu: necesara apropiere de vina imbelsugatd a
popularuiui.

Pentru lirica noastrd si poezia de altddatd a
d-lui Andrian Maniu, «Ldrgd Pdmdris» a fost o
aparifie neagteptatd. Dela notatia plasticd, scurtd
si voit dezordonatd, inspiratia d-loi Maniu a co-
borat dintrodatd spre fondul tradijionalist, realizand
apoi o poezie primitivd, de intunecatd muzicalitate,
roméneascd §i simpld: ca un vas vechin de lut,
cu mestesug smdalfuit.

Naddjduim cé: «Ldrngd Pdmdnt»—péstrand toati
puterea de a prinde si stdpdni o poezie de odini-
oard a d-lui Maniu - va inrduri botérétor asupra
generatiel de poeti, care se formeazd acum. Jin-
duita poezie, de specific roménesc, va purcede poate
de aci: pldpandele ramuri ale liricei noastre se
vor indoi afent spre paAmdéntul necunoscut i pés~
trdtor de nebdnuite posibilitéti.

Si semne sunt...

¥
* *

Randurile acestea, cercdnd sd& prindd numai
sufletul de rdspantie inire trecut si amii care
vin, au sdrit — desigur — unele cdrti de insem-
natd valoare. Ne pare rdu. Mai cu seamd cé,
printre ele, se numdrau volume ca: traducerea
«Odiseii»—admirabil facutd d-1 G Murnu— s5i «Memec-
rlalele» d-lui V. Parvan, un monument de gandire
si form& academicé...

AL. BADAUTA

CRONICA ARTISTICA

EXPOZITIA INTERNATIONALA A REVISTEI ,,CONTIMPORANUL*

PENTRU publicul nostru care n'a trecut incd
prin pestrifele sdli de expozitii ale Apusului, ma-
nifestatia artisticd improvizatd de cdtre revista
.Contimporanul* poate insemna o invalméseala
{ipdtoare de culori si forme §i un hdn pentru ochi,
o inveselire eftind pe spinarea unui artist atat de
sincer ca domnul Marcel Iancu sau, in cazul cel
mai bun, punerea in miscare a unor sim{dminte
necunoscute pdnd acum. Pentru unii expozifia acea~
sta .internationald“ a fost poaie un fel de impro=
spiitare dupd atdtea insirdri moarte de culori
lancezite §i fdrd de viata ce au putut fi vdzute in
ultimul timp pe la Ateneu sau aiurea. Despre ex-
pozifia revistei ,Contimporanui“ s'a scris relativ
foarte mult. s’au dat multe deslusiri, altminteri
foarte necesare. S'a fdcut chiar un fel de larmg,
mai pufin simpaticd, dar, admitem, trebuincioasa
si indrumétoare intrun caz ca acesta. O gezdtoare
artisticd a cautat si a reusit chiar sd concentreze
atenfia i nervii publicului bucurestean asupra
diferitelor curente noui in artele plastice, in literaturd
si muzicd, Timp de vre-o doud ore nervii publicujui
a fost enervati intr'un mod destul de crunt. Dar
publicul nestiutor in ale artei, adicd tocmai aceia
care n'a fost pervertit niciodatd de arta veche,

1) In ordinea caracterizirils Cezar Petrescu i fon Dongorozis

a rdmas neconvins, fiinded s'a izbit poate de prea
multe aspecte neorganice, de atributele literare ale
lni Hans Arp, de rasul doamnei Popovici ce lumina
prin sald pe cidnd declama versuri de Rugust
Straum, incontestabil prcaste, dar cu un continut
foarte putin bazliu. Poate §i fiindcd la aceiagi ge-
zdtoare, dommuul Maxy, comisarul expozitiei, se
simjea a:dt de bine dispusincat radea foarte vesel,
pe cand versurile lui Hernvarth Walden si acela ale
domnilor Vinea §i Vosonca ne umpleau cu fiorii
unei arte adevdrate, care corespunde cu ,expres-
sionismu! extensiv* si putea fi accesibild oricui.
Indrumdri ca acestea trebuesc, asadar, evitate
pentru a nu compromite o cauzd bazatd pe o ideo~-
logie serioasd sicatusi de pufin ridicold, dar totusi
discutabild, nu atat de pe platforma generalizatoare
a artelor plastice decat pornind de la un punct de
vedere etic, de la privirea acestor manifestdri in
cadrul timpulul nostru.

Noi ne vom strddui s rdmanem seriosi, cdci
dacd ne-am permite sé réadem ca domnul Maxy
s'ar crede cd ne bdtem joc de lucruri §i de fapte
ce ne-an rdmas streine. $i tot din aceias cauzi
trebue sd adaugdm cd sim{dmintele noastre se simt
foarte umile nu numai inaintea intregului complex
al artei europene, deseori atat de concreld, dar si
infata artei primitive sau pline de spirit vegetativ
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a lumii exotice-sau in fata unei clddiri concepute
de Bruno 1ant, pe care aliminteri, il credem archi-
tectul cel mai insemnat al timpului nostru. Dar nn
mai pujin trebue sd insistdm tocmai astdizi, asupra
coustatarii foarte firesti cd arta europeans de pana
acum nu exclude in nici o formuld de sintetizare
tendintele si proportile artistice atat de grandioase
ale altor coutinente, dar raméne totodatd chipul
unui destin si al unui spirit stdpanitor peste multi,
timp de multe veacuri

Arta europeand a fost de cele mai multe ori
iudecatd de oameni prea pervertiti de virtutile vechiu-
Iui continent, astfel cd multe din nouile curente an
avut un merit deosebit, facand loc unei mentalitagi
‘mai largi care nu s’a oprit la granitele rasédritene
ale Rusiej san la tdrmurile Mérei Mediterane. Arta
europeand nu e singura din lume, nu! Dar s'a
inchegat in cursul veacurilor intr'o simplicitate
mare si indiscutabild, care azi incd face parte din
coustiinta noastrd. Fie-ne ingdduit sd nu credem
incd in acel ,,Apus al Occidentului pe care l'a
constatat Oswald Spengler. Avem nevoe de utopii
noui, cu toatd cd ideea crestind nu poate fi trén-
titd de-oparte, fiindcd inseamnd excelsiorul unei
utopii omenesti Odatd cu Expressionismul inten-
sificat al lui Kandinsky, Buddismul gi-a gésit destui
adep}i in Europa. i multi au strigat: aceasta e
religia noud ! Dar, din fericire strigétele s'au perdut.
Utopii noui? Da! Dar nu din acelea care impru-
mutd numai bainele altora, nu din acelea care
spun cd micul nostru continent a avut un trecut
prea neimportant, pentru ca si vedem in el baza
unor conceptii noui despre lume. Nu avem nevoe,
ba ne ferim, de noua constatare: Totul e relativ.
E o constatare prea comodd, e sfarsitul omenescu-
Tui, Céci sunt destule adevaruri ce nu pot fi identi-
ficate cu realitatea si tocmai in aceste adevdruri se
oglindeste chipul cel mai curat al omului. Consta-
tdrile de relativitate sunt gbilotinele tuturor creati-
anilor artistice. Avem nevoe de un extaz sfédnt, dar
inrdddcinat intr'o credinti ce poate cuprinde svfletul
tuturora, nu insd numai convingerile catorva. Arta
europeand e o arta naturalistd care a putut fi in-
teleasd si chiar judecatd in complexuri organice,
tocmai fiindcd elementele de realizare artisticd au
fost sustinnte de o formd concrets, chiar atunci
cénd simbolul sau fondul spiritual nu avea nimic
comun cu micimea pdméantului nostru.

Pornind dela realizarea formald a muzicei sau
dela conceptiile cele mai elementare ale architecturii,
multe feluri de artd noud isi gdisesc indreptdtirea.
In fond totul poate fi cuprins de un singur cuvént:
muzicalizare ! Dar muzica nu pcate fi priceputd ca
un cuvéant scris ca o form# concretd din naturd.
Astdzi, mai mult ca oricdnd, Europa are nevoe de
precizdri, nu de creatiuni care protejazé tot ce e
relativ, tocmai fiindcd deseori stau dincolo de bine
si rdu.

Ni se spune cd pand acum am fost sclavii tre-
cutului i cd timpul nostru n’are artd, astfel c4,
incepand cu arhitectura, lumea noud va trebui si-si
inchege simtdmintele intr'un nou fel de artd. Arta
e religie. Neapdrat, dar nune vom lepdda de religia
veche, inainte ca cea noud si fi fost creatd, Si
ajutdm cu totii la crearea artei timpului nostrn ?
S3 ne impunem pentru arta anonimd? Arta noud
e pand acum arta programelor, nu a creatorilor.
Va fi nevoe de individualitdfi mari ale cdror opere
vor extazia din nou sterpul nostru suflet. Asteptdm;
credem insd cd metoda de a speria pe vechiul
european cu arta cea noud e cu totul gresita,
Cati-va din BRpus si-au si dat seama de aceasta,

dand revistelor noui o inféfisare care nu ingrozeste
pe nimeni, M4 gandesc — de exemplu la acele
»Feuilles libres* care s’au cumintit mult in ultimui
timp. Privind coperta unei reviste de avantgard,
trebue oare sd avem impresia cd e opera unotr
zetari necontrolati care turbénd si-au bétut joc de
lume? Mi se va rdspunde cd §i in cazul acesta e
vorba de o rupere radicald cu trecutul aspectulni
grafic, cu trecutul tipografiei si a nervilor nostri
rdbddtori. Tocmai aceasta insd inseamnd o apucé-
turd care, pare-mi-se, nu socote§te cu educatia
masselor pentru arta noud.

Si-acum ideologia, care, neapdrat, indreptdtegte
existenta acestei arte. E o ideologie tot atdt de
fireascd ca oricare alta, e plind de straniul unei
frumuseti noui si nebdnuit de largi si de incéps-
toare pentru simtaminte foarte indepdrtate unele de
altele. S'a facut multd literaturd in jurul curentelor
de artd noud. S’ascris péna si o istorie a episodului
dadaist. (Richard Huloenbek, Die Geschichte des
Dadaismus), leaderii curentelor {inean sd se deo-
sebeascd. iar curentul inventat astdziera intotdeauna
mult superior celui de eri. Grupul .expressionistilor
intensivi* care, in frunte cu Kandinsky, Paul Klee
si Feininger, au pornit din Germania, voia sd fie
privit cu totul altfe! decat Futuristii italieni. $i pe
drept. Céci Futuristii, reprezentati in deosebi prin
Marinetti, Boccioni, Gina Severini gi Cara, rupeau
numai impresia realitdfii in bucat{i pe care le ald-
turau apoi, vrand sd dea o imagine cdt mai poten-
tatd si mai dinamicd afragmentulnilnat din naturd.
Futurismul n'a fost la inceput decat o reactiune
destul de tinereascd fa}d de arta clasicd, fa{d de con-
ceptiile vechi, incare s’au inecat multe forfe tinere
ale Italiei. Kandinsky nu mai voia sd facd ocolul in
jurul impresii, voia s realizeze o artd care sd fienumai
migcare organicd si coloare, o artd pur sufleteascé
care si nu maij aibd nevoe de nici un sprijin ex-
terior si care sd se impotriveascd chiar naturii.
Kandinsky e un artist liric ca si Mattis Teutsch.
Grupul Cubistilor francezi ce se despdrfise acum
cifi-va ani in patru tabere si era chemat la lupta
de céatre marele artist si mult talentatul farsor
Picasso, nu voia si fie confundat cu curente mai
putin radicale, cdici cagtigase teren tot mai mult
Futurismul de azi s’a topit aproape in intregime
in couceptiile cubiste, cerebrale, care in primii ani
au fost mai ingdduitoare fatd de realitate, pornind
insd mai inurm3 spre cubismul absolutal construc-
{iilor ce nu mai avean nevoe de nici un titlu literar.
De la ghitarele sfiramate ale lui Picasso §i pand
la constructivismul rece din Rusia e o cale lungs,
bétutd de multe conceptii contradictorii. Cubismul
Hstiintific se lauda cu altele decat cel ,fizic¥, cel
Lorfic cu alte intentii decat cel ,jinstinctiv®,
Orfismul, in frunte cu Robert Delaunay, Duchamp,
Picabia, Leger, era dela inceput independent fata
de realitate. pe cand Picasso. Braque, le Fauconnier,
Juan Gris, Metzinger si altii au cultivat mai intdiu
un fel de anti-naturalism, bazdndu-se §i pe elemen-
tele constructiviste ale Iui Cézanne.

Esenta artei noui nu e §i nu vrea sid fie nond,
Conceptiile cele mai elementare despre arbitectura
si muzicd sunt de partea ei; un mare trecut istoric
in Egipt, India, China, in lumea primitivd a Africei
si a Oceaniei o sustin si o iIndreptdtesc. Vechile
ornamente din {drile nordice, in care intrezérim
primele inceputuri ale dinamicelor elemente gotice
sunt si ele cat se poate de aproape inrudite cu
arta cea mai noud, acentrica si asimetricd in multe
ramuri ale ei, care oglindesc nelinistea timpului.
In arla aceasta simtdmantul stilistic nu mai poate

219

© BCU Cluj




avea importan{ja din trecut, cdci toatd greutatea
realizdrii apasd asupra extazului creator, indepen-
dent de formele organice din naturd, independent
de mijloacele de exprimare si de cunostinte technice.
Arbitectura cea mai veche din India care impotri-
veste uriagului peisaj exotic un alt peisaj abstract-
vegetativ, clddit din spirit, are la baza aceiasi
concepfie ca §i o construcie de Picasso sau de
Marcel Iancu. Epoca goticd a dat Europei cea mai
mare realizare a spiritului abstract, astfel ca si in
arta noud se vorbeste mereu despre hipta impotriva
simetriei, despre tendinje gotice. De la 0o coloand
de nori ridicatd in epoca culminantd a barocului
la Chrudim (Ceboslovacia) si pand la monumentul
Iui Bacunin din Moscova, o operd a sculptorului
Boris Koroljow, e numai un pas.

Totul a mai fost, a mai existat. Dar spiritul
_rdsufla mai intens, ducea pe spatele sdu nespus
de puternic fanatismul realizdrii artistice, Istoria
uita farsorii timpului trecut, care se aseménau poate
cu Picasso, cu Archipenko si cu alfii, noi insa ii
avem inaintea noastrd. (Constatarea aceasta nuse
leagd de seriozitatea grupérii bucuregtene, care se
indreaptd tot mai multl spre idealul cubismului
francez, ldsandu-si insd destuld libertate). Atitudinea

noastrd nu se indreaptd impotriva sensului acestei
arte noui §i nici impotriva expozantilor. Noi cre-
dem c& aceste curente noui, din care excludem
Expressionismul ce intrebuinteaza realitatea numai
pentru simbolizarea spiritului, sunt ddundtoare,.
filndcd sunt prea relative, Astdzi judecdm astfel.
Dacé viitorul le va da dreptate domnilor Marcel
lancu, Maxy §i Brunea, fanatismul lor sincer va fi
cuviincios rdsplatit.

Expozitia din sala Sindicatului Artelor Plastice:
ne-a ddruit multe impresii noui. Ne-a placut muit
culoarea din lucrdrile domnului Marcel /ancu, uni-
tatea de spirit al constructiilor sale, ne-a pliacut
mult sim{dmantul suveran pentru formd ce se des--
prinde din toate sculpturile domnului Brdncusi,.
sensibilitatea extraordinard a capului §i a torsului
expus de domnigoara Milifa Petragcu. (Cu altad
ocazie, cdnd nu vom mai fi nevoiti sd expunem
intreaga chestiune, vom insista mai mult asupra’
Incrdrilor expuse de aceastd grupare).

Atitudinea noastrd rdméne fundamental alta,.
fiindcd e bazatd pe principii ce nuadmit cd Europa
ar fi murit i c& arta tipic nationald ar fi rdmas.
fdra de rost.

EXPOZITIA TONITZA

CUPRINSE §i de astd datd in unitatea fluida

a unui aspect exterior, Iucrdrile expuse de domnul
Tonitza in Sala Sindicatului Artelor Plastice devin
un fel de reculegere minunatd pentru acela care
timp de luni de zile a colindat sélile de expozitii
bucurestene, fard sd poatd gdsi un loc de odibnd
pentru ochi, sau o culoare vie §i stdpanitd de intre-
gul formal al unei panze. Artistii nogiri talentafi
nu prea vor sd se hazardeze in cheltueli, stiind cd
lumea nu se gandeste la cumpdrdturi de tablouri
valoroase, astfel cd numai celebrii Kimon Loghi
si Grand §i alfi diletan{i se desfatd larg in fata
admiratiei unui public ce n'a stiut niciodatd care
e diferenfa intre Petrascu si Bordenache. $i dacd
poate tocmai azi vom lduda expozitia domnului
Tonitza ceva mai mult decat meritd, fiindcd dupd
atidtea amagiri ne-am simfit mai repede entuziasmati
in fata unui lucru bun, fie-ne ingdduit sd observdm
de pe acum cd Tonitza e un artist foarte valoros
si cd inseamnd un caz cu totul aparte in evolutia
artei noui in Rotdénia.

Privind tablourile domnului Tonitza am presupus
intotdeauna cd artistul trebue sd fie un mare ijubitor
de copii, cdci lumina rafinatd care se rdsfrange din
culorile sale, devine senindtate, de abia atunci cand
vibreazd intr'un portret de copil. Aceastd consta-
tare ne face sd credem §i mai lesne cd domnul
Tonitza se joacd uneori cu arta lui. $i de asid
datd s'a putut cunoaste un contrast in ce priveste
fondul elementar al lucrérilor, cu toate cd maniera
care uneori nu rdméne decli recetd nelegatd de
spiritul operelor, inseamnd un nivel foarte cultivat.
Sunt jucdrii, dar rdman totusi artd, sunt uneori
limfatice, lipsite de seva vietii si de sange, sunt
parcd chiar un fel de inchegare a acelor sfere dia-
metral opuse ce se evidentieazd pronuntnd numele
Ini Fra Angelico si al lui Toulouse~Lautrec. Tonitza
e un Fra HAngelico al decadenfei timpului nostru,
Credinta lui e deseori pervertitd, Sub linistea flo~
rentinului se sbuciumé o luptd cu Dumnezeu, pe

cdnd contimporanii nostri au invatat prea mult de
la trecutul artei, pentru ca substanta viefii sd'si
poatd gdsi forma cea mai fireascd.

Tablourile lui Tonitza nu vor sd aibd o adancime
in perspectivd. Figurile plane, dar pictural vizute
stau in faja fondului plan. Cu toate astea contururile
sunt deseori foarte liniare. Cred insd cd tocmai in
ultimul an culoarea a devenit mai vibrantd si mai
puternicd, Nu se poate deslusi insd intotdeauna da--
cd coloarea ariistului e picturald sau ,locald®, in
sensul clasic al cuvantului. Totusi culoarea predo-
minantd e rareori umbritd de alte culori. Umbrele
si luminile sunt obtinute printr'’o gradare al aceluias
element coloristic. Mijloacele de exprimare intre-
buintate in pictura lui Tonitza sunt prin urmare mai
inrudite cu arta clasicd, decdt cu Barocul. Calitatea
lucrédrilor se reduce in multe cazuri numai Ja mi~
nunata aldturare a diferitelor valori de culoare. In
privinta aceasta Tonitza e un artist de o uimitoare
sigurantd, pe cand stabilitatea formald a planurilor
lasd uneori de dorit, astfel c& cd elementele sus-
jindtoare ale peisagiilor lui incep uneori a se clétina.
Valorile de culoare sunt insd de o netdgétuitd fru-
musete. Virtuozitatea artistului riscd uneeri prea
mult, dar rdménem totugi cu convingerea cd ne
afldm in fata unui fenomen cu totul neobignuit. Tot
ce a fost chibzuit in imbinarea culorilor, nu se
observd. (Socotelile altora le recunoastem in prima
clipd, privind valorile §i aranjamentul lor). $i dacd
intalnim ici sau colo un ,subiect literar®, ca in tabloul
clownului, ne ddm mai in urma seama cd totul a
a fost facut de dragul unui verde deschis de sma-
rald sau a acelor nesférsite game de galbenuri pe care
Tonitza le cunoaste mai bine decat oricare altul.

Jocul unui copil e o parte din viata Iui cea mai
sincerd. Tot astfel mi se pare si jocul Iui Tonitza.
Copilul e un suveran in felul lui. Tonitza rdmane
un fenomen, in spiritul c¥ruia copildria si decadenta
s'au contopit.

OSCAR WALTER CISEK
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ABONAMENTE: 1 AN, 300 LEI; 6 LUNI 150 LEI. PENTRU INSTITUTIUNI SI AUTORITATI,
400 LEl ANUAL. IN STRAINATATE: 400 LEI ANUAL. — INSERTI SI RECLAME SE FAC
LA ADMINISTRATIA REVISTEI §| LA TOATE AGENTIILE DE PUBLICITATE

~ ADMINISTRATIA: PALATUL SINDICATULUI ZIARISTILOR
STR. CANTACUZINO No. 2 BUCURE$TI

»EXEM- EXEM-
"PLARUL PLARUL
LEL 16— LEI 15. -
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