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vide se u svemu dosadasnjem mjere i pokreti kojih znacenje
ne pokriva jedan jedini idejni motiv nego stav i ponasanje
u vlastitu svijetu dodira iskustava i odnosa a opseg i domet

gibanja misli koji su ranije imali i sentimentalnu dimenziju
od zaetka prve formule na jednom i drugom kraju dodiru-
judi apsurde sve su mirniji skladniji i ti$i pa sad konaéno

kad je na vidiku vje¢na ravnoteza stizu na granicu $utnje

taj se stav i takvo ronasanje nisu mogli na plohu projicirati
drugacije nego kao manji i vedi blokovi kojih ortogonalnost
potvrduje a krugovi pitaju ali bez potrebe da afirmacija bude
ovjerena analogijom dok traZenja ne smjeraju ni prema
kakvim enigmama nego kao sklopovi odredena sastava pre-
zentiraju svoju veli¢inu koje sadrZaj i polozaj obiljezavaju
trajanje jednog samogledanja a to je u isti mah i zrenje
univerzalnog

razli¢itosti oblika od pogetka do danas predstavljaju sud-
binu bitka koji nakon sagledanja neznatnosti nada u uzbu-
denju uporno odbija izazove pustolovina efemernosti epizoda
na putu od iluzornih ciljeva pa ne zeda za napetim kon-
trastima nego gasi svijetla poravnava nejednake veli¢ine u
nesumnjivim zbrojevima i na svim dijametrima i rasponima
prije i kasnije u daljinama i neposrednim blizinama kon-
struira jedinstvo ljubavi i strave

smrt akcije i slom smisla kriju se u materijalizaciji svake
fundamentalne ideje pa tako valja tumaditi i diskontinuitet
efektivnog vremena i prostora u ovim kompozcijama a ta
se Cinjenica ogleda jednako u njihovu nizu kao i u gradi
svake napose i svejedno je jesu li to definitivna ostvarenja
bez ostatka sumnje ili su prolazni ogledi djelomiénih sa-
znanja kojih je perspektiva beskrajra i nikada potpuno
dokuciva

ne pridavati vaznost ¢&injenici da li i¢i naprijed ili natrag —
ukinuti kronologiju logi¢nog toka (prirode) unutar vlastite
prirode — sretnije re¢eno — oslobadanjem intuicije prirod-
nog bezakonja namede se ritam reagiranja koji gotovo i nema
vanjskih posljedica i tema gubi vainost jer je objektivno
»dosadna« ali jo§ uvijek bremenita preobiljem dogadaja
iako je cilj tok bez dogadaja

bez potrebe za pustolovinom istraZivanja sredstava vanjskih
oblika ostalo se na ograniéenju koje je rezultat neskladnosti
i neuspjeha koji su toliko logiéni koliko nedramatiéni i tim
dublji kao $to mozZe biti dubok bezdan dramati¢nog uspjeha
a posljedica vjerovanja da ni poraz ni pobjeda nisu defini-
tivni nose u sebi duboku utjehu &injenicom stalne prisutnosti
martirija u nastojanju na putu od idejnog motiva do ostva-
renja

vrijeme kao tok i niz dogadaja — kao proslost definitivno
nestaje — kao buduénost ne postoji i u svojoj postojecoj
dimenziji trajanja ohrabruje progonitelja jer su ciljevi ustvari
iluzije pa se trazenje ili zaustavljanje na kraju ipak kaznja-
va posto je prostor identi¢an s vremenom neuhvatljiv i
otuda je omamljenost sudara glavom o zid tim tragi¢nija
$to je zeljnije odekivana



jednestruka ili viSestruka simetrija  klasi¢ne kompozicije
odavna se pokazala nedostathnom da u nju bude zaodjenuta
fluidna misao u kojoj nijedan od suprotnih predznakova
nije isklju¢en pa je na taj nadin posve opravcan njezin
nestanak napose zato jer kompletno saznanje o vanjskim i
unutarnjim faktima ne podnosi suverenitet bilokakve do-
minante i strukturalni je karakter novih oblika iskljucio
kompromise

signale i poruke niko ne sluda i ne prima i sve se poje-
dina¢ne usamljenosti mogu relativno neutralizirati jedino u
onoj opéoj usamljenosti sviju pa prema tome ne treba ni
Zeljeti ni ocekivati da ¢e ovi sastavi biti do&ekani i prihva-
éeni kao manifestacija autcnomnoga jastva koje svjedodi
o svojoj aktualnoj prisutnosti nego nadi ¢e se mjesto njihovo
u krugu opde sredine koja duhovnu praksu shvada kao svoj
pravi medij

r putar
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v tim teSko savladivim ili nesavladivim neskladnostima iz-
medu akcije i smisla ciljevi i pretenzije su u samem to'
pretvaranja od unutra$njih-intuitivno-mentalnih pokretanja
do manuelnih oblikovanja definicija koje su u odnosu pre-
ma duhovnom podinjanju i toku reagiranja od najmanje
vaznosti ili samo nuzna posljedica sizifovog pcsla

ne postoji ni prividni kompromis izmedu salin’avanja kla-
si¢ne logike komponiranja i strukturalnosti povrSine i prva
temeljita diverzija klasiéne raspodjele plohz &k i u naj-
suvremenijem tretmanu umietni¢kog djela upravo je struk-
tura to jest ravnomijerni raspcred u posjedovanju vaznosti
citave povrsine kez iluzionisti¢ke perspektive, stvaranja
umjetnih prostora mistificiranja i opsjenarstva

funkcionalnost se izvrila unutar samog nastajanja sastava
u najdubljoj intimnosti faze &ije trajanje ima karakter go-
tovo nematerijalne opstojnosti i za krajnji ishod je bez
vaznosti i sve $to je do3lo peslije toga jedva da je u skladu
sa pocetnom idejom pa ima samo varavu vrijednost sasvim
malo uspje$no zabiljezenog odvijanja jednog htijenja koje
je na kraju dozivjelo neminovni poraz
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