oncenie z 5. str.

stvi. |Telecky a Jurkovi¢ tu navyse tvoria ide-

ny, skoro .neprenosny® par dostredivych,
dramatizujiicich (Telecky) a odstredivych,
upokojujticich (Jurkovi¢) sil, ktoré akoby sa
zrazali v celej skladbe. Chyba uZ iba Milan
Riifus. Ba vlastne ani nie. Lebo aj tu citit
v dstach pichanie mdlej travy, atmosféru je-
senného stiada, Aj ked je to svet preZiareny
niklonnostou a necitit v fiom ,.chlad chodia-
ceho ticha, skor zmietavé Usilie nestratif
z ol vidinu, hocijako sa zahmlievajicu.
A predovietkym, nekracat len cestou vyslia-
panou, no ani sa neptdiat po cestich neces-
tach, neuhniit z dosiahnutych pozicii.

|rjl. tu, estetika komornosti, netradién adnc.q,

| uZ u nds a nielen v nds zriedkava faktdra feal

| {1 B maaat
slawsldy, | svojrdazna syntéza slovensky zneji- |
cej dodekafdnie (se rmlumu) a impresioniz-
unu, ktofY u Parika nic jé tym anachronic-
kym, nasskym, domiackym pseudoimpresio-
nizmom, ktorym sa dnes hemZi slovenskd
hudba. (Nie st azda tieto konstatovania sub-
jektivistické, spytujem sa pod dojmom re-
dakénej pozndmky za anketou Hudobného
Zivota!)
Napokon|to napisat o 3. symfénii Jozefa
TMalovea? Kus ,,Zivota faikého®, zndasaného
§ vyrovnanostou a optimizmom vlastnym len
jemu, je vpisany do tejto rozlahlej partitary.
V nej ako v spomienkovom roméne defiluji
' pred nami hudobnf i ,mimohudobni* sved-
kovia jeho i nasho doterajsieho hudobného
vyvoja, Stile su zretelné znaky zndmeho Ma-
loveovho rukupisu, pismenkd si tie isté. Len
myslienky akoby sa hrnuli rychlejSie, nez ich
ruka sta¢i zaznamenal v pamiti, rozviate
v buirnych vetroch zalych i dnednych &ias...

NADA HRCKOVA
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Koncert z tvorby
pre deti a mlddez

KaZdorotnou sitiéasfon prehliadky novej
slovenskej hudby je | koncert z tvorby pre
deti a middei. UZ niekolko rokov sme mohli
sledovat, ako sa nadi skladatelia vysporadi-
vaji s touto nefahkou (pre mnohych Zial,
neatraktivmon ¢ podceiiovanou) oblastfou
hudobnej tvorby. Donedavna sa tu prezento-
val velmi dzko vymedzeny okruh autorov
a nejedna skladbitka & cyklus sa vyznadova-
i prilisnou snahou po prifazlivosti (¢asto
pomocou lapidarmych melddif ¢i pondSkami
na zndame starfie diela pre malych muzikan-
tov od velkych osobnosti minulosti), alebo
zjednodusenie, ako prvy predpokiad zvidd-
nutelnosti obsahu i technickych problémov
viedli autorov ai k trividlnosti a gytu. V po-
slednych rokoch mala vSak tvorba pre deti
a mlddeZ stiipajiicu tendenciu a moino s po-
teSenim konstatovat, Ze tohtoroénym kon-
certom dosiahla skutoéne mimeoriadne vyso-
ki kvalitativou groveit. Pritom vo viiéSine
skladieb autori neopudtaji svej viastny, rok-
mi vybriseny hudobny jazyk, &o je, ako
skonStatoval i moderdtor koncertu Juraj
Hatrik, znakom skuto¢ného mais(ro\ma.
Daliim pozitivaym momentom je zéujem
miadych skladatel'ov komponovat pre deti;
kazdy rok sa v programe objavuji nové me-
nid a nové pohlady na svet hudby defom &
deti v hudbe.

Dvoma miniatirami pre mladych kiaviris-
tov s ndzvom Pre Sonicku sa predstavil pri-
slu$nik najmladS$ej generdcie Peter Zagar.
Kym utiho sme obdivovali pbsobivost triez-
vej melodickej linie, ktorej podriadil celok,
Pavol Malovec v Intermezze pre dve flauty
citlivo prepojil jemu viastn lyricki polohu
s hravymi, Fudové nipevy a riekanky evoku-
jucimi miestami. Jualius Kowalski sa v Partite
piccole pre dvoje husli zameral na polyfenie-
ké vedenie melodickych linii, ktoré ozvldst-
nil taneénymi prvkami. U Juraja Tandlera
v siedmich skladbi¢kich z cyklu Klavirne
skladbicky sme s uznanim sledovali nevtie-
ravost a prirodzenost tvorenia jednotlivich
charakterovych obrazkov.

DalSic tri diela prvej fasti programu boli
uréené o niedo star$im, zrel$im muzikan-
tom, Depesa - trio pre husle, violoncelo a kla-
vir od Juraja Hatrika zaujala muzikantskou
iskrou a strhujiicim wvntitornym dynamiz-
mom, Zeljenkov Album pre mladych klaviris-
tov, z ktorého sme poculi vfber, zasa zaim-
ponoval sviefou, typickou ,zeljenkovskou*
hravostou a zretelnostou Stukivry, Skutod-
nym vyvrcholenim prehliadky komornej
tvorby bola 3. éast 3. zoSitu Salvovych Roz-
pravok o zdzraénych huslickich samohraj-
kych (prvy a druhy zoSit poznime z predcha-

t
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Autor ispesného cyklu Rozpravky o zdazraé-
nych husli¢kdich samohrajkich T. Salva po

uvedeni skiadby. Snimka: D. Jakubcova

dzajicich roénikov prehliadky), kde si po-
sluchadi Konzervatéria v Ziline plnokrvne
zamuzicirovali ,na Fudowii nétu®. Uznanie
treba vyslovit vSetkym uc¢inkujiicim i ich pe-
dagogom, ktori s nimi diela naStudovali,
preto¥e vietei podali skutodne vynikajiici vi-
kon. Pre utvorenie celkového obrazu na no-
vé dielo je tento moment nesmierne dbleZi-

ty.

Skladatelia mohli byt pine spokojni
i v druhej fasti koncertu. V pestrom a niroé-
nom programe sa tu prezentoval a to vynika-
Jtico - Detsky spevicky zbor pri Okresnom
dome pionierov a mlddeze v Presove s diri-
gentkou a zbormajsterkoun Evou Zacharo-
vou. S rovnakou radosfou a interpreta¢nou
istotou predniesli 3 zbory z dnes uZ klasic-
kého cyklu Mdjové rano Ondreja Francisciho
(text E. Cepéekovd), Zemanovského Travnice
z Terchovej ¢i vtipni skladbi¢ku Petra Cona
Zabarambarumbarimburujte si s nami (text
D. Hevier), ako i ndroinejSie kompozicie
Iris Szeghyovej Bolo to tak? (M. Ferko,
D. Hevier a T. Janovic) a Hra (autenticky
detsky text), Ked v nebi vyhravaju (D. He-
vier) a Ak sa nam figa vydari od Juraja Ha-
trika i HruSovského Sarisské hry. Je obdivu-
hodné, ako zviddli nielen ndroéné viizby vo-
kalnych ifnfi, ale i virazové zviaStnosti skia-
dieb (Zemanovsky, Hrusovsky) & ndroénost
partnerského vzfahu v delenych zboroch
(Szeghyovej Hra a HruSovského Sarigské
kry). Tolhtoroény koncert z tvorby pre deti a
misdde? v ramei NSH bol teda reprezentativ-
nou ukséfkou kvality ake autorskej, tak i in-
terpretadnej.

EVA CUNDERLIKOVA

Symfonicky koncert

Prehliadky novej tvorby mi pripominaji
Vianoce. Clovek sa na ne tesi cely rok, v o¢a-
kavani a vyhladdvani toho svojho daréeka je
schopny absolvovat tyzdenny maratén kon-
certnych a daldich podujati. Nékupova dra-
maturgickd komisia ZSSKU si ulavene sada
k februdrovym Stedrym vecerom a zhovieva-
vo sa prizerd postupnému rozbalovaniu par-
titar neraz horko-tazko ziskanych zo skrom-
ného sortimentu ponuky skladatefov-doda-
vatelov. A potom kolednici kritici zandtia
ofakavany ving, par obvyklych slov do okien-
ka dennej a odbornej tlace. Rok skladatelov
a milovnikov sic¢asnej hudobnej tvorby uply-
nie ako voda, parkrat oZiveny jubilantskymi
koncertmi a sporadickymi sviatkami premiér
par skladieb. Vlanajie darceky lezia vacsi-
nou zabudnuté na policiach, niektoré partiti-
ry zapadnu prachom, iné (a nie je ich vela)
uzrd svetlo sveta v notovom vydani... Temer
niet takych, ktoré sa skuto¢ne obohraju. Na-
priek tomu so zvedavostou sa o¢akidva kazda
novinka zaradend do nasledovnych dar¢eko-
vych balickov.

Neviem, ako pre inych, no pre mna zave-
recny (z viacerych dovodov jediny, takze bez
konfrontacie) koncert sa niesol plne v zna-
meni Stedrého vecera. V nepocetnom rodin-
nom kruhu profesiondlneho publika (o elitar-
stve nehovoriac) rozvinula Stitna filharmo-
nia Kosice pod taktovkou Richarda Zimmera
jeden balik not za druhym, trojicu noviniek
z tvorby Jozefa Podprockého, Jina Zimmera
a Vladimira Bokesa. Elegantne, s vedomim,
ze neddva hocito. Orchester sa zajagal ako
viano¢na jedlicka — na jednitku. Ostatne,
slovensky vidiek zvykne pripravovat Stedré
vecere doslednejdie, povabnejsie a s vicsou
uprimnostou a zodpovednostou voéi tomu,
kolko dary stoja. Nepochybujem, Ze tento-
krit kopu driny, a predovietkym ziujmu pre

diela dobre zvolené. Orchester citlivo reago-
val na dirigentské ponatie, za ktorym bol ci-
telny nadhlad vo¢i rukopisu Podprockého,
Zimmerovej a Bokesovej partitiry.

Symfénia Jozefa Podprockého sa v dvode
koncertu zatrblietala ako lesnd studnicka; ¢i-
ra, svedomito upravend, pryitiaca z bohaté-
ho pramena, ktory vonia zemitostou. Sa
v nej striedmoslané slzy Tudovych placdiek
(podla skladatela ,zadifrované), ale i kys-
lost ¢i pikantnost sucasnosti, dodekafonie
v rozumnej, nie nebezpecnej divke. Ergo,
pramen, ktory ma pravo na svoje meno -
Podprocky sa tu javi ako autor kryStalizuja-
ceho prejavu, syntetizujiici a postivajiici svoj
skladatelsky prejav. ESte nie riava so $iro-
kym korytom, ale tok hudby piadnej a pria-
mociarej, tok, ktory dokdze strhnit a unasat
s osviezujuicou spiskou invencie. Priezrac-
nost partitiry v podani koSického orchestra
vynikla priam ako doména.

Concerto polifonico pre organ a orchester
Jana Zimmera z r. 1986 zaznelo so sélistom
Janom Viadimirom Michalkom ako dielo bo-
hatého a pritom ténovaného spektra. Vybor-
ne sa pojilo s atmosférou predchadzajicej
skladby svojim zakotvenim v pevnej myslien-
ke, v bize vypovede stavajiicej na tradiciach.
Skladba p6sobi homogénne, s umnou drama-
turgickou kostrou, v ktorej dialog organa a
orchestra stavia viac na zbliZzeni nez kontras-
te, ¢i opozicii. Pocitoval som tu potrebu vyja-
drenia pritakania, sthlasu, vzijomného res-
pektu a tolerancie medzi partnermi posobia-
cimi v hudobnom procese., Akysi pohlad nie
zo¢i vodi, ale z roznych strin namiereny jed-
nym smerom. A imponovala mi variatnost
pouzita v skladbe a doddvajica jej dvnamiku
a kompaktnost.

A propos Bokes. Skladatel doneddvna ta-
bu, outsider, bad boy. zatvrdily avantgardis-
ta, konstruktér, s ktorého tvorbou sa pripo-
minaju pojmy skanddl, pripad, problém, ne-
porozumenie ete. ete. Hadam to skoncilo.
Ak nie, malo py. Lebo jeho tretia z piatich uz
symfonii je Opus (nemecky Werk, z vyse
piitdesiatich opusov tridsiatySiesty). Hlavne
pre tych posluchacov, ktorym vyrastli usi
s hudbou dvadsiateho storotia (s hudbou
Stravinského, Schonberga, Sostakoviéa, We-
berna, Xenakisa, Lutostawského... Bellu,
Albrechta, Greddka, Ferenczyho, Zeljenku,
Bergera. Bizlika atd., atd...). Richard Zim-
nr s Kosickou filharméniou nam ukézal, Ze
Bokesova hudba je niclen hratelnd a pociva-
telna, ale Ze je v nej Zivot. pulzuje Krv a fun-
guju nervy, Ze jej krisa je z tohoto sveta. Bo-
kesova Tretia zobidza, presnejsie pusta zilou
jedovatej divnej krvi, pretoze zatina do Zivé-
ho. Nie preto, Ze dnes je dnes - takou bola uz
vtedy, ked pisal jej noty a nachddzal jej mo-
dus vivendi (1980). Len sme to nechceli vi-
diet a hlavne pocut! Zo skladatela znejlice]
hudby sme robili spisovatela hudobnej litera-
tdry, lebo nieco dobiehal a nie¢o predbehol
a bol pritom neuveritelne osamelym bezcom.
V lige sa dostal do ofsajdu a na trestou lavicu
zipasov o tvir slovenskej hudby, nie tak dav-
no a predsa na dost dlho bez povzbudzujuce-
ho kriku z tribiny slovenského skladatelské-
ho travnika. Potlesk na konci tohtoro¢ného

ityzdita bol sndad - bodkou tomuto. Symfonn"\r

totiz strhla publikum, i vdaka interpretdcii,

ktord od prvych taktov odhalila jej dimenzie. |

Je tu pésobivi tektonickd invencia, rafinova- |
nost variantnosti a farcbnej nuansovanosti |

hudobného procesu, no predovietkym je tu \

myslienkal = kto sme, ¢o chceme, kam ide-
me... Odkial a kam siaha Gprimnost rizika

a tolerancia (to je len zo skladatelovych slov
& nét, alebo to iba visi vo vzduchu?!). Ako
poznamenal jeden z dosial nezacastnenych
posluchacov - tu vies kde je idea. A ked vam
spoza chrbta uprostred symfonie zaznie tuba
a hudie si svoje, zistite, Ze to s tym na javisku
vlastne ladi. Lebo taki sme — sami sebou
uprostred masy: raz sihlasni, inokedy mikvi
alebo hundrajici. Ale ako ludia sme svoji.
Hlavne, ked sa dostaneme k slovu, Daku-
jem.

MILAN ADAMCIAK
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Komorny koncert

Rady publika na poslednom komornom
koncerte postupne, v priebehu podujatia
redli. Predpokladdm, ze jednak vzhladom
k neprimeranej dizke koncertu, ktord v sieni
dokdzala udrzat len skutoénych vytrvalcov,
jednak z hladiska dramaturgie, ktoré spo-
chybnila celkovy dolcm koncertu. Odzneli

na fom diela réznej Girovne a niektoré z nich
(najmd v 2. polovici) posobili skor ako za-
dostucinenie zdsade prezentovat sa na pre-
hliadke za kazdi cenu,

Uvodnou skladbou koncertu bolo dielo
Petra Martin¢eka Passi di jazz (DZezové kro-
ky), ktoré zaznelo v interpreticii flautistu Jo-
zefa Gurvaia a harfistu Miloslava Vildnera.

Skladba, ako to uZz napoveda jej n
skoncipovana v duchu dzezovych zvul

a rytmickych varidcii, popretkivanych

mi seridlnymi. V dvoch okrajovych m
tivnych ¢astiach, v ktorych su evidentn

py tradi¢nejlicho harmonického sprace
nia, je nositelom hudobného diania b
evokujica na viacerych miestach zvuk d

vej gitary. Stredobodom diela st kratke

né plochy s naznakmi ,minimal

v ktorych ndstroje prezentuji najma
zvukové moznosti, Skladatel v nich uplatiu-
je kompoziéné principy kontrastov a

nych technik. Passi di jazz - Dzezove kroky
st v prenesenom zmysle slova experi
nymi krokmi mladého skladatela, nesp
invenéného: Kroky po ceste hladania
nych umeleckych vyrazov, vyrovnivaj
nielen s klasickym odkazom., ale aj so

z neddavnej minufosti. Teda experime:
neaspesny.

J(,dllll:l: Trmus | pre slacikové kvartefy I
Malovea Qumnumn uviedto Filharmo
kvarteto. K :ntupu.!.uu skladby pristi
.jspon s takou vazpostou, s akou autor |
lizécii svojej idey?
fticke striedanie lyrickych melodicks
‘kov s usekmi dramatickymi. Plocha

(rej sa odohrava t|t| je nie rozsiahla,
|s jednotlivymi miotivimi je aspornid. ch
" mick. IL][U zasade /mlpu\u.l.l.l i pl
ormové riesenie, v ramei ktorého je
I’néstrnjc v neprerusovanom toku pi

f'a rozvijaju zakladny motiv — cantu

| Kompozicia P. Malovca je vyvizen!

[ lym kampoziénym _opusom mI u| Ih
ddll;.]d aH

Uplne iny charakter ma klavirne tri
na Krika Non omnis moriar, inSpirova
lom a osobnostou Jina Hollého. V )
niach je evidentné ovplyvnenie auto
bou niektoryeh skladatelov zo zaciat
ho storo¢ia (mam na mysli pred
B. Martini). Zikladom kompozicic
vickd praca vo vertikalnej i horizont
lohe. Treba podotknit, Ze ciastocn
tkor vyviazenosti. Nositelom obsah
je zrejme 3. cast Tria, navodzujica v
ke 1 v harménii prvky slovenskosti
zalozené na rovnopravnom vyuzivan
jov, pricom zrejmy bol autorov zin
vaziost idey i postoj kK odkazu sl
literarneho klasika podéiarknut
kym hutnostou klavirnej sadzby, (
znenie diela viak nie dostatocne ;
zameru. Interpretmi tria boli Pavol |
husle, Jan Slavik -~ violon¢elo, Dana
klavir.

Trio pre flautu, gitaru a violon«
Juraja Pospisila (Viktor Vavro - f:
Mensik - gitara, Viadimir Sirota
lo), je prejavom vyhranencho a ustalon
autorovho kompozi¢ného stylu. nendrokogn

ceho si timodit vysdie ideove posolstvi. Je to

skladba inSpirovand konkrétnym komornym
zdruzenim, z tohto hladiska je predovicikym
prilezitosfou pre interpretov  prezentovat
SVOj ndstroj na pmfuion.’llnu urovni 1
* J. Pospisila je Trio pre flautu, gitaru a vio
ondelo jednou z radovych knmpu/m hez
va{s.u.h umeleckych ambicii.

Prijemnym prekvapenim koncerin bolo
Divertimento pre flautu, hoboj, Klarinet, les-
ny roh a fagot Ludovita Rajtera. Zrclc kom
pozi¢né majstrovstvo a vysoka profes
uroven napovedd vela o poznatkoch skla-
datela. Dielo zaujalo profesionalitou kompo
zitného prejavu, sviezostou ducha a intelek
tom: jednotlivé ¢asti diela s venovand pa
miatke pedagogickych a umeleckych «
nostf, s ktorymi sa autor pocas svojcj un
leckej praxe stretol,

naln:

B15)

Ako som uz v tvode spomenula, druhi
¢ast koncertu vo mne zanechala rozpacity do-
jem. Pokial Sondta pre kontrabas a klavir Jo-
zefa Gahéra je prinosom predovietkym
z hladiska obohatenia slovenskej literatiry
pre toto obsadenie a vyznela priaznivejéic 7i-
sluhou zanietenosti sdlistov Rudolfa Sasinu —
kontrabas, Dany Sasinovej - klavir; 70 otiz
ne povaZzujem zaradenie Sondty pre husle
a klavir Miloslava Korinka i Tria pre husle,
violonéelo a klavir ¢. 2 Julinsa Kowalske
diél, ktoré nepriniesli Ziadny novy pr
a obohatenie ani v zmysle doterajiej 1
skladatelov, ani v kontexte slovenskej
mornej hudby.

I ked Dve drie a intermezzo pre bas a kia-
vir z kantity Laska najcistejSia od Tades
Salvu opit zaujali nielen interpretacn
stvarnenim (P. Mikulas a J. Salay), zarad
tejto skladby (resp. Casti z dicla), tic# pol
ddm za sporny dramaturgicky krok. 11
celku oproti jeho vyseku je neporoviat
najmi ked ide o dielo takej urovne, o
Salvova kantdta. Nakoniec mali sme 1
presveddit sa o tom i na premiére
ktora odznela na nedavnych BHS.

MARTA FOLDESOVA
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V diioch 11. — 18. februara 1989 sa konal 14. roénik pre-
hliadky Nova slovenska hudba. V ramci prehliadky sa usku-
toénilo viacero podujati, z ktorych najvyznamnejsi bol celo-
zviazovy aktiv élenov Zvézu slovenskych skladatelov a kon-
certnych umelcov. Na aktive sa zuéastnil Tibor Kruzlik, pra-

-

covnik oddelenia kultiry UV KSS, zasluzily umelec Jozef Kot,
riaditel odboru umenia a kultirno-vychovnej ¢innosti MK
SSR, narodny umelec Milan Novak, predseda Zvazu ceskoslo-
venskych skladatel'ov a koncertnych umelcov a d'als$i hostia.
Uvodom aktivu prehovoril s. Jozef Kot, ktory vo svojom ob-
siahlom vystipeni objasnil siéasné trendy kultiarnej politiky,
vztah kultiry a ekonomiky, podrobne sa zaoberal otazkou
hodnotenia uplynulych 70-tych a 80-tych rokoy, iilohou a fun-
govanim umeleckej kritiky, otazkami hodnotovych kritérii,
vztahu k mladému umeniu, divakovi a pod.

Program prestavby
a demokratizacie

Dnesné ¢islo Hudobného Zzivota venujeme
hodnoteniu jednotlivich koncertov a podujati
profufiadiy, Badasine pvarciinfenil ¢ dstates
¢ast’ referatu predseda ZSSKU zashizilého
umelca doc. dr. Ladislava Burlasa, DrSc.

V dvode svojho referitu L. Burlas pri-
pomenul svoje vystipenie na vlanajsom
UV ZSSKU, ktoré bolo zverejnené v 3. Cisle
Hudobného Zivota pod ndzvom Problémy
a perspektivy hudobnej kultiry, na ktoré
kontinuitne nadvizuje aj terajsie bilancova-
nie na celozviizovej plendrke.

Koncom minulého roka sme mali v¥ro¢né
schodzky vietkych Styroch tvorivych komisii
nasho zviizu. Na nich sa prerokovavali $pe-
cidlne problémy, ale i otizky vieobecnejdie.
Cheel by som sa podakovat vietkym ¢lenom,
ktori na ticto schodzky prisli a predniesli svo-
je podnety, stanoviskd a ndvrhy. Z nich cer-
pam aj tematiku dneiného mojho vystipe-
nia. Bolo pre mna milym prekvapenim, ako
kvalifikovane a s pocitom zodpovednosti sa
hovorilo na tvorivej komisii zibavnej hudby
o postaveni nasho zvizu. Rdd tu citujem slo-
véi pritomnych ¢lenov, ktori akcentovali vy-
znam nasho zvézu ako nadinstituciondlnej
organizacie a zdoraziovali nevyhnutnost
stupfiovania spolotenskej véhy zviizu vodi
jednotlivym hudobnym indtitGciam. Pamaé-
tam si pekni formuldciu jedného z pritom-
nych, ktory Ziadal, aby zviz rozvijal pod-
mienky na rozvoj ,.koSatého stromu* nasho
umenia. Skutocne, idedl ,koSatého stromu*
je pre nds aktudlnym programom a jedinym
moznym pristupom v nasej praci. Sucasne
pripominali, Ze mnohé navrhy ostali nereali-
zované, Ze aj pre problematiku zdbavnej
hudby treba ziskat priestor v organizicii
predndsok a besied, ktoré sa uskutoénuji
v klube skladatefov SHF. Orgiany i aparat
zviizu beri na seba kritiku, Ktord je v urcitej
¢asti opravnend. Treba viak sibezne konsta-
tovat, Ze medzi nerealizovanymi a v danej
chvili nerealizovatelnymi ndmetmi je roz-
diel. Existencia zvizu vo svojej podstate nie
je tradnickou institticiou, hoci musi zdolavat
mnohé organiza¢né tlohy na profesiondlne]
tirovni. O tejto profesiondlnosti by som ne-
rad pripustil diskusiu, ved tam pracuji veci
addani a zainteresovani pracovnici, i ked
sthlasim s tym, Ze mnohé veci by sa dali rie-
Sit lepdie. a Ze aj v ¢innosti apardtu zvizu si
— ako sa vravi — rezervy.

Réid by som podéiarkol Kkultirotvorni
funkciu nagich umelcov. Ulohou nisho zvizu
ako ideovej organizicie je o. i. pésobit na
vlastnych ¢lenov v tom zmysle, Ze umeleckd
vyspelost sa v nadej sucasnosti nevyhnutne
spija s rozhladenostou filozofickou i politic-
kou.

Druhi stranka nasej prace vo zvize je pra-

ca prekracujuca jeho viastné hranice, savisi
5 cielavedomym rozvojom podielu hudby na
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zmysle sa umclec stava clenom Kultorneho
spolodenstva a jeho prica dostdva nevyhnut-
ne spolo¢enské dimezie. NA§ zviiz sa zaobera
stistavne a v tom je jeho kontinuita - katego-
riou poslania tvorcu a ddva tejto kategdrii in-
terpretaciu zodpovedajicu myslienkovému
vyvinu, stupiiu rozvinutosti teoretickej refle-
xie tvorby. Neviham tvrdit, Ze vo vyvinovej
faze prestavby aj proces nasho narodného
a spolocenského vyvinu musi docielit novy
typ. iny typ pohybu. Charakterizuje ho pre-
dovietkym otvorenost, akdsi zvySend vyme-
na latok medzi slovenskym, ¢eskym, europ-
skym, svetovym. Napokon k novosti situicie
patri aj integrdilne myslenie: atomizované
pohyby v ekonomike, kultire a politike sa
zac¢inaju prelinat. Pravom hovorime o kulti-
re prace, kulture politiky, kultire kazdoden-
ného Zivota, o kultire diskusii a samozrejme
aj o kultire tvorby. Boli sme zvyknuti hovo-
rit 0 umeleckej tvorbe ako o procese sebare-
alizdcie. Tvorba je viak aj procesom sebakul-
tivicie a tito sebakultivicia sa stiva nielen
individualnym, ale za ur¢itych okolnosti aj
narodnym a celospolo¢enskym vydobytkom.
PovaZujem za potrebné podéiarknut kultiro-

" tvorné hodnoty uprimnosti v tvorbe. Byt

adekvatny svojmu vnitru, znamena byt Gcin-
ny svojim dielom aj v spolo¢enskych dimen-
zidch. Tu niekde je prepojenost individul-
nosti tvorby s jej spolotenskym poslanim.
Tieto dva kultivaéné pridy nevieme vzdy
dostatoéne syntetizovat. Novy typ ndrodné-
ho, ak cheete spolo¢enského bytia vyrastd
z prepojenosti individudnej kultivovanosti

s kultdrnym spolo¢enstvom. Demokratizdcia.

nech je teda v prvom rade u umelcov seba-
kontrolou umeleckej poctivosti. V tejto pocti-
vosti ide aj o to, Ze byt akokolvek autentic-
ky. nie je eite zdrukou novej tvorby, najmi
ak skladatel vy¢leni svoju hudbu z kultirne-
ho kontextu na sposob sebaizoldcie. Pre zme-
ny v technickych a vyrazovych postupoch
musi byt niclen dostatoény ale nevyhnutny
dovod. Ide ndm d to, aby sa hudobny tvorca
stal aj kultirne fungujiicou osobnostou a to
prostriedkami sebe vlastnymi. Umelec a spo-
lo¢nost st si v tomto zmysle navzdjom osudo-
ve dani: tvorca so svojim osobnostnym pri-
nosom je konstituentny, véleneny a véleno-
vany do narodného bytia, Obraciam sa na
nadich umelcov, aby v tejto dynamickej dobe
boli aj midrymi filozofmi, aj ludmi s vyvinu-
tym vedomim spolo¢enskej zodpovednosti
Rad by som pri tejto prilezitosti reagoval
na navrhy a pripomienky z diskusie na vla-
fiaj8ej schodzi lenov zvizu, ktord bola pred
rokom, dna 19. 2. Medzi diskutovanymi

Rudolf Uher: Hudba (1959-sadra, 1963-bronz)

problémami sa objavili obavy z budicej edi¢-
nej ¢innosti ¢sl. hudobného vydavatelstva
OPUS, menovite problém niektorych dosial
nevydanych rukopisov, monografii sucas-
nych hudobnych umelcov, problémy samofi-
nancovania — dnes by sme to uz mohli kon-
krétnejsie oznacit ako problém prechodu vy-
davatelstva na typ Statneho podniku, napo-
kon aj problém Srotovania nepredajnych.
presnejsie nepredavanych zdsob knih a hlav-
ne notovin. Nasmu zvizu zilezalo na tom,
aby sa tieto otazky ventilovali, riesili, pokial
je to len mozné. Na podnet zvizu vySiel
v Hudobnom zivote (3/89) celostranovy roz-
hovor Juraja D6%u so $éfredaktorkou vyda-
vatelstva OPUS dr. Martou Foldedovou, kto-
rd sa jednoznacne vyjadrila, Ze prisnejsie
ekonomické kritérid su pre vydavatelstvo za-
viizkom, aby $lo este viac po kvalite. Namies-
to vyradenia niektorého uz vydancho titulu
sa ponechdva urcitd rezerva; Srotovanie hu-
dobnin pokladd aj vydavatelstvo za morélnu
Skodu, oviem - a to citujem - nejestvuji
zatial predpisy, ktoré by ich umoznili aspon
darovat. OPUS sa usiluje o zriadenie tzv. zla-
tého fondu a tito ¢ast produkcie by nepod-
lichala predpisom vztahujuicim sa na fond
zasob. Stdle verime, Ze sa dostane vlastna
produkcia vyddvanych titulov do predajni
OPUSu a oc¢akdvame, Ze sa v procese pre-
stavby upravia aj pomery v kniznom velko-
obchode, ktory by bol priaznivejsie naklone-
ny predajne neatraktivnym titulom, ktoré
viak tvoria zdklad kultirnych hodnot néro-
da. Zviiz nie je, Zial, superindtiticiou stoja-

cou nad bankou, nad Ustredim kniznej kul-
,tiry, nad OPUSom, cheem viak podat ¢len-
stvu sprdvu o tom, Ze sme v tejto zdleZitosti
podnikli mozné kroky.
Nase ¢lenstvo sa dovolavalo vicsicho po-
dielu zviizu na rieseni verejnych veci. O to sa
usiluje aj samotné vedenie zvizu a treba s uz-
nanim konStatovat, ze na§ zvidz mal spolu-
acast pri konkurznom obsadzovani miest ria-
ditelov Statnej filharmonic Kosice a Stitne-
ho komorného orchestra Zilina, Ze bol prizy-
vany ku konzultacii pripravovanych zékon-
nych noriem, Ze mal moznost oponovat dra-
maturgické pliany hudobnych telies. Vztah
nasho zviizu sa stal v poslednych rokoch vy-
razne aktivnej$i k ministerstvu kultiry. Tre-
ba povedat, e je to vztah partnersky, Ze mi-
nisterstvo konzultuje mnohé problémy ndsho
hudobného Zivota a dava zviizu skor podnety
neZ prikazy. Tak sme mali moZnost byt pri
priprave Zakona o uviadzani a spristupfiova-
ni hudobnych diel. pri priprave dokumentu
o Celospolo¢enskom programe estetického
rozvoja a i. V kontakte s Ministerstvom kul-
tary SSR sme sa radili aj o takych dilematic-
kych veciach, & podporovat vznik dalsich
profesionalnych telies na Slovensku, alebo &
daf najprv prednost skvalitiovaniu a dobu-
dovaniu umeleckych telies uZ jestvujicich.
Podla diskusie z plenarky minulého roka sme
dali prednost variantu druhému, veriac, Ze
¢oskoro pride rad aj na vznik koncertného
telesa pre zipadoslovensky kraj

Pokracovanie na 9. str.



