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Zacatek snah o pocitacové generovani' basnickych text mtzeme datovat rokem
1959, kdy programator Theo Lutz publikoval prvni tzv. stochastické texty. Lutz
tehdy studoval u filosofa a teoretika experimentdlni poezie Maxe Benseho na Kate-
dre filosofie a metodologie védy Vysokého uceni technického ve Stuttgartu. Byl to
pravé Bense, ktery Theo Lutze privedl na myslenku strojové produkce basni za pou-
ziti generatoru nahodnych ¢isel. Lutz ke generovani textd pouzil pocita¢ ZUSE Z 22
umistény ve vypocetnim stfedisku stuttgartske techniky. Jako vychozi jazykovy mate-
ridl mu poslouzila slova prevzatd z romanu Zdmek France Kafky: $estnact substantiv
a Sestndct adjektiv. Vzniklo padesat part elementarnich vét, z nichz Lutz vybral tficet
pét part, které otiskl v zavéru svého ¢clanku Stochastische Texte v ¢asopise Augen-
blick. Podstatné pti tom je, ze v ptipadé zminéného ¢lanku neslo o literarni esej, ale
o odborny text, jehoz zdmérem bylo pfedevsim demonstrovat fungovani generatoru
nahodnych ¢isel a ukdzat, Ze pocitace mohou slouzit nejen k praci s ¢isly, ale i se slovy
¢i texty a daji se vyuzit tedy i pfi jazykovédnych analyzach.

Slo tedy o text vytvaieny a publikovany bez umélecké intence. Zahy se vsak ten-
tyz text stal soucasti neoavantgardnich snah na poli experimentdlni poezie a zlstava
inspiraci i pro soucasnou digitalni poezii.* Svéd¢i o tom i ¢eska antologie Vih kos-
tek, kterou v roce 1968 piipravili Josef Hirsal a Bohumila Grogerova. Cesky pieklad
Lutzem vygenerovaného textu (ovSem bez Lutzova jména) do ni zaradili v oddilu
Stochastické texty jako priklad stochastického textu strojového, vedle stochastického
textu nestrojového, pfi jehoz vzniku byla ndhoda navozovana ryze pocetné pouzitim
kazdého sedmého slova ze sudé strany knihy Jamese Joyce Portrét umélce v jinosskych
letech.

PRVNI CESKE POKUSY O POCITACOVE GENEROVANI BASNI

Po tomto prikopnickém Lutzové ¢inu nasledovala béhem 60. let fada dalsich
pokust o pocitacové generovani basni.> A byl mezi nimi i prvni cesky pokus. Pod-
nikli ho v letech 1966 - 1967 literarni teoretik a versolog Jifi Levy a jazykovédec

* Tato studie vznikla jako vystup projektu Ceskd literdrni bibliografie - Cesky literdrni internet: data,
analyzy, vyzkum, podpoteného EU v ramci opera¢niho programu Vyzkum, vyvoj, vzdélavani;
r. ¢. CZ.02.1.01/0.0/0.0/16_013/0001743./.
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Karel Pala. Vyuzili pfi tom pocita¢ SAAB D 21, ktery jim byl k dispozici v Labora-
tofi pocitacich strojli VUT v Brné. Projekt Generovdni versii jako problém prozodicky
ovsem predc¢asné ukoncila Levého smrt. Presto vSak stacily prvni vysledky tohoto
projektu vyjit tiskem, konkrétné ve sborniku Teorie verse II. Sbornik druhé brnénské
versologické konference (18. — 20. fijna 1966). Podobné jako u Lutze byly i u Levého
a Paly motivace k pocitacovému generovani versu ryze védecké (viz jejich explicitni
deklarace v prispévku Generovdni versii jako problém prozodicky, ktery vysel ve zmi-
néném sborniku). Ceskym, resp. brnénskym badatelim $lo predevsim o prohlou-
beni strukturalni teorie textu a jeji postaveni na verifikovatelny zaklad - ktery mély
predstavovat pravé basné generované pocitacem. Cestu verifikovatelnosti funkéniho
strukturalismu vidéli v generativni gramatice. Strojovy preklad ¢i generovani umélé
poezie pfi tom vnimali pouze jako vedlejsi produkt této metodologické inovace.
Jejich cilem bylo vytvorit pravidla, kterd na principu generativni gramatiky umozni
pocitacové generovat Ceské verse riiznych metrickych forem. K tomuto cili ovsem
nedospéli. Podatilo se jim ale vytvorit program, jenz umél generovat ¢eské véty, které
v jejich pohledu bylo mozné prezentovat bud jako prozaicky text, nebo jako volné
verSe. S timto stavem se ovSem nehodlali smifit, Levy intenzivné pracoval na pra-
vidlech, podle kterych by bylo mozné pocitacové generovat desetistopy cesky jamb
s rymy rtzného druhu. Jako lexikalni materidl byla pouzita excerpta z nékolika dél
Jaroslava Seiferta. Vygenerované verse v zadném pripadé nevnimali Levy a Pala jako
umélecky vykon, ale chtéli je analyzovat a se skute¢nymi poetickymi ttvary srov-
navat. Zaroven vsak ve svém ¢lanku konstatovali: ,,Ziskané véty nejsou vzdy z hle-
diska normalni komunikace smysluplné, coz muze byt z estetického hlediska naopak
zadouci® (1968, 76).

Podobné jako u Lutze jsou k zavéru clanku pripojeny ukazky vygenerovanych
textll. Jedna se o dva relativné rozsahlejsi verSové ttvary: prvni z nich byl sestaven
ndhodnym vybérem ze sto $estnacti vygenerovanych vét; druhy vznikl rovnéz vybé-
rem (tentokrat z dvé sté dvacet vét), ovSem uz s jistym tematickym zamérem, takze
u této ukazky autori pfipousti, Ze ,,ma do jisté miry charakter skutecného basnického
utvaru® (77). Ponékud sporné je tvrzeni v posledni vété zminéného ¢lanku, ze véty
generované pocitacem byly otistény bez jakychkoli tiprav — pritom prosly upravami na
roviné diakritiky, interpunkce a postaveni priklonek (jak sami autofi priznavaji). Tim
nejvyraznéj$im lidskym zasahem do vygenerovaného textu je ovSem sam vybér, ktery
v druhém pripadé dokonce vygenerovanym vétam prifazuje vyznam milostné basné.

STROJOVA PARAPOEZIE

Pocita¢ SAAB D21 na brnénské technice ovSem nazhavil své obvody v ziajmu
ktery v zari 1967 publikovali v Hostu do domu Karel Pala a Oleg Sus. Jak jeho nazev
naznacuje, jde v ném predevsim o stru¢né predstaveni moznosti pocitacové genero-
vat verSe — tedy v hutnéj$i a srozumitelnéjsi formé o totéz, cemu byl vénovan Levého
a Paltv prispévek na druhé brnénské versologické konferenci v roce 1966. Neni to
vsak jedind intence. Kontext literarntho ¢asopisu - a jisté i autorsky podil literarniho
kritika Olega Suse - vedl pisatele tohoto ¢lanku také k polemickému vymezovani

Ceska potitatové generovana literatura a otazka autorstvi literarniho textu 67



pozice strojové poezie a poezie experimentdlni ¢i konkrétni, ktera v dané dobé na
strankach literarnich periodik vzbuzovala zajem, nad$eni i averzi. Sus a Pala dtisledné
trvali na tom, Ze pocita¢ nevytvari texty poetické, ale pouze parapoetické (strojova
parapoezie), tedy takové, které jsou s pfirozenou/nestrojovou poezii srovnatelné,* ale
jejich struktura nenese stopy autorské osobnosti a zameérnosti, coz je pro skutecnou
poezii idajné nezbytné:
Strojové vytvorené (generované) véty ziskané pii nasem pokusu si ovsem v pravém smyslu
slova nezasluhuji ndzvu poezie. [...] Termin ,strojova parapoezie® tak zatim aspon vypo-
mocné oznacuje misto, situovani experimentalné ziskanych jazykovych vyrazi [...], pfi
jejichz vytvéareni nehralo roli ,vysilace® znaku tzv. tviir¢i individuum se svou zdmérnosti,
nybrz pravé stroj — samocinny pocita¢ — jemuz nelze pricist estetickou intencionalnost
nebo dokonce esteticky vkus (1967, 44).

V zavéru clanku autofi zdlraznuji, Ze parapoetické texty je potieba vnimat jako
»produkt vazného usilovani védecko-experimentdlniho hlavné v oblasti moderni
matematické lingvistiky® (45). Zasadné odmitaji — jak jiz bylo fe¢eno — spojovani
s proudem konkrétni poezie, ve které vidi falesny avantgardismus a vini ji z toho, ze
»vymysli bez jakéhokoli hlubsiho pouceni a bez jakékoli spoluprace na poli ,Sedivé’
teorie nejriznéjsi rozmetavani jazyka, jeho destrukturace® (45). Tento polemicky
zépal graduje az do podoby ironizujiciho vypadu proti propagatoriim neoavantgard-
nich tendenct: ,,I'yto snahy a zdméry prenechavime nékterym jesitnym a epigonskym
individuim, ktera se chtéji ovésovat predikaty nebyvalé, uplné ,nové’, viibec ne ,staré’
poezie, necht ji jiz oznacuji jakkoli - jedni tfebas za experimentalni, jini zase, bith vi
z jakého dtivodu, za konkrétni“ (45).

Otazkou tedy je, pro¢ vibec literarni ¢asopis Host do domu otiskl tyto pocita-
¢em generované verSe, kdyz je autofi ¢lanku odmitaji oznacit za texty literarni, resp.
basnické. Hlavnim divodem byl ziejmé zamér vstoupit do polemiky s programem
konkrétni poezie a zpochybnit ho - tak fikajic — jeho vlastnimi zbranémi. Tézko
fici, koho konkrétné minili onémi jesitnymi a epigonskymi individui. Josefa Hirsala
a Bohumilu Groégerovou ziejmé ne, nebot jejich aktivita i na poli teorie (napf. sesta-
veni antologie Slovo, pismo, akce, hlas ¢i preklad Bensovy Teorie texti) byla vyrazna
podobné jako jejich spoluprace s Jifim Levym.

Samotny konec ¢lanku tvofi opét konkrétni ukazky vygenerovanych textd. Na
pozici autora jsou v nadpisu uvedeni SAAB D 21 a Oleg Sus. Pricemz je oteviené
deklarovano, ze praveé Sus textiim dodaval vyznamovou intenci tim, ze selekci z cel-
kového souboru vygenerovanych vét provadeél tematicky. Presto vSak si pry jeho role
»oznaceni autor-tvirce vilbec nezasluhuje!* (45) Soucinnost lidského a technologic-
kého aktéra pri vzniku téchto textl je dobife patrna na Susové tematickém vybéru
pocitacove vygenerovanych vét, z nichz sestavil basen, jiz priradil nazev O novoman-
Zelich:

O novomanzelich

Novomanzelé rozhoupavaji dim

Pocali zitra nejbliz$i novomanzelé
Neji
Zpusobi
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Stejni novomanzelé diive rozhoupavaji, Vabi
Pladi epileptic¢ti novomanzelé
(46)

GENERATIVNI NEODADAISMUS

Oleg Sus se vratil k tématu pocitacoveé generovanych textt viak jesté jednou a ten-
tokrat uz sam, resp. bez uvedeni spoluautora. V politicky vyostfené atmosfére roku
1968 publikoval v ¢ervnovém ¢isle Hosta do domu text, ktery byl generovan na zakladé
slov prevzatych z projevu Jittho Hendrycha, ¢lena UV KSC a odptirce reformnich
snah ve spole¢nosti a kulture. Zamér neodadaisticky se vysmat frazim komunistic-
kého pohlavéra je ziejmy a nijak zvlast skryvany. Zaroven vsak Sus vyzdvihuje roli
pocitace, ktery je

neuprosny, prisné neutralni: bez pardonu, ideologickych ohledl a zcela objektivné ses-

tavuje nejriznéjsi kombinace z daného lexikalniho materialu, které by jinak ,in natura’

neptidly na mysl. Ale pravé v tom se samocinny pocita¢ mize nevolky stat prostfedkem

pro absurdné parodické zrcadleni jednoho typu jazykového mysleni, jedné degenerace

politického ideologa skoncivsiho ve frazi (1968, 50).

Skute¢nost, ze minimalné vybér z generovanych vét a jejich kompozice pro vydani
tiskem je jeho vlastnim dilem, nechava bez komentare. K zesmésnéni Hendrycho-
vych slov se hlasi, ale zaroven jejich parodii prezentuje jako objektivni fakt vzesly ze
stroje stojiciho zcela stranou jakychkoli ideologickych pozic. Sdm Sus timto ¢inem
vyvraci sva slova z predchoziho ¢lanku, kde bylo jasné deklarovano, Ze strojovy text
nelze zaménovat s textem uméleckym. Tato hendrychovska parodie zcela zfetelné
rozviji tradici literarni subverzivity postavené na principu ndhody a absurdity, jak
s nimi pracovali uz dadaisté. Viz ukdzka prvnich péti vét této kompozice:

1. Infikovany Marx z zalu stoji tady.

2. Nositel dosahuje zlo¢innosti demokratické.

3. S rizikem krvaci tichy omezeny svétovy humanismus.
4. Pro nas leti tam ob¢an.

5. Tichy Marx pokrokové ml¢i pro penize.

(51)

DE-GENEROVANI TEXTU JAKO FORMA METALITERARNI REFLEXE

Po roce 1968 se ze znamych dtivodii zasadné zhorsily podminky pro tvorbu a pre-
zentaci experimentalni literatury - a s tim i literatury pocitacové generované. Dalsi
priklady téchto tviiré¢ich postupt nalézame proto az v obdobi po roce 1989, resp. po
roce 2000.

Zminim se zde zejména o knize Jittho Drasnara Noc na pldzi (2001). Pomoci expe-
rimentéalnich, konceptualnich a softwarové nastroje vyuzivajicich postuptt Drasnar
ve své knize opakované klade otazku po konstruovanosti literarniho stylu a demysti-
fikuje (pseudo)romantickou predstavu literarni tvorby jako protnuti okamzité inspi-
race a schopnosti tviiréiho génia.

Softwarové nastroje vyuzil Drasnar v druhé ¢asti své knihy, kterou nazval Vyjevy ze

Ceska potitatové generovana literatura a otazka autorstvi literarniho textu 69



Zivota ideji aneb Mnozte se, mutujte a kopirujte se a opatiil podtitulem Texty upravené
pocitacem. Za sviyj cil zde autor oznacil zkousku rtiznych zptisobti tvorby a modi-
fikace textu pomoci pocitace s intenci upozornit na snadnost geneze a kopirovani
textl s nevyhnutelnym vedlej$im dc¢inkem produkce nesmysl a textového odpadu
vymykajiciho se autocenzure. Pro tyto své zaméry zde Drasnar pouzil program Raye
Kurzweila Cybernetic Poet.” Kurzweil prvni verzi tohoto programu napsal v polo-
viné 80. let - tehdy jeho program umél predevs$im generovat basné ve stylu autord,
jejichz texty predtim analyzoval. Drasnar mél k dispozici pravdépodobné druhou
verzi tohoto programu, kterou Kruzweil napsal (spolu s nékolika spolupracovniky)
v poloviné 90. let. Tato verze uz obsahovala funkci Poet Assistant, ktera basnikiim
meéla usnadnit hledani vhodnych slov, frazi, aliteraci, rymu apod. Tento Kurzweiltiv
software byl primarné urcen pro préci s anglicko-jazy¢nymi texty. Drasnar pravdépo-
dobné pomoci tohoto softwaru generoval texty v anglicting, které posléze prekladal
do cestiny. Pouzil evidentné i jiné softwarové nastroje, jejichz nazvy ovSem neuvadi:
»Jinak jsem se omezil na softwary vétSinou postavené na jednoduchych metodach
statistické analyzy, kombinatoriky a nahodného vybéru slov, vét, frazi, gramatickych
$ablon atd.“ (2001, 46).

Timto zptusobem byly vytvoreny kompozi¢né jednoduché, ovsem co do imagi-
nace velmi neotfelé a pisobivé texty, jako napt. basen Co si 0 mné mysli muij pocitac,
ktera vznikla automaticky generovanymi odpovédmi na otazku ,Kdo jsem?®, kdy
pocita¢ doplnoval prazdné pozice v syntaktické strukture ,,Jsi... jako...*:

Jsi zrnity jako planeta Nula

Jsi tichy jak dira

Jsi nestastny jako bors¢

Jsi pretizeny jak dim mé babicky
Jsi smutny jako ¢loveék

(47)

Vysledné texty jsou sice prezentovany jako znéni vzeslé z ¢innosti pocitacového
programu, je ovSem evidentni, ze mensi ¢i vétsi mérou bylo toto pocitacové znéni
upravovano autorem - v ramci pfedpokladaného prekladu z angli¢tiny do cestiny
nebo i zcela volné v dimenzich basnické improvizace, viz autorska pozndmka: ,,U pre-
deslych péti basni pocita¢ doplnil slova do urcitych formalnich sablon. Vznikly text
byl potom ru¢né upraven nebo pouzit jako podklad pro improvizaci® (51).

Dalsi z fady tvircich strategii, které Drasnar v této ¢asti své knihy uziva, je apropri-
ace literarnich textt a jejich deformovani pomoci softwaru, napf. v textu Sweet Oasis
je touto metodou karikovana poetika hollywoodskych sci-fi filmi, a to zménou syn-
taktickych vazeb, metaforiky, privlastkii apod. Podobnym zptisobem v textu Ddma
a harlekyn karikuje styl milostnych romanti a nakonec podrobuje karikatute stejného
druhu své vlastni texty z romanu Desperados informacniho véku.

Text Ndvrat do chaosu vznikl rovnéz na zakladé Drasnarova starsiho textu - tento-
krat prevzatého z prozy O revolucich, tajnych spolecnostech a genetickém kodu. Tento
text nejprve analyzoval programem Travesty, ktery mél udajné k dispozici v Gpravé
pro cestinu (srov. 60). Tento program, fungujici na principu Sifrovaciho zafizeni
(scrambler), zvetejnili literarni kritik Hugh Kenner a programator Joseph O’Rou-
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rke v listopadu 1984.° Program umoznuje vkladat texty, které jsou posléze hlaskové
deformovany a vyznamové parodovany. Uzivatel programu zada napt. $estimistnou
hlaskovou sekvenci, kterou program nasledné v textu vyhleda a ve vysledném znéni
ji nahradi jinou, ndhodné vybranou hlaskovou sekvenci. Drasnar timto zptisobem
postupné ve tfech krocich deformoval tentyz Gryvek ze své prozy a sledoval jeho
rozpadani a postupnou ztratu ptvodni autorské dikce. Poukazal tak na jeji labilni
povahu i na chaotickou povahu jazykové matérie, z niz jsou literarni texty konstru-
ovany.

Dalsi z principt typickych pro digitalni kulturu - remix - pouzil Jifi Dra$nar
v kapitole, kterou nadepsal Montdze z cizich textii (Rizné zpiisoby ,kfizeni* stylii
a ideji). Mixuje zde dohromady vzdy dvojici kratkych textti pribuznych typologicky,
ale naopak vzdalenych kulturné ¢i ideologicky. Z uryvku z knihy Tao-te-ting kombi-
novaného s prvnim odstavcem Janova evangelia vznika text nazvany Tao-Evan-Ge:
»Na pocatku bylo Tao a to Tao bylo u Boha, a to Tao bylo Buh® (71). Na zakladé sta-
tistické analyzy pétimistnych kombinaci hlasek, které se vyskytuji shodné v textech
Karla Marxe a Vaclava Klause, vznikla hybridni textova struktura nazvana Marxis-
mus - klausismus. Na obdobném principu smésuje autorské styly znamych spisova-
telskych osobnosti (Bohumila Hrabala a Josefa Skvoreckého, Karla Jaromira Erbena
a Jittho Kolare), pomoci programu Cybernetic Poet misi své vlastni verSe s basni
Oscara Wildea a nakonec programu Travesty dava za kol zmixovat svtij vlastni kod
s versi ¢inské basniiky Li Cching-¢ao. Ukazuje tak velmi nazorné na nestabilitu digi-
talniho textu a problematizaci pojmu autorstvi pti psani pomoci digitalnich techno-
logii.

LITERARNI GLITCH ART

Stejné jako v pripadé Drasnarovy knihy Noc na pldzi i v pfipadé experimentalni
prozaické kompozice Romana Haisela (vl. jm. Ondfeje Pomahace) Impromptu (2012)
hraje klicovou roli metaliterarni reflexe konstruovanosti literarniho tvaru, resp. jeho
dekonstrukce. V tomto pripadé ovsem cestou inscenovaného selhavani koherence
textu velmi blizkého principum tzv. glitch artu.

Lori Emerson charakterizuje glitch art (resp. glitch estetiku, estetiku chyby) jako
uméleckou strategii, pro kterou je klicovy moment inscenovani ¢i estetizovani dys-
funkénosti pocitacového systému. Vnimatel dila zalozeného na glitch estetice je situ-
ovan do role pozorovatele, kterému je k dispozici jak vysledek tvirciho autorova
zaméru, tak vhled do jindy skrytych operaci pocitace, které jsou jakoby omylem
odhaleny vlivem softwarové ¢i hardwarové chyby. Vysledkem jsou potom deformace
digitalnich obrazu, kakofonické deformace hudby ¢i znakové a kompozi¢ni defor-
mace literdrnich textd. Emerson rozliSuje mezi zdmérné vyvolanou, inscenovanou
chybou (provoked glitch) a estetizaci chyby nezamérné (unprovoked glitch), ktera
jakoby ndhodné a nec¢ekané pronika do jinak bezchybné a nepozorované fungujiciho
softwarového prostredi (2014, 236).

Préza Romana Haisela Impromptu je jednoznac¢né prikladem prvniho typu, tedy
zamérného, na zakladé predem promysleného konceptu realizovaného uziti chyby
v literarni kompozici. Ostatné imitovat nezamérné, nahodné vniknuti dysfunkce do
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knizné publikovaného textu by bylo tézko mozné. V Haiselové knize se pomérné
pravidelné stridaji sekvence sestavajici z asémantickych shlukt pismen, ¢islic a gra-
fickych znacek se sekvencemi po jazykové i sémantické strance koherentnimi. Asé-
mantické pasaze vznikly otevienim zvukového souboru ve formatu MP3 v textovém
editoru (to se ovSem ¢tenar z knihy nedozvida).”

Haisel nuti pocitac, aby priznal znakové struktury skryvajici se pod povrchem
softwaru a podobné nuti ¢tenafe své knihy, aby si uvédomili, Ze texty vznikajici
a $ifené pomoci digitalnich technologii jsou mnohavrstevné a to, co v nich ¢teme, je
pouze povrchova vrstva berouci na sebe podobu vypovédi v ptirozeném jazyce. Staci
drobnd manipulace ¢i ndhodna chyba a spolutcast pocitace na materialité digital-
niho textu se stane zjevnou.® Ctenat je opakované stavén do role nikoli lidského, ale
technologického prijemce textu, ktery je zapsan kédem srozumitelnym snad praveé
jen stroji.

Autor neskryva zamérnost této sémanticko-asémantické kompozice. Ostatné
tématem jeho knihy je sama konstruovanost literarntho vypravéni — metaliterarni
reflexi podrobuje fadu jeho aspektt (konstrukce vypravéjiciho subjektu, identity
postav, role romanového incipitu, motivace vypravéni® apod.). Autor vénuje maxi-
malni usili tomu, aby literarni text prezentoval jako nesamoziejmy a do zna¢né miry
ndhodny vysledek voleb z paradigmatickych moznosti literarntho Zanru a také jako
hricku technologie, ktera je k zapsani textu pouzita. Princip zamérné destrukce tex-
tové koherence tematizuje metaforickym zptsobem i v téchto vétach: ,,Byl jednou
jeden pribéh, ale vlci ho roztrhali. Ten pribéh mél véty, ale vici je roztrhali“ (2012, 54).

Podstatnym rozdilem Haiselova Impromptu, ktery ho odlisuje od vsech dfive zmi-
nénych projektd, je skutecnost, Ze v tomto pripadé autor nepotieboval k pocitaco-
vému generovani literarniho textu specializovany software natoz hardware. Rozho-
dujici byl pocate¢ni koncept, k jeho realizaci potom stacilo nékolik jednoduchych
ukont nepresahujicich bézné dovednosti uzivatele osobnich pocitact. Generativni
literatura se v kontextu postdigitalni kultury presouva, resp. rozdituje z uzké sféry
védecko-umeéleckych experimentt, do sféry ryze umélecké nevyzadujici Zadnou spe-
cialni technickou kompetenci.

POPKULTURNI EXTENZE GENERATIVNI LITERATURY

To je ostatné i pripad fenoménu nazyvaného google poezie. Ten dosahl nadna-
rodniho dosahu a ohlasu diky anglojazy¢nému projektu Google Poetics, ktery v roce
2012 spustil Sampsa Nuotio. Google Poetics je zalozen na praci s vyhledavacem, resp.
s tzv. naseptavacem googlovského vyhledavani. Libovolny uzivatel tohoto interne-
tového vyhledavace zada do vyhledavani sekvenci slov a nasledné mu vyhledavac
nabidne nékolik moznych odpovédi. Tuto grafickou kompozici poté uzivatel zachyti
jako screenshot a odesle mailem administratorovi webu (http://www.googlepoetics.
com), ktery poté rozhodne o zvefejnéni tohoto automaticky vygenerovaného textu
a zafadi ho do kontextu, v némz je nabidnut ¢tenaftim jako text basnicky. Kazdo-
denni a vétsinou nereflektovana zkusenost s automaticky generovanymi texty je zde
nahlédnuta optikou ¢tenare basni.

Jde o kolaborativni projekt, na kterém muze participovat kdokoli, kdo timto zpu-
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sobem vytvori anglojazy¢ny text. V ndvaznosti na tento uzivatelsky uspésny pro-
jekt vznikla v roce 2013 i jeho ¢eska mutace, ktera je ovSem primarné zalozena na
facebookové strance,' jejiz (stejnym zpusobem vytvoreny) obsah pridavaji libovolni
uzivatelé. Vybor z téchto textt vydal administrator této stranky Tomds$ Miklica
i v podobé¢ e-knihy pod nazvem Google poezie: Basné z vyhleddvace (2015).

Google poezie posunula tuto ptivodné experimentalni a z hlediska publika tzko-
profilovou koncepci generativni literatury do oblasti mainstreamu a lidové zabavy.
Navic se na ni velmi dobre ukazuje neoddélitelnost lidskych a technologickych aktérti
v procesu geneze textu. Fungovani googlovského vyhledavace, resp. naseptavace je
individualizované a odrazi preference uzivatele daného pocitace, které v minulosti
projevil svymi dotazy zadanymi vyhledavaci. Tedy (nejen) v pripadé google poezie
nejsou role rozdéleny tak jednoduse, jak se muze na prvni pohled zdat — ¢lovék nejen
iniciuje generovani textu zadanim dotazu do vyhledavactho pole, ale je pfitomen
i v navrzenych odpovédich na tento dotaz byt zprostredkované pres pamét a algoritmy
vyhledavaciho stroje.

AKTUALNI STAV: NEURONOVE SITE A UMELA INTELIGENCE

Bylo by ovSem zjednodusujici vypravét pribéh ceské generativni literatury jako
linearni cestu od exkluzivni védy az po lidovou zédbavu. Paralelné s témito popkul-
turnimi fenomény se rozviji naro¢né technologie automatického generovani texta.
Jde zejména o vyuziti pokrokt ve vyzkumu umélé inteligence a programovani na
principu neuronovych siti. Zjednodusené feceno, jde o to, Ze se néktefi programatori
snazi napodobit fungovani lidského mozku a k testovani moznosti téchto novych
softwarovych konceptd vyuzivaji mimo jiné textové korpusy a moznost generovat
z nich basnické texty. To je pfipad Jittho Materny, programatora, matematického lin-
gvisty a nyni vedouciho vyvojového oddéleni serveru Seznam.cz. Maternu pfived]
zéjem o prizkum umélé inteligence k myslence naprogramovat automatického bas-
nika. To by nebylo nic nového, nova je ovsem technologie, jiz k tomu pouzil. V§echny
stars$i zde zminéné pokusy byly postaveny na kombinatorickém principu: software
disponuje dvéma typy vstupnich dat, jednak syntaktickymi strukturami, jednak lexi-
kalnimi jednotkami, které jsou do téchto struktur dosazovany. Materntiv program
funguje jinak. K jeho zékladnim segmenttim patfi virtualni pamétové bunky, které
jsou schopny se naucit, resp. zapamatovat si, jak vypada text basné. Nutnosti prfi
tomto postupu je velky soubor basnickych textd, ktery neslouzi jako pouhy rezervoar
slov (jako u kombinatorického softwaru), ale jako tréninkové prostredi, v némz se na
zékladé vyhodnocovani pravdépodobnosti automaticky basnik uci psat poezii (srov.
Materna 2015). Zasadni rozdil je v tom, ze Materniiv software pracuje na urovni pis-
men, nikoli slov: neuronova sit je trénovana tak, aby k pismenu na aktualni pozici
(na zakladé vyhodnoceni pravdépodobnosti) prifadila pismeno na nésledujici pozici.
Diky tomuto postupu automaticky generované basné mohou napt. obsahovat i neo-
logismy. Sit si dokonce sama urcuje i rozsah textu.

Z basni vygenerovanych pomoci neuronové sité trénované na textech prevzatych
z amatérského literarniho féra Pismak.cz sestavil Jifi Materna basnickou sbirku Poe-
zie umeélého svéta (2016, zdarma ke stazeni na Kosmas.cz). Pocitacové generované
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texty jsou od svych predobrazii z webu Pismak.cz co do stylu a jazykové trovné prak-
ticky nerozlisitelné, viz napt. basen Vesmir:

Vesmir

laska je jako hvézdna obloha

pocit nekone¢na

jedina ukondi zlo

co té tak trapi

(Materna 2016, 11)

Maternova sbirka jednak doklada funkénost aplikovaného algoritmu, jednak je
(nezameérné) kritickou sondou do primérné trovné basni zverejnénych na Pismaku:
primitivni strofické struktury, letmé zaznamy aktudlnich pociti, myslenkovych
banalit ¢i milostnych vyznani.

AUTORSTVI JAKO PLURALITA LIDSKYCH A TECHNOLOGICKYCH

AKTERU

Philippe Bootz a Christopher Funkhouser v kapitole kompendia The Johns Hop-
kins Guide to Digital Media (Privodce Johna Hopkinse digitalnimi médii) vénované
pocitacove generovanym texttim konstatuji, Ze automaticky ¢i kombinatoricky gene-
rované texty oteviraji fadu podstatnych otazek ve vztahu k autorstvi literarniho textu:
Je autorem takto generovaného textu programator? Nebo ten, kdo vybral zdrojové
texty? Nebo pocitac, na kterém byly vysledné texty generovany? (2014, 84)

To jsou jisté zasadni otazky, avak zpusob jejich kladeni neni podle mého soudu
zcela spravny. Misto po doptavani se po tom, kdo je tady autor, bychom se myslim
meéli spiSe ptat, jakou roli v procesu geneze dila sehravaji jeho jednotlivi aktéri lidsti
a technologicti.

Co lze chapat pod lidskymi aktéry neni myslim potteba vysvétlovat, ne-lidskymi
aktéry muzeme v literarnim kontextu chdpat napf. nastroje psani, material, na ktery
je psano apod. Soucasti autorskych strategii je tedy i volba role, ktera bude témto
makro-aspektim tviir¢iho procesu urcena.

Metodologickou inspiraci zde mohou byt prace Bruno Latoura, v nichZ analyzuje
interakce lidskych a ne-lidskych aktért a sité jejich vztahti. Praxe generativni litera-
tury — véetneé té Ceské, kterou jsem se pokusil popsat vyse — dobre doklada zédkladni
Latourovu premisu, ze spolecnost (ale ani text) nikdy nejsou omezené na pouze lid-
ské aktéry. V obou pripadech jde o kolektivy lidskych a ne-lidskych aktért. Lidsti
a ne-lidsti aktéri se v Latouroveé pojeti zapojuji do fetézcli s riznym pomérem pii-
tomnosti aktéra toho ¢ onoho druhu (1991, 110). Retézec generativni literatury je
potom charakteristicky vyznamnou mirou delegovéni tviir¢ich ¢innosti na ne-lidské/
technologické aktéry. Latour v této souvislosti mluvi o distribuci kompetenci (2008,
158). V pripadé otazky autorstvi generativni literatury pak mazeme rozlisit kompe-
tenci textotvornou (usporadani jazykového materialu, kompozice textu) a kompe-
tenci komunika¢ni (zarazeni textu do kontextu, vybér z pragmatickych moznosti
zvefejnéni, paratexty). Textotvorna kompetence je v pripadé pocitacové generované
literatury silng¢ji nez u jinych literarnich technik delegovana na stroj, komunikac¢ni
kompetenci si ponechava cloveék. Pri kazdém tviir¢im aktu jsou tyto kompetence
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delegovany specifickym zptsobem v zavislosti na moznostech ¢i intenci lidského
aktéra (napf. Bohumil Hrabal zamérné delegoval ¢ast textotvorné kompetence na
vadny psaci stroj Perkeo; textotvorna kompetence u generativni literatury je delego-
vana na lidského aktéra v prvni fazi tvorby algoritmu/softwaru a pfipravy vychoziho
jazykového materialu, vysledna faze textace je delegovana na ¢innost stroje a také na
roli nahodilosti, ktera je inherentni soucasti této ¢innosti).

Psani se tedy odehrava nékde mezi dvéma extremnimi pozicemi: na jedné strané
je to akcent na duchovni, lidskou a subjektivni povahu literarni vypovédi; na strané
druhé jsou to rtizné formy od-lidsténi a de-subjektivizace realizované posunem tviir-
¢tho procesu do sféry nahodilosti ¢i akcentovani role prostfedku psani.

ANTROPOCENTRISMUS

»[T]o, co vyjde primo z rukou umeélce, je posvéceno jeho dusi, prostoupeno a pola-
rizovano jejim magickym vyzarovanim“ (Bfezina 1932, 24) — napsal basnik Otokar
Brezina 3. dubna 1901 v dopise sochari Frantisku Bilkovi. Tato slova mtizeme cha-
pat jako priklad autorské strategie kladouci maximalni vahu na lidskou a subjektivni
povahu literarni vypovédi, ktera se snazi sugerovat az mystické spojeni duchovni
inspirace, autorského génia, jeho télesnosti a vznikajiciho dila. Typickym vysledkem
téchto strategii je potom autorska kniha (jak ji v ¢eské literature zname od zminéného
Frantiska Bilka ¢i Josefa Vachala), ktera svou materialitou chce vzbuzovat dojem
autentické stopy po autorové ruce. Ostatné i to je motivace, ktera vedla Bilka k tomu,
aby typografii na obalce Brezinovy sbirky Ruce vytesil pouzitim basnikova rukopisu.

Tato mytizace autorské stopy v materialité dila neni ovSem specialitou symboli-
st a dekadent. Jeji rezidua nachazime v literarnim diskursu dodnes. Viz nedavné
druhé rozsifené vydani fotografické publikace Viktora Karlika Ruce bdsnikii, v niz
tento vytvarnik zachytil horni koncetiny tricet jedna basniku patricich do autorského
okruhu ¢asopisu Revolver Revue. Michael Spirit potom v doslovu — zcela v souladu
s Brezinou - potvrzuje, ze zobrazené ruce jsou zajimavé proto, Ze byly ,,bezprostred-
nim spojenim mezi myslenkou, inspiraci, psacim na¢inim a papirem® (2015, 72 - 73).
Toto antropocentrické (a pseudomystické) pojeti tvorby tedy predstavuje kontinuum,
které se nad literaturou tahne minimalné od 19. stoleti s jeho idedlem tvirciho génia.

TECHNOCENTRISMUS

Krajni moznost akcentovat ne-lidské aktanty v procesu geneze literarniho dila
prinesla ve 20. stoleti vypocetni technika. Literarni texty generované pocitacem jsou
od konce 50. let okrajovou, ale kontinualné pritomnou soucasti fady narodnich lite-
ratur. Ceskou literaturu nevyjimaje. Z hlediska kvantity i ¢tenafského ohlasu piedsta-
vuji spiSe okrajovy jev. Miizeme je vnimat jako kontrafakturu k antropocentristickym
¢i subjektivistickym autorskym strategiim.

Funkce pocitacové generovanych textti v literarnim diskursu spociva dle mého
nazoru predevs$im v tom, Ze zhasi auru autora jako jediného ¢i hegemonniho ptivodce
literarntho dila. A naopak nasvécuji okruh technologickych aktérti participujicich
na vzniku dila. At uz je technologie chapana v uzsim slova smyslu jako nastroj pou-
zity pri zhotoveni textu ¢i jako ponékud abstraktnéjsi technologie zanrt a literar-
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nich konvenci ¢i postupt. Pocitacoveé generovana literatura je tedy kvantitativné mala
oblast kladouci velké otazky. Je hnizdem sebereflexe literatury, které nuti odpovidat
na otazky tykajici se identity tohoto uméleckého druhu - jak ostatné upozornil uz S.
J. Schmidt ve stati Strojovd poezie (¢esky 1969).

Pocitacove generované texty v ramci celého literarniho diskursu byly a jsou mar-
ginalitou a zfejmé ji i zistanou. Jejich vyzva, abychom vnimali autorstvi nikoli jako
singularitu duchovnich schopnosti ¢lovéka, ale jako pluralitu lidskych a technologic-
kych aktéra, vsak zastava platna a naléhava. Je to krom jiného vyzva k demystifikaci
¢i kritickému ¢teni autorskych strategii, jejichz krajni podoby jsem zde zkusmo ozna-
¢il jako antropocentrismus a technocentrismus.

POZNAMKY

Kritickou terminologickou analyzu pojmu pocitatové generované uméni a termint konkurenénich
(zvl. softwarové uméni) provedla Jana Hordkova ve studii Softwarové uméni. Programovdni excesu
(2012). Kromé pfinosu ke zptesnéni terminologie spo¢ivd hodnota této studie rovnéz v intermedi-
alnim kontextu, do néhoz zkoumany jev zasazuje, nebot soubézné s prvnimi pokusy o pocitacové
generovani literatury probihaly analogické pokusy v oblasti hudby ¢i vytvarného uméni. Hordkova se
ovSem prekvapivé vyhnula terminu generativni uméni, ktery rozsifuje kontext predmétu nasi studie
jesté dalsim smérem. Viz definice Philipa Galantera: ,Generative art refers to any art practice where
the artist uses a system, such as a set of natural language rules, a computer program, a machine, or
other procedural invention, which is set into motion with some degree of autonomy contributing to
or resulting in a completed work of art“ (2003).

Johannes Auer prevedl ptivodni Lutziv program do jazyka PHP a zvefejnil ho v podobé webové
stranky, kterd umoznuje uzivatelim generovat z ptivodni sady slov dal$i nahodné texty. Dostupné na:
https://auer.netzliteratur.net/0_lutz/lutz_original.html [cit. 27. 5. 2016]

Podrobnou chronologii (vychazejici z nadnarodniho kontextu digitalni poezie) obsahuje kniha C. T.
Funkhousera Prehistoric Digital Poetry. An Archaeology of Forms, 1959 - 1995 (2007; Prehistoricka
digitalni poesie. Archeologie forem).

Podobnou distanci pred oznacenim pocitacové generovanych textil za basné mél - jak upozornil
Bernhard J. Dotzler - uz Theo Lutz, ktery o vysledcich svych experimenti psal jako o stochastickych
textech, které se skute¢nym basnim pouze podobaji (gedichtartige Texte; 2010, 70).

Program Cyber Poet je stéle volné ke stazeni na Kurzweilové webu. Dostupné na: http://www.kur-
zweilcyberart.com [cit. 27. 5. 2016]. Funguje ov§em pouze na pocita¢ich s operaénim systémem Win-
dows 95 nebo Windows 98.

Nyni je program Travesty k dispozici online. Dostupné na: http://bensonofjohn.com/poetry/tools/
travesty.php [cit. 27. 5. 2016]

Tuto informaci jsem ziskal od redaktora Haiselovy knihy Stefana Segiho.

Prikopnik glitch estetiky Jeffrey Donaldson uvadi jako jeden ze zékladnich postupt vizualniho glitch
artu editaci obrazovych soubort (JPG) v textovém editoru a jejich opétovné (a nyni uz deformované)
zobrazeni coby grafického formdtu. Dostupné na: http://artpulsemagazine.com/glossing-over-thou-
ghts-on-glitch-a-poetry-of-error [cit. 27. 5. 2016]

L,Opét se nam, se stale vétsi naléhavosti, vraci otazka, pro¢, [...] pro¢ bych mél vypravovat a k tomu
Vam"“ (Haisel 2012, 33).

10 Viz: https://www.facebook.com/MilujemeGooglePoezii [cit. 27. 5. 2016]
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Czech computer-generated literature and the question of authorship
of the literary text

Generative literature. Glitch art. Google poetics. Artificial intelligence. Authorship.
Actor-network theory.

Since the end of the 1950s, computer-generated literary texts have been a marginal but ever
-present part of many national literatures including the Czech one. This study primarily
charts the history of this phenomenon on the Czech cultural scene. Its material scope extends
from experiments in the 1960s (by Jifi Levy and Karel Pala) and the metaliterary reflections
of Jiti Drasnar with computer-distorted texts to contemporary conceptual procedures (e. g.
glitch aesthetics in Impromptu by Roman Haisel) and literary experiments with artificial inte-
lligence. Attention is also focused on its forays into pop culture (Google poetry). More general
questions on the authorship of literary texts in particular are then formulated, and a proposed
pluralist conception of authorship as a collective of human and technological actors is presen-
ted, based on analysis of generative literature output.
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