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TEORIA ESTETYCZNA E. BURKE'A*

WSTEP

Islniejg praypuszezenio, e prace estelyvezna pt. Filozoficzna rozprowa
o pochodzenin naszych wyobrazer wznivstosci i pigkna napisal Burke juz
w 19 roku zyeia, choé wydal jag w druku dziewigé lat poiniej.

Juz w trakeie pobytu, jako student prawa, w dublifiskim Trinily College,
w 1744 roku z pasjg interesowal si¢ zagadnieniami estelycznymi. W li-
stach z lat 1744—47 do R. Shackletona, swego najserdeczniejszego przy-
jaciela, pisal, iz studiuje Longinusa i rozwaza nad kwestiami pickna
i wzniostodci. W Klubie Studenckim mial m, in, referaty o malarstwic
Jako sztuce nasladujgce) rzeczywisiodt i o roimicy miedzy filozefiy (ape-

* Podstawsg tej pracy jest rozbudowany i nieco zmieniony szkie, klory pod tym
samym fiytulem wukezal si¢ w ,FPrzegladzie Filozoficznym®, XLV, 1848, z. L2

Edmund Burke {17280—17%7), z pochodzonin Irlandezyk, aklimatyzowal sie w An-
Blil, wigkszq caest fyein spedzit w Londynie, Wybitny ma: stanu, jeden z plerwszych
teoretykdw systemu partyjnego w parlamentarnym ustroju angielskim, de momine —
whig, de facto — torys. Od lat csiemdziesigtych przedstawiciel teorii politycznej
podiug ktére) pafstwo jest .istola moralng”, oparty na boskim (resp. naturalnym)
porzgdku panujjcym zardwmo w Swiecie preyrody, jak | spoleczefistwa. W imie tej
tearil wystgpowat w siynnym dziele pt. Utoagi o rewolucji francuskiej (1790) przeciw
francuskim jakobinom, t}. przeciw teoril | prakiyee przewrotu spolecznego. John
Morley (E. Burke, London, 1884) | B Newman (F. Burke, London, 1927) pisall o nim
Elownie jako o polityku. Niedawno ukasslo sic nowe wydanie rozprawy estetycznej
Burke'a w opracowaniu | ze wslgpem J. T. Boultona (London — N. York, 1958).
Przy ponownym opracowaniu mege szkicu sprzed trzynastu lat korzystalem z wiclu
cennych informacji Boultona,

Walter J. Hipple Jr (The Beoutijul, the Sublime and the Picturesque in Eight-
eenth-Cenlury Br{lish Aesthetic Theory, The Southern Tllinois U, P., 1957) pofwiecil
Burke'owi oddzielny rozdzial (s. 83—98) | wielokroinle powracal do jego teorii, kon-
frontujge jq z nastepeami Burke's, Kslgaka ta — odkryweza w calodei blorge — nie
wnosi ani nowego materiadu, ani fowwel Interpretacii w odniesieniu do teoril Bur-
ke'a. Interpretacie w wielu punktach zhlizeng do te), kidrg opublikowalem w r. 1848
dal Friedrich Bassenge we wstepie do nowego niemieckiego przekladu Enguiry
(Berlin, 1956, = 5—25),
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iujacq do rozumu) a poezjg (zwrbcong ku wohra-.'r.ni i ucslrucium} 1, Obie
postawione tam tezy prowadzily do rozwigzan = Em;!gmﬂ,r, W lzstaclh
1747—350, juz po przeprowadzee do Londynu, Bur*ke_pnd;z!l r?butg publi-
cystyczng wydajae pismo , The Reformer”. Pisal w nim E!DW'I‘II.E o teatrze,
i to dublinskim. W Irlandii poznal Sheridana: dzicki niemu ug‘lquli na
scenie najwybitniejszych édwezesnych aktordw i nahy%lzpacmq wiedzg
o dramatach i teatrze. Doswiadczenia tego okresu rﬁwnn.ez Frzydaly mu
sie w krystalizowaniu pogladéw estetycznych. W zasadzie jednak zarys
rozprawy mial byé gotowy juz w 1747 roku, thala::h 11'50—1-52 zas.zly
w zyciu Burke’a dwa wypadki, ktdre wiaq sig z_hlsmnq An F‘F’fli@&ﬂphtmt
Enquiry into the ovigin of our Ideas of the Sublime and Beuunjull. Puzpat
wowczas swa przyszlg zone, Jane Nugent, pod wplywem ktorej — jalk
twierdzg zgodnie jego krytycy i biografowie — nadal ostaleczny ksztalt
swej koncepeji pigkna, a niedlugo péiniej wydawcq_ﬁobferta Dodsleya,
ktory wzigl na siebie klopoty opublikowania omawianej tu rozprawy.
Trudno dociee, czy i w jakim stopniu Burke poprawial prace W lar:ac:h
1747—56. We wstepie do 1 wydania (1737) wzmiankowal, iz kilku jego
uczonych przyjaciol przeczytalo ja z zadowoleniem. Wiadurp::: 3‘e¢?nak tylko
tyle, iz otrzymal j3 do lektury Williamm Marckham, .po-?*n:e,]szy arcy-
biskup Yorku. Burke wydal prace tg anonimowo pod?::br?m _!ak rok wezes-
niej debiutowal nie podpisang ksiazka polityczng {vmdt_cntmn crj: Natural
Society), o ktorej autorstwo podejrzewano zmarlego Enlmglbmke a. Stawe
przyniosta Burke'owi rozprawa estetyczna. Recenzowano ja natychmiast
i obszernie w ,Literary Magazine”, II (Arthur Murphy) i w ,Monthly
Review”, XVI (Oliver Goldsmith); ukazalo sig tale krytyczur spra-
wozdanie w ,,Critical Review”, III. Recenzenci byli na ogot dla ks;qzlii
zyczliwi, ale zarzucali autorowi, iz przestanki jego wywodéw sg mylne®
Burke czytal uwagi krytyczne w sposob nader rozsadny: w nastn_epnym
wydaniu (z r. 1759), na ktérym tu sig opieramy, staral ?@iq bad: je wy-
zyskaé dla ulepszenia pierwotnego tekstu, badz tez odpowiadatl na zarzuty
w wielu uzupelnieniach rozwijajacych watpliwe wywody. Stvnardzﬂ _to
sam we wstepie do drugiego wydania akcentujgc przy tym, i_z nie widzl:fnil
dostatecznego powodu dla dokonania istotnych zmian w wylozone]j teoril %,
Dopelnil ja natomiast metodologicznymi rozwazaniami zawa.ﬂ}'mi W no-
wvm wstepie oraz dyskursem o smaku (Essay on taste), ktdry potrakto-

i+ Por. J. Boulton, op. cit, 5. XIX—XX. Gléwnga monografis, za ktéra Boulten
przekazuje informacie, jest praca A. P. I. Samuelsa The early life, correspondence
and writings of Right Hon. E. Burke, Cambridge, 1923.

* por. Boulton, op. cit, s, XXIII—VL

3 Wszystie zmiany micdzy plerwotnym a poprawionym tekstem d?ktadrd? praa-
padal H. A. Wichelns w szkicu pt. Burke's Essay on the Sublime and its Reﬂt-:cwe-rs,
Journal of English and Germanic Philology™, 1922, ¥XI, s §45—61. Por. takze nowe
;prucnwmir: Boultona, w klérym cytowane sa wypisy 2 reconzji kryiyeznych,
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wal jako wprowadzenie do glhwnej rozprawy. W latach nastepnych
zainteresowania estetyczne Burke'a gasng. Niemniej do lat siedemdzie-
sigtych, wg T. W. Copelanda * recenzowal jako wydawca pisma , Annual
Register” m. in. Beauties of Painting D. Webba, Ossiana Macphersona,
Unconnected Thoughts on Gardening W, Shenstone’a.

Kiedy w r. 1788 — jak podaje Sir James Prior (Life of E. Malone,
1860) — Malone zaproponowal mu ponowns edycje The Sublime and
Deautiful, Burke odméwit mu stwierdzajac, #e odszed! juz od zagadnien
estetycznych, a tymczasem inni (wskazat Home'a) lepiej i pelniej rozwi-
neli poruszone przez niego kwestie,

Prace napisal jezykiem jasnym, pozbawionym zwrotéw retorycznyeh
i ornamentéw metaforycznych, ktorymi szafowal w swych mowach poli-
tycznych, lecz nie pozbawionym patosu — szezegilnie w rozdzialach
dotyczgcych tego, co wznioste, Rozprawa nie byla pisana w celach pole-
micznych, lecz dla szukania i ewentualnie znalezienia prawdy. Tak przy-
najmniej zapewnial autor. Kilka tylko nazwisk teoretykdow z dziedziny
estetyki lub teorii poznania (Arystoteles, Longinus, Locke, Addison,
Hogarth, Abbé Dubos, Spence) wspomnial w zwigzku z poszezegdlnymi
dyskusjami; natomiast obficie i czesto cytowal Stary Testament oraz
klasycznych i angielskich poetéw (np. Homer, Wergili, Horacy, Spenser,
Szekspir, Milton, Pope). Niemniej tekst zawieral sporo aluzji do innych
pogladdw, np. Shaftesbury'ego, Hutchesona, Crousaza, a takze sporo mysli,
ktore zostaly przejete od angielskich myslicieli bez wymieniania ich na-
zwisk (np. od J. Dennisa, D. Hume'a, D). Hartleya, A. Smitha, J. Baillie'a).
Burke mial wiec za sobg znaczng, rozlegly lekture. To zas, ze nie odwo-
tywal sie do wszystkich zmanych mu poprzednikéw, nalezy przypisac
jego przefwiadezeniu, i# decydujgeg role w uksztalowaniu wykladanej
tu teorii odegraly jego wiasne dodwiadczenia i obserwacje (por. wstep

do 2 wydania).

W metodzie wykladu Burke poszed! za Locke'em. To znaczy byl: 1) ana-
litykiem i celowal! gléwnie w analizie psychologicznej i genetycznej.
Analitykiem, tj. szukal najprostszych elementéw, sprawdzal je, czy sobie
nie przeczy, i skladat je w mechaniczng calost. Od strony psychologicznej,
tj. metode te stosowal gléwnie do zjawisk $wiata psychicznego. Od strony
genetycznej — seukal Zrdde! biologiczmych i fizjologicznych, ktore wa-
runkujy nasze reakcie psychiczne. Nie stawial pytania sokratycko-platofi-
skiego: ,,Co to jest piekno lub wznioslost?” lecz: Na jakim podlofu bio-
logicznym i fizjologicznym powstajg wyobrazenia piekna i wznioslogei?”
Oraz 2) — byl empirvkiem, tj. wiedze opieral na dokladnej i bogatej ob-
serwaejl, Zbieral mozliwie najwiekszg liczbe faktdw, poréwnywal je ze

———

Y Qur Eminent Friend, Edmund Burke, Yale U. P, 1849
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sobg i odréznial, by uczyni¢ konkluzjg najprawdopodobniejsza. Podkreslal
niedostatecznosé naszej wiedzy: ,nie mamy 7adnej pewnej reguly, podiug
ktérej moglibysmy postgpowaé” . Zalecal ostroinosé w wyciaganiu ovstalu*
tecznych wnioskéw, ,nie powinniémy prébowaé fruwania, skoro ledwl.e
umiemy pelzac” ©. W koficu zaznaczal, ze stawianie pytan, chochysmy nie
otrzymywali gotowych na nie odpowiedzi, réwniez ma wartost naukowy:
.Jesli badanie prowadzone w ostrozny sposéb zawiedzie w odkryciu
prawdy, to przynajmniej odniesiemy ten pozylek, ke odkryjemy hledy
rozumu” 7, ,Kto w pracy swej siega poza powierzchnie rzeczy [.], ten
moze nawet swe bledy zuizytkowaé dla uzyskania prawdy" ® Kilkakrotne
wemianki w tekécie o Newtonie, zdajg =ie wskazywac, iz Burke pozosta-
wal i pod jego wplywem metodologicanym. Poszukiwal wszakie praw
rzadzacych caly rzeczywistoscia, obowigzujacych dla wszelkich zjawisk
stalych., Podkreslal ten moment nie tylko we wstepie, ale i przy wielu
okazjach, we wszystkich czesciach pracy. Jego empirystyczna postawa
réwniez siegala do Newtona — do jego wskazéwki, by nie tworzyé zby-
tecznych hipotez.

TEOQRLA

Philosophical Enquiry skiada sie z pieciu ksigg, kazda ksigga podzie-
lona jest na rozdziaty i kazdy rozdzial do pewnego stopnia stanowi osobng
catost, gdyz zwykle omawia jeden temat. Nie sposéb jednak analizowat
poszczegdlne rozdzialy w oderwaniu od innych, gdyz wszystkie sig uzu-
pelniajs i wyjasniaja nawzajem. Podobnie ma sie rzecz z ksiegami. Kazda
z nich podwiecona jest analizie osobnego zagadnienia, lecz wszystkie
analizy zazebiajg sie i w sumie dopiero dajg rozwiazanie jednego proble-
mu: jak powstajg nasze wyobrazenia pickna i wzniostosei?

8 Engquire into the Origin, The Harvard Classics, N. York, 1908, v. 24 (ez. I, r. 18,
s 47). W. 1. Hipple Jr {op. cit, s. 85) méwi w zwiazku z metodycznymi postulatami
Rurke'a o stosowaniu przez niego Millowskiej zasady udoskonalonej indukejl (In-
verse Deductive Method), tzn. = uogdlnien osiggnietych na drodze prostej indukeji
wywodzl prawa rzgdzgce natur i sprawdza je w dalszyeh doswiadcezeniach este-
tycznych. Metode te ujawnia Hipple réwniek w pracach Gerarda, Alisona, Stcwalrt-u.
Wydaje sie, ze byla to cecha charakterystyczna dla XVIII-wieczne] estetyki angiel-
skiej, Hipple (op. cit., s. 308, 312/13) sklania sig do tege wniosku, kidry formutuje w ko-
lejnej rozprawie. Nie do przyjecia zad jest sad G. Mc Kerzie (Critical Reap-u?uivcmss
A Study of the Psychological Current in Later Eigtheenth — Century criticism, Ber-
keley, 1949 s B8—388), it Burke byl aprioryoamym racjonalisig.

* Tamie, wstep, 8. T

T Tamie, wslep, 5. 8.

* Tamite. cz, 1, r. 19, 5. 48,
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W pierwszej ksiedze przeprowadzil Burke analize biologiczng i psy-
chologiceng. Stawial dwa pytania, ktére mozna by sformulowaé nastepu-
jaco: a) jakie sy Zrddla biclogiczne naszych wyobrazen piekna i wznio-
stosei? b) jaki jest material psychologiczny, skladajgey sie na ich do-
znanie?

Pierwsze pytanie dotyczy przyceyn, drugie elementdw naszego prze-
zycia estetycznego. W zwigzku z pilerwszym dzielil popedy na dwa ro-
dzaje: samozachowawcze oraz dotyczgee obcowania 2z ludzmi.

W zwigzku z drugim rozroinial dwa rodzaje przyjemnogcei: przyjem-
nosé zaleing, kontrastows wystepujgcq po przykrodei, ktérg nazywal
radowoleniem (,delight”), oraz pozytywns. Jeszcze jedno rozroinienie
przeprowadzil odnoénie do popedow. Pierwszv z nich, samozachowawezy,
nastawiony jest na obrone organizmu przed oteczeniem i zwykle lgezy sig
z przyjemnodcia zalezng; drugi z nich, dotycezacy obecowania z ludimi,
nastawiony jest na wspolzycie i laczy sie zwykle z przyjemnoscig pozy-
tywna. Pierwszy z nich budzi — uczucie grozy, drugi (przez popedy
sympatii i nasladownictwa) — uczucie milosei,

Na podstawie tych trzech ,distinguc” zarysowuje sie podzial, kidry
jest linig przewodnia dzieta, na dwie odrebne i przeciwstawne sobie kate-
gorie estetyczne: piekno i wzniostodt.

Pigkno lgeczy sie z popedem dotyczgeym chcowania z ludimi (wyla- °
czywszy poped pleiowy), przyjemnoscia pozytywna i uczuciem milosci.
Wenioslosé z popedem samozachowawczym, przyjemnoscia zalezng i uczu-
ciem grozy. llekroé cdezuwamy przyjemnosé nie zmieszang z przykrodeig—
w zwigzku z kims lub czyms, to budzi sie w nas uczucie sympatii 1 milosci.
Uczucie to charakteryzuje kierunek odérodkowy: od nas do przedmiotu
Wb 1 dlatego powstaje ono na tle popedu spetecznego. Wigze sie z kate-
gorig estetyczng pigekna, gdyi kochamy to, co nas napawa tkliwoécia.

I edwrotnie: ilekro¢ doznajemy przyjemnodci zmieszanej 7 przykroscia
w zwigzku z kimé lub czymsé, to budzi sie w nas uczucie niepokoju, strachu
i w koacu grozy. Uczucie to charakteryzuje kierunek dosrodkowy: od
przedmiotu ,,p" do nas i dlatego powstaje ono na tle popedu samozacho-
wawczego. WiazZe sie z kategorig estetyczng wzniosiosci, gdyz podziwiamy
to, co nas napawa groza.

W ksiegach: drugiej i trzeciej podwicconych analizie fizycznej stawial
Burke pytanie: Jakie sq wlasnodei obiektywne piekna i wznioslobei?
Analiza fizyczna miala wyjasnié analize biologiczno-psychologiczng. Jej
konkluzje brzmialy: a) wznioste jest to, co jest groine, b) pigkne jest to,
co jest tkliwe,

Roswaimy je po kolei:

Ad a) Jakie sq cechy obicktywne odpowiadajace wyobrazeniu wznio-
slosci? Cecha obiektywna jest to, co groine, czvii wywolujgce uczucie
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grozy, Tzn, cecha ,cg" (groza) jest warunki€m koniecznym i wyslarcza-
jgeym, by wystgpilo przeiyecie estetyczne wznioslodel. Cecha ,cg" wyste-
puje w trzech postaciach: 1) Jakodsci zmystowych (potega, ogrom, nie-
skofczonoét, mrocenose, pustka, naglodé zmiany), tzn. co potgine, ogrom-
ne, nieskoficzone czy mroczne, co sig nagle zmienia (przerywane diwigki)
czy to, co jest pozbawione czegokolwiek (przestrzen bez drzew i zwierzat),
to grozne, a zatem wezniosle. 2) Jakosci zwigzanych z poprzednimi (np.
barwa, éwiatlo, diwiek), tzn. mroczne $wiatlo i mroczne barwy sa groine,
a zatem wenioste. 3) Jakodei psychicznyeh, cudzych (np. samotnoéé, cier-
pienie, milczenie), tzn. czyjes cierpienie czy samotnoét wzbudzaja groze,
a zatem sa wzniosle.

Ad b) Jakie sa cechy obiektywne odpowiadajace wyobrazeniu pigkna?
Autor odpowiada najpierw, czym piekno nie jest, albo lepiej: jakie cechy
obiektywne przedmiotédw nie stanowis o pieknie i tym samym rozprawia
sie z teoriami, ktdrych nie podziela.

Pickno nie wigze sie z proporcja (teorie renesansu, Ten Kate, Hut-
cheson, Berkeley, Home, J. Spence): , Utrzymuje sie zwykle, #e piekno
polega na pewnej proporcji miedzy elementami, Rorwaiajge te teze mam
wiele stusznych powoddw do powatpiewania, czy w ogdle pojecie pickna
nalezy kojarzyé z pojeciem proporcji”®. Ani z odpowledniodcia budowy
i funkecji organizmu (tak sgdzil np. Shaftesbury, Hogarth, Gerard) ,istotne
znaczenie celowodel i proporeji: to, ze oddzialywaja na rozum, ktéry
je pojmuje. Uczucia i wyobraZenia [...] w tym wypadku nie odgrywaja
roli” 1, Ani z doskonaloécig (tak sadzil np. Crousaz, Shaftesbury, Baum-
garten) ,Co dotyczy przedmiotéw doznawanych zmyslowo [..], to do-
skonaloéé [..] na pewno, nie jest przyczyna ich piekna” . Ani w koficu
z cnots (tak sadzil np. Mesnarditre, Le Bossu, Scaliger) ,Ten nieScisly
i miewlasciwy sposbb méwienia (o tym, Ze co piekne jest dobre i wvice
versa — przyp. mdj — St. M.) sprowadzil nas na bledne drogi zardéwno
w teorii smaku, jak i w teorii ‘moralnosci” 12,

Cechy pozytywng piekna jest to, co tkliwe, czyli wywolujgce uczucie
tkliwosci, Ten.: cecha ¢ (tkliwoéé) jest warunkiem koniecznym i wy-
starczajgcym, by wystapilo przezycie estetyczne piekna.

Cecha ,c*" wystepuje w trzech postaciach: 1) Jakodci zmyslowych
(malosé, jasnocdé, gladkost, linia kragla, lagodna zmiennoéé). Tzn. to, co
jest mate, gladkie lub jasne, to, co sie nie zmienia nagle budzi tkliwoée,
a zatem jest piekne. 2) Jakodel zwigzanych z poprzednimi (ksztalty, bar-

* Tamie, cz. 3, r. 2, 5. T5.

* Tamie, cz. 3, r. T, & B9

¥ Tamde, cz, 3, r. §, 5. 80,

"t Tamde, cz. 3, r. 11, 5 91,
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wy i diwieki). Tzn. jasne barwy, ksztalty kragle, jasne diwieki budzg
tkliwode, a zatem sg piekne. 3) Jakosci psychicznych, cudzych (np. de-
likatnosé, lagodnodé oka ezy fizjonomii). Tzn. to, co jest delikatne, o la-
godnym wyrazie oka lub ujmujgcej fizjonomii jest pigkne, gdyz budzi
tkliwose.

W ksiedze czwartej Burke przeszed! do analizy fizjologicznej. Postawil,.
pytanie: ,Jakie sg objawy cielesne, ktdre odpowiadaja albo przyjemnoéei
pozytywnej, albo przyjemnosci zaleznej, a zatem warunkujg albo dozna-
nie piekna, albo doznanie wzniostosci?"

Pytanie to zrodzile sie prawdopodobnie z trudnodci, z ktorych Burke
zdawal sobie sprawe, Zaczal badania od strony genetycznej i zamierzal
na nich skoficzyé, lecz analiza fizyezna uwiklala go w zagadnienie: ,Dla-
czego danym obiektywnym elementom estetycenym odpowiadajg prze-
zycia wznioslodel i pickna?” i nie dala mu wyczerpujacej odpowiedzi.
Dlatego tez dla wyjasnienia stosunku podmiotu do przedmiotow uiyl
czlonu podredniczgeego: objawdw fizjologicznych.

Po pierwsze: dowodzil, ze objawom fizjologicanym odpowiadaja psy-
chologiczne., Jezeli wystepuje uczucie grozy i przyjemnocsé zaleina, to
wystepuje réwnoczefnie stan napiecia miesniowego 1 nerwowego.
~Przykroéé i groza — zardwno wywolujs napiecia, skurcz lub gwaltowng
reakeje nerwows i w ogole dzialajg zawsze w podobny sposdh™ '3, Jedli
zag wystepuje uczucie milodei i przyjemnosé pozytywna, to réwnoczesnie
wystepuje stan rozluZnienia miefniowego i nerwowego , Naleky wiec wy-

\

wnioskowaé, Ze to co pickne oddzialuje poprzez rozluinienie calego sy-
stemu organicznego". — ,MoZemy wiec zalozyé, Ze [..] piekny przed-

miot oddzialywajac na zmysty powoduje rozlufnienie (relaxation) miefnio-
we i nerwowe i wywoluje w duszy (mind) uczucie mitodci” 14,

Po drugie: ttumaczyt w jaki sposéb objawom fizjologicznym odpowia-
dajg estetyczne elementy przedmiotowe. W tym celu omawial poszezegdl-
ne cechy obiektywne wznioslodci i pigkna w zwigzku z towarzyszacym
im napieciem lub rozlufnieniem miefni i nerwdw.

Np. to, co ogromne, dziala na siatkéwke oka w ten sposdh, ze wywoluje
stale wibracje miesni i nerwdw, sprawia bdl i wywoluje — waznioslost.
Albo: to, co gladkie, dziala na zmyst dotyku i wzroku w ten sposbb, Ze
wywoluje rozluinienie napiecia miefniowego, sprawia przyjemnosé i wy-
woluje — piekno.

Oba powyisze wywody mialy za zadanie — wedlug Burke'a — ulatwic
i ostatecznie wyjasnic¢: przejicie od wlasnodci estetycznych, obiektywnych
przez warunki fizjologiczne, towarzyszqee doznaniu psychicznemu (wa-

1 Tamie, cz. 4, r. 3, 5, 105,
W Tomie, cz. 4, r. 19, 5 120,
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runek konieczny, lecz niewystarczajacy!) do elementéw estetycznych,
subiektywnych. Jednakze analiza fizjologiczna przesuncla tylke punki
ciezkodei; dla ostatecznego rozwigzania zagadnienia p{x) = d(x) trzeba sig
bylo odwolaé do Boga.

W pierwszych czterech ksiggach Burke operowal przykladami z dzie-
dziny przedmiotéw naturalnych, ten. roslinami, zwierzetami i ludZmi
(oraz wyjgtkowo odwolywal sig do obrazéw lub budowli); w ksiedze pigtej |
przeprowadzil analize wyrazéw stawiajgc pytanie: ,Czy wyrazy budza |
w nas przezycia wznioslodci i piekna w ten sam sposob co przedmioty |
naturalne czy tez inaczej?" i odpowiadajac na nie wylozyl wlasng koncep- |
cje poezji. e

Podzielil wyrazy na trzy grupy (ks. V, r. 2): a} zhiorowe (nggregate),
np. ko, drzewo, czlowiek, b) proste abstrakcyjne (simple abstract), np.
czerwony, okragly, c) zlozone abstrakcyjne (compound abstract), np. cnota,
honor i zaznaceyl, ze slowa moga oddzialywar w potrdjny sposob (cz. V,
r. 4), wywolujac: a) diwieki, b} wyobrazenia danych rzeczy, c) uczucia
z nimi zwigzane. Wyrazy pierwszej i drugiej grupy wywolujg wszystkie
trzy efekty, wyrazy trzeciej grupy tylko plerwszy i trzeci, gdyz polykaja

wyobrazenia i wydaje sie nam, Ze 55 one wylacznie diwigkami , Tego ro- .

dzaju stowa sq w rzeczywistosci tylko diwigkami” '®, Poezja nie polega
ani na wyrazach pierwszego rodzaju, ani tei drugiego, lecz na kombinacji
wyrazow zlozonych abstrakeyjnych: ,To polaczenie stow wywolujacych
uczucia {affecting) — jest najpoteiniejszym ze wszystkich narzedzi poetye-
kich" ¥, ,Za pomocg sléw jesteémy w mocy stwarzaé takie kombinacje
{uczué — przyp. moj — St. M.), ktérych w zaden inny sposdb nie mozna
otrzymac" 17, gdyz poezja ma za cel nie wywolywaé wyobrazenia, lecz
wzruszat, W samej rzeczy, poezja i retoryka nie celuja w dokladnym
opisie, tak jak to czyni malarstwo: ich zadaniem jest raczej wzruszaé uczu-
ciowo niz odzialywaé przez nasladownictwo™ ', Nie bedac zas ,sztukg
nagladoweza" ', lecz pobudzajge do uczuf, poezja uiywa umyslnie wy-
razbw niejasnych, rodzgcych niepokdj (tak jak wobec fizycznej ciemnosci),
przezen groze i w koficu wzniosloéé., Wazniostodé jest bowiem (choé nie
wylgeznie) gléwnym eclementem estetyeznym poezji. ,,Wyobrazenie albo
wzruszenie wywolane przez stowa [...] zaktada w znacznym stopniu dozna-
nie wznioslogci” 20, g

¥ Tamie, cz. 5, r. 2, 5 130.

1 Tamie, cz. 5, r. 5, 5. 135, Zadriwiajgea jest zhieinoée tej tezy Burke'a z wspil-
czesnymi koneepejami semantykdw angiclskich — 1. A. Richardsa (The Philozophy
of Rhetorie, 1936) § W. Empsona (Seven Types of Ambiguity, 1830).

¥ Tunpee, cz. 5, r. 7, 5 138,

¥ Tamie, cz. 5, r. 5§, 5 137,

¥ Tamze, ¢z 5§ r. 6. 5. 137,

o Tamie, cz 5, r. 7, 5. 139,

|
|
1
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Fatwo sie zorientowaé z powyiszych uwag, Ze Burke nie byl za-
interesowany poezjg dla jej techniki tworzenia (jak np. XVIII-wieczni
szwajcarscy estetycy czy tez Home i Blair), lecz ze wzgledéw na teorie
piekna i weznioslofcl. Podobnie miala sie rzecz z jego dyskusjami o ma-
larstwie i tragedii, najlepszym =zas przykladem jest fragmentaryczny
opendant” o architekturze w zwigeku z argumentami przeciw pro-
porcji *.

Zacznijmy od malarstwa, ktore postuiylo Burke'owi do wykazania,
czym wznioslosé nie jest {albo inaczej mowige: co nie moze byé wznioste).
Celem malarstwa jest nasladowanie natury. , Wiadnie na tym (na nagla-
dowaniu — przyp. maj — St. M.) opiera sie jedna z giownych zasad ma-
larstwa i innych sztuk pieknych" *. Im ocbraz podobniejszy do modelu,
tym lepszy (np. martwa natura Holendrow), Malarstwo posluguje sic
liniami i barwami, by wywolaé w nas jasne wyobrazenie rzeczy, a nie
by wzruszat., Jesli malarz prébuje wywolac uczucie wzniostoscl, 1o za-
wodzi 1 najezesciej mijajge sie z intencjg wlasna, wywoluje uczucie
$miesznodci ¥, Malarstwo oddzialuje estetycznie przez chwile i przede
wszystkim na zmysly, a wiec jego glownym (choé nie wylacznym, gdyz
Burke dopuszczal mozliwoéé obrazu ,picturesque”, tzn, po czedei literac-
kiego) elementem jest piekno: ,malarstwo ze wzgledu na to, Ze wywo-
luje przyjemnodé z nasladowania, dziala na nas po prostu w ten sposéb,
ze przedstawia pewien obraz, ale nawet w malarstwie umiarkowana nie-
jasnodgé wzmaga efekt obrazu” ¥,

W teorii tragedii Burke poszed! za Arystotelesem. Celem tragedii jest
katharsis, tzn, oczyszezenie uczué litosei i strachu. Burke'a nie intereso-
wala technika budowania tragedii (jak np. Drydena); dla niego waine ,
bylo to, Ze tragedia jest piekna, jesli budzi sympatie, wzniosta, jesli
budzi groze. Najwainiejszym za$ zagadnieniem bylo to, Ze dzialanie
estetyczme tragedii nie polega na poczuciu fikeji 2. Wprost przeciw-
nie, im tragedia blifsza jest prawdziwym wydarzeniom, tym jest lep-
sza. ,Im blizsza jest rzeczywistodci i im bardziej wylgeza jakiekolwiek
wyobrazenie fikeji, tym doskonalsze jest jej odzialywanie”®™. Kry-
terium jej najwyiszej wartodei jest zatem maksymalne prawdopodo-
biefistwo.

" Tamie, cz. 3, . &

B Tamie, cx, 1, r. 16, 2. 44

B Tamie, cz. 2, 1. 4, 5. 54

H Tamie, cz. 2, r. 4, 5. 53.

B 0 dwezesnyeh angielskich préabach rozstrzygniecia problemu radodei estetycz-
nej czerpanej z widoku cudsych nieszeze$é (tragedia) por. W. K. Wimsatt Jr and
C. Brooks Literary Criticism, a short history, N. York, 1957, ez 2, r. 14

* Enguiry, wyvd. cyt, cz. 1, r. 15, 5 42,
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ZESTAWIENIE

Podwdjnodé kategorii estetyceznych. Istniejg dwie odrebne i przeciw-
stawne sobie kategorie estetyczne: wzniostosé i piekno. Pigkno i wznio-
slosé sq kategoriami estetycznymi, gdyz wywolujy przyjemnosé, pierw-
sze — przyjemnoéé czysty, pozytywna, druga — przyjemnoét zmieszang
z przykroscig (zadowolenie). KaZdej z nich odpowiadaja odmienne wias-
nosei fizyczne, biologiczne, fizjologiczne i psychologiczne, Brzydota —
kontrastowe przeciwienstwo piekna moze byé — choé nie musi — elemen-
tem sktadowym wznioslodel. To co wzniosle kojarzy nam sie z doskona-
todcig 1 wrbudza czest, To co piekne kojarzy sie z brakiem doskonalosc
i wzbudza uczucia opiekuncze. (Por. tabele dychotomii na s 30).

Burke wiedzial o tym, Ze tak ostre rozgraniczenie obu pojet jest
teoretycznym uproszezeniem. W rzeczywistodci spotyka sie przedmioty
laczgee pewne wlasnodcei piekna z pewnymi wlasnosciami weznioslodci,
nip. gladkie, lecz bardzo duze, i takie Burke nazywal nie pieknymi, lecz
ladnymi (fine). Lecz przedmioty odczuwamy i nazywamy picknymi lub
wezniostymi zaleinie od tego, jakie w nich cechy obiektywne przewazajg.
Jedli wilasciwodel przypisywane wenioslodei lub pieknu nieraz lgczq sie
ze sobg, to czy to oznacza, Ze s3 one tozsame? [...] musimy wiedziet
[...] jaka jest ta dominujgca wiasnosé przedmictu, ktéra przede wszystkim

oddzialvwa na dusze" ¥, Np. jesli przedmiot ,p" jest ogromny, mroczny, '

lecz o lagodnie zmieniajgcych sie czedciach (Swiatynie babilonskie —
zuklurath z tarasami), to dziala wzniodle, choé doznanie jest zakldcome
obcym mu elementern (wzniostosé wedtug Burke'a znosi tylko jednostajng
zmiennost),

Burke miat — jak to wykazuje nastepna z kolei rozprawa — wielu
poprzednikdéw., W interpretacji weniostosei korzystal z Longinusa (to co
ogromne, pelne napiecia uezuciowego, wywolujgee bardzo silne reakcje),
Boileau (to co wspaniale), Dennisa (to co groine, zwigzane z pojeciem
Boga), Addisona (to co bardzo wielkie, co budzi zdumienie), Baillie'a (to
co poteine, jednostajne, nieskoficzone), Hartleya (to co mroczne), Dubos

{przyjemna reakeja na tle grozy), ale jego koncepeja byla mimo wszystko
oryginalna, Przede wszystkim dlatego, ze nikt przed nim tak ostro nie |

przeciwstawil wzniostosci pieknu, Po drugie dlatego, Ze nikt tak nie zaak

centowal elementu grozy jako podstawy wzniostodei, ktéra raczej wia-| |

zano z poczuciem pelnego, skupionego spokoju. Po trzecie dlatego, e

wrnioste doznania mialy wywolywaé wszelkie mozliwe jakodel zmyslo-.

we, byleby spelnialy przewidziane przez Burke'a warunki. Fo czwarte,
wreszeie, nikt nie wpad! przed nim na pomyst okreslenia fizjologiczanych

¥ Tamie, cz. 3, r. 27, s 102
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Zridel weniostosei. Burke mial przeciw sobie mocng tradycje nowozytnej
(i nie tylko tej zreszlg) mysli estetycznej, ktora piekno wigzala z propor-
cjg, doskonaloscia i moralng wartodcia. Od Albertiego, da Vinci i Diirera
az po Berkeleya i Home'a prowadzily koncepcje uzasadniajgce, i2 piekno
jest funkeja okreslonej miary i harmonii. O pieknie jako doskonatosci
pisali ci, ktorzy owg miare i harmonie dostrzegali nie tylko w poszezegdl-
nych przedmiotach, ale i w calym kosmosie. Od Leibniza do Shaftesbu- |
ry'ego, Hutchesona i Berkeleya wiodly tutaj drogi, na ktére zbaczali

czasami i tacy mysliciele jak Addison i Gerard. Moralizm byl weias

modny, chof inny mu nieco nadawano sens w XVIII wieku nii w XVII,

(Akademia paryska). W roku 1752 Joseph Spence (Harry Beaumont)

bronil wszystkich tych tez w rozprawie pt. Crito or a Dialogue on Beauty.

Burke wystapil wiec z koncepcjg nowa. Bliski mu byl jedynie Hogarth)
z jego ,serpentine line” ®, Koncepcje pickna u Burke'a i.nterpremnk
wane zwykle — i na pewno slusznie — jako wynik jege uwrazliwie-
nia na urode kobiecy. Bylo to piekno wdzieku, co w rezultacie pozwo-
lito mu inne cechy dotycheczas wigzane z kategoria piekna prezypisac
wznioslofel. Koncepeja wanioslosei wyprowadzona przez Burke'a z ana-
lizy swoistych dodwiadezen: wobee Boga i natury w stanie pierwumym&

oraz w zwigzku z literaturg namieinoéci i grozy, ma niewstpliwie pro-
weniencje preromantyczne. Koncepeji piekna Burke nie sprawdzal —
jak sgdze — na Zadnych dwezesnych czy te wezedniejszych dzielach
sztuki. Wywiddl ja z osobistych doéwiadezent i gustéw, a podtrzymal po-
dzialem na ré#ne przyjemnoéei opartym na argumentach Shaftesbury'ego,
Locke'a, Hume'a oraz powigzaniem doznan piekna z doznaniami seksual-
nymi czy tei spolecznie zorientowanymi (Hutcheson, Hume, Smith). Inna
rzecz, e koncepeja Burke'a oddzialala z kolei na dwezesng myél z zakresu
teorii sztuki i poshuzyla dla obrony bgdi to rokoka, bgdi to gotyku .

= W r, 1776, w ,Deutsche Merkur”, Johann Heinrich Mepck_(przyjaciel Goethe-
g0, Herdera §| Wielanda) oglosit rogprawke pt O pigknie, Rormowa Burke'a z Ho-
gorthem. Owa fikeyina dyskusia odbywa sie w Belwederze watykafiskim na tle
rzeiby antyerme]. Burke (do#¢ niespodziewanie) broni tu proporci przeciw Hogar-
thowi uparcie argumentujgcemu za swolg linig kretg®. Spdr rozsirzyga A.R. Mengs,
ktéry opowlada sie za normamd artystycznymi, réimymi, byle traktowanymi jako 5
zasady mienaruszalne, Tak wiec | linia Hogartha ma byé jedngy = owych norm. Jest |
to stanowisko Mercka (Mengs byt bardziej dogmatyczny), bliskie Geethe'owskim upo- '
dobaniom, Znamienne jest w tym przypadiku to, i autor owej dunrﬂﬂnhwj rozmowy |
podkreslil nie podobiefistwa, lecz rdinice miedzy Burke'em a Hogarthem. o
B B Wellek (A history of Modern Criticism, 1750—1950, New Haven, 1855, t. 1,
% 114) slusenie wiee wigte Burke'owska kategorie wznioslodd z tendenclaml pre-
romantycznymi, natomiast bezzasadna wydaje sle jego sugestia, by Burke'owskic
pigkno wywiesé ze sztuki rokoka. Te samg sugestie wysungl W. Sypher Barogque Ajter-
plece; The Picturesque, ,Gazeite des Beaux Aris”, t. XXVII, 1945, Janvier. Burke
zachwyeal sie malarstwem o charakterze imitacyjnym. Koncepcje piskna u Burke'a
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Tabela dychotomii T o tym w zwigzku z dyskusjami o proporcji i odpowiedniodei (fitness):
R [ ) N | wProporcje [..] nalezy przyjmowaé raczej jako wynik rozumowania niz
| ate= Elementy psychologiczne T o a % 4 i L s
Aot iR Zradls SPR— T ] o | jako gléwng preyczyne zmystowej i wyobraieniowej reakeji. Weale nic
I::::;.- cblekiywne  [blsloglcznel firjologiezny lwmuﬂmll i Pmtt!‘ Vesucla | jf__'st tak, 2.-3- dzieki. diugiej uwadife i badaniom, przedmiot staje sie dla nas
e SO e Sty 1 -4 e N IO pigkny. Pigkno nie wymaga zainteresowania rozumowego: takie i wola
e it Paped 31.,.Fnl.p;w;. |wk1¢|ls;?:m_ m::;nnm ! mp';:f:f:" _ [ nie jest przez nie poruszona: wyglad tego co pickne z laks samg shutecz-
s - miGERiowWeEa 5 L'H datil ! Gy | 0 o = moa e
[ il u:::,.. |ncrwwcmr czernl, | (zadowelenie) I Broda 1 | nm?ia rodsd .-“r RAg Pewen St-DP]-F‘rl nlodel Jak _pt)d‘:u'-’lply'lr‘wam ln'.du luh
| sotega Ko i delight" i ognia rodzg sie w nas wyobrazenia goraca lub zimna" ', Bég bowiem — |
! |{:1elkﬂ‘¢1 i ;v-'nll::ﬂ’l ! wg autora — wyposaiyl nas w takie wladze i takie wlasciwodci, ktore
| R — { T ' | hamujg naszg reakecje rozumows i wole, tzn. opanowuja dusze, zanim ro-
ua::lm:: | - i | zum zdolny jest pogodzié sie z nimi lub tez im sie przeciwstawié, iy
R iz - RU— SO— e | | | Najlepszym przykladem zmyslowo-emocjonalnej postawy Burke'a sg
|Pigkna| (o, co Poped mﬂsf"; 1 :"""’f’:’l P"*":“‘“::f | pidedd, _ jego delinicje piekna i wznioslodci. Np. o pigknie: ,,Przez piekno rozu-
urn Hl W i " L ¥ = " 1 7
thliwe) :vt:-'ﬂ.-l:; mmﬂjo::“ :::nt:'dc‘::; Il‘::’f:u?uﬂ“ Beliwodé i miem taks wiasnodé (gquality) lub takie wlasnedci przedmiotéw, kldre
matobs z ludimi | | nerwowego |gladkokcl wywoluja w nas uczucie milodci lub jakie§ inne podobne uczucie. Defini- -
ok d. ; . e 5 : Y
|I i::nod‘nt el I | | | cje :f: ograniczam 'g.inwme du. zmystowych wl&snoﬁc:_ w przedmio- ¢
‘ delikatnobs ! 5 f tach” . O weniostodei: |, Cokolwiek wzhbudza radowolenie (delight), to |
lagodnobé | i
1

Zmystowe wraZenia, wyobrazenia i wuczucia elementami doznania
estetycznego. Elementy psychologiczne doznania estetycznego sg podwdj-
ne: z jednej strony: zmystowe (wrazenia i wyobraZenia), z drugiej: uczu-
ciowe (zwigzane z zmystowymi — uczucia proste i zloone). Odpowiadaja
. im elementy fizyczne przedmiotéw pigknych i wznioslych np.: gladkosci

przedmiotu ,p" — wragenie gladkoédct ,,w", zwigzane z przyjemnoscig po-
zytywna. Albo: mrocznej pustce — wyobrazenie mroku i ciszy, zwigzane
z uczuciemn grozy. Albo: czyjejé samotnosei i milezeniu — uczucie niepo-
koju, zdumienia i pewnego rodzaju czci. Natomiast w sklad doznania
estetycznego nie wchodzg plerwiastki rozumowe, gdyi reakeja estetyczna
jest weczeéniejsza od reakcji poznawcze] nastawionej nie na ogladanie,
lecz na uzytkowanie danego przedmiotu.

Méwige o uczuciu grozy Burke stwierdzal: ,Wowezas dusza jest tak
zupelnie zaabsorbowana przedmictem (ktéry wzbudzil w nas zdumienie
i groze — przyp. méj — St. M.), Ze nie ma w niej miejsca na nic in-
nego i w nastepstwie tego na przedmiocie tym nie moze skupié sig ro-
zum, Stad wielka moc uczucia wzniosloéci, ktore [..] wyprzedza rozumo-
wanie i z nieodparty sily wezmaga sie w nas" ¥, Jeszcze wyrainiej mowi

slusznie natomiast wiazano péfniej z kategoria ladnodel czy schludnodcl
{Niedlichkeit). Tak Interpretowal jqa np. M. Dessoir w Aesthetik und allgemeine
Kunstwissenschaft, (Stuttgart, 1906, = 204), ktéry ponadto wskazywal, 13 Burke'ow-
skie pojecie malofei jako cechy pigkna laczy sie czesto z komizmem — kategoria
przez w. XVIII raczej zaniedbang.

¥ PBaguiry, ¢z, 2, r. 1, 5 49,

nagywam wznioslym™®,  rodzaj grozy sprawiajgcej zadowolenie, m-'L,
dzaj spokoju zabarwionego grozg, ktéra poniewaz zwigzana jest z in-
stynktem samozachowawczym — jest jednym z najsilniejszych uczué. |
Przedmiotem, ktory (te uczucia — przyp. mdj — St. M.) budzi jest to, co
wznioste' 3,

To, co przy tym stanowi oryginalng ceche Burke'a, nie da sie sprowa-
dzié do jego antyintelektualizmu estetycznego. Te postawe dzielili z nim -
niemal wszyscy estetycy angielscy. Natomiast poéréd nich nie bylo tak
radykalnego sensualisty jak Burke, Inni kladli wigkszy nacisk na
wyobrainie albo na namietnodci, Burke zas akcentowal jakodei zmy-
slowe, Dlatego tez mniejszq niz Hutcheson, Gerard, Home, Beattie, Price,
Knight przykladal wage do znaczenia skojarzen, Wprawdzie pisal o bar-
wach i diwickach, kidre przez asocjacje z potega lub malogcig, mrokiem
lub jasnodcig dzialajq w sposdb wazniosly i piekny. Jednak jako zasade
postulowal badanie, czy i jak przedmioty sa naturalnie, tzn. same w s0-
bie przyjemne lub nieprzyjemne (cz. 4, r. 2).

Autonomizm estetyczny (zjawisko estetyczne jest niesprowadzalne do
poznawezego, moralnego i praktycznego). Burke nie formulowal pozy-
tywnej tezy, iz doznanie estetyczne cechuje odrebna, swoista postawa,
lecz poglad ten jest zawarty implicite w nastepujacych tezach:

a) Postawa estetyczna nie jest natury biclogicznej. Burke, choé przy-

—-—

N Tamze, cz. 3, 1. 2, 5 75,
® Tamée, ez. 3, r. 1, 5. T4,
" Tamke, cz. 1, r. 18, 5 45,
M Tamze, cz. 4, 7. 7, 5. 109,
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pisywal wyobrazeniom pickna i wznioslosci grodla bialcp_giczne. nie uwa-
zal jak pééniejsi witalisci, ze przyjemnosé estetyczna jest teg::a samlegn
rodzaju co np. przyjemnosé gimnastyki porannej, Przeprowadzil hn:mern
wyraine rozréinienia. W zwigzku z wzniostoscia zaznaczal (za Abl?e Du-
bos), ¢ przyjemnost zmieszana z przykrodcia (delight) f.}rlkn. wo*lmrzas
dziala estetycznie, jeéli nie jesteSmy naraZeni na be.:-:posredme ‘mebe‘z—
pieczefistwo. W zwigzku z pieknem podkreslal, Ze nalezy T"”f“‘“.—‘"‘“ zl roE-
wazan estetycznych popedy plciowe, gdyz na ich t:le budzf sie nie n}ﬂnﬁ:,
lecz indza. Zadza sklania nas do zdobycia przedmiotu, kTrgf nam sig po-
doba, miloé¢ zaé sklania nas do bezinteresownej sympatii, ktora stanowli
pyvein estetycznym,; .
# P;;e:.:}:s jest tezypusfawa praktyczng. Nieprawda }est ze f.o.. co pozyte-
czne, to piekne. To znaczy: byé moze, Ze przedmiot pickny jest zarayl,em
pozyteczny (albo tez proporcjonalny i regularny), iec? nie dlat,egu I_:est
piekny, Ze jest poiyteczny, lecz dla innych przyezyn. Uzytecznost stwier-
dzamy rozumem, pigkno i wznioslosé odezuwamy; _

c) ani tez postaws moralna. Nieprawds jest, Ze to co Ft}rczmu #usqe:
to piekne. Estetyka ma sig tak do etyki, jak przyjemnost do pn“"lnnusc.l,

d) ani tez postawg gnoseologiczng, to znaczy n:astawiona na poznanie
rzeczy. Rowniez nie jest postawg teleologiczng (tj. stwierdzajacy doc_sku—
naloéé dziela bozego w przedmiotach naturalnych), ktora jasli n-::!mmnq
postawy gnoseologicznej. W obu bowiem wypadkach nie uczucia i zmy-
sty, lecz rozum jest gléwnym elementem doznania.

Autonomizm wywiedziony tutaj z rozprawy Burke'a byl wige przede
wszystlim pﬂéhﬂdllq jego tezy o antyintelektuah?ym charakterze dozna-
nia estetycmmego. Teza ta bezpofrednio prowadzila do estetyki kantow-
me[])-uehywm. Jedng z odmian obiektywizmu estetycznego j::st uzna-
nie przedmiotowych cech piekna. Méwimy: dany pn:edmint op" zawlera
ceche lub cechy x, ¥, z.., ktére stanowig o pieknie. Subiekrtywlzmvzfn
estetycznym jest zaé stwierdzenie pigkna zaleznego zawsze 1 wmda_e
od przefyé estetycznych (cechy podmiotowe). Mémnn?y: c!ane doznanie
4" zawiera cechg ,x" lub cechy x, y, z..., ktére stanowis o jego charakte-
rze estetyeznym. Piekno tak okreslane jest wezgledne, uwarunkowane

ie podoba. _
t?mﬁwc?;nﬂ:ypmieé zastrzezenia, czy Burke byl obiektywists, skoro plek-
nodt i wezniosloéé definiowal przez elementy m}fsgawo-emocjnnn]r}e. [:.ecz
jego stownik zdaje sig nie nasuwaé watpliwosei, ze mial na m;,téh obiek-
tvwne cechy przedmiotéw, cechy istniejgce niezaleinie od. ludzkiego umy-
sl Jako ilustracje wystarczy zacytowaé wspomniang juz poprzednic de-
finicje wzniostodel z cz. I, r. T: cokolwiek jest w jaki$ spostb .strusFl?E,
albo méwi o strasznych rzeczach — to jest frédlem uczucia wzniostogel™,
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oraz definicje pigkna: ,piekno jest pewng wiasnodcig przedmiotows me-
chanicznie oddzialywajgeg na dusze za poérednictwem zmystéw” ¥, Nie
tlumaczyl wszakie — jak juz podkreslalem — piekna lub wzniostogei
przez nasze tylko skojarzenia, lecz opieral je przede wszystkim na ja-
kosciach przedmiotéw naturalnych, postrzeganych zmystami. , Wiele rze-
czy oddzialywa na nas w pewien okreflony sposdb nie za poédrednictwem
ich naturalnych cech [...], lecz przez skojarzenia [...] bytoby jednak absur-
dem [...] twierdzié, ze wszystkie rzeczy oddzialywaja na nas tylko drogy
skojarzen: muszq przeciez istnieé pewne rzeczy w naturalny sposdb przy-
jemne lub nieprzyjemne, by inne (rzeczy — przyp. mdj — St. M.) mogly
byé z nimi kojarzone" *, Naturalnie wzniosta jest np. ciemnoéé i natural-
nie piekna np. gladkodé.

Mozna by wnosié zastrzezenia do owej interpretacji przypominajge, iz
Burke wyszed! z Locke'a oraz, iz cala 6wezesna my$l estetyczna w Anglii
zorientowana byla subiektywistycznie. Dotychczasowe opracowania uni-
kaly raczej okreélenia Burke'a pod tym wzgledem, J, T. Boulton ograni-
cza sig do stwierdzenia sensualizmu, ale ten interpretuje badi subiekty-
wistycznie, badz obiektywistycznie 3. Nie ulatwia to rozeznania czytel-
nikowi. Wydaje sie, ze wniesione tu zastrzezenia dajg sie obalié. Nie jest
prawds, i wszyscy estetycy angielscy byli wéwezas subiektywistami.
Nie byli nimi zwiaszcza ci, ktérzy jak Shaftesbury i Berkeley sadzili, iz
swiat jest pieknym tworem Boga. Nie byli nimi réwnies Hogarth, Home,
Price, Knight, a takZe inni; Addison, Hutcheson, Gerard, Blair — skla-
niali si¢ do obiektywizmu. Co zaé tyczy sie wplywu Locke’a, to Burke
mégl nawigzaé do jego koncepcji w ten sposob, iz jakodci estetyczne,
przynajmniej podstawowe, potraktowal jako jakosci pierwotne. Méwil
wszakie o wielkosei, ksztaltach, ruchu jako gléwnych frédlach wzniosto-
§ci i piekna. Sprawdzal je przy tym wg zalecei Locke'a przez odwolanie
si¢ do wszystkich zmysléw. Barwy, dzwieki, zapachy i smaki uwazal zaé
za frodla wiérne, oparte na kojarzeniach z glbwnymi. W rozdziatach kod-
czgeych pierwsze cztery ksiegi powtarzal, ze bada przedmiot swibj wszech-
" ® Tamge, cz, 3, . 12, 5 92

* Tamde, cz. 4, r. 2, 5 104

# J. T. Boulton, op. cit, s. X30{—VI, LII, LXV. Sad o Burke'u jako sensualicle
utrwalony zostal w w.XIX. R. Zimmermann (Geschichie der Aesthetik, Wien, 1858,
8. 258—73) i Basch (Essai critique sur Uesthétique de Kant, Paris 1896, . IT) jego wia-
fnie przeciwstawiali intelektualistom — Leibnirow] i Baumgartenowi. Wydaje sig, 2e
e3d ten i owo przeciwstawienie sg w znaczne] mierze watpliwe Subiektywistyceng
orientacie przyplsuje Burke'owi réwniet 5. H. Monk (The Sublime, A Study of Cri-
tical Theoriez in XVIII-Century, N. York, 1935, s, 48). Natomlast W, J. Hipple Jr (op.
cit., 5 91 | 314/15) uwata go — w zwigzku z jego fizjologistyczng tendenciq — za
obiekiywiste. Za obiektywizmem opowlada si¢ rownie: Bassenge {op. cit, s. 15—18)
stwierdzajae zarazem, Iz Burke byl przedstawiclelem nurta materialistycznego {sen-
sualno-mechanistycznego).

Btudis = historst 3
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stronnie, a wige i od strony wlasnofci obiektywnych {pnr hs:z:ieguln:;
cz. 1, r. 19). Interpretacjg ig moina by jeﬁzcze wzmncnmﬁ E:ﬁp; D:.;;q,m:
Burke, pozostajacy pod fascynujacym dla niego wplywem . Em1 -
wigzywal takie do mechanisly Hohhesa, a ten zaczynal analizy piry
Em; ﬂdn:zr.ec;ﬁ!dﬂﬁmdw naturalnych nad dzietami sztuki, Glownym
przedrxiutem minteresowania Burke'a nielbyly dziela lltera'fut;:: “c:zu:
sztuki, lecz rodliny, zwierzgla i ludzie, Cytu jac preykiady k-::rrz?-rf oréj_
cej z przyrody niz z ksigzek. Np. w dyskusji na temat pr:;p:_:r;p 'p[usq,m_
nywal pawia z tabedziem (cz. 111, r. 3), kaczora wskaz_}rwa jako i sus
cje harmonii kolorow (cz. 101, r. 17), byka zas, rwil_ka i nmfm:;:r {; ;;r',m;
r, 5) jako zjawiska wznioste, Jesli Burke sa‘r.l%l!, ze Ud. z;r NES P tdch
nauczyé sie wigcej niz od scholarskich krytykow, to :rma hn: rr?gur ; : "
artystow, ktorzy kopiujg podiug natury (znana teza Shaftesbury'ego:
i ter nature”). . _
ulﬂgi: li;?;rn;{;dla pr}'ma?u przedmiotéw naturalnych nad dmeEl:r:l
stworzonymi Ppreez czlowieka, Po pierwsze: stworzone sa priez ﬂgu .
a zatem sa doskonalte. Stad tez, ilekroc Burke l:lapﬂt}"k.&] j.'al-'.t:,r :;lex:y‘nm
maczalne, odwolywal sig do natury, a posrednio przez nig dfu“ [.;:l r;m_
$ci. To co naturalne nalezalo przyjac jako ,dang hezposredm:, : umde
gie: doznania wzniosiosci i pickna odnosimy wediug ]31.:1-r|=;|I ab ;lrima_
wszystkim do przedmiotow naturalnych: :I:lo dziel ga_a.ﬁ szt.ultl Lu]me ik
tury o tyle tylko, o ile one przedstfama]q przedm?gty n;i::ian A .mm-
tona Raj utracony jest wznioslym dme’:em_ dlat:egc,‘:z opo’ sl
nie pokonanym przez Boga, kibry jest najwznioslejszym ,,przec pios]
w naturze. W konicu, dziela stworzone przez l.:?.lﬁ‘ﬂlﬂkﬂ Zmuszaja e
pytania: ,Jak to zostalo zrobione?” i ndpmulr-jdt na to pyl‘.ame _mui
tylko da¢ rozum. ‘Sensualista Bur;uz cheiat 'tﬂl:ligﬂmﬁgﬂ?:ﬁil?mmlngim1é
ilo sie z jego teorig. Bylo poza nig ta logic
i;ﬁn:ﬁli’?;ﬁg] ftworzyl gwiat, by byl rdwnie doskonaly jak jego
" _ |
mto‘l‘re.n:iencjc preromantycIne w 12071l poez_ii. i rozumienit ?;atury;a}fu; ;
ke mowil o naturze w odmienny sposob niz Dry:len lub lapz, e
myéli, uzywajac stowa Natura” (przez duze ,n"), Boga, :-‘ca gl
waly go konkretne przedmioty naturalne. Dla Drydena natur

¥ to
= Obszerny analize tego pcmhleml:l :Iajr.-l ksia;kn:“::h J,Hane a.:d FT;; C;n:gmﬂ
:  Premizes of Taste in 18-th century &En . . H ;
f::::m:::th 18—122) akeentujac naturalizm Burk.cl'a TATEUCR _Tzrfua;i::mz;\i?ﬁazz_
milenic ZRNCzenia srtuki, wigZac ten brak = Burke O'J-'S'iiln‘_'l.. a‘hl.:: |_ 5 n-’-]-.:ar'l'.]é g
Il.w‘d:;.ac:.' ahigtoryzmu jesl piewgtplivie sluszny. nofomias .:-.w.nh. ot
i;c’n-u to, ¢ nie byl zwolennikiem realizmu. Burke postawil ;‘: I:enge mr_sn:mle
i wiagnice dzicki naturalistycznei tendencii byl obleklywisty. co Bass 1

akcoptuje
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czyla prawie nic, gdyz rozumial jg abstrakeyjnie jako ogél prredmiotow
zywych, Rozwaiajqc przezycia konkreine Burke analizowatl je osobno, in-
dywidualnie i tym samym rezygnowal z ustalonych regul. Poszezegdlne
przezycia byly wainiejsze od sztywnych przepisow krytyki. Ufajac prze-
Zyciom wigeej niz regulom Burke porzuecal kult rozumu dla kultu wy-
obraini. Wedlug Drydena wyobraznia powinna byé podporzadkowana
rozumowi — wedlug Burke'a odwrotnie. Stad w teorii poezji Diryden
i Pope poszli za Boileau i uwazali, e jej wyobrazenia powinny byé jasne | -
i dokiadne (clair et distinct). Poglad ten ulrzymal sie jeszcze w wieku @
XVIII. Reprezentowali go nawet ci, ktérzy bronili nowej literatury z do- ;f
m?'nantq uczucia i wyobraini (np. Wartonowie). Burke za$ sadzil, ze pcr-:.
winny by¢ niejasne i niedokladne, gdyz ich celem jest: wywaolywad \Jn'
uczucia,

Cztery te cechy: a) przejéeie od rozumienia abstrakcyjnego do kon- -
kr_etnego rozumienia natury, b) przejécie od ustalonych regu! do indy-
widualnej twérezosei, ¢) przejscie od kultu rozumu do kultu wyohrazni,
i d) przejicie od poezji dydaktycznej do nastrojowej, byly wyrazem ruchu
preromantycznego (w literaturze angielskiej od Thomsona, Collinsa
i Graya poczawszy) i rozwinely teorie geniuszu, znamienng dla ery re-
mantycznej. Burke jest typowym przykladem angielskiego hybrydyzmu
z XVII w., tj. racjonalizmu w teorii poznania i antyintelektualizmu
w teorii estetyki. W tym antyintelektualizmie — jak akcentowalem
nie byl odosobniony. W ujeciu poezji réwniez nie byl ani samotny, ani
orygjnalny. chociai nowe idee wyrazil najdobitniej. Niektérzy wyprowa-
dzajg koncepcje poezji dzialajgcej na wyobrasnie i wzruszenie od Shaf-
tesbury'ego (Letter concerning Enthusiasm, 1708), ale sformulowania tam
zawarte sq nazbyt mgliste. Nie ulega natomiast watpliwosci, iz Burke ko-
rzystat chyba z Jamesa Harrisa Three Treatises (1744), w ktérych autor
przeprowadzal za Arystotelesem wyrainy podzial na utwory dzialajace
dzigki nastepstwu elementéw (energeia) lub dzieki ich wspblrzednogei
czasowej (ergon). Poezja i muzyka naleig do sztuk pierwszego rodzaju,
malarstwo, rzeba i architektura reprezentujy sztuki drugiego rodzaju.
U Harrisa (moment ten akcentuje szezegélnie traktat drugi poswiecony
konfrontacji muzyki, malarstwa i poezji) sztuki wenergetyczne” sg znaez-

nie wyisze od pozostalych. One tei dzialajy glownie emocjonalnie {por.
The Works of J. Harris, Esq. 2 vol., London, 1801, Treatise II, s. 50—60).
Harris z kolei mial przed sobg Abbé Dubos, ktory rozréinil w Réflexriona
(1719) znaki naturalne od mmakéw sztucznych, przypisujac plerwsze sztu-
kom plastycznym, drugie zas poezji. Owa réznica Srodkéw wyrazu zmwig-
zana byla nie tylko i nie tyle z problemem formy, ile z zagadnieniem roz-
?ych funkeji i zadari: radowaé iluzjg rzeczywistosci albo budzié namietno-
sci. Od Burke'a z kolei prowadzg drogi do Lessinga i Herdera, ktorzy, jak
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sie wydaje, nawigzywali rowniez bezpo&rednic.: do Spinozy [:E‘tyku,_cz. tI‘.[l.
rozwazania o silach wewnetrznych duszy, kibre obok Harr%ani.vskmh i:‘
minéw o ,power” i ,energy”, stuzyly za podstawe d!a ?o;qma .:,K-ruf :
ngytego w pierwszym ,Kritisches Wiildchen"), Wszakie mteresl{gqc;.r nas
tu motyw poezji opartej na wzruszeniach wg,rwnlan;:'ch ahstlrakr:]s‘ pDFlE]
ma w pelni dopiero romantycy, w Anglii szczegblnie Coleridge, choé on
wlaénie wyrainie nie docenial estetyki Burke'a. . sveio.
W uwagach o tragedii, architeklurze i malarstwie Burke byt tra ]:::J
nalista bgd# tez glosil to, co bylo wowczas en vuguet (teoria n}aksymaH ego
prawdopodobiensiwa w teatrze, z kitrg skutecznie polemizowal | u::c-
w eseju O Tragedii opublikowanym w tym samym roku co Enquiry ]L
Jego banalne rozwazania o sztuce malarskiej zysku]q_ szczegolny pt:lsma.
w zwiazku z jego patromatem nad dwoma artystaml — Ir!andcrz}kamt.
Georgem Barnettem i Jamesem Barrym. Ten ostatni z.J. H Mort:merzm
i H. Fiisslim stworzyli grupe artystyczng blisky Bla‘ise owi, ktory hyl a-.
cieklym antagonista Burke’a ‘. Podobne ale weale nie &1zzwne parat:.?ksi._\
wynikly w zakresie teorii architektury, gdy medmw:.ﬁc: pO"J-".Ol}'WH.I sig
na Enquiry jako podstawe kultu gotyku. Bowiem jﬂurke mvskle' r'n'{waza—
nia o wznioslosci w oryginale zaweione do poezji, mstalyr poinie] wr.?.z
z rozkwitem my#li preromantyczne] przeniesione i na sztuki plastyczne .
% Podobne do Burke'owskich sugestie, tmm., i instynktownie pocigga na; td.e:";
plenie, wysuwali Hutcheson {(An Inguiry into the original of our l.:lr;uwo'_f euuts
and Virtue, London, 1725, e 2, 5. 217—8) oraz H. Home (Lord msm Etmla-me:a‘
of Criticlsmn (BEdinburgh, 1762, 3 wyd. £ r. 1785, + 1, s 431). a il
rodzaju mnajdujemy u Smitha, Blaira, Hurda, Campbella. Hume prz
Td.lmlm koncepcje neutralisowania nleprzyjemnych uczud a';imidll:? iﬁwﬁ
OPracowWan . Eseje, wyd. BKF, Warszawa, 1935, s. 1 5 ;
cit, s il.l‘i}luah?:ni:z:mﬂ uwage na to, i koncepcja Hume'a wynika z j?‘]:::-
wodtw o przechodzeniu ucmé ujemnych w dodatnie i vice versa, z:w.;trcll;m‘ o
tize, [I. Burke'owska ideg ostro skrytykowat F. Payne-Knight :r 3 n Anal ool
quiry into the Principles of Taste (London, 1803, cz. Iil, 1—1 )] mﬂ‘“m{n - cie-
patyzujemy nie z clerpieniem, lecz z odwagsy, sila, dzielnofciy, W PrIeTWY
'hh?;:ﬂﬁs:uﬁn op. dit, 5. CIX—CXVI, Znamienny jest przy tym fakt, it B:i.n'y
cn:-yw-méim {eoretycznych (Enquire into Real and Imaginary Obstructions
W:I-;'J" Acquisition of the Arts in England, 1773 orax Letter to the Dilettanti Soctety,
oo lemizujgeych z angielskimi {talianistarni byl bliski tezom Hog.‘a_rtha.
]WSLW i ,,wume sprawozdaniom Mrs. Crewe (Extracts from Burke's Table-Talk
at Drel:::hl‘-'hihbiblnn Sodety Miscellannies, t. VII), ktore prerioczyl “:931; ‘Tc;:};]-
A life end Work of W. Gilpin, Urbana, Uniw. of Illinois Press, A : .U Pﬂ_.
et & miedzy architektem i artysty wiythowcem (H. REPW"-_EH'I- :
sk ﬂ;r;_e jerwszego. Repton bronil zasad necklasycznych mmh:n_n upart-:'
s L :]Lkupl‘.-od:ﬂuw'le warbobel estetyveznych) praeciw utu_iﬁami:lmu Sz.ul'lu
nma utymcm”nmg;mkq 1m-hrskq, ktbre postulowall preromantycy. Hipple Jr (op. cit,
5 m—::;'l p?mnmie materialy, ktbre wskazuja, it réinice migd:yrimmm a Pricem
;n.in byly tak ragace jak de to wydawalo dwczesnym, m. in. i Bu H
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Fizjologiczne 1 biologiczne tlumaczenie zjowisk estetycznych. Burke's
cechowala z jednej strony postawa preromantyvezna (ktad! nacisk na ele-
menty uczuciowe), z drugiej za$ strony postawa naukowa, obiektywna.
Sqdzil on, Ze w esletyce materialem sg uczucia, lecz narzedziem bada-
nia moze by¢ tylko rozum. Dlatego tez z jednej strony korzystal z poezji,
z drugiej zad — poslugiwal sie biologia, fizjologia ** i psychologig. Lecz
stosujac biologie nie byl witalista. | stosujgc fizjologie nie sprowadzal
do niej estetyki, jak to prabowali zrobi¢ niektérzy estetycy XIX w.

Wszystkie wrazenia zmyslowe majq wartoié estetyczng. Tzn. kazde
wrazenie zmyslowe (nie tylko wzrokowe i sluchowe) moze byé elemen-_ |
tem stanowigcym o przeiyciu estetycznym. ’

Burke rozumowal nastepujaco: a) zmysly sq nicomylne w swych bez-
posrednich reakcjach, sa to reakcje naturalne, oraz b) jesli wystepuje
piekno, to wystepuje rowniez przyjemnoéé zmyslowa (jesli wznioslose,
to przyjemnosé zmyslowa zmieszana z przykroscig). Z tych dwu tez wy-
nikala nastepujaca konkluzja: Miedzy reakcjami poszczegolnych zmy-
slow, cho¢ odpowiadajg one réinym wlasnosciom obiektywnym, moina
postawié¢ znak réwnosdci, o ile wywolujg przyjemnosé analogiczna z pun-
ktu widzenia estetyeznego. I tak: jesli dla zmystu dotyku gladkosé jest
przyjemna, to jest zarazem piekna i jej wartoéé estetyczna jest réwna
jasnym kolorom sprawiajacym przyjemnosé oku. Podobnie: jedli stodyez
jest przyjemna dla zmystu smaku, to réwniez jest piekna. Zgodnosé re-
akeji zmyslowych uzasadniat Burke fizjologicznie, a mianowicie: Zarow-
no w wypadku jasnoéei, gladkoddd, jak i slodyczy wystepuje ten sam stan:
rozlugnienia miesniowego i nerwowego,

Tezy i konkluzja Burke'a byly dowolne. Wynikaly z jego skrajnie
sensualistycznej teorii estetycznej, wedlug ktdrej piekno bylo koniecznie
zwigzane z jakakolwiek przyjemnoéciy zmyslows ®, Lecz wnioski z jego

* Fizjologiczne analizy nie byly popularne w XVIII-wieczne] estetycs anglel-
skiej, niemniej Burke nie by! csamotnlony, D. Hartley w Observations on Man
(1748) sugerowal takie badania, za co tet spotkala go w wiele delesigtkdw lat pii-
nie] ostra reprymenda ze strony Coleridge’a (Bfographia Literaria). Hogarth méwil {
o .prryjemnych wibracjach nerwu wzrokowego" przy postrzeganiu Swiatlocienia,
koloru, réénorodnodel elementdw (Analysis of Beauty, 1753, XIT i XIV). Price (Essay
on the Picturesque, 1784 IV—VIID) wylaénial doznanie malowniczodel rwigzane ze
stanem clekawodei m. in. przy pomocy naturalnej, umiarkowanej reakeli nerwowej
{curiosity [..] by its active agency keeps the fibres to their full tone). Knight (Ane-
lytical Inquiry, I) uzasadnial, ¥ wszelkie wratenia pochodzy z okredlonych, ale nis
manych pobudzef nerwowych. Jedli pobudzenia te 33 umilarkowane i rénorakie,
doznajemy przyjemnodel. Fizjologiczne analizy — jak wskazujs wymisnien esta-
tyey — wigzaly sie Scifle z tendenciami obiektywistyveznymi,

“ Beulton mowi w zwigzku z lym punktem o Burke'u jako ,odkrywey" syneste-
zjl {op. cit, 5. LXXIII—IV). O podobiefistwie reakeji zmystowych méwiono wiwezas
Sporo we Franejl, gdzie ojeice Castel demonstrowal swdj klawesyn kolordw'' (por.
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punktu widzenia byly poprawne. W cz. II, r. 22, Burke mogl stwierdzi¢,
iz wyziewy Acherontu dzialajg w sposdb wzniosly oraz w cz. IV, r. 22,
z¢ mieko i cukier wywoluja w nas doznanie pickna.

Tak wiec teorie estetyczng Burke'a cechuje: 1) ostre przeciwstawie-
nie wzniostosei i piekna, 2) antyintelektualizm, od strony pozytywnej —
sonsualizm w analizie doznania estelycznego, 3) autonomizm, tzn. prze-
#vcie estetyczne jest niesprowadzalnc do przezycia moralnego ani tet do
przeiycia natury poznawczej czy prakiycznej, 4) obiektywizm w sensie
uznania piekna jako wlasnosei przynaleinej przedmiotom, §) prymat
przedmiotéw naturalnych nad dzielami sztuki, 6) tendencje preromanty-
czoe w teorii poezji i rozumieniu natury, 7) fizjologiczne i biologiczne
tiumaczenie zjawisk estetycznych, B) przyznanie wszystkim wraieniom
zmystowym wartofci estetyezne].

Mimo i7 Burke postugiwal sie biologia i fizjologia dla wyjasnienia
ziawisk estetycznych, nie snalazl on ostatecznego rozwigzania. Brako-
walo mu odpowiedzi na pytanie: ,w jaki sposdb na wlasnoscl obiektyw-
ne piekna zawarte w danym przedmiocie p (x) — reagujemy zawsze
i tylko doznaniem estetycznej przyjemnodci d (x)". Dla wyjaénienia tej
2godnosci miedzy podmiotowymi a przedmiotowymi cechami estetycz-
nymi p (x) = d (x) odwolal sie do Boga. Juz w cz. IV, 1. 1, Burke stwier-
dzal, ze nie potrafi odpowiedziet, jakie sy ostateczne przyczyny piekna
i weniostodei, gdy?z odpowiedzi ostateczne nalezg do Boga, rozum zaf
ludzki potrafi odpowiedziet tylko na pytanie ,jak?”, a nie ,dlaczego?”
Jednak, mimo iz Burke usilowal pozostaé fcistym naukowcem i krytyko-
wat Newtona za metafizyczng hipoteze eteru, to sam réwniez nie unik-
ngl metafizyki.

Trzy byly zagadnienia natury filozoficznej, ktére stanowily pomoc-
niczg czest jego teorii estetycznej, 1 domagaly sig rozwigzania: 1) stosu-
nek podmiotu do przedmiotu, 2) stosunek duszy do ciala, 3) stosunek
wrateri zmystowych do doznawanych przez nie wlasnosci obiektywnych
(jako osobne zagadnienie, choé podporzgdkowane pierwszemu). Trzykrot-
nie odpowiedzial Burke na kaide z poszezegdlnych zagadnief powolujgc
sic na Boga, Opatrznost, Nature.

Ad 1. W rozwazaniach stosunku ohiektywnych wlasnosci estetycznych
do subiektywnych doznanh estetycznych Burke stwierdzal, ze tak zosta-

W. Mason Father Castel and His Color Clavecin, ,,The Journal of Aesthetics and Art
Criticism*, v. XVIII, 1958, nr 1). W Anglii poeci, Thomson i Akenside stosowall czesto
metafory synestetyezne. Niektorzy przypisuja owe tendencje wplywom Mewtona, k-
v analizowal zwiazkl swiatla i barw. Por. M. H, Nicolzon Newton demands the Muse,
Foneeion, 146 oraz E. von Erhard-Siebold Hermony of the Senses in Englizh, German
ard French Romanticism, Publications of the Modern Language Association, 1932,
¢ XLVII. To metaforyezne ukycie terminbw estetycznyeh spotkalo sig 2 koncem stu-
ledin = ostra krytyks w pracach Pavne-Knighta i Stewarta.

Ilsm%r stworzeni przez Boga, iZ na to, co pickne z natury reagujemy od-
cztll(:lem pigkna, na to zas, co wzniosle z natury odezuciem wzniostosci:
..Filedykuiwdek w swe] madroScl Stworca zamierzal, by dany prred;
miot nas wzruszyl, to nie ufal! On naszemu powolnemu i niepewm;mu
rozumowi, lecz [..] opanowujac nasze zmysly i wyobrainie, pochlanial
naszy dusze w zupelnosci zanim rozum zdotal sie z tym pugn:lzié lub tez
sig temu sprzeciwic” " oraz ,przedmioly naturalne oddzialywaig na
nas na podstawie tego zwigzku, ktéry Opatrznosdé usta-
lita pomigdzy pewnymi ruchami i ukladami przedmiotéw a pewnymi
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wystepujacymi w nastepstwie (pojawiania sie tych ruchéw czy ukladow 7/"

przyp. maj — St. M.} stanami duszy” %,

. Ad 2, W rozwazaniach stosunku naszych fizjologicznych i psycholo-
gicznych reakeji na pickno lub wzniostosé w cz. 4 w r. 1 Burke probo-
wal d.aé. najpierw odpowiedz trzeiws i wstrzemieiliwg, sugerujae, iz
IiI.IISZEl i cialo wzajemnie na siebie wplywaja. To interakcjonistyczne ;-oz—.
wigzanie wydalo mu sie jednak nazbyt proste w stosunku do bada-
nych tajemniczych procesébw i od pytania ,jak” przeszedl do pytania
,,d!acmlgo". W odpowiedzi na nie utrzymywal, e Opatrznosé tak zrza-
dzita, iz dl?sza i cialo reaguja zawsze i wszedzie jednakowo. ,,Opatrznodc
ta!k ?rzqdz‘ﬂa, ze stan spoczynku czy bezruchu, mimo ze zad;wala prag-
nienie lenl.fftwa. sprawia duzo klopoldw [...], gdyZ odpoczynek powoduje
e wszystkie mieSnie clala rozlugniaja sie [...] Melancholia, przyg;nebieul
nie, rozpacz [...] sa konsekwencjg [...] tego cielesnego stanu' 4,

Ad 3, W rozwazaniach reakcji estetycznych wszystkich zmysléw (nie
tylko wzroku i stuchu) i ich stosunku do obiektywnych wlasnogci piek-
na, Burke zaznaczyl, Ze kazdy z zmyslow w zakresie swych doznan od-
kry!.-."a to same pigkno na podstawie prawa Natury: ,Nie sgdze bysm
pﬂ_eh lepszy sposdb jasnego ustalania, czym jest pigkno wizualne jak wla{r
Snie na drodze badania podobnych przyjemnoéci w zakresie innych zmy-
stéw [...] W ten sposéb (badane réine wraZenia zmystowe — przyp. mdj—
St. M.) jedne swiadczg za drugimi: taka jest przyroda (rzeczy) [...] i tylko
tyle o niej piszemy, ile ona sama nam dostarcza o sobie i.n.formacj‘l“ -,

3"0 odwolywanie sig¢ do istnienia Boga jako aksjomatu i ,,zasady pierw-
f:.;f} (the principle) wyjasniajacej problem piekna*, moina hy nazwaé

¥ Enguiry, cz 3, r. 7, 5. 87.

“ Tamie, cz. 5, r. 1, &. 120 (moje podkr. — St. M.

* Tamte, cz. 4, r. 6, s. 107,

« Zutmee . £ Bute

ne jest, e Burke wyjatnial w ob rownies i i
!._ragil!:z.nych i poped do naﬁladuwani-ll natury {l:: ﬁaf;ﬁlngzﬂﬂii i;aulf:: N-
E. Gilbert (A History of Esthetics pisana wespdl 2 H. Kuhnem, Bloomington, 1954, r E‘
5 254-—-6: spmwadzujqc jednak dw problem do sympathetic magic. Pmblm te.upud-
jat | rozwingl W. J. Hipple (op. cit); por. rozprawe nastepng, s. 89, Bassenge (oD
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dywinizmem lub prowidencjonalizmem estetyecsz-
nym. Prad ten wystepowal w Anglii XVIII wieku w dwu odmianach:
1) interwencjonistycznej, jak np. u Burke'a, gdzie piekno jest okreslane
przez obiektywne jakosci zmyslowe, lecz dla uzgodnienia ich z przedy-
dami estetycznymi przyjmuje sig boskiej natury adekwatyzm — p(x) =
d (x)}, albo 2) zawarty jest w pogladzie estetycznym, podlug ktérego piek-
pem jest doskonala celowodt urzgdzonego przez Boga $wiata, Tzn. to, co
bezwzglednie pigkne (boska natura), wydaje nam sie piekne zawsze i wsze-
dzie, pdyz swiat jest doskonaly (refleks teologii resp. teleologii). Poglad
ten wyznawali niektorzy z wspblezesnych Burke'owi estetykdéw angiel-
skich .

Dywinizm estetyczny byl w gldwnej mierze wynikiem watpliwosdei co
do sublektywizmu. Estetyey angielscy zdawali sobie sprawe, ie subiek-
iywizm nie jest rozstrzygnieciem wystarczajaevm i rnajdowali ratunek
w dywinizmie. Na podstawie boskiego porzadku natury wyjagniali, dla-
czego umyst znajduje upodobanie w wlasnoscl ", a nie znajduje w wla-
masei non w",

Tendencja ta wystgpowala szczegdlnie dobitnie u Hutchesona
i Home'a, ale Slady jej znajdujemy rdwniei u Addisona i Gerarda oraz
we wsrystkich prébach uzasadnienia obiektywnych powszechnie obowia-
mjgcych kryteriow dobrego smaku. Jest przy tym faktem charaktery-
stycenym, Ze nie odwolywali sie do niej ci mysliciele, dla ktérych, jak

at, & 17—I18) wspominal o tym, i Burke obok tendencji sensualno-mechanistyez-
nej wprowadzal guasl-wyjainienia teleologicme. Jednakie Bassenge nie dostrzegl
giéwmego problemn dywinizmu, gdy: pomingt sublektywistycmne tezy u Burke'a. Te
sprzecoooét u Burke'a zauwaiyl juk wow. XVIII jego wielki krytyk Lessing w zna-
aym lifcie do Mendelssohna z 18. 2. 1758,

“ W wersji pierwszej przed laty, kdedy usilowalem wyjasnié ten problem, posta-
witern teze, i dywinizm byl schylkowym pragdem karterjafskim orar i jego pierw-
sza odmiana jest okazjonalistycena. Wycofatem sie jednak z obu tych ter, Dywinizm
byt przede wezysikim przejawem reakeji ma rozwdj dwezesnej estetyki zmierzajgeej
od oblektywizmu do subiektywizmu. W tym sensie jego odmiana plerwsza jest bar-
dziej symptomatyema od drugiej, bedscej raczej reliktem, Burke pribowat pogodzié
subleiktywizm z cbhisktywizmem. Pdki stawial pytanie  jak?", utrzymywal sig w grani-
cach empiryeznych. Na pytanie ,dlaczego?™ odpowiadal zad wylqeznie przez odwola-
nie sig do Opatrenoécl, gdyi inaczej odpowiedzied nie umiat. Stawial to drugie pyta-
nie nie tylko = nawyky, ale z konfecznodel. Cheiat bowiem uzasadnié odpowied: obiek-
tywistyezng. Dywintzm pierwsze] odmiany nie da sie okredlié jako okazjonalistyczny,
gdyi pojecle to zaklada brak wzajemnego oddzialywania przedmiotu i pedmiotu este-
tyeznego. Burke zaf tego momentu nie przekreslal. Wreez przeciwnie — kilkakrotnie
do nlero powracsl. Inlerwencjonizm (odpowiada on zarazem tradycli kartezjahskie),
jak i newtonowske-hobbesowskie], klfra wywarta wplyw na Burke'a) jest nazwsg
adekwatng, gdyi pojecic Hoga siugy Burke'owl jake ostateczna prayczyna ustalajacs
regulamne wzajemne zwigzki micdzy przedmiotem estetyeznym a podmiotem este-
LY TNV,

e PP —
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dla Hogartha,problem cobiektywnosci pickna byt oczywisty bgdz tez nie-
dyskutowalny byl problem jego subiektywnosei (np. dla Hume'a). 11 Ali-
sona i jego prozelity Jeffreya stwierdzamy jednak znamienny rys od-
wolywania si¢ do Boga réwniei dla wyjasnienia wewnetrznego mecha-
nizmu procesébw estetycznych zachodzacych w podmiocie (the consti-
tution of our nature). Alison podkreslal bowiem, iz ,natura we wszyst-
kich jej przejawach, wokél nas, winna byé odczuwana jake znak [eee]
Opatrznosei %0,

Ll

sDYSKURS O SMAKU«

Wszystkie tezy z gléwnej rozprawy znajdujemy réwniez w Dyskursie
o smaku, lecz cztery z nich Burke specjalnie zaakcentowal: to, e Zmy-
sty i uczucia s3 elementem doznania estetycznego, autonomizm estety-
czny, prymat przedmiotéw naturalnych i teze o wartodci estetycznej
wszystkich wrazefi zmystowych. Byly one odpowiedzig na jedno i to
samo zagadnienie o podwdjnym sformulowaniu: ,Czy istnieje powszech-
ne kryterium estetyczne (standard of taste) i czemu nalezy przypisaé roz-
nice w smaku?"

Wywid Burke'a jest nastepujacy: Reakcje zmystowe wszystkich ludzi
s§ podobne. Takie jest prawo psychologiczne, e te same wlasnosei
obiektywne wywolujg te same przyjemnoéci lub przykrosci. Perczpcje
zmyslowe sq bierne, lecz oprécz zmysléw posiadamy aktywng wladze |
psychiczng — wyobrainie, ktérej funkcja polega na kojarzeniu TZECZY |
na podstawie ich podobiefistwa. Wyszukiwanie podobiefistw jest wedlug
Burke'a postawg na wskroé artystycang i jednym z glownych Zrddel na-
szego doznania estetycznego w odniesieniu do literatury pieknej. Reakcje |
wyobraini sq réwniei jednakowe u wszystkich ludzi, gdyz przyjemnogei/
wyobraini rodzg sig z przyjemnoéci zmyslowych: , Poniewa# wyobragnia
jest jedynie przedstawieniem tego, co dofwiadczajg zmysly, wiec spra-
wiajg jej zadowolenie lub niezadowolenie te same obrazy, ktére cieszg
lub sprawiajg przykros¢é zmyslom w ich odniesieniu sie do rzeczywi- |
mcislll-

Poniewai zmysly i wyocbrazenia (z towarzyszacymi im uczuciami) sy
koniecznymi i jedynymi elementami przeZycia estetycznego, wiec istnieje
powszechne krytetium smaku®, gdy:z to, co si¢ podoba przez zmyst |

1 Essays on the Nature and Principles of Taste, 4th edit. Edinburgh, 1815, t II,
g 442

u On Taste, wyd. cvt., s 17.

“ Byl to poglad przeciwstawny temu, jaki reprezentowal sceptyczny Hume w eseju
On standard of Taste (1757). Boulton (op. cit, XMIV—XXX) slusznie podkresla, iz
Burke do drugiego wydania Enquiry dolaceyt szkic o smaku m in. dlatego, by pole-
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i wyobrazni¢, podoba sie na ogdl wszystkim, zawsze i wszedzie. Dlatego
na ogol”, pdyz Burke zdawal sobie sprawe. z roznicy smakow. Te same
przedmioty na jednych silniej oddzialywaja, na drugich siabiej. Jedni
w nich b. duzo znajdujg, drudzy prawie nic, Ten relatywizm jest dwo-
jakiego rodzaju:

a) roinicy stopnia, zalezne) od I wrodzone] wrazliwoscl zmysiowe]
oraz 1. bogactwa materialu skojarzeniowego, klorym rozporzgdza wWy-
obrainia;

b) roznicy jakosei, zaleinej od czynnosci sadzenia, czyli bogactwa ma-
terialu pordwnawezego, ktérym rozporzadza rozum. Réznice plerwszego
rodzaju decyduig o tym, czy dany osobnik ma smak, czy go nie ma.
Réznice drugiego rudzaju czy ma smak dobry, ezy zly . Jak pogodzit
ten poglad z tezg Phil. Enquiry, podiug ktorej rozum jest wylaczony
¢ doznania estetyemego? Burke stwierdzal, ze ,to co nazywamy sma-
kiem [..] nie jest prostym pojeciem, gdyz sklada si¢ na nie przyjemnost
pierwolnej (primary) percepcji zmyslowej, widrna (secondary) pray-
jemnosé wyobrazni i konkluzja rozumowa, w kidrej rozwaza sie roine
stosunki (miedzy przyjemnosciami zmyslowymi a przyjemnoécig wyobrag-
ni — przyp. moéj — St. M) i (w ogble) ludzkie uczucdia, zachowania sie
i czynnodcd .

To znaczy: smak nie jest doznaniem estetycznym w czystej postaci,
gdyz w sklad jego funkeji wehodzi funkcja sqdzenia. Lecz Burke méwigc
,smak” mial ma mysli: dobry smak (,le bon goit” jak mawiali Francuz)
i w istocie rozrdinial dwie rzeczy: — estetyczne, powszechne reakcje
zmyslow i wyobraini, oraz krytyczne, indywidualne reakcje rozumu.
Pierwsze stanowily o smaku w ogéle (the matter of the sensibility and of
the knowledge of the #magination). Drugie stanowily o ocenie, a zatem
o dobrym smaku (the matter of the judgment). Pierwsze warunkowaly
powszechne kryterium smaku, drugie pozan wychodzity. Pierwsze byly —
w dzisiejszym jezyku — estetyky laikdw, drugie — estetyky znawcoHw.
Pierwsze dopuszczajac tylko réimice stopnia (a nie jakosci) upodabniaja
przezycia Turkdw i europejskiego malarza wobec tego samego obrazu *,
Drugie dopuszczajgc roinice jakosei oddalajy smakoszy (Burke nazywa

mizowai * Humem Wspdlna im byla przy tym postawa peychologistyczna. Por.
G. Mc Kemzie (op. dt) | W. I. Hipple Jr {op. cit). Wigkszost estetykdw angielskich
w. XVII mijmowata stanowisko podobne do Burke'owskiege. Najblitsze Burke'owl
reewiazania proponowali Gerard, Blair i Home.

# problem ten stawia R, Wellelo (op. cit, s. 108), ale nie zestawia on Discourse pn
Taste » pliwna pracy Burke'a ani ted nie przeprowadza jego analizy. Nie rozwigzuje
go rownicc Basscnge (op. cit, s 13).

M Oy Taste, wyd oyl 5 2.

B Tamde, = 10
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ich po lacinie: ,elegans formarum spectator”) od zwyklych odbiorcow
estetycznych.

Przyczyng tego, ze Burke wlgceyl rozum do pelnego przeiycia smaku
estetycznego, byla obrona przed stanowiskiem, ktére zajmowali w tej
sprawie Francuzi. Uwazali oni, Ze smak jest pewnego rodzaju instynktem ]
(je ne sais guoi) czy tei intuicja, ktéra zastepuje wyobrainig i umysl, /
i dokonuje obu funkeji jednoczeénie: zestawia podobienstwa i wyszukuje'{
réinice. Burke sadzil, ze nie nalezy stwarzaé nowych wiadz psychicznych,”
skoro moina dany problem rozwigzac przy pomocy zmyslow, wyobraini
i rozumu, Jego ostatnia definicja smaku nie pozostawia watpliwosci, ze |
hyt konsekwentny i rozum uwazal nie za element estetyczny, lecz poza-
estetyczny, ktory rozstrzyga nie: ,.co jest pickne?”, lecz ,.co jest pigkniej-
sze?": Jedli cokolwiek oddzialywa na uczucie i wyobrainie, fo jestem |
przeswiadczony, e rozum jest niemal zupelnie z tej reakeji wylgczony
(the reasom is litile consulted), lecz ilekroé chodzi o uklad, odpowiedniost
(czedei) stowem ilekroé chodzi o ré#nice miedzy najlepszym a najgorszym /
smakiem, wowezas — jestem przekonany — odgrywa role rozum, & r_gjfj
co innego™ 56, '

Poréwnajmy na zakoficzenie tego rozdzialu, rozprawe O smaku
z Philosophical Enquiry. W pierwszej nie spotykamy ani jednego slowa
o Bogu, ale tei Burke nie klad! nacisku na obiektywizm estetyczny.
Rozwazajac smak — wlasnos¢ subiektywng — nie bylo potrzeby odwoly-
wania sie do dywinizmu, gdyz nie zrodzilo sig pytanie: ,W jaki sposdb
plx) = d(x)?” W obu pracach z punkiu widzenia estetycznego — zmysly
i wyobrainia przewaZzajg nad rozumem, z punktu widzenia teoriopoznaw-
czego — odwrotnie. W obu tez zmysly i wyobraznia potraktowane s jako
elementy psychologiczne zbiezne z naturalnymi reakcjami, rozum jako
element psychologiczny raczej im przeciwny. W obu Burke byl zarazem
preromantykiem i racjonalisty. Po plerwsze: wraliwodé zmyslowa (smak
w ogdle) jest wrodzona, zdolno$ci sgdzenia (dobry smak) moina sie po
pewnym treningu wyuczué, Obie dyspozycje sy waine, ale pierwsza
bardziej podstawowa. Wyrazniej podkreslal Burke te réznice w zwiazku
z wyobraZnigz. Wyobraznia jest zdolnodcia wytworczg umysiu, rozum tylko
analityczna. Wyposazajac za wyobrainie (wit) w ten atrybut, odrzucal
teorie smaku jako ,swoistego instynktu” i w tej postawie byl bardzo
racjonalistyczny. Po drugie: racjonalistyczne jest to, Ze szukal i stwier-
dzat powszechne kryterium estetyczne, lecz preromantyczne znowu to,
ze budowat je na elementach zmyslowo-emocjonalnych, a nie na rozumie,
odyi ten wlasnie stanowil o relatywizmie smaku (odwrotnie ni szkola

s Tamde, 2 25, Podobny wywod o elementach smaku znajdujemy w najpelniejsze]
woweczas na ten temat rozprawie A. Gerarda (Essoy on Taste, 1758).
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Boileau: kryterium estetycznc oparte na regulach rozumu, relalywizm
uwarunkowany reakcjami zmyslowo-uczuciowymi). Sumujgc: Burke byl
typowym przedstawicielem lat szestdziesigtych XVIII wieku w Anglii,
lgcznikiem pomiedzy Pope'em i Coleridge'em.

NA TLE EPOKI

Jesli przyjmiemy, ze odwolywanie sie do Boga jako zasady wyjasnia-
jgeej, dlaczego piekno nas wzrusza, uwazaé nalezy za punkt cigikosci
teorii estetycznej Burke'a, to jej filiacje z jego pogladami polityeznymi
nie ulegaja watpliwodci, Nie mode zreszig byc inaczej. Dzielo estetyczne
choéby pozornie odbiegalo od swej epoki zawsze thwi w niej korzeniami.

Ufnodé w stosunku do Boga u Burke'a i jemu wspélezesnych byla
refleksern ufnodei w stosunku do monarchy absolutnego. Wigé tych dwu
elementéw podkreslat Bossuet, a proces ten — wzajemnego oddzialywania
teorii w zakresie teologii i polityki od czasdw ,krola-stonca” az po czasy
Burke'a — opisal Engels w Materializinie historycznym (1892), w Liscie
do J. Blocha (21, IX. 1890) i w pracy pt. Ludwik Feuerbach (1B88). Wiek
X VIl przyniést Umowe spoleczng Rousseau'a i sciecie Kapeta, ale Burke
opierat sig na konstytucji angielskiej z w. XVII, ktéra mimo pozorow
rewolucyjnosci zachowala gleboki respekt dla korony i kosciola. Na tle
zjawisk gospodarczo-spolecznych w Anglii XVIII w. (stabilizacja systemu
mieszczansko-feudalnego z coraz wyrafniejsza dominants klasy Sredniej)
odwolywanie sie do Boga-monarchy bylo formg przeiytkows. Mogla sig
ona jednak w Anglii utrzymaé, gdyz sprzyjala jej tradycja kulturalna
sklaniajgca do unikania gwaltownych konfliktéw oraz sciSlejsze przy-
wigzanie do monarchy spowodowane odrgbnogcig religijng i ogélng izo-
lacjg od Europy. Jest faktem ponadtc znamiennym, iz wlasnie Burke
utrwalil te tradycje swymi ksigzkami politycznymi. Jego teoria w tej
dziedzinie ulegala ewolucji. W latach 1770—1778, obejmujgcych Thoughts
on the Cause of Present Discontents i mowy amerykanskie, bronil ,theory
of expediency”, tzn. dostosowywania sie do okolicznosci, atakowal ofwie-
cony absolutyzm, wykladat filozofie partii jako instancji najwy#szej w rzg-
dach parlamentarnych. Byl to jego okres whigowski, w ktorym wszakie
uwidocznily sie juz elementy postawy péiniejszej. W okresie 1788—1706
{mowy przeciw Hastingsowi, wielkorzgdey w Indiach, ksigika o rewolucji
francuskiej) Burke, wowczas juz pan na Beaconsfield, reprezentowal kon-
cepeje torysowsks., Wykladal wéwezas filozofie pafistwa jako entitas mo-
ralis (theory of partnership) craz teorie naturalnego, stopniowego prze-
kszlalcania sie ustroju spolecznego. Moralizm dominowal teraz nad rea-
lizmem polityeznym; do stynnej tezy Bolingbroke'a ,British interest is
British policy” Burke dorzucal: jesli interes nie koliduje z moralnodcig.
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W imie tych poglagdéw Burke bronil praw naredu amerykanskiego do nie-
podleglodei oraz prawa Hinduséw do sprawiedliwego i ludzkiego ich trak-
towania, ale zarazem sluiyly mu one do niewybrednych atakéw na jako-
hindw francuskich (por. ostra polemike z T. Paine’'em i A. Youngiem).
Burke, tradycjonalista i antyracjonalista z lat dziewieédziesiatych, piszacy
w liscie do przyjaciela, it ,rdza ma swéj sens”, ufajacy w instynkt i su-
mienie, a nie w szalony rozum, apelujgcy do gestéw szlachetnych, uzy-
vzonych czlowiekowi przez Boga — wydaje sie bliski Burke'owi — auto-
rowi On Sublime and Beeoutiful. Na 6w motyw antyracjonalistyczny
w dwczesne] kulturze angielskiej polozyt nacisk Leslie Stephen w History
of English Thought in the XVII-th century (London, 1927, t. I, r. 1—2;
t. II, r. 9—11).

Naturalizm w zakresie estetyki (jak réwniez w teoriach polityeznych)
byt pochodng XVIII-wiecznej mysli o Bogu-kaplanie i artyicie. Oezy-
wiscie zrodla jego naleizy szukaé w tradycjach spolecznych i kultural-
nych siegajgcych Kartezjusza i Grocjusza. Racjonalizm nowoiytny, chot >
pozornie rozstawal sie z Bogiem, zachowal go pod terminem ,natura”.
Méwiono o ,naturalnym gwietle rozumu” i ,naturalnej cnocie”. Poglady
te w XVIII wieku wyglaszali w nieco odmienny sposéb Shaftesbury,
Hutcheson, Smith, a we Francji — Rousseau. U tego ostatniego (0 nie-
rownoéci) odwolywanie sie do natury, do jej idealnego stanu picrwotnego,
bylo najklasyczniejszym przykladem, jak dwczesna my$l ludzka reago-
wala na nieréwnofei socjalne. Dla jednych (jak Rousseau i zwolennicy "
.Sympatii moralnej”) éwiat byl kiedys i méglby byé dobry, dla innych
{od Hobbesa po Hume'a i Burke'a) nieréwnoét jest stanem naturalnym
i na nature wiagnie powoluja sie, by wytlumaczyé odwieczne, niezmienng 3
réinice klasowe,

Naturalizm stuzyt obu klasom: schytkowej (feudalnej) i wstgpujgce]
(mieszczanskiej) do obrony ich pozyeiji socjalnych. Feudalizm powolywal
sie na to, ze prawa natury sy absolutne, a wigc niezmienne. Z tej mysli
korzystal Burke-dywinista méwiac o stalych urzadzeniach w wszech- 5
Swiecie, Encyklopedysci zas odwolywali sie do tego, Ze z natury rzeczy
owazyscy ludzie sg braémi” i przewaga feudalow jest wytworem okreélo—{,
nych warunkéw historyeznych. Z tej myédli korzystal Burke, mdwige
o smaku estetycznym. Naturalizm Burke'owski, podobnie zreszta jak
i jego przeciwnikow — co wydaje sig godne uwagi — mial konsekwencje
historyczne, Do Burke'owskiej koncepcji narodu, jako spoistej calodei mo-
ralnej, obejmujace] przesztose i terainiejszosé, oraz do jego koncepcji pan-
stva jako ,braterstwa cndt” nawigzali bezposrednio przedstawiciele nie- |
micckiej szkoly romantyeznej i francusey prowidencjonalisci. W tym nur-:
cie teze Bolingbroke'a i Pope'a ,whatever is, is right”, tlumaczono przez
relacje do madrej Opatrznogei. Nurt przeciwstawny prowadzil od ency-
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klopedystow do Hegla — imstancjg odwolaweza byt tutaj rozum, pisany
z matej lub duiej litery, i historia, ktora mu sluzyla za podstawe. Rozwa-
#ania estelyezne Burke'a byly ahistoryczne, ale i od nich prowadzily
drogi do historyzmu. Interesujgce jest w tym wzgledzie zestawienie bio-
fizjologicznych analiz Burke'a z pytaniami, ktére na tych samych funda-
mentach postawil dwadziestia lat pozniej Herder w Rzezbie. Widat na
tym przykladzie wyraine przejécie od metody genetycznej w sensie na-
turalistycznym do tejie metody w sensie historystycznym.

Autonomizm estetyczny rowniez wynikal z ogédlnych tendencji rozwo-
jowych od pocz. XVIII w, szezeghlnie wyrainych w Anglii, gdzie naj-
jaskrawiej wystepuje zjawisko specjalizacji zawodowej. Smith w Bo-
gactwie naroddw opisywal kolejne, oddzielne funkcje przy wyrobie szpi-
lek. W tymze wieku nastapito wyodrebnienie zawodu dziennikarza i lite-
rata. W rozwoju filozofii mastapilo przesuniecie akcentu z teorii bytu
na teorig poznania. W rozwoju nauk nastgpowala coraz to wyrainiejsza
specjalizacja. Te procesy dejrzewaly jeszcze przez caly wiek. W ich trak-
cie réwniez estetyka wyzwalala sic z pet metafizyki.

Kategoria wzniostosci byla elemeniem postgpowym, gdyz rozszerzala
zakres estetyki i posrednio wprowadzala w nig brzydotg (choé Burke sie
przed tym wzbranial). W wydaniu Burke'a jednak wznioslogé miata nadal
feudalne #Zrédlo respektowania tego co arystokratyczne. Burke piszge
o wznioslosei odwolywal sie do Boga i Marii Antoniny (epizoed w Philos.
Inguiry, cz. 11, szczegblnie r. 6 O potedze) i laezyl te kategorie z czeig
dla czegoé, co w naturalny sposob jest wyzsze i lepsze od nas. Poniewaz
zaé w drugiej polowie swej dzialalnoéei politycznej prowadzil krucjate
przeciw Swinskiemu motlechowi™ w imieniu lepiej urodzonych, wiec jego
teza estetyczna o wzniosleéri prawdopodobnie wyplywata z tych samych
przeslanek naturalistyczne-dywinistycznych, co i jego poglady polityczne.
Te samg kategorie estetyezng wykorzystali w odmienny spostb arty-
styczni reprezentanci klas &rednich, ktérzy w weznioslych obrazach i wier-
szach opiewali rewclucje spoleczng (przykladem sg we Francji np. David,
w Anglii np. Wordsworth) ¥,

Natomiast demokratyeme podloze miala teza o zmyslach i uczuciach
jako elementach powszechmego kryterium smaku. Wiek XVII, tak bardzo
jeszeze arystokratyczny, we Francii stworzyl teorig nje me sais gquoi'.
W XVIII wieku, w ktorym doszto do wiadzy mieszezanstwo i stalo sie

2 Tg tt.:d:ﬂ:jq kontynuowal Czernyszewski, ktéry wprawdzie pwzniostost” zde-
finiowat od strony iloéciowe] jako cof ogromnego i potefnego w sensie fizycznym, nie-
mniej w polemikach z liberatwmi i w postacl Rachmictowa z Co robic, wskazywal mo-
ralne i spoleczno- poliivezne oechy wentostodel. Upatrywal ja bewiem w rewolucyjne
walee o wolnodé | sprawiediiwesé. O 1ej kalegorii u Czernyszewskiego por. interesujg-
ee uwagi M. S lKagana w ksdmfce Esticticzeskoje uczentje Crernyszewskogo, Lenin-
grad, 1936, s 62--68, '
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z czasem glownym odbioreg dobr kulturalnych, teza o mozliwoéei wyucz&g
nia sig, czym jest piekno, a czym nie jest, byla refleksem dokonanych
zmian spolecznych.

Ten zwigzek micdzy pogladami w zakresic estetyki a podlozem spo-
tecznym w Anglii XVIII w. stwierdzimy rdwniez u wspolczesnych
Burke'owi myslicieli. Dywinizm, naturalizm, wyodrebnianie zjawisk este-
tycznych i stosowanie powszechnego kryterium smaku zrodzily sie z tych
samych przeksztalcen ustrojowych, ktore wysunely fizjokratyzm jako
glowny prad ekonomiczny w XVIII w. i z tych samych reliktéw spo-
tecznych, ktore nawiazywaly do twierdzenia Bossueta, e ten dlugi lan-
cuch poszezegdlnych przyezyn, ktore slwarzaja i niszezg krolestwa, zaleiy
od tajemnych nakazéw boskiej Opatrenosci. Bog dzierzy z wysokogei nie-
bios ster rzgdow we wszystkich panstwach™.

ZAKONCZENIE

Wplyw Burke'a na wspolczesnych byl znaczny ., Przypisa¢ go nalezy
wspomnianym przed chwila wspdlnym pedstawom spoleczno-kulturo-
wym oraz prekursorstwu Burke'a, ktéry koncepejy weznioslosei i sposobem
ujecia poezji wybiegal ku w. XIX. Koncepeja weniostodei 1 piekna jako
kategorii przeciwstawnych przyjela sie — wprawdzie nie bez zastrze-
#en — w Anglii w drugiej polowie XVIII w. Wyrazne jej slady znajdu-
jemy u Home'a, Reynoldsa, Johnsona, Beattiego. Poddal sie jej w zupel-
nodci H. Blair (Lectures on Rhetoric and Belles Lettres, 1783).

Ale np. Reynolds, cho¢ w VIII dyskursie nazwal dzielo Burke'a za-
chwycajacym i przyjal jego dychotomiczny podzial na dwie réine kate-
gorie estetyezne, to jednak zmienit sens obu tych pojeé. Jak dowodzi jego
list do Beattiego z r. 1782, przez pickno rozumial on wlasciwie to, co
Burke nazwal wezniosloSciy. Reynolds dezielit natomiast malarzy na|
eleganckich, tj. pelnych wdzieku i maestrii (Rafael, Correggio, Claude
Lorrain) i wzniostych (M. Aniol, Salwator Rosa), Blair zas (Lectures on
Rhetoric and Belles Lettres, 1782, III), mimo iz korzystal z wszelkich
elementéw Burke'owskiej analizy wznioslodel, za gldwng jej ceche uznal
nie groze, lecz potege budzacg zdumienie lub podziw, Jeszeze za Zycia
Burke'a pojawily sie obok pochwal ostre krytyki. Juz Goldsmith we
wzmiankowanej recenzji z pierwszego wydania zwracal uwage na to, iZ
ciemnosé powodujac rozszerzanie sie siatkdwki, nie sprawia boélu, a wiec —
stosujac  sequitur  wywodéw Burke'owskich — nie powinna dzialaé
wznioéle. Fizjologiczna analiza piekna i wzniostofei napotkala i poniej

58 Por. wywody Boultona, op, cit, LMXI—CXXVIL
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na ostre sprzeciwy. Jedni, jak Gilpin, przemilezeli te k?ncepl?jﬁicilnni
'.r;u‘:w jak Knight, kpili z konkluzji, do ktérych doszedi }ch wie 4 :t::;
-rr.edlnik To Knight wlasnie pisal, ze nigdy nie spotkal dz:e?a pnizznwi ;
Eu Em‘wy, réwnie chwalonego co wyszyd?,altneg?._ﬂn h:; wy! ;na-
(Analytical Inquiry, I), Ze jesh doznanie wzmc:siluﬁm wyw .z:ans;Fwﬁsm
piecia nerwoéw, to piéro, ktérym pisze, jest bardziej x;z::;ms;e 3:.-_\& :zucnnia
ie ; w odleglogei mili. Krytyka ta prowadziia go E
TI::E P_‘izl;;upodsm taw;ngniuakec' i, Groza bowiem budzi przykg _u]:rv:;]:no-
f:;en:ife a wrniostosé stan intensywnej sympatii do tego, c;:r‘ p[,.:.i:;capi
jako ,;:utng (nb w weczedniejsze] pracy 2 roku 1794_ pt. The i
i{night dopuszczal jeszcze moliwost pnwiqzan.ii wﬂnos‘m.iziu x'; jgr::?]imja_
i i nie j ighta, ani natury zmys .
snanie wzniostodci nie jest, wg Knighta, : A
i j i j t gwaltowng pasja ,
iowej, lecz uczuciowej. Wszystko, co jest | 0 . 4
:;: uczicie wzniostosci. Np. wzniosta jest mern:ﬁc psa mgmd m;uii io
i ‘owski ktore w drugiej czeg -
ipcie przeciwstawne Burke'owskiemu, : .
:Z;"‘}ic uify zostalo poméwione o fatalny wplyw na kulture :ngleal:;:_.
a mia:nwi-:ie o spowodowanie obfitej produkeji wpowiescl gmr.j{ : ];u}jcmjo.
rz.a,sa' i i i ekstrawagancii o
sacych obrazdw, kultu ML Anmla_l el .
E‘:" ;i:rytjl::s};otkala sie rowniez kategoria pigkna. Gﬂpil:'.t {Th;_‘ee }:‘.‘:suPy::
155 s uvags, e Pk i et Pt ey
takze w watpliwoest ma igla
:: 1h:::lu:uzﬁrl:via:]mau Te same molywy krytyczne podjgt Price {Easa;..-a.cn t::'
Pi{'mresque, 111, 1810) korzystajac m. in, z komentarzy Th. I‘meJ:I_ gz %
kiadu Arystotelesowskiej Poetyki (1789), w ktérych prz:wmman_ 5 =
e v kno. lecz ladnost wiaze sie z malodeis. Knight {Aﬂal;,:tmntt Iﬂqmj-yz,Ek
wykazywal dowodnie, i7 gladkosé jest jakoécia dotykows i :ﬁ joy swinaek
i i jedyni jacyiny. Te kontrowersje pod]s e
z pieknem jest jedynie asocjacyiny. 0 She
{Pll:i::rsnphical Essays, 1810) uzasadniajac dm-:o]noét Buﬂ;’e ?ﬁ:'l::hwielg-
icii piekna i wznioslosci. Mimo to jednak, iz krytyka byla 3
| :tJ:;n:]:a i tak wytrwala, wszyscy Z wymienionych tu esFetykuw umawi;d
niezwykly talent Burke'a podkreélajac przy tym jego pmniersn‘l:ien\:y:ﬁter
w ustalaniu pojet estetycznych. Burke wywarl Wpl:f:lr nie timt;k ey
; torow — turystow, piszacych przewodn
. Guide through the District of the
np. na ksigtke B Woesta uide
;n?i:wcz: litp'm-t:.rch} i na teoretykow sziuki ogrodnicze] {'I‘h Wl'n:;f:eya_,
‘u': é;lmnbersa i H. Reptona), ktorzey akeentowali role scenerii :char jery
stj.rczn}*::h budzacych dreszeze. Pod jego tez wplywem U.Ifnc;zﬁzml?
On Archiltecf.ure and Buildings, 1794) stosowal kategorie

i piekna do architektury, przypisuiac ceche pierwszg gotykowi, a drugg —

budowlom greckim. Vanbrugh mial je zﬁyntetyzowaf:.w pa’cacl;;:. ,:EIET
heim, Dalej jeszcze posungl sie duchowny John Milner w icu pt

i legia~
Observations on the means mecessary for further illustrating the Ecclesi

X
il

Teoria estetyczna E. Burke'a 42

stical Architecture of the Middle Ages (r. 1800), ktdry wykorzystal idee
Burke'a dla obrony gotyku i calej ,wznioslej” sztuki fredniowiecznej
przeciw sztuce z ery augustianskiej. Tymczasem w Enquiry (cz. 2, r. [X
i X) znajdujemy wyraing opozycje wobec gotyku i golycyzmu przy
rownie wyrainej predylekeji Burke'a dla architektury palladianskiej %,
Dzicki Reynoldsowi, ktory wysoko cenil rozprawe Burke'a, idee wzniosto-
sci i piekna byly bardzo popularne w dwezesnym srodowisku malarskim.
Wspomnialem juz o jego podopiecznych Irlandczykach, z ktorych Barry
usilowal, idac za wskazdwkami Enguiry, malowaé obrazy wznioste (Burke
nie byt z nich zadowolony). Wznioste — wedlug Burke'owskiego okre-
slenia — malarstwo uprawiali takze J. Martin i H, Fissli. Wplvywy Burke'a
odnalazl Boulton jeszeze pdiniej u akwafortysty D. Coxa zaréwno w jego
praktyce, jak i w jego teorii wylozone] w Treatise on Landscape Painting
and Effect in Water Colours (1813). Romantyey, choi mieli wszelkie po-
wody do wdzieeznosci wobec Burke'a, potraktowali go po macoszemu lub
co najwyiej poblazliwie. Wordsworth kontynuowal jego mysl w The
Frelude, ale bez poczucia owej kontynuacji, Wordswortha bardziej za-
chwycala Burke'owska dziatalnoéé moralistyczno-polityczna (pisat m. in,
Genius of Burke! the most eloguent tongue old but vigorous in age! stands
like om oak..") niz jego rozprawa estetyczna. Coleridge (Specimens of
Table Talk) nazwal jego rozprawe marng rzeczy, a Blake (Marginalia)
wreez nazwal go szydercg z prawdziwej estetyki i sztuki, Romantykom
Po prostu nie wyslarczala polowiczna, hybrydystyczna doktryna estetycz-
na Burke'a, Zaangazowani w walke z necklasycznymi ideami w., XVIII,
widzieli w Burke'u bardziej swego antagoniste niz protagoniste. Wiek
XIX przyniést Burke'owi w Anglii slawe jako pisarzowi politycznemu,
ale i woweczas Th. Hardy i G, H. Lewes nawigzywali do jego tez este-
tyeznych 0,
Slawy estetycznej nie ugruntowala jednak Burke'owi Anglia, Jego
Enquiry inspirowata Diderota (Salony) i Lessinga (Lackoon), a z koficem
stulecia powolal sie na nig Kant®, Rozprawa Burke'a okazala sie wiec

® Por. Kenneth Clark The gothie revival, London, 1928,

* Por. Boulton, op. cit, 5. CXVII—CXX,

® O wplywie Burke'a na estetyke nieangielsky por. G. Candrea Der Begriff dez Er-
habenen bei Burke und Kant, Strassburg, 1894, O, Schlapp, Kantslehre vom Genie und
die Entstehung der Kritik der Urteilskraft, Gatlingen, 1901 i Biumler Kunstkritil
der Urteilskraft, Halle, 1923, Pisze na ten temat réwnies Bassenge (op. cit, s. 7—10)
Podkredlajac sympatic Lessinga i Herdera dla Enguiry, choé ,system” tam zawarty
im nie odpowiadal. W mysli polskiel najbardziej uderzajgeym prevkladem powino-
waclwa z Burke'em jest rozprawa K Brodzinskiego pt. Pigknodé | wernioslofé (1834).
Mimo 2 autor wychodzil z zaloten schillerowsklch i odwolywat sie do Kanta, jednak
Podobnie jul Burke cochy wenloslofei i plekna traktowal jako obiektywne, rozciggat
fe na pray rodeg | #ycic moralno-obyczajowe, przeclwstawial piekno jako wiadciwost
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jednym z najoryginalniejszych osiggnigc angielskiej mysl‘:li etsteiryczn:.f.j
KVIII w. i zyskala trwale miejsce w dziejach europejskiej filozofii
pickna ®,

:vmi:lieca. wenioslodel jako przymictowi meskiemu; wreszeie, jak przyslall:.r na ::'wi:ﬂ-
ste zakladal Interwencie bosks w doznawaniu odpowicdnich przyjemnodel wobee tego
’ lub waniosie .
- pi'.:?hfw RVIII-wiceznej estetyki angielskiej na polskg my$l XIX wieku zI::_t
1815—1830 wymaga studidw, ktdre — jak sig zdaje — bylyby nimwkte. nv;ocnc. il
cepcji estetyki niemieckiej, i preez nig angielskiej, towarzyszyla recepcia ezpoérl
nia, wynikla z wplywiw Ofwiecenia. Wystarczy przypomnted tutaj dwa znam enne
: kiady: J. Sniadecki (O pismach klasyczmych i ru‘mn.:lt‘rI:Zﬂy:h.. 1819) w :;fpa:rc;n
?jﬁhnﬁnn;a zwralezal kult Szekspira; Mickiewdicz zaé wskazywal angielska p‘oez]q ja n
wehr (0 poezii romantycznej, 1822), a angiclskie teorie Hutchesona, Burke'a, Hon_m a
. i Smitha (O krytykach i recenzentach warszawskich, 1829) jako poglgdy sojusznicze
klasycyzmem. . ) .
v w:l:i:pte ;i.{np. cit,, 5. 88), choé najwyief ceni w XVIII-wieczne) Estt!.yce m;ﬁ::!
skiei Alisona, pisze o teorii Burke'a , brilliant if tncomplete system of merit nlc.'s 51.:2_
rical but absolute", zarzucajage mu jedynie nadmiar fizjologizmu Icuﬁz_ tern ana L:;rie dl;
jarzef. Gilbert 1 Kuhn (op. cit, 5 253—6) podikredlajg jego szczegdlne znac:en} A
j i imsatt i Brooks (op. cit, s 2
-wiecznej estetyki angielskie), a W . 05880
::,-{::I;aka prekursora romaniycznej mysl estetycenej. Mo K.enz.lie {op. cit, s Edni:i;hgz
wysuwa zastrzetenie co do metody Burke'a, zachwyca sig piatq ksigea Jego
jako teoretycznym manifestem dwczesne] mowej poeXjl.

O PODSTAWOWYCH ZAGADNIENIACH ESTETYKI ANGIELSKIET
XVIII WIEKU *

WSTEP

W pracy tej omawiam kolejno: a) charakter i funkeje doznania este-
tycznego, b) jego autonomie wynikajacq z analizy morfologicznej i funkejo-
nalnej, ¢) obiektywny i subiektywny aspekt jakosci estetycznych, d) smak
estetyczny, e} kategorie estetyczne, 1) kult natury (naturalizm estetyezny).
g) metode historyczna w ujeciu dziela artysfycznego, h) wybrane teorie
dziela literackiego i malarskiego !,

Poniewai uklad ten zmierza do syntetycznego opracowania estetyki
angielskiej XVIII w. nie zwracalem uwagi na chronologie wystepujacych

* Niepelna | znacznie skrécona wersja tej rozprawy ukazala sig w , Estetyce”,
rocznik 1, r. 1959,

! Prolegomena do tego studium naszlicowalem podezas pobytu w Angli, dwa-
nafcie lat temu, w zwigzku z analizg kencepeji estetyczne] Burke'a. Znaczna litera-
tura przedmioty, ktéra w miedzyczasie narosla, narzucita koniecznoéét dokonania
W pierwotnej wersji znacznych uzupelnier | korektur, Ostaly sig jednak pomysly i in-
terpretacie, ktére — jak sie okazalo — prowadzily ku snalizom wysuwanym w na-
stepnych latach prze: Katherine Gilbert, . Welleka, H. A. Needhama [ W. J. Hip-
ple'a, Jr.

Z wymienionych tu pozyeji najbardziej ambitng, peing i odkrywezg jest ksigika
W. J. Hipple'a Jr, wemiankowana juz w rozprawie poprzednie). Dwie tylko pozycje
dawne mogq siq z nig mierzyé — 5. H. Monka The Sublime (1835) I Ch. Husseya
The Picturesque (1927). Ksiatka Hipple'a przewyisza je nie tylko rasiegiem tema-
tyeznym, ale | metods wykladu, ujswnisjacq rétnice w pojmowaniu tych samych
podstawowych kategoril estetyeznych w zaletnodei od systernu, w ktérym wyste-
powaly. Autor nie mial jednak zamiaru napisaé historii XVIII-wieczne] mysli estetyez-
nej w Anglii { w konsekwencii zrezygnowal z wiclu dziel | problemdw, bynajmniej
nie drugorzednych. Jefliby wice szukaé syntezy, to prace Gilbert, Needhama § Welleka
59 bogatsze w nagwiska i zagadnienia. Jesli za$ srukaé szezegolowe] analizy wy-
branych autoréw, to systematyezny § docickliwy przeglad Hipple'a jest nlezastgpio-
ny. Jednalcre | ta praca nie wycigga wnioskdéw, do ktdrych jest na podstawie wylo-
tonyeh analiz uprawnlona. W zakoficzeniu (op. cit., 5. 303—320) autor méwi o wspdl-
nej dia badanych przez nlego estetvkéw melodzie genetyezno-analitycznej, wspdl-
nych tendencjach psyehologistyeznyeh | naturalistycznych, wapdlnych — mimo rid-
aych odpowiedzi — usitowaniach, by rozwizzaé problem relacii miedzy oblektywna
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