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Zora Rusinova

Interpretacné a kontextualne aspekty umenia akcie na Slovensku

Vo svojom texte sa chcem sustredit na formalne, obsaho-
Vvé a vyznamove aspekty umenia akcie na Slovensku, na akU-
si, v prenesenom zmysle ,ikonografiu” jeho tém a vyrazovych
poloh. V tomto smere sa pokusim postihnut premeny a vyvo-
jové fenomény v ramci akéného umenia, naértnit jeho vztah
ku konceptu, body-artu, mail-artu, land-artu (ktoré dnes uz
maju aj svoje ontologicko-historické aspekty), ako i porovnat
jeho styéné body s euro-americkym akénym dianim. V pristu-
pe k problematike kombinujem analyzu akénych prispevkov
jednotlivych osobnosti v chronologickom slede podla asu
ich vstupu na vytvarnu scénu a typologické rozélenenie jed-
notlivych problémov umenia akcie.

Preco akcia? alebo par otazok na uvod...

Umeniu akcie nebola v nasej umenovede venovana velka
pozornost. Studie, ktoré sa ho tykali, boli predmetom samiz-
datov (napr. Strausove Tri modelové situacie sucasnych
umeleckych hier, Umenie kontestacie a kontestacia ume-
niazr. 1978-1979, Matustikov text... predtym. Prekro&enie
hranic 1964-1971 pévodne z r. 1972-1983). Ich texty vysli
az po revolucii nielen ako state na pokracovanie vo
Vytvarnom  Zivote (napr. Matustikove Navraty | - |V,
1994-1995), ale aj ako zékladné publikacie uréené pre $ir-
Siu verejnost. ' Coskoro ich doplnili dalsie publikacie
T. Strausa 2 a neskor, r. 2000 aj Matustikove Terény (doplne-

V. Popovic: Pustanie lodicky / Lauching a small boat. 1965

né povodné samizdaty Terénov | - IV z r. 1982-1984), kde
bol zahrnuty aj vyznamny a rozsiahly text Roberta Cypricha
Ex alio loco pokusajuci sa postihnut nové suvislosti nasho
akéného umenia. Navyse, Straus aj Matustik boli s alternativ-
nou scénou osobne spati, zUc¢astnili sa na niektorych
vyznamnych akciach®, objavuju sa vo foto- i textovej dokume-
tacii, s mnohymi umelcami ich viaze dlhoro¢né osobné pria-
telstvo. Vr. 2000 vysla z iniciativy vytvarnikov aj publikacia 1.
otvoreny ateliér, kde sa najma v zakladnom texte Eugenie
Sikorovej spominaju aj akéné prispevky, ktoré sa odohrali na
tomto vyznamnom podujati spojenom s nastupom vtedajsej
mladej generacie. Napokon, po revollcii sa uskutocnilo nie-
kolko vystav, kde bolo umenie akcie prezentované.*

V tomto texte ¢asto a programovo citujem z prekladov
clankov a teoretickych stati dotykajtcich sa akéného umenia,
ktoré sa v obdobi totality rozsirovali tajne v kopiach strojopi-
sov po celom Ceskoslovensku. Vznikali jednak ako originaly
(najma texty Jindricha Chalupeckého, Petra Rezka, Karla
Srpa, J. Valocha), jednak ako preklady z iniciativy niekolkych
zasvatenych pre potreby tzkeho okruhu tvorcov a zaujem-
cov. Mimoriadne sa o tuto misijnu pracu v ramci odbornej sa-
mizdatovej literatlry na Slovensku zasluzil dnes uz nezijuci
Robert Cyprich, jeden z prvych aktérov fluxusovych poléh
v nasom umeni, ktory zotrval pri tychto iniciativach az do kon-
ca svojho beatnickou filozofiou pozna¢eného zivota.

Vymedzenie a sociologické predpoklady akcie

Hned uvodom treba zdéraznit, ze akéné umenie sa od
ostatnych vytvarnych prejavov lisi tym, ze za rozhodujlci po-
klada proces ako taky, teda dianie samé. Prvoradé uz nie je
vytvorenie vytvarného diela v tradiénom slova zmysle, ale do
popredia vystupuje priebeh deja, najma fyzicky tkon trvajlci
v urcitom Case. Provokativnu silu pévodného aktu priblizuje
dokumentacia: fotografie, text libreta, filmovy zaznam alebo
videopaska, ale i neobvyklé relikty (pocas akcie vytvorené
alebo najdené a priviastnené objekty) a pod.

Hoci akcia wyuziva vlastny Specializovany jazyk, vzhladom
na spolocny rodokmen antitézy voci tradi¢nym drunom umenia
ju niekedy len tazko mozno odrezat od inych, sesterskych
a paralelnych tendencii, ako je konceptudlne umenie, body-
art, land-art, film, video, s ktorymi moze vytvarat hybridné tvary.

1. In: STRAUS, T.: Slovensky variant moderny. Bratislava, Pallas 1992. MATUSTIK, R.: ...Predtym. PrekroGenie hranic 1964-1971. Zilina, PGU 1994.

2. Najméa Tri otazniky. Od patdesiatych k osemdesiatym rokom. Bratislava, Pallas 1993. Utajena korespondencia 1980-1998. Bratislava, Kaligram
1999. Zwischen Ostkunst und Westkunst. Von der Avantgarde zum Postmoderne. Essays (1970-1995), Mnichov 1995. Jednou z prvych reakcii na
umenie akcie u nas bol Strausov &lanok vo Vytvarnom zivote r. 1966 pod nazvom K otazke premeny umenia diela na umenie ¢in (VZ, 1967, 12, &. 4)

3. T. Straus sa ako host alebo divak zucastiioval najmé akgii A. Mlynarcika, P. Bartosa, J. Budaja a jeho Docasnej spoloénosti intenzivneho prezivania.
R. Matustik zasa akcii A. Miynarcika, tvorivo sa podielal na akciach skupiny BAHAMA, od decembra 1981 spolupracoval na deklaracii akéného zo-
skupenia TERENY (1982- 1985), v ramci ktorého pripravil aj niektoré autorské realizacie akcii.

4. Uméni akce, Manes, Praha 1991, (Vlasta Cihakova-Noshiro); Umenie akcie, PGU, Zilina 1991 (kurator R. Matustik) Vylomok /akcie v prirode GMB,
Bratislava 1999 (kurator R. Matustik), umenie akcie bolo vo vybere prezentované na vystave 20. storoéie, SNG, Bratislava 2000 (kurator R. Matustik,

gen. kuratorka vystavy Z. Rusinova).



Pre pociatky nasho alternativneho umenia je priznaéna is-
ta konfuznost vyrazovych foriem prejavu. Akcia aj koncept
vznikali skor na baze individualnej potreby urditej intuitivne
pocitovanej formy vyjadrenia a menej ako uvedomena aktivita
s cielom vopred sa zaskatulkovat. Spociatku sa ani tedria vel-
mi neusilovala o postihnutie rozdielov, az postupom &asu sa
objavili pokusy o hibsiu reflexiu novych vyrazowych fenomé-
nov, ich diferenciaciu a pomenovanie. DIho sa alternativa jed-
noducho vnimala ako jednotny front, akékolvek vnitorné éle-
nenie sa zdalo byt zbytocné a - vzhladom na spoloéného ne-
priatela - aj malicherné. Toto pohodiné zotrvavanie v spoloc-
nej ,mase"” individualnych ,géniov* zavesenych mimo &as
a priestor, mimo vSetky tendencie, izmy a komparacie so za-
hrani¢im, pretrvava. Dodnes sa vodi snaham teoretikov utrie-
dit na zaklade zakladnych znakov niektoré prejavy do uréitych
.priecinkov” (hoci v kazdej vede je kategorizacia prirodzenou
sucastou metddy skimania) ozyvaju viny protestu najma zo
strany vytvarnikov samych. Existuju aj taki, ktori vzdy robili
vSetko": ked' ide o koncept, su konceptualisti, ked o akciu,
st akeni, ked o objekt, ich malované obrazy sa stavaju , troj-
dimenzionalne” a pod. V tejto suvislosti je neuveritelné, ako
prave mnohi ,.akcionisti“ trvaji na prezentacii véetkého, ¢o sa
da aspon trocha do umenia akcie zahmut, bez wberu podia
kvality a vyznamu, bez ohladu na to, ze selekcia diel predsa
postihuje produkciu vo véetkych vytvarnych disciplinach
a médiach. A tak, paradoxne, ¢im viac su tieto aktivity efe-
mérne, tym vacSmi akoby sa presadzovala Uporna snaha fixo-

Prejav politickej revolty. Tiez akcia? / Political protest. Is it an action art too?

vat ich v Gase, zaradit ich do vyvojovej linie dejin umenia,
umiestnit sa v rebricku na patricnom mieste, a pokial mozno
byt prvwy* aspon v domacom kontexte.

Jednym z vyraznych problémov a nevyriesenych dosled-
kov roztvorenia hranic umenia smerom k ostatnym sféram zi-
vota je totalne rozpustenie akychkolvek limitov v zmysle vy-
medzenia ,potialto este ano, dalej uz nie.” Skutocnostou zo-
stava, ze to, voéi Comu umelci pévodne utogili, nadalej prezi-
va, ba naopak, este si upevnilo poziciu. Trh a oficialne usta-

novizne totiz idealizmus umenia definitivne prevalcovali.
Teoretické manifesty a vyhlasenia v modernom umeni napo-
kon vzdy zostali nenaplnené, praktické usilia umelcov daleko
zaostavali za ich radikalnostou. Zda sa, ze identitu akcie
mnohi vnimaju ako plasticku a flexibilnu: ked je to potrebné,
je umenim, ked' nie, tak sa stavia do polohy anti-, pripadne
ne-umenia. Ked' ide o obhajenie slobody vyrazu, revoltu, su
v opozicii voCi vsetkym tym ,serioznym artefaktom* v md-
zeach a galériach, ked vsak ide o bilanciu hodnét, hlasia sa
k velkej rodine umenia. Do akéného umenia sa popri tom
wnatiskaju" rézne aktivity stvisiace napriklad len s politickou
revoltou, s otvorenym postojom, s akymikolvek alternativnymi
¢i nelegalnymi ¢innostami, ktoré stali v opozicii vo&i vtedajsie-
mu rezimu, pripadne aj také, ktoré slvisia s kazdodennymi si-
tuacnymi gagmi ¢i improvizovanymi kolektivnymi hrami, ktoré
su v zivote kazdého ¢loveka bezné. Dodatodne sa vydavajl
za akcie aj ukony, ktoré pévodne vznikli nahodne, pripadne
zahfiaju len nejaky akt ,wkonu v ¢ase®, ten je vak aj priro-
dzenou sucastou inych druhov wtvarného umenia, napr. ma-
liarstva alebo socharstva. Ako to vo svojom prispevku na me-
dzindrodnom sympdziu v SNG dna 4. jula 2001 pri prilezitos-
ti vystavy Umenie akcie formuloval vyznamny polsky akény
umelec Zbigniew Warpechowski: Je potrebné rozlisovat me-
dzi performance a Art performance. Nie kazdy performer je
art-performer. Do Art performance by sa mali rataf len kreacie
aktérov, ktorych tvorba sa nejakym spésobom viaze na kon-
text umenia, nejako s nim spétne &i nasledne stvisi. Casto sa
totiz zneuziva moznost autorskej deklaracie: , ked ja hovorim, ze
je to akcia, tak je to akcia“. Ako dodal Warpechowski: sloboda
prejavu nestaci, kazdy umelec musi pocitovat aj zodpovednost.

Akéné umenie ma uz od pociatkov charakter anti-tézy voéi
Klasickym druhom vytvarného prejavu, ktoré akoby po skon-
¢eni druhej svetovej vojny prestali postadovat reflexiam zivo-
ta, jeho Sirokej problematike, triesti zazitkov mnohoznaénej,
chaosom i radom popretkavanej reality. Umelci sa usilovali
preniknut az k bezprostrednému Zriedlu poznania, zostupit
k veciam kazdodennosti, akoby chceli odhalit jadro, pricinu
chaosu. Ako to definoval Wolf Vostell: ,Mam zaujem osvietit
publikum pomocou décollage, ktora zmienené domnienky
a absurdnosti sproblematizuje tym, Ze kazdodenné procesy
vyjme z ich suvislosti a da tak vzniknit novym druhom chova-
nia, ktoré vyvolaju v publiku reakcie na zaklade uvazovania
a Sokov, ktoré Ucinkuju az neskor. °

Okrem dedi¢stva dadaizmu, futurizmu, ruskej revoluénej
avantgardy, surrealizmu a experimentov na nemeckom
Bauhause, ktoré prvé ponukaju priklady akéného umenia,
pripravila oslobodenie umenia v akte hry v ramei fluxusovych
tendencii koncom 50. rokov aj estetika pragmatického natu-
ralizmu rozvinuta v USA koncom 30. rokov. Uz v Experience
and Nature definoval John Dewey umenie ako kazdu techni-
ku, schopnu kone¢ného vysledku, ktora je hodnotou, a z kto-
rej sa bezprostredne radujeme. Viytvoril z toho poziadavku, ze

LEVI-STRAUSS, C.: Strukturalna antropologia |, 2000, s. 243.
Ibidem.
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In: samizdatovy preklad textu W. Vostella z r. 1974. Décollage 4, jan. 1964, nepag.
In: MORPURGO-TAGLIABUE, Q.: Sou¢asna estetika. Praha, 1985, s. 177.
HUIZINGA, J.: O plvodu kultury ve hie. Homo Ludens. Praha 1971, s. 145.

0. LIPPARD, L. L.: Six years of Dematerialization of the Art Object from 1996 to 1972. Londyn 1997, s. 42-43.
1. Po prvy raz sa oznacenie happening objavuje na jesen r. 1959 v stvislosti s Kaprowovymi 18 happeningami v 6 éastiach v Reuben Gallery v New

Yorku. Teoreticky formuluje Kaprow svoje nazory In: Kaprow, A. Assamblage, Environments and Happenings. New York 1966. Pozri blizsie: GOLD-
BERG, Roselee: Performance Art. From Futurism to the Present. Londyn 1993, s. 128-130 a 212. »Termin happening oznacuje umelecku formu,
ktora sa do tej miery vztahuje na divadlo, do akej je predvadzana v uréitom éase a v uréitom priestore. Strukttra a obsah st logickym rozsirenim envi-
ronmentu”. Pozri blizSie: Kaprow. In: CLAUS, J.: Kunst Heute. Personen, Analysen, Dokumente. Rheinbeck bei Hamburg 1965, s. 208.



v Zivote je potrebna hra, rozptylenie a naplnenie. A napokon
precizoval umenie ako ,,¢innost, ktora je skér sucasne - nez
striedavo - zaroven tvorenim i spotrebou. V jeho vyznamnom
diele Art as Experience je najzaujimavejSie to, ze tieto po-
sledné pojmy rozvinul, zdéraznil a osvetlil. Podla neho je
umenie ,,skusenostou vychutnavanou vdaka jeho oslobodzu-
jucim schopnostiam, oslobodzuje nas od sluzobnosti pred-
metom a dava nam zmysel pre prijemnd skisenost ako ta-
ku... ,a tento vysledok, pokracuje dalej, je ,spolodny skise-
nostiam robotnika, taneénika, umelca.” ©

Napokon ¢innost, aktivita ako vyrazova forma duchovnej
idey je rovnako stara ako ludstvo samo. Pripomenime si ko-
lektivne iniciacné obrady a hry, zasvécujlce ritualy ¢i $aman-
ské predstavenia prirodnych narodov a prehistorickych kul-
tur. Aj akéné umenie prebudza skryté instinkty, je energiou,
ktora casto prostrednictvom elementarneho gesta odkryva
netusené vrstvy osobnej i spolo¢enskej mytologie. V hladani
novych teritorii sa presadzuje aj mimo ateliérové &i galerijné
prostredie, intervenuje do prirody i do ulic mesta, jeho
ciefom je tesné previazanie so spontannym tokom kazdoden-
ného zivota. Zahfia hru, ozivuje ritual, jeho ambiciou je vytvo-
renie jedinecného efemérneho zazitku, nadviazanie bezpros-
tredného vztahu medzi umelcom a divakom. Uz Huizinga vo
svojom Homo ludens hovori o civilizacii ako o hre: ,Ludska
kultura sa rodi a rozvija v hre a ako hra... Hra sama o sebe
prekracuje hranice rydzo biologickej alebo fyzickej ¢innosti,
je to funkcia, ktora ma zmysel. V hre hra nieco, ¢o prekracu-
je bezprostredny pud sebazachovy a vnasa do Zivotnej &in-
nosti zmysel“.”

Zatial ¢o hra tvori jadro kolektivneho happeningu, povaha
performance koreni v ritudli, tu sa akcia pripaja k mytickej
podstate umenia. Napokon, ,mytus a ritudl sa navzajom re-
produkuju, jeden na Urovni ¢inu, druhy na Urovni predstav
(homologia), pripadne len koredpondencie medzi nimi“.8
K nim sa uchyluje - akoby vypudeny starymi problémami
zobrazujuceho umenia, ,rozstiepeny medzi tieto dva refere-
ncné systémy, systém oznacujliceho a systém oznacova-
ného“ - akény umelec a ,pozaduje od magického myslenia,
aby mu poskytlo novy referencny systém*.? V lone akcie ako
ritualu, v magickom spravani hlada rekonstrukciu afektivnych
prejavov ukrytych vo svojom vedomi. Okrem toho, podia L.
Lippardovej ,V 60. rokoch umenie akoby sa ocitlo na krizo-
vatke... dvoch ciest: umenia ako idey a umenia ako akcie.
V prvom pripade je hmota opustena a pocit konvertoval do
konceptu. V druhom pripade je matéria transformovana do
energie a pohybu v éase.” 10

Terminologia a vychodiska

Rok 1959 je vo svete posvatnym datumom kodifikovania
akénej formy happeningu.'" Podla definicie jeho vynalezcu
Kaprowa, je ,rozvinutim asamblaze a environmentu v ¢ase...
stborom udalosti, predvadzanym a vnimanym vo viacerych

Castiach a na viacerych miestach, ktory sa na rozdiel od diva-
delnej hry moze prihodit v obchodnom dome, za jazdy na uli-
Ci..., ale aj v priatelovej kuchyni“. Termin happening cha-
rakterizoval v nasom kontexte Petr Rezek ako ,udalost, ako
,usebrani®, ,prihlasenie sa k tomu, ¢o sa deje s tym, ze sana
to bude spominat...“ Podla neho sa happening konétituuje
»na prieseéniku troch médii: vytvarného, hudobného, diva-
delného... délezitym bola udalost ako prihoda, ako akcia
a nie jej zalozenie, (zdévodnenie).” 3

Vr. 1958 George Brecht zacina pouzivat slovo ,event” na
oznacenie ,totalnej, mnohozmyslovej skisenosti* (ide v zasa-
de o jednoduchu udalost). Nadvézuje nan v kratkych textoch,
ktoré pozostavaju len z niekolkych slov a maju slizit na ,malé
osvietenia (enlightement) pre mojich priatelov“.* Paralelne
testuju fluxusovi umelci improvizaciu, tvorivy vstup nahody
a v mixazi médii vytvarného umenia, divadla, hudby, literattry
hladaju nové, nekonvencné formy oslovenia publika. Al
Hansen hovori o ,time/space art“, priestorovo-asovom
umeni a Jackson Mac Low a Dick Higgins pouziju nahodné
metddy v poézii a v divadle.“®

Od ¢ias ranych avantgard, ktoré uviedli do akéného ume-
nia ,performance*,® (t.j. predstavenie, predvadzanie), exis-
tuje isté kontinuum az k fluxusovému performance a k tzv. Art
Performance, ktoré sa pod tymto oznac¢enim rozvinulo ako
Specificka forma najméa koncom 60. a v 70. rokoch.
Prejavovalo sa jednak v novej otvorenosti umelca voéi jeho
okoliu, v rozsireni jeho zaujmov o rozmanité aspekty spolo-
Cenského Zivota v tzv. ,expanded performance” 17 i v polohe
body-artu ako ,reci tela“. Zatial ¢o pre prva formu s typické
prieniky do kazdodennych situacii na verejnosti, pri druhej sa
aktéri nie vzdy usiluju o interaktivitu s publikom, ich perfor-
mances maju ¢asto privatny charakter, odohravaju sa v atelié-
roch, st snimané len fotograficky, pripadne kamerou.
Prostrednictvom fundamentalneho gesta a pohybu performe-
ra sa vizualizuju Casti tela a prosté tkony ¢asto len v elemen-
tarnych pozach , zivej skulptiry”. St zaroven dokladom zauj-
mu o fotografiu ako médium, skuto¢nosti, Ze v tomto desatro-
Ci fotograficky zaznam akcie prestava byt len rydzo dokumen-
tarny a stava sa tesne zviazany s konceptualnym umenim.
Rosalind E. Kraussova tak pripisuje fotografii ako ,aktualne-
mu otlacku niecoho hmotného vo svete®, ako ,indexu” cen-
tralnu tlohu v umeni 70. rokov, a to nielen v zmysle reprezen-
tacie, ale aj vsetkych foriem umenia, ktoré zavisia na doku-
mentacii.'® Akcia tak asto prerasta (alebo naopak zostava
dejovo eliminovand) do podoby ,konceptualneho foto-piece*
(Edward Lucie-Smith).'®

Tomas Straus sa vo svojich Troch modelovych situa-
ciach sucasnych umeleckych hier (1978-1979) prvwy poku-
sil aj o typologiu akéného umenia na Slovensku podia jeho
Specifickych ¢ft. Vysiel pritom z eurdpskej terminologie a tu
dalej rozvijal. V zasade vidi tri modely akcie: A. Umenie ako
uzavreta (totalna) akcia (Mlynarcik). B. Umenie ako otvorena

12. Ibidem.

13. REZEK, P.: Happening ako spomienka. In: Télo, véc a skuteGnost v souéasném uméni. Jazzova sekce, Praha 1982, s. 42.

14. BRECHT, G.: In.: CLAUS, J.: C. d. s. 210-211.
15. Ibidem, s. 210-213.

16. Ak Roselee Goldberg v knizke Performance Art. From Futurism to the Present. (New York, 1993, s. 7-9 a dalej) pouziva termin performance ako
,Spdsob apelu priamo na $iroké publikum a okovanie obecenstva“, teda v SirSom slova zmysle na oznacéenie kreacii uz od Gias futurizmu, Podla
Elisabeth Jappe termin Art performance po prvy raz pouzili kunsthistorici na oznaéenie akcii Vita Acconciho a Bruce Naumana v neskorych 60. ro-
koch. In: JAPPE, E.: Performance, Ritual, Proces, Handbuch der Aktionkunst in Europa. Mnichov 1993, s. 24.

17. Pozri Jappe, E.: C. d., s. 40-41.

18. Pozri blizsie: KRAUSS, R. E.: Notes on the Index. In: The Originality of the Avant-garde and Other Modernists Myths. Cambridge, Massachusetts

1986, s. 206-207.
19. LUCIE-SMITH, E.: Art in the Seventies. Oxford 1983, s. 32.



MANIFEST , HAPPSOC”

Je akcia adaj k i iu sk
cie. Tato najdena realita,
a napitf.

i zo stereotypu svojej existen-

y
v tase a posobi silou svojich vzfahov

Zverejnenie tejto skute¥nosti ako nového pojmu
i j Sirky

je aktivitu ia si

Je to nendsilnéd vieobecnd angaZovanosf.

Je v ktorom J1
ktoré ho povy3ujt do novej polohy.

je pouZité k navodeniu subjektivnych stanovisk,

Je teda viecbecue plainym a Zivetnym o skatol-
nosti a ziskava takto sch ivizacie v j Sirke.

Potita s i i a Je teda novou
realitou, sebe i j

Je vébee, a tym teda nutne aj spo-

prej;
loZnym majetkom.

Nadviizuje na cel§ rad potinov happeningu, $okuje svojou holou existenciou. Na roz-
diel o¢ happeningu je jeho v§razom nestyli t, ktora je vo
svojej pdvodne] forme neovplyvnena priamym zdsahom

4] ikovi sa stava nielen jeho
vislosti vypifvajice z vnimaného.

okolie, ale aj vzfahy a si-

Jeho nie je ale a

C'est une action qui vous poasse 3 percevoir et a éprouver d'mne fagon komplexe
la réalité enlevée de son courante et Cette réalité trouvée et
limitée dans le temps et dans I'espace opére par la force de ses relations et de ses
teasions.

Une fois rendue publique, cette réalité comme uns notion nouvelle produit activation
de la conscience relative & la largeur des corr

C'est un engagement général et tont naturel

C'est un processus o tout ce gui est objectif s’emploi pour provoquer des attitudes
subjectives qui le font trouver dans une si i et

C’est donc une maniére généralement valable et vivante d’'artefacuralisation de la
réalité trouvée et elle acquiert ainsi la faculté d’activer dans une largear absolue.

11 pred garde qu'il soit possible d'intensifier la réalité choisie par le snrréel. Clest
done une réalité nouvelle enrichie d’'un souffls poétique originai.

C’est une manifestation synthétique de I
ment un bien commun,

sociale en et ainsi forcé-

11 renone avec toute une série d'actions de happening, il chogue par son existence-
méme. Mais & la différence de happening, il se préseate comme la réalité elle-méme
et sans aucune stylisation, comme la réalité dans sa forme origineile et sans

aucune intervention extérieure directe.

Pour celui qui p: pe a T'objet non 1 t ce qui U'entoure
immédiatement, mais aussi des et des cor de ce gqu’ on est
en train de percevoir.

Sa réalisation n'est pas fortuite, mais elle est et d’'une intense.

BRATISLAVA, 1. MAJ 1965

STANO FILKO -

ZITA KOSTROVA . ALEX MLYNARCIK

~
STANO FILKO - ALEX MLYNARCIK
= LESOBJETS
OBJEKTY DOVOLUJU S1 VAS POZVAT K OCASTI NA
prennent la liberté de inviter a participer a 1 Femmes 138.936
1. Zeny 138.936 2 Hommes 128.727
2. Muzi 128.727 3 Chiens 49.991
3. Psi 49.991 4 Maisons (avec provisoires) 18.009
4. Domy (s provizoriami) 18.009 ® 5 Balcons 165.238
5. Balkony 165.236 6 Cités agricoles 22
6. Polnohospoddrske usadlosti 22 7 Batiments d’exploitation 525
7. Prevadzkové budovy 525 BRATISLAVA! 2' 8' v' 1965 8 Appartements 64.725
8. Byty 64.725 9 Robinets aux appartements 40.070
9. Vodovody v bytoch 40.070 . )
) REALIZACIA: 10 Robinets hors d’appartemens 944
10. Vodovody mimo bytov 944 11 Atres électriques 3.565
11. Sporéky elektrické 3.505 1. prva skutoénost BRATISLAVA 2. maja 1965 12 Atres a gaz 37.804
12. Sporéky plynové 37.804 2. druha skutotnost BRATISLAVA 3. maja 1835 13 Maicht & 15V6 35,060
5, By 35040 3. tretia skutoSnest BRATISLAVA 4. maja 1955 e ’
S Ehih i Tresi 4. tvrta skutonost BRATISLAVA 5. méja 1965 ¥4, Réfrighrateuss i
St = 5. piata skutotnest BRATISLAVA 6. maja 1985 15 Tout Bratislava 1
15. Celd Bratislava 1 6. Siesta skutotnost BRATISLAVA 7. maja 1965 16 La Citadelle 1
18. Hrad 1 7. siedma skutoénost BRATISLAVA 8. maja 1985 17 Le Danube a Bratislava 1
17. Dunaj v Bratislave 1 18 Réverbéres 142.090
18. Pouli¢né lampy 142.090 19 Antennes de téiévision 128.726
19. Televizne antény 128.726 REALISATION: 20 Cimetiéres (-]
20. (Cintoriny 0 1. premiére réalité a Bratislava, le 2 mai 1965 21 Tulipes 1.000.801
21. Tulipny 1,000.801 2. deuxiéme réalité a Bratislava, le 3 mai 1965 22 Théatres (y compris
22. Divadld (aj ochotnicke) 9 3. trosiéme réalité a Bratislava, le 4 mai 1965 les théatres d‘amateurs) 9
23. Kin&, kominy, elektricky, aut4, 4. q_uatr%éme réal‘%té a Brat@slava, le 5 ma_i 1965 23 Cinémas, cheminées, tramways,
viechy, trolejbusy, pisacie stroje, 5. cinquiéme réalité a Bratislava, le 6 mai 1965 automobiles, tavernes, trolleybus,
radia, obchody, kniZnice, nemoc- 6. sixiéme réalité a Bratislava, le 7 mai 1965 mtz‘chinehs a ecrire'b‘alglpatrﬁll;s de
nice atd. ia § 3 i i radio, boutiques, iothéques,
7. septiéme réalité a Bratislava, le 8 mai 1965 hopitaux, etc.
IRVANIE: 3 o v. 1965
Durée:

S. Filko, A. Miynarcik, Z. Kostrova: Happsoc I. 2. - 8. 5. 1965

akcia (Zelibska, Popovié, Koller, Bartos) Model C: Akcia
s posunutym (inym) zmyslom (Bartos, Koller, Popovi¢, Kern).
Vsimol si, Ze v poslednom pripade, u Kerna ide skoér o ,,aran-
zovany fotodej“. Za tzv. ,pseudoperformance” poklada dej
bez divakov, zaznamenany len fotodokumentaciou (napr.
Akcia pre Styri o¢i V. Popovica). Za umenie medzisféry po-
vazuje Kollerovu tenisovu akciu (,,uz nie je filtraciou Zivota, ale
jeho paralelnou ¢i doplnkovou aktivitou®), kde je ,hra ako
symbol Zivota s fair pravidlami pre véetkych®.2® Aj Barto$ po-

dla neho v takejto ,,doplnkove;j aktivite" niekolko rokov slachtil
svojho ,bratislavského holuba estetického”, ktory bol r. 1976

odobreny na vystave spolku architektov.

Na zaklade analyzy materialu a komparacii so svetom by

bolo mozné ponuknut z méjho pohladu aj takéto Clenenie:

A. Kolektivna akcia - 1. hravy happening kaprowovského ty-
pu (A. Mlynacrik, D. Toth, V. Kordo$ - M. Kren, V. Havrilla).
2. fluxusovy happening s dorazom na hudobnu zlozku (M.
Adamdiak a R. Cyprich). 3. happening ako hra s pravidlami

20.

21,
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STRAUS, T.: s. 183 samizdatové vydanie z r. 1980 k pocte Jindfichovi Chalupeckému. Neskér text vysiel ako kapitola pod nazvom Tri modelové

situacie sucasnych umeleckych hier. In: Slovensky variant moderny. Pallas 1992, s. 101-107.

Uz Pierre Restany upozorfiuje, ze ,,Happsoc | a |l sa uskuto¢nili v Bratislave v obdobi mohutného nastupu happeningov vo svete”. RESTANY, P.: Inde.

Alex Mlynarcik. Pariz-Bratislava 1995, s. 23.




(J. Koller, M. Adamgiak, P. Meluzin). 4. happening ako ritudl
v prirode (J. Zelibska). 5. inscenovana poulicna akcia ako
prieskum vztahu jedinec-spolo¢nost (J. Budaj a DSIP, L. Du-
réek) 6. kolektivny happening vostellovského typu ako ab-
surdna metafora a modelova situacia (P. Meluzin, P. O. P.)

B. individudine performance: 1. foto-piece (V. Popovi¢,
J. Koller, L. Duréek, M. Kern). 2. ritualizované performance
(P. Bartos, M. Kern, D. Toth). 3. v spojeni s gestickou akciou
tela (I. Kalny, V. Kordo$, J. Juhasz, M. Murin). 4. ,ziva skulp-
tara“ (J. Koller, .. Durcek). 5. body-artovy ritual s enduracny-
mi prvkami (P. O. P.).

Su autori, ktori vstupuju takmer do véetkych typov a aj ta-
ki, ktori ich kombinuju. Aj z tohto doévodu sa nedaju predstavi-
telia umenia akcie typologicky rozélenit do skupin bez toho,
aby nedoslo k ,rozkuskovaniu“ ich tvorby.

Milniky - medzi konceptom a akciou

K zasadnému prelomu vo vyvoji nagho umenia dochadza
r. 1965, ked' Stano Filko, Alex Mlynaréik pozyvaju ,k Ucasti
na Happsoc Bratislava I, pricom ,realizaciu” ¢lenia na ,se-
dem skutocnosti“ rozdelenych do siedmich dni, v ase od 2.
- 8. maja 1965.

Sama skladba néazvu ,happsoc” je ¢iastoéne dvojznad-
na.?! ,Happsoc je akcia, nabadajlica k vnimaniu skutoénos-
ti, wmedzenej zo stereotypu svojej existencie. Tato najdena
realita, vymedzena v Case a priestore, posobi silou svojich
vztahov a napéti.“ Napriek tejto proklamacii autorov v mani-
feste Happsoc | z jeho konecénej podoby je zrejmé, ze nejde
0 akciu - (ozajstny happening, ako fyzicky realizovany akt),
ale o mail-artovu vzvu. Hoci je happening vyrazne sociolo-
gicky motivovany, kedze sa obracia k $irSej societe ludi a pre-
hlasuje za vystavny objekt celé mesto Bratislavu, zeny,
muzov, psov, byty, balkény, pracky, cintoriny, divadla, Dunaj,
(ktoré ,su prezentované“ v dhoch 2. - 8. maja 1965), teda
s dorazom na vsetko, ¢o mesto obsahuje aj s vy&islenim po¢-
tu prislusnych poloziek, zostava len myslienkovym aktom.
Ako autori (spolu s teoretickou Z. Kostrovou) sami pisu vo
svojom manifeste: ,Happsoc nadvazuje na cely rad pocinov
happeningu, $okuje svojou holou existenciou. Na rozdiel od
happeningu je vSak jeho vyrazom samotna nestylizovana sku-
tocnost, ktora je vo svojej pévodnej forme neovplyvnena pria-
mym zasahom." Konceptualnu povahu celej aktivity napokon
odhalil uz Jindfich Chalupecky.?? Divak sa ma identifikovat
s myslenim umelca, s jeho priviastnenim, je instruovany, aby
isté veci vnimal v umeleckej rovine, slovami autorov v ,arte-
faktualizacii®. Délezity je prave akcent na priviastnenie - ap-
ropriaciu, ktora je jednou z dominantnych zloziek nasho ume-
nia uz od polovice 60. rokov. Na tito skutoénost upozornil uz
P. Restany, ked konstatoval: ,Z mojej filozofie Nového
realizmu si Mlynarcik vybral dve zakladné myslienky: priviastne-
nie reality a reakciu publika. Umelecky krst predmetu zalozil na
priamej vazbe k publiku a jeho spétnej, Zivej a tvorivej reakcii. 23

Koncepénym pokraCovanim Happsocu I, bol Happsoc I,
(Sept jours de la création), blizsi novorealistickému kontextu
(uz aj pouzitim francuzstiny). Vyzva S. Filka a A. Mlynaréika vo
forme skladacky vyzyvala k spolo¢nému tvorivému prezivaniu
skutocnosti ,na stanici” (,a la gare“) v diioch 25. 12. 1965 -

31. 12. 1965, uz aj s konkrétnym vymedzenlm stretnutia na
10, 20 a 30 mindt.

V Happsocu Ill - Oltari sti¢asnosti sa Stano Filko potom
uz len sam posunul z lokalnej platformy privlastnenia
Bratislavy do polohy apropriacie celého ,uzemia CSSR®
opét ako zivotného priestoru so v§etkym, ¢o k tomu patri, te-
da i so ,vzfahmi, zivotnymi pocitmi, roénymi obdobiami,
umenim, hudbou, budlcnostou” a pod. a rozsiril aj ¢asovu
zlozku na (fluxusovo) neohraniceny ¢as slovami vyzvy: ,Roku
1966 a dalSie roky Vas pozyvam k Gcéasti na Akcii uni-
verzal". Ta ma véak rydzo konceptualnu podobu realizovanu
formou vyzvy.

eiges
ANTIHAPPENING

SUBJEKTWNO OBJEK Tl VNA
TVORBA REAUTY

J. Koller: Antihappening. 1965

Na happening reagoval v r. 1965 aj Julius Koller svojim
Antihappenigom, strohym pisomnym oznamom o , subjektiv-
no-objektivnej tvorbe reality”. Nim sa vyrazovo vzdy usporny
Kolller postavil nielen voci spektakularnosti dobovych zahra-
nicnych happeningov, ale aj voci ,kultizmu, modnosti a primi-
tivizmu®.

Zrod akcie

Formovanie nasho alternativneho (teda nielen akéného,
ale i konceptualneho umenia) prebiehalo v celkom odlignych
podmienkach ako vo svete. V ¢ase jeho zrodu chybala na
Slovensku nielen $irsia prepojenost a integracia umeleckych
disciplin, prirodzené sebavedomie umelca a podmienky pre
experiment (teda atmosféra typicka pre vysoké skoly v USA,

Happening pod Bratislavskym hradom / Happening under Bratislava’s
Castle. 1966

22. ,Termin moéze zmiast; v skuto¢nosti ma happsoc len malo spoloéného s happeningom, zato sa blizi budicemu konceptualnemu umeniu."

CHALUPECKY, J.: Na hranicich uméni. Praha 1990, s. 108.
23. RESTANY, P.: C. d., s. 23.
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Filko: Obydlie sucasnosti a skutocnosti / Apartment of present and reality. 1967 S. Filko: Izba lasky / The room of love. 1965-1966

V

L

S. Filko: Poézia o priestore a kozme / Poetry about space and cosmos. 1967  S. Filko: Univerzalne prostredie / Universal Environment. 1966-1967

12



I. Stépan: Zorné uhly / Angles of w

‘vs e i

Peihii:

(poutitelng v plenen)

atching. 1970

13
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A. Mlynarcik, M. Urbasek: Pokusenie (La Tentation) / Temptation.
1967. Pariz (P. Restany)

A. Miynarcik: Def radosti. Keby vSetky vlaky sveta... /
A Day of Joy. If All the Trains in the World...
1971. Zakamenné

I

J. Zelibska: Snabenie jari / Betrothal of Spring. 1970. Dolné Oresany



R. Cyprich: Every has something to say. Homage to Arman.
Festival snehu / Festival of Snow. 1970. Vlysoké Tatry

M. Adamciak: Homage to René Magritte. Festival snehu /
Festival of Snow. 1970. Vysoké Tatry
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kde sa toto umenie mohlo slobodne vyvijat), ale i tradicia re-
volty futurizmu, dada, konstruktivizmu ¢i surrealizmu (ziva
v Europe, najmé vo Francuzsku alebo v Nemecku).

Nielen situacia predtym (sila domacej tradicie, miestny kon-
zervativizmus, provincionalnost pomerov), ale i odli$né tempo
wvoja poznacené stigmou ,,dohanania“ sposobili, ze sa tieto ak-
tivity, ktoré sa presadili po polovici 60. rokov, vnimali ¢i uz z hla-
diska imanentného vyvoja na poli vytvarného diania, ale i vzhla-
dom na spolocensko-politické pomery ako najsmelsia ,Gichyl-
ka“, ako isté zaviSenie bohatych a v umeni kypiacich dejov
a tendencii tohto vyznamného desatrocia.

Ak vo svete netradicné vyrazové polohy slviseli s novou
predstavou o umeleckej tvorbe a jej poslani, o zruseni jej Sta-
tutu ako dovtedy luxusnej a exkluzivnej ¢innosti, v krajinach
strednej a vychodnej Eurépy sa prelinali aj s tuzbou oslobodit
umenie z podrucia ideologického diktatu. Odmietanie mu-
zealnych institucii bolo u nas viac-menej dvojstupnové:
okrem rydzo umeleckych a individualnych dévodov tu existo-
vali este aj dovody Specificky politické. Na celosvetovy trend
popretia galérie ako - ,institucionalizovanej moderny“ (R. C.
Morgan) sa navrsilo odmietanie galérie ako priestoru oficial-
nych vystav statom podporovanej angazovanej tvorby.

Zatial o happeningy v USA a zapadnej Europe mali hete-
rogenny charakter - boli to rozsiahle kolektivne akcie, boha-
to ¢lenené do niekolkych Casti, ktoré na seba nadvézovali
a Casto sa odohravali na viacerych miestach odrazu - u nas
mali spociatku morfologiu pomerne jednoduchych akcii,
s jasnym zamerom a cielom. Akoby svojou ,jednovrstvovos-
tou" a bez zlozitej symboliky logicky zodpovedali inym merad-
lam a priestorovym dimenziam stredoeurépskeho Zivota.

P. Bartos: Rozptyl kriedového rastra / Dispersion of Chalk Raster. 1969

Rovnako ako sa u nas nezvykli nikdy stavat obrovské rozlahlé
budovy, nekoncipovali sa ani mnohopocetné, Siroko roztvo-
rené akcie. Vynimku predstavuju len Mlynaréikove akcie vo
forme pocty a kolektivnej hry a oslavy. Navyse, nase happe-
ningove akcie sa lisili aj obsahom: malokedy sa do nich vkla-
dala centralna individualna performance, nemali destruktivny
raz, nenicili sa pri nich hudobné nastroje ani iné objekty, ne-
pracovalo sa s vnutornostami zvierat, chybali vyrazné sado-
masochistické prvky, aktéri sa tematicky va¢Smi upinali na
nadcasoveé témy (napr. pocty), prirodu, menej stviseli s kon-
krétnym prostredim mesta. Duch akcie zostal poznaceny ty-
picky slovenskym fenoménom uzkeho vztahu ¢loveka k priro-
de, ktory mozno ovela logickejsie, ako sa na prvy pohlad zda,
ukotvit v tradiciach domaceho umenia.

Za prvé happeningy v nasom prostredi sa zvyknu pokladat
tzv. Happening pod Bratislavskym hradom z r. 1966 inicio-
vany J. Stastnym (mury zdobené reliktmi predmetov, ohen,
vyzvy k ¢innosti na kartiCkach pre ucéastnikov a pod.) a hap-
pening na Rybnom namesti (bez dokumentécie, kreslenie

V. Kordos, M. Mudroch, V. Jakubik: Czechoslovakia. 1970

24. CLAUS, J.: C.d., s. 210-213.
25. GEHLEN, A.: Duch ve svété techniky, Praha 1972, s. 108.
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amalovanie po papieroch na zemi), v ktorych rezonovali akti-
vity Knizékovho Aktualu. Je dnes otazne, do akej miery tieto
viac-menej anonymné a ,importované“ happeningy (i ked
s Ucastou niektorych teoretikov a umelcov) sivisia s dalim
vyvojom nasho akéného umenia, ktoré sa vyvijalo skér na ba-
ze ,prekrocenia hranic" (znamy Matustikov termin) tradicnych
wivarnych druhov (malby, objektu, fotografie a pod.).

Ako vieme, u Kaprowa a este vyraznejsie u Oldenburga
vyrastla akcia z environmentu (prostredia vymedzeného ob-
jektmi pre Zivy vstup divaka). Z tohto pohfadu st intermedial-
ne environmenty Stana Filka z druhej polovice 60. rokov
viastne podobnymi interaktivne aranzovanymi kreaciami, kde
divak zohraval délezitu tlohu (pohyboval sa v nich a manipu-
loval s predmetmi, dotvaral ich). Filkovi, ktory koncom 60. ro-
kov opustil pop-artovu re¢ svojich intermedialnych a akénych
environmentov v prospech konceptu a projektu, sa priblizil
vtom istom Case vo svojich prostrediach s testacnymi prvka-
mi lvan Stépan, paralelne inklinujuci ku konceptualnym i aké-
nym poloham. Zatial o Jana Zelibska od spektakularnych
environmentov kontinualne smerovala k akcii, ako k dalsiemu
stupfiu éasovo-priestorového rozvinutia s dérazom na ritudl
a feministické prvky, Alex Miynarcik logicky pokradoval od aké-
nych environmentov ku kolektivnemu hravému happeningu.

Naproti tomu rané individualne foto-performance Vladi-
mira Popovica z polovice 60. rokov sustredené na hravii pra-
cu s papierom vyrastli z autorovych intermedialnych aktivit, zo
syntézy vytvarného a divadelného jazyka. Vychodiska dalsich
dvoch vyraznych aktérov, Petra Bartosa a Juliusa Kollera st
v malbe a v ich bytostnom anti-estetizujiicom zalozeni, ¢o
akoby ich predurcilo k ,obojpohlavnej“ koexistencii akcie
akonceptu vich tvorbe. Spodiatku sa ich akcie a individualne
performances vacsmi podobaju ,poézii, ktora sa oslobodila
z cintorina popisane;j strany, malbe oslobodenej z platna, kto-
ré je pomalované a pojednané, psychodrame, nezavislej od
masiny prepierajuceho mozgu*, ale menej uz ,divadlu, ktoré
prekracuje mury medzi kategoriami, ako definoval happe-
ning J. J. Lebel.?* Ak Barto$ smeroval od materiainych pro-
cesov k vaznym ekologickym projektom, Koller vtiahol v zave-
re desatrocia na pole umenia $portovli hru a mystifikujlicu
dvoj-identitu seba i danej spolocenske;j situacie v linii syste-
maticky rozvijaného konceptu U.F.O.

Zaciatok 70. rokov sa odvijal v znameni kolektivnych akcii
vo forme slavnosti a hravej spolo¢ne zdielanej situacie.
Podielali sa na nich uz aj prislusnici novej generacie umelcoyv,
z ktorych mnohi sa spontanne prihlasili k slovu na kolektivnom
podujati pod nazvom 1. otvoreny ateliér (1970), kde sa presa-
dili aj teamworkové prace. Patrili k nim aj prispevky Milana
Adamciaka a Roberta Cypricha, priznavajice inklinaciu k fluxu-
sowym poloham vyjadrenia. V priamom nadviazani na Cageov
prinos sa Adamdiak aj s Cyprichom vydali na cestu experimen-
tu, v ktorom spojili otazky hudobnej kompozicie a skladby
s konceptualnym vychodiskom. Uz koncom 60. rokov vytvaral
Adamciak rad skladieb v duchu otvorenej formy, v ktorych in-
tegralnu sucast predstavovali nekonvenéné, wytvame riesené
partitiry. Podarilo sa im spolu s Cyprichom zrealizovat happe-
ningové koncerty mimo kontext oficialnych sieni v netradi¢nom
prostredi, v ktorych slavnostnt umelecku formu koncertu na-
hradili muzikalnymi manifestaciami ,anti-umenia.”

Na 1. otvorenom ateliéri sa presadila akénymi kreaciami,
v ktorych rezonovali este maliarsky gestické, pop-artové
a novorealistické prvky aj trojica autorov Vliadimir Kordos,
Viliam Jakubik a Marian Mudroch. Ak sa Mudroch paralelne
venoval aj dematerializacii procesu tvorby a efemérnosti oka-
mihu, KordoSa pritahoval uz od pociatku dialoég s dejinami
umenia vo forme pocty a interpretacie. Stal sa predstavitelom
Specifickych hravych travestii na rozhrani performance a in-
scenovanej fotografie, ktoré popri mimickych aspiraciach

D. Toth: Stopa / Footprint. 1979

M. Kern: Vymedzovanie priestoru / Treading the Space (The Triangle).
1984. Liptovsky Mikulas - Mociare

skumali aj formélne vlastnosti tela v priestore a ¢ase a vyustili
do body-artového performance. Niektoré akcie realizoval
spolu s Matejom Krénom, s ktorym sa niekolkymi civilnymi
happeningami a prirodnymi performances zapisali v 80. ro-
koch aj do aktivit Terénov | - V.

Solidarita zrodena z beznadeje

V suvislosti s tzv. normalizaciou po r. 1972 sa situacia ra-
dikalne zmenila. Vetky akcie sa museli konat ,nelegalne” -
mimo galérii, verejnych mestskych priestorov, boli ad hoc vy-
hostené do exteriéru, mimo mesto, do prirody. Priroda napo-
kon poskytla aj prirodzenu oblast tniku od vtedajsej direktiva-
mi riadenej spoloc¢enskej reality. Vznikali intimne ladené indi-
vidualne prispevky bytostne spété s mytmi a ritualmi, v kto-
rych sa prelinalo empirické s mystickym, konceptualne s vy-
tvarnym.
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Prave tento vyrazovy pdl charakterizuje aktivity dalsieho
autora vtedy nastupujucej generacie - Dezidera Totha.
Analyticka racionalnost, Usporné wrazivo a hravost jeho aké-

J. Bartusz: Tehla hodena do tuhnticej sadry / A Brick thrown into
Hardening Plaster. 1980

nej tvorby Uzko slvisela so zaujmom o pracu s najdenym
a dotvorenym objektom, o vizualnu poéziu, divadelnym expe-
rimentom (od r. 1967 divadlo Pomimo - Divadlo po Einstei-
novi, ktoré svojim humorom a recesiou nadviazalo na odkaz
dada) a pod. Okrem individualneho ritualizovaného gesta
a body-artovych prvkov poznacenych konceptualnou lekci-
ou, tvorili neoddelitelnu sucast Tothovych performance sku-
manie pojmovej nosnosti textu ako vytvarného média a ekolo-
gicka motivacia.

Skutocnost, ze ekologické otazky Zivota a priroda pred-
stavovali jeden z centralnych problémov umenia 70. rokov
doklada aj individualne rozvijana tvorba Michala Kerna. Hoci
sa jeho vyrazovo Usporné akcie pre fotoaparat svojim zmys-
lom pre efemémost dejov a premenu materialového skupen-
stva blizili BartoSovym performances, boli mene;j ingtinktivne,
obsahovali viac estetizujlcej poetickej korekcie, zaluby v p6-
sobivom vizualnom vyzneni vyslednej ,,stopy*.

Ak sa spociatku Skala akéného vyrazu pohybovala v inten-
ciach utopického avantgardného rozmeru umenia ako ,spo-
lutvorby lepsieho sveta®, uniku, sviatku, pocty, ¢i ritualu, v su-
vislosti s narastajucou deziluziou pocas dusivych rokov poli-
tickej totality prenikli ku koncu 70. rokov do podoby spolo¢-
ne zdielanej hravej situacie reflexie Sirsich sociologickych as-

J. Budaj: Obed / The Lunch I. 1978. Bratislava
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pektov a osobnych existencialnych pocitov. Premietli sa naj-
ma do ironickej parafrazy a trpkého humoru.

Parddiu ritualov kazdodennosti, ideologickych mechaniz-
mov totality a manipulacie s ¢lovekom nachadzame v kolek-
tivnych akciach a individualnych performances Juraja Bar-
tusza (Casto v spolupraci s Gabrielom Kladekom). Prezréa-
dzaju socharske vychodisko: ludské telo vnimal nielen ako
priestorovy objem, ale i ako pohybovy element. Od neho sa
dostaval ku kategoriam priestoru a ¢asu, ktoré tematizoval
v 80. rokoch sustredenim sa na gesticky koncentrovanu fy-
zicku energiu.

Zatial ¢o v Amsterdame vzniklo r. 1975 podla vzoru ame-
rickych ,non comercial art spaces” miesto vyhradené vyluc-
ne pre medzinarodnu prezentaciu a dokumentaciu efemér-
nych umeleckych foriem (Stichting De Appel), u nas po
Charte 77 statna ostraha este pritvrdila a akéné okruhy a zo-
skupenia ziskali este hermetickejsiu povahu. V nasledujicom

L. Durcek: Navstevnik / Visitor. 1980. Bratislava

obdobi nasobenych wysluchov na STB boli k Gdasti na ak-
ciach pozyvani len ti, ktori sa navzajom dobre poznali, ktori
posobili svojimi kontaktmi a spravanim - vzhladom na $tatnu
moc - moralne bezuhonne a spolahlivo. Pre nase prostredie
ovela vacsmi ako pre hociktoré iné vo svete platili slova
Arnolda Gehlena zo zaciatku 70. rokov, Ze toto obdobie ,je
vekom drobnych, zviastnych skupin, dévernych vztahov, za
ktoré sa ludia zasadzuju a pre ktoré skutocne nieco konajt,
zdruzeni, ktoré kooptuju rovnako zmyslajucich®.2°

Popri bytovych, ateliérovych akciach a performances v pri-
rode, ratajucich s uzsim okruhom zainteresovanych umelcov
a ich priatelov sa dolezitym fenoménom stala tzv. ,poulicna
akcia“, ktora vrastala do beznych kazdodennych situacii vo
forme individualnych &i kolektivnych intervencii. Podielali sa
na nich aj aktéri, ktori nevysli z prostredia vytvarného umenia,
ale logicky k nemu dospeli od bezprostrednych reflexii ohro-
zovania zakladnych zivotnych hodnét zo strany spolocnosti.
Z tychto psycho-sociologickych motivacii vyrastli aj pouliéné
akcie ekologicky angazovaného Jana Budaja realizované naj-
ma v ramci jeho DSIP - Doc¢asnej spolo¢nosti intenzivneho



preZivania a v suvislostiach s experimentalnym divadom
Labyrint. Primkynali sa k podobe akéného umenia. 70. rokov
vo svete, najma k tzv. ,.expanded performances” , v ktorych
rezonovali aj idey hippies a provos, ¢i politickych akcii eurdp-
skych situacionistov. Budaj stal mimo tradiény romanticky
idedl umelca modernizmu, ktory bol presvedéeny, ze umenim
mozno prispiet k prebudovaniu daného spolocenského sys-
tému. Skér veril v moznu premenu jedinca prostrednictvom
Lintenzivneho zazitku Zivotnej udalosti“.

K pouli¢nym akciam, v ktorych organizatori v priebehu nie-
kolkych hodin vytvorili v bratislavskych uliciach uréité situacie
prostrednictvom premenlivych konfiguracii a kontaktov na ba-
ze socialnej komunikacie, autorsky prispel aj Lubomir Dur-
cek. Ulica sa mu stala priestorom aj pre individualne eventy.
Zmrazenim pohybu v istej faze ich niekedy minimalizoval az
do podoby ,zivej skulptiry”. Jeho performances prezradzaju
maximalnu psychicku a fyzicku koncentraciu na jednoduchy
ukon, vracaju beznym veciam obradnu funkciu. Okrem nich
Duréek koncipoval aj kolektivne akcie snimané na filmovy
zaznam.

K skupine autorov, ktori sa koncom 70. rokov stretavali
(J. Budaj, L. Duréek, R. Cyprich, J. Mihalik, P. Thurzo, J. Stul-
ler, L. Lauffova, T. Petfivy, T. Straus a i.) v bytoch i vo volnej
prirode, patril aj Vladimir Havrilla. Popri prileZitostnych indivi-
duélnych performances a undergroundovych filmoch, ktoré
odhaluji existencialnu, metaforicku vypoved' a zvlastnu ma-
gicku dimenziu, predstavuje akény prejav v jeho tvorbe jednu
z oblasti alternativneho prejavu - sféru Uniku a emocionalnej
ventilacie.

Do blizkeho okruhu Budajovho DSIP v ramci neoficialnych
prezentacii patrili aj G. A. Levicky, Vladimir Archleb (Rachel),
B. Kraus, O. Konradova, A. Szabd, O. Pastier, J. Tichy, Igor
Kalny a Pepo Schéttl. Posledni dvaja zalozili r.1982 hudobné
teleso CUCU, ktorého prezentacia bola viazana najma na flu-
Xusové postupy a predstavenia na vernisazach vystav, pricom
v mnohom tazila z duchovnych vydobytkov performance.
S body-artovym vychodiskom su spojené najma Kalného
kresby, ktoré vznikli obkruzovanim vlastného tela v obdobi
tesne pred sebevrazdou.

V 80. rokoch sa kolektivna akcia aj individualne perfor-
mance posunuli do zlozitejsie Struktirovanych individualnych
i socio-kulturnych a socio-politickych suvislosti. Dokladom
tychto vyrazovych premien st najma prace zoskupenia umel-
cov pod nazvom Terény (I - V) v rokoch 1982-1985:
(P. Meluzin, P.O.P., J. Zelibska, J. Koller, A. Miynaréik, L. Dur-
cek, D. Toth, R. Matustik, R. Cyprich, M. Kern, V. Kordos,
M. Krén), ktori realizovali svoje akéné i konceptualne kreacie
v okrajovych Castiach mesta, v prirode, pripadne na opuste-
nych staveniskach. Niektoré sa stali vernymi podobenstvami
socializmom vyzdvihovanej ,uslachtilej Ginnosti“ a falosného
optimizmu, iné humorne reagovali na heraldiku monolitnej
spolocnosti, pricom sa ¢asto vyhladavala stihra éasu a mies-
ta starych a novych ideologickych ,mytov“. Pre ich akcie su
typickeé podrobné scenare, do ktorych volne vstupovala im-
provizacia, konceptudlne reflexie a textové dokumenty.
Stupiujuca sa mystifikacia, $pekulativne prvky a vopred pla-
nované momenty zbavili ich performances a happeningy bez-
starostnosti, vtlacili im raz ,velkej vaznej hry*, ktora sa sklada

z retaze mensich hravych prispevkov (napr. slovnych hragiek,
travestii, mimetickych vstupov, ritualov). Zlozitost libreta, kto-
ré sa rozsirovalo a rozrastalo postupne, tempom, ktoré si hra,
taka podobna absurditam Zivota akoby diktovala sama, jej
dodavalo vlastne podobu ,prace"”. V symbolicko-alegorickom
hravom jazyku akéno-konceptualnych Terénov | - V.
zr. 1982-1985 sa vSeobecne presadzovali reflexivne hod-
noty a reprezentativne vyznamy nasho akéného umenia: roz-
manitost situacii za normalizacie, vyjadrenia toho, ¢o takmer
vSetci citili a vnimali, ale ¢o zostalo v ramci inych umeleckych
oblasti len potencionalne obsiahnuté a nevyjadrené. Do uvo-

T

P. Meluzin: Cierna diera / Black hole. 1983. Okolie Bratislavy

Ladislav Pagac, Viktor Oravec, M. Pagac: Prométheus / Prometheus.
1980. Okolie Bratislavy
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Inenej hry, ktora sa stavala Zivym podobenstvom, presakova-
li spontanne dkony, ktoré inde na verejnosti neboli mozné -
najmé ironické parafrazy ¢i subjektivno-hravé ,tichylky" z hla-
diska beznych spolo¢enskych noriem pokladané za nepri-
pustné.

Peter Meluzin svoje akcie spociatku priblizil herne modelo-
vej situacii Sportovej stitaze ako konstantnému spolocenskému
javu ,,organizovanej ¢innosti“. Okorenil ich ¢asto nielen iréniou
awyrazovou perziflazou, ale i dramatickou dejovou hyperbolou.
V ramci Terénov i osve rozvinul nielen typ viactroviového ko-
lektivneho happeningu so zlozito $trukturovanym pédorysom,
ale gj individualne pieces, ktoré boli pokusom najst duchovnu
identitu v sizyfovsky nezmyselnej ¢innosti a sebaironii.

V ramci Terénov sa aktivne angazovala aj trojica umelcov,
Ladislav Pagac¢, Milan Paga¢ a Viktor Oravec (Artprospekt
P.O.P)) od zaciatku inklinujica najmé k body-artovym perfor-
mances zalozenym na konceptualnom vyuziti numerologie. Ich
ritudly znamenali vedomé zosttpenie k biologickym instinktom
a jednoduchym Ukonom evokuijlicim rané prehistorické kulty
amystéria s dérazom na senzitivnu pudovti stranku umeleckej
kreativity. Doraz na silny vypéty zazitok tela, fyzicku zataz a bo-
lest, skiimanie fyzickych a duchovnych moznosti jedinca v bez-
prostrednom kontakte s prirodninami vyvazovali duchovnu
prazdnotu civilizacie, socidlnu Uizkost a spolocensky tlak.

Zaverom nami skimaného obdobia sa o slovo prihlasili
autori, ktori sa presadili najma koncom 80. rokov, ked po ob-
dobi rezistencie nastal v oblasti kulttry postupny ,spoloéen-
sky odmak”. Akéné umenie sa volne otvorilo prieniku novych
myslienok a elektronickych médii. Z undergroundového za-
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M. Murin: Pohybové séla / Movement Soloes. 1987. Bratislava - Strkovecké jazero

Kladu sa vymanili akcie Petra Kalmusa, ktory pocas totality
udrzoval kontakty s ¢eskym prostredim indpirovanym Kni-
zakovym Aktualom a v r. 1972-1976 sa spolupodielal na ak-
ciach hudobnikov Jazzovej sekcie. Individualne performance
v druhej polovici 80. rokov vyrastalo z roznych druhov umenia
a rezonovali v nom postmoderné citacie a interpretacie (Otis
Laubert), konceptualna lekcia, pripadne manipulacia s ready-
made (Peter Ronai, lvan Hrmo).

Na vytvarnej scéne sa objavili novi autori, ktori su dodnes
aktivnymi performermi. Prikladom scénického body-artového
performance su kredcie Jozsefa R. Juhasza, ktory bol popri
Ottovi Mészarosovi jednym zo zakladatelov Studia erté (od .
1987) a organizatorov Medzinarodnych festivalov experimen-
talneho umenia v Novych Zamkoch. Juhaszove performance,
spajajuce hudobnt zlozku, slovo i netradi¢né zvuky smerova-
li vypatou gradaciou pohybu tela k ritualizovanej symbolickej
destrukcii. Heterogénny prejav oZiveny o dramaticky pohyb,
akusticku poéziu, experimentalnu hudbu a pod., vyrastajuci
z poléh neverbalneho divadla, maju aj performance Michala
Murina. Kolektivna akcia sa v danom obdobi primkla svojou
optimistickou socio-politickou viziou k spolo¢ensko-politické-
mu pohybu novembra 1989 (Ladislav Snopko, Martin
Butora). Umelec sa v nich stal puhym iniciatorom udalosti,
ktora sa vélenila do spontanneho toku Zivota a zapojila don
beznych ludi (Lubo Stacho). Vsetko sa dialo v mene toho,
aby divak vnimal svoju UGcast na vizudlnej a estetickej skuse-
nosti ,radostného happeningu*, ktory akoby sa koneé¢ne pri-
blizil vysnenému cielu avantgard - stizneniu umenia a spolo-
Censkych pohybov.



ALEX MLYNAn(':!K
MUANZ vt _

Miynarcikove akcie z druhej polovice 60. a zadiatku 70.
rokov predstavuji prvé kolektivne akcie na Slovensku.
Stvisia s jeho akénymi environmentmi z druhej polovice 60.
rokov realizovanymi doma, ale najma v Parizi, kde po prvy raz
(vkontexte nasho umenia) poskytol velky priestor tvorivej pro-
cesualnej aktivite divaka a tak ho vtiahol do teritoria dovtedy
prislichajuceho vyluéne umelcovi. Miynarcikove environ-
menty s objektmi pripravenymi pre spontanne pisomné
zaznamy divakov: Permanentné manifestécie I (1966, ve-
rejné WC, Bratislava), La Tentation (1967 s M. Urbaskom,

Flirt Mademoiselle Pogany. 1969. (Nadvorie galérie Apollinaire, Milano)

Galeria Raymonde Cazenave, Pariz), Flirt Mademoiselle
Pogany (1969, nadvorie galérie Apollinaire, Milano) a Vila
dei Mysteri, Superlund (1969, Konsthalle, Lund), Bonjour
Monsieur Courbet (1969, parizske predmestie Chatillon) st
invencnou paralelou k akciam, ktoré vznikali a vyvinuli sa na
béze environmentov v USA (najméa A. Kaprow, C. Olden-
burg). Pre Mlynaréika sa environment i akcia stali, povedané
jeho vlastnymi slovami, vecou »~Spoluautorstva”, formou ,,spo-
lutvorivého ¢initela spolocnosti, ~permanentnymi manifesta-
ciami” spojenia umenia a zivota, kde st ,spolo¢nost a jej pro-
stredie, anonymny partner - neodmyslitelnymi stciastkami
tvorby, ktorej vysledky objektivny Zivot svojim priebehom
ovplyviuje a obohacuje”.!

Uz Il. Permanentné manifestacie s podtitulom Pre

muzov realizované v ,permanencii od 2. - 4. oktébra 1966
od 6.20. do 21.10 hod. v priestoroch mestskych WC
v Bratislave na Hurbanovom namesti pri prilezitosti medzina-
rodného kongresu AICA, s rydzim prihlasenim sa k akéné-
mu umeniu. ,Nainstaloval tam sedem velkych zrkadiel, ktoré
sa vhodnymi napismi premenili na pocty” 2 (Sv. Antonovi,
H. Boschovi, G. Chevallierovi, Godotovi, M. Pistolletovi,
S. Filkovi a kyseline mo&ovej CO(NHZ)). Mlynarcik tu zamer-
ne rezignoval na hmotny predmet tvorby a venoval sa len akti-
vitam prebiehajlcim v ¢ase. Pozvani mohli okrem +inej ¢in-
nosti* vyuzit ceruzky a iné pisacie nastroje, umiestené
v priestore pisoaru a nimi popisat jeho steny. Mlynarcik sa tu
viastne prvy raz rozléil s hmotnym artefakiom ako kone¢nym
rezultatom ,umeleckého procesu” a zarove ironicky situoval
hodnoty ,velkého umenia® priamo do primarnych fyzikalnych
aspektov zivota. Zavan dadaistickej dehonestacie postavy
tvorcu ako posvétnej veliciny v kulturnych dejinach je tu evi-
dentny. Mlynarcik véak touto akciou neozivil len stary sen
avantgardy o novom dialogu s minulostou, ale ostef irdnie
obratil uz aj voci svojej viastnej umeleckej pritomnosti, vodi
postaveniu umelca v spolo¢nosti. Reakcia na fiu véak bola
burliva (odmietavé stanovisko ZSVU, osocujluca reakcia
tlace, vySetrovanie a pod.), takze ju napokon, pre jej nekon-
formnost, na ktort nebola slovenska verejnost vobec pripra-
vena zatvorili.

Mlynar¢ik sa spolu s Pierrom Restanym zapojil r. 1968
svojimi Permanentnymi manifestaciami Il priamo do pariz-
skych Studentskych demonstracii, ktoré vyustili do aktivit
francuzskych situacionistov. Na Miynaréika mali zrejme aj ne-
skor, v suvislosti s jeho akciami-slavnostami. vplyv myslienky
Jeana Jacqua Lebela, velkého iniciatora parizskych majo-
vych udalosti z r. 1968, ktory v liste Wolfovi Vostellovi v ok-
tobri 1968 objasnuje toto hnutie a svoje aktivity slovami: ,Uz
takmer 18 mesiacov sa usilujem byt ,umelcom’ - tvorim tak
mnoho a tak ¢asto ako mozem, predovsetkym kolektivne
spontanne nebezpecné vedomie - trhajlice empirické uda-
losti (Castokrat sa daju nazvat happeningami, Gastokrat alebo
Castejsie, je to jednoducho Zivot) - musim tento permanent-
ny proces reintegrovat do hnutia, ktoré je ovela vacsie a hi-
bsie ako umenie: - mienim medzinarodnu revollciu. ...Na
tomto permanentnom revoluénom procese sa fyzicky a tvori-
vo podielam... ked sme napriklad, 24. méaja podpalili parizs-
ku burzu - to bolo to najvaésie dielo kolektivneho tvorenia
(nicenia vo svete... aj ked robime celkom véedné kazdoden-
né veci, ako ked'steny v meste pokryvame Garbanicami (pise-
me na steny v meste), zda sa to skutoéne historické, to nie je
symbolické, ani umelecké. Ziadna basen, Ziadna malba, Zia-

I. MLYNARCIK, A.: In: Evina svadba. Zilina, 1972. Katalég, nepag.
2. RESTANY, P.: Inde. Alex Mlynarcik. Bratislava, 1994, s. 24.
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den happening, ziaden koncert nemoze nikdy poskytnut
zucastnenym (alebo divakom) absolutny orgazmus, ktory sa
dostavil pri nasej akcii podpalenia burzy“.3

Majova revolucia Studentov v Parizi prekroéila hranice
umenia a kultury, ale aj iné spolocenské a politické hranice.
Konecne sa realizoval stary avantgardny sen zmenit umenie
na kolektivnu tvorivii skiisenost.

Sebaironiu namierenu do vlastnych radov, utociacu na
Statut umeleckého diela, potvrdila napokon aj Mlynarcikova
vyzva Donacia pre bienale mladych v Parizi z r. 1969 (2 340
darovanych objektov) i podobne motivovana akcia Message,
ako Ucast na Salon de mai v Parizi r. 1970 s velkymi ocislova-
nymi balonmi, na ktorych ,,odleteli” diela 13 umelcov (poukaz
na efemérnu hodnotu artefaktu). Prikladom méze byt balén
A. Miraldu posielany z Barcelony alebo z Popradu odlietajtici
balon M. Urbaska, ktorého chvost tvorili grafické listy.

Naopak, Trenie, realizované r. 1969 na VySnom Terian-
skom plese vo Vysokych Tatrach, naznacuje druht dominant-
nu ¢rtu Mlynarcikovej akénej tvorby - hravost. Ide o akciu
s jednoduchym pédorysom mimetickej hry - pustania det-
skych hraciek - sparenych umelohmotnych kaprikov po hla-
dine jazera, ich ,kfmenim“, a humorne ladenym ,o¢akava-
nim“ pomyselného elementarneho erotického procesu. Cely
akt sa ocita mimo limity rozumom ovladaného praktického zi-
vota, povedané spolu s Huizingom, ,mimo oblast nutnosti
a Uzitkovosti, mimo normy rozumu, povinnosti a pravdy.“ 4

Dna 27. oktobra toho istého roku zrealizovali spolu
s Robertom Cyprichom Zahrady rozjimania - poctu 10. vy-
ro¢iu Nového realizmu, ako vyzvu zaujemcom, aby sa prida-
li k ich kazdono¢nému zametaniu ulic. Ak su pravdivé slova
J. Chalupeckého, ze Mlynarcik svojimi permanentnymi mani-
festaciami ,,bol nevedomky blizsie americkému fluxusu®, lebo
aj jemu $lo ,o dielo neosobné, ktoré by vznikalo v prude
sti¢asného zivota“® potom aj Zahrady rozjimania nie st svo-
jim duchom az také vzdialené napr. Maciunasovmu eventu
Cistenia ulic pred hotelom Plaza v New Yorku r. 1967.

Proces vyvazovania umenia z ,vysokych sfér sa premietol
aj do zvlastneho medzistupna, ktory pre Mlynarcika (ale aj
pre mnohych inych autorov obdobia druhej polovice 60. a po
celé 70. roky) predstavovali pocty. Po poctach ironickych,
realizovanych na verejnych WC, posunul spolu s Cyprichom
na 1. otvorenom ateliéri kodifikovany ikonograficky pojem Tri
gréacie do civilnej vecnej podoby. Najal a poistil ako vytvarné
diela na jeden vecer trojicu dievéat (Kiki, Lou a Gudrun), ,na
ktoré upozornovalo jednak potvrdenie poistovne, jednak
tlaceny oznam, ¢o stcasne uvadzal prispevok Fuga a soget—
ti for 3 Philips* ® hudbu od Roberta Cypricha.

Nasledovali ,hommages", ktoré sa usilovali reagovat nie-
len na osobnost vybraného umelca, ale aj na tvorivy akt a je-
ho produkt. Pripomenme si, ze okrem toho, Ze pocta je jed-

nym z najtypickejSich fenoménov nasho umenia 70. rokov, je
aj typickym fenoménom fluxusu. Uz prvé vystipenie Naum
June Paika v Nemecku r. 1958 nieslo nédzov Homage
a John Cage.

Pocta sa vyjadrila tak, Ze z tvorby daného autora-osobnos-
ti sa vyGlenila typicka ¢rta, pripadne to, ¢o maximalne repre-
zentovalo jeho osobnostny sStyl, alebo sa reagovalo na jeho
klucove dielo. Na Festivale snehu realizovanom pri prilezi-
tosti MS r. 1970 vo Vlysokych Tatrach sa objavilo niekolko ta-
kychto poct, ktoré boli vlastne interpretaciami. Prispevky
vSetkych zucastnenych autorov (Adamdiak, Cyprich,
Mlynarcik, Urbasek) sa sustredovali na pracu s efemérnym
materialom - snehom. Ugastnici vyuzili fakt, Ze sam sneh je
vlastne idealnym vytvarnym materialom, déverne kazdému
znamym uz od Cias detskych hier - zanonymnuje priestor,
skresluje jeho zjavné priestorové dimenzie, je dostupnou
a zaroven tvarnou hmotou, ktorti mozno formovat, farbit.
Pracovalo sa s nim zva¢sa formou akéno-priestorovych riese-
ni, ¢i uz jeho priamym tvarovanim, alebo ,ymontovanim® hoto-
vého diela do volného otvoreného prirodného prostredia
v ramci Sportového aredlu, alebo prisvojenim si vysekov da-
nej reality, ktora svojou podobou vzbudzovala relevantné vy-
tvarné asociacie.” Vietky kreacie v zasnezenej zimnej priro-
de poukazuju na podstatnu ¢rtu Mlynarcikovho tvorivého na-
turelu a tym je altruizmus, vdaka ktorému je jeho akéna tvor-
ba vzdy kolektivna. Sdm seba, svoje poslanie a svoju autor-
sku funkciu videl predovsetkym, povedané jeho viastnymi
slovami ,vo vybere témy, t.j. v zacielenom rozhybani tvorivého
mechanizmu partnera“.8 Cely jeho akény prejav je extrovert-
ny, zamerany von, mimo seba, realizovany spolu ,,s druhymi®,
aj keby jeho partnerom mal byt len umelec minulosti a odkaz
jeho diela. Na toto nevyhnutne kolektivne, pévodné hravé
ainterpretac¢né jadro jeho akcii sa, prirodzene, nabalovala ra-
dostna, optimisticka, ¢asto utopicka euforia. Jej dominantny
socialny aspekt mozno vyrastal zo Zivého, entuziazmom napl-
neného ducha slobodnej tvorby 60. rokov a doznieval logicky
po nastupe normalizécie, po r. 1972, aby sa jeho avantgard-
na utopia pretavila do kolektivnej, hoci , ateliérovej polohy* vi-
zii architektonickych projektov a utopickej rise Argillie a na-
pokon po r. 1989, v novych pomeroch, opét vratila k pévod-
nej akénej polohe.

Mlynarcikove akcie na prelome 60. a zaciatkom 70. ro-
kov vyrastali predovsetkym z tvorivo-utopickej avantgardne;j
predstavy o moznych pozitivnych socialnych funkciach
umeleckej tvorby. Najblizsie im boli, ako neraz priznal sam
Mlynarcik, myslienky ranych ruskych avantgard porevoluc-
ného obdobia.®

Vratme sa vsak ,zlatému veku® jeho akénych prispevkov.
Uz na Polymuzickom priestore | v r. 1970 v Piestanoch sa
Mlynarcik prihlasil k akgii, ktora je vlastne hedonistickou osla-

HOFFMANN, J.: Destructionkunst. Der Mythos der Zerstorung in der Kunst der friihen sechsiger Jahre. Mnichov 1995, s. 116.
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M. Adamciak tu Ladovymi rybami interpretoval René Magritta, Horiacim kruhom snehu Otta Pieneho, R. Cyprich vzdal Dvoma paralelami vzdiale-
nymi od seba 10 cm dihymi 50 km poctu Walterovi de Mariovi, prispevkom Every has something to say Armanovi, Stenami - priviastnenim navrstve-
ného dreva - Janissovi Kounellisovi, Kyklopskému murivu a Identifikaciami egyptskej pyramide. A. Mlynar¢ik Fagiangami interpretoval Pietera
Bruegela st., Okupaciou priestoru - drevenymi plétikmi vymedzujicimi lyziarske drahy - Marka Brussa, Autostradou (prekrizenim pristupovej komu-
nikacie z Podbanského na Strbské pleso ¢ervenymi pasmi Petra Briininga), tabulkou oznacujlcou jednu z uliciek pretekového aredlu ,,Boulevard
Dietmann*” od Erika Dietmanna, rozvesanim farebnych segmentov kruhov v priestore (gulovackovy ciel) pod nazvom Terée zimnych hier Milosa
Urbaska, zapichanim ¢ervenych papierovych kvetov Tisic ruzi pre FIS do snehu Aéle Nitlafa, Nanukmi Claesa Oldenburga, Organizaciou priestoru
(triblnami s divakmi) Jeana-Michela Sanejouanda, M. Urbasek vzdal Permanentnymi manifestaciami poctu A. Mlynarcikovi, Rastrom Royovi
Lichtensteinovi, Power flover Ottovi Pienemu, farbenymi snehuliakmi pod nazvom Nany Niki de Saint Phalle, Poslednou veéerou - prestretym stolom



vou. Vyzval zicastnenych, aby participovali na Junidlese
a Sviatocnych hodoch, ktorych motivaciou a napliou bolo
neviazané spontanne kolektivne veselie, uzivanie si zivota,
samozrejme transponovanie beznych fyzickych slasti na po-
du umenia, takreGeno v stlade s klasickou antickou poZia-
davkou umenia zit. Zaznelo v fiom vsak aj spoloéne zdielané
sviatocné povznesenie v duchu romantického Schillerovho li-
terareho povzdychnutia ,postoj chvilka, si taka krasna®.
Romantizmus zarezonoval aj v Mlynargikovej snahe, aby sa
v Junialesi navodil pocit radosti ako na Renoirovom obraze
Le Bal du Moulin de la Galette z r. 1876. Aby vak romantiz-
mu nebolo privela, pozvanie na Sviatoéné hody v lodnej res-
tauracii Delfin na rieke Vah obsahovalo aj ponuku ,vybrat si
z jedalneho listka za jednotnt cenu 33 kortn original - dielo
akademického maliara Alexa Miynaréika s potvrdenim o pra-
vosti, o¢islované a autorom podpisané".'® Okrem toho i rafi-
nované ,.ospravedinenie” telesnych potrieb a zazitkov vo for-
me autorom vybranych citatov od Epikteta, J. J. Rousseaua,
G. Boccaccia a J. Offraya de la Mettre opraviiujlicich hosti-
nu. Z ,menu” Sviato¢nych hodov s beznymi jedlami restau-
racie (ciganske bravcoveé rebierko, raznici a la Delfin, rosten-
ku na razni a pod.), lepsie povedané so ,soskami a reliéfmi*
si potom mohol konzument-majitel nalozit po svojom: zjest
ich, alebo zobrat so sebou a doma si ich ,nainétalovat®. Aj
v tychto hravych napadoch mozno odhalit Mlynaréikovo
presvedCenie o tom, ze poslanim umenia nie je len vzbudzo-
vat obdiv vykonom, ¢innostou, pracou, ale aj dosiahnut stav
ducha, sviato¢nu atmosféru vysunuti mimo aspekt véednos-
ti. Nejde pritom, prirodzene, o redukovanie umenia len na
sviatocnost, oslavu. Povedané spolu s Petrom Rezkom ,0sla-
vit, Znamena predviest oslavované tak, ze je pritomné vo svo-
jej bytnosti, teda v tom, ¢o ho robi tym, &im je. V oslave, po-
dobne ako v chvale musi chvalena vec vystapit zo ,schranky
skutoCnosti'...ako jedine¢na a nenahraditelna. Prave v umeni
Je takéto predvadzanie sviatkom a sviatok sa tu deje ako osla-
vujlice predvedenie...“"

Aj v Miynarcikowych slavnostiach kontext zodpoveda svia-
toénosti, spdsoby prevedenia kore$pondujd s oslavou. Ludia
sa tu zabavou, ponukou dobrych jedal, napojov a ich konzu-
maciou vyvazujd zo véedného naladenia, ale pritom ne-
opustaji dimenzie kazdodennej reality a jej nahod a prekva-
peni. Miynarcik ako ich iniciator sa totiz odvolava aj na to, ¢o-
mu sam hovori ,rydzo realisticky vychodiskovy moment*, na
siednoduchy a priamy styk - napojenie, angazovanie partne-
ra-konzumenta” tym, ze funkcia divaka sa meni, lebo je ,vo-
vedeny do jemu znamych dejov a situacii. Ich skladbou
moézeme jeho konanie uvolnit a oslobodit bez rizika straty cel-
kového kontextu.” Lebo ako dodéava, ,v nasom pripade ide
0 wtazok procesu mnohostrannej anonymnej aktivity. 12

Tato mnohostranny anonymna aktivitu prebudil k Zivotu aj

Grafikon realizovany r. 1970 s Milosom Urbaskom v ramci
hodoninskej wstavy Soudoba ¢eskoslovenska grafika. Pred
vchodom do vystavnej sély lezala na zemi rohozka, napuste-
na tlaCiarenskou Cernou, takze divaci prichadzajtici dovnutra
ju roznasali na topankach po bielom papierovom koberci,
ktory pokryval celt dldzku saly a bol pokryty rastrom
Urbaskovych farebnych kruhov. Projekt Mlynarcik ciastoéne
revokoval neskor, r. 1988 na olympiade v Soule, kde uskuto-
¢nil velku kolektivnu fresku Stopy Gloveka medzi fudmi.
Navstevnici prechadzali po dlhych pasoch platna, ktoré
Mlynarcik rozprestrel pred vstupom do vystavy. Platna so sto-
pami v piatich olympijskych farbach sa potom intalovali na
vstupnej balustrade Muzea sti¢asného umenia.
Mlynarcikova dal$ia kolektivna akcia Deri radosti. Keby
vSetky vlaky sveta... zr. 1971, indpirovana poslednou cestou
lesného vladika zvaného Gondkulak, pravidelne zvazajliceho
drevo z hér medzi Zakamennym, Novou Bystricou a O$¢ad-
nicou na severe Oravy a Kysuc, sa vyvijala smerom k zdéraz-
neniu sociokultirnej funkcie umenia a tym sa prihlasila k at-
mosfére happeningov prvej polovice 60. rokov. Jazdy sa
z(castnilo vy$e 300 ludi. (Aj vo Vostellovych a Kaprowowych
happeningoch sa zu¢astiovalo velké mnozstvo vyzvanych di-
vakov alebo participantov. Napr. na rozdiel od Kaprowovho
Householdu (1964), kde sa 100 ¢lenné publikum podielalo
priamo na akeii, v Neun Nein Décollagen Vostella boli divaci
telefonicky pozvani a potom vozeni autobusom z jedného
miesta na druhé. Idea autobusového happeningu je zretelna
uz vo Vostellovych konceptoch Cityrama | a PC-Petite
Ceinture-Cityrama Il. Podla J. Hoffmanna ide aj o reflexiu
masoveho turizmu ako fenoménu 60. rokov, ale i formu wle-
tu, ako symbolu socialneho trhového hospodarstva.)'®
Vyzvanie umelcov a divakov k Sirokej U¢asti na akgii podia vo-
pred pripraveného libreta, s akceptaciou tvorivého vstupu
nahody a vyuzitim hromadného dopravného prostriedku, po-
ukazuje najma na blizkost k Vostellovym hromadnym akciam
vyuzivajucim dopravné prostriedky (v Mlynarcikovom pripade
viacika, vo Vostellovom autobusu). Tu véak podobnost kondi.
Ako Mlynargik sam priznal, ,nevolim témy ani ich prevedenia
na zaklade zoskupovania absurdnych javov. Naopak!
Vyplyvaju predovsetkym z prirodzenosti (samej o sebe boha-
tej na absurditu) a z reality nas obklopuijticich javov - alebo
prameniacich v historii.“™ Crta fetisistickej destrukcie, aso-
ciativnych reminiscencii na spolocenské traumy, typicka pre
Vostella, v Mlynar¢ikovych akciach absentuje. Nahradza ju
tvoriva hravost, veselie a silna viera v pozitivne spolodenské
aspekty umenia. Tym sa Miynarcik priblizil, ako sme uz pove-
dali, skor povahe ranej ruskej avantgardy. Bolo by, prirodze-
ne, nasiiné hladat paralely, napriklad, medzi viaikom s napi-
som Gondkulak, ovesanym vytvarnikmi i prostymi vidiecanmi
a agitacno-propagacnymi vlakmi, ktoré piné lavigiarskych

s chlebom a flasami Leonardovi da Vincimu, velkym snehovwym Prsnikom Tomovi Wesselmannovi. Okrem toho realizovali Mlynaréik spolu s Urbaskom
niekolko spolocnych péct: priviastnenim oblohy vo Vysokych Tatrach 14. februara 1970 pod nazvom Anywhere is my Land Antoniovi Diasovi,
Jednym kameriom - tu Hidetchi Nagasawovi, apropriaciou Strbského plesa 1350 m. n. m. Christianovi Tobasovi.

8. MLYNARCIK, A.: In: Evina svadba, c. d.

9. Odkaz na myslienky a aspekty ruskej revoluénej avantgardy nachadzame aj u inych predstavitelov akéného umenia vo svete, napr. W. Vostell sa pri-
hiasil k vplyvu Majakovského pri komponovani zvukowych zloziek svojich happeningov, najma jeho symfénii tovarenskych sirén z Petrohradu . 1918,
ktore v celom meste zneli v uréitom okamihu podrfa partitiry. Pozri blizsie: Rozhovor Hansa Otta s W. Vostellom. In: Kat. vyst. Vostell 4 elektronische
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umelcov, maliarov a hudobnikov jazdili do vsetkych kutov
Ruska zmietaného revollciou a vojnou. Ista podobnost sa
vSak predsa len ponuka. Staci si pripomenut, ako jeden
Z nich, s priznacnym nazvom éerven)’/ Kosak, pomalovany
a vyzdobeny transparentmi a logami rozvazal knihy a filmy do
zaostalych oblasti. Aj pre Mlynarcika, rovnako ako pre nadse-
nych ruskych avantgardistov, bolo umenie socialnym produk-
tom, podmienenym socialnym prostredim a malo sa podielat
na sformovani novej kulttry, nového Zzivotného Stylu. Tato
predstava bola vlastna najma tatlinovsko-rodéenkovskému
okruhu, ktorého c¢lenovia verili, ze ,,umenie ma transformovat
pracu do umenia a umenie do prace”, ze ,musi preniknut do
Zivota“.® Ved Mlynarcik uz na pociatku, vo svojich environ-

mentoch zalozenych na zvytvarneni anonymného graffiti -
banalneho pisomného posolstva - situoval tradi¢ne pasivne
dielo do Zivych sociokultirnych suvislosti.

Aj dialog s dielami starého a moderného umenia, ktory
Mlynarcik realizoval vo forme poct, sa v jeho akénej a neskor
i konceptuélnej tvorbe prelinal s utopickym nadsenim pre ob-
rodné moznosti umeleckej tvorby, ktora splynie s kazdoden-
nym zivotom a skrasli ho. Zatial ¢o vSak pocty ponechali
umelecky proces vo sfére ,vysokého umenia“, hry a slavnos-
ti ho z nej vynali a dali mu punc véetkymi zmyslami prezivanej
skuto¢nosti. Mozno zjednodusene povedat, Ze Mlynarcikova
tvorba je z tohto aspektu dvojpolarna, pohybuje sa v obliku
medzi avantgardnou utopiou a dadaistickou revoltou, akoby
nebol schopny do désledku vyélenit umenie z jeho ,vyssich
sfér* a prestat verit v jeho posvatné poslanie. Tento fenomen
je rydzo modernisticky. Prezradza nadsenie, optimizmus,
blizky dadaizmu, talianskemu futurizmu, ale najma umelecke-
mu entuziazmu ruskej revoluénej avantgardy. Pripomenme si
len proklamacie ruskych avantgardistov, podla ktorych uz
skoncil ¢as ,zavesnej malby”, lebo ,ulice samé sa ponukaju
pomalovaniu a namestia a mosty sa stavaju arénou aktivit“.'®
Nie nadarmo sa Mlynarcik ani vo svojich s¢asti utopickych ar-
chitektonickych projektoch realizovanych v ramci VAL mys-
lienkovo prilis nevzdialil ani od symbolu ich utopickej transfor-
macie spolo¢nosti, Tatlinovho modelu Pamaétnika lll. interna-
cionaly zr. 1919-1920.

Nazornym prikladom spriaznenosti Mlynarcikovych kolek-
tivnych akcii s ruskou avantgardou méze byt napokon aj velky
Karneval umeni, ktory sa konal v Petrohrade r. 1917, kedy si
umelci, spisovatelia, hudobni skladatelia a herci najali auto-
busy rozlicnych farieb a pohybovali sa v pomalej procesii
pozdiz Nevského prospektu sprevadzani otvorenym nakladia-
kom, na ktorého korbe sedel ,predseda sveta“ V. Chlebnikov
obleceny do vojenského kabata. (Napokon aj Mlynarcikova
Argillia ponuka ciasto¢né porovnanie s Chlebnikovovym
Café Pittoresque - Stanicou svetového umenia. Chlebni-
kov v blaznivej, nakazlivej atmosfére avantgardy v revolucnom
Rusku, podnieteny zavratnym vzrusenim, ktoré sa tykalo na-
deji, ¢o prinesie novy svet, zalozil toto centrum, kde chcel
zhromazdit ,vSetkych predsedov sveta“ nadchnutych vyra-
zom novych pohybov v umeni, ,ktori sa rozhodli riadit jeho
osud“.) 7 Bohémsky Zzivot sa tu stal sti¢astou normalneho Zzi-
vota, ked kazdy zo zucastnenych Zil pre danu chvilu. Ak si
pripomenieme v tejto stvislosti jednotlivé vytvarné prispevky
Ucastnikov akcie Deri radosti. Keby vetky viaky sveta... po-
¢inajuc vyzdobenym vlakom so ,zlato-zeleno-¢iernou loko-
motivou, kinetizovanou Milanom Dobesom, s ruzovym je-
dalenskym voznom, kde pripravili menu Anthoni Miralda
a Dorothée Selz, s malym postovym vozriom Pigeopost, kde
Robert Cyprich umiestnil kose so svojimi postovymi
holubmi, '® cez , papierovy kruh-tunel MiloSa Urbaska", papie-

15. GRAY, C.: The Great Experiment. Russian Art 1863-1922. Londyn 1962, s. 242,
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20. Z osobnej korespondencie s A. Mlynarcikom.
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22. Pozri blizsie: Katalog Cena Liptova XV. rocnik. Memorial Edgara Degasa. Liptovsky Mikulas, 1971, nepag.
23. Medziinymi sa tu drazila Césarova litografia prsnika, bonboniéra A. Miraldu a D. Selz, kolaz-dekolaz F. Diifrena, projekt J.-M. Sanejouanda, topanka
(,le soulier du marcheur des cieux”) G. Bertiniho, koldz M. Rotellu, pneumaticka Nana od Niki de Saint Phalle, plexisklovy objekt s vodou od

G. Kosice, Jakubikove mravce vo flasi.
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rové stuhy z kvetovaného toaletného papiera od Jany Zelib-
skej Ci , koncert Milana Adamciaka v povestnom fraku*“ alebo
nové stanicky oznacené ,Adamciaci pri Chmure, Cyprichova
Kykula, Dobesov, Dietmannovce, Jakubici-Kordosi-Mudrosi
(spolu s ich stovkou otvorenych flias s napojmi zakopanymi do
zeme), Urbaskova Gvrat, Zelibacka" a pod. vratane vyoblieka-
nych dedin¢anov a hosti, zide ndm na um, ako si Larionov
a GonCarovova, vyparadeni do blaznivych kostymov, pomalo-
vali tvére, nasadili masky a morské musle na usi a wsli do
ulic.” Niet divu, ze Deri radosti sa skoncil neskoro v noci de-
lobuchmi a prskavkami na pocest Leva Nussberga, ruského
kinetického umelca. Vsetky myslienky spété s odkazom ruskej
revoluénej avantgardy napokon zverejnil Mlynardik aj v augus-
te r. 1971 v Memorande v mene totality umenia a Zivota.
Vyvoj nie je ,objav', je to nelinavna cesta schodiskom dejin
a postupné odhalovanie pri¢in a vézieb ich naslednosti“ 20
Memorial Edgara Degasa z r. 1971 je prikladom viacvrs-
tvovej akcie, realizovanej ako pocta, ale zaroven aj ako auk-
cia umeleckych diel a Sportova akcia. Ako to vystizne sformu-
loval Restany - ,paradox v socialistickej krajine, kde nepo-
znali ani drazbu, ani stavky na dostihoch!“ 2' Vychodiskom
scenara bol znamy Degasov obraz Jazdecké kone pred tri-
bdnou z r. 1879, ktory bol transponovany priamo do Zivota
prostrednictvom  apropriacie pravidelnych  pretekov
Jazdeckého oddielu TJ SM Liptovsky Mikulas v dhioch 31. 7.
a1.8. 1971.22 Na dialku vyzvani participujlci autori (ako zvy-
cajne niektori z predstavitelov Nového realizmu a okruh
nasich vytvarnikov, s ktorymi Mlynaréik spolupracoval uz
predtym) vytvorili diela, ktoré boli drazené na aukcii a vwnos
z ngj Siel na ceny pre vitazov deviatich dostihov. Aukcia pre-
biehala v bratislavskom ateliéri M. Urbaska.23 V texte katalo-
gu boli formulované a stanovené pravidla, ze za pravost origi-
nalov zodpoveda komisia zloZzena z pravnika - JUDr. Fedor
Pis(t, teoretikov umenia (E. Seféakova, L. Kara, R. Matustik),
autora akad. mal. A. Mlynarcika a zastupcu jazdeckého od-
dielu.2* V naslednom pretekovom katalégu sa ako ,.ceny” jed-
notlivych jazdeckych disciplin uvadzaju: Prix Niki de Saint
Phalle, Prix G. Kosice, M. Rotella, Difrene, Cesar, Bertini,
Sanejouand, Miralda-Selz, Jakubik, Cenu najlepSiemu koro-
vi (vedro s kockami cukru oznacené na viecku typickou
sustrednou kruznicou) vytvoril M. Urbasek, Cenu najkrajsie-
mu konovi (kvetinovy veniec) zhotovila J. Zelibska a napokon
autormi Ceny Utechy, ktorl predstavovali andulky v klietke,
boli V. Kordo$ a M. Mudroch. Sam Mlynarcik zdovodnil v tex-
te myslienku ,.zblizovat tvorivé umelecké Usilie so $portom*,
sty¢né body medzi dejinami umenia a $portom, ako , historiou
na najvysséej urovni - olympijskej od starého Grécka po
Mexiko". Degas bol Miynaréikovi blizky aj ,,optimistickou psy-
choklimou* pri¢om formélnou zakladrou akcie je podla neho
,objektivne platné pravidlo hry“.?% Aj tu sa teoreticky zdatny
Miynarcik odvolava na poctu ako ,na jednu z odpovedi na

sucasné otazky spolocenskej funkcie umenia“, a programo-
vo sa k nej hlasi ako k ,manifestu renesancie idei porevolué-
nej ruskej umeleckej avantgrady 20. rokov ststredenej okolo
skupiny LEF (Majakovského, Mejercholda, Chlebnikova,
Kandinskeho, Malevica, Tatlina ai.)... s koncepciou... urobit
kazdého tvorcom - a to vo vsetkych oblastiach, teda aj
v oblasti estetickej.” 28

O tom, Ze Mlynarcik pri koncipovani akcii vzdy sledoval
poslanie umenia a jeho spolocensku funkciu, sveddi aj ta
skutocnost, ze kazdu realizaciu sprevadzal text, kde formulo-
val svoju teoreticku viziu alebo ju ilustroval vyrokmi z diel zna-
mych spisovatelov, filozofov a umelcov, ktoré tuto funkciu (te-
da nielen poslanie konkrétnej akcie) navodzovali. Zvycajne to
bol text v slovenéine a francuzstine, kedze umelec ratal
s dvojdomovostou a medzinarodnym prepojenim svojich ak-
cil, uz aj preto, ze zko spolupracoval s parizskymi Novymi
realistami, najma vsak s teoretikmi Pierrom Restanym
a Jeanom-Raoulom Moulinom, ktori sa jeho akcii ziGastiova-
li. Zachovaval teda akusi ortodoxnu ,vernost timu*, svojou
povahou blizku stredovekému pojmu ,stavebnej huty, ktora
vyznavala isty Styl, rukopis a pokial to len okolnosti dovolova-
li, pracoval s ludmi, ktorym déveroval. Svoje akcie dlhodobo
starostlivo pripravoval aj s kolektivom vyzvanych umelcov.

Prikladom je aj Evina svadba z r. 1972 ktora bola podfa
Restanyho ,,nepochybne hlavnou udalostou v akénej linii“ je-
ho tvorby a zaroven poslednou kvapkou, na zaklade ktorej
Mlynarcika ,vylucili zo Zvazu slovenskych vytvarnych umel-
cov".?” Miynarcik sa v nej okrem tradiénej pocty opat vyzna-
val zo svojho avantgardného ciela splyndt ,,organicky so zivo-
tom v mene jeho totality, totality reality”, v mene ,novej kultu-
ry“ a ,preniknutia umenia do celého zivota“. Evina svadba
mala podtitul: Pocta a oslava diela Ludovita Fullu pri prilezi-
tosti sedemdesiateho roku Zivota umelca. Ak pre Memorial
Edgara Degasa bola vychodiskom ,zZiva reprodukcia jednej
kapitoly Degasovho diela“,?8 tentoraz ingpirovalo Miynarcika
dielo klasika slovenskej moderny L. Fullu Rolnicka svadba
z r. 1946. AK predtym vstUpil Zivot do umenia prostrednic-
tvom apropriacie jazdeckych pretekov, teraz to bola ozajstna
svadba dvoch mladych ludi.?® V librete k tejto kolektivnej ak-
cii sa docitame, ze ide o ,zivohru v dvoch dejstvach (8 obra-
zoch) s prolégom a epildgom.“ 3° Jej zostavenie a forma pri-
pomina program, ktory divak obdrzi pri navéteve divadla.
Evina svadba bola spracovana ,podla pévodnych nametov
Milana Adamciaka, Roberta Cypricha, Ludovita Fullu, Alexa
Mlynarcika a ritudlnych prvkov staroslovanskej svadby.”
Svadby sa zucastnili pozvani svadobni hostia z cudziny:
Pierre Restany, Hervé Fischer, Bernard Quiquemelle, Michel
a Michéle Imbert a ini, Jindfich Chalupecky z Prahy a viaceri
doméci autori a teoretici (V. Jakubik, M. Mudroch, R. Sikora,
M. Adamgiak, R. Cyprich, T. Straus). Svadobné dary vyhoto-
vili viaceri zahrani¢ni umelci.®" Akciu okrem Prolégu

24. Text vhodne dopinal tautologicky znejuci citat P. Restanyho z r. 1970: , Ak je cena hodnotou, umenie je bez hodnoty. Cena umenia je hodnota ne-
hodnoty. Ak umelci st hodnoty, hodnoty su bez ceny. Ceny umelcov sti nehodnoty hodnét”. In: kat. Memorial ... tamze. Vsetky diela boli popisané
presne podla vzoru bezného aukéného protokolu s jednotnou vykriénou cenou 30 libier sterlingov, vtedy adekvatne 1008,- Kcs.

25. In: Memorial Edgara Degasa, c. d.
26. Ibidem.

27. RESTANY, P.: C. d., s. 25.

28. In: Memorial Edgara Degasa, c. d.

29. V texte katalogu vydaného k Evinej svadbe sa uvadza: ,Eva Albertova a Tichomir Planka oznamuju, ze 23. september bude ich diiom svadobnym.
Obrad sa uskutocni 23. XI. 1972 o 11.00 hod. v svadobnej sieni MNV Zilina".

30. In: Evina svadba, c. d.
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a Epildégu (Jan Vopalensky) tvorili dve dejstva: sobas a hosti-
na. Prvé dejstvo sa dalej delilo na styri obrazy: 1. Zraz druzi-
ny. 2. Jazda druziny a svadobcanov, hostia s huslistom na
drevenom voze, tahanom konmi, vyzdobenom stuhami pres-
ne ako na obraze L. Fullu, 3. Sobasny obrad (MNV Zilina) 4.
Posolstvo Fullovi - vypustenie postovych holubov so zdravi-
cou. Druhé dejstvo pozostavalo zo styroch obrazov: 1. Med
pre Stastie (Viliam Jakubik - trhovisko). 2. Jazda svadobného
sprievodu - ,mrvane” - kolace so zapecenym Spagatom, ,vy-
kupné* na Budatinskom moste - Radosinske naivné divadlo,
~pozdrav z neba“ - papierové srdcia z helikoptéry a ine. 3.
»Ruddlko®. Panca, podia metaforického objektu Rudélko vo
forme vztyceného falusu, z ktorého sa pri sklopeni ¢apovala
z poharikov borovicka.®? Svadbu ozivili okrem tradi¢nych
obycajov a ritualnych prvkov slavnostné prejavy starejsieho -
Stanislava Stepku a Pierra Restanyho, ktory ospieval ,spolo¢-
né prednosti sexu a alkoholu“. 4. Hostina a odovzdavanie sva-
dobnych darov novomanzelom od uz spominanych sedem-
nastich zahraniénych umelcov (Restany podla viastnych slov
,ukoncil radovanky odovzdanim vlastného daru: elixiru na ba-
ze paduli, ktory mal ovlazit pévab svadobnej noci.).32

V texte scenara Mlynarcik zdoraznil univerzalne ukotvenie
akcie: formuje ju totiz ,Specificky folklor - nie dedinsky, nie
mestsky, ale svadobny“.2 Svadbu Mlynar¢ik pochopil ako
,medznik v individualnej existencii”, ako ritual, ktorého ,jadro
je optimistické”, s poslanim ,udrzania a rozvijania ludského
rodu*.3% Navyée obsahovala aj Mlynaréikom preferovany so-
ciologicky aspekt, lebo je ,vyrazom vztahu jednotlivca voci
spolocnosti”. Ked citame tieto Mlynarcikove slova, uvedomi-
me si, Ze jeho Evina svadba je vlastne akousi akciou nabale-
nou na uz existujucej akcii, akciou ,na druhd’. Svadbu ako ta-
ki Miynarcik chape ako kulturny akt, ritual, ako akciu samu
o sebe, je to ,zivohra“, tzn. ,skuto¢né verejné divadlo®, uve-
domuje si, Ze ma svoje dejiny a ze je vyhranena ,vlastnou eti-
kou a estetikou”. Opét sa odvolava na sovietsku avantgardu
20. rokov okolo LEF - na ,verejné divadla organizované vo
fabrikach a na uliciach®, ale tentoraz uz spomina aj obdobie
wevents a environments" 60. rokov. V texte k Evinej svadbe
navySe Mlynarcik doklada Siroku teoreticku sebareflexiu a za-
roven reflexiu discipliny. On, v kontexte nasho moderného
umenia jediny participant zahranicného hnutia, akym je Novy
realizmus, si prostrednictvom Fullu uvedomil viastné korene,
ukotvenie vo vlastnej tradicii, svoj ,,vychodny pocit, pocit by-
zancie i slovanstva“, hodnotu, ktoru videl vo Fullovej tvorbe,
ktora podla neho ,priniesla do svetovej pokladnice svoje zla-
té zrnko“.%8 Po Evinej svadbe nasledovala medzinarodne
koncipovana akcia Viano¢ného predaja Inter-Etrennes, ktoru
uskutocnil Mlynarcik spolu s P. Restanym v Parizi ako revoka-
ciu donécie a drazby. Kazdy navstevnik-tc¢astnik mal mozno-
st zakupit si l6s v hodnote 10 FF a v naslednom zlosovani po-
mocou c¢iselnej rulety ziskat jeden z originalov venovanych
110 autormi.¥”

Poslednt akénu poctu nachadzame napokon v medzina-

rodne koncipovanej Hommage et Gloire a Rousseau
(Banquet a 'occasion de 70 anniversaire de Bateau-Lavoir
1908) z r. 1978, teda ako pripomienku banketu, ktory uspo-
riadal Apollinaire u Picassa v Bateau Lavoir na pocest
Henriho Rousseaua na jesen r. 1908. Pripravili ju
A. Mlynarcik ,,chef du Protocole royal d’Argillia“ a R. Matustik
conservateur en chef du Musée royal“ spolu s pracami, pro-
jektmi a dokumentaciou zaslanou domacimi autormi a vyzva-
nymi zahrani¢nymi umelcami (napr. Christo, R. Hains, Nikos,
E. Marchegiani atd.) a teoretikmi (P. Restany, R.-J. Moulin).
Akcia sa konala v dvoch c¢astiach. Prvou bola oslava
Rousseaua a Bateau Lavoir na rue Ravignan v Parizi. Po ve-
rejnom prejave Pierra Restanyho bola na vstupny mur atelie-
rov Bateau Lavoir pripevnena kytica kosodreviny (z vrcholu
Rozsutca vo Vratnej) so stuhami a textom ,Cest a slava
Rousseauovi - prva ¢ast banketu nasledovala v La maison
rose na Montmartreskej ul. Abreuvoir. Druhou ¢astou bol na-
sledujuci banket na Kralovskom dvore Argillie u Kristofikov za
Ucasti ,Jeho Majestatu krala”“ a mnohych domacich priatelov.
Banket sa uskutocnil pod taktovkou ,Hlavného konzervatora
Kralovského muzea Argillie” Radislava Matustika a obsahovo
i formou pripominal pévodny apollinairovsky banket v Bateau
Lavoir spred 70 rokov. Akcia, ktora priznava konceptualnu
lekciu Argillie, je akymsi ,,echom" predchadzajucich otvore-
nych poct a slavnosti. .

Ucta k divakovi a jeho podielu na umeleckej tvorbe, ktora
odpodiatku motivovala Mlynarcikove umenie, sa prejavila aj
pri prilezitosti parizskeho Bienale 1971, kedy Mlynarcik vyzval
divakov k spoluautorstve na knihe Anno Domini, ktora sa ma-
la stat , svedectvom nasho ¢asu". Kazdy mohol zanechat od-
kaz, zdelit svoju ideu, tizbu, nadej, skusenost vo forme pris-
pevku, ¢i uz pisaného alebo kresleného, anonymného alebo
signovaného. Tento projekt autor zopakoval r. 1999 na vysta-
ve Akce, slovo, pohyb, prostor (Galéria hl. mésta Prahy).

Specifickym prispevkom k akénej typologii , pute” oblibe-
nej v obdobi 70. a 80. rokov (napr. The Pilgram’s Way
Hamisha Fultona z r. 1971) je potom Mlynaréikova velka ces-
ta, projekt Alouette, na mape zaznamenavana trasa zastavok
naprie¢ kontinentmi Amerikou, Polynéziou, Australiou, Aziou,
Europou, realizovana ako put so symbolickym sadenim ,Cer-
venych Sipok". Boli to prave ¢ervené Sipky, ktoré mu dal na
cestu, s vyzvou aby ich sadil, jeho blizky priatel Ondrej
Kristofik-Fajkar, ,Kral Argillie“. Archetypalne tu ide vlastne
o obmenu motivu klasickej rozpravky O troch orieskoch,
i ked tu je jej model obrateny. Ba mozno i dokladom, ze
Mlynarcika zasiahla v tom ¢ase ina utdpia - prienik vychodnej
filozofie, najma zen-budhizmu do euro-amerického umenia
tych ¢ias. Prechadzka je formou cesty a tao je cestou mudr-
ca, hfadanim zmyslu bytia. Preto bola ,.cesta“ ako ,,ina forma*
poznania ziva nielen v oblasti vytvarného umenia, ale i litera-
tury. Za vSetky uvedme aspon kultové knihy tej doby:
Kerouacov roman Na ceste ¢i Zen a umenie udrzby moto-
cyklu (1979) Roberta M. Pirsiga. Pre Mlynarcika, ktorého

31. Vzozname sa uvadzaji mena: Gyula Kosice (Argentina), Francois Difrene, Dorothée Selz (Francuzsko), Nikos, Chryssa Romanos (Grécko), Shintaro
Tanaka (Japonsko), Imre Bak (Madarsko), Krystyna Sokolowska (Polsko), Antoni Miralda (Spanielsko), Erik Dietmann (Svédsko), Gianni Bertini,
Eugenio Carmi, Mimmo Rotella (Taliansko), Christo, Frank Lincoln (USA), Lev Nusberg (ZSSR) Okrem asistenta realizacie Ondreja Lishaka a pocet-
ného realizaéného timu sa na nej tvorivo podielali Radosinske naivné divadlo, subor Stavbar Zilina.

32. Pozri blizsie: Duchovna kultura slovenského ludu - Zvyky rodinné. B. Svadba - ,,Panca“. Slovenska viastiveda Il. 1946, s. 52.

33. RESTANY, P.: C.d., s. 122.

34. In: Evina svadba, c. d.

35. Ibidem.

36. Ibidem.

37. RESTANY, P.: C.d., s. 171-173.
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umenie malo vzdy ,socioartové” konotacie, véak nebola tato
,put* len vyrazom individuaineho hladania, ale i vyrazom ne-
senia posolstva, komunikacie, Siroko rozlozenej topografic-
kej misie, hladania spojiv a priatelstiev v svetonazorovo roz-
delenom svete.

Revolu¢né ovzdusie novembrovej ,neznej revollcie”
r. 1989 v Bratislave revokovalo popisanymi murmi tradiciu
Miynarcikovych permanentnych manifestacii, oZivilo anonym-
ni kolektivnu spolutvorbu formou graffiti. Potvrdil ju v Pocte
pravde Il. Tentoraz mu dianie doby naozaj ponuklo $ancu,
aby sa v mene svojich idealov zapojil tvorivou aktivitou do zi- g =
vého spolocensko-politického pohybu predctmutého opti- PRE MUZOV « POUR HOMMES « FOR MANS « FUR MANNER
mistickou viziou v nové usporiadanie spolo¢enskych pome-
rov a naplnil tak svoj stary avantgardny sen.

A. Miynarcik: Permanentné manifestacie Il /
Permanent Manifestations Il. 1966. Bratislava

] _—F G S
jEmapaRus RS EENRENRRENNNA NG
A 0 e e e O
N N S B e I T et S S N T
- je i o] ] s e, T
BEans REuERRENNENNNSNEY
T N S D 1| T e
= [ I e o i I ‘*‘\V\\\\ e o
L —t— -
| N LT T |
—] T M T
j yEEAR T
1 — ™~
| \K b~
~ e - el
] M~
— I b~
\‘\ .
o

27



28

A. Miynarcik, M. Urbasek: Pokusenie (La Tentation ) /
Temptation. 1967. Pariz



ALEX MLYNARCIK SI VAS DOVOLUJE POZVAT NA VYSTAVU

TRENIE

KTORA SA USKUTOCNI VO VYSOKYCH TATRACH

NA VYSNOM TERIANSKOM PLESE V DOLINE NEFCERKE

2 2.
OTVORENIE DNA 48 JOLA 13969 O . HODINE
VYSTAVA POTRVA DO UPLNEHO ROZKRADNUTIA EXP‘ONA’MI'QV

(PRISTUPOVA CESTA: PODBANSKE — KOPROVA" DOLIN NEFEERKA

PO MODRE] ZNACKE OD TROCH STUDNICIEK)

A. Miynarcik: Trenie / Friction. 1969. Vysoké Tatry
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A. Miynarcik, R. Cyprich: Zahrady rozjimania / The Gardens of Contemplation. 1970. Bratislava
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] A. Mlynarcik: Posolstvo / Message. 1970.
Ucast / the participation M. Urbasek. 1970. Letisko Poprad

A. Miynarcik: Posolstvo / Message (licast / the participation A. Miralda). 1970. Barcelona
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A Miynarcik: Defi radosti. Keby vetky viaky sveta... / A Day of Joy. If All the Trains in the World... 1971. Zakamenné

i
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A. Miynaréik: Juniales a Sviatoéné hody / June Ball and Festive Feast. 1970. Piestany
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A. Miynarcik: Memorial Edgara Degasa. Konské dostihy / Memorial to Edgar Degas. Horse Racing.
: 1971. Liptovsky Mikulas

A. Miynarcik: Memorial Edgara Degasa. Aukcia / Memorial to Edgar Degas. Auction. 1971. Bratislava
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A. Miynarcik: Evina svadba / Eve’s Wedding. 1972. Zilina
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A. Miynarcik: Evina svadba / Eve’s Wedding. 1972. Zilina
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PR T Dioumass” AV DIVANER
AMBASSADE D'ARGILLIA [P WWFSH-O

PARIS
»Chez Imberts”, 73, Bld. Montparnasse, Paris

(/a,leuKohae’
/Zowm o hanasy;

o AACAg W
NeHR-6-9

Le Vendredi neuf juin mil neuf cent soixante-dix-huit, a 12.20 h. du matin, au nom de sa Majesté Royale, et a la
requéte officielle du Chel du Protocole d'Argillia, le Président de I' Assemblée Nationale a procédé, au 13 de la rue Ravig-
nan, & Paris 75018, sur 'emplacement du Bateau—Lavoir, a 'hommage solennel au Douanier Rousseau, immortel dans sa
gloire toujours renouvelée.

“

Ainsi a été commémoré au nom du Royaume d’Ailleurs, Regnum ex alio loco, le banquet organisé par Guillaume Apolli-
naire et Pablo Picasso en I'honneur du génial gabelon de la Peinture. Le président de I'Assemblée Nationale, en faisant
siennes les paroles, en faisant siens les gestes du poéte orphique et du peintre cubiste, a exprimé la Volonté Royale.

Devant le chantier de recontruction du Bateau Lavoir, étaient présents, ex ufficis, L'Ambassadrice d'Argillia a Paris,
et Monsieur Michel Imbert, Madame Anne Imbert en représentation du consul d'Argillia & Paris. S'étaient associés a la
célébration la directrice de I'Agence Argillia-Presse a Paris, Liliane Vincy, ainsi que Mme José-Anne Decock, MM. Ray-
mond Hains et Yehuda Neiman, tous trois artistes peintres,

Le secrétaire général des Syndicats argilliens, Raoul-Jean Moulin, retenu a Cracovie pour raisons professionnells, avait
tenu & se faire excuser.

Le Chel du Protoeole Reyal est chargé de la transmission el de I'enregisirement du présent protocole,

LE PRESIDENT DE L'ASSEMBLEE NATIONALE

/

A ¢ /‘Qoz:xl((é;’-}o* 0/‘?./& ¢ -
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A. Miynarcik, R. Matustik, P. Restany: Cest a slava Rousseauovi / Honour and Glory to Rousseau
(P. Restany, L. Vincy, A. Mlynaréik, Y. Neiman, A. Thibesart, M. Imbert, R. Hains). 1978. Pariz, Montmartre
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A. Miynarcik, R. Matustik, P. Restany: Cest a slava Rousseauovi / Honour and Glory to Rousseau. 1978. Kristoficko - Pariz
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A. Miynarcik: Posolstvo Sipok / Message of Rose Hips - Alouette. 1980



JANA ZELIBSKA

Rovnako ako v pripade Alexa Mlynardika, aj u Jany Zelib-
skej mozno v suvislosti s akciou hovorit o logickom vyusteni
iej vvoja od velkoryso koncipovanych environmentalnych re-
dlizacii z poslednej tretiny 60. rokov (MozZnost odkryvania,
1967, Kandarya Mahadeva, 1969) ku kolektivnemu happe-
ningu. Zatial' ¢o svetelno-zvukova zlozka jej environmentov
predznamenala predovSetkym autorkine neskorsie zaujatie
videoumenim, ich ¢asopriestorové aranzma prirodzene pre-
rastlo do akénych realizacii.

Uz v spominanych mixedmedialnych prostrediach konci-
povanych integralne pre cely priestor vystavnej saly nachadza-
me zvyraznené aj zakladné primarne znaky a symboly Zelib-
skej tvorivych aktivit v nasledujucich desatrociach - zvadsa
kvety, nahy zensky akt a sexualne znaky (prsniky a koso$tvo-
rec pohlavia) korespondujtce (hoci spociatku neuvedomene)
s rydzo feministickym kontextom umenia vo svete. Ten je vzdy
latentne pritomny za prvym planom sujetu jej prac a postupne
sa jeho kontury zosilfuju a pritvrdzuju. Ak sa pre porovnanie
pozrieme na prace Louise Bourgeois alebo Evy Hesse, ich
biomorfne-geometrické formy tiez pontkali dolezité modely
pre vizualizaciu sexuality. U poprednych americkych feminis-
tieck v The Kitchen (Womanhouse) pokryvali plastické reliéfne
prsniky v ramci environmentu steny, strop a nabytok
(1970-1971). Esencialna ikonografia bola viak len jednou
ztém feministicky podfarbeného umenia. Délezity bol aj vyber
materialov a pouzité techniky (vySivanie, Sitie, ktoré sa objavu-
je aj v Zelibskej Modnej prehliadke), zviastne spojenie , vyso-
kého" umenia s dekorativnym a Uzitkovym. Zatial' o vo svete
prerastol feminizmus do kolektivneho hnutia s vyraznym celo-
spolo¢enskym dopadom, v Zelibskej pripade, vdaka politic-
kym podmienkam v nasej krajine, mohlo ist iba o skrytd, ne-
rozvinutd formu feminizmu. V jej tvorbe nenachadzame pozia-
davku s ciefom socialnej zmeny pre zeny, uplatiuje sa véak
druha zasadna Crta feminizmu, a sice véeobecna reflexia Ulo-
hy zeny v spoloGnosti. Zenské performerky ,pre¢esavali histé-
riu... skimajuc a reinterpretujuc Zensku rolu v nich... Zeny
rozsirovali umelecku historiu zo strany sakralnych zenskych
ritov, obrazov bohyn a postav plodnosti - prehistorickej,
indianskej a krétskej... a Specifického zenského vztahu k pri-
rode. ...Velka bohyna bola konzumnym obrazom zenske; sily
a feministické performerky sa pokusali predstavit ju, kazda
prostrednictvom svojho viastného - a v tomto slova zmysle,
autobiografického - ritualu.” ' V tejto stvislosti je zaujimave,
7e Zelibska, s vynimkou vstupu do niekolkych kolektivhe kon-
cipovanych akcii, nepouzivala svoje vlastné telo, ale insceno-
vala deje s inymi, zastupnymi postavami (mladé dievcata). Jej

akcie patria k prvym kolektivnym ritudlom v prirodnom pro-
stredi v nasom umeni.

Ak prva akcia tohto typu Snibenie jari (1970) predstavuje
zretelny navrat k pohanskému staroslovanskému mytickému ob-
radu, nie je to priznak pokusu o umelé ozivenie prehistorickych

J. Zelibska: Hrajuci dar / Playing Present. 1969. Bratislava

1. ROTH, M.: The Amazing Decade: Women and Performance Art in America 1970-1980. Los Angeles 1983. In: SANDLER, I.: Art of the Postmodern

Era., c. d., s. 130.
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kulturnych obycajov ani Unik do pseudoarchaickej atmosféry ne-
Struktirovanej spolo¢nosti. Hoci bola budovana na vopred vy-
pracovanom scenari, vSetkym zlcastnenym - umelcom aj diva-
kom - otvarala volné moznosti pre hravi improvizaciu a nevylu-
Covala ani tvorivy vstup nahody. Snubenie jari je uz svojim naz-
vom poetickou metaforou, ktorou Zelibska chcela zachytit mo-
ment stretnutia jari s letom ako ,,libostny obrad”. Ak si uvedomi-
me predchadzajlice prace a naslednu podobu Zelibskej realiza-
cii, potom ide aj o prvy, z hladiska vyrazovych prostriedkov , pla-
tonicky" akt v jej tvorbe, kde sa vSetko erotické sublimovalo do
podoby v prirode vykonavaného ritualu. Zakladna motivicka kon-
Stanta jej prac - intimny, ale aj v SirSich spolocenskych stvislos-
tiach a medziludskych vazbach reflektovany svet zeny - je tu a-
ternovana prirodou. Ide o prirodu v stave prechodu jari do leta,
¢o mozno zaroven chapat ako analogiu okamihu, kedy dievéa
dospieva v Zenu a na vrchole puberty sa stava symbolom rozpu-
ku a rozkvetu. Prave fyzioldgia, spravanie sa a socio-spolocen-
skeé vztahy dievcata vo veku okolo 14 az 15 rokov podmienuiju aj
neskor &truktiru a wrazové atriblty Zelibskej realizacii.

V' Snubeni jari akoby autorka chcela ozivit prostrednic-
tvom navratu do prirody poévodné erotickeé sily, jednotu po-
trieb ¢loveka a prostredia, z ktorého vzisiel, aktivity priamo
ustivztaznené s kolobehom jej dejov. Ide najmé o akty zrodu,
plodnosti, ktoré v spolo¢ensko-historickom vyvoji podiahli tla-
ku nabozenskych dogiem a neskor rozvijajucim sa mechaniz-
mom technicizmu, komercie a reklamy. Sily, ktoré Paul
Ricoeur tak priliehavo nazyva spoloénym terminom ,davne
kozmicko-vitalne sakralno®. Prave ono, podia neho, skor nez
sa ,zr(tilo”, ,davalo ludskej sexualite takmer véetok zmysel. 2
Aby sme vratili sexualite jej stratené c¢aro, ,najskor je potreb-
né pripamatat si vdaka predstavivosti a vciteniu ono stratené
sakralno a jeho bohaté rozkosatenie v myty, rity a symboly." 2
Aj Zelibska vo svojej tlzbe prinavratit zivotu zmysel a ,strate-
né sakralno” zvolila ako vyrazovy prostriedok myticky ritual.
Pozvani umelci (M. Adamciak, A. Mlynarcik, M. Urbasek,
L. Velecka - kazdy so svojim tvorivym prispevkom) a ini hos-
tia sa zisli v Dolnych Oresanoch pod lesom vo volnej prirode,
aby ,snubenie” oslavili. Akcia sa postupne rozrastla a rozsiri-
la na prilahlé luky, pribudli dedin¢ania, rozSantené deti.
Rozdavala sa ozdobna myrta (Luba Velecka) a kvety, lietadlo
(A. Mlynarcik v spolupraci s bratislavskym aeroklubom) zha-
dzovalo na miesto vyznacené velkym kusom platna s ¢erve-
no-modrym kruhom (prispevok M. Urbaska) dlhé biele stuhy,
ktoré svadobéania viazali okolo kmenov a na konare stromoy,
dievcata vili vence a zdobili sa nimi. ,Vencenie sprevadzali
flautisti jarnymi a letnymi hudobnymi motivmi od Vivaldiho cez
Debussyho az po sucasnych skladatelov a fudia, ktori si pis-
kali na pigtalach” 4, muzicirujuci Adaméiak ako hrajuci bozik
Pan vyliezol na strom. Krajina zostala na zaver ovenéena bie-
lymi stuhami ako vyzdobena nevesta. Zelibska tak evokovala
idylicky ¢as ritualnymi ukonmi, ktoré ¢loveka situuju do ,,0b-
raznosti onych ¢ias", pri¢om mu prostrednictvom ,,symbolov
prevzatych z rytmov vegetativneho Zivota“ ® vracaju pévodné
autentické puto a integritu s prirodnymi dejmi. Upozornenim

na nekonecénu hru vzajomnych suvislosti tak spolu so zucast-
nenymi ozivili aj ,davne sakralno” sexualnej symboliky. Ved,
,Cl UZ je mytus opatovne vytvoreny subjektom alebo prevzaty
z tradicie, z vlastnych zdrojov, z individualneho alebo z kolek-
tivneho (medzi ktorymi su ustaviéné vzajomné prieniky a vy-
meny)..., Struktira zostava rovnaka a prave prostrednictvom
nej sa uskutocnuje symbolicka funkcia.* ©

Skutocnost, ze sa v tom ¢ase aj inde vo svete umelci vra-
cali k prirode a ritualom ako k prirodzenému zriedlu podnetov
i ako k novym formam vyjadrenia (land-art, body-art), nebola
nahoda. Ved prave ritual umoznoval odkryt pévodné ,zdroje
zmyslu*, to, ¢o sa stalo cielom Sirsieho pohybu v ramci ,,novej
senzibility”, prave on dovoloval zrusit profanny ¢as, trvanie
a dejiny a v exemplarnom ukone sa preniest do mytickej do-
by, kedy sa archetypy po prvy raz vyjavili. ,Napodobnovanim
archetypov a opakovanim paradigmatickych gest* 7 zvacsa
v Style nejakej komunikacénej, ¢i znakovo-symbolickej funkcie
sa obnovila pévodna integrita ¢loveka a prirody. Kedze domi-
nancia prirodnych vied, rozvijajuci sa technicky pokrok, ko-
mercné zaujmy nadnarodnych priemyselnych monopolov vy-
tlacili umenie na okraj spolo¢nosti, mytus nastupil na miesto
zniceného avantgardného sna, znicenej nadeje. Fungoval
ako metajazyk, predstavoval, povedané slovami Rolanda
Barthesa, ,druhy jazyk, ktorym sa dalo hovorit o prvom.“ 8
Prave Barthes vo svojej Mythologie Quotidienne pisal o exis-
tencii mytickej Struktury vedomia, ktora existuje nezavisle na
starej mytologii. Poukazal na to, ze nasa predstava o svete
a nase praktické jednanie je dalekosiahle uréené mytickou
Strukturou. Veci obsahuju podla Barthesa urcitd vyrazovu
hodnotu, vyznamy, ktoré nie st uchopitelné vo svojom exaki-
nom opise. A prave tato ,naddeterminacia vyznamu veci®
podnietila podla nemeckého teoretika J. Hoffmanna umelcov
60. rokov aj k evokéacii mystickych obsahov.® Umelec hladal
taky sposob zdelenia skusenosti, ktorého moznost je otvore-
na pre vsetkych. Preto sa do popredia dostala aj skusenost
publika, ktora sa prekryvala s vnutornou sklsenostou
tvorcu.™®

Aj Zelibska pokracovala vo svojich akcidch cestou ritulu,
jazykom ,tribenym” mimo civilizacné mechanizmy. Ak Snu-
benie jari bolo kolektivnym obradom a revokaciou staroslo-
vanského mytu o stretnuti jari s letom, v Morskom pozdrave,
realizovanom kratko na to, uz v plnom v lete, poc¢as dovolen-
ky na Ostrove Sv. Stefana v Jadranskom mori, i$lo skor o ri-
tual intimnej povahy. Spolu s lvicou Ozabalovou poziadali dve
mladé, krasne dievcéata, aby hodili z ¢ina do mora zapecate-
né flase s ,posolstvom” (ruéne pisanou vyzvou k odpovedi
a kvetom), ¢im evokovali davny obycaj - tentoraz stroskotan-
cov na pustom ostrove a ich snahu nadviazat kontakt s civi-
lizaciou. Zaroven islo o ,,autorské objavenie mora, - ako ak-
tivneho a nevypoditatelného - ,prostredia komunikacie'.“ ™

Ako sme uz spominali, Jana Zelibska sa uz od podiatku
profilovala ako autorka mimoriadne citlivo reflektujuca problé-
my intimneho sveta zeny. V tomto zmysle si vybudovala vyra-
zovy aparat zaloZzeny na jednoduchych elementarnych zna-

. RICOEUR, P.: Zivot, pravda, symbol. Praha 1989, s. 121-122.
. Ibidem, s. 122.

RICOEUR, P.: C. d., s. 122.

ELIADE, M.: Mytus o vééném navratu. Praha 1993, s. 29.
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. LEVI-STRAUSS, C.: Strukturaina antropoldgia. |. Bratislava 2000, s. 213.
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koch s metaforickymi a symbolickymi referenciami ¢i uz k pri- nymfa... Sama o nej napisala, ze ,reprezentuje dva Gasové

rodnej alebo spolocenskej realite. Do tohto jazyka pretrans- zasahy: 1. preniknutie zadiatku nasho storodia ...do jesene
formovala aj tradicné ritualne prvky - najcastejsie zalozené azimy 1983 2. Preniknutie gréckej mytologie a prvku nesmr-
na kontrapozicii muzského a zenského principu. Prikladom je telnosti ... v tomto pripade nesmrtelnosti prirody.“ '3 Tato ak-
Prihoda na brehu jazera zaznamenana ako poeticky doku- tualizacia , rétorickej figlry“ (Barthes) zenského aktu je zba-
ment vztahu muza a zeny prostrednictvom fotograficky zachy- vena patosu vytvarnej pocty beznej v nasom umeni a naopak
tenej série piatich Casovych faz. Realizovala ju v Cunove r. zamerne ,posunuta’“ do drsnej reality, na $trk, konkrétne pre-
1977 ako efemérnu akciu odkazujlcu svojimi formalnymi nesena do terénu okolia Bratislavy.

prostriedkami na lekciu body-artu a land-artu. Na prvej snim- Spracovanie akcii a procesuélnych prirodnych kreagii for-
ke rozoznavame v piesku na brehu jazera nakreslend siluetu mou starostlivo zostavenej fotodokumentécie (napr. Znak; je-
nahého Zenského tela. Nie je to ten lascivny Zzensky akt ako ho vznik a rozpad, 1984) doklada aj v Zelibskej pripade na-
na paneloch jej environmentu MoZnost’ odkryvania, hoci aj rastajuci tlak konceptualneho myslenia, ktory v 70. rokoch za-
tusli zvjraznené zenské sexudlne znaky - akoby $lo o trans- siahol v Sirokom meradle eurdpske i americké akéné umenie.
fer prevzaty z pocmaraného muru. Akt je stvarneny civilne, Vplyv konceptu poznamenal wrazne aj Mali médnu pre-
Jednoduchou liniou, spésobom, akym zvykneme spontanne hliadku, akciu, tentoraz zasadent do mestského prostredia
kreslit prstom do piesku. Na druhom zabere vchadza na scé- - bytu autorky. Zelibskej nebolo mesto a jeho intelektualne

nuvrhnuty tied muza, ktorého pritomnost iba tusime (rovnako
akov obrazoch G. Chirica) - tief jeho ruky sa dotyka nakres-
lenej ruky Zeny. V tretej fotograficky zachytenej faze akcie uz
vidime telo muza v plavkach lezat vedla siluety v piesku. Vo
Strtom zabere sa pozera na nas z velkeho, v piesku nakres-
leného kosostvorca stvarmujiiceho lono (symbol opéat odka-
zUje aj na aktulne mestské prostredie graffiti), zatial' ¢o na
poslednej piatej kresbe voda zmyva novo nakresleny siluetu
zenského tela tentoraz uz bujnejsich tvarov. Odohrava sa tu
symbolicky naznak sexualneho aktu, ktory svojou vytvarnou
efemérnostou evokuje skutoént pominutelnost realneho
erotickeho zazitku. Akoby autorka chcela strohym | strihom®
scén zdéraznit docasnost fyzického zblizenia dvoch identit
aich nasledné rozdelenie, wivarne pretimogit okamih, pove-
dané slovami Lucy L. Lippard, kedy ,eroticka komunikacia te-
laa miesta kombinuje elementy tUzby a rizika s elementmi ¢a-
sua priestoru.” 2 Obrazce nakreslené na zemi - anonymna
silueta zenského tela a jej pohlavia v juxtapozicii s fotografic-
kym obrazom konkrétneho muza, st klasickymi ritualnymi

prvkami. Zena, abstrahovana do podoby kresby, je tu viastne J. Zelibska: Mala médna prehliadka / Small Fashion Show. (Soirée).
evivalentom zeme-roditelky. Hoci zdanlivo jej tvary odnagaiti 1980. Bratislava

vody Casu, preziva dalej ako symbol vecnej plodnosti. prostredie cudzie, prave naopak, bola jeho typickym dieta-
Prostrednictvom obraznej redi tela, jeho metaforickej identifi- tom. Na rozdiel od mnohych nasich autorov bola jej tvorba od
kacie s krajinnymi formami a procesmi tak dochadza aj pociatku prirodzene ukotvena v urbannom ,kolorite” a z tohto
ksplynutiu so zemou, s vecnym kolobehom zrodu a zaniku. pohladu maju aj jej prace realizované v prirode charakter ro-
Vtychto Sirsich , geodetickych” vznamoch oziva opét rané mantického protipdlu - v duchu rousseauovského navratu
mytické vedomie holdu zemi ako ,alma mater* pretavené k Cistote a primarnej neposkvrnenosti hodnét, Uz kratko po
Vantickej mytologii do postavy bohyne zeme Diany. Prihoda velkorysych galerijnych pop-artovo vyznievajlicich environ-
na brehu jazera obsahuje zaroven aj nieco z voyerizmu tém mentoch realizovala r. 1970 v meste aj prispevok k stkrom-
zenského aktu v umeni, kde bolo telo zenycasto pozorované nej oslave narodenin, akciu Hrajtici dar. Viyrastala z jednodu-
muzmi, najmé nahé a pri kupani (Diana a Aktaion, bohyne cheho pédorysu daru ako prekvapenia: M. Adaméiak (ktory
anymfy v antickej mytologii sledované satyrmi, pripadne mo- sa zucastnil aj na jej Snubeni jari) sa skryl vo velkom kosi,
tivZuzany a starcov v starozakonnych vyjavoch, a pod.). Je Zelibska ho prikryla hodvabnymi papiermi a ked vosli ako po-
Vlastne nanovo prerozpravanou aktualizovanou mytologickou zvani hostia do bytu (medzi inymi L. Velecka, F. Velecky,
scénou. Napokon, obraz s nahym zenskym aktom sa stal aj J. Jakubisko) Adamcéiak sa z kosa vynoril a za¢al hrat na hus-
Wehodiskom k ironizujucej interpretacii Lefebvreovho obrazu le viastné skladby k narodeninam domacej pane;.

\Wymfa Aglae v zahrade Hesperidiek, ktora Zelibska pocas Mala médna prehliadka (Soirée 1) realizovana o desat ro-
Il. Terénu realizovala v konceptualno-akénej fotosérii Ona- kov neskér (1980) u Zelibskej v ateliéri, uz za dusivych norma-

WM

. Paralelne s J. Zelibskou vytvarala ritualizované akcie v prirode aj Ceska Zorka Saglova (Hazeni mict do Prihonického rybnika, 1969; Pocta

Gustavu Obermanovi a Kladenf plin, 1970). Mimo land-art, ktory predstavuje $pecificku kapitolu, pracoval v prirode r. 1968 napr. Eliseo Mattiacci,
ked natahoval 50 m dlhy pruh bielej latky, C. O. Paefffgen, ktory vo svojej Herzaktion am Strand z r. 1970 nechal v piesku na plazi vyhibené srdce na-
pospas morskym vinam, alebo v obdobnej akcii Millionencoup am Strand z toho istého roku zmyvala morska voda jeho do piesku vyrytu cislicu mi-
lion. Prikladom ritualistickej akcie na brehu mora, ktora ma body-artové a land-artové konotacie ie aj Liverpool Beach Burial a Sebapochovavanie
Keitha Amnatta z r. 1968, Windplastik - balon tahany lietadlom Otta Pieneho zr. 1970 a pod.

. MATUSTIK, R.: In: Uvod v kat. Jana Zelibska. Vyber z rokov 1966-1996. Dec. 1996 - jan. 1997, PGU, Zilina, s. 7.
. LIPPARD, L. L.: The Lure of the Local. Senses of Place in a Multicentered Society. New York 1997, s. 18.
. In: Jana Zelibska. Uvod v kat. wst. c. d., s. 8.
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lizaénych podmienok, mala tiez raz oslavy pre uzky okruh pria-
telov, umelcov a pozvanych teoretikov (J. Chalupecky,
R. Matustik, M. Slavicka, A. Mlynarcik, R. Cyprich a i.), ale
ovela ¢lenitejSie Struktirované libreto, ktoré zahfiialo aj krea-
cie s autorsky vytvorenymi objektmi. Uvadzala ju vytvarno-gra-
ficky stvarnena pozvanka s motivom podvézkového pasa, kto-
ré vo vnutri skryvala blanket s narysovanym strihom Siat, typic-
kym kosostvorcovym znakom a so zoznamom Specialne usi-
tych predvadzanych modelov: 1. Spodna kosielka panenska
2. Saty meditaéné 3. Mala veGerna roba 4. Saty koktejlové 5.
Velka vecerna roba 6. No¢na kosela pre mladomanzelov 7.
Nocna kosela pre panny do 15 rokov 8. Prilezitostny model
pre panov a 9. Spodna kosielka detska. VSetky odevy, uva-
dzané autorkou a predvadzané mladymi modelkami,™ mali
humorno-ironizujuce referencie odkazujuce na vek, pohlavie
(vyzdobené kosostvorcovymi znakmi), [ubostné hry, spolo-
Genské prilezitosti, skratka funkciu, akej mali ,sluzit".
Napriklad model ¢. 2 - meditacné Saty bol z hrubého platna,
model ¢. 9. - no¢na kosela pre mladomanzelov - bol viastne
usity pre dvoch a pod. Dvoje Saty dopinali $perky v pop-arto-
vom duchu v tvare namalovanych zenskych pier a skleného
kosostvorca a na stene viseli fotografie na platne s erotickymi
zonami zenského tela akcentovanymi svetelnymi bodmi, evo-
kujlice Zelibskej rané environmenty.

Rozpon aktivit medzi mestom a prirodou charakterizuje aj
konceptualne prispevky autorky z obdobia 80. rokov, ako je
napriklad profesionalna kreacia Trava zobrata v mieste A ras-
tic na mieste B v uréenom tvare 1981. K akcii v prirodnom
prostredi sa priklonila opat v Premenach Il z r. 1982. Svojim
rituéine poetickym ladenim su Giastoéne reminiscenciou na
Snubenie jari. V starostlivo vypracovanej fotodokumentacii

J. Zelibska: Trava zobrata v mieste A rastie na mieste B v uréenom tvare /

(v 24 obrazovych sekvenciach) spritomnujtcej priebeh autor-
kou rezirovanej dvojhodinovej akcie, na ktorej sa sama ne-
zUGastnila, vidime tentoraz Styri dievéata v dihych panensky
bielych Satach v rozlicnych konfiguraciach v tom istom prirod-
nom vyseku. Na sposob obrazu, rozanimovaného ludskymi fi-
gurami, postupne po jednej prichadzaju, aby ,zabyvali* kraji-
nu svojimi hrami, plett vence z kvetov, zdobia sa nimi a zasa
po jednej odchadzaju, a krajina, zaliata zapadom slnka, zo-
stava ta ista. Opét je to predovsetkym pocta vecnej prirode
a jej dejom, Zelibska znova ozivuje jej ,davne sakralno®, my-
ticku trvacnost a nedotknutelnost, upozoriuje, ze clovek je
tu len docasnym ,hostom”. Prostrednictvom jazyka ¢asovo li-
mitovanych, obradnych a hravo-slavnostnych tkonov otvara
autorka nase myslenie v dvojakej rovine: v rovine doslovného
zmyslu, cez ktort sa nam ako cez oblok rozkryva dalSia rovi-
na, ,ktora inak, nesymbolicky, ani myslitelna nie je“.'®
Pribeh, v ktorom by sme mohli najst aj sebareflexivne Crty,
pripadne véeobecnejsiu analogiu fudskeho zivota, je tu
sprostredkovany mytickou recou, premieta sa do narativnej
az rozpravkovej Struktury akcie, ktora svojim aranzma vysu-
va skutoc¢nost do roviny iliizie, vidiny. Premeny Il totiz odka-
zuju na Premeny | - cyklus fotografii z r. 1981 zachytavaju-
ci premenlivi konfiguraciu labuti na hladine jazera.
Symbolické a asociativne prepojenie relacii medzi bielo
odetymi dievcatami a labutami je zrejmé. Ak sme teda
Snubenie jari oznadili ako prvy ,platonicky akt” realizovany
v podobe ritualu, potom Premeny Il st jeho tretou, vzhla-
dom na plyntci ¢as, nostalgicky vyznievajucou rezonanci-
ou. Opat symbolizuju prirodné cykly, tentoraz jednoznacne-
jSie vyzdvihuju moment prichodu, diania a ochodu ako pa-
ralelu k fudskému Zivotu.

Grass Taken from Place “A“ Grows in Place “B“ in a Designed Pattern. 1981. Bratislava

14. Ibidem, s. 9.
15. RICOEUR, P.: C.d., s. 123.
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J. Zelibska: Snubenie jari / Betrothal of Spring. 1970.
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J. Zelibska: Prihoda na brehu jazera / Event on the Shore of a Lake. 1977. Cunovo



J. Zelibska: Premeny / Metamorphoses II. 1982. Okolie Bratislavy
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Ak sa zamyslime nad vychodiskami zrodu akcie, potom
Petra Bartosa mozno spolu s Juliusom Kollerom zaradit k tym

s, Bartos , niekolko mesiacov po ukonéeni vysokej Sko-
pozvazal mikrobusom na jar 1965 do budovy skoly na

Vzdelanim, vSetky obrazy, ktoré mal doma. Pozval si priatelov,
walych spoluziakov z ludovej, strednej i vysokej skoly
auskutoCnil akciu Rozdavanie. Kazdy si podia viastného vy-
beru mohol vybrat bezplatne jeden alebo aj viac obrazov.” |

Koller ani Barto$ vsak neboli v tomto symbolickom prekro-
¢eni hranic malby osihoteni, ako sme videli, bol to véeobec-
igjsitrend. Na 1. otvorenom ateliéri (1970) sa Barto priblizil

obsahom - to bol dalsi krok k akénosti, k dérazu na proces,
konecny produkt prestal byt dolezity. ,,Zaujimal som sa o pri-

fazovu plochu, av$ak malba ako hmota ostala osamostatne-

az méze umenie ist, ale ako o cestu k obnove, teda
kprvopociatku.” 2
Prave cez zaujatie procesualnostou, ozivenim ritualnej

ie akéného umenia. Jeho rané akcie, spominané Roz-
\davanie obrazov z r. 1965 i nasledujlice aktivity zhustene
lealizované na prelome rokov 1969-1970, charakterizuje
symbolicka i autorska rozlucka s klasickym médiom. Svojou
esencialnou efemérnostou, dérazom na nepodstatnost ko-
pecného umeleckého produktu sa viazu na fluxusové prin-
cipy. Napriklad intimne, v ateliéri realizované Fazové rozbi-
[anie vajca (1966), obsahovo i dejovo predchadzalo éaso-
Yov poradi drunému Flux food eventu, ktory r. 1969 zorga-

nizoval G. Maciunas a kde sam prispel preparovanymi
vajcami, ¢ajmi z povrazov, vriec, dreva, transparentnou ka-
vou a pod. ;

Bartos sa sustredil na materialové udalosti, skumanie kto-
rych uputalo v zarodku uz kubistov, surrealistov, predstavi-
tefov informelu, pop-artu, Nového realizmu, paralelne Arte
povera. Updtali ho najma procesualne momenty prace s ma-
teridlom, jeho fyzikalne viastnosti, problémy ,koncentracie®,
akumulacie, rozptylu, ktoré ukotvil ako triadu (popri inych tria-
dickych vztahoch geometrickych veligin) aj vo svojom
Fyzikalno optickom manifeste z r. 1969-1976. Uz r. 1970
sa pokusil svoj program vysvetlit: , Pojem koncentracia som si
urcil na zaklade odlisenia od pojmu akumulacia. Kym pojem
akumulacia sa vztahuje na zhromazdenie hotovych veci, po-
jem koncentracie je zakladny pojem existencie. (Prach, voda
sneh)“.3 Mal na mysli, povedané jeho vlastnymi slovami,
»existencialne uchopenie substancie videnej a hmatatelnej
prirody: 1. Bod ako svetelny signal alebo plasticky zhluk hmo-
ty. 2. Mnozstvo koncentracii-danosti zoskupenych okolo jed-
ného ohniska. 3. Cinnost koncentrovanej alebo vymedzenej
prirody.“ * Vo Fazovanom rozbijani vajca sledoval postupny
proces od ,1. Sucna 2. Destrukcie 3. Nové slcno“.
V Prirodnej farebnej Stave (1966) demonstroval naliatim
cviklovej Stavy do nadoby elementarny proces ,koncentracie
farby, ktora existuje v prirode nezavisle od umenia®. V Liatf
Ciernych ,zasahov* (1969) lial farebnti masu latexu na hlad-
ké plochy, na ktorych tuhli a stavali sa nezavislymi, ale skusal
aj liatie ,zasahu" na plochu snehu, kde sa zviditelnila odlisnost

P. Barto$: Ni¢, bod, posun. Pokracovanie prvodotyku / Nothing, Point,
Shift. Continuation of Primary Touch. 1969. Bratislava

I, STRAUS, T.: Slovensky variant moderny. Bratislava 1992, s. 56-57.

3. Ibidem.
. Ibidem.

2. BARTOS, P.:Z autorskych programov a akcii. In: VZ, 15, 1970, ¢. 8, s. 40-41.
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skupenstva a vizualne kontrasty. Su to procesy, ktoré temati-
zoval v tom ¢ase napriklad aj Robert Smithson: ked ,,necha-
val stekat do opusteného lomu masu asfaltu, dospieval v gi-
gantickom meradle k tomu istému procesu, aky v komornej-
Sej forme reprezentuje vyron Zivice, vosk stekajuci po sviec-
ke, alebo slzy rintice sa po tvari.” ®

Déraz na dej, proces akcentuje Bartos v Pokrac¢ovani pr-
vodotyku (Ni¢, bod, posun) r. 1969, v maliarskom |, tripty-
chu”, v ramci ktorého demonstroval proces vzniku ,malby”
od prazdneho priestoru cez stredovy bod az k maliarskemu
zaznamu - stope (vo farbe namocenej $pongie vybiehajlicej
z plochy obrazu, ktoru vlozil do skrinky vo vystavnej sale ak-
centujuc tak moment pokracovania v buducnosti) a jej kon-

Skumanie koncentracie vztahov v priestore a case sa pre-
javilo i v akcii vkomponovanej do ramca vystavy pod nazvom
Saloonik (1969) s J. Féglom, L. Gajdosom, J. Kollerom
a M. Studenym. V priestore (doCasne pokrstenom vzhladom
na svoje malé rozmery ,saloonik”) instaloval Barto$ (najprv
v kufri) tikajuci budik (narazka na ¢asovanu bombu), zo stro-
pu natiahol dvojicu stih v narodnych farbach, ktorti na kober-
ci pridrziavala doska ,zatazena spravami o Dubcekovi® - bali-
kom novin. S dvojicou priamok vfavo kontrastovala zalomena
dvojica vpravo, ktor - ako tetivu luku - napinala tahom sme-
rom k oknu Cierna stuha. V popredi stal na koberci galérie
budik, odmeriavajuci ¢as diania, vzadu bol rozkroceny rebrik,
ktory symbolizoval, Ze ¢lovek sa vzdy $plha hore, snazi sa

P. Bartos: Akcia na vystave SALOONIK / Action in SALOONIK Exhibition. 1969. Bratislava

krétne pokracovanie naznadcil priamo na vystave na dalsom
paneli (Casovy prvok zdoraznil aj instalovanim budika vo
vystavnej sale). Barto$ nim zaroven potvrdil inklinaciu k fluxu-
sovym vychodiskam ako nekonec¢nému otvorenému proce-
su.8 V tomto akte demonstrovania maliarskeho zaznamu ozi-
vaju véak aj niektoré konotacie na gestickil malbu Georga
Mathieua predvadzanu ako performance pred divakmi na vel-
ké platno v r. 1957 v Osake. Zmysel pre minimalne gesto,
ako i niektoré neskorsie aktivity, ho priblizuje i niektorym
kreaciam japonskej skupiny Gutai (staci pripomenut Sabura
Murakamiho, ktory r. 1955 vrhol proti bielemu platnu mokrou
farbou pomalovany baldn).

Jrast’, aj ked’ sa Skodi ,narodnym farbam.“ 7 V tejto akcii
Napaéitie, strih a zhluk (Nestaly objekt s pozostatkom) autor
nielenze demonstroval elementarnu materialov tenziu, na-
slednu zmenu stavu, zanik rovnych linii a ochabnutie na rebri-
ku visiacich zvyskov, ale vytvoril aj alliziu na napatu spolocen-
sku situaciu, na moment destrukcie, prerusenia demokratic-
kého pohybu vo vtedajsom Ceskoslovensku.

To, Ze pre Bartosa z hladiska hodnoty predstavoval pro-
ces vyznamnejsi aspekt ako adjustovanie diela v galerijnej si-
tuacii, doklada jeho opustenie institucionalnej pody umenia
a jeho presun na pole vsednych dennych udalosti - do mes-
ta, ako v performance Rozptyl Cierneho rastra v snehu, kto-

5. ZHOR, I. - HORACEK, R. - HAVLIK, V.: Akéni tvorba. Olomouc 1991, s. 16.
6. Napr. Robert Barry uz na vystave Systematicka malba (1966) predviedol biele, len 1 horizontalnou liniou delené platno. , Roky sa ludia zaoberajui tym,
o je vo vnutri ramu. Mozno ze je aj nie¢o mimo neho, ¢o méze byt pokladané za umelecku myslienku.” In: Minimal and Earth and Concept Art.

Usporiadal SRP, K.: I. diel. Jazzpetit, Praha 1982, s. 47.
7. Opis akcie poskytol P. Bartos.
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16 realizoval r. 1969 na Hviezdoslavovom namesti v Brati-
slave. Ako si vsimol uz A. Hrabusicky ,to, ¢o Barto$ pévodne
sledoval vo svojich Fotosériomal’bach, totiz rozklad, rozptyl
amiznutie tvaru v procese $irenia informéacie, teraz pozoroval
priamo v teréne“.2 Pod ruskom nenapadne;j civilnej perfor-
mance, obleceny do normalneho odevu - zimného kabata
aciapky uprostred kazdodenného pouliéného diania, realizo-
val v podstate ritualnu pracu so vzajomnym prestupovanim
dvoch kontrastne sfarbenych materialnych substancii.
Bieloba snehu tu tvorila podklad a Gierny prach nasypany do
i snehu do siedmich patmetrovych pruhov v paralelnych ,ma-
liarskych” liniach pripominal zhora minimalisticky obraz.
Starostlivo vysypané Giemne linie raseliny autor potom chode-
nim roznasal na topankach. Fluxusowm spésobom tu ume-
nie fiizovalo so Zivotom a zivot s umenim. Bartos tak naplnil

reflexii gravitacie ako predtvarového a predkonkrétneho vni-
mania sveta (definicia pojmu koncentracie 1969)¢.10

Na podobnom principe bol zalozeny aj Rozptyl kriedo-
vého rastra (1969) na ceste pod vysokou kamennou stenou,
ktorti chodci roznasali na svojich chodidlach i Raster bieleho
a Cierneho prachu (1970), ktorého geometricku pravidelnost
Bartos narusil v stredovej vertikale gestickym zasahom.
Suviseli s nim aj Premeny viacfarebnych zmesi (1969), liate,
na podklade nefixované Utvary latexovych farieb, materialy
premenlivo splyvajuce v roztokoch (Diftzia v kvapalnom pro-
stredi - v akvariu, realizovana s Petrom Thurzom), tekuté
miesané (napr. MieSanie bielej a Siernej kase), husté hnete-
né a praskovité ¢i granulované sypané zmesi. !

K este Uspornejsiemu gestu sa Barto$ prepracoval vo svo-
jom postou zaslanom tlaGenom ozname v zime 1969-1970,

P. Bartos: Raster bieleho a ¢ierneho prachu / Black and White Dust Raster. 1970. Bratislava

{ 0, ¢o podla Petra Franka ,fluxus vniesol do postmoderne;j
estetiky”, a sice ,.sence of disappearance” (zmysel pre zmiz-
nutie).® Ten sa naplno prejavil aj v ostatnych koncentraciach,
pvodotykoch a difuziach, v r. 1968 v Rozptylenej koncen-
Irécii (A - Koncentracia a rozptylenie materialovych Gier-
nych a bielych bodov a B - Rozptylenie materidlovej kon-
centracie na prach rozslapanim), dalej v pracach Rozta-
pajici sa ZIty, Gerveny a modry lad; Koncentracia, rozpus-
tenie a prelinanie; Niekol'ko koncentracii a ich difizia
apod. (vSetky 1970). Ako priznal autor v liste T. Strausovi zo
dia 18. 5. 1979: ,zakladny pojem koncentracie a smeru po-
hybu (kolmice a pod.)* vychadzal pritom z jeho ,abstraktnych

kde len upozornil na Cinnost snehu vo vzduchu a na zemi
a oboznamil s, programom akcie: 1. Padanie snehovych vio-
Ciek 2. Prvodotyk snehovych viogiek a ich ukladanie na zemi
3. Virenie a vrstvenie snehu 4. Stopa a draha v snehu
5. Rozslapavanie, roztieranie a premiesavanie snehu
6. Topenie snehu.” ™ Bartoda teda opat zaujal problém dia-
nia, procesu, efemérnosti, fyzikalnej premeny matérie, jej
skupenstva az po miznutie. Samotny proces miznutia véak
nechapal ako definivny a totalny, ale ako obnovujtici sa, ,rein-
karnujuci v cyklickom opakovani. Pri akcii opét akcentoval
neukoncenost, ked v zavere svojho oznamu dodal, ze ,tato
¢innost prirody bude pokracovat na budtici rok®. Navyse v ta-

8. HRABUSICKY, A.: Pociatky alternativneho umenia. In.: Sestdesiate rok
9. In: MORGAN, R. C.: Commentaries on the New Media Arts. Pasadena

10. In: STRAUS, T.: C. d., s. 186-187.

y. Ed. Z. Rusinova. Katalog vystavy. SNG, Bratislava 1995, s. 227.
1992;s. 8.

11. Akcie zaznamenané v televiznom filme Zanechat stopu (Stevko-Maurer z ., 1970) spolu s tvorbou A. Pelikanovej-Bartosove;.
12. Podobné procesualne akcie sa objavili vo svete: 14.-15. decembra 1968 Hans Haacke realizoval na streche svojho ateliéru Wind in Water Show: 1. den po-
zostéval iba z nedotknutého snehu, druhy def z umelého mrholenia-hmly. Pozri blizsie: In: LIPPARD, L.: Six Years of Dematerialisation. .. Londyn 1997, s. 65.
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komto Cisto myslienkovom akte autor sam seba uz neponimal
ako hlavného aktéra deja, ale len ako svedka, sprostredkova-
tela, médium, ktoré upozornuje na prirodné deje. Dokonca si
skutocnost ani neprivlastnil, stal sa vedome len jej divakom -
vysunul sa z tvoriveho aktu na tu istd Groven, ako ostatni
zUCastneni. V akejsi zvlastnej panteistickej pokore tu teda
subjekt tvorcu ustupil prirode - stvoritelke a permanentne
najvyssej tvorkyni. Na podobnom principe bola zalozena aj
BartoSova akcia Vypocutie 60 uderov ludského srdca ABC
narodov, ktoru realizoval na otvoreni stretnutia alternativnych
umelcov v Balatonboglare r. 1972. Tieto elementarne akcie
su zéroven dokladom skutocnosti, ze Bartos v tom ¢ase pod-
liehal aj vplyvom zen-budhistickej filozofie, Lao-c’ovho ,vzda-
nia sa sameého seba, svojho ja“, v ktorom ¢lovek ,nestavia se-
ba na obdiv... sam sebe nepritakava.... stavia sa dozadu, aj
ked je vpredu, stavia sa mimo, aj ked je v tom*.™ Daliu su-
vislost s vychodnou filozofiou predstavuje moment premeny,
prchavosti, efemérnosti, -,prvodotyku” - ktory sa pre
Bartosa stal aj vychodiskom v jeho akénej a neskér i koncep-
tuélnej aktivite. Umelec sa tu sam vyclenil na okraj - ako uva-
dzac v divadle. Sposob akym vyzval k Ucasti - poslanie pos-
tou - bol takisto fluxusovej povahy. ,Poslat mail-art je...
gesto zvyCajne zvyraznujuce efekt vizualnej idey alebo obra-
zu, Ci uz na strane alebo obalke, inherentne vo vztahu k ak-
tualnej situacii, estetickej alebo nejakej inej.“ ™ V Barto-
Sovom pripade iSlo o pokus spajit privatny, sukromny zazitok
s verejnym, podelit sa, o elementarnu ,pred-akciu®, ved' , ko-
reSpondencia je literarna akcia... je to intimna akcia. Poslat
mail-art je akcia verejna, hoci vo svojom vyzname nie menej
tajomna.” ® Takymto chapanim tvorby sa priblizil teorii
Marshalla McLuhana, najméa jeho sloganu Medium is the
Message - ako novej spolo¢enskej funkcii umenia, ktora ma
dalekosiahly - a ako potvrdil aj spolocensky vyvoj neskorsich
desatro¢i - vyznamny dosah. Podla Mc Luhana ,umenie v ro-
le radaru posobi ako akysi ,systém véasného varovania’, ktory
nam dlho vopred umoznuje odhalit socialne a psychologické
ciele, takze sa na ne mézeme pripravit. Toto ponatie umenia
ako proroctva kontrastuje s oblibenou predstavou umenia
ako obycajného sebavyjadrenia. Ak je umenie ,systémom
véasného varovania'... je aj maximéalne dolezité nielen pre
Studium médii, ale aj pre vytvorenie prostriedkov ich kontro-
ly“."8 Ako napokon Barto$ dokazal aj vo svojej neskorsej, pre-
vazne konceptualne zameranej tvorbe - v preferencii Sirenia
informacie rozmnozovanim formou xeroxu - médium sa pre
neho stalo napokon aj obsahom zdelenia, ,uz viac nie je len
prostriedkom posolstva, formou ¢&i nositelom komunikéacie,
ale stava sa jeho témou, vypovedou a vyznamom samym
o sebe”."” Napokon, prave xerox sa stal dobovo wsostne ak-
tualnym prostriedkom vyrazu i vo svete, najma v USA.'8
Skumanie procesu priviedlo Bartosa k performance, ktoré
je vlastne zivym obrazom, kde hra hlavnu rolu umelec sam.
V konvencnych pomeroch, v krajine, akou bola nasa, kde sa

za vami na ulici obzrel kazdy, ak ste mali ¢o i len trocha odlis-
nu farbu topanok od ostatnych, bolo akiste este aj koncom
60. rokov velkou odvahou zabalit sa do igelitu, ako to urobili
Peter Barto$ spolu s Petrom Snopekom v pasazi Hviezdo-
slavovho divadla a ¢elit tak reakcii nahodnych okoloidtcich
(Zabalenie zZivej koncentracie, 1968).

Manipulacia s matériou sa objavila nielen v performances,
v subtilne koncipovanych procesualnych dejoch v prirodnom
prostredi (ako napr. Rozsievanie na spalent zem,1970)
i v kolektivne zastupenej Cinnosti v piesku a blate dna 19.
septembra 1970 (I. Bazlik, K. Fulierova, A. Gejmovsky,
J. Koller, V. Kordos, |. Kroslakova, O. Laubert, D. Maurer ai.)
sprevadzanej vypravou na ¢lne na Dunajsky ostrov. (Na po-
zvanke Barto$ uvadza, ze ,lodka na ostrov odplava s ucast-
nikmi od schodov klubu vodakov"). ISlo o symbolické odputa-
nie sa od civilizacie, nielen v zmysle opustenia , konsolidova-
nej spoloc¢nosti”, ale aj v zmysle presunu ¢innosti z galerij-
ného prostredia do volnej prirody (teda nielen ,otvoreny ate-
lier”, ale aj ,,otvoreny priestor”) zbavenej konvencii a zvykov
(spojenych s vernisazou v galérii), kde sa v duchu land-arto-
vych konotacii narabalo s vodou, zemou a pieskom ,,hladajtic
analdgie medzi Strukturou hmoty v prirode (sypky piesok,
prach, sneh, a pod.) a struktirou malby ako deja (premeny
v ploche a priestore).“ 1°

Prirodné materialy zaujali Bartosa aj svojou fyzikalnou
podstatou, entropickymi vlastnostami, zmenou skupenstva
(topenie roznofarebnych kociek ladu) teda tym, ¢o Carole
Schneemann nazvala r. 1964 v suvislosti so svojim fluxuso-
vm performance Meat Joy ,vyzdvihnutim substancie mate-
rialu”. Prave fyzikalne vlastnosti materialu a jeho suvislost
s miestom, odkial pochadza, teda ,place” je druhym délezi-
tym elementom v Strukturacii pieces. NavySe, pre Bartosa
bola vychodiskom vlastna elementarna fyzicka akcia, fazova-
neé casti deja a ich zaznam. Zakladom bola nielen praca s ma-
tériou, ale neskor aj prenos a sprostredkovanie informacie.

S rovnakym emotivnym nabojom realizoval Barto$ na
1. otvorenom ateliéri (1970) Cinnost s hmotou Balnea,
v ktorej spojil body-artovy ritual s ekologicky motivovanym
performance. Priniesol z blizkej Vajnorskej ulice vykicovany
pahy! stromu, obviazal mu rany faGom. Na zem rozsypal mod-
ro-zeleny dezinfekény prasok. K pripravenému lavoru prinie-
sol tri kocky bahna ,lekarenského produktu - kocky liecivej
zeme PiQua pre domace procedury*,2° zobliekol sa, rozmie-
sil bahno a vstupil dor bosymi nohami. Pritomnym rozdal pro-
pagacné prospekty o liecivych Géinkoch bahna, zabalil sa do
plachty a pod nou si rozhnetenou masou natieral celé telo.
Potom tvar otlacil do plachty, prestrel ju na zem a urobil ,je-
den ludsky krok". Vysiel na dvor, podisiel k stromu, vykopal
jamu a vlozil do nej strom, ktorého odpilené konare tréiace
dohora pripominali trojsvietnik. Polial mu zabandazované ra-
ny benzinom a zapalil tri ohne. Na tabulu napisal ,Pieta stro-
mom". Potom strom zvalil, obréatil ho naopak, vsadil tromi

138. STORIG, H. C.: Malé dejiny filozofie. Praha 1991, s. 77.
14. MORGAN, R.C.: C. d., s. 37.
15. Ibidem.

16. McLUHAN, M.: Jak rozumét médiim. Extenze ¢lovéka. Praha 1991, s. 11.

17. OSTERWOLD, T.: Pop-art. Kolin 1989, s. 41.

18. V decembrir. 1968 sa realizovala The Xerox Book - u Setha Siegelauba a Johna Wendlera v New Yorku. Na poduijati, kde sa zGc¢astnili Carl André,
Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol Le Witt, Robert Morris, Lawrence Weiner, bolo kazdému umelcovi pridelenych 25 stran, ktoré
mal spracovat vyuzitim média xeroxu. Pozri blizsie: LIPPARD, L.: Six Years of Dematerialisation... Londyn 1997, s. 67-68.

19. BARTOS, P.: Z listu T. Strausovi. In: Slovensky variant moderny, c. d. s. 186.
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pahyimi do zeme (podla vopred pripraveného nakresu), vlial
do jamy bahno a zasadil cibulku holandského tulipanu.
Okrem devocionalnej stranky spojene;j s obradom wpiety” (ale
evokujicim otlacanim aj ikonograficky motiv Veronikinej rus-
ky, ¢i Kleinove Antropometrie) ako symbolického Opla-
kavania a ocistnej, ritualistickej funkcie ohna, tu Bartos pre-
pojil performance viastného ,,0$etrovania bahnom* s osetro-
vanim stromu, ¢im zaroven demonétroval organicku jednotu
cloveka i rastliny s prirodou. Ako jednoznacne vyplyva z kres-
by znazorfujicej rozvetveny pahyl stromu v strede so skicou
cibulky tulipanu, celé performance je zaroven aj alegoriou
oplodnenia, zaniku a nasledného zrodu, teda jedného z leit-
motivov BartoSovych kreacii. Na rozdiel od kolektivnej
Cinnosti v piesku a blate, ktora sa blizila svojou uvolnenou
instinktivnostou akcii Boj s blatom japonského umelca
Kazuo Shiragu (pod holym nebom v trenirkach r. 1955),
BartoSova akcia s blatom na 1. otvorenom ateliéri je svojou
pokorou pribuzna skor ranym ritualnym performances Petra
Stemberu zo zadiatku 70. rokov, spajajicim telo a prirodné
materidly. Ak Cinnost v piesku a blate svojou vybusnostou
azivelnostou stznela s prenikanim pod povrch zeme, s , duti-
nami“, ,ponornymi sondami“, s ,vulkanickou ¢innostou”,
ktoré v stvislosti so ,smermi gravitacie* slovne i kresbou
wznadil v konceptualnom nadrte Drahy do stredu hmoty ze-
me, tak Cinnost s hmotou Balnea ohlasuje uz programové
reflektovanie inej, najmé ekologickej problematiky a ochrany
zivotného prostredia. V tomto duchu prezentoval r. 1978
vKlube vytvarnikov v Bratislave pre skupinu pozvanych dalsie
20 svojich ritualizovanych performance Plagaty a plagiaty.
Najprv ukazal pritomnym velky list papiera s opisom perfor-
mance, potom vytiahol zrolovanu ,,medzinarodnti zastavu vy-
tvarnych umelcov” Glenenu vertikalne na dahovo sfarbené
polia (tu istl zastavu pouzil v tom istom roku aj pri Vypustani
holubov na slobodu v galérii Remont vo VarSave), roztiahol
jua potom gesticky expresivne ukazoval na jednotlivé diela vi-
siace na stene. Ako uvadza R. Matustik na margo tejto per-
formance ako A-B-C prezentécie (1976-1978), Bartosov
,objav vyznamu zakladnej A-B-C - trojice, sa objavuje nielen
vprivatnych aktivitach s Budajom &i Havrillom alebo Michalom
Kernom (trojica postav alebo trojica svetiel), v praci s rozta-
pajlcou sa trojicou farebnych ladovych kvadrov na snehu, ale
3 v akciach spatych s vystavou ekologickych problémov.
Viadimir Havrilla zachytil na farebné diapozitivy Barto$ov Gvod
awklad jeho vystavy na 1. poschodi UBS. Viybrati navstevnici
vstlipili do miestnosti s exponatmi, ktoré zobrazovali (a korigu-
jU) negativne zasahy do Zivotného prostredia. Autor - bez slo-
va - vystupi s napisanym textom, s navodom k spravaniu sa
avnimaniu vystavy. Potom natiahne budik na presne stanove-
ny Cas. Ukaze zlozenU zastavu, ktori napokon pred sebou
rozostiera: bola to trojfarebna zastava A-B-C. Zavereénou fa-
Z0U je neme prezentovanie obrazkov, ktorych sa (s rozlicnou
intenzitou a frekvenciou) dotyka, na ktoré poklepava...” 2!

Rovnako ako Stembera pracoval Barto$ u nas ako jeden
z méla umelcov aj so zvieratami. Nesttazil véak so Skreckom,
kto dihsie vydrzi, ani sa nevystavoval hryzeniu mravcami. Jeho
praca so zvieratami je ritudlna, kultivujuca, blizi sa spociatku
ranym, Casto religi6znym obradom a neskér sa prelina s kon-
ceptualnym zamerom. Vo svojom spominanom liste T. Strau-
sovi pise: ,zaujimalo ma aj priame ,zoomédium' & animal-art
ako biologicka a psychologicka predforma vztahov medzi Zivy-
mi bytostami na zemi a forma i tvorba ekologickej kultury. Kym
okolo r. 1969 som predviedol niekolko akcii s rybou, nesko-
rSie ma uputali najmé holuby.* 22 Vztah k prirode, naznaceny
uz v uvode, u Barto$a postupne prerastol v programove kon-
ceptualne zaujatie, k praci so Zivymi ,eko-plastikami®, o moz-
no chapat ako posun vo vyuziti ready-made smerom k ,zoo-
ready-made*.?® Pred $lachtenim holubov konzultoval s najle-
psSimi genetikmi a koncepty jeho plemena boli overované na
medzinarodnych vystavach. Treba len dodat, ze vedecké me-
tody a ich aplikacia na oblast umenia (najma vplyv archeolo-
gie, etnografie, astronomie, mediciny) ako typicky fenomén
konca 70. rokov motivoval Giinthera Metkena (Mnichoyv,
1977) k tomu, aby tieto tendencie oznadil vo Svojej rovnomen-
nej knizke pojmom Splrensicherung - ,zaznamenavanie
stop”. BartoSov Bratislavsky holub esteticky ziskal r. 1976
chovatelské ocenenie.

Po symbolickom akte navratenia zivého tvora do lona priro-
dy - Vypastani Zivej ryby z r. 1968 - nasledovalo r. 1978
spominané Vypustanie holubov na slobodu na medzinarod-
nom festivale akéného umenia | AM v Galérii Remont vo
VarSave v marci r. 1978, kam ho nominoval (okrem P. Stem-
beru) T. Straus. V tomto performance s politickym akcentom
na atmosferu revolucnych zmien v Polsku nielenze nadviazal
na Pustanie holubov na slobodu (foto P. Thurzo), ale opét vy-
medzil na zemi trojuholnik s vrcholmi A,B,C,24 v jeho rohoch
situoval kocky z bahna, do stredu polozil velkd kartdnovi Ska-
tulu (do ktorej sa najprv sam skrgil) ako docasny Utulok holu-
bov (pouzil vyslachteny typ ,budapestianskeho stredozobého
letina“, ktorého let pripominal rychlo stipajlicu kolmu zavitni-
cu). Kedze jedného z holubov mu pristtpili, povrch $katule
oznacil este pred vypustenim trojuholnikovym grafom
~Zoomedium A B ?* priGom v katalogu uverejnil aj text, z kto-
rého zretelne vyplyva jeho akény zamer: Vsetky holuby treba
vypustit v tej istej chvili a takym spésobom, aby tvorili jednotn,
sudrzn skupinu... Dej vypUstania a letu holuba chapem pritom
- v zhode so starymi orientalnymi ritualmi - ako akt najvyssej
spolocenskej komunikacie a kultirneho dorozumenia.* 2

V r. 1979 zrealizoval Barto$ kolektivne, priatelske, ale
vzhladom na Velku noc krestansko-symbolické Pasenie oved-
ky (Stretnutie s oveGkou) v prirode nad Bratislavou. V duchu
biblického posolstva ochrany ,Hospodin je moj pastier, nebu-
dem mat nedostatok. Dopriava mi odpocivat na travnatych ni-
vach" (zalm 23), ju Barto$ ako ,,dobry pastier” (inak aj symbol
JeZisa) v jarnej prirode symbolicky kladol nielen na svoje ra-

20. SIKOROVA, E.: C. d., s. 19.

21. Text libreta R. Matustika z vystavy Umenie akcie 1965-1989. Bratislava, SNG 2001. Nepublikované.

22. BARTOS, P.: Zlistu T. Strausovi. In: C. d., s. 187,

23. Prikladom méze byt vo svetovom kontexte J. Kounellis a jeho prace s papagajmi ¢i zivymi konmi (v Galérii ' Attico v Rime r. 1969). Navyse, Kounellis,

podobne ako Barto$ rad pracoval s prirodnymi a procesualnymi materialmi.

24. V slvislosti s BartoSovym konceptom A-B-C. zaujmu paralely s Thought procedures A-B-C. Jonathana Borofského Z juna - jula 1969, jeho Brain
excercises s proceduralnymi diagramami, ktoré vystavil v New Yorku v ramci Thought process, ako »unique copy* vo forme xeroxu. Pozri blizsie:

LIPPARD, L.: Six Years ..., c. d., s. 68.
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mena, ale i na ramena zucastnenych, pretoze, ,zatial ¢o na-
medznik sa tvarou v tvar nebezpecenstvu dal na Gtek, dobry
pastier oddane brani svoje stado s nasadenim vlastného zivo-
ta." (J, 10). Na neposvrnenost obety stelesnenej oveckou,
zivost a aktualnost tohto symbolu az po nase dni, upozornil
aj BartoSov text, ktory rozdal véetkym pritomnym (T. Straus,
Z. Minacova, J. Koller, K. Fulierova, J. Budaj a i.): ,Nepo-
razitelnost bielej krehkej ovecky je v jej istom priestore. Tato
veta aj ked ju vygumuijete, zostane pravdou*.2°

Navyse, terén, v ktorom sa akcia diala, putal Bartosa uz
davnejsie, od r. 1970, chcel, aby sa zachoval jeho pdvodny
vyznam ,.ako pasienka": ,cell plochu chapem ako maliarsky
obraz, posunuty dotykmi Zivych stromov priamo do ekologic-
kej tvorby... neviem vsak, ¢i sa podari uskutoénit nie¢o z mo-
jich navrhov... moj lesopark’ je uz dnes odrezany od malo-
karpatskych hor.“ 27 Napokon, roku 1979 sa mu ho podarilo
realizovat ako leso-licny park.

Jednota vnimania prirody, ekologicky zaujem o jej floru
i faunu, bola teda hlavnou stcastou BartoSovho konceptu
umenia. Respekt a uznanie prirody ako prvotného vychodis-
ka pred ¢lovekom, ,jeho docasnou kultrou a civilizaciou® ho
viedli k tomu, ze sa priamo zamestnal v zoologickej zahrade,
kde, ako sam pise, mal ,moznost navrhovat rozmiestnenie
zvierat v novo sa budujicom teréne v zhode s ich biologic-
kym uréenim a vyvojovymi moznostami druhu*“.28 Napokon,
,S0 zoologickou zahradou suvisela aj jeho body-artova akcia
Homo sapiens, ked svojich priatelov privital v klietke pre
zvierata s tymto napisom na sebe. " 2°

Od modernistického avantgardného chépania vztahu
umenia a zivota ako spolo¢enskej rozpravy prechadza Barto$
postupne stale viac k postmodernistickému ponimaniu ich
vzajomnych relacii ako vymeny znakov medzi prostriedkami
dorozumievania. Kedze v BartoSovych kreaciach rec, text,
schéma, znak zohravali ako nemateriaine médium Goraz
vacsi vyznam, pre jeho dalsi umelecky program nasleduju-
cich desatro¢i sa koncept stal idealnym sposobom umelec-
kého vyjadrenia.

-

P. Bartos: Rozptyl €ierneho rastra v snehu / Dispersion of Black Raster
in the Snow. 1969. Bratislava

25. BARTOS, P.: In: Katalog vystavy Performance. Vardava 1978-1984, nepag.

26. BARTOS, P.: Z listu T. Strausovi. In: C. d., s. 186.
27. |bidem, s. 188.
28. Ibidem.

29. STACHOVA, L.: Akéné umenie 70. rokov na Slovensku. Diplomova praca. Trnavska univerzita, sk. r. 1999/2000, s. 99.
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P. Bartos: Cinnost s hmotou Balnea a Pieta stromom / Activity with Balnea Mud and Piety to Trees. 1970. Bratislava
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Barto: Cinnost v piesku a blate / Activity in Sand and Mud. 1970. Dunajsky ostrov / Danube Island - Bratislava

Be
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P. Bartos: Cinnost v piesku a blate / Activity i

i o

1970. Dunajsky ostrov / Danube Island - Bratislava

n Sand and Mud.
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P. Barto$: Liatie ¢iernych zasahov / Pouring Black Interventions. 1969
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K preym performerom fluxusového typu v ramei individual-
nej performance i kolektivnych happeningov v nagom umeni
patri Viadimir Popovi¢, autor, ktory sa svojimi malbami, ob-
| lektmi, konceptualnymi realizaciami vyrazne spolupodiefal na
!profiléoii nasho vytvarného umenia obdobia 60. rokov.
{Popovic patril do okruhu neskorsich vyznamnych vytvarnikov,
{hudobnikov a divadelnikov (mim Milan Sladek, reziséri Elo
Havetta, Juraj Herz a Juraj Jakubisko, vytvarnici Stano Filko,
Michal Studeny, Peter Bartos, Jozef Kornucik, Anton Cepka,
Juraj Marth, Katarina Sujanova a i.), zdruzenych pévodne
okolo wraznej osobnosti Miroslava Fikariho, podnetného pe-
dagoga na bratislavskej SUP-ke.

Popovicove performance sa zrodili z rozmanitych interme-
dialnych aktivit, ktoré realizoval vr. 1959-1962 v ramci viast-
ného stiboru pri MDKO na Suchom myte v Bratislave, na po-
{de Divadla obrazov (E. Havetta, J. Jakubisko, M. Studeny,
J. Johanides, K. Sujanova, J. Kornucik a i.). Babkové pred-
stavenia Popovi¢ ozivoval vlastnymi scénickymi prvkami.
Napriklad r. 1959 pre inscenaciu Saint-Exupéryho Malého
:tprinca (na ktorom spolupracovali J. Kornucik, S. Stracina,
J. Jakubisko, E. Havetta, M. Studeny, I. Imro, K. Sujanova,
0. Krulisova a i.)! vytvoril scenar, do ktorého bolo mozné
{Vstupovat improvizaciami v podobe manipulacie s papierovy-
imi rekvizitami na sposob japonského divadla. Prace so sve-
{telnou kolaZou, simultanne premietanymi obrazmi a s kinetic-
{lym svetelnym objektom otvarali dovtedy pre oblast nasho
{umenia skryté aspekty svetla ako prostriedku dematerializa-
cle, presadzovali obraz v podobe hravého a zaroven magic-
keho efemérneho fenoménu, indpirativne vyuzivali princip
‘nahody ako integralneho ¢initela umeleckého procesu.
~ Prelinanie jednotlivych sfér umenia pripomenie najmé akti-
\ity J. Cageho a jeho rovesnikov na Black Mountain College
VSevernej Karoline, kde sa v 50. rokoch udiali mnohé zasad-
né kroky pre zrod akéného umenia, ale pripomenie i fluxuso-
V¢ hnutie okolo G. Maciunasa. Ako totiz spomina Vlado
Bedndr, s Astorkou boli spojené aj veCery moderného dzezu:
Pridal sa Svetozar Stracina, Laco Gerhardt, Dusan Hug¢ava,
28j Janko Melkovi¢ sa blysol hrou na flautu. K tomu sa pri-
galivecery poézie a neraz sme museli pre pokrogily Gas pre-
USit slubne sa rozvijajlice predstavenie”.2

V PopoviGovom $iroko rozpatom tvorivom zamerani, kto-
1eho zaklad predstavovala malba (ale ststredenom i na oblast
Iiteratlry, divadla a filmu), najdeme v tom éase rezonancie
novorealistického dérazu na kresbovu partittru, improvizova-

ny textovy zaznam, zapojenie fotografie, ready-made v zivom
dialégu hodnét umenia i anti-umenia. Jednou z foriem spyto-
vania hranic umenia bolo i odvrhnutie trvanlivych klasickych
materialov v prospech efemérnosti papiera.

% r
V. Popovic: Opat snezi / It Snows Again. 1966

Vytvaranie papierovych objektov a spontanne gestické
techniky kréenia, muchlaze umoznovali PopoviGovi overit si
v hravom experimente tvarovacie moznosti papiera. V ich
lUvode stoja na prelome rokov 1964-1965 prace s papierom
vo forme skladanych papierovych lodiciek vkladanych do plo-
chy obrazu. ,,A vzapati ostane uz len papier sam - trocha ako
aluzia na Morgensternovho Palmstroma - pokrkvany a opét
volne dychajuci v oslobodzujucej a pomijajucej hre."3
Prikladom je aj nepateticka akcia Pistanie lodicky po vode
Dunaja, realizovana v marci 1965 na zaver PopoviGovej prvej
samostatnej vystavy v Galérii mladych. Jeden z obrazov cyklu
Lodic¢ky pouzil Popovi¢ ako sucast deja v absolventskom fil-
me priatela Ela Havettu (rézia) a scenaristu Lubora Dohnala
Predpoved’ nula, kde hral aj Milan Knizak. Film dokumentar-
ne priblizoval ¢innost prazskych akcionistov v Uligke recesis-
tov na Malej Strane v Prahe. Samotna akcia - sekvencia filmu
spocivala v jednoduchom deji, kedy autor vo svojom ateliéri
stiahol z ramu spominany obraz a zrolovany ho nodnym rych-
likom dopravil do Prahy (v sekvencii u¢inkuje aj M. Knizak,
ktory vytrhava stranky z knihy), kde ho v Uliéke recesistov za-
sa fixoval a vystavil ociam okoloiducich divakov.*

Na techniku combine-painting vyuzivajlicej vélenenie pa-

1. Tento zoznam spolupracovnikov je uvedeny v kalendariu autorského katalogu Vladimir Popovi¢. Vystava v Galérii umelcov Spisa. 1990.

MOJZISOVA, 1.: In: Viadimir Popovié. Uvod v katalégu wst. c. d.
Informacia z archivu autora.

o

BEDNAR, V.: Prejav pri prilezitosti vystavy Kresba a slovo a slovo a kresba. Bratislava 1978. Archiv V. Popovica.
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pieroveho objektu do plochy obrazu Popovi¢ nadviazal atelié-
rovymi performances (1966-1969), priznaéne nazvanymi
pre svoju intimnu povahu Akcia pre Styri o€i (| - Svadba Il -
Utopena panna vo Vahu - ponaranie papiera v priezracnej
nadobe s vodou, Ill - Ego - obalovanie spodnej ¢asti vlast-
ného tela papierom), Opét snezi..., Zrodenie z hlavy Diovej
(sediaci a stojaci autor rozsypa okolo seba drobné kusocky
papiera), Akcia pominutel'nosti - lezi na zemi na chrbte, no-
hy v pravom uhle opreté o stenu a vsunuté do papierového
objektu, Oheri vSetko ¢isti... - podpalovanie papierového
objektu. Ide o serialne fotografické zaznamy (foto Milan Milo)
jednoduchych a pritom mnohovyznamovych gest pézujlce-
ho umelca, ktory v rozlicnych telovych polohach a elementar-
nych ukonoch naraba s papierom, trha ho a rozsypa jeho
fragmenty na seba a okolo seba. Prepojenie rydzo vytvarnych
prvkov, pohybovej kreativity a aspektu nahody v otvorenych
procesualnych momentoch pripomenie hravé fluxusové ma-
nipulacie s papierom Bena Pattersona.® Na rozdiel od
Pattersona, ktory nimi ozivoval verejné fluxusové koncerty, sa
Popovicove ateliérové kreacie s papierom blizia svojou intimi-
tou typu individualneho performance snimaného fotograficky
alebo videom (Bruce Nauman, Vito Acconci, Dennis Oppen-
heim a pod.),® hoci postradaju existencialny seba-analyticky
rozmer body-artovych kreacii tychto autorov.

Vela v tom ¢ase znamenala pre Popovi¢a najméa mixaz den-
nikovych zaznamov, kresieb, fotografii, autotypii a kolazi v pre-
pojeni s drobnym ready-made, ktorého syntézou bol Projekt
oble¢ena Maja (1963-1967), za ktory dostal cenu Osamelych
bezcov. Z dennikového typu vyrastol v novembri r. 1968 aj ironi-
zujuci projekt Obrazy pre narodnu galériu, ,,nieco ako akcia“
proces rozvrhnuty do 23 bodov od prvotného popudu: ,.... Lu-
dia nas platia za pomalované plétna. Mal by som teda ,vyrabat
tovar”... cez popis, ¢o treba urobit, ,otravné zhananie® materia-
lu, Vastni malbu®, ,,schnutie”, , liStovanie”, ,odvoz obrazov" az
po ,upratovanie ateliéru“.” Cely tento sebareflexivny a sebairo-
nicky akt vnimania malby ako ,vyroby tovaru” za peniaze na-
znacuje Popovi¢ovo uvedomenie si maliarskeho procesu ako
rutinnej, zarobkovej ¢innosti pre , indtituciu®, jeho smerovanie za
hranice wtvarného druhu do otvorenych dimenzii umeleckej
tvorby ako slobodnej tvorivej kreativity.

Praca s novymi ¢asopriestorovymi hodnotami umelec-
kého diela, ktorej ohniskom je akény vstup umelca a jeho te-
lo, prerastla neskor v ramci Popovicovej ¢innosti v oblasti fil-
mu do podoby niekolkych filmovych happeningov, ktoré vy-
uzivali moment improvizacie a hravého invenéného vstupu
(najma vo vytvarnom rieseni pre Havettovu Slavnost’ v bota-
nickej zahrade, 1968-1969, za ktoré ziskal r. 1970 Strie-
bornu Sirénu v Sorente).

Vr. 1970 v ramci PolymUzického priestoru vytvorili & spolu

s J. Bartuszom proklamativnu napisovu akciu Tretina ludstva
hladuje! - na chodnikoch, ktoré viedli k vyletnej lodi,
k Mlynarcikom realizovanym Sviatoénym hodom. S J. Bar-
tuszom a J. Kornucikom spolupracovali nasledujuci rok na
Kondiénych drioch vo Vlkovej, ironicky pojatej Gdernickej
Lpracovnej aktivite", pri ktorej stavali v priestoroch skladu
Statneho majetku z vriec s obilim vysoké Utvary az po strop.

Hoci bazalnym prejavom Vladimira Popovi¢a v obdobi
70. a 80. rokov bola najma malba, jeho zmysel pre vtiahnutie
neviazanej hry do procesu tvorby sa nevytratil. Dokladaju to
prilezitostné vtipné a invencné akené vstupy realizované mi-
mo oblast ,vazneho umenia”, ako je napriklad Priviastnenie
(signovanie zenského tela svojim menom), rodovo spété so
»Sputanymi dvojicami“ v malbe, ¢i séria performances spoje-
na s prestavbou vlastného domu pod nazvom Autocenztra
pod znamenim (1982-1983). Na stenu ateliéru namaloval
Popovi¢ velku cervenl péatcipu hviezdu, ktorej jeden cip sa
vzdy objavil na fotografii zachytavajucej umelca pri elementar-
nych ukonoch s prvomajovym mavatkom, nabojnicou, skrée-
nym papierom a pod., teda jednoznacnymi symbolmi spatymi
s majovymi oslavami Sviatku prace a Oslobodenia. Svojou
manipulaciou s tymito atributmi statnych sviatkov, pod frag-
mentmi hieraticky najvy$sie stojaceho symbolu Cervenej
hviezdy - ktoru nikdy nebolo vidno celi - sa mu podarilo
upozornit na prazdnotu symbolov, zbytoénost vyvetranych
a osuchanych klisé statom presadzovanej monumentalnej
propagandy a jej aplikacie v oblasti umenia.

Hoci v ramci Popovicovej tvorby nepredstavuju perfor-
mance a happening hlavnu sféru umeleckého zaujmu, su lo-
gickym a pre vyvoj nasho umenia délezitym prikladom experi-
mentalnych poddb jeho tvorivého hladania na poli umenia.
Jeho kreacie svojim vyznamom predstavuju vyrazné a origi-
nalne prvopociatky zrodu ,inej kreativity” v nasom prostredi.

i

V. Popovic: Identifikacia pod znamenim / Identification under the Sign. 1982

.l

Najmé Pattersonove experimentalne prace s papierom ako s priestorovym elementom, ktoré vytvoril v Koline vr. 1960-1962. V Paper Piece je papier
zvukovym aj vizualnym objektom. Pre Paikovu Young Penis Symphony vytvoril papierovi oponu, rozsypanie konfiet na divakov. Papierové objekty vy-
tvaral aj Maciunas: performancné pieces s papiermi v Time a Life Building v N. Y. a v Museu of Contemporary Crafts - (itok na papierovii oponu a or-
chester zvukov papierov. Zuéastnil sa papierovymi objektmi na vystave Papier v Museum of Contemporary Crafts, N. Y. C. Spomentt treba aj Willema
de Riddera a jeho Paper Constellations, Amsterdam, 1963 (do formy velkych gul skrkvané papiere visiace zo stropu do priestoru ako velké objekty).
Pozri blizsie: Ubi fluxus, Ibi motus, c. d., s. 161.

Roku 1966 B. Nauman ovladol priestor viastnym telom - aktivity sa daji prezentovat len fotodokumentaciou (Jem svoje slova, Hlinené nohy), dotyka
sa prstami plochy zrkadla, a pod. (Vlastny portrét ako fontana). ,....¢asto ide o alogicku ¢innost: slova nie su hovorené, ale jedené, ruky nepracuju, ale
sU zviazané, nechty nie st modelované, ale obalené hlinou* - prva cesta vedie k filmom a druha k metaforickej zmene daného (Art make up,
1966-1967, - kedy si telo potrie ¢iernou alebo bielou farbou).” Pozri blizsie: Minimal, Earth, Conceptual Art. Ed. K. Srp. Praha 1982.

Pozri blizsiu citaciu projektu In: STRAUS, T.: Slovensky variant moderny. Bratislava 1992, s. 108-109.

Okrem toho realizoval Popovi¢ r. 1970 na Polymuzickom priestore aj objekt pod nazvom Sedem metrovéa gumipuska. Helena Siskova uvadza v ruko-
pise svojej diplomovej prace na tému tvorby V. Popovi¢a obhéajenej r. 1994: ,Tento zaujimavy exponat autor namieril na boéné presklené schodisko
hotelu (navstevovaného vliadnymi ¢initelmi), kde umiestnil papierove siluety ludi. Akonahle sa zapalili hotelové svetla, papierové siluety vystriedali lud-
ské." Gumipuska bola na prikaz komisie zlikvidovana.
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V. Popovic: Akcia pominutelnosti. Ohefi véetko Gisti... / Ephemerality Action. Fire Purifies Everything... 1967
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V. Popovic: Akcia pre Styri oci lll - V. Papierova architektdra /
Action for Four Eyes Ill - V. Paper Architecture. 1966



V. Popovi¢: Akcia pre $tyri o€i | - II. Zrodenie z hlavy Diovej /
Action for Four Eyes | - II. Origin from the Head of Zeus. 1965
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V. Popovi¢: Ego - oltar | - Il / Ego - Altar | - Il. 1966



V. Popovi¢: Utopena panna vo Vahu / Drowned Virgin in the River Vah. I - II. 1964
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V. Popovic¢: Identifikacia pod znamenim / Identification under the Sign. 1982
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V. Popovi¢: Identifikacia pod znamenim / Identification under the Sign. 1982

71



V. Popovic: Identifikacia pod znamenim / Identification under Sign. 1982
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JULIUS KOLLER

J. Koller: U.F.0.naut J. K. 1970

Julius Koller sa uz v polovici 60. rokov situoval svojou inte-
lektualne introspektivnou tvorbou na jednu z poprednych po-
zicil predstavitelov nasho alternativneho umenia. Jeho tvorba
je prikladom osobitej intervencie konceptu a akcie do pévod-
ného posvétného teritoria malby a ich naslednej vzajomnej
integrity. Ako v tejto suvislosti postrehol uz T. Straus, ,zmys-
lom pojmovej Ci gestualnej redukcie doterajsej senzualistic-
kej pinosti, ktora vyznacovala umelecké zobrazenie po staro-
Cia, nie je karikatura umenia, ale rozbor média, $pecificka
analjza vlastného spdsobu zobrazenia.”

V Kollerovom pripade je jej rodokmenom koncept, ktory
predstavuje systematicky rozvijanu reflexiu vlastného Zivota
ako ready-made, a z neho vybiehaju ako boéné konare a ko-
nariky akcie &i drobné eventy (realizované az podnes) ako jed-

na z foriem jeho realizacie. Hoci je témou mojej $tudie umenie
akcie, z hladiska kontextu sa nemézem celkom vyhnut ani nie-
ktorym zasadnym autorovym konceptualnym prispevkom.

V Kollerovom pripade viac ako u ktoréhokolvek iného au-
tora sSpecificky vyrazne vystupuji do popredia pojmové otaz-
ky vztahu umenie-neumenie-antiumenie.

KedZe pojem umenia v klasickom slova zmysle sa
Kollerovi spajal s estetizmom, krasnom, s dejinami, vzdy tvr-
dil, Ze to, ¢o robi, ,nie je umenie”. Tato pozicia nie nahodou
koresponduje napr. s prehlasenim vyznamného predstavitela
fluxusu G. Brechta: ,nevidel by som rad, keby vyznam mojej
prace bol len umelecky..., jadro mojej prace nie je nutne
umelecké...” ? Preto aj Kollerova rozliiéka s malbou, takmer
paralelna s opustenim pop-artovych pozicii (¢asovo rovno-
bezna s BartoSovou), bola formulovana ako hra: r. 1967
opustil techniku oleja na platne a zacal robit s bielym latexom
ako ,anti-farbou”. Presvedceny o tom, ze ,moderné umenie
uz pohlcuje do seba vsetko, tzv. umelecké i tzv. neumelecke,
ze cela civilizacia s fascinujlcou technikou a cela priroda su
zasobnicou sucasného umenia®,® vystva svoju pozornost do
mimoumeleckej sféry.

Ako som uz spomenula, v r. 1965 zahdjil svoju polemiku
so spektakularnym happeningom formou série sukromne
proklamovanych a rozposielanych ,antihappeningov”, vyras-
tajucich z idey ,,zelenych tlaci“ (namierenych sebaironicky vo-
Ci vlastnému ,umelectvu” v zmysle amatérstva , greenhor-
na“).*Vr. 1970 nazval Koller svoj Antihappening (1965) ,.ak-
ciou”, ,nekonanim happeningu, vyjadrenim postoja voci mo-
dernej umelosti, aranzovanej divadelnosti, kultizmu, modnos-
ti a primitivizmu*.%

Zakladom Kollerovho tvorivého programu sa stal jeho
vlastny Zivot: realita tvorena autorom ako ,akad. mal“., kto-
rého slcast predstavoval, napriklad, uz aj rok na vojne (kar-
ticka s textom Za 365 dni), rovnako ako amatérske zaujmy
vyjadrené v antihappeningu Hry. Ten zacina v polovici 60. ro-
kov ako paralelna linia, spojena so Sportom, turistikou, filozo-
fiou, malbou, osvetou, archeoldgiou, kozmom, vedou a tech-
nikou, prirodou, politikou. Vnimanie vlastného Zivota ako
umenia je typickym konceptualnym aktom.®

Sucastou procesu vtahovania ,zivota do kulturneho pove-
domia“ 7 bolo aj ,duchovné vyznamové posunutie aktivity

STRAUS, T.: Slovensky variant..., s. 59.
REZEK, P.: Nemozné uméni. In: Télo, vec..., s. 132.

A= TOINRONTS

KOLLER, J.: In: Z autorskych programov a akcii. In: VZ, 15, 1970, ¢. 8, s. 41.
Svojou povahou sa blizia fluxusovému mail-artu (Ray Johnson), ktory spocival v tom, ze sa poslala kolaz vo forme pohladnice normalnym spésobom

do siete vybranych galérii. Fluxusovi umelci takisto vydavali edicie rozlicnych tlaci, napr. Spoerriho edicia MAT ¢i Maciunasove edicie v kufrikoch.

£

KOLLER, J.: In: Z autorskych programov a akcii. In: VZ, 15, 1970, ¢. 8, s. 41.

6. Pozn.:11. 3., 18. 3., 25. 3. 1970 pod nazvom Hannah Weiner at her Job proklamuje v A. H. Schreiber Co, Inc. v New Yorku: ,My life is my art. | am
my object a product of the process of self awarennes.” LIPPARD, L.: Six Years... Londyn 1997, s. 120.

7. KOLLER, J.:In:c.d.VZ, s. 41.
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Sportovych hier (volejbal, hokej, futbal, stolny tenis, tenis
a pod) do sféry kultury.“ 8 Dha15. 7. 1968, medzi 8. a 12.
hodinou realizoval pre pozvanych v Petrzalke svoju prvi Spor-
tovll akciu Tenis - Casopriestorové vymedzenie psychofy-
zickej ¢innosti matérie ako ,aktivnu ¢innost, vymedzenie ¢a-
su i priestoru pre hru. Pripravenie hracej plochy, hra, aktivita,
priroda, pocasie.” @ Zahajil ju pripravou kurtu: zametanim,
polievanim, natahovanim siete, nasledoval zapas a po nom
sa diskutovalo na tému ,,Co je to umenie?". V oblasti akéného
umenia, najma fluxusu, napokon nejde o ni¢ nezvyéajné. Aj
G. Maciunas r. 1965 uviedol do chodu prvé Sportové eventy
vo Washington Square Gallery, N.Y.C.10

Paralelne si Koller pomenovaval a zaznamenaval udalosti,
ktoré sa odohravali ako obsah konceptov (,antihappeningy
dovnutra“: lluzionizmus, Permanentné mystifikécie, Sokia-
lizmus), pricom ku kazdému existuje kratky explifikacny ma-
nifest. Uz od pociatku si starostlivo viedol aj fotografickd do-
kumentéaciu. V r. 1969 si vytvoril viastny vizualny znak ,otaz-
nik“, s ktorym sa rozhodol expandovat do sveta v zmysle ne-
ukonceného procesu. Najprv namaloval vo Florencii na na-
mesti na prazdny bilboard otaznik, kratko na to v Rime, na na-
mesti Sv. Petra vyciciaval citron (Okyselenie) a vytvaroval na
dlazbe kyslou Stavou velky otaznik ,nad celym krestan-
stvom®“. V tom istom roku si vytvoril ,akciu“ Kozmo-
humanistickej kultury, zaloZzen( na potrebe ,novej kultary*,
podla ktorej ,cela priroda a civilizacia“ sa stala ,,dejiskom
a materialovym arzenalom" jeho aktivity, ,bez ohladu na tra-
diéné umelecké prostriedky a prostredia“."

Podstatnym pre Kollerov umelecky profil a program sa
vSak stal rok 1970. Vtedy sformuloval svoj manifest
Univerzalno-kulturnych Futorologickych Operacii (U.F.O.),
kde su po prvy raz spomenuté , kultirne situacie”, ktoré sa
vyvinuli ako dalsi stupen predchadzajucich ,,operéacii“. V tom-
to duchu skoncipoval r. 1970 v Galérii mladych v Bratislave
akeny environment v ramci U.F.O.: Pingpongovy klub J + K:
do miestnosti situovany pingpongovy zapas, v ktorom sa
okrem autora a jeho priatelky mohli zic¢astnit aj navstevnici.
V ivodnom texte katalogu k vystave uz vtedy Igor Gazdik sfor-
muloval zakladné principy Kollerovho chapania zivota a ume-
nia a naopak: ,,Kedze umenie neméze nikdy obsiahnut skuto-
¢nost - predmety, udalosti, pohyb éasu - vytvarnymi pro-
striedkami (a zivotné udalosti ovela prevysuju ucinok umelec-
kych prejavov), dochadza tu k pokusu o zaclenenie vybra-
nych Usekov zo Zivota do ,kultirneho” povedomia... Sporto-
ve hry a faktory su takto tiez duchovnym posunutim do sféry
JKultary”...Predmetna skutocnost (pingpongovy stol, zastav-
ky) stiera zasa rozdiel medzi vytvarnym a anti-vytvarnym®.
Dolezité bolo aj ,.spojenie s momentom hry a reSpektovanie
jej pravidiel (¢i nepravidiel) ¢o nema za ciel ,vyvolat len fyzic-
ku aktivitu (podporenu réziou autora) ale aj duchovnu spolu-
aktivitu véetkych.“ 12

V'r. 1970 sa zrodil aj az po stc¢asnost rozvijany fotografic-

ky projekt Ufonaut J. K., nové médium metafyzické aj maliar-
ske. |de o rézne podoby bytosti z vesmiru zalozené na trans-
formécii autorovej viastnej hlavy (prvy fotograficky autoportrét
zr. 1970 s ocnymi bulvami v tvare pingpogovej lopticky a ra-
ketou), ktory integralne vrastol do dobového kontextu umenia
privatnych mytologii a stal sa kompatibilny najma s problé-
mom ,zmeny osobnej identity”, Ustrednym okruhom tenden-
cii 80. a 90. rokov.

Pre Kollera je charakteristicka rozmanitost stratégii a kom-
plementarna povaha jeho realizacii, ktorymi napina svoju ideu
umenia zahfnajuceho aktivity véedného Zivota. Previazanost
jeho akcii s manifestmi ho priblizuje k fluxusovym aktivitam
(napr. Pattersonove Methods and Processes z r. 1962,
Maciunasove manifesty kladuce doéraz na tok zivota, stadium
prechodu, jeho transformacny postoj preneseny do konkrét-
nych umeleckych foriem v neustalej zmene a procesuélnosti
apod.)

Vlyuzivanie pingpongovej lopticky ako elementarneho ob-
jektu, ktory vSak svojim univerzalnym gulatym tvarom otvaral
zaroven bohaté vyznamoveé konotacie, bolo pre Kollera typic-
ké najma v prvych rokoch jeho konceptualnych a akénych
aktivit. Popri vlastnom tele sa bezné ready-made ako ping-
pongova lopticka (ale i raketa) pre neho stali nielen predme-
tom Sportovej hry, ale aj hry ako konceptualne vymedzenej
kazdodennej reality'®, symbolickym materidlom ,anatomie
skuto¢nosti“. V tom istom roku realizoval Koller viaceré ,ufo-
nautické operacie”, napr. Univerzalna Fyzkulturna Operacia
na streche domu na Klobuénickej ul. v Bratislave, kde sa ako
»Ziva skulptura“ vynaral zo stresného okienka, skryty za rake-
tou v ,obrannej“i" ,Gtocnej" pozicii“.

Ako je zrejmé, podorys Kollerovych akcii vyrastal z kon-
ceptualneho jadra a dalej sa formoval v podobe blizkej fluxu-
sovému gagu a hre. Ako typicky ,homo intellectus-ludens”
vnimal hru, ,.ako funkciu, ktora ma zmysel“,'* kde je pritomné
nie¢o, ,Co prekracuje bezprostredny pud sebazachovy"
a vnasa zmysel do kazdodennej vSednej (totalitnej) zivotnej
¢innosti. V jeho ufénskych akciach je pritomné , medzi-terito-
rium"“, to, ¢o Huizinga nachadza v hre a ¢o situuje mimo ,dis-
junkciu mudrost-blaznovstvo, mimo protiklad pravdy a ne-
pravdy i dobra a zla“. Ani v Kollerovych akciach nie je obsiah-
nuta ziadna ,moralna funkcia, ani cnost, ani hriech®, len rea-
lita ,,mimo*.™®

Na akciu s pingpongom nadviazal r. 1971 pracou na Upra-
ve tenisového dvorca ako Univerzalneho Futurologického
Observatoria. Zatial ¢o, napriklad, Vostellove prace s teniso-
vym dvorcom v happeningu YOU boli sti¢astou vyuzitia zauji-
mavého ,place” - ,miesta“, kde sa popri plavarni uplatnil aj
nazlto natrety tenisovy dvorec na Long Islande - a kde islo
o satiru a snahu konfrontovat Zivot vo forme chaosu a absur-
dity (vo sfarbenej vode bazéna hral niekto na pisacom stroji
You,You, You)'®, Koller vychadzal z realinej potreby zoskrabat
na jar stard vrstvu antuky a naniest novu, vratane zametania,

8. Ibidem.
9. Ibidem.

10. Sam Maciunas robil preparovany pingpong, atd. U&astnikmi boli okrem iného Joe Jones, Chieko Shiomi, Ay-O. Pozri blizsie fotografie vo Fluxus
Vaudeville TouRnamEnt /fluxus newspaper No. 6. July, 1965. Neskér boli daleko vacsie festivaly flux Sportov organizované na Douglas Collage, New
Jersey, 1970. R. 1966 navrhol pingpongoveé a bedmintonové preparované rakety (zvinené, konvexné, s dierou, zavesné, s elastickym a inym povr-
chom.) v Museum of Contemporary crafts, N. Y. C., r. 1970 zorganizoval olympiadu fluxusovych $portov (sam navrhol handicapové zavody, box s ob-
rovskymi rukavicami, cyklisticky turnaj, rézne raketové a palkové hry), 1973 - pingpongovy stol a siprava rakiet na vystave Contemporanea, Incontri

Internazionali d’arte v Rime.
11. KOLLER, J.: In: c. d. VZ, s. 41.

74



cistenia. Do tejto akcie-environmentu, ktora ma land-artové
konotacie a kde ratal aj s otazkami poveternostnymi - vzdu-
chom, vetrom, zapojil opat sam seba, svoje vlastné telo
a,pracu” ako ,ziv( plastiku®.

Na fu nadviazal rad konceptualnych realizacii v ramci

UFO., ale i akéna Univerzalna Funkéna Odbornost

1. 1976 - zdokumentovana na troch fotografiach spolu s au-
torom ako proces strihania novin Pravda do zapletenej a za-
motanej Struktury pruzkov papiera. Tu sa Koller ,vytvarne®
vracia k textovym kartickam venovanym Slovanom, Keltom
z 2. polovice 60. rokov a vlastne prvy raz sa objavuje ,vinov-
ka“, motiv, ktory neskoér rozvinul najma maliarskym sposo-
bom. Paralelne koncipoval viaceré Umelecko Figuralne pri-
padne Futurologické Operacie a Kultirne situacie s ama-
terskymi vytvarnikmi v prirodnom prostredi na Slovensku
i v Cechach, pricom na niektorych participoval aj Lubomir
Duréek. V r. 1978 pod nazvom Univerzalny Futurologicky
Otéznik sformoval na luke svoj sukromny ,ideogram* zosta-
veny z usadenych madarskych skolakov a k nemu vytvoril
hned aj variant vo forme kruhu (Univerzélny Futurologicky
Okruh). Rozlicku s malbou opét symbolicky revokoval
1. 1979 v jednoduchej akcii Univerzaino Futurologické
Opdstanie: rozhodol sa vypustit obraz s pripevnenym novi-
novym chvostom ako $arkana. V ramci Majstrovstiev
Bratislavy v posune artefaktu realizoval akénu interpretaciu
Duchampovho Aktu zostupujiceho zo schodov (Akt zostu-
povania - Duchamp 1911 - Koller 1979), pricom symbolic-
ky vystupil na rebrik v kurine a zostupil z neho. Akciu zopako-
val v SirSom ,prirodnom ramci“ v tom istom roku v lete
v Slovenskom raji, kde zostupoval spolu s priatelmi z kovo-
weh rebrikov v skalach. Zopakovanie aktu zostupovania
vroznom prostredi upozoriuje na pévodny Gasovy prvok roz-
fazovaného pohybu, ktory cez futurizmom zaujatého
Duchampa poukazuje az k E. Muybridgemu. Koller tak zvy-
raznil ¢as (a cez neho i priestor) ako veli¢inu nielen viastného
pohybu, ale i ako veli¢inu dejinného vytvarného pohybu. Cas
sa tu vynara ako esencia v duchu Bergsonovho ponimania
z jeho knihy Matter and Memory (1896): ,To, ¢o nazyvam
svojou pritomnostou, ma jednu nohu v mojej minulosti
adruhti v mojej buducnosti.” 7

Elementarne, vyrazovo Usporné eventy, len trocha ,vysu-
nuté* za hranicu normy pokracovali aj nasledujice roky.
V1. 1978 na akénom festivale vo Vroclavi ho zastupoval dvo-
ma akciami Robert Cyprich: V Ufonautickej Futurologickej
Operécii (Clovek a kultra - narazka na polsky ¢asopis
Kultura). Cyprich krkval kisky polskych novin Kultura do gu-
lociek a hadzal ich do divakov. Druh4 akcia niesla nazov Clo-
vek a obraz a svojou podobou sa blizila prvej. Absolutna re-
dukcia spektakularosti, divadelnosti a umelosti happeningu
sa premietla do vSetkych Kollerovych projektov. Nahradzal ju
prepojenim prostej, civilnej situacie s irdniou, symbolicky na-
znacenym metafyzickym tajomnom, zbavenym vsak akého-

kolvek patosu. Tieto intelektualne hry, povedané spolu
s E. Finkom ako ,zivotny impulz svojbytnej hodnoty a viast-
neho poriadku... ako liek proti civilizaénym $kodam novodo-
bej technokracie* '8 sa premietli aj do Cyprichovej realizacie
Kollerovej akcie Inhalacia (U.F.0.) v Prahe r. 1980. Cyprich
na pokyn autora uvaril ¢aj z lipového kvetu zo Slovenského
raja, spolu s Tomasom Pettivym si zakryli hlavu platnom s na-
malovanym napisom U.F.O. a inhalovali v podkrovi stikrom-
ného domu.

Redukcia vyraziva a uspornost médii viedla Kollera az
k sustredeniu sa na vlastné telo ako jediné médium. V ramci
dlhodobo rozvijaného projektu U.F.O. nasledovali aj elemen-
tarne fyzické pozy realizované na urcitych miestach, pro-
strednictvom ktorych polohou tela autor napodobnioval exis-
tujuce prirodné alebo Glovekom vytvorené objekty, situacie
(Mimezis). Od r. 1980 aplikoval na baze ,zivej skulptiry” vo
vtipnej vizualnej komparacii aj svoj vyskum pojmov
»Nivelizacia” a ,nivelacia" vo variantoch Nivelizacii. Sta-
rostlivo dokumentoval formou fotografii i zapiskov ,,pozy" svoj-
ho tela situovaného kde-kade po republike vedla oficialne
umiestnovanych uradnych tabuliek so znamym varovanim:
,Statna nivelizacia. Poskodenie sa trestal“ Rad tychto mini-
malizovanych body-artovych pieces, metaforicky symbolizu-
jucich permanentny tlak normalizaénych direktiv na ¢loveka,
sa zrodil bezprostredne po vypocuivani, tykajicom sa priprav
Budajom organizovanych 3SD. Jeho vysledkom bola pre
Kollera figura ,skréenca”, ktorl opakoval doma, na balkdne,
v prirode, na ulici, vernisazach, ale napr. aj na Havrillovej ak-
cii s farebnymi ladmi na plachte (Bratislavské macicky a iny
underground, 1982).

Dlhodobé skimanie vztahov medzi umenim a tedriou,
umenim a spolo¢nostou, umenim a vedou, umenim a inymi
[udskymi aktivitami - najmé Sportom, ho stimulovalo k stret-
nutiu teoretika a umelca pri pingpongu: spolu s Igorom
Gazdikom zorganizoval r. 1980 pingpongovtl akciu Tedria
versus prax prepojenu s diskusiou o otazkach umenia.
Forma dialégu o umeni preréastla zo slovnej vymeny nazorov
aj do bezprostrednej fyzickej podoby, ozvlastnenej len ele-
mentarnou obradno-symbolickou hrou so slovom. Spolu
s Petrom Meluzinom odohrali r. 1980 tenisovu akciu priznac-
ne nazvanu Edvanty¢. Neslo uz len o spolo¢ny $portovy za-
pas potvrdzujuci program vtiahnutia situacii bezprostredného
zivota do umenia (a naopak), ¢i o demonstraciu hry v ramci
fair play ako predtym. Obaja hraci ozviastnili duel drobnymi
symbolickymi prvkami s reverzibilnymi konotaciami, spro-
stredkujucimi posun v oblasti vyznamov. Obaja vyuzili svoju
»vyhodu“ a urobili si svoju vlastnu ironicku ,mini-akciu® -
Meluzin signoval ready-made (Kollerovu raketu) nalepovanim
neosobnej pasky so svojim vytlacenym menom a nahradil tak
rucny podpis umelca mechanickou rozmnozeninou (a tym ho
posunul vlastne tiez do sféry ready-made). Koller zasa v du-
chu slovnej hracky zbavil Sportovy nastroj identity znacko-

12, GAZDIK, I.: In: JK. Kat. vystavy, marec 1970, Galéria mladych, Bratislava, Mostova ¢. 8, nepag.
18, Uzvr. 1961 ukazal Ben Vautier Kleinovi a Armanovi pingpongovt lopticku, ktora ,obsahuje boha* (podlia neho, ak vezmeme do uvahy, ze Boh je véa-

de, mdze byt lokalizovany).
14. HUIZINGA, I.: Homo ludens. s. 14.
15. Ibidem.

16. ... na tenisovom dvorci lezalo 15 ludi na chromovozitej zemi... Zlty tenisovy dvorec bol zaplaveny signalovymi bombami hustym, Zlitym dymom.
Publikum malo plynové masky.* In: CLAUS, J.: Kunst heute. Personen. Analysen. Dokumente. Reinbek bei Hamburg 1965, s. 210.

17. In: RUSH, M.: New Media in Late 20th-Century Art. New York 1999, s. 12.

18. FINK, E.: Oaza stésti. Praha 1992, s. 5.
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vého tovaru, ked zamalovanim pripony -tis zostalo z oznace-
nia Artis len ,vznesené* Art a predmet sa - vdaka zasahu ru-
ky umelca - povzniesol do sféry umenia.

Vr. 1981 sa Koller skontaktoval s Timom Ulrichsom, ktory
mu poslal naspat potvrdenie, kde ho prehlasil za svojho pria-
tela a oznagil ho ako ,Total Kiinstler*. Slo o vyraz ich spoloé-
nej filozofie rozsirenia hranic umenia na vSetky oblasti Zivota
ako ,Inter-Total“. Koller si Ulrichsa nevybral nahodne. Oboch
spajala najméa idea ,umenia bez umenia“. Kollerove ,zivé
skulptary” pripominaju Ulrichsovu rant akciu z r. 1961, ked
vystavoval sam seba ako ,erstes lebendes Kunstwerk"”, ako
“das estetische Bewusstsein, das sich selbst asthetisch
nimmt“, ale st blizke aj jeho Raum-manipulationen
a Spielraum-spielen. Aj podla Kollera umelecka produkcia
smeruje k wyivaraniu umenia reality a kazdodenného umenia,
ako ,kunstlose”, pricom ,gewohnliche Kunst“ (Trans-art),
.JdeeKunst" a topografia vnutorného sveta (,die Innen-welt*)
st novou dimenziou vSetkych veci. Rovnako ako Kollerovi, aj
Ulrichsovi su blizke textové proklamacie, napr. ,telesna os je
osou zeme, nového ideového svetal” 19

Hoci Koller svojou tvorbou inklinoval vyraznejsie ku kon-
ceptu, zalozil a zucastnoval sa aj aktivit akéného zoskupenia
Terény | - V (1982-1985). V ramci Terénov, akéno-koncep-
tualnych prispevkov lokalizovanych do okolia Bratislavy, zrea-
lizoval r. 1982 Ufoexpediciu - ako prechadzku zo sidliska na
kopec Sandberg, pricom celu trasu vyznacil na mape, zdoku-
mentoval vo forme kresleného komiksového zaznamu a k ak-
cii vydal aj knihu so strankami pomalovanymi na zeleno.
Kniha obsahuje aj autorovu ideu, podla ktorej v ramci cesty
,hladal ludi s velkymi hlavami, ktori Ziju pod zemou®, pricom
sa pri svojom putovani od kopy piesku na sidlisku
k Sandbergu (kopec v okoli Bratislavy) riadil ,znameniami*
(lampy, kanaly a iné realie pripominajuce tvar U.F.O.). Cell
akciu poznacilo, presne v duchu dada-filozofie, ,¢aro ne-
chceneho”, intervencia nahody: putujuci Koller stretol napri-
klad chlapca, nestceho hracku UFO (lietajuci tanier) a na
konci vypravy, po zhotoveni poslednej snimky (kopca
Sandberg), sa mu pokazil film. Metafyzicky aspekt ,,ufoexpe-
dicie”, obohatenej o ,nevysvetlitelné Ukazy“, dotvara posol-
stvo Ufonauta, ktoré je v knihe na zlepenych strankach.

O rok na to zdokumentoval Koller podobnym komiksovym
spésobom v ramci Terénu aj U.F.O. Obetovanie (tentoraz
bez fotografii), obradnu akciu, kedy zaniesol do lesa bielym
latexom pokryty obraz a polozil ho do snehu. Komiksovy
zaznam, ktorym revokoval svoju oblibenu pop-artovu techni-
ku z polovice 60. rokov, rovnako ako biely obraz vyjadruju
okrem nespornych reminiscencii na vlastnu tvorbu, vec¢ne Zzi-
ve a otvorene moznosti kresby a malby, Kollerovo perma-
nentné zotrvavanie v tom, o A. Hrabusicky pri inej prilezitos-
ti nazval , akymsi medialnym medzipriestorom*.20

V nasledujtcich rokoch sa Koller sustredil v ramci U.F.O.
projektu najma na ,kultirne situacie”. Spajal v nich koncep-
tualne vychodisko s elementarnym fyzickym tkonom alebo fi-
guralnou pdzou tela v zmysle ,zivej skulpttry”. Kollerove
Kultarne situacie su vlastne Specifickou obdobou europske-
ho ,situacionizmu®, hoci ich politickost je vzhladom na obdo-
bie normalizacie len latentna a nahradena orientaciou viac-
menej na kulturnu oblast. Viaceré z nich realizoval spolu
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s L. Duréekom, ktory ho ako lektor sprevadzal na stistrede-
niach s amatérskymi vytvarnikmi po celom Ceskoslovensku.
Za vsetky uvedme napr. Priznacni Kulturnu Situaciu
z r. 1988, kde spolu v konfiguracii leziac na zemi v Modrom
Kameni - na slovensko-madarskych hraniciach - vytvarajl
slovensky statny znak, alebo Kultovd Kultarnu Situaciu
v Ducove pri Moravanoch, kde v pédoryse rotundy vzyval
Koller za Gcasti amatérskych vytvarnikov bozstvo rozpazeny-
mi rukami (1988). Zakladnymi Ukonmi tela - rozpazenim -
pripominaju Primary Demonstrations (Time-Space-Body-
Actions) Klausa Rinkeho a Moniky Baumgartl z r. 1971. Pre
Kulturne situacie, rovnako ako iné konceptualne ¢i akéné
aktivity je priznacny respekt k danej lokalite - vyber miesta.
Vlychadzaju z jeho genia loci a $pecifickym, kollerovsky typic-
kym vyrazovo Uspornym, lahko ironizujucim spésobom otva-
raju jeho bohaté kulturne, socialne a psychologické vyzna-
move suvislosti. Kollerova turistika sa tak rovnako ako Sport ¢i
iné aktivity jeho Zivota stala integralnou stucastou jeho tvorby.
Svojim obsahom sa jeho Kulturne situacie, ale napriklad
i elementarne pozy jeho Horizontal, v ktorych napodobnoval
tvary mostov, prirodného terénu a pod. zapajaju do Sirokého
trendu objavenia ,,Cara miesta”, v intenciach eurépskeho, ale
i amerického umenia od konca 60. rokov. ,Miesta, ktoré po-
sobi na kazdého z nas, exponujuc nase politické a nase spi-
ritualne dedicstvo. Je to geograficky komponent psycholo-
gickej potreby niekde patrit, protilatka voci vitaziacemu odcu-
dzeniu. Caro miesta je to, o timi moderny Zivot, ¢o ho spaja
s minulostou, o ktorej vieme tak malo, ale aj s bezplanovite
pomiesanou buducnostou. 2!

Na festivale experimentalneho umenia v Novych Zamkoch
r. 1988 demonstroval Koller Novou Kulturnou Situaciou ma-
liarske performance, v ktorom prevrstvoval latexom a sprejmi
zakladny osudovy datum 1968 rozlicnymi politickymi heslami
a znakmi (odspodu hore: 1968, Demokraticky socializmus -
latex, Tvrda realita, Konsolidacia, Nové myslenie, Perestroj-
ka, Demokratizacia, Viac socializmu, Julius Koller, 1988) az
do necitatelnej ,,action painting”. V $pecifickom prepojeni au-
tobiografickych dat s meniacimi sa politickymi heslami gestic-
ky nacrtol ,,syntézu® podstatnych informacii o sebe a svojom
zivote v matezi ,spolocenskych premien”. V ramci revokacie
vrstiev istého ¢asoveho Useku zivota spolo¢nosti tak svojsky
vyjadril aj prevrstvovanie a syntézu vsetkych svojich médii -
kresby, malby, konceptu i akcie, ktorym sa venoval nielen
predtym, ale i v nasledujlcich rokoch.

19. Pozri blizSie: ULRICHS, T.: Kunst ohne Kunst. In: Aue, W.: P.C.A.
Projecte. Concepte. Actionen. Kolin 1971, nepag.

20. HRABUSICKY, A.: Julius Koller. In: Katalég vystavy SOGA, Bratislava
1999, s. 6.

21. LIPPARD, L. L.: The Lure of the Local. Senses of Place in
a Multicentered Society. New York 1997, s. 7.



J. Koller: Univerzalna Fyzkultirna Operacia / Universal Physical Culture Operation. U.F.0. 1970. Klobucnicka street in Bratislava
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J. Koller: Univerzalne Futurologické Observatérium / Universal Futurologist Observatory. U.F.0. 1971
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J. Koller: Ping-pong klub J. K. / J. K. - Table Tennis Club. U.F.0. 1970. Bratislava
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J. Koller: Univerzalna funkéna odbornost / Universal Functional Expertise. U.F.0. 1976

J. Koller: Inhalacia / Inhalation. U.F.0. 1980. Praha (Realisation: R. Cyprich, T. Petfivy)
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J. Koller: Univerzalne Futurologické O-pastanie obrazu / Universal Futurologist Releasing of the Picture. U.F.0. 1979. Cunovo
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J. Koller: Nova kultirna situacia / New Cultural Situation. U.F.0.
1988. Nove Zamky




J. Koller: Prizna¢na kultirna situacia / Typical Cultural Situation. U.F.0. 1988. Modry Kame# (s / with L. Durcek)




J. Koller: Horizontalnik / Horizontal Man. (Mimesis). 1981
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J. Koller: Kultova kulturna situacia / Cult Cultural Situation. U.F.0. 1988. Ducoveé pri Moravanoch nad Vahom
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J. Koller: Univerzalny Futurologicky Otaznik / Universal Futurologist Question Mark. U.F.0. 1978
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MILAN ADAMCIAK

lam¢iak, J. Revallo: Ensemble Comp. Duo. 1969. Smolenice

1odiskom pre Adamciakove a Cyprichove hudobné akcie
)eningoveho a eventového typu bola wrazna rezonancia
ienok fluxusu v stredoeuropskom prostredi koncom 60.
v. Vyznamnd rolu v nich zohrali nielen revival dada - pri-
nie umenia banalitam Zivota, priklad anti-umenia v ak-
1 Georgea Brechta a La Monte Younga, ale aj
lunasova téza o ,odplaveni tradiéného umenia Zivym
1im, ktoré je pristupné vsetkym”. Neoavantgardné mys-
y spojené s novou tlohou tvorcu a funkcie umenia v spo-
ssti podnietili aj trend ku kolektivnej tvorbe a vzajomné-
rieniku roznych vyrazovych prostriedkov, ktory Dick
ins nazval pojmom ,intermedia“. Je zalozeny na myslien-
multanneho pohybu viacerych medii v ramci happenin-
«ZvyCajne v kontexte divadla alebo performance®.
usovi umelci vytvaraju diela rozliéného druhu, podobne
wolazisti mézu aj malovat, alebo ako sa skladatelia klavir-
udby mézu pokusit napisat nie¢o pre orchester.” !

ROBERT CYPRICH

by

Fluxusové aktivity neboli v stredoeurdskom teritdriu ne-
zname. Okrem polskych predstavitelov ranych happeningov
spojenych s divadlom (najmé Tadeusz Kantor a divadlo
Cricot) rezonovali na Slovensku fluxusové aktivity Milana
Knizaka, vdaka ktorému sa vr. 1966 v Prahe konali dva fluxu-
sove koncerty. V Adaméiakovom pripade, kedze bol hudobni-
kom (violon&elistom) a studoval muzikolégiu, &lo najma o iné-
piraciu experimetalnymi kompoziciami a skladbami Johna
Cagea, najoblubenejsieho Ziaka Arnolda Schénberga a jed-
ného z hlavnych iniciatorov akéného umenia v USA
i v Europe. Cage, ktory uz v r. 1964 vyst(pil spolu s Merce
Cunninghamom v Prahe, za najdélezitejsiu sicast hudby ne-
pokladal tony, ale zvuky. Nie st komponované v hierarchickej
kompozicii, ale interpreti maju volny vyber, kedy a ako vsttipia
do celkovej struktlry skladby. Prirodzeny priebeh a nahodné
zézitky su pritom spojené v jedno. Cage pridiel aj s nowym
prehodnotenim pojmu proces, ktory uz prestal byt chapany
ako ,predstupen” a stal sa priamou suéastou diela. Prave
Cageho spojenie hudby, vytvamého umenia, divadla a tanca
uz krétko po druhej svetovej vojne predstavovalo predpoklad
~performujuceho umenia”. Cage sa stal vzorom celej jednej
generacie skladatelov, kiora sa pohybovala medzi hudbou
a happeningom.

Adaméiaka, pritahovaného tymito tendenciami, uz od po-
Ciatku zaujimali aj vzajomné vztahy hudby a wytvarného ume-
nia. V mene radikalneho rozchodu s tradiciou sa Goskoro vy-
dal na cestu experimentu, v ktorom spojil otazky hudobnej
kompozicie a skladby s konceptualnym wychodiskom. Sam
svoje chapanie ,novej hudby” definoval ako stav, kedy sa
»funkcia interpreta ako reprodukéného umelca nahradza je-
ho produktivnym, tvorivym pristupom k skladbe®, kedy sa hu-
dobné dielo stava len ,navrhom, programom, navodom
k vacsej sebarealizAcii interpreta... interpret neopakuje, ne-
reprodukuje dielo, autorove myslienky, ale dotvara ich, pri-
padne vytvara Upine nové®.2

Uz koncom 80. rokov wtvoril rad skladieb v duchu otvore-
nej formy, ktorych integralnu sucéast predstavovali nekon-
vecné, vytvarme riedené partitury. Tie ,nielenze graficky nefi-
Xuju tény konvenénym sposobom, ale dasto neobsahuiju
Ziadne pokyny, ktoré by viedli ku konkrétnym zvukom. Jeho
variabilné obsadenie poskytuje v rovnocennej miere priestor
hudobnikom i nehudobnikom*.® Adaméiak sam si uvedomo-
val, ze ,partitira skladby so silnymi nahodnymi (aleatornymi)
prvkami sa vplyvom svojej grafickej struktary dostava i do sfé-
ry wivarnej a tym méze posobit i ako volny graficky list, stava

IORGAN, R. C.: Commentaries on the New Media Arts. Pasadena 1992, s. 3.

DAMCIAK, M.: In: Mlada tvorba, 1969, 14, &. 10, s. 27.

lilan Adamciak. In: 100 slovenskych skladatelov. Ed.: M. JURIK, P. ZAGAR, Bratislava 1998, s. 11.
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sa teda nositelom hudaobnej i wivarnej informéacie.” # Prave
partitiry teda otvorili Adamciakovi aj ,samotcelnd” wivarnu
stranku problému a nasmerovali ho k vizualnej a fonetickej
poézii v Sirokej Skale prejavu od hudobnych grafik, cez dia-
gramy, piktogramy, ,bipoéziu” a ,patexty, selektivne verbal-
ne texty, preparované texty, montaze, objektove texty az k po-
hybovym a priestorovym basham (v r. 1969 sa zUc¢astnil vysta-
vy Partitury, ktora sa konala v Prahe a Brne).

Spolu s nazorovo i generaéne spriaznenym Robertom
Cyprichom sa zacali venovat fluxusovym aktivitam na pomedzi
wytvarného umenia a hudby. Svoje experimentélne aktivity na

e i
R. Cyprich: Homage to Walter de Maria. 1970.
Snow). Vysoké Tatry

;.

Festival snehu / Festival of

tomto poli zahajili este ako velmi mladi stredoskolski studenti
muzicirovanim. V r. 1969 usporiadali v Ruzomberku Prvy
Vecer Novej hudby, kde obaja spolu s Jaroslavom Vodakom
hrali na violon¢ela podla Adamcéiakom zostrojenej
Trojrozmernej partitary ¢. 3 natocenej na valci. Tato ,vazne”
prezentovana hudobna kredcia sa striedala s improvizovany-
mi neverejnymi prezentaciami podfarbenymi fluxusovou uvol-
nenostou a hravostou. Uz lvan Janéar upozornil na
Adamciakove ,ozvlastnovanie beznych udalosti a zazitkov
s ich vedomym obohacovanim® (napr. pieces Chlieb nas
kaZdodenny: rozdavanie chleba na ulici, na stanici, pri¢om
sa mu usla aj bitka a pod., Noény chodec, Strateny chodec,
Nakupy, Walking pieces, ktoré realizoval v r. 1966-1967).°
Nadviazal na ne po r. 1967 aj stkromnymi eventmi
Sizyfovské roboty (navody na méarme ¢innosti, napr. rozruba-
nie klatu a jeho zlepenie do pédvodného tvaru, pribitie papuc,
zasivanie rukavov a kazdé rano ich rozparanie a pod.), ktoré
s duchovne blizke konceptualnemu textu Waltera de Mariu
0 Bezlcelnej praci: ,znamena proste pracu, s ktorou nezara-
bate peniaze alebo nedocielujete komercny ciel, napriklad, ked
prekladate drevené koliky z jednej skatule do druhej a potom
ich zasa vraciate spét do pévodnej krabice, tam a naspét..." @

V r. 1970 usporiadali Adamciak spolu s Cyprichom ako
Ensemble Comp.” v krytej plavarni Bernolakovho internatu
v Bratislave koncert Vodna hudba - ako skladbu pre tri slaci-

kové nastroje a xylofony. 1Slo o kolektivny happening, kedy
okrem hrania v Satni hrali hudobnici (na chrbte s kyslikovymi
bombami) na hudobné nastroje aj pod vodou a na dne bazé-
na. Vo Vodnej hudbe, koncerte pre 3 husle a xylofény na po-
cest G. F. Handla, sa Adamciakovi aj Cyprichovi v spolupraci
s Revallom podarilo situovat hudobny koncert mimo kontext
oficialnych sieni do prostredia véedného mestského diania.
Zaroven vyzdvihli v zmysle fluxusového gagu, poukazujuceho
este na inspiraciu dadaistickymi vystupeniami, absurdné,
hraniu prakticky cudzie interpretacné podmienky. Hravou
provokaciou namierenou voci konvenciam sa tento happe-

M. Adamciak: Homage to Otto Piene. 1970 (Festival snehu / Festival of
Snow). Vysoke Tatry

ning priblizil napriklad hudobnej improvizacii Mieko Shio-
miho, ktory r. 1963 skoncipoval Event for the Twilight podla
tejto indtrukcie: , Steep a piano in the water of a pool. Play so-
me piece of F. Liszt on the piano.” (Namo¢ piano do vody
bazéna. Hraj na piano nejaky kus od F. Liszta.)® Vodna hud-
ba je aj originalnou podobou viacerych Cageho alebo La
Monte Youngovych kredacii, ktoré slavnostnu umelecku formu
koncertu nahradili muzikalnymi manifestaciami ,,anti-umenia”
(Cage sam ich nazyval ,concerted action®).

Adaméiak spolu s Cyprichom nemohli chybaf ani na
Festivale snehu, ktory zorganizoval A. Mlynarcik r. 1970 po-
cas MS vo Vysokych Tatrach. K akénym poctam patril
Adamciakov v snehu horiaci kruh - Pocta Ottovi Pienemu.
Cyprich reagoval vo svojej Pocte Walterovi de Mariovi svoji-
mi dvoma paralelnymi rovnobeznymi liniami v snehu na dve
paralelné kriedové drahy, ktoré W. de Maria realizoval pod
nazvom Mile Long Draving v pusti Mohave r. 1968.

V novembri r. 1970 sa obaja ztcastnili spontanneho gene-
raéného podujatia 1. otvoreny ateliér. Adamdiak tu prezento-
val Kanon 5 x 1/4, ktory vychadzal ,z variacnej hry so zvu-
kom, prieskumov konkrétnej a elektronickej hudby a imitacii
zvukovych modelov (a ich vizualizacii). Skladbu postavil na va-
riacnej hre - nahravky Styroch samostatnych improvizacii bo-
li priebezne mixované a vznikla piata, bez presného uréenia,
nahodnou improvizaciou.” 2 Cyprich vytvoril hudobnu zlozku

Mlada tvorba, c. d., s. 27.

Nooa

JANCAR, |.: Happening a performance. In: Sestdesiate roky. Kat. vyst. SNG, Bratislava 1995, s. 242,
In: Minimal and Earth and Concept Art. Ed. K. SRP. |. diel. Jazzpetit, Praha 1982, s. 38.
Pojem Ensemble Comp. je podla Cyprichowych slov z 19. 10. 18969 ,projekt vo svojom wvojovom §tadiu”. Zahfia ,PAN, ¢ize Pro Arte Nova (Alex

Miynardik, Milan Adaméiak, Robert Cyprich a niekolki ini. Z produkcie Ensemble comp. sa da spomentt tvorba experimentéinej poézie, tzv. syntol -

Jhudobné i poetické kreacie snaZiace sa o syntézu niekolkych vied a umenia®, ako i u¢ast na Mlynarcikovom Treni r. 1969, na Donacii pre bienale mla-

dych v Parizi, atd"), miesto Bratislava - Zilina - Ruzomberok, ¢as: kedykolvek”....Pozri blizdie: CYPRICH, R.: In: Mlada tvorba, 14, 1969, ¢. 10, s. 22.
8. HOFFMANN, J.: Destructionkunst. Der Mythos der Zerstérung in der Kunst der frihen sechziger Jahre. Mnichov 1885, s. 126.
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k Miynaréikovym Trom graciam pod nazvom Fuga a Sog-
getti for 3 Philips.

Na zaver roku, este v doznievajlcej atmosfére 1. otvore-
ného ateliéru inicioval Adamciak vianoéné Gaudium et pax.
Vlastnymi tvorivymi prispevkami sa ho zicastnili Adamdéiak
a Miynarc¢ik v RuZzomberku a Jakubik, Kordo$, Mudroch,
Toth, Sikora v Bratislave. V zasnezenej krajine, takej typickej
pre atmosféru tychto sviatoénych dni, si Adamciak
a Mlynar€ik vyzdobili stroméek, spievali koledy, pricom
Adamciak hral na husle. Druhu ¢ast predstavovalo Kole-
dovanie (Schlittenfahrmusik) poGas sviatku Troch kralov,
kedy sa na saniach tahanych konom spievajuc a hrajuc na
hudobné nastroje vybrali do okolia Ruzomberka (M. Adam-
ciak, S. lvaska, B. Uhlar, B. Bubelka, R. Cyprich a dalsi).

Specifickym Adamdiakovym prinosom v stredoeurdpskom
kontexte bolo rozsirenie hranic hudobnej intepretacie sme-
rom k spolocenskej stolovej hre. Mnohé z jeho realizacii maju
partitiry rozpracované na urovni scenarov. Ide opét o typic-
ku, fluxusovl zaleZitost, v ktorej akiste rezonuje aj priklad
Duchampovej dihoro¢ne pestovanej vasne. Pripomefme
i Maciunasom rozvijané $achové a doskové hry, v ktorych
okolo r. 1965 pouzival ako figurky zubné stolicky, farebné
lopticky ¢i gule, ale i piesoéné hodiny a pod., ale napriklad
aj Fluxus Chess Takako Saita $achovi hru s kockami
z 1. 1964."° Aj koncept Adaméiakovych Dislokacii | - Il
zr. 1970 wyrastal z principu $achovej hry. Hralo ju 2 x 8 hu-
dobnikov na pédorysnej partiture analogickej $achovnici.
Dislokécia Il sa odohrala r. 1970 na zamku v Smoleniciach
pocas 3. seminara pre novu hudbu ako paralela stolovej hry
dvoch hracov Damy. Popri hranych interpretaciach fluxuso-
vych umelcov (okrem iného tu aj Ben Patterson uvadzal svoje
papierové pieces) Adamdciak spolu s Ladislavom Kupkovicom
interpretovali Symfonicku basen od Gyérgya Ligetino pre
hracov a 100 metrondmov. Skladba nemala pevny tvar a po-
hyb ¢i posivanie muzikantov na $achovnici nakreslenej na
zemi urCoval priebeh partie za stolom, teda princip spétnej
vazby: hraci odchadzali podla toho, ako vypadavali figlrky.
Rozohravanie prebiehalo na principe improvizacie. Pri repri-
zer. 1974 v Darmstadte uz chybal stolovy $ach, bol pritomny
len v notach a hudobnici neboli schopni celu paritiru zahrat
(uviedli sa len 2/3 kompozicie). Pre Milano tymto spéscbom
Adamciak skoncipoval Dostihy. V Leningrade sa r. 1977 po-
dla partitiry-scenéara realizovala kartova hra.

Do scenarov a partitir spolocenskych hier zavadzal
Adaméiak aj detské hry a zvykoslovie, kde hrala rolu patafy-
zicka predispozicia autora (Mach box-art). Do niektorych
scenarov sa premietol aj jeho ponor do spolodenskych vied,
najmé heraldiky (Obdarovavanie erbami na Evinej svadbe
1. 1972), hry so zapalkami, ale i rozlicnymi navodmi na spolo-
censke hry.

Adamciak si sam vymyslal svoj viastny slovnik pre jednotli-
ve série realizacii, hoci nekategorizoval, napr. fonicka poézia
mu splyvala s hudbou a pod.

Jeho fluxusovo determinované intermedialne aktivity vyUs-
tili r. 1989 do zalozenia stiboru Transmusic Comp. ™ zamera-
ného na interpretaciu nekonvencénej hudby. ZaloZil ho spolu
s Petrom Machajdikom ako volné zdruzenie pre dvoch alebo
viacerych ¢lenov, skladatelov, autorov hudobnych a audiovi-
zualnych projektov, umelcov wivarného a performujlceho
umenia. ,Skupina zacala svoje aktivity sériou hudobnych per-
formances v spojeni s individualnymi i koletivnymi vystavami
stvekych slovenskych umelcov, najmé nepreferovanych,
s prezentaciou diel a projektov venovanych konkrétnym
prilezitostiam, napr. prvou vystavou nezavislej skupiny
Gerulata, vystavou Umenie proti totalite, Sest odvaznych
umelcov, retrospektivou Juraja Melisa, Vladimira Popovica,
atd. Zdruzenie bolo nezavislou skupinou Spoloénosti pre ne-
konvenénu hudbu (SNEH) zalozenou r. 1990 M. Adam-
Ciakom, ktory v rokoch 1991 a 1992 zorganizoval Festival in-
termedialnej tvorby (FIT).* 12 ;

Vr. 1969 Robert Cyprich vybocil z ramca hudobnej im-
provizacie fluxusového typu a priklonil sa k prirodnému ritua-
lu. V Cyprichovom smerovani v tom ¢ase mozeme odhalit vy-
raznu ¢rtu modernistického utopizmu, idealistickej viery
v moc teamworkovej prace (blizku Mlynaréikovmu programu)
so Sirokym spolo¢enskym, ba az celosvetovym dopadom, o
sa prejavilo aj v jeho pokuse teoreticky formulovat svoje mys-
lienky. Obratil sa na najblizsich znamych ,s oznamenim
a konstatovanim, ze dna 19. X, 1969 wyslo sinko o 6.15 hod
a zapadlo o 16.56 hod. Vychadzajuc z toho sa rozhodli
Robert Cyprich a Branka Janéia predstavit Cas sinka vo for-
me internacional-cvicenia®. " Toto ,medzinarodné cvicenie:
sa malo konat na dvoch miestach si¢asne: v Ruzomberku na
Kalvarii za casti Cypricha, Jancia a v Londyne na 55 Tufnell
Park Road za tc¢asti Eugena Brikcia. Na oboch stretnutiach
boli pritomni aj anonymni G¢astnici. Ritual zamerany na ,¢as
a sinko" ako ,,symboly evollicie tepla a podstaty Zitia“ pocho-
pili autori ako vychodzi moment zblizenia v ,tfomto rozdele-
nom svete”, ,preklenutia hranic ako konstitucnych tak ideo-
wych®, bez rozdielu ,veku, pohlavia, rasy, vzdelania, vierovy-
znania a pod.” Siroko humanne koncipovana akcia ,ako for-
ma permanentne manifesta¢ného cvicenia“ bola venovana
~pamiatke stého wyrocia narodenia Gandiho ako manifestacia
fyzickeho a psychického neublizovania“. Presne vypracovany
scenar ,cvicenia” mal ritudlny podorys: tesne pred vwchodom
sinka sa na ,lubovolnom teréne” zide niekolkoclenna skupi-
na Ucastnikov, ktori vztycia uprostred trojmetrovy stip - stred
budlcich sinec¢nych hodin. Posadaju si, diskutuju a éakaju
az ,udery donesenych bicich hodin ohlasia prvu celt hodinu
po vychode sinka®, ,vybrany Ucastnik potom maluje Siroku
¢iemu Giaru po celej dizke tiena stipa, vrati sa k ostatnym...
a vsetci sa usiluju predstavou momentalneho spolukonania
s ludmi v inej Casti sveta wytvorit atmosféru nelahostajného
etizmu®... (tato procedura sa opakuje kazdu hodinu az do za-
padu sInka, ked su slne¢né hodiny dokoncené a ucastnici
odchadzaju)... ,Ciary wznaéujlce jednotlivé hodiny zodpo-

9. SIKOROVA, E.: Nastup jednej generacie. In: 1. otvoreny ateliér. Bratislava 2000, s. 22-23.

10. Pozri blizsie: Ubi Fluxus Ibi Motus 1990-1962. Ed.: A. B. OLIVA, Milanc 1990, s. 251.

11. Repertoar zahffial hudobné diela a projekty pre konvenéné nastroje, zivii elektronicku, komputerovi a nahravanu hudbu élenov skupiny (Adamdciaka,
M. Murina, P. Machajdika, M. Burlasa, J. Durisa, P. Horvatha), hudobn( grafiku (E. Brown, A. Logothetis, H. Rechberger, atd.), fluxusovi hudbu
aevent (G. Brecht, B. Patterson, T. Schmitt, Ben Vautier, Yoko Ono, Y. Yama a pod.), initrumentalne divadio a akusticke performances, hudbu pre
najdené objekty, zvukové objekty a indtalacie, volnt improvizaciu a intermédia. Pozri blizdie: letak k podujatiu People to the People. Praha, 20. okto-

ber 1990.

12. Pozri blizsie: CSERES, J.: Blazni su ti, ktori v hudbe vnimaju len zvuk. In: OS, 2000, &. 8, s. 69-71.

13. Mlada tvorba, ¢. d., s. 22.
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redaju dizke tiena stipu... kazdd celd hodinu je priebeh malo-
/ania Ciary filmovany... vysledny film, v ktorom su jednotlivé
zaznamy malovania Giar prestrinnuté mindtovymi zamermi se-
Jiacej skupiny, sa nazyva takisto ako samotné cvicenie.“ 4

Cyprich sa (rovnako ako Adamciak) podielal alebo partici-
soval na viacerych Mlynaréikovych akciach (uz od akcie
Trenie r. 1969). Hoci Mlynaréik bol generacéne starsi, véet-
<ych troch spajala nielen blizkost rodiska, ale aj neoavant-
Jardné nadsenie a zmysel pre otvorenu timovu pracu. Spolu
3 Miynarcikom realizovali (kratko pred uskutoénenim 1. otvo-
reného atelieru) 27. oktdbra 1970 Zahrady rozjimania - za-
metanie noénych bratislavskych ulic na pocest 10. wrodia
szniku Nového realizmu, sprevadzané plagatovou vyzvou
s textom: ,Dovolujeme si vas pozvat do nasho otvoreného
ateliéru od 27. oktobra 1970 sa mozete kazdy vecer 0 21.30
nod. dostavit do technickych sluzieb mesta, Bazova 6,
Bratislava, Ceskoslovensko, oddelenie zametania ulic (50,
Kés za noc a osobu!)"."® Nasledujlce roky nasledovala parti-
cipacia na Mlynarcikovych akciach Deri radosti / Keby vset-
ky vlaky sveta... (kde oznacil jednu zo zastavok vlacika ako
Cyprichovu Kykulu a do malého postového vozia oznace-
ného Pigeopost umiestnil kose s postovymi holubmi), Me-
morial Edgara Degasa (1971) a Evina svadba (1972).

Cyprichove, rovnako ako Mlynarc¢ikove ¢i Adamdciakove
aktivity, maju spolocny ramec a vychodisko. Je nim pretrans-
formovany model avantgardnej utdpie, tykajuci sa bazalnych
otazok typickych pre vietky avantgardy: postavenie umenia
a subjektu tvorcu v spoloénosti, funkcia umenia, nové vyrazo-
vé prostriedky. V Cyprichowych vlastnych akciach odhalime
navyse vyrazny priklon k ritualu: v duchu dramatizacie obsahu
sa tu vizualizuje ciel deja, pricom sa predpisuje presny po-
stup jednotlivych operacii, ktoré musia byt prevadzané v urci-
tej naslednosti a ¢asovych sekvenciach. Ich spolocna kon-
cepcia s Adaméiakom, ktort by sme mohli nazvat ,socio-hu-
manistickou®, vyrasta z avantgardnej rozlucky s minulym
a bola proklamovana aj manifestacne: ... tam, kde nas do-
viedol spontanny explozionalizmus a Cageova Skola, vyrastlo
dieta nezmyselného umenia a umenia nezmyslu... dieta
umrelo a viest o niom nekonecné spory, je dnes uz viac nez
zbytoéné..." '® Na rozdiel od Mlynaréika u Adaméiaka
a Cypricha citime v utopickej vizii aj generacnu primes beat-
nickej revolty: ,,...usli sme z galérii, ale nenasli sme si miesto
v spoloénosti....”, ba aj ¢riu sebareflexie a sebakritiky, ktora
doklada nielen isty nadych mladickeho fanfarénstva a nazo-
rovej konflzie, ale aj Usilia 0 navodenie ,novej analytickej si-
tuacie ako predpokladu Novej syntézy*: ... povalacsky este
privoniavame k véednym veciam a nahlas vykrikujeme a chva-
lime sa vecami, ktoré nam pocas hlivenia v ateliéroch unikli.
Konecne je nacase prestat s mesiasskym egoizmom, je na
¢ase najst si svoje miesto na ulici®: ,....umenie zaplatilo za
svoju revoluénost, znegovalo sa“... "7

Navyse Cyprichove aktivity, podobne ako Adaméiakove,
uz v tom case osilovali medzi polmi novej hudby, akcie a kon-

ceptu. Koncept ich oboch pritahoval najma vdaka bytostné-
mu zaujmu o text a teoretické myslenie. Dokladom moze byt
zlozito koncipovana Cyprichova Pocta Ludwigovi Wittgen-
steinovi vo forme ,algo-phonie” z r. 19698 i (gast na ver-
nisazi Sucasnej ceskoslovenskej grafiky v Hodonine, kde
predviedol skladbu Je t' aime... moi non plus, s pouzitim hud-
by de Carcalha a Dobrowolského. 1

Ako najvyznamnejSie v kontexte konca 70. rokov sa
v Cyprichovych aktivitach javia Styri akcie realizované v let-
nych mesiacoch roku 1979. V Ladislavovi Fagovi - ready-
madeove] ,senzitivnej prezentacii jednej totalngj reflexie”, is-
lo o prechadzku ,komunalneho” éloveka 21. jula realizovanu
v Cutkovskej doline na hore Stastliva (ktor( sprevadzal text
skladacky). Pod pojmom komunalny élovek rozumel Cyprich
podla jeho viastnych slov ,vSedného", ,konfekéného” ¢love-
ka..., ,ktory je onou prostitutkou tejto doby..., ktory neveri ani
oficialnym gestam kultury... ani ...onej druhej kulttre (v ktorej
snad podvedome spravne vidi iba negativ onej oficiality, ¢iza-
kazanu oficialnu kultaru): kiory snad’ veri iba v osobnu kultd-
ru... z tychto aspektov i nazeram na tohoto ¢loveka ako na
ready-made, ako na dvojramenné vahy...“ 20 Nasledovali so-
cio-performance 75.000.000 Man Show v auguste, Being
Inc. z juna az augusta a napokon v dnoch 13. - 16. septem-
bra na Uzemi mesta Brna akcia Véeli kvet s tvorivou partici-
paciou J. Zrzavej, A. M. Arabesovej, L. Bendovej,
K. Coufalovej a P. Modfanskej.?' ,Cyprich tu siaha s odstu-
pom takmer desiatich rokov k jednej z primarnych tém svojho
nazerania - k erotike (v r. 1970 realizoval v Kodani za spolu-
prace s E. Andersenom a K. Pedersenom manifestaciu
Porno 70)... Cyprich tu siaha viac-menej k problému kultu in-
timnych emacii ..., ktory poklada za jeden zo silnych momen-
tov sticasnej doby a podobne ako Duchamp vidi v erotizme
nie¢o vo svete obecné a ludom zrozumitelné.” 22 Vo Véelom
kvete vychadzal Cyprich ,z idey Bernarda de Mandvilla
(1670-1773)... anglického moralistu a filozofa, ktory napisal
r. 1705 povestnu Bajku o véelach. Popisuje v nej zivot v Uli,
v ktorom narastaju nedostatky, ale kazdy obyvatel sa stara
iba o svoje zaujmy. Revoltuje sa proti stereotypu tvorenia
plastu... Jupiter, aby potrestal véely, ucini ich ¢estnymi. To
vedie k rozkladu a zaniku ula...". Akcia, dokladajuca ,,nutnost
a dokonca uzitocnost zla" zaroven ukazala, Ze Cyprichova
Lprivatna mytologia je Siroko neprivatna...”, ,je kategorickym
popretim véetkych trendov v umeni, ktoré sa rozhodli dorazat
na zivot a vwyrazat z neho ¢okolvek v mene umeleckych kon-
cepcii.* 23 Svojou povahou je blizka dihsie rozvijanej myslien-
ke konceptualneho Red Year (1979) vo forme tlace plagato-
vého kalendara. V ,Cervenom roku* sa Cyprich opat utopicky
utiekal k myslienke spoijit v jedno tradiciu umenia Zapadnej
a Vlychodnej Europy. Wytvoril kalendar, kde na kazdy den pri-
padlo meno jedného z umelcov, pricom sa v hom objavili
mnohé mena predstavitelov alternativneho umenia z krajin
,Ostbloku”, vratane niekolkych slovenskych autorov.

V tychto akéno-konceptualnych kreaciach Cyprich tvori-

14. Ibidem, s. 22-23.

15. Prilohu k plagatovej vyzve tvorila dlazobna kocka s pripevnenym éiernym lepenkovym kruhom s napisom ,,Robert Cyprich & Alex Miynarcik /les jardins
de contemplation / Hommage a 10-iéme Anniversaire de Nouveau réalisme/détail”.

16. Mlada tvorba, c. d. s. 23.
17. Ibidem, s. 24.
18. Ibidem, s. 37.

19. Pozri blizsie: MATUSTIK, R.: Terén. Alternativne akéné zoskupenie 1982-1987. Bratislava 2000, s. 270, kde st uvedené aj citacie z Cyprichowch

listov.
20. Zlistu R. Matustikovi zo dna 26. 7. 1979. In: archiv J. Molitora.
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vou mierou argumentuje podlozenost svojho nazerania a riesi
tak elementarne tvorivé atributy vo vztahu k jednotlivym hnu-
tiam pocinajuc Novym realizmom az po performance... Po
knihe TEC, ktora je akousi spravou o ¢innosti z obdobia
Cyprichovho hibokého ponoru do society rokov 1974-1978
(ktori v muschgovskom ponimani vypracoval pre japonsku
nadaciu Toyo a americky Lummus), je tato séria piatich akcii
druhym okruhom otéznikov nad zmyslom tvorivej umeleckej
praxe v si¢asnom svete”.?*

Vr. 1980 sa uskutocnilo v divadle Roland v Bratislave nie-
kolko performances a akcii (T. Petfivy, J. Budaj, R. Cyprich,
P. Stembera, V. Kordog ai.). V body-artovej performance pod
nazvom Ex-tenzia - sociofyzicka demonstrativna aukcia (za
asistencie J. Molitora) sa Cyprich tentoraz priklonil skér k vy-
chodnému typu ritudlu (tzv. ,t8éd"), ktory vychadza z autodes-
trukeie;?® jadrom jeho akcie bola totiz aukcia viastného tela:
stal na podiu, za plentou, kiora sa spustala a postupne sa
drazili jednotlive Casti jeho tela: hlava, trup, brusna éast, nohy.
Performance wyvreholilo tym, Ze Cyprich vymenil kovové mince
za papierové a tie pred zrakmi divakov zjiedol, aby tak specatil,
povedané jeho viastnymi slovami vydrazenu ,hodnotu seba sa-
mého ako umelca a umeleckého objektu zarover", 28

V septembri r. 1979 uskutoénil Cyprich minimalizovant ak-
ciu Time of Cage, v ktorej evokaciou slavnej Cageho skladby
v podobe ticha 4'33” vzdal poctu tomuto magovi experimental-
nej hudby a fluxusovych tendencii. V reakcii na dva v Zirichu vy-
drazené artefakty Y. Kleina v drazobnom akte, ktory ,urcil hod-
notu jedného centimetra Stvorcového cervenej plochy na 12,14
svajciarskeho franku a hodnotu jedného centimetra Stvorco-
veho modrej plochy na 8,85 $vajciarskeho franku... telefonuje
do Pariza na telefonne ¢isla galérii Alexandry lolas, Mathias Fels
aDenis René svoju fabulacn(i blasfémiu v podobe 4 mindt a 33
sekuind ticha. Programovo siaha po jednej z rudimentamych fik-
cii Johna Cagea... Cyprich vyuétovava za toto limitované a od-
zneté ticho 300 ceskoslovenskych koran...* 27

Robert Cyprich, ktory participoval na niektorych poulié-

nych akciach organizovanych J. Budajom (napr. mini-akcia
so psikom, ktorému vyhradil v priestore kostola medzi [udmi
tabulkou miesto), zostal verny alternativnej podobe umenia aj
v 80. rokoch. Pre Budajom pripravované a neuskutoénené
38D (Tri sine¢né dni 29. - 31. 5. 1980) koncipoval kolektiv-
nu akciu pod nazvom 24 hodin v... ako meeting - koncert
pre timy interpretov prezentovany U¢astnikmi vo forme or-
chestra O.S.N pod vedenim autora. Aktéri s rozlicnymi hu-
dobnymi nastrojmi si mali vyhladat v priestore Medickej
zahrady svoje miesto (na stromoch, na lavickach, pri vchode
a pod.). Po individuéine dihej pauze mali za pomoci nastro-
jov, ruk, hlasu napodobnit, prekonat, kontrapunktovat zvuky,
ktoré pocuiju okolo seba.

Cyprich sa zucéastioval na niektorych akciach Terénov,
najma na kolektivnych happeningoch a akénych filmoch
Petra Meluzina. Sam pisal teoretické texty (za najvyznamnejsi
mozno pokladat text prednasky Ex alio loco)?8, prekladal
a rozsiroval samizdatov( literatiru o stvekych umeleckych
tendenciach v zahranici. Patril k najvasnivejsim propagato-
rom alternativneho umenia na Slovensku v obdobi totality.

R. Cyprich: Akcia so psikom. Prispevok k Budajovej pouliénej akeii /
Action with Doggie. Contribution to Budaj's street action. 1979.
Bratislava

21, Pozri blizsie: nepublikovany text J. Alter (pseudonym Jozefa MOLITORA): Novy optimizmus a nové tragiéno. 1979. Archiv autora.

22. |bidem.
23. Ibidem.
24. |bidem.
25. NAKONECNY, M.: Lexikon magie. Praha 1993, s. 239,

2_6. Cyprich, R.: Ex alio loco. In: MATUSTIK, R.: Terén. Alternativne akéné zoskupenie 1982-1987. Bratislava 2000, s. 139.
27, Informacia a citat z textu o tejto akeii pochadza z neuverejneného rukopisu Jozefa MOLITORA z 1. 1979 pod nazvom Robert Cyprich Time of Cage

september '79 Bratislava-Paris. Molitor tu opat pouzil pseudonym J. Alter.

28, Ex alio loco. In: C. d., s. 136-150.

93



94

M. Adaméiak, R. Cyprich: Vodna hudba / Aquatic Music. 1969. Bratislava
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Vodna hudba / Aquatic Music. 1969, Bratislava
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M. Adamciak, R. Cyprich:

95



M. Adaméiak, R. Cyprich: Prvy vecer Novej hudby / The First Evening of New Music. 1969. Ruzomberok
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R. Cyprich, B. Jandia, E. Brikcius: Cas sinka / Time of the Sun. 1969, Bratislava
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R. Cyprich, B. Jania, E. Brikcius: Cas sinka / Time of the Sun. 1969, Bratislava
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R. Cyprich: Ex-tenzia / Ex-tension. 1980. Bratislava, Divadlo u Rolanda




DEZIDER TOTH

D. Toth: Sneh na strome / Snow on the Tree, 1970

Podobne ako u inych autorov, ktori vstlpili na scénu vy-
tvarného diania na prelome 60. a 70. rokov, aj v pripade
Dezidera Totha sa akéna tvorba tesne viaze na jeho iné tvori-
vé aktivity. Je to predovSetkym vychodisko v mafbe, zaujem
o koncept, praca s najdenym a dotvorenym objektom, &in-
nosti rozsirené este aj o oblast vizualnej poézie, spolupracu
s divadlom a vlastnymi literarnymi pokusmi.

Uz vr. 1969 v procesualnom Zjaven/ objavuje Toth mani-
pula¢né viastnosti objektu, vsadzuje ho do novych ¢asopries-
torovych suvislosti v otvorenej krajine. Vzhladom na urditu
etymologicku viacznaénost terminu ,zjavenie”, ktory ne-
oznacuje len neskutoénu bytost, vidinu, prizrak, ¢i prelud, ale
aj nadprirodzené osvietenie (zdelenie Bozie) alebo suhrn
pravd bozského pévodu obsiahnutych v Pisme, pdsobi toto
slovo samo o sebe ezotericky a naznacuje budicu autorovu
inklinaciu k spiritualnosti, k oZiveniu transcendentalnych hod-
not tvoriveho aktu. Na mrtvom ramene rieky Nitry (v katastri
obce Vycapy-Opatovee, kde realizuje v tomto obdobi aj inu
tvorivl ¢innost v prirode) pracuje s pomalovanou siluetou
drevenej figury (doska niesla malbu, ktorej sa Toth neskar
vzda), ktort snima v ¢asovych fazach ako sa postupne vynara

z vody, na brehu ju zabaluje do novin a zapali. Tieto jedno-
znacné ritualne Ukony maju Sirokd konotacnu sief vyznamov.
Violne evokuju prva fazu antického mytu o Afrodite, gréckej
bohyni lasky a krasy vynarajlicej sa z morskej peny. Ako na-
poveda najznamejsia legenda o jej zrodeni, predstavovala ta-
to niekedy obavana zvodkyna jednu z prvotnych sil sveta (po-
dla Hesioda sa zrodila z Urana, ked Kronos odrezal otcovi
plodivy ud a hodil ho do mora, unikajliice semeno oplodnilo
morsku penu, z ktorej potom povstala oslnivo krasna bo-
hyna). Cely obrad v druhej rovine interpretacie stelesriuje tvo-
rivi [ibostnd tizbu po naplneni a tym sa prevézuje nielen so
symbolickym odkazom prehistorickych kultowch sosiek, ale
aj s mytmi spojenymi s plodnostou a ranymi staroslovanskymi
ritualmi (napr. vynasanie Moreny). Napokon aj semeno ako
symbol plodnosti sa vynara v Tothovej tvorbe aj neskor v ritu-
alizovanej body-artovej performance.

Skuto¢nost, ze Tothove rané prace boli myslienkovo spoje-
né s pohanskou i krestanskou mytolégiou, potvrdzuje aj dalsia
ritualna manipulacia s objektom realizovana v tom istom roku
a v tej istej lokalite: malt sadrovi sosku Jezisa vyniesol autor
pred vacésiu sochu Jezisa a ponechal ich prirode v poldriovom
tichom rozhovore. Tato poloha elementamych ritualov situova-
nych do prirodného prostredia sa stava pre Totha bytostnou
vyrazovou potrebou. Jeho vztah k prirode nema jednoznacnu
podobu. Okrem prirodzenej ludskej potreby komunikacie
s prirodou, prenikaju v tom ¢ase do jeho vytvarného vyjadre-
nia rezonancie vo svete aktualnej ekologickej problematiky,
ale i snaha transponovat do vizualnej roviny pritazlivé pravdy
zen-budhistickej filozofie, najma etiky taocizmu v zmysle uc¢enia
Lao-c'a: ,jednat nejednanim, uzivat veci bez toho, aby sme si
ich priviastnili, vykonavat pracu, ale bez pychy na vwykonané...“’
Ich podstatou je elementarmne jednoduché gesto, ktorého po-
ézia spociva v hravej nezvy¢ajnosti spojenia vsedného so svia-
toénym, vynimoéného s prozaickym Casto v rovine koncep-
tualnej pojmovej analyzy (r. 1971 kresby-projekty Story of
Philomena - mytickej udalosti ,v zrkadle banality”.)? Takto
Toth - v inej rovine ako Koller, ktory v tom ¢ase postupuje
opacne od vytvarmného spat k textovému - skima obsahovu
nosnost jazyka tym, Ze ho transponuje do wtvarnej reci, ako
napr. r. 1970 v Snehu na strome - vapnom popisanom kme-
ni a konaroch ¢eredne slovami SNEH vo viacerych jazykoch.
V tychto relaciach osciluje permanentne Tothov prejav medzi
akénym a konceptualnym spdsobom vyjadrenia ako komple-
mentarnymi pélmi, ktoré sa niekedy navzajom prelinaju. Ich
stcastou sa stavaju mail-artové vyzvy a oznamy, projekty, sym-
bolické dary. Jednou z nich je z r. 1977 velky harok papiera

1. STORIG, H. J.: Malé dejiny filozofie. Praha 1991, s. 76-77.

2. Toth si necha jednu kresbu s erotickym nametom vysit ¢ervenou nitou. Realizacia Emilia Myjavcova.
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zlozeny do velkosti pohladnice, nasledne vkladany priatelom
do vrecka ako dar, takze ti az doma po rozlozZeni zistili, ¢o po
cely den nosili so sebou: na velkom papieri nakreslent prazd-
nu notovl osnovu s napisom Ticho do vrecka. Su otvorené
prirode, vesmiru, Sportu, fluxusovo expanduju do Sirokej ob-
lasti kultury, do mesta i prirody. Zbavuju sa okazalej rétoriky
a smeruju k prostému jazyku.

V tomto zmysle wytvoril Toth viaceré konceptualne grafiky
i exterierove ritualy viazané na ochranu prirody, napriklad zdra-
votnicku Skatulku Prvej pomoci instalovanu v zimnej krajine na
kmeni ovocného stromu (1974), projekty realizované v zasne-
zenej krajine a na stromoch, ako je visacka na strome MENU,
s ponukou dna SNEH vo viacerych svetovych jazykoch a pod.

Vroku 1971 vyzval Toth ku kolektivnej spoluticasti na akcii
Sportovy rybolov usporiadanej v ramei ochrany prirody,
v ktorej rozdaval k prinesenym udiciam jedlé haciky réznych
velkosti a tvarov upecené z cesta podla pripojeného receptu.
Rybolov je dokladom skutocnosti, Zze Tothove akcie nikdy ne-
mali charakter dramatickych gest, ale ze vzdy bol v nich pri-
tomny ,pocit byt spolu v akomsi vynimo&nom postaveni, spo-
locne sa odlisovat od inych a vymanit sa z obecnych noriem,
¢o si uchovava svoje ¢aro aj po skonéeni hry.* 3

Na elementarne prirodné ritualy nadvazuji konceptualne,
ale aj akcne Koany. V nich sa autor uz otvorene hlasi k zen-
budhizmu ako jednej z hlavnych in$piracii umenia 60. a 70.
rokov. Tento Cinsko-japonsky filozoficky smer sa stal v tom
tase modny v zapadnej kultire, pretoze vyhovoval novym for-
mam umenia svojou negaciou véetkych konvencnych foriem
uvazovania. Konvenoval im najméa zdérazhovanim paradoxov
a vyzdvihovanim osobného zazitku ako Cistej skisenosti.
Tothovej poetike - z velkej Casti zaloZzenej na tvorivej intuicii
a inklinujucej k uspornému minimalizovanému vyjadreniu -
musel byt vychodny ezoterizmus velmi blizky. Aj jeho wivarny
jazyk, rovnako ako zen, je svojou povahou sotva uchopitelny
a vzdy nastoluje rad dalSich otazok. Nachadza sa vo zvlast-
nom ,medzipriestore” meditacie, kde sa vzdy otvara filozofic-
ky zmysel ,prazdnoty”, ktora sa spéja s vierou v osvietenie,
prirodzené a okamzité prebudenie - ,satori“.* Umenie neve-
die k poznaniu, ale k zazitku oslobodenia-poznania. Koan
(kung-an) oznacuje jednu z metdd na prebudenie satori pro-
strednictvom , pripadu, ktory ma byt rozrieSeny”, kedy dékaz
je neverbalny, intuitivny. ,Koan znamena povodne ,prazpra-
vu', dnes to znamena ,anekdotu starého majstra’, ¢i rozhovor
medzi majstrom a mnichom alebo otazku, ktori majster Zia-
kovi kladie, otazku ktora nema logicke riesenie. Je to zaklad-
ny prostriedok k tomu, aby bolo mozné ,otvorit ducha pre
pravdu zenu'." ® Vo forme performance realizoval Téth r. 1977
v tomto duchu Koan ¢. 2, kedy postupne zotieral z predtym
popisanej Skolskej tabule stopy kriedy, pricom sa, paradox-
ne, neobjavila len Cistota tabulovej ¢erme (evokujuca napo-
kon aj hibku vesmiru), ale spolu s fiou sa zintenzivnila aj belost
otaznikov, pripravenych k novym otazkam (hlboky vesmir sa
splostil do paradoxu). Zotretim tabule autor nevydistil len
priestor na nové pytanie sa, ale medzi otazky nanovo zahrnul
aj tie, ktorymi bola tabula predtym popisana a ktoré zotretie
malo zrusit. Téth akoby tym potvrdzoval Suzukiho slova o ze-
novom osvieteni, v ktorom ,,neexistuje obsah, ktory by sa ne-
chal popisat, zobrazit, alebo intelektualne osvetlif, lebo zen

nema nic¢ spolo¢né s myslienkami a satori je druh vnitorného
vnimania - nie vnimanie nejakého zvlastneho predmetu, ale
Zitie pravej skutoénosti samej”.® Prave ,Zitie priamej skutod-
nosti samej” je aj podstatou fluxusového umenia, jeho aké-
nosti zalozenej na bezprostrednej individualnej (i kolektivnej)
skusenosti. Duchovne blizke st tomuto vychodnému ezote-
rizmu nielen Dychovky (1978) - dychanie do kresieb z biele-
ho a ¢ierneho tusu, do ktorych Téth zapaojil aj fotografa Tona
Stacha a Lubu Sladekovu, ale aj dalSie akcie a projekty
z konca 70. rokov zvyraziujuce proces a neuchopitelnost ja-
vov. Klasickou ukazkou ,zvytvarnenia paradoxu” je napriklad
Stopa (1971) - prechadzka v zasnezenej prirode v obuvi so
Specialnou podosvou, na ktorej mal Toth vyryta vtaciu stopu,
takze jej tvar a kresba zostali v jeho Slapajach nedotknuté.

Otazka stopy, prvodotyku, efemérneho otlacku, ako sme
videli, je jednou zo zakladnych premis akénych prispevkov
nasho umenia - najma individualnych ritualizovanych perfor-
mances - spojenych so svetom prirody. Ma svoje vyznamné
miesto aj v tvorbe Petra Bartosa i Michala Kerna. Dezider
Toth realizuje v tomto duchu koncom 70. a zaciatkom 80. ro-
kov cely rad eventov, konceptov a akcii. Ddraz na funkciu em-
pirickych zmyslovych dat, najma na hmat a symbolicku hod-
notu prenosu ,, dotyku® ludskej dlane (ktora sa vynara paralel-
ne napriklad aj v Duréekovej akcii NFRMC - Informécia o ru-
kach a ludoch), sa objavuje v Tothovej intimne koncipovanej
Katedrale (1980) (dotyku dlane s dlarfiou otca, s dlanou mat-
ky, s dlanou babicky). Téme dotyku bol napokon venovany aj
3. Posun v byte Vladimira Kordo$a. V Minttovej meditacii tu
Toth realizoval nematerialny, takmer ezotericky prenos infor-
macie: dotyk prstom v otvorenej knihe na strane, na ktorej je
reprodukcia otvorenej knihy, ktorej sa prstom dotyka sv.
Pavol apostol, ako ho namaloval El Greco. No viac, nez dotyk
knihy, kde je namalovany dotyk ruky apostola, ho zaujalo
nahle osvietenie v pohlade nad rozéitanym textom a prave
o dotyk s tymto druhom porozumenia mu $lo (nie teda o tau-
tologické predvadzanie, ,,ukazovanie seba” v, ukazovani®).

Z prenosu informacie formou dotyku vyrastal aj Transfer -
ritualny dotyk Tothovej mokrej dlane so semenami travy a pre-
nos semien do zeme (nasledné polievanie a ¢akanie, az trava
vyrastie vo forme otlacku dlane) z marca r. 1980. Okrem sym-
bolického akcentu na oplodnenie, tu autor opét zddraznil
zmyslovo-empirické zdelenie, ktoré sa Specificky prelina
s mystickym, transcendentnym aspektom skusenosti. Okrem
hmatu zvytvarnoval aj zrak ako dalsi zo zmyslov v procese ,,po-
zorovania“. Konceptualno-akény duch (pribuzny napr. Dur-
cekovej poetike pozorovania ako elementarneho aktu) , stotoz-
nenia sa“ zarezonoval v ramci 4. Posunu v téme Multiplikacie,
kedy Toth rozmiestnil na stole zrkadielka podla fotografie multi-
plikovaného autoportrétu Marcela Duchampa, okolo stola ro-
zostaval stolicky a postupne si sadal dokola podla zaberu, kto-
ry urcila fotografia M. Duchampa. Multiplikovanost zahmala aj
nemoznost sebavidenia. Predvadzanie predstavovalo ,vyvrate-
nu podobu” fotoprediohy. Téth si postupne sadal pred rozosta-
vané zrkadla, aby Uc¢astnici mohli v zrkadle uzriet jeho odvrate-
nu stranu hlavy, zatial Go on sa im dival tvarou v tvar.

K prechadzkam ¢i patiam patri v ramci Argillie realizovany
vystup na Rozsutec Hore, krosria, hore! (1978) s detskou
Skolskou tabulou, kriedou a Spongiou na chrbate, pricom

HUIZINGA, J.: Homo ludens, ¢. d., s. 19.
NAKONECNY, M.: Lexikon magie. Praha 1993, s. 329.
Ibidem, s. 329.

Ibidem, s. 330 .
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D. Toth: Transfer. 1980

Toth wnasal aj slova a napisy, ktoré na tabulu pisali spolu-
Ucastnici vystupu V. Jakubik a M. Mudroch. Sam slova nevi-
del, a teda ani nemohol zabranit, pripadne korigovat to, ¢im
vynasanl tabulu popisali. Z planovanej Nuit argillienne -
Hommage a la lumiére (kedze pdvodnu akciu podla rozo-
slanych pozvanok P. Restanyho a D. Totha pozastavila poli-
cia) realizoval len osobny prispevok ako no¢nu prechadzku
v lese nad Lamac¢om. Spolu s priatelmi kracali lesnou tmou
a cestu iluminovali dychom - ddchanim do rozzeravenych
drevenych uhlikov, ktoré kazdy uéastnik niesol v dlani. Toth
vzdy elementarnym jednoduchym ukenom evokoval bohatu
siet odkazov na historické konotacie pouzitych symbolickych
prvkov. Aj ohef mé v historii umenia Siroké uplatnenie, tu ze-
ravy uhlik v dlani odkazoval najma na postavu Prométhea pri-
nasajuceho ludom chen ako symbol zZivota i poznania.

V ramci Terénov r. 1982 Toth vo svojich 14 zastaveniach
metaforicky ozivil ekologicku problematiku a spojil ju s odka-

zom krestanskej symboliky ,krizovej cesty”. V turisticky frek-
ventovanej ¢asti bratislavského lesoparku, na vymedzenom
chodniku na trase z Cerveného mosta do horarne Kacin sa
zastavoval a oSetroval Gervené turistické znacky na stromoch
obvézom. Oznacena znacka niesla v bielom obvaze mokvaju-
cu ¢ervenu stopu. Toto preorientovanie vtiahlo do hry zrani-
telnost ako spolusprievodcu. Fotozaznamy z kazdého stromu
zhromazdil v knihe, ktorej obalku tvori realna kora stromu
s o$etrenou turistickou znackou.”

Na pévodny symbolicko-dotykovy Transfer nadviazala po-
tom Put k milosrdnym putdm (Zelezna studienka, Bratislava,
1984), ritual opat odkazujtci na rané prehistorické obrady vzy-
vajlice plodnost zeme, ktory autor doplnil poeticky koncipova-
nym libretom: ,,natri si nohy medom / obuj sa do semien / spo-
jeny semenami / spojeny so zemou / putuj k prirode.” Nohami
je clovek prirodzene spojeny so zemou. Ako je Zivot porovna-
vany s cestou, tak nohy hraju rolu v prenesenom zmysle.
Semeno ma tiez svoju starodavnu symboliku.? Starym zvykom
bolo polozit novorodenca do kosa s osivom a posypévat ho se-
menom, aby nan presla zivotna sila. Bohatou symbolikou je
opradené semeno v krestanskom nabozenstve. Tu v SirSej
wyznamovej rovine poukazuje tento akény ritual volne az na sta-
roveké mystéria, grécke hostiny lasky ,agape”, kedy brali muzi
aj zeny do ruk spermie, dvihali ich dohora a vzyvali modiu. Zo
zeny, ktora pri orgiach otehotnela, vynimali embryo, miesili ho
s medom, korenim a dalsimi latkami, namacali do zmesi prst
a vkladali si ho do ast.? V hlbSom symbolickom zdeleni ide
o vieru, Ze v spermate je nieo bozské, ¢o je potrebné vynat
z pozemskeého plodenia a vratit to nebeskému prazdroju a za-
roven sa vratit k pévodnej jednote Eloveka a prirody.

Na akt splynutia ¢innosti ¢loveka a prirodného deja v ,,unio
mystica“ poukazuje aj efemérnejsie vyznievajuci ritualisticky
koncipovany event Mavanie listom z r. 1983: po vybere vhod-
ného stromu, ktorého listy si stotoznené s jesefiou” (Téth)
autor snimal listy zo stromu, pripUtal kazdy k nafuknutému fa-
rebnému baloniku a vypustal ich k oblohe. To, ¢o dovolilo listu
odlet, nebol len vietor, ale aj ludsky dych uvazneny v baloni-
koch. A az tento transfer dychom symbolicky umoznil ,mava-
nie tym, ¢o nas opustaju”. V tejto jednoduchej akcii autor re-
vokoval aj taoistické presvedéenie, Zze vsetky javy smeruju
k urcitému neviditelnému zmyslu, pretoze vsetko je sucastou
prapovodnej jednoty, nazoru, Ze vsetky veci su usporiadané
podla akejsi metafyzickej vole, ktora je vzdialena realnej kau-
zalite modernej prirody. Zaroven akoby tu rezonoval Jungov
princip synchronicity, kde jedinec svojimi inmi realizuje urcité
nadosobné dosledky, ktoré sa mu vykazuji ako tajomné sig-
naly alebo ako individualny omen (osudové znamenia).

Na rané myticky motivované akcie potom nadviazala
Dafloracia, datovana 3. jun 1984 - 3. jun 1984 pred n. |,
realizovana ako performance v lesoparku v Bratislave. Hravé
alegorické ,zbavovanie panenskosti” - ,defloracia® listov kri-
ka zastruhanym okolo pasa priviazanym ,drevenym falusom”
jednoznaéne poukazala na inStrumentarium sexualnej magie,
na rané iniciaéné mystéria ,,zasvacovania“ s jasne vybudova-
nou, jednoduchou Struktirou symbolickych prvkov v duchu
.slavnostnej dramatizacie”. Tento ,Zivy obraz” stimuloval prv-
ky magického vedomia a oZivoval sexualny aspekt gnostic-
kych mystérii. Okrem sexuélnych konotacii v hiom mdzeme

7. Vtejto ekologicky vyznievajucej akcii sa Toth azda najviac blizi duchovne spriaznenému moravskému umelcovi Janovi Steklikovi, jeho Osetrovaniu lesa (1970).

8. NAKONECNY, M.: C.d., s. 192.
9. Ibidem, s. 192.
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D. Toth: Invokacia mrtvym jazykom / Invocation by Dead Language. 1989

odhalit aj poznanie, ktoré Gerpa z mytickej udalosti o Apollo-
novi a Dafné. Autor akoby nim chcel naznadit, 7e umenie
(v myte zastipené Apollonom) sa prirody nikdy nezmocni,
ato, ze saistym poctom zmocneni rado ozdobuije, sa tu uka-
zuje ako paradoxna zbierka moznosti. V druhej vyznamovej
rovine vychadzalo performance z pojmoslovnej hry, z trans-
formacie defloracie na ,dafloraciu”, ¢o ako hrava manipula-
cia s dvojznacnostou ich pojmového obsahu, prirodzene,
patri k Tothovej poetickej whave”. Aj v tomto pripade vsak
absentoval dramaticky patos ritualu. Pre Totha totiz platia
Huizingove slova o aplikacii posvatného obradu, ktory je tu
whie¢im viac nez fiktivnou realizaciou, je viac, nez realizaciou
symbolickou, je realizaciou mystickou... ma véak formalne
znaky hry.* '° Za priklad vyznamového posunu a indpiracie
dvojznacnym obsahom slova mozno pokladat aj body-artistic-
ky vyznievajucu Invokaciu mitvym jazykom z r. 1989, kedy
si Toth omotal jazyk textiinou paskou so slovami modlitby v la-
tin¢ine (,mrtvy jazyk") a pokusal sa o rozpravanie, ,artikula-
ciu”. Toto performance, kde narabal s viastnym jazykom ako
s ready-made, sa formalne spaja s autorovymi Knihami v pre-
natalnom stave - Spulkami, kostami, drievkami omotavanymi
paskami s potlacenym textom z r. 1983.

Ak by to, ¢o tvori v Tothovej aktivite ono nepochopitelné
a tajomne, bolo len spdsobom blizkym zenovému mysleniu
a pramytickym ritualom, musel by prirodzene skondit ako
pseudosaman alebo sa stat praktizujicim ziakom zenu. Ale
skuto¢nost, ze nadalej zotrval v teréne umenia, je dana naj-
ma tym, ze v jeho aktivite je vzdy pritomna intelektualna vrstva
komentovania. Ta je aj v tych najvricnejsich realizaciach.
Napriklad v emblematickej Pdti k milosrdnym putam, ked sa
autor oblva do semien, nekraca len prirodou, ale sa prejde
aj po asfaltke. Tymto nas vytrhava z falodnych moznosti (pre-
toze prave splynutie s prirodou sme stratili). Neoslovuje v nas
len nieco ,davne”, ale prinovara sa aj k strate, k tomu, s ¢im
zileme, ¢oho sme plni. Zaratavanie nemoznosti je Tothov
'sposob cesty k satori. A to ho odlisuje od autorov, ktorym sa

priblizuje svojimi realizaciami. Tento druh odstupu ma, pove-
dané jeho vlastnymi slovami, ,korene jeho v krestanskom za-
loZeni. V tradicii znamej od ¢ias patristiky, kedy sa nemoznost
pokladala za jeden zo znakov bozskej ucasti.” " Toto je to
podstatné, ¢o by Tath nikdy nevymenil za radikalnejsie riege-
nia, aj ked' ho jeho intelektuaina wyzbroj k tomu neraz pontikala.

Paralne, od pociatku, Toth rozvijal aj druht liniu svojich ak-
cil, ktoré sa viazu na mesto, urbanne prostredie. Na rozdiel
od prvej linie nie su osobné, nemaju introspektivny raz
tichého dialdgu sameho so sebou, ale naopak, su kolektiv-
ne, stimulované pocitom spolupatrénosti istej generacne
i nazorovo spriaznenej komunity, ktorej manifestaénym ges-
tom sa stal vr. 1970 1. otvoreny ateliér. Nan napokon nadvia-
zali aj Tothove aktivity spojené uz od r. 1967 s divadlom PO-
MIMO, , divadlom po Einsteinovi®, ktoré svojim humornym re-
cesistickym potencialom nadviazalo na odkaz dada, fluxuso-
vé intermedialne eventy a ,tedriu relativity”.  ,Musime, a to
celkom exaktne, dojst k rovnakému vysledku, ako Albert.
Hviezda nie je tam, ¢o vidime... Hviezda, skutocna hviezda je
kusocek, kulilinéek... Pomimo... Zda sa Vam, ze idete za
svojim cielom a v skutoénosti idete... pomimo. Niekedy tak
pomimo, Ze uz je to ciel niekoho iného. Nebezpecie ¢iha g
na divadlo. Uz davnejSie si to vsimol zakladatel Merz divadla
Kurt Schwitters... Aka je uloha nasej generacie? Dali sme si
ju. LU¢ je lu¢, uhne si pomimo, ako ma vo zvyku. Tesne pred-
tym vaak, aj my uhneme o rovnaky kisok... Pomimo. Princip
relativity. Einstein... priamo do nasich oci bije hviezdal V tom

D. Teth: Divadlo / Theatre POMIMO. Byt / the flat of D. Téth. 1977,
Bratislava, 10. wrocie divadla POMIMO, divadla po Einsteinovi

10. HUIZINGA, c. d., s. 20.
11. Z osobného rozhovoru s autorom.

104



je nasa viera. Preto dnes, cokolvek urobime, ¢okolvek povie-
me a ¢okolvek uvidime, bude - na zlost bludnym, uhybavym
svetielkam - trosku pomimo.” ' POMIMQ, ktoré vyrastlo na
béze Studentskej iniciativy, zdruzovalo ludi ,rovnakej krvnej
skupiny” (okrem D. Totha v jeho ramci posobili Dusan
Grecner, Dusan Kallay, Peter Ondreicka, Eva Cisarova, Zita
Bargiakova, Otis Laubert, Duro Matak, Jano Mikuska, Jano
Kudlicka, Elena Havajova). Prvé tri hravé, scasti improvizova-
né predstavenia (Prichod, Pojednanie, Prechod) realizovali
r. 1967 v skolskom ateliéri v budove Slovenského narodného
muzea v Bratislave. Aktivity divadla POMIMO sprevadzané li-
terarnymi vyhlaseniami D. Tétha, ale i D. Greénera, evidentne
ironizovali fenomeny ,generacného poslania®, dobove] spo-
locensko-politickej situécie, kulttrnych klisé (napr. ,mythiza-
ciu”, ,demythizaciu“): ,,Divadlo za dobu svojej existencie ne-
uviedlo ani jedno predstavenie, nevytvorilo ani naznak ,my-
thu', ¢im sa dostalo do Cistej polohy pomima.” '® Pri prilezi-
tosti 10. vyrocia zaloZenia divadla, den pre vstupom do
Tothowych , Kristovych rokov", dna 12. marca 1977 uviedli
hru Vrece (D. Téth, D. Greéner, R. Sikora, P. Thurzo), v ram-
ci ktorej sa Otis Laubert predstavil ako nahy s telom popisa-
nym nazvami odevu ,nohavice", , rukav® a pod.

Inklinacia ku kolektivnym aktivitam stimulovala Tétha aj
k prezentaciam tvorby priatelov v ramci Depozitu (v jeho ate-
lieri na Moskovskej ul.) a od r. 1979 do r. 1986 k organizova-
niu kolektivnych Majstrovstiev Bratislavy v posune artéfaktu.
Ich zakladom bola popri probléme manipulativnej prace s ob-
jekiom €asto Tothovi bytostne viastna poeticka metafora, ako
napr. v jednej z prvych realizacii Jedlé rukavice - ked v mrazi-

i R

D. Toth: Slaciky pre / Bows for P. Ondreicka. 1971. Bratislava

vy zimny den r. 1971 ponukal upecenu rukavicu zo zemiako-
vého cesta, ktora sa nastokla na ruku a este tepla obhryzala.

Mnohé planované akcie a performances pre mestské pro-
stredie zostali, rovnako ako v pripade , prirodnych”, len v kon-
cepte alebo ich autor realizoval bez fotodokumentacie, ktorej
neprikladal povodne (rovnako ako mnohi ini) nijaky vyznam.
Jednu z prvych kolektivnych akcii predstavuju r. 1971 sva-
dobne ladene Slaciky pre Petra Ondreicku - vyhravanie na
plechovych hrackach husli s maskami na tvarach pred
Modrym kostolikom v Bratislave, v ktorom sa zenil spoluziak
(1. husle D. Toth, 2. husle Jozef Dorica, 3. husle Otis
Laubert, 4. husle Igor Minarik.). S huslickami obstlpili novo-
manzelov a iba vykriky prinagal D. T., ktory oznamoval zacia-
tok novej pesnicky, prerusoval monoténne vizganie bez kon-
ca a bez zaciatku. Nadviazala na fu uliéna intervencia reali-
zovana pod nazvom KonceptaranZma z r. 1971 v spolupraci
s0 Svetozarom Mydlom. Podla libreta pred troma vykladmi
holiéstva a kadernictva na néamesti SNP, Kupelnej a Starovej
ulici v Bratislave bol za pritomnosti kamaratov precitany paro-
dicky manifest, v ktorom sa reagovalo na aranzérske umenie
wykladov, ktoré pre jednotlivé kadernictva sami pripravili.
Akcia verejného ,¢itania” posobila v ovzdusi zacinajucej tota-
lity ako sok. Viyklady museli byt na natlak verejnosti po troch
dnoch zrusené. Touto uliénou udalostou predjimali neskorsie
poulicné akcie L. Durdeka a Budajovej skupiny DSIP.

Poziadavka wberu zaujimavého miesta (ktoré ma svoj ,.ob-
sah"), kde sa piece bude konat,, ako ju deklaroval Claes
Oldenburg uz v ranych formach happeningu (material je dru-
hy a hraci az treti determinujuci faktor) sa u nas, najma po
r. 1972 spinit prakticky nedala. Vsetky akcie sa museli konat
wnelegalne” - mimo galérii, verejnych mestskych priestorov,
boli ad hoc whostené do exteriéru, mimo mesto, do prirody,
pripadne na opustené staveniska.

V r. 1982 realizoval Toth vo svojom byte na Moskovskej
ulici v Bratislave performance Konfekcia pre basnika, ktoré
opakoval po celé 80. roky. Presne v duchu scenara zakaza-
nych akcii o¢akaval ohlasent navstevu odety v bielom pra-
covnom plasti na chrbte s namalovanym ¢ervenym stvorcom:
pocas ,prezentacie tvorby" vyzlieka plast, pod ktorym ma bie-
lu koselu a na nej ten isty Stvorec, ale uz s mokvajucimi okraj-
mi, po chvili vyzlieka aj koselu, pod ktorou ma biele tricko
a na fiom Stvorec rozpity do skvrny, dalej vyzlieka aj tricko, na
tele mu zostava len biele tielko a na nom céervena skvrna.
Znak cerveného stvorca, odkazujlci svojimi konotaciami na
dejiny umenia (Malevicov suprematizmus, predovsetkym
Cierny $tvorec na bielom pozadi, Van Doesburgov Concret
art a pod.), ale i na krvavé znamenie, je tu posunuty z roviny
wtvarnej a teda ,konvenénej”, do roviny komunikacno-sym-
bolickej, arbitrarnej, ,znamenia vypaleného az na kozu", sta-
va sa sti¢astou magickej operacie vyzliekania, ,obnazovania
podstaty”, ktora je ,ta ista". Na ritudl poukazuje opakovanie
uréitych tikonov uréitym spdsobom a v uréitych sekvenciach,
ktoré graduju az k zavereénému momentu.

Akéné aktivity, bytostne spété s mytmi a ritualmi, v ktorych
sa v Specifickom vyrazovom minimalizme prelina empirické
s mystickym, konceptualne s vwytvarnym sprevadzaji Tothov
vytvarny prejav aj neskér a presahuju nami sledovany ¢asovy
horizont vymedzeny rokom 1989.

12. Z wyhlasenia programu a cielov divadla POMIMO. In: Archiv autora.
13. Ibidem.
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D. Toth: Dychovky / Blow Bands. 1978
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D. Toth: Dychovky / Blow Bands. 1978
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D. Toth: Pat k milosrdnym putam / Pilgrimage to Merciful Yoke.
1984. Bratislava, Zelezna studienka
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VLADIMIR KORDOS

Ak v sthlase s definiciou pojmu Ortegu Y Gasseta vnima-
me generaciu ako skupinu ludi, ,predstavujlicu istd vitalnu
hladinu, vymedzujucu zivotny pocit...“, potom mézeme
Viadimira Kordosa prehlasit za typického predstavitela svojej
generacie,' ktora sa spontanne prihlasila k novym tenden-
ciam pripravou 1. otvoreného ateliéru r. 1970. Kordoda uz
vtedy pritahoval kolektivny spdsob tvorby, uz vtedy akoby bol
pripraveny nenasilne , rozpUstat* svoju viastnii osobni a ume-
leckd identitu v splynuti s inymi, uz? od podiatku sa teda vijeho
smerovani vynarala inklinacia, ktora sa v jeho neskorsich pra-
cach ukazala ako kili¢ova.

Rovnako ako mnohych inych jeho generaénych supuitni-
kov aj jeho maliarske podiatky Goskoro ovplyvnil zakladny
trend doby - vzajomny prienik médii, analyza wivarnych pro-
striedkov, nové Casopriestorové a interaktivne kontexty vy-
tvarného diela. Podrobnu deskripeiu akénej tvorby v prepoje-
ni s inymi tvorivymi momentmi prindgaju Stadie v autorovom
monografickom katalogu (najma text R. Matustika).?

/. Kordos: Otrok / Slave. 1985

V septembri r. 1970 sa Kordos ztéastnil na Bartogom or-
ganizovanej ,.puerilingj* kolektivnej Cinnosti v piesku a blate
na Dunajskom ostrove. Pri tejto instinkty uvolnujucej ,praci
§ prirodnymi materialmi, ktora prebldzala davne skryté biolo-
gicke i fyzické spojiva medzi clovekom a zemou, sa stretol
s pribuzne wytvarne naladenymi rovesnikmi, najma s Maria-
nom Mudrochom. Hravost metddy a nenapadnost pouzitych
prostriedkov sa stala hlavnym motivom ich spoloénych, ved-
no s Viliamom Jakubikom koncipovanych, zvwyéajne docas-
nych alebo efemérnych projektov. V tomto duchu participova-
li aj na kmenovom podujati, 1. otvorenom ateliéri, kde za
Lbranou domu® na Upravenom zahone véetci traja zrealizo-
vali improvizovan( symbolickt poctu akéno-gestickému ma-
liarskemu prejavu. Ak vyjdeme zo svedectva E. Sikorovej, tak
na .uhladeny pas zeme vymedzeny plastowmi pologufovymi
vyliskami, ktore boli naplnené farbou a pripravenymi kuchyn-
skymi naberackami, sa mohol navétevnik... podpisat. Alebo
si vyskusat malbu liatim, striekanim, telom, rukou, nohou,

. ORTEGA Y GASSET: Ukol nasi doby. Praha 1969, s. 9.

2. MATUSTIK, R.: Vladimir Kordos. Katalog vystavy v GMB, Bratislava, 16. 9. - 31. 10. 1999, s. 3-51.
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alebo zafarbit Gosi iné..." ® Tato poloha evokuje akéné gesta,
ohnové malby a ,pinceaux vivants” Yvesa Kleina, pre ktorého
bola malba dovtedy nieco ako ,,okno vazenia, za ktorym linie,
kontury, formy a kempozicia su determinované prepazkami.
Na 1. otvorenom ateliéri sa predstavili aj akénym environ-
mentom zaloZzenym na praci s dotvorenym a multiplikovanym
ready-made. Detské hraéky - mechanické Zabky spociatku
zoradené na ,Startovacej Giare” mali na chrbte nalepené jed-
notlivé pismena slova Czechoslovakia, a po nakruteni kluci-
kom sa rozskackali roznym smerom. Okrem tejto jednoznac-
nej spolocensko-politicke] metafory evokujlice] este dozvuky
r. 1968 sa vseici traja autori predstavili interiérovou Poctou
Royovi Lichtensteinovi, ktora hravo ironizujucou animéaciou
posuvala pop-artovll ikonickost respektovant umelcami 60.
rokov do novych casopriestorovych suvislosti i ikonografic-
kych wznamov. Tradiéné komiksové policko pouzivané tymto
umelcom tu wivaral vyrez dveri a namiesto typického rastra
ho vypiRala priesvitna roleta vyrobena z ultrafanu, ktor( po-
malovali bodkami ruzovej farby. Za nim sa ¢rtal obraz Zivej
stojacej dievCiny, ktora namiesto komiksového oblacika s ba-
nalnym textovym sloganom pred Ustami drzala detsky bubli-
fuk a pustala z neho mydlové bublinky. Potom sa sklonila, vy-
tiahla roletu a gestom ruky pozvala divakov do miestnosti.
Pretavenie podnetov predchadzajlcej generacie v lahkom,
diskurzivnom ,posune” a vymedzenie znakov novej nastupujd-
cej vekove] vrstvy smerom Kk perziflazi, doklada aj Kordosova
viastna individualna realizacia, Monoténna pocta Caesarovi
Baldaccinimu. 18lo o kubusovi kompresiu z plechoviek, evoku-
jucu Cesarov sposob wivarania plastik stlacanim kusov &rotu
a rozlicnych konzerv (napr. sardinkovych skatuliek v Rariajkach
pod 8irym nebom z r. 1957), ale i jeho metodu apropriacie
a procesu destrukcie.* Aby Kordo$ evokoval aj Césarovu indpi-
raciu - americku priemyselni metodu tlaku, ktorou sa spraco-
vaval kovovy srot do kubusov rozlicnej vahy, vtipne, prostrednic-
tvom magnetofonovej nahravky doplnil objekt o, zvukovi spravu
o0 procese pripravy objekiu - slu¢ka audiozaznamu monotonne
reprodukovala zvuky umyvania plechoviek vo vani, sypania do
stroja, lisovania a napifala priestor konkrétnou zvukovou situa-
ciou $rotovne..." ° Ak si véimneme datum, uvedomime si, ze
Kordos vytvoril svoju kompresiu o 10 rokov neskor, viac-menej
pri prilezitosti 10. vyrocia Nového realizmu. Je to prvy akusticky
objekt v nasom umeni, reagujuci na akustiku vrobného proce-
su, ktory odkazuje este na futuristické hlukové nastroje, najma
filtre a akusticke lieviky Luigi Russola. V myslienkovom jadre
Kordosovej kreacie sa vsak skryva aj upozomenie na odlisna si-
tuaciu umenia u nas a vo svete, zamermy paradox: zatial ¢o
Césarove kompresie su vyrazom vzrastajlcej prosperity kapita-
listickeho sveta, obrazom kolotoca nenasytnej spotreby, aspek-
tom destruktivnej polohy umenia v obrannom postaveni,
KordoSova kompresia je ironizujucou metaforou mameho Usilia
krajin socialistického bloku, ktoré heslami o hospodarskom Us-
pechu a napredovani zakryvali nedostatok tovaru a hlad ludi po
vsetkom, o pochadzalo zo Zapadu. Jeho ,kompresii® predchéa-
dzalo pracné zhananie plechoviek od Coca-Coly, kiora sa v tom
Case dala zadovazit len ako luxusny tovar v Tuzexe a v niekto-

rych hoteloch. Konstitutivne ¢rty doby sa tu wjavuju cez odkazy
na ,ind kultiru”, umelec ako citlivy filter zaznamenava odlignost
spolocenskych systémov, premietnutt do jednoduchej pravdy:
ked' dvaja robia to isté, nie je to to isté.

Koncom r. 1970 sa Kordo$ zUcastnil na vyzvu Milana
Adamciaka kolektivneho vianoéného projektu Pax et gaudium.
Tentoraz proklamované hodnoty mieru a radosti spojené s tra-
dicnymi krestanskymi oslavami narodenia Jeziska, pretransfor-
movanymi vtedy politickou ideologiou do | sviatkov zimy", stimu-
lovali Kordoga, Mudrocha i Jakubika k prostym hravym aktivi-
tam. Obradnym wyzdvihnutim sviatocnej chvile pripomenuli du-
chovné a etické hodnoty, ktoré akoby sa pod tlakom bezohlad-
nej sekularizacie zo véedného zivota wytratili. V ramci vyletu do
prirody, ktora - vzhladom na symbolické hodnoty Vianoc - je
rovnako ,rydza a nevinna” (J.-J. Rousseau), vyzdobili Kordos
spolu s priatelkou priamo v lese maly ihlicnaty stroméek. Tento
akciou oZiveny ready-made signalizoval definitivne ,,odstrihnutie
sa" od pop-artove] narativnosti i novorealistickej proklamativnos-
i umeleckého gesta, narastajluci trend k bezprostredne aké-
nosti, k neckazalému prepojeniu umenia a Zivota. Tieto momen-
ty zazneli aj v kolektivnom prispevku pre Mlynarcikovu akciu
Deri radosti / Keby vetky viaky sveta... zr. 1971. Na jednej zo
zastavok viacika Gondkulaku, vtipne oznacenej Jakubici-
Kordosi-Mudrosi, zakopali do zeme fito traja autori flase s roz-
licnymi napojmi, z ktorych mohli pritomni pit cez skleng rirky,
netusiac, na aky napoj natrafili,

Akénost a narastajlci podiel ziatrenej duchovnej i fyzickej
sebareflexie vysuvali KordoSovu tvorbu ¢oraz viac smerom
k wvyuzitiu vlastného tela ako vyrazového prostriedku.
Inklinaciu k body-artovej performance naznadili uz elementar-
ne felové pozy pripominajuce pracou s rukami a tvarou po-
dobné kreacie Vita Acconciho, ale i fotografické autoportréty
poznacené grimasami a agresivnymi zasahmi, napriklad
strielanim zo vzduchovky. Strielanie sice poukazuje na novo-
realistické suvislosti, a sice na akéné metody Niki de Saint
Phalle,® jej reliéfy poznacené zasahom z pusky véak nahradi
v KordoSovom pripade obraz viastnej tvare, subjekt tvorby sa
tu teda stal jednoznacne aj jej objektom.

Pupocna Snura maliarskeho vychodiska vsak akoby
Kordosa nikdy celkom nepustila z teritoria klasickych hodnét
umenia. Akoby hlboko v jeho orientacii driemalo silné puto
k médiu malby, k jej historii, technikam a ikonografii, spytova-
niu hranic dosahu jej kultirnych vyznamov. Coraz viac inkli-
noval k dialogu s dejinami umenia formou interpretacie.
Prirodzenu formu rozvijania tejto cesty predstavovali aj
Majstrovstva Bratislavy v posune artefaktu, organizované
od r. 1979 D. Téthom (ktorymi r. 1979 nadviazal na akciu
Priviastnenie z r. 1972 od V. Kordosa, M. Mudrocha,
S. Mydla a P. Meluzina, kedy kazdy vytvoril parafrazu a kopiu
diela R. Lichtensteina). Posuny sa sustredovali na rozlicné
formalne i obsahove aspekty umenia, ktoré podnecovali
problem wytvarnej interpretacie a intelektualno-tvorivého
zmocnenia sa danej témy.”

Kordos sa v ramci interpretacii stal predstavitelom Speci-
fickych, hravych travestii na rozhrani performance a insceno-

3. SIKOROVA, E.:C.d., s. 14.

4. Podobné kvéadre vystavil César r. 1960 na 16. parizskom Salon de Mai, 8. 5. 1960. Niektori kritici nazvali tieto prace anti-umenim. Vehementne ich
obhajoval len Pierre Restany. Podla neho zaujal César svojimi kompresiami stredové postavenie medzi prazdnom Le Vide Yvesa Kleina (1958)

a plnostou Le Plein Armana (1960),
5. SIKOROVA E.:C.d.,s. 16.

6. Dvanast striefani uskutocnila v rokoch 1961-1963, prvii r. 1961 v okoli Stockholmu pri prileZitosti vystavy Le mouvement dans | 'art, organizovant
W. Sandbergom a P. Hultenom v Stedelijk Museum v Amsterdame. Seansy strielania boli pre fu ,,pohrebnymi ritualmi bez obeti.” In: FRANCBLIN, C.:

Les Nouveaux realistes, Pariz 1997, s. 115.
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V. Kordos: Palenie viastného tiefia / Burning of One’s Own Shadow. 1985

vanej fotografie, ktoré popri mimetickych aspiraciach skima-
li aj formalne viastnosti tela v priestore a ¢ase. Sti zaloZzené na
zmene identity niekolkych prvkov v danej schéme a rozSirujd
portrétne kvality tradiénej pozy a gesta do polohy ,.zivého ob-
razu“ - ,tableau vivant". (Pojem, ktory pouzil Jannis Kou-
nellis, ked prezentoval prace, ktoré kombinovali animovant
a neanimovanu sochu). Vychodiskom sl zname obrazy
starych majstrov, najma interpretacie podla Velazqueza
(Obed, 1980) a Caravaggia (Chory Bakchus, Chlapec s ko-
Sikom ovocia, 1980; Narcis, 1981, fotograficky zaznamena-
vane zvacsa Janom Krizikom a neskér aj P. Gerzom na film).
Svojim stvarnenim evokuiju . frozen performances” (zmrazené
performances), termin ktorym Kounellis oznacoval svoje aké-
ne environmenty metaforicky ilustrujiice komplexnost myslie-
nok a zazitkov sprostredkovanych prostrednictvom dejin
umenia.® Vyrazovo sa blizia aj k performances Luigiho
Ontaniho, personifikujlicim postavy z klasickych malieb.®
Zaujimavym prikladom akénej parafrazy zachytenej v styroch
casovych fazach je najma Navrat strateného syna podla
Rembrandta. Aktérmi tohto ,0ziveného obrazu” si styria vy-
tvarnici obleceni do kostymov na sposob starozakonnych po-
stav (Kordo§, M. Mesko, P. Meluzin, L. Vanco, dopinené vte-
dajsimi Studentmi E. Chmelovou a A. Votavom). Aj iné
Kordosove akéné reinkarnacie sU zaloZzené na historickych
postavach mytologickych &i biblickych hrdinov, ktori dnes uz
predstavuju vzité archetypalne hodnoty a symboly nasho
spravania. Akoby prostrediu emocionalneho schematizmu
obdobia normalizacie sytenému ideologiou komunizmu — po-
volujicemu vo vyrazovej rovine nanajvy$ podivnl zmes mo-
dernosti a socialistického realizmu - celil autor presunom
k umeleckému odkazu minulosti. Nanovo kriesil a organizoval
priviastnene ,umelecké obrazy" ich obohatenim o rozporupl-
nu identitu svojej sucasnosti. Akoby v chef d'oeuvres rene-
sancie a baroka, v obrazoch starych majstrov nachadzal stra-
tenu pddu kultdrnej opory, vzorce a ,kadluby” pre vyvolanie
emocionalneho naboja a vyrazovej sily. Ratal pritom s vyspe-
lym divakom, s jeho znalostou umenia a spolutéastou. V su-
vislostiach hrawych travestii, v symbolickej reprezentacii , zr-
kadlenia®, ktoré majii velmi blizko k divadiu a hernému aktu,
s nimi narabal ako s , kultrnymi imobiliami®.™®

V Salome (1983) ozivil Kordo$ biblicky mytus o dcére
Herodiady a Heroda Filipa, ktora tancovala poc¢as hostiny
pred Herodesom Antipom a navedena svojou matkou ho po-
ziadala o hlavu Jana Krstitela (Mk 6, 271-26). V stredovekom
umeni Salome zvyCajne predvadzala akrobaticky postoj na ru-
kach. Neskor ju umelci zobrazovali, iastocne zahalent, ako
tancuje. Casto su pritomni hudobnici, hrajuci zvy€ajne na
pistalu a tamburinu. Kordos zinscenoval mytus v akénej podo-
be vychadzajuc z obrazu Franza von Stiicka. lkonograficku
schemu posunul do oblasti hry ako spontanne konanie roz-
clenené niekolkymi zakladnymi pravidlami: postava Salome
ozila v kostyme baletky tancujlcej na hudbu z rovnomennej
opery Richarda Straussa zr. 1905. V zavere tanca Kordo$ pri-
niesol hlavu Jana Krstitela na mise vo forme aspikového od-
liatku svojej vlastnej tvare, ako akysi ekvivalent ,posmrtnej

7. 9 mesacné Majstrovstvo Bratislavy v posune artefaktu 8. marec (MDZ) - 6. december (sv . Mikulas). Téth dal aktivite, ktora sa konala v réznych ate-
lieroch a bytoch, nazov Posun. Kazdoroéne urcéoval témy a zabezpecoval organizaciu. V r. 1986 vydal samizdatom S(pis autorov, diel a akcii

1979-1986.
Pozri blizsie: GOLDBERG, R. L.: Performance Art, ¢, d., s. 170.

oo

9. Napr. Sv. Sebastian alebo Aprés J. L. David 1974, ibidem, s. 171. Treba vak pripomentit, Ze , Zivy obraz" na javisku podla znameho obrazu Lucasa
Cranacha Adam a Eva realizoval uz r. 1924 v ramci baletného predstavenia Relache na hudbu Erika Satieho Marcel Duchamp (v postave nahého

Adama).
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masky". Tym symbolicky prevzal na seba ,idel obete" z ruk fa-
talnej Zzeny a vyznamovo tak obohatil starozakonny vyjav o la-
tentné erotické konotacie. Cely akt nadobudol ,,odliatim “ do
jedlej podoby tvare pecat hravosti nasobent dalgimi pudingo-
vymi a aspikovymi odliatkami, ktoré divaci ,dematerializovali“
zjedenim. (Len okrajovo treba upozomit na ,soft“ pristup, ak
porovname tuto performance s Michelom Journiacom, ktory
ponukal hostom puding vyrobeny z viastnej krvi.)

Z performerov Kordos v nasom prostredi v podstate ako
prvy zapojil do akéného diania baletny, tanec¢ny pohyb (svoj
vlastny i cudzi). Tymto sa jeho akéné prispevky vyélenuju
v tom ¢ase z domaceho kontextu. Okrem stimulu rodinného
zazemia (matka bola tanec¢nou primabalerinou)' sa tak otva-
ra suvislost az k Rauchenbergovym a Merce Cunnigha-
movym kreaciam americkej performance prelomu 50. a 60.
rokov. Zmysel pre vyuZitie vlastného tela ako média pohybu
v kontraste k statickej nehybnosti klasického artefaktu - od-
liatku Michelangelovej sochy, sa potom presadzuje v perfor-
mance Otrok z r. 1985, v mimetickom dialogu ,aktu s aktom*
ozivenom svetiom. Tanecénicu evokujucu helenistickll sochu
v pohybe Kordos zapoijil aj do Performance pre Rudolfa Filu
z r. 1984. Tu napodobnil typické Siroké Stetcové trajektorie
v obrazoch svojho uéitefa pasmi bielej stuhy, ktorou prekryl
a ,zauzlil" jej postavu v réznych pozach. Podobny problém
evokacie ,,gestickej premalby” Sirokymi pruhmi sa objavil uz
v Pocte Rudolfovi Filovi, interpretacii Goyovej Maje, ktoru
realizovali spolu s Matejom Krénomvr. 1982.12

Okrem postav znamych z dejin umenia oslovil kolektivne
citiaceho a altruistického Kordosa aj odkaz, kultirny vyznam
a symbol klasickych institlcii ako zaruky rozvoja myslenia
a kontinuity poznania. V akénej ,animacii“ zachytenej na film,
vychadzajucej z fresky Raffaelovej Aténskej $koly
(1510-1511), vzdal r. 1981 hold nad¢asovej korporagii s jej
autonémnou hodnotou vo sfére umenia. Postavy filozofov vo
velkorysej kompozi¢nej osnove scénicky rozohranej diSputy
nahradil konkrétnymi ludmi, zvacsa priatelmi - vytvarnikmi
a Studentmi Skoly, pricom naaranzoval cely, postupne rozpo-
hybovany wjav do vestibulu SUP-ky. Transponovanim symbo-
lu starovekej vzdelanosti, reflektovanym uz v renesancii do
priestoru svojej ,alma mater”, tak hravo aktualizoval jej miesto
v Zivej sucasnosti. Prostrednictvom akcie sa mu podarilo za-
roven symbolicky naznadit aj ¢ulost duchovného Zzivota neofi-
cialnych umeleckych zoskupeni prezivajicich v normalizac-
nej izolacii, v prostredi popierajucom a devastujicom huma-
nistické dedi¢stvo eurdpskej kultlry, podciarknut schizofré-
niu zakodovanu do kultirneho diania.

Dokladom, ze film a video mu umoznili revokovat predtym
staticku scénu v ¢asovo Strukturovanej, az k zaverecnému vy-
vrcholeniu gradovanej performance, je Pocta Messer-
schmidtovi (1989, Festival alternativneho umenia, Nové Zam-
ky). V body-artovej kreacii v nowych éasovopriestorovych a si-
tuaénych kontextoch tu Kordo$ postupne, pred ocami ni¢ ne-
tusiacich divakov, opustal svoju fyzicku identitu, staval sa ,,ume-
leckym dielom™ a zaroven inou bytostou, preberal na seba cha-
rakteristické morfologické znaky barokovej plastiky. Jeho moti-
vacia vyvierala zvonka - uchvatenim charakterovymi hlavami,
socharskym odkazom F. X. Messerschmidta a zaroven zvni-

tra, z potreby odhalit umelecku i ludskd pribuznost duchov-
ného taziska svojej existencie. Po Uvodnom predéitani textu
o F. X. Messerschmidtovi (z monografie M. Potz-Malikove;)
a projekcii charakterovych hlav na archy bieleho papiera si vy-
zliekol koselu a pasivne sa podriadil procesu strihania dohola
najatou kademnickou. Akoby sa naplno prebudila po cely ¢as la-
tentne driemajuca inklinacia k mimetickej deformacii viastnej
tvére pomocou grimasy, znama z jeho fotografickych autopor-
trétov z konca 70. rokov. Strihanie dohola (vzdy evokujlce tak
trocha aj verejnu potupu) az po zavere¢nu holl lebku lesknucu
sa ako hladky povrch olovenej plastiky akoby zaroven postup-
ne obnazovalo aj jeho druhu, skrytd identitu. Po nadychnuti sa
¢pavku nastal moment , prevtelenia”, stotoznenia sa v dramatic-
kom zmrasteni tvare do troch charakterovych typov
Messerschmidtovych hlav (1. Kychajici 2. Prostacik naj-
vacSieho zrna a 3. odliatok - vyrazovo najexpresivnejsi, spre-
vadzany zvukowmi efekimi - po nadychnuti draZdivych latok).
V zaverecnych troch grimasach tak vyvrcholil zmysel pre seba-
potlacenie, sebairdniu, ale aj Usilie o ludské a umelecké sply-
nutie so subjektom a dusevnym rozpolozenim barokového
umelca. KordoSove , prevtelovania” su dokazom, ze ,.v postmo-
dernizme sa stali imaging (vytvaranie obrazu o sebe samom,
vytvaranie obrazu samého seba) a jeho sprievodny jav ghosting
(predstierana, prevzata existencia - nie viastny ozajstny Zivot
jedinca) dominantnymi modusmi chovania.” ™2

Kordosa véak zaujalo &j iné, od kontextu dejin umenia od-
putané, civilnejsie akéné dianie, v ktorom ozila hravost jeho
ranych akcii i zmysel pre ironicku hyperbolu, pre ,meeting
place" ako platformu vzajomného prefnutia medzi umenim
a zivotom. V r. 1981 sa invenéne zapojil do viacvrstvovej Gle-
nitej Sportovej akcie Petra Meluzina UFOthal, kde zastal ulo-
hu ,veduceho tajomnika” superiaceho timu TJ Superboys
SSUP a tvorivo participoval na niekolkych tvorivych vstupoch
(uvitaci ceremonial, vyzdoba priestorov, zavereéné udelova-
nie cien a pod.).

K civilne orientovanym akciam sa radia aj eventy a pieces
v prirodnom prostredi i v interiéroch v ramci Terénov. Realizoval
ich spolu s Matejom Krénom, s ktorym zacal spolupracovat uz
poc¢as Posunov (hudobna interpretacia obrazu Gustava
Moreaua Orfeovo zufalstvo, kedy Kordo$ spieval pred (cast-
nikmi Posunu ariu Orfea nad hrobom Eurydiky od Ch. W.
Gllicka a Krén ho sprevadzal na klaviri alebo environmentalna
travestia na obraz G. D. Friedricha Montausgang, 1986).

Vyzdvihnit treba najma akciu ozivujicu typ kolektivneho
happeningu, pod priznacne nepatetickym nazvom Ved' élo-
vek nie je blazon, aby zmokol... (1983). I$lo, povedané slo-
vami autorov, o ,mystifikaciu aktivity konanej v letnom obdobi”.
Chvile oddychu pri vode v plavkach na deke boli transponova-
né do prazdnej budovy skoly, ,vyhriatej miestnosti so zapoje-
nymi infraziariémi®, s prijemnymi zvukmi vody a spevom vtakov
,Z0 Skolského rozhlasu®, kde nechybal ani , &erstvy vzduch ih-
licnatého lesa (spray Spozon),... bufet s obéerstvenim, az po-
kym zvuky , pohody pri vode” nevystriedala ,buarka".™ Ak sa
zamyslime nad charakterom tohto vydareného happeningu,
vsimneme si, Zze okrem tradicnej tendencie k hravému ironic-
kému posunu, bol tentoraz prenos osobnej identity, nahrade-
ny prenosom identity miesta. Genealogicky ide vlastne o flu-

10. GEHLEN, A.: Duch ve svété techniky. ﬁraha 1972, s. 83.
11. BliZsie pozri : MATUSTIK, R.: C. d., s. 23.

12. R. Matustik popisuje akciu podrobnejsie: ,V sklenych objektoch lezala nad sebou dvojica: mladé dievéa, ktoré predstavovalo ,,obledent Maju® a mla-
dy muz, ktory zastupoval ,naht Maju”... Kordo$ s Krénom vytvaraju a fotografuji mnozstvo daldich variantov, na predné sklo skriniek nanasaju farbu,
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xusovy gag, ktorému zostali Kordos s Krénom verni aj pri dal-
sich svojich pieces v prirodnom prostredi, napr. v Manipulacii
s vyrezanym tieriom (1984), ale najmé v ramci letnych
Terénov IV (1984): prenesenie izbového zatisia so stojanom
s kvetmi do prirody (Kvety), polohovanie a manipulacia kusu
nabytku vo vzduchu a na trave (Stoli¢ka), vykosenie luky v tva-

V. Kordos: Homage to Dalibor Chatrny. 1985

re velkych pismen slova Terén (priznavajlice land-artové kono-
tacie), ale i v doslovnom preneseni ateliérovej mafby do ,ple-
néru” (Hra na premal’bu) pocas poduijatia kuratorky L. Slusnej
vzamockom parku v Pezinku (1986). Vychodiskom tejto spo-
locnej akcie bol obraz jelena namalovany Krénom ako typicky
gy¢, ktory venoval Kordosovi k 40. narodeninam. Virhanim tro-
jice kociek (hod kockami ako determinanta dalsich Ukonov sa
objavila aj v Krénovej akcii Zéznamy v teréne z r. 1984) sa
uréoval dalsi postup premalby obrazu. K spoloénym realiza-
ciam patrila aj vychadzka do prirody s polnymi maliarskymi
stojanmi Na motiv, inSpirovana Cézannovwym plenérovym zau-
jatim horou Saint-Victoire, na jesef 1983. Vychodiskom bol
citat, ktory ,vysvetiuje” cestu do prirody ako cestu za motivom
av ktorom sa hovori: ,,Cézanne vzal v predsieni lepenku a vie-
dol nas na motiv. Boli to iste dva kilometre cesty, u whliadky
do Udolia, na Upéti Saint-Victoire, smelej hory, ktoru neustale
maloval akvarelom i olejom, a ktort velmi obdivoval.” (Emil
Bernard, Spomienky na Paula Cézanna) Dvojica teda vyrazila
viakom ,na motiv* - do Plaveckého Podhradia a po namalova-
ni motivu hradu sa vratila do Bratislavy. Cestou ,na motiv" oba-
ja, kazdy vo svojom Style, namalovali ten isty krajinny vysek
presvedCivych fotograficky zaznamenanych ,stotozneni” re-
produkcii krajinomalieb s vysekmi ,podobnej” prirody.
Transpoziciu miesta a ¢asu predstavuje potom aj performance
Janosik z r. 1985, kde Kordos zIucil hravu travestiu, pohybo-

v zlozku a civilnu pouliénl akeiu. V tradiénom kostyme ludo-
vého hrdinu s klobuikom na hlave a valaskou v ruke sa vélenil
do prvomajového sprievodu ako jeho nenapadny Ucastnik.

Tretiu skupinu akcii predstavuju prace vyrazne poznac¢ené
konceptom, oprostené od materialnych atributov, sistredené
len na prvky tela a svetla. Ak v pohybovych akciach-interpre-
taciach rezonovala KordoSova inklinacia k mimetickej morfo-
16gii tela, v performances, kde vyuzival pracu so svetlom
a tmou, ,recidivovala“ jeho maliarskost a gestickost, typicka
pre rané platna. Svetlo, pohyb, gesto, tien, ludska figura -
prostriedky, s ktorymi Kordo$ neustale pracoval, su vlastne
kategdriami klasickej malby, ktoré vystval za hranice média
do akénej sféry, akoby ich tak skumal a analyzoval v nowch
Gasopriestorovych slvislostiach. Dokladom je z r. 1985
Pocta Leonardovi da Vincimu, kde kreslil svetiom baterky
v tme siluety proporcnej figiry tohto klasika renesancie.
Svetelné kresby oZili aj v dalSich podobnych kreaciach so
ziariacimi slovami: v Pocte Ludvikovi Kunderovi (slovo ,sny*
zostavené z horiacich svie¢ok) a Pocte Daliborovi Chatr-
nému (1985), kde pisal v priestore opét baterkou. Jeho zau-
jatie telom sa tu prestalo viazat na mimeticke kvality. Sustredil
sa na ritudlny fyzicky kontakt so svetom maégie slova ako zna-
ku prostrednictvom vyuzivania efektov komplementarnych vi-
zualnych hodnét svetla a tmy, kde bola matéria transformova-
na do energie a efemémeho média. Ukony viazané na nema-
terilne fyzikalne veli¢iny neboli zriedkavé ani v kontexte aké-
ného umenia vo svete. Spomenme len malby ohfom Yvesa
Kleina, manipulaciu s ochiitom a kontrapozicie svetla a tmy
pred publikom u La Monte Younga, narabanie s magneticky-
mi poliami, radiovymi vinami &i podvedomim u Waltera de
Mariu alebo Roberta Barryho a pod.

Ritualnost spojenia tela a svetla vyznela najméa v akcii
Palenie vlastného tieria z r. 1986. Ako upozornila uz J. Ger-
zova, mozeme v nom ,,okrem pritazlive] spektakularnosti
(svetlo-tien, pozitiv-negativ)“ odhalit ,aj rovinu magicku az Sa-
mansku (tien ako symbol alter ega, jeho pélenie v zmysle je-
ho umftvovania)“.'® Zmysel (konov v $amanskom rituali je
vzdy dynamizaciou magickych prostriedkov a spociva predo-
vSetkym v aktivacii viastnych podvedomych stimulov operaté-
ra s cielom vyrazovej exaltacie. Kordo$ tak uprednostnil intui-
tivny, emocionalny proces vracajuci ¢loveka k mytickym si-
lam a symbolom ohna. Ohen platil u mnohych narodov za po-
svatny, ocistujlci a obrodzujuci element rovnako ako voda,
symbolizujica aj pociatok vsetkého. S procesom teclice] vo-
dy spojil ziaru ohna v ,,alchymistickom” Spojeni Ziviov r. 1987
(horiaca linia $nury nad padajucou vodou zo splavu).
Neprekvapuje, ze na dejiny umenia a mytu bytostne viazany
Kordos opét pracoval s archetypalnymi symbolmi: Zivly patrili
k castym témam umenia uz od renesancie, Kordos nahradil
ich tradi¢nu personifikaciu a alegorické vyjadrenie pracou
priamo so substanciami v prirodnom prostredi.

Zasadné determinanty KordoSovej tvorby, ako je pocta,
interpretacia, ale i kvality gestickej malby, kde je telo hlavnym
mediom wyrazu, pretrvavajl v kontexte jeho tvorby kontinuitne
aj neskor, vo fotografickych akciach a videorealizaciach
por. 1989.

perforuju tieto nanosy, zmazavaju ich, vytvaraji nespoéetné mnozstvo variacii , zdvojenej Maje”. In: MATUSTIK, R.: C. d., s. 14-15.
13. BARBER, B.: The Social performer. LIVE, Performance Art, Nr. 4, 1980, samizdatovy preklad.

14. Vladimir Kordos$. Kat., ¢. d., s. 15.

15. GERZOVA, J.: In: Viadimir Kordo$, Katalég wstavy v GMB. 1999. Bratislava, s. 56.
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V. Kordos: Navrat strateného syna podia Rembrandta / Return of Prodigal Son after Rembrandt. 1980
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V. Kordog, M. Krén: Orfeovo zufalstvo / Orpheus’ Despair. 1984

117






V. Kordos, M. Krén: Pocta R. Filovi / Homage to R. Fila (Interpretécia
Goyvej Maje / Interpretation of Goya's Maja.) 1982
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V. Kordo$: Homage to Messerschmidt. 1988. Nové Zamky
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V. Kordos: Janosik. 1985. Bratislava
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V. Kordos, M. Krén: Akcie z Terénu IV.: Kosenie, Stolicka / Cutting Grass, Chair. 1984
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MICHAL KERN

Korus

M. Kemn: Vysliapavanie kriza / Treading the Cross. 1984, Liptovsky
Mikulas - Mociare

Akéna a konceptuélina tvorba Michala Kerna sa vyvijala mi-
mo mestskeho centra - az na vynimo&né navstevy priatelov
umelcov z Bratislavy - takmer v izolacii, v pésobivom prostre-
di horskej prirody okolia Liptovského Mikulasa - Modiarov.
Azda i preto je jej charakter celkom iny ako prevazne extro-
vertné aktivity ostatnych predstavitelov nasho umenia akcie,
viazané predovsetkym na Zivot mesta, ktoré sa k prirode skor
sviatoéne a relexacne ,utiekali’,

Michal Kern ako jeden z prvych v nagom umeni vnimal vo
svojom vytvarnom prejave krajinu inym spdsobom, nez bolo
dovtedy zvykom. Na rozdiel od predstavitelov starsich gene-
racil, ktoré si jej svojrazom a mytizovanim vystuzovali narodné
sebavedomie, neprojektoval do nej svoje tizby po narodnej

identifikacii a emancipacii. Hoci bol jeho pristup kraine sub-
jektivny, vzdaloval sa aj sviatoénému Uniku od beznych
starosti do lona prirody. Napriek tomu, Ze pochadzal z maliar-
skej rodiny a sam bol pévodne maliarom a fotografom, priro-
da pre neho nebola predmetom viac & menej opisnej mime-
zis ako v tradiénom Zanri zobrazenia, ,znovuobjavil fakty
a prostredie davno zname a pouzil ich ako médium svojho vy-
jadrenia"." Ako vystizne konstatoval uz R. Matustik, Kern re-
flektoval ,Styri vztahové roviny: prirodu pozorovania (stavy
a procesy, Casto v konfrontacii), kontaktov (prirodniny a javy,
kontaktujuce i kontaktované), intervencii (procesy a viastnos-
ti) a priviastnenia (priroda ciest a konstrukii). Priroda tak pre-
stava byt objektom zobrazenia, stava sa médiom vyjadrenia,
alebo sa meni z miesta tvorby na dielo.” 2 Kern k nej teda pri-
stupoval bezprostredne, ako ¢lovek ,v nej a s fou” fyzicky
i duchovne Zijuci, intelektudlne si uvedomujic jej prvenstvo
a programovo, takmer v duchu taoistického principu, sa usi-
lujiic o sulad s jej dejmi. Prave Lao'c ako jeden z hlavnych
predstavitelov metafyziky tacizmu hlasal, ze: ,¢lovek sa spra-
vuje mierou zeme, zem mierou nebies, nebesa mierou tao
atao mierou seba samého”.? V duchu tohto ucenia stoji s po-
korou a oddanostou voéi zakonom prirody ktoré sa ,stavajll aj
mierou vlastného fudského Zivota".* Kern svoje aktivity in-
tegralne vélenoval do prirodnych dejov a ponechaval prirode
zasadny podiel spolutvorby. Na tomto zaklade vznikli v rokoch
1972-1980 jeho prvé akcie pre fotoaparat a o nieco neskar,
takmer paralelne, aj introspektivne modelované , fotomonolo-
gy" ® z rokov 1975-1992,

Na druhej strane treba upozornit, ze ,iny" pohlad na priro-
du nebol v kontexte stvekého umenia ni¢im ojedinelym, pra-
ve naopak. Sedemdesiate roky upriamili pozornost na ekolo-
gicke otazky Zivota a priroda sa stala centrom pozornosti via-
cerych umelcov. Od konca 60. rokov, ked Robert Smithson
inicioval pojem prace s ,entropickou krajinou” a zacal pre-
zentovat transformovanu krajinu ako , kult(ru®, za¢ala sa aj in-
tervencia do prirody, Unik od komercno-institucionalnych
vystavnych miestnosti do sirej krajiny, ktora sama sa stavala
surovinou, materialom tvorby. Na rozdiel od ekoldgie véak
tendencia land-artu, ktora ,je identifikovana s Americkym
Zapadom, ponukajucim nekonecny priestor a lacny realny
pozemok," ® u nas nikdy (ale koniec-koncov ani inde vo sve-
te) nedosiahla polohu velkych zemnych prac daleko vzdiale-
nych od ludskych sidlisk, ba zostala v nasom umeni takmer

STORIG, H. J.: Malé dejiny filozofie. Praha 1991, s. 76.
Ibidem, s. 76.
STRAUS, T.: Slovensky variant moderny. Bratislava 1992, s. 112.
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BARTOSOVA, Z: In. Dotyky a spojenia 3. ObKaSS, Bratislava Ill. 1986, nepag.
MATUSTIK, R.: Michal Kern. Jubilejna vystava. Tvorba z rokov 1975-1988. GPMB, Liptovsky Mikulas, 30. 9. - 30. 11. 1988, nepag.
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125



nereflektovang alebo sa objavila len v ,minimalizovanych*
projektoch. Aj Kernov pristup, hoci vwyuzival , material zeme" -
najmé sneh, prirodniny, bol esencialne iny. Neznasilhoval
a nedeformoval krajinu, nerobil to, ¢o Richard Long nazval
.megalomanskou americkou invenciou zahfiajucou buldozé-
ry amoc nad prirodou*.” Naopak, komunikoval s prirodou na
urovni jej tvora, recou tela a jeho prostych Ukonov, emocio-
nélne vyzdvihujuc senzualne a vizualne hodnoty jej dejov.
Jeho cielom nebolo menit ,skulpturalnym” spésobom priro-
dzeny reliéf krajiny, ale jemnymi intervenciami zd6razhovat
prave to, ¢o bolo pre nu podstatng, jedinecneé, zvyraznovat
a zvytvarnovat jej efemérne caso-priestorové premeny.
,Okolo roku 1970 Michal Kern wytvoril cyklus Analégi.
najcastejsie to boli fotomontaze - davnejsie objekty z ume-
lych hmét, ktorych tvary boli analdgiou tvarov naviatych snez-
nych ploch a sCerenych vodnych hladin. Kern ich konfronto-
val s prostredim, z ktorého vzisli... umelec akoby len vratil po-
Zicané, vratil prirode to, o si z nej predtym zobral.” &

Z tohto pohladu, v ktorom sa nezaprie Gcta k prirode, jej
priam posvatna ochrana, rezonovali v Kernovej akénej tvorbe
popri ritualistickych prvkoch aj ekologické motivacie. Jeho
rané aktivity sa prave vdaka tomu, ale i svojim sUstredenim sa
na efemérnost dejov a premenu materidlového skupenstva
blizili procesudlnym kreaciam a individualnym performances
Petra Bartosa. O blizkosti tvorivych programov oboch autorov
sveddi aj spolupraca na projekte z r. 1976, kedy spolu zreali-
zovali Sest kolmic v nadmorskej vySke 576 mn. m., v r.
1977 Tri stanoviska v rovine - Moéiare (neskér v obdobe,
ako Koliky v zemi zrealizované vo Vysokych Tatrach) a iné.
Kerna, podobne ako Bartoga, lakal najmé sneh. Na rozdiel
od Barto$a, vsak od pociatku pripisoval velky vyznam vytvar-
nej artefakturalizacii, fotografickému zachyteniu priebehu
svojich elementarnych akcii, o mu neskér poslizilo ako vy-
chodisko k dodatoénej montazi, alebo k vzniku poetického
komentaru akcie formou textu, ktory niekedy vkomponovaval
do fotografickeho zaznamu. Ten bol pritom rovnako délezity
ako akcia, ktord mu predchadzala a niekedy sa ich vzajomny
pomer obratil. Najprv vznikol scenar, konceptuélny zamer
a potom sa podla neho odvijal priebeh akcie. Prikladomjevr.
1975 realizovana Hra s kockami (Ja mdZem vsetko) polepe-
nymi fotografiami fudskych lebiek a mozgovymi zavitmi, ktorti
po prvy raz opisal T. Straus: ,Maliar vo funkcii maga a zon-
gléra striedavo vyhadzuje do vzduchu kocky s ludskymi leb-
kami. Niektoré padaju na zem a nenavratne mizn( v snehu. ..
Dej sa konci tam, kde zacinal. V Sirokom priestore bez stopy
¢loveka." ® Symbolika akcie je pomerne zrozumitelna. Jed-
noznacne vyzdvihuje aspekt pominutelnosti ¢loveka, biblické
wprach si a v prach sa obratis” vo vztahu k nekonecnej pre-
menlivosti a trvacnosti prirodnych dejov.

.Nekonecna rozmanitost zviazana do vecného kolobehu
prirody,” povedané slovami M. Kerna, je aj ,prostredim pre
bielu kocku® v kratko na to (1975) realizovane] akcii Hra
s kockou. ,Presna hmota ostro kontrastuje s prostredim.
Chcem najst spolocnu rovinu pre prirodu i anti-prirodu - svet-
lo-tien. Tien stromu sa spoji s tienom travy a ten s tienom bie-
lej kocky. V dvojhodinovych intervaloch som ju fotografoval
z jedného miesta. Forma tiefov sa meni a je spolocna

s tonou kocky. Cas sa zapisoval tiehom a ten menil svoju
hodnotu tmavosti. Vsetko, ¢o sa do prirody dostane, chce
priroda prijaf a zaradit do svojho nekonecného kolobehu zi-
vota, rodenia a umierania.“1°

V r. 1978 Kern spolu s duchovne rovnako naladenym
Bartosom spoloéne realizovali efemérne koncipovanu akciu
sustredenu na problém , diflzie” zafarbenych snehovych guli
s bielym snehovym podkladom v ramci ABC v Modiaroch
a neskoér vo Velkej Studenej doline vo Vysokych Tatrach.
K BartoSovmu tvorivému postupu sa svojou rudimentarnou
materialovou procesualnostou priblizilo v tom istom roku aj
Kernove postupné Zasypdvanie ter¢a snehom. Napriek to-
mu, Zze obaja holdovali Uspornému vyrazivu, esencialnym
prostym dejom, Kermnove realizacie boli vzdy menej instinktiv-
ne, obsahovali viac estetizujlcej korekcie, zaluby v posobi-
vom a pdvabnom vizualnom vyzneni vyslednej ,stopy”.
Vytvarnost a estetizacia sa v koneénom désledku presadili
v autorovych myslienkovo pribuznych realizaciach z tohto ob-
dobia, ktoré sa vzdialili akénosti a svojou povahou sa ocitli
skdr na rozhrani konceptu a inscenovanej fotografie. Su tak-
isto zamerané na procesualne zmeny a deje vo vopred stano-
venych ¢asopriestorovych podmienkach a obohatené o ob-
jekty (najma zrkadlo, papier) vkomponované do prirodného
prostredia v symbioze s miestnymi prirodninami (zem, oblo-
ha, voda). Aj ony predstavuju nevyhnutnt suéast autorovho
usilia o hladanie stratenej jednoty s prirodou. Kern sa v nich
podobne ako predtym Bartos staval svedkom, pozorovatefom
prirodnych procesov, situoval sa podobne ako on do roly di-
vaka, ktory sa len obc¢as a obradne citlivo pripoji k jej tvorivé-
mu aktu v intencii neporusit jeho priebeh, naopak, len zvyraz-
nit a podéiarknut jeho vizualnu podstatu.

Specificky wznamnu ritualizovani akciu predstavuie potom
Zamok tuzob - SkrySa meditacii z r. 1979, uz svojim nazvom
naznacujuca Kernov individualizmus a romantizmus, ktorého
dolezita sucast korenila este v prostej vynaliezavosti chlapéen-
skych hier. Spolu so synom Michalom postavili na kostre z pri-
tia ,stavbu z lopuchov”, skrySu detstva, kam sa mozno uchylit
a snivat velké sny, aby ju potom Kem obradne a symbolicky
+destruoval” na pévodné elementy a opét ju , vratil prirode”.

Narastajuci zaujem o fotografiu, oprostenie od organic-
kého materialu i objektu a priklon ku konceptualnemu ume-
niu viedol Kerna postupne k cirej reflexii videného a jeho po-
stupnej metamorféze prostrednictvom zrkadla. Vo fotografic-
kej akcii Hladanie obrazu | - lll (Meditacia s Malevi¢om)
z 1. 1980 pracoval v prirode so zrkadlovou plochou vo forme
Stvorca, ktory drzal v rukach a sklapal v uréitom uhle tak, aby
evokoval tri stupne maliarskeho videnia: obraz ako ,nulovi
zonu" - biely stvorec na travovom pozadi (biele prazdno), cez
obraz mimeticky zachytavajlci odraz stromov, az po cierny
mikvy Stvorec na rozmazanom pozadi s jednoznadnymi
vyznamovymi odkazmi na dejiny umenia naznacenymi uz
v nazve. Na rozdiel od R. Smithsona, ktory pracoval s posun-
mi zrkadiel v prirode tak, Ze ich umiestnil v réznych polohéach
do konkretneho prirodného prostredia (stali v piesku, opiera-
li sa o kamene, boli zavesené na stromoch a neustale reflek-
tovali premienajlce sa dianie), takze prenasali len oblohu na
zem a nezaoberali sa iluziou, Kern sa tu ¢iastocne oslobodil

Ibidem, s. 188.
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STRAUS, T.: C. d., s. 112.
0. Z archivu poznamok M. Kemna z 18. augusta 1975.
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od vizualne verného odrazu. Pouzil klasicky asociativny po-
stup a vyuzil fotograficky obraz ako prostriedok mystifikacie
v zmysle konvergencie medzi redlnym a irealnym, akénym
a konceptualnym.

Kern citil bytostnil potrebu komunikovat s prirodou, s pre-
menlivostou krajiny, spojit rytmus svojho tela s rytmom zeme,
obradne sa jej dotykat rukami i telom, zZivaf sa s jej terénom
v ktoromkolvek roénom obdobi. To ho postupne priviedlo
k sustredeniu sa na viastné telo ako jediné wytvarné médium.
Dokladom je seria akcii, konceptov a fotomonolégov od
r. 1982, najma vysliapavani, v ktorych akoby séasti ozivali ri-
tualy dihych puti pravekych ludi za potravou, i pohanska po-
kora voci zemi - Zivitelke. Kern vsak, prirodzene, nehladal
nasytenie tela, Slo mu o nasytenie duse, o zanechanie stopy,
0 ,zvytvarenie” svojej plte, oslobodené od vysledného ma-
terialneho artefaktu. V texte k akcii Viytvoril som liniu realizo-
vanej vo Velkej Studenej doline si poznamenal: , Vytvoril som
liniu. Sam sebou, svojim telom, napisal som ju, bod po bode,
krok za krokom"." V Stretnuti - Piete navzajom krizujuce
stopy v snehu wivorili elementarmny znak kriza, ktorého kre-
stansky symbol autor este zvyraznil tym, Zze miesto krizenia
prekryl riskou. Bezprostredne nan nadviazal r. 1984 Vyme-
dzovanim priestoru - vysliapavanim rozliénych symbolov
aznakov v snehu (trojuholnika, kruhu, stvorca, hviezdy, kriza)
- kinestetickym prezivanim miesta, kde sa krajina a telo sta-
vaju médiami merania rytmu zeme.

Prechadzat sa sam krajinou je forma meditacie umoziuji-
ca pochopit duch miesta a jeho historicki i sti¢asnti podobu,
zazif prostredie ako priestorovll metaforu ¢asovej distancie.
Tato bezna ludska potreba sa v ramci véeobecnej poziadavky
osmozy umenia a zivota stala od konca 60. rokov prirodze-
nou sucastou tvorby. ,Umelci zviditelfiuju vztahy, Mozu nas
viest prostrednictvom senzualnych kinestetickych odkazov
na typografiu, viest nas od archeoldgie a krajinne zalozenej
socialnej histérie k alternativnym vztahom k miestu..., mézu
rekonstruovat mytickd a kultirnu dimenziu verejného' zazit-
ku.“"? Podobnym spésobom, ako Kern, komunikovali s kraji-
nou vo svete aj ini umelci, ,chodiaci sochari”, napr. Hamish
Fulton, Richard Long, Douglas Huebler &i David Wojnarovicz
(pouzival mapy ako ,Zivotné linie", aby spojil telo a pracovny
Ukon, cesty jeho kolazovanych map sugeruju tok krvi a ner-
vovy systeém). Z nasich umelcov uvedme Mlynarcikove , sade-
nie Sipok™ v teréne na mapu zaznamenavanej trasy zastavok
po Amerike, Australii, Azii a Europe (Alouette, 1980).
Nemozno vsak povedaf, Zze by Kerna tieto diela nejako
ovplyvnili. Udrzoval kontakty skor s predstavite/mi ruského al-
ternativneho umenia Ivanom Cujkovom, Francescom
Infantem, Gorochovskim, Erikom Bulatovom, Monastyrskym,
Alexejevom, Panitkovou, Zigalovom. 3

Napokon, r. 1988 na Festivale Studio erté v Novych
Zamkoch Kern realizoval jednoznacne ekologicky vyznievaji-
cu akciu rozoberanie a rozdavanie hniezda pod priznacnym
nazvom Vsetci sme spojeni konarikom opusteného
hniezda.

M. Kem: Hladanie obrazu | - Ill. Meditacia s Maleviéom / Searching for
Picture | - lll. Meditation with Malevich. 1980. Liptovsky Mikula - Mogiare

11, Ibidem.
12. LIPPARD, L.L.: C.d., s. 18.
13. Pozri blizsie: Rozhovor A. Hrabusického s Michalom Kernom: In: VZ, 1990, 2, &. 35, s. 44.
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M. Kern: Hra s kockami / Play with Cubes. 1975. Liptovsky Mikulas - Mociare
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M. Kern: Priestor, ktory si vytvaram viade a zo vietkého, Go ma obklopuje / Space | Create Everywhere and from Everything Surrounding Me.

1979. Liptovsky Mikulas - Modiare
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M. Kern: Prvy sneh - prvy dotyk - prva stopa / First Snow - First Touch - First Print. 1983. Liptovsky Mikulas - Mociare
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JURAJ BARTUSZ
hagfesn

Intermedialna tvorba kosického wytvarnika Juraja Bartusza
sa rozvijala mimo bratislavského centra a to je azda aj jeden
z dévodov, preco obsahuje niektore Specifické prvky, najma
vyraznu reflexiu aktualnych sociologickych a socio-politic-
kych javov. Mozno prave kozmopolitna atmosféra Kosic,
mesta, ktoré uz v 20. rokoch vstipilo do dejin slovenského
umenia fenoménom tzv. ,vychodoslovenskej avantgardy"
orientovanym predovsetkym na urbannu problematiku, na-
smerovala Bartusza uz od pociatku k experimentu a objektivi-
zovanej vypovedi v ,duchu Kassakovho hesla: Nechajte nas
zit v nasich éasoch".!

Popri dominujicom socharskom prejave, vidy smeruji-
com za Klasicky vymedzené hranice tohto wivarného druhu,
tvori akcia, rovnako ako koncept v Bartuszovej tvorbe dve lo-
gicke, paralelne, navzajom sa vyvazujlice linie. Uz od polovi-
ce 60. rokov sa jeho zaujem koncentroval na asopriestoro-
ve aspekty diela, dynamizovanie statického organizmu reliefu
a dosiahnutie plastickosti prostrednictvom svetla a tiena. Od
konstrukeii z reflexnych kovov, simulujtcich virtualny pohyb,
sa na konci 60. rokov posunul k wrazovej redukgii minimalis-
tickej skulptiry ponimanej ako silodiara rozrazajlica priestor.
Jej odvazna mierka predurcila dematerializaciu formy v sve-
telnych slavnostiach, ktoré Bartusz zrealizoval spolu s Gab-
rielom Kladekom r. 1974 nad veéernymi Kosicami.2 Kredcia
signalizovala zaujem o procesualne momenty tvorby a otvare-
nie sa smerom k inym médiam wyrazu, ktoré zazneli uz
r. 1970 na Polymuzickom priestore |, kde na pasku nahrany
zabi koncert z moravianskych mocarisk Bartusz pastal pri
malych umelych jazierkach v piestanskom parku. Na
Polymuzickom priestore | realizovali spolu s V. Popovicom aj
Jprotestn(” akciu: na pristupové asfaltové chodnicky a komu-
nikacie, ktoré viedli k lodi, kde sa konali Sviatoéné hody
Alexa Mlynarcika, nasprejovali kontroverzné heslo Tretina
ludstva hladuje!

Odosobnené variabilné ¢asopriestorové objekty generova-
né poditacom, ktorym sa Bartusz venoval v 70. rokoch, vy-
striedal zaciatkom 80. rokov navrat k subjektivnemu gestu,
ktoré vysunulo do popredia akcent na individuaine generova-
nu fyzickd energiu, ¢innost. Tok svojich indtinktivnych pred-
stav uvolnil v gesticky akénych dielach vyivaranych uderom la-
ty (Uder cez kameri, 1976), evokujic niektoré momenty
Destruction Artu, ale najma aktivity japonskej skupiny Gutai
z polovice 50. rokov, zapajajicej ready-made do procesualk

J. Bartusz: Modré a bilé... / Blue and White... 1989

nych €asovych akcii (napr. Kozo Shimamoto, 1957, Ushio
Shinohara, 1960-1962). Gestickému prejavu predstavitelov
skupiny Gutai zameranému na zachytenie okamihu prudkého
pohybu a jeho wivarnej stopy st blizke napokon aj Tehly ho-
dené do tuhnucej sadry (1986). V nich sa Bartusz usiloval
ziskat najelementamejsi plasticky Utvar, ktory vznika za stotinu
sekundy: v Galérii mladych v Brme hadzal tehly do tuhntcej
sadry a na format A 4 kreslil casovo limitované kresby pre di-
vakov éakajucich v rade. Iny variant Casovo limitovanych kre-
sieb realizoval tak, Ze papier poskladal do Stvorcového forméa-
tu, polozil ho na zem a potom do kazdého policka v trvani
1 sekundy gesticky wtvoril kaligraficky znak. Hoci akcia trvala
len minttu, maximalne ststredenie a impulzivnost prejavu pri
wtvarani 80 znakov viedii k upinému fyzickému vyéerpaniu
(roku 1987 uplatnil podobny princip aj na vystave Dialogus IV

1. BESKID, V.: Juraj Bartusz. Uvod v kat. vyst. Muzeum V. Lofflera, Kosice, 14. 1.-21. 2. 1999.

2. Na margo tejto akcie Bartusz pise vo svojich poznamkach: ~Smog nad Kosicami a ironicky ladena Galaxia 5-cipej hviezdy... Cely pribeh ako sme sa
prebojovali az ku generalovi je neuveritelny. Potom nam musel sam general prezradit, Ze 30 svetlometov vojenské letectvo v Kosiciach nema, ale len
7. Z toho nam uvolhili 5 kusov. Svetlomety boli namontované na nakladnych V3S-kach. Vojaci nevedeli komunikovat vysielackami medzi sebou. Tak
my sme museli obehat véetky svetlomety a nastavovat ich do spravneho uhla...”

3. BESKID, V.: Ibidem.
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v Budapesti). Tieto diela ,znamenajl intenzivnu katarziu, kon-
centraciu energie na jeden vstup, na jedno elementame ges-
to s fyzickym a mentalnym nasadenim. Tato determinacia ¢a-
som tak paradoxne vypoveda viac o nelimitovanosti tvorivej
energie a zivelnej vitality, o sile stvoritefskych gest.* 3

Pocas totality mali Bartuszove akcie formu socialnej dia-
gnostiky citlivo zaznamenavajlicej a parafrazujlcej mechaniz-
my spolocenského a politického Zivota. K jednej z prvwch re-
alizacii patria kolektivne pojaté Kondicéné dni (1971) realizo-
vané spolu s Vladimirom Popoviéom a Jozefom Komucikom
na Statnom majetku vo Vikovej pri Poprade. Stavali z vriec
s obilnym zrnom vysoké Utvary az po strop, manipulovali s ni-
mi a pod. Ako aktéri ,pracujuci zadarmo™ tak parodizovali nie-
len brigadnicke uderky, ale aj vysielanie vytvarnikov na praco-
viska do tovarni a do Jednotnych rolnickych druzstiev, kde
mali verne zachytavat nasich robotnikov a rolnikov priamo pri
préaci, vo vyrobnom procese.

Socharsky naturel poznacil Bartuszove akcie a perfor-
mance zretelnym, do priestoru rozihranym scénickym mysle-
nim s vyraznym antropologickym rozmerom. Vo svojej akénej
tvorbe naraba s telom ako bytostny sochar: telo je pre neho
hybnym momentom - spustacom deja, ale aj priestorovym
objemom (v zmysle pozitivu i negativu), materialove ozvlast-
nenou formou, permutacénym prvkom, zivou skulptirou ozive-
nou teatralnymi prvkami a pod. Ludska figlra ako Ustredny
objekt oziveny ¢innostou tu predstavuje zakladny priestorovy
fenomeén tematizujlici kategdrie priestoru a ¢asu.

Rané performance Uradné potvrdenie (1971) by sme
mohli chapat ako akusi vtipnu sebereflexivnu vytvarn parale-

N
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J. Bartusz: Unik priatefa . D. / Escape of a Friend I. D. 1983. Kogice,
Vnutorny Gerveny breh

lu Solzenicynovho romanu Jeden den Ivana Denisovica.
Bartusz poziadal fotografa Alexandra Jirouska, aby nasnimal
jeho ¢innosti pocas jedného dna, pocinajic rannym vstava-
nim, hygienou, jedenim a pod., a zavereénl dokumentaciu
dal overit peciatkou na notarstve. Akcia je ukazkou ritualiza-
cie kazdodennosti, vdednych Gkonov a zaroven vynatia uréi-
tych okamihov - vysekov skutoénosti - z obvyklého toku Zi-
vota prostrednictvom fotografickej dokumentacie, ktora fixuje
a zviditelfiuje inak banalne momenty ¢innosti, zasunuté z hla-
diska obecnych kritérii do nezaujimavej oblasti zazitkov.

Typickou ukazkou socharskeho vychodiska je privatny
event Tak, a chod! (Vel'ka papierova figura) z maja r. 1973,
ktora sa konala rovnako ako mnohé ine privatne akcie vo dvo-
re Bartuszovho atelieru na Vnutornom cervenom brehu
v Kosiciach a bola fotograficky zaznamenavana Gabrielom
Kladekom. Bartusz tu vyliezol na strom a spustil z neho velkl
papierovu figuru v nadzivotnej velkosti so slovami: Tak
a chod! Vyjadril tak metaforicky bezny spdsob manipulacie
s ¢lovekom ako anonymnou bezduchou figlrou.

Problém manipulacie sa premietol aj do kolektivnej akcie
Stupen vitazov (august 1974), ktorej sa zucastnili aj
G. Kladek a B. Juhasz. Zamerom nebolo, ako v pripade
Kollera ¢i Meluzina, vtiahnut do oblasti umenia Sportové akti-
vity, ale ani predstavit vitazov Sportovych hier, o je evidentné
z typov a oblecenia ucastnikov. I18lo skor o alegdriu spoloéen-
skeho ,postupu vpred®, o parodicku schému kariérizmu
a usilia o spolocenskl prestiz. V koncipovani akcie do iste]
miery zarezonovala Bartuszova inklindcia k matematickym
metddam znama z jeho prace so socharskym objektom: bola
totiz zalozena na kombinatoricko-permutacnom postupe:
vSetci traja Ucastnici sa vystriedali na vSetkych troch stu-
phoch a to vo vetkych moznych vzajomnych formaciach.
Clovek sa tu podobne ako figlrka staval len prvkom meniacej
sa priestorovej zostavy. Akcia, ktora vznikla v ¢ase kontaktov
5 madarskymi akénymi a konceptualnymi umelcami (napr.
stretnutie s Dorou Maurer v ateliéri Dezidera Totha na
Moskovskej ulici v Bratislave), bola fotograficky zdokumento-
vana v statickych formaciach a dihou expoziciou vo faze po-
hybu jednotlivych (castnikov.

Napokon, socharske ponimanie akcie, revokujtice v istom
wytvarnom zmysle objem, ,obalovt krivku* plastiky — tentoraz
materialovo ozvlastneného tela v priestore - revokoval
Bartusz v Stikromnom CO cviceni (marec 1982). Zucastnili
sa ho styria ¢lenovia rodiny Bartuszovcov a pes Abbé - zaba-
leni do plastov z igelitovej félie, previazanej Spagatom, sklsa-
li v teréne okolia domu ,,obranné pozicie®. Z akcie bol okrem
fotodokumetacie natoceny film v rozsahu siedmich minut
(P. Majernik). Sukromneé cvicenie civilnej obrany vzniklo za to-
tality v atmosfere studenej vojny medzi Vychodom
a Zapadom, ked boli pravidelne organizovane povinné cvice-
nia civilnej obrany a ludia pripravovani na pripadny atomovy
Utok zo Zapadu. Kosice patrili do pasma, kde mal byt tento
utok paralyzovany sovietskym obrannym systémom. Akcia
zosmiesnovala a ironizovala niekedy uz na prvy pohlad
zbytoéné a marne ukony, ktoré odporucali instruktori pre pri-
pad nebezpecenstva, ako napr.: ,Ked uvidite prvy zablesk,
vzdy si [ahnite na zem nohami v smere vybuchu!" Akcia je do-

4. \Vlastné akcne aktivity Igora Durigina edte Gakaju na umelecko-historicky prieskum a zhodnotenie.
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J. Bartusz: Casovo limitované kresby / Time-limited Drawings. 1989.
Kosice

Kladom, ze Bartusza vzdy lakala analyza socialneho sprava-
nia sa jedinca v navyknutych, vétiepenych vzorcoch, ,situac-
nych formuliach®, a to nielen chovanie v uréitom pragmatic-
kom ci vonkajsom zmysle, ale i z hladiska trvalej vnitornej
deformacie Cloveka, ¢o sa da vypozorovat len z roly osoby
v jej socialnom kontexte.

Vo dvore Vnutorného cerveného brehu v Kosiciach usku-
tocnil J. Bartusz aj int akciu, ktora prezradza jeho socharske
citenie v praci s ludskou figarou, Unik priatela I. D. (septem-
ber 1983). Zamer akcie vyplynul z osobného osudu $pecific-
kej postavy koSického undergroundu - wytvarnika Igora Du-
rigina.* Uz od Gias svojej zakladnej vojenskej sluzby, kedy ho
za premalovanie portrétu V. |. Lenina prvy raz uvéznili v llave,
bol neustale prenasledovany totalitnou mocou. Zil a pracoval
v Kosiciach v pivniénych priestoroch za velmi tvrdych pod-
mienok. Po jednom z Gtokov STB, kedy ho pri vypoctvani zbi-
lia v bezvedomi hodili do Mlynského nahonu, odkial ho vy-
tiahli nahodni chodci, sa rozhodol emigrovat. J. Bartusz pred
ieho odchodom usporiadal symbolicku rozlicku, v ktorej
|. Durigin preraza fiktivny mur. Do exteriéru umiestnil polysty-
rénovu dosku, na ktord nakreslil a vyrezal obrysy jeho posta-
w. Ten Duridin svojim telom vyrazil z plochy a tak obrazne
Lpresiel” na druhu stranu hranice.

Pri prilezitosti vystavy Archeologické pamiatky a sticasnost
r. 1984 vytvoril Bartusz akenu interpretaciu Vydrickej brany -
prechadzku spojenti s meditaciou a o rok neskér inicioval
hravii body-artovi akciu prebudzajicu ,primarne intinkty*
a wolfujucu ,emocionalne rezervy" v spontannom rituali pod
nazvom Blatovisko pre kazdého.

Intermedialnu formu vyrazu v prepojeni s objektom (spev +
vibrator) a parafrazou predviedol Bartusz v individualnom per-
formance inspirovanom piesnou Modré a bilé Satecky... na
slova V. Nezvala a hudbu L. Podésta r. 1989 v Klube Vycho-
doslovenskej galérie v Kosiciach. Okrem zretelného politic-
kého akcentu tu odhalime poukaz na futuristické dediéstvo
akusticko-masinistickych objektov (napr. Ballova Macchina
tipografica, 1914) wuzivajicich stroj ako vychodisko javisko-
vych kreacii. Autor sedel na odtuénovacom pristroji - vibrato-
re, pripominajucom stroj na hlboku orbu. Prv, nez ho zapol,
skrizil v rukach kosak a kladivo, zaGal spievat a potom, ked sa

J. Bartusz: Lamanie cez kamef / Breaking through the Stone | - IIl. 1976

stroj roztriasol, roztriasli sa okrem jeho hlasu aj hrkalky na
nom zavesené. Bartusz, ktory tito akciu neskor viac raz re-
prizoval (napr. r. 1990 pod Stalinovym pomnikom v Prahe), tu
opat, verny svojmu syntetizujicemu duchu, vo vzajomnej in-
terferencii rozliénych wyrazovych prostriedkov i vyznamov po-
sunul okazalé symptémy a frazovité momenty komunistickej
ideologie a jej symbolického zargonu do polohy fragky. Toto
performance sa stalo explikacnym modelom spoloénosti,
ktora sa ocita v stave rozpadu, metaforou hluéného postup-
neho zaniku (napriek prikraslovaniu) nefungujliceho systému.

Akénym a konceptualnym aktivitam, ktoré predstavuju
trvalt zlozku Bartuszovho intermedialne zameraného wytvar-
neho prejavu zostal autor verny aj v neskorsej tvorbe.
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J. Bartusz, V. Popovic, J. Kornucik: Kondiéné dni vo Vlkovej / Days of Physical Condition in Vikova. 1971
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J. Bartusz: Stukromné CO cvitenie / Private Civil Defence Exercise. 1982, Kosice
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J. Bartusz, G. Kladek, B. Juhasz: Stupne pre vitaza / Platform for Winners. 1974. Kosice
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LUBOMIR DURCEK

B

L. Durcek: Posolstvo IV / Message IV. 1982. Bratislava

Akcie Lubomira Duréeka patria v kontexte nasho umenia
k vyrazovo najredukovanej$im. Primkynajl sa k zakladnym fe-
noménom alternativneho umenia 70. rokov, k typu ,expan-
ded performance”, ' i k body-artu ako ,reci tela”.2 St zaroven
dokladom skuto¢nosti, ze v tomto desatroéi fotograficky
zaznam akcie prestava byt len rydzo dokumentarny a stava sa
tesne zviazany s konceptualnym umenim. Fotografia ako mé-
dium, jej minulost i pritomnost je stredobodom zaujmu mno-
hych umelcov. Akcia sa ¢asto transformuje do podoby ,kon-
ceptudlneho foto-piece, kde je aktualna fotografia striktne
podriadena myslienke".®

Akény radius Duréekovych kreacii je ¢asto len trocha ,po-
sunuty” mimo konvenénu podobu beznych kazdodennych si-
tudcii a typické vzorce spravania sa. Niektoré jeho realizacie
pripominaju Brechtove slova: ,niekedy sa pozeram z okna
a prave leti okolo vtak a to je event. Zaznamenam, viimnem
si, Co sa deje, Co sa deje v dobe, kedy vtak leti okolo. Je to
zélezitost smeru podobnosti.* 4

Uz na prvy pohlad najdeme v Duréekovych tvorivych aktivi-
tach istd duchovnt pribuznost s Juliusom Kollerom. Je to
predovSetkym wyhraneny individualizmus (napriek tomu, Ze
niekedy sa zapajaju do kolektivnych akeii), s tym stvisiaci
problem sebareflexie vo forme réznych dennikov, zaznamov
viastnych pochddzok, praca s fotografiou - u Duréeka aj s fil-
mom a zaujem o text, slovnu formuldciu (u Dureka aj po-
viedky) paralelne a rovnocenne vyuzivani vzhladom na vy-
tvarné realizacie a v neposlednom rade praca s viastnym te-
lom v elementarnych pozach. Na rozdiel véak napriklad od
Paralell Stress D. Oppenheima z r. 1970, kde umelec najprv
wytvoril velky kopec zeme a potom sa zavesil tak, aby jeho Ii-
nia opakovala liniu kopca, u Kollera i Duréeka niekedy ide len
0 puhe dotvorenie uz hotovej situacie. Elementarne gesto,
pripadne pohyb moze byt niekedy symbolom istého spolo-
¢enskeého javu (napr. Kollerova éasta poza poklesnutia v ko-
lenach realizovana na verejnosti pri rozliénych prilezitostiach
vo variantoch Skréenca ako metafora skutocnosti, ze vietci
sme sa Krcili" pod jarmom totality). Povedané spolu

1. Pozri blizsie: JAPPE, E.: Performance, Ritual, Process. Handbuch der Aktionkunst in Europa. Mnichov ~ New York 1993, s. 25 a 40.

2. Americka performerka Carolee Schneemann wytvorila uz v r. 1963 privatne akcie, ktoré nazvala Eye Body a ktoré dokumentovala prostrednictvom foto-
grafie. ,V tychto telesnych ,zatisiach”, ktoré anticipovali body a performance art, znovuozivila mytickl imaginaciu bohyi, wyuzivajlic viastné telo ako
skulpturu." Pozri blizsie: RUSH, M.: New Media in Late 20-th Century Art. New York 1998, s. 41. Jednym z hlavnych a prvych predstavitelov spajajlicich
performance s filmom vo svete bol Bruce Nauman. V r. 1868 zaznamenal sam seba ako model, pripadne detaily a aktivity svojho tela vo filmoch Art
Make-up N® 1, Walking an in Exagerated Manner around the Perimeter of a Square a Playing a Note the Violine while | walk around the Studio a pod.

3. LUCIE-SMITH, E.: Artin the Seventies. Oxford 1983, s. 32.

4. BRECHT, G.: Interview mit Robin Page flir Clara Liss. Texte zur eine Heterospektive von George Brecht. Kunsthalle Bern, 1979. Citat P. REZKA in:

Fluxus, s. 15, samizdat, 1980.
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s P. Rezkom, ,telo tu uz nie je len vecou medzi vecami, ale aj
médiom, prostredim, v ktorom sa s vecami stretavame.
Telesné, to znamena povodné stretnutie, voci ktorému su
vietky ostatné odvodené (spomienka, predstava).”  Zatial
¢o napr. Koller v Horizontéalach U.F.O. ¢i v Mimezis fixuje po-
hyb v istej faze, v snahe napodobnit uréujuce prvky krajiny,
ba az organicky s fou splyntt, Duréek, podobne ako Vito
Acconci, pouziva plastické kvality ludského tela ako alternati-
vu popisanej stranky, ako ekvivalent textovych poznamok,
kde je médium slova nahradené recou ,fyzis“. Elementarnu
formu vyjadrenia v zmysle , Zivej skulptury* ® vkomponiva nie-
len do mestského prostredia (napr. motiv jeho postavy vy-
chylenej v smere pokrivenej lavicky), ale aj do prirody (napr.
Pieninsky hieroglyf, 1990), kde zachytil jednotlive fazy pohy-
bu svojho tela vymedzené rastrom vykachlickovanej terasy
chaty korespondujucich aj s vrchmi v pozadi.

Spominali sme uz, Ze vyraznou stéastou Durdekovych
prac je fotografia. Niekedy pritom wyuziva moznost $pecific-
kej manipulacie s realitou, ak umoznuje fotograficky obraz.
V jednotlivych snimkach série Geometrického priestoru
z r. 1975 vidime jeho postavu kracajucu po chodniku, na-
priek evidentnému pohybu vpred (Go prezradza postupne iny
zorny uhol pohladu na budovu, ulicu i priblizenie sa a pooto-
cenie postavy), zostava iduci vzdy ,alogicky” v stredovej osi,
rezany vertikalou poulicnej znacky. Ide tak o akési zvlastne
popretie klasického Muybridgeovho pokusu zachytit nasled-
nost pohybov figlry vo vztahu k priestoru (pozri napr.:
Descending Stairs and Turning Around zo série Animal
Locomotion, 1884-1885).7 Zretelna je tu ,objektivizacia”
tvorcu, nie ,objekiu” v procese tvorby.

Druhu skupinu tvoria pohyby tela, ktoré sa viazu na nejaky
vyznam, su urcitou konkrétnou metaforou autorovho vnutor-
ného postoja voéi vonkajsiemu svetu. Rovnako ako Accon-
ciho prace aj na niektoré Duréekove eventy mozno nazerat
v stvislostiach psychologického pojmu ,,power field” (silové
pole), ktory Kurt Lewin opisal v The Principle of Topological
Psychology. Podlia neho kazdé individuum vyzaruje viastné
silové pole, ktoré zahrna vSetky mozné interakcie s inymi fud-
mi a objektmi v $pecifickom fyzickom priestore.® Ide o situa-
cie, kedy sa divak, okoloiduci, hocikto na blizku, nevdojak
stava fyzicky stcasfou miesta, aktivity produkovanej umel-
com. V tejto sivislosti uvedme Duréekove na verejnosti opa-
kované tzv. Simultanne eventy, napriklad moment, kedy si
prikryl rukou polovicu tvare presne v zlomku sekundy, ked

nahodny japonsky turista stladil spust aparatu. Duréek sa tak
vedome zaroven ,vydelil z masy”, podobne ako v pripade,
ked sam robil ,zivil skulptiru” alebo ked' koncipoval kolektiv-
nu ,geometricku figuru®.

Duréeka pritom stimuluje, a teraz odcitujem slova, ktoré si
poznamenal na margo projektu Zabudnuté objekty - peri-
férne umenie z r. 1975, kedy sa mu ,.zivot zmenil v rozporu-
pint skutoénost": ,,...na jednej strane snaha o vlastny obraz
sveta (s Uctou k vnitornym impulzom) a na druhej strane ob-
raz sveta vnucovany ako Statnymi instituciami tak jednotlivca-
mi (s Uctou k vonkajsim impulzom).” Pricom, ako dalej po-
kraduje Duréek: ,prijat ho, podlahnit iba jednému obrazu,
vonkajsej sile, by znamenalo priznat nekompetentnost viast-
nej osobnosti.* ®

Duréek spociatku na dokumentaciu nepomyslal, a to aj
preto, lebo ako dokladaju jeho viastné slova ,jednou z délezi-
tych podmienok tejto aktivity bola anonymita“.’® Anonymitu
by sme véak mohli oznadif aj za ini obdobu ,ufénstva®, ina-
kosti, ,prikrytia svojej identity”. Ak Koller unikal do ,ufon-
skych” paralel beznych situacii, tzv. univerzalnych futurolo-
gickych operacii (U.F.0.), kde véetko normalne nadobudalo
skryty podtext ,sci-fi situacie”, absurdity a naopak, vsetko ab-
surdné sa stavalo normou, teda aby ukazal, ze v danom spo-
loéenskom zivote sa hranice ,normalnosti* stierali, Duréek
(podla viastnych slov) utekal z mesta, ,,no nie do prirody”, po-
hyboval sa ,v periférii, na hraniciach mesta a vidieka, uzemia
nikoho, ... kde skondili velijaké nepotrebné veci”, ktoré ,de-
gradovali prirodu na kus mrtvej pody, na cintorin, na smetis-
ko.“™ Napokon, sem situoval aj akciu NFRMC - Infor-
macia... 0 rukach a ludoch (1982), ktort oznadil ako , divad-
lo, hru pre 16 Gcastnikov”. Zdokumentoval ju nielen na mag-
netofonovej paske, knihe s diapozitivmi a v textoch, ale aj na
16 mm filme.

Minimalizovany podorys akcie vsak Duréekovi nebranil
vtiahnut do deja ritualne prvky, vtlaéajuce jeho aktivitam ma-
gicky rozmer. Napriklad, v permanentnej, dodnes neukonce-
nej Demonstracii z r. 1977 (ku ktorej datovaniu autor pripojil
znak nekonecna - leziacu osmicku) zastavoval navstevy od-
chadzajuce z jeho bytu s prosbou o niekolko minut. Pred ich
prekvapenym pohladom bral do ruk predmety v izbe
a umiestnoval ich do stredu obyvacieho priestoru v akejsi im-
provizovanej instalacii. Potom obradne prikryl bielu skrinku
Giernym platnom, sklom a bielym papierom. Za pritomnosti
mikrofonu a zosilnovaca si vyzul topanky, vstupil na Cierne

L. Duréek: Geometricky priestor / Geometrical Space. 1975

5. REZEK, P.: Télo, véc a skuteénost v souc¢asném uméni, Jazzpetit, Praha 1982, s. 91.

6. Ziva skulptura, pojem spojeny s menom Piera Manzoniho, Chrisa Burdena, Gilberta a Georga, Stefana Wewerku a pod., sa vo svete objavovala v roz-
nych podobach uZ od polovice 60. rokov. Reé tela v ramci performance sa presadila najma na vystave ,Korpersprache v Berline r. 1975-1976, kde
sa predstavili Bruce Nauman, Nan Hoover, Klaus Rinke demonstrujlici vo foto a video pracach skulpturalne vlastnosti svojho tela alebo jednotlivych je-
ho ¢asti. Spodiatku boli takéto prace rozvijané v ateliéri, predvadzané len pred kamerou.” In: JAPPE, E.: C. d., 5. 25.

7. RUSH, M.: C. d. s. 10-11.

8. Pozriblizsie: GOLDBERG, R. L.: Performance Art. From Futurism to the Present. Reprint, New York 1993, s. 156.

9. In: Poznamky k projektom. Archiv autora.
10. Poznamky z osobneho rozhovoru s autorom.
11. In: Poznamky k projektom. Archiv autora.
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platno a vytvoril ststredent gesticku kresbu, ktor( potom
opecCiatkoval, zapisal ¢as a mi¢ky ponukol pritomnym. Tato
performance prezradza maximalnu psychicku a fyzickd kon-
centraciu na jednoduchy tkon, vracia beznym veciam obrad-
na funkciu, spomaluje rychlo beziaci ¢as, dava mu novy psy-
chologicky rozmer, nuti nepripraveného divaka zastavit sa
v bezprostrednom toku Zivota, na par mindt upriet zrak na ¢o-
si, ¢o je, a predsa nie je vSedné. Je to ,zastavenie", aké poza-
doval Brecht v stvislosti s fluxusovym gagom, okamih, pove-
dané spolu s Rezkom , kedy sa zastavime v tadiu ,medzi". 2

Na rozdiel od Kollera st Duréekove akcie existencialnej-
Sie, vyznievaju osudovejsie, zmrazuju, maju v sebe nieco
z Dostojevského Zapiskov z mitveho domu, nie¢o z Kaf-
kowych literarnych vizii. Explicithou ukazkou je Duréekova ak-
cia Navstevnik (1980) evokujlica orwellovsky fatalnu manipu-
laciu s ¢lovekom prostrednictvom politickych idei. Duréek
v nej vykonal niekolko navstev svojich priatelov, pricom mal
usta zapchaté novinami (Pravda) s jasne Gitatelnym titulkom
Ustredny vybor. Neurobil ni¢, len zazvonil pri dverach, par se-
kund postal pred prekvapenym hostitefom a odisiel. Vo vyhro-
tenej situacii vtedajsich ¢asto opakovanych vypocivani na StB
sa niektori vyfakali, ini to pokladali za varovny signal, ,ze sa
nieco chysta“. Duréek neodpovedal na vyslovené otazky, lebo
jeho usta boli vyplnené ,pravdou®, zvrtol sa a po chvilke
odisiel. Obmenu tejto performance, ktorl si moézeme vysvetlit
ako metaforu nemoznosti hovorit to, ¢o si Elovek naozaj mysli,
skutoénosti, ze sme sa v atmosfére strachu ¢asto stavali len
shlasnou tribou* naockovanych idei (alebo sme mohli migat),
predstavuje privatna akcia len pre jedného ¢loveka (autora sa-
meho) Prijimanie I - Ilf (StotoZnenie) z r. 1980. V troch foto-
sekvenciach vidime obmenu Durgekovej tvare s otvorenymi
ustami: v prvej v nich sa jeho hlava akoby sklana k éejsi ruke,
ktora drzi hostiu (azda vyzyva k prijatiu). Pri blizSom pohlade si
vimneme, Ze ,hostia” je falodna, ze je vlastne papierowym
ovalom v tvare roztvorenych Ust, ktory v druhej sekvencii vwpl-
ni otvor medzi perami, takze v nich ma vkolazované nakresle-
ne ,zavreté pery” (azda symbol mi¢anlivosti, uzavretosti).
V tretej sekvencii olemuiji otvorené Duréekove Usta nakresle-
né zuby, akoby mu v nich ,zamrzol* cudzi smiech. A. Hra-
busicky na adresu tejto akcie napisal, e Duréek , tu spaja pro-
tireCivé svetonazorové kontexty - krestansky (odkaz na svité
prijimanie) a komunisticky, no v SirSom zmysle aj kontext mo-
dernej civilizicie, plnej informaénych sumov".1® V tejto stvis-
losti treba vyzdvihnut fakt, ze prave tento typ performance je
vnasom umeni vysostne autenticky, podstatne suvisi so situa-
ciou v naSej krajine v obdobi normalizacie, kedy policia ostro
sledovala akékolvek, ¢o len najmensie kolektivne aktivity
a hladala v nich otvorenu provokaciu voéi socialistickému rezi-
mu. Zaroven - len z hladiska formaineho - Duréekove privat-
ne eventy pripominajl niektoré z prvych body-artovych pieces
Bruce Naumana, ktoré vznikli len v spolo¢nosti jeho kamery
(napr. Standing, Sitting, Leaning, Bending, Squatting, Laying
down z r. 1965) a hologramy Making Faces z r. 1968.™

Z podobnych psycho-sociologickych motivacii vyrastaju aj
Duréekove pouliéné akcie z r. 1979 pod nazvom
Rezonancie, niektoré realizované aj s Janom Budajom a je-
ho DSIP - Docasnou spolo¢nostou intenzivneho preZiva-
nia. Podla autorom vopred stanovenych propozicii mali pre-
biehat nasledovne: ,Na vymedzenom Uzemi mesta sa bude
pocas niekolkych hodin nachadzat asi dvadsatélenny kolek-
tiv (oble¢enie kazdodenné). Jeho aktivita zamerana na vytva-
renie psychologicko-socialnych situacii bude prechadzat
opétovne raz jednou, raz druhou fazou: 1. stotoznenim sa
s masou chodcov 2. vy€lenenim sa z tejto masy (vytvorenie
niektorej z ,,geometrickych figur" znamena si¢asne vytvore-
nie konkrétnej situacie). Cas sformovania geometrickej figary
ma byt ¢o najkratsi. Kazdy chodec, ktory sa bude podielat na
tvorbe situacii, dostane kartu s ¢iasto¢nou informaciou.“1%
K tejto pouliénej intervencii existuje presna konceptualna
schéma moznych permutécii a variacii pohybu zii¢astnenych
s obrazcami jednotlivych geometrickych figur. Akcie, v kto-
rych organizatori v priebehu niekolkych hodin vytvorili v brati-
slavskych uliciach urcité situacie prostrednictvom premenli-
vych konfiguracii a kontaktov s chodcami Duréek dalej &lenil
na ,dynamicke"” (Aureola, Pochoderi, Pasaz-ulita, Idol, Uzol,
Monument, Pevnina, Duna) a ,statické" (Kotlina, Exil,
Fantom, Chram, Chumelica, Besiedka, Lavina ). Napr. v dy-
namickej Aureole dvadsatclenny kolektiv sformovany do tva-
ru kruhu obkolesil chodca, pricom jeho tvar respektoval
smer, ktorym iSiel chodec. Ked ten pocitil narastajicu obavu
a hrozbu, skupina sa ako vo filmovom strihu v okamihu roz-
padla. Ciefom bola katarzia, ktora nastala, ked si chodec
uvedomil, ze islo o hru. Inokedy to bol koridor z postav,
ktorym ludia prechadzali, alebo mur z tiel zatarasujlcich ces-
tu, cez ktory museli prejst, pripadne pasaz, na jednom konci
uzavreta a pod. V ,statickych” akciach, ako napr. v Chu-
melici mal tvar ,geometrickej figury” rotovat vzrastajucou
rychlostou a pod.

Tieto ,intervencie” blizke pouli¢nému divadlu, sa zakladali
na instrukciach, ktoré Duréek zi¢astnenym spoluhracom
rozdal vo forme xeroxu. Duréek starostlivo dbal na to, aby ne-
prekrocil mieru kontaktu, principialne vyluéoval fyzicky dotyk
a po faze ,vyClenenia” rozdaval divakom a ,postihnutym*
chodcom karticky s upozornenim, Ze $lo o fikciu. V zasade
ide o analytické &tudie vztahov ¢loveka a sveta v ramci da-
ného spolo¢enského systému, pokus vyprovokovat psychic-
ké reakcie chodca na neoCakavany zvrat v beznej situacii na
verejnej komunikacii. Duréekove prace s publikom by sme
mohli Ciastocne prirovnat aj k situacii Samana v uréitej uzavre-
tej societe. Aj jeho kontakt vyZaduje skdsenosti publika, ktoré
sa podiela na kolektivnom ,rituali“, kde telesny pocit je naj-
intuitivnejSou skdsenostou. Rovnako ako $aman v primitiv-
nych kulturach aj Duréek skimal , kolektivny pol“ - problém
vztahu medzi individuom a skupinou, alebo presnejsie, medzi
Lurcitym typom individui a urcitymi narokmi skupiny... aj me-
dzi nim a publikom sa nastoluje systém opozicii a korelacii”,

2. REZEK, P.: G:d:, 5. 133.

13. HRABUSICKY, A.: Rozlucka so sedemdesiatymi rokmi. In: Umenie sedemdesiatych rokov. Zbornik prednasok. VSVU-SNG, Bratislava 1997, s. 50.

14. Sekvenéneé budovanie obrazu s troma autoportrétmi pripomina pracu polského performera Wincenty Dunikowski-Duniko, The Hold | -
Duniko’s Wind. 1976. Pozri: In: Lucy-Smith, E.: C. d., s. 33. Napokon, v Sirsich stvislostiach st Duréekove performance Navstevnik i jeho variant
Prijimanie kompatibilné s niektorymi pracami Ha Schulta, najma s jeho sebareflexivnou Lovelov (1969), zachytavajucou vo fotodokumentacii muza
s dolnou &asfou tvare prikrytou antiseptickou maskou. S Ha Schultom zblizuje Duréeka aj véeobecné chapanie umenia ako diskurzu, presvedéenie,
ze je potrebné zviditelfiovat kazdodenné veci, vybrat ich z okruhu beznych vztahov a v ozviastnenej podobe prinutit divaka, aby sa nad nimi zamyslel.

15. In: Poznamky k projektom. Archiv autora.
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jeho ,psychické univerzum® je v ¢ase akcie rovnako ako u $a-
mana, ,,projekciou socidlneho univerza®. 1

Duréekove pouliéné akcie su duchovne pribuzné aj nie-
ktorym ranym happeningom A. Kaprowa, ktory o svojich vy-
skumoch komunikacie hovoril, ze si ,v istom zmysle umenim
a v istom zmysle socioldgiou s dynamickym nabojom*, ' non-
verbélnej komunikacii s verejnym publikom W. Vostella, ale
i behavioristickym performances 70. rokov vo svete. Z po-
dobného, hoci opaéného principu socialnej komunikacie vy-
volanej posunom mimo ,normy spravania“ vyrastal aj pouliény
event Horizontalny a vertikalny pohyb - Transfiguracia
(1979), kedy sa Duréek ako autor sam stal ,obetou®: na
chodniku Obchodnej ulice v Bratislave, uprostred davu chod-
cov sa postavil na svoje ruky a opakovane sa poklsal vstat.
Fotografia zachytava okrem dvoch faz Duréekovho pohybu aj
tvar chodca, ktory sa, potom ako si dodatoéne uvedomuije,
Ze videl ¢osi nezvyéajné, obzera a s Gidivom sleduje Duréeko-
vu postavu v pozicii, ktora je paradoxne aj symbolom jeho
vlastnej pozicie ,nemohticnosti“. Duréek tu zaroven prekrodil
prezentéciu ,Ja" na mestskej ulici, ktora je podia Henninga
Becha ,zvyCajne len prezentaciou povrchu: \V Zivote mest-
skej ulice su si ludia navzajom iba povrchmi. Chodec si razi
cestu stredom prehliadky povrchov, ktorej je sam uc¢astnikom
- prechadzka mestom je prehliadkou expozicie povrchov,
kde ten, ¢o sa prechadza, je sam exponatom.“ ® Skoda, 7e
niekol'ko Duréekovych projektov pre Tyzden pouli¢ného di-
vadla ako i pre Budajove Tri sineéné dni zostalo nerealizova-
nych. Z pouli¢nych akcii na principe boja-hry vyrastol aj pro-
jekt pre nerealizovan(i Dynamick( mal'bu (Biela a Cierna) Gi
Prosim, obréatte ma spravnym smerom. Ako skonétatoval
Tomas Straus, pripominajuci tradiciu ruskej revoluénej scé-
nografie ulice - Jevremova, Mejercholda, Altmana, Annen-
kova: ,Duréekove scenare su osobitym vizualizovanym de-
jom, alebo inak: dramatickou a ozivenou (temporalne rozski-
covanou) kresbou, obrazom ¢i sochou. Usidlenie na pokraji
druhu, mapovanie jeho hranic a presah do inych, dosial me-
nej vyskisanych oblasti umeleckej tvorhy*, 1

V privatnej akcii Mechanické pohlady (1980) pocas oslav
1. maja Duréek wytvoril obdobu ,video guerilly“ - pouliénej
prace s kamerou, ked si priviazal k ruke fotoaparat a v trvani
hodiny, medzi 10. a 11. v neuvedomenych intervaloch dvihal
mierne ruku a stlacal spust. Islo mu o akési mimovolné po-
hlady ,do kuta“, ako ked ¢lovek oddychuje, a tak sa stalo, ze
fotoaparat zaznamenal napriklad symbol hviezdy pod nohami
demonstrantov. Zamer zachytit udalost bez osobnej angazo-
vanosti potvrdil vyuzitim néhody, ked vdaka rozsypaniu diapo-
zitivov vytvoril ich ,,novy ¢asovy sled” tym, ze kazdy dia uz na
zemi oznadil poradovym &islom a ulozil do zasobnika.2°

Specialnu oblast Duréekowych akénych realizacii predsta-
vuju filmy Domov a NFRMC Informécia...o rukach a fudoch.
Su koncipované ako kolektivne akcie s analytickym zame-
rom. V Domove (1983) ide popri odkaze na myticku
Odysseu aj o hravo-vazne skimanie fyzickej, ale i psychickej
vydrze zl&astnenych. Skupina Styroch ludi s previazanymi
ocami bola odvedena na zalesneny kopec, kde cez Uzky ot-

vor vosli do kocky z platna zvnitra ¢iernej a zvonka bielej.
V tomto usitom textiinom kubuse sa pohybovali lesom na bra-
tislavskej Zeleznej studienke, padali a vstavali, pripominali
zvladtneho slepého tvora, ktory sa potkynavo a tarbavo post-
va vpred. Akciu zvukovo zaznamendval magnetofon, zvonka
ju snimali dve kamery a zvn(tra fotoaparat. Udastnici sa sta-
vali zaroven sucastou Utrob Zivej skulptury a zaroven aktérmi
obradu putovania, ktorého priebeh bol scasti nepredvidatel-
ny. V tomto spojeni objektu a akcie sa skimalo nielen sprava-
nie dobrovolnikov, ale prostrednictvom meniacej sa morfolo-
gickej kvality prevalujicej sa hmoty, masy, objemu sa zvidi-
telfoval pohyb sam o sebe ako fyzikalna veli¢ina. Divak poze-
rajuci sa na film, ma napokon moznost konfrontovat dva moz-
né pohlady, zvonka i zdnuka, jeho pozornost sa sustreduje
nielen na vonkajsi tvar telesa vo vztahu k prostrediu, terénu,
ale i na jeho vnitrajsok (makkeé utroby).2' Objekt sa tu stal
ozaj ,zivou skulptirou®, ktora meni v ¢ase svoj tvar i miesto.
Napokon, na zaver, pri ceste kam dorazili, skondila jeho put.
Po rozrezani objektu sa cierno-biele zrelativizovalo, vonkajsie
a vnutorne sa spajilo, ti, ¢o boli vo vnutri, sa premiesali s tymi,
¢o boli vonku. Fotoaparat a magnetofén neustale snimali
a dokumetovali cely priebeh, pokym sa vsetci nerozisli v mes-
te - akcia skoncila zaberom na namestie SNP.

V r. 1982 v hre pripominajucej divadlo pod nazvom
NFRMC Informacia... ... o0 rukéch a ludoch (ktor( Durcek
zdokumentoval nielen na magnetofénovej paske, knihe s dia-
pozitivmi a v textoch, ale aj na 16 mm filme) situovanej na bra-
tislavské smetisko v blizkosti ulice a aut, vychadza autor
z prerieknutia”: ,uz je to akosi tak, Ze ruky si prvé, ktoré po-
tvrdzuju domnienku o existencii inych”. I8lo o sprostredkova-
nie empirickej skusenosti, o vyskum dotyku ako zakladného
fyzického kontaktu medzi niekolkymi fudmi: ,pri stole sa ich
zislo Sest/ krat dva/ teda dvanast/, nevedeli, kde sa nacha-
dzaju/ nevideli na seba navzajom/ nerozpravali sa/ moznost
poznania a dorozumenia bola dana iba rukam, ale s tym/ ze
neopustia hranice stola: hra sa skoncila, Ucastnici sa rozisli
domov bez/ toho/ aby uvideli miesto hry/ aby sa videli navza-
jom/ aby sa rozpravali®.22 Duréekovi sa tak podarilo v elemen-
tarmnej ,cudnej” hre zddraznif pojem dotyku v spolocenskej ko-
munikacii a zaroven zmyslovy organ hmatu a jeho vyznam v zi-
vote ¢loveka, ktory je ¢asto potlacany prevahou zraku, relativ-
ne objektivnym obrazom zvadzajuceho vizualna. Problém
zmyslov v tom Case rezonoval v akénom umeni u nas i vo sve-
te (napr. Touch activity moravského umelca J. H. Kocmana).

Pre Duréeka, rovnako ako pre amanov v primitivnych
spolo¢nostiach bola vzdy Gstrednym problémom skisenost
publika, spravanie sa ludi. Akciu organizoval v rozpéti dvoch
polov, z ktorych jeden tvori vnitorna neprenosna skusenost
jednotlivea a druhy kolektivny konsenzus. Durcek tak svoj
zaujem o vztah medzi individuom a skupinou, alebo presnej-
Sie medzi uréitym typom individui a uréitymi narokmi skupiny
realizoval na ulici i v prirode, v exteriéri i v presne, ,existen-
¢ne" vymedzenom interiéri.

Dotyk rozsireny z plochy ruk na celé telo ritualisticky zdo-
raznila performance pod jednoduchym nazvom Akcia (1982),

16. LEVI-STRAUSS, C.: Strukturalna antropoldgia . Bratislava 2000, s. 187.

17. REZEK, P.:C.d., s. 133.
18. BAUMAN, Z.: Uvahyo postmoderni dobé. Praha, 1995, s. 107.
19. STRAUS, T.: Umenie kontestacie. VZ, 35, 1990, &. 1055 25;

20. Vtejto polohe sa jeho konceptom predchnuté eventy blizia Dieterovi Meierovi a jeho Zeitspur (vwechadzke po Mnichove trvajucej od rana do vecera,
po kazdej minite sprevadzanej zastavenim a fixovanim daného miesta oznacenim s menom datumom a pediatkou ako i telefonickym oznamovanim

svojej polohy vzdy po dvoch hodinach).
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L. Duréek: Domov / Home. 1983. Bratislava, Zelezné studienka

realizovana v ramci akéného zoskupenia Terény na Somarskej
like v Bratislave, ktorej dokumentacia je zachytend v éiemej
knizke - fotografickom albume. Tentoraz neslo o vzajomné do-
tyky ludi, ale o dotyk jediného ¢loveka - autora s réznymi ma-
teridlovymi substanciami (papier, trava, zem) a energiou-
ohnom. Performance sa odohravalo pred ocami jediného diva-
ka (ktory robil aj fotodokumentaciu) a ktory nesmel prekrocit
vzdialenost 5 metrov. Duréek najprv pisal na papiere, ktoré po-
kréil, urobil z nich kopu a podpalil ich. Potom viastnym telom
ohen prevalcoval. Na jeho bielom tricku zostali stopy, s ktorymi
vysiel do bratislavskych ulic. Dotyk teda bezprostredne zdoku-
mentoval aj Siframi posolstva - , wivarnymi” gestickymi stopami
ohna ako média na svojom tricku.

Tematizacia dotyku, maximalnej koncentracie a gesta evo-
kujuceho gestické kaligrafické zaznamy umenia Dalekého vy~
chodu sa v inej podobe vratila aj v Posolstve 1V. (1982), spo-
locne vytvaranych tusovych kresbach niekolkych postav
(Duréeka a jeho étudentov), ktorych ruky sa navzajom drzia
avytvaraju akusi vertikalnu ,retaz", na konci ktorej je , wivarny
nastroj” a pod nim plocha papiera. Vyslednych Sest znakov
nebolo produktom sucasne sa pohybujlcich ruk, ale odvi-
jajiceho sa postupného pohybu, ,spusteného” najvyssie po-
lozenou Duréekovou rukou, ktora vydala impulz a ten sa Siril
smerom dolu k naspodnejsej ruke drziacej stetec. Pri porov-
nani s poulicnymi modelmi situacii tu autor v inej rovine sku-
ma pocitovy prah, hmatov( vnimavost, schopnost vedome sa
prispdsobit kolektivu, zaznamenat a dalej motoricky odovzdat

povodné posolstvo, teda v koneénom désledku vlastne pre-
nos informacie.

Ako sme uz spominali, Duréek sa zuéasthoval éinnosti
akéneho zoskupenia Terénov v rokoch 1982-1985.
Dodatoéne, po ukonéeni Terénov Meluzinovym hravo-ironi-
zujucim Pohrebom Terénu z r. 1985, reagoval na vyzvu
P.O.P. wtvorit ,pomnik (poctu) mrvemu Terénu (podpisy xe-
roxované) IDA E*, na ,pracu s neobmedzenymi formalnymi
a materialovymi moznostami.” 2 Duréek akceptoval tito vy-
zvu ako poctu ,mrivej avantgarde” - etablovanym avantgar-
distom a vazne wyhlasil, Ze to bude jeho ,prva monumental-
ka“. Potom ako oboslal v méaji 1985 ,zasvatenych” a vyzval
ich na kolektivnu spolupracu (vo februari 1986 ziskal posled-
nu odpoved), prislo k ,realizacii - tzv. budovaniu pomnika®
(1986-1987) a napokon v auguste1988 k jeho adjustacii
v exteriéri. Durcekova vyzva a realizacia sa svojou mail-arto-
vou povahou a tvorivou metodou primkyna skor ku konceptu,
resp. konceptualne vychodisko (ktoré svojim vyuzitim trojice
bodov A,B,C pripomenie BartoSovu dlhoroénu ,fixnu kon-
ceptualnu ideu"), vedie v tomto pripade, po spracovani pod-
kladov od jednotlivych Géastnikov k vyslednej realizacii trojdi-
menzionalneho objektu.

Duréekove aktivity sti aj po r. 1989 poznamenané tesnou
symbiozou akéného a konceptualneho pristupu. Zakladom
jeho kreativity zostavaju projekty, filmy a performance redu-
kované na moment totalnej koncentracie, spojené s vysku-
mom psychickych a fyzickych moznosti tvorcu i divaka.

21. Vinych suvislostiach sa skamaniu pohybu v priestore s dérazom na gravitaénii dezorientaciu venovala newyorska performerka Trisha Brown, napr.

Walking on the Wall, 1970.
22. In: scendr akcie v archive autora.

23. MATUSTIK, R.: In: Terén. Alternativne akéné zoskupenie 1982-1987. Bratislava 2000, s. 201-209.
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L. Duréek: Demongtracia / Demonstration. 1977
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L. Duréek: Horizontalny a vertikalny pohyb - Transfiguracia / Horizontal and Vertical Movement - Transfiguration. 1979, Bratislava
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L. Duréek: Prijimanie 1 - IIl. StotoZnenie / Acceptance | - lll. Identification. 1980
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L. Duréek: NFRMC. 1982
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JAN BUDAJ

J. Budaj: Pouliéna akcia s divadlom Labyrint / Street action with the
theatre Labyrinth. 1979. Bratislava

Po r. 1970 postupne na nasu kultdru naplno dolahli dé-
sledky okupéacie z r. 1968. V stvislosti so znamym dokumen-
tom Poucenie z krizového wyvoja v strane a spoloénosti po
I, zjazde KSC, ktory sa stal zavaznou ideologickou smerni-
cou dalsieho wyvinu v CSSR, sa presadila tzv. ,konsolidacia“
a,normalizacia“. V obdobi nastupuijticej totality sa akéné ume-
nie, rovnako ako ostatné formy alternativneho prejavu, dostali
do ilegainej pozicie voci Statom presadzovanej revitalizovanej
doktrine socialistického realizmu. Pre oblast wivarného ume-
nia bol zasadnym zlomom predovsetkym 1. novembrovy zjazd
Z8VWU r. 1972, v ramci ktorého sa ,otvorene a nekompromis-
ne" oznacili ,nepriatelia, ktori vedome dezorientovali vytvarnu
obec a snazili sa posunt vyvoj nasho umenia na slepd kolaj
formalistického umenia.” ' Ako vtedy wystizne napisal zvonka
sa prizerajici Mike Parr: ,Ceskoslovensko je bezpochyby
spolocnostou s mnohymi tazkostami (akokolvek sa o tom mici)
- chapem, Ze Rusi sa snazia o nadvladu, ale je to neudrzatel-
né, nezdévodnitelné, napriek tomu si myslim, Ze tito umelci
nechcu a nie su ,disidentmi'... nemézu nimi ani byt z rovna-
kého dovodu, ako nemézu byt proti socialismu... No i vdaka
tomu, Ze existuju represie, ,Strbiny” dostavaju novy vyznam
(ako zdroj pokracujtcej kultirnej a psychologickej identity).” 2

Postupne akéna tvorba stratila nielen svoju utopicku, slav-

nostnu, bezstarostnu podobu kolektivnych ritualov, hier a spo-
loCne zdielanych situacii. Po r. 1972 previadli v zasade dve
podoby akcie: jedna sa viazala na prezentaciu v ramci atelié-
rov, bytov, prazdnych priestorov, odlahlych primestskych ¢i
prirodnych teritérii a druha sa stala stéasfou zivota na ulici -
niekedy len fahko porusiac jeho kazdodenné situacie vo for-
me individualnych intervencii ¢i kolektivnych performances.

Druhy typ - pouliéné akcie - organizované v nasich uli-
ciach koncom 70. rokov najma Lubomirom Duréekom,
Janom Budajom a jeho Doéasnou spoloénostou intenziv-
neho preZivania nesuviseli len s odporom vodi totalithnému
reZimu, ale rezonovali v nich aj idey hippies a provos, ¢i poli-
tickych akcii europskych situacionistov.® Aktivity situacionis-
tov mali vyznam najmé pre podnietenie $tudentského hnutia
a majovu revollciu v Parizi r. 1968 pod vedenim protagonistu
francuzskych happeningov Jeana Jacquesa Lebela. Prave
jemu sa podarilo v spolupraci s najwznamnej$ou americkou
skupinou kontra-kultiry - Living Theatre - napoméct zatvo-
rit divadlo Odeon v PariZi. Ich provokativne predstavenia sa
stali politickou bazou divadelnej avantgardy. Clenovia Living
Theatre hostovali v mnohych eurdpskych mestach, medzi
inymi aj v Prahe (pisal o nich Sergej Machonin).*

Prirodzene, ak v USA spoluvytvarali atmosféru a formu
protestu idey hippies, najmé Allena Ginsberga, Jerry Rubina,
Abbie Hoffmana a ich koncepcia demonstracii ako , divadel-
ného inscenovania“, kde sa rozdavali kvety policajtom, politi-
kom i novinarom, kde sa objavovala nevinna ,nahota“, a kde
JZivotny $tyl, energia a radost z demonétracie st exemplar-
nym prikladom toho, ako sa Glovek méze vysporiadat so si-
tuciou strachu a ohrozenia®,® u nas takéto radikaine formy
prejavu jednoducho neboli mozné. ,Ventily sa otvarali“ cel-
kom inym spésobom.

Od ostatnych akénych aktivit nasho umenia odliguje Jana
Budaja v tom ¢ase predovsetkym skutodnost, ze jeho akcie
nesmerovali z galérie na ulicu alebo do prirody, ale ze sa zro-
dili priamo na ulici. Sam totiz nevysiel z prostredia vwytvarného
umenia, ale dostal sa k nemu z opaéného pélu od bezpros-
trednych reflexii spoloéenskej problematiky, iniciativ ochra-

fe

In: Zbornik materialov Za socialistické umenie. SSP, Bratislava 1974, s. 220. Medzi osobnostami 60. rokov boli kritizovani aj A. Miynarcik a R. Matustik.
PARR, M.: Mimo medze. Uvahy o umeni performance. In: Aspect-Art and Literature, vol. 3/4, 1978, samizdat.

Prva Situacionisticka internaciondla (S. 1.) bola zaloZena 28. jula 1957; druha, po jej zaniku vznikla v juznom Svédsku. Zatial éo parizsky okruh (Guy
Debord, Vaneigein, Michéle Bernstein) pripisoval umeniu propagandistickd tlohu, René Vienet inicioval nové akéné formy proti politike a umeniu
avr. 1968 dosiahla organizacia svoj zenit. V priebehu r. 1963 zalozil v Nemecku Dieter Kunzelmann skupinu Subversive Aktion, ktora okrem wluéne
politicky motivovanych akcii planovala masivne nepokoje pri prilezitosti otvorenia Documenta 3 v Kasseli. V r. 1967 sa v Nemecku wytvorili prvé komu-
ny. Nasledovala Beuysova utopicka Fluxus Zone West, Immendorfove hnutie LIDL, Vostellove a Chris Reineckove wyirznosti na Documente 4, zatial
¢o v stratégii hippies a provos bola sabotaz jej tlatovej konferencie.

PROVO - nazov Gasopisu, ktory prvy raz vySiel v Amsterdame r. 1963, kde bola ohlasovana prognoza atbmového zni¢enia zeme a beatnici ako vzor.
Happeningy holandskych provos R. J. Grootwevelda a M. Kogers nastolovali aj ekologické a socialne otazky. Pozri blizsie: HOFFMAN, J.:
Destructionkunst, c. d., s. 167,

Adrian Henri predstavil v knihe Total Art Hoffmanovu koncepciu ,Theatre of Confrontation”, kde boli politické aktivity interpretované ako divadelné ku-
sy. Pozri blizsie: GINSBERG, A. In: Hoffmann, J.: C. d., s. 168.
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nara, ktory reagoval na ohrozovanie zakladnych Zivotnych
hodnét zo strany totalitnej spoloénosti. Nie je preto nahoda,
ze jeho prvou ,akciou® bola vyzva k zachrane cintorinov, pod-
nietena likvidaciou pomnikov Ondrejského cintorina a pasivi-
tou ludi, ktori voci tomuto barbarskému nivoéeniu neprotesto-
vali. (K tejto ,akcii sa zachoval rad Budajom zhotovenych fo-
tografii, zachytavajucich surovo ,oznac¢kované®, na zrudenie
uréené pomniky). Z tychto dévodov sa Budaj zacal hibsie za-
oberat vztahom jedinca a spolo¢nosti, zaujalo ho psycholo-
gické a sociologické pozadie konformizmu ako spolocen-
skeho javu. V jeho textoch z tych ¢ias sa objavuje presvedce-
nie, Ze ,,0soby, ktoré majl nizke sebavedomie, znacéne lahsie
podliehaju tlaku skupiny. Teda, kto je presvedceny, ze nema
schopnosti vykonat Ulohu, alebo Ze ich nema vébec - toho
nachylnost ku konformizmu vzrasta. Konformna reakcia je
dalej castejsia v skupine, v ktorej skiimany ¢lovek nikoho ne-
pozna. Délezité je tiez to, &i jednotlivec ma v danej situacii
pocit bezpedia...” a pod.®

Budaj stal mimo tradicny romanticky ideal umelca moder-
nizmu, ktory bol presvedceny, Ze umenim mozno prispief
k prebudovaniu daného spolocenského systému. Skor veril
v moznu premenu jedinca prostrednictvom ,intenzivneho
zazitku zivotnej udalosti”. V tomto zmysle pokladal skupinu za
zakladny prostriedok osobnostnej zmeny. Rekonétrukcie
vztahovych relécii vo vztahu ,Ja k tomu; ¢o nie je Ja* ho zau-
jimali veelku v troch rovinach®: Ja - spolo¢nost (poruchy so-
cialneho spravania), Ja - Ty (poruchy interpersonalnej vwwme-
ny ,davania a brania“, Ja - ina podoba Ja (neurozy). Za za-
sadnu metddu pokladal ,stimulovand situaciu (odistent, zo-
silnent alebo novovytvorenu).” 7

Budajom organizované akcie v uliciach, zalozené na tejto
potrebe stimulovanej situacie sa stali svojskou, v nasich po-
meroch odvaznou a riskantnou (hoci z pohladu zahrani¢ia
mozno ,krotkou") formou vzbury proti konvenciam. Ak totiz na
liberalnom Zapade prerastli akcie z revolty voci komerénym
mechanizmom umenia a konformizmu do otvoreného (zvaésa
lavicovo) orientovaného politického boja, u nas boli ocbme-
dzené otvorenym i skrytym nasilim v podmienkach okupova-
ného Statu. Akékolvek, ¢o i len elementarne naznaky ,iného
myslenia“ sa pokladali za prejav nepriatelstva voci rezimu a za
dévod na trestné stihanie.

Hoci sa teda pouliéné aktivity Budajovej DSIP (Docasnej
spolo¢nosti intenzivneho prezivania) a niektoré Duréekove
akené prispevky tohto typu pohybovali na hranici z dnesného
pohladu nevinnej provokacie (napr. zatarasenie ulice), mini-
malne prekroGenie tejto hranice znamenalo ovela vacsi po-
stih (prinajmengom niekolkohodinovy vwsluch na $tB), ako na
Zapade akakolvek otvorena wytrznost a destrukcia verejného
majetku. Nazov Doc¢asna spolo¢nost intenzivneho preZiva-
nia vystizne charakterizuje raz akeii, ktoré toto volné zdruze-
nie aktivistov organizovalo, kde jeho ¢lenovia vystupovali spo-
la ako herci, spola ako organizatori ,situdcii“ vtahujlicich diva-

ka do nepredvidanych okolnosti, do ,autentického
konania“.? Aktivity DSIP-u mozno vnimat aj ako reakciu na da-
nu spolo¢ensku Struktdru, na organizovanie Zivota jednotlivca
,zhora®, na jeho riadenie mocenskymi pakami, ktoré ho
vélenuju do presne vymedzenej siete vztahov, takze straca
schopnost slobodného prejavu mimo instinkty determinova-
né stadom. Pretoze ,prekrocenie... konformity je mozné
vlastne iba v konkrétnom c¢loveku. Ak sa konformita prekracu-
je masovo, je vtom urcite prejav konformity nového odtiena.” @
KedZe sa reakcia ludi na uliciach nedala predvidaf, ako ini-
cidtori pouliénych akcii sa ¢lenovia DSIP dostavali do dvoj-
secnych situacii, v zasade riskovali v hre s otvorenym kon-
com a niekedy sa sami stavali jej obefou. Ako konstatuje
Tomas Straus, ktory Budajove aktivity nazval ,umenim kontes-
tacie: ,Osobné poetické vyznania, ¢asto nie nezaujimavé
a nie bezcenné, su v priebehu ich akcii - predstaveni deval-
vovane vlastnymi autormi... Autori sa nerozpakuju namierit
proti sebe nervozitu publika, o ktorého priazen sa spociatku
zdanlivo uchadzali.” 1°

Skumanie reakcii publika zalozené na inscenovani situa-
cie, ktora vyjadrovala odchylku z normy, sa naplno rozvinulo
v TyZdni pouli¢ného divadla. Budaja zaujimala predovset-
kym reakcia ludi wirhnutych z kazdodenného diania drobnou
provokaciou, niekedy odvaznou, inokedy takmer nepostreh-
nutelnou intervenciou performerov do mestského diania.
Prikladom moze byt zahatanie Uzkej ulicky spajajucej
Namestie 4. aprila (dnes Hlavné namestie) s Primacialnym
namestim, kde si aktéri priecne polihali na zem a branili svoji-
mi vystretymi telami v chodzi prechadzajicim ludom. Akcia,
na ktorej sa zucastnili aj niektori vytvarnici a na zaver ktorej
R. Cyprich realizoval miniakciu so psikom, bola fotograficky
zaznamenavana L. Duréekom a skryto snimana kamerou.
Prechadzajlci ludia dostali karticky s textom: ,Zuc¢astnili ste
sa jednej z akcii divadla na ulici.” Iny variant pouli¢ného ,$o-
ku“ pripravilo DSIP pre ni¢ netusiacich okoloiducich na rohu
dnesdnej Laurinskej a Sedlarskej ulice, kde mifali bez vysvet-
lenia postavu ,Rachela” - Vladimira Archleba priputanu
k mreziam. Naopak, prikladom hravej intervencie st Obedy |,
II', neokazalé hostiny za spolo¢nym stolom situované do stre-
du mesta (v par¢iku na Namesti 4. aprila v Bratislave) alebo
priamo na betonové parkovisko na sidlisku, pred oami ludi
bojazlivo sa prizerajucich z okien panelakov. Prelnutie realne-
ho a fiktivneho, normélneho a kvazi-normalneho nadobudalo
z hladiska konformizmu a spoloéenskej ostrahy raz deviacie.

Skumanie reakcii publika zaloZzené na inscenovani situa-
cie, ktora vyjadrovala odchylku z normy, sa naplno rozvinulo
aj v TyZdni fiktivnej kultary (Bratislava, 21. 1. - 3. 2 1979).
Prikladom mézu byt pltace, plagaty a bilboardy informujice
o neexistujucich vystavach (napr. René Magritta), ale i trans-
parenty umiestiované na zastavkach (Letecka doprava je
najlacnejsia). S¢asti evokuju surrealisticki vedomu mystifi-
kaciu. Aj surrealisti klamali publikum napr. tym, Ze na plaga-

7. Ibidem.

6. In: text v bulletine Info DSIP - Pre vnitornu potrebu, Bratislava 1981, nepag.

8. Fenomeén poulicéného divadla poukazuje este na Vostellove fluxusové aktivity, na jeho akciu pod nazvom Das Theater ist auf der Strasse zr. 1958 vy
zyvajlcu v prvej Casti partitury okoloiducich k intenzivnemu napodobnovaniu plagatového trzku: chodte po ulici a éitajte priebezne texty a pismena
na potrhanych plagatoch. Blizi sa aj Following piece Vita Acconciho realizovanej v ramei IV. série pouliénych akcii Street Works IV v New Yorku
r. 1969 (vybral si osobu na ulici a sledoval ju kam $la, hocijako diho alebo daleko, az pokym niekde nevosla).

9. In: text v bulletine Info DSIP - Pre vnutornu potrebu, Bratislava 1981, nepag.

10. 8TRAUS, T.: Umenie kontestacie a kontestacia umenia. In: VZ, 35, 1990, &. 10, s. 25.

11. ZHOR, I. - HORACEK, R. - HAVLIK, V.: Akéni tvorba. Olomouc 1991, s. 13.
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toch svojich akeii uvadzali vystipenie Ch. Chaplina, ktory
o tom nemal tusenie, a s ktorého U¢astou nik nepodital. !

Napokon, podobné iniciativy vstupovania minimalizova-
ného, takmer nenapadneého body-artového performance do
poulicného toku Zivota v ¢eskom umeni v tom Gase realizoval
Jifi Kovanda (napr. Divadlo, Bez nazvu, Vaclavské nam.,
1976), "2 spriazneny s okruhom P. Stemberu a J. Midocha.

V stvislosti s tymito aktivitami sa zdaju byt vystizné a prilie-
havé slova Milana Knizaka, klasika poulicnych akgii realizova-
nych este v 60. rokoch v ramei Aktualu: ,,élovek tam bol skor
organizatorom a iniciatorom udalosti ako samostatnym akté-
rom, hercom. Niektoré akcie boli iba vpistanim do zivota. To
znamena, ze pozorovanie, odhadnutie situacie tam bolo pri-
mame... organizator sa snazil dokonale odhadn(t mentalitu
ludi, aby wyvoj akcie smeroval uréitym smerom, pretoze VYO
prebiehal spontanne a stihlasne v urditej Strukture. A vyuziva-
nie polarity, spontaneity a organizacie tak, aby ani jedna ne-
prevazovala na ktortkolvek stranu."™

V tychto akciach na rozdiel od inych, telo performera ne-
vstupuje do ritualu so skrytymi symbolickymi hodnotami. Su
zalozene na priamej, bezprostrednej pritomnosti Gloveka,
kde telo prekracuje hranicu symbolickej reprezentacie a sa-
mo sa stava zaroven objektom i subjektom umenia, dielom
i divakom samym.

Poulicne akcie DSIP bezprostredne slviseli i s aktivitami
bratislavskych divadiel, s experimentalnou scénou divadla
Labyrint,  ktory mal s vystdpeniami na ulici uz najvacsie ski-
senosti“." Boli to najmi ,happeningové etudy Faust,
Pegasnik, Pomimo®. Napriklad: ,niekolko aktérov sa navza-
jom omotalo bielym papierom, vytvarajlc tak v strede toku uli-
ce znaky... Obdale¢ na travniku lezal muz so zviazanymi ru-
kami a nohami..." 1°

Budajove v tom ¢ase odvaine a provokativne aktivity mys-
lienkovo suviseli nielen s jeho aktivnou pracou na poli ekolo-
gickych iniciativ, s jeho inklinaciou k rieSeniu veci verejnych®,
ale i s jeho vytvarnym zaujmom viazanym na médium fotogra-
fie. Doklada to i séria fotograficky zaznamenavanych akcii,
ktorych absurditu si stacilo len prisvoijit (napr. Cervené tribu-
ny), inokedy spola rezirovanych, spola volne sa odvijajucich
situacii. Prikladom méze byt reakcia, resp. skor nevaimavost
ludi k sliepke wpustenej autorom v centre mesta Bratislavy,
v poulicnom virvare a hluku aut, sledovanie jej pute, ktora
skoncila ~ pod taktovkou nahody ako jedného z hlavnych cini-
tefov spolutvorby - v Pipi-grile na byvalej Jiraskovej ulici.
Symbolicky vyznievaju prace, ktoré sa pohybuji na pomedzi
inscenovanej fotografie a body-artovych eventov, akychsi ,ale-
gorii*, napriklad ,alegoria lasky" - na lavicke sediaca dvojica
muza a zeny omotana dovedna drétom ako ,stisosie”, alebo
sruka tvoriaceho umelca” - predlaktie oblozené klobasami
a pod.

Na zaklade pouliénych foriem divadla sa zrodila aj
Budajova myslienka uskutoGnenia podujatia Tri sineéné dni

(38D) v mji r. 1980 v Medickej zahrade v Bratislave, ktoré
»Struktirou Gcastnikov i typom prezentacie smerovali k jedi-
nemu cielu: vytvorit situaciu kontaktu... medzi jednotlivymi
skupinami tvorcov, ale tiez medzi vytvarnikmi a divadelnikmi,
medzi procesualnymi umelcami a napr. hudobnikmi, medzi
nimi vSetkymi a ekologmi, kontakty verejnosti so sebou sa-
motnou (bol to pokus o vytvorenie autentickej verejnej uda-
losti)." '® Na tomto podujati mali byt realizované projekty
L. Duréeka, R. Cypricha a pod. Napriek tomu sa 3SD neko-
nali. ,Prislo k zabaveniu a zniceniu celého néakladu bulletinov
38D, zakazu ¢innosti divadla Labyrint, dokonca zékazu ¢in-
nosti V - klubu a prepusteniu jeho profesionalnych zamest-
nancov... Prislo k afére s trojlistkom formalistov' na
Vajnorskej ulici, k sledu zakazu vystav a filmov (D. Hanak,
J. Jakubisko) a pod." V stvislosti s V-klubom (vysokogkol-
skym klubom v Bratislave) treba spomentit aj ,tvrd(*, akeiu,
kedy si (iCastnici DSIP priviazali v zatmenej miestnosti osvie-
tenej len stroboskopickymi zableskmi nohu o stipy a pokisa-
li sa vykrogit do priestoru, ¢o jednoznaéne znamenalo boles-
tivy pad.

Sam Budaj pripisoval svojim ,situdciam* ciel ,zasahovat
do sféry poza vedomie a poza sposobilost praktickej psycho-
logie”. Ako sa priznal, nemal ,obmedzenia profesionalnych
terapeutov, aj ked isté etické normy existujl aj tu”,'® pricom
z toho, prirodzene, nevynechaval ani problém sebarealiza-
cie. Aktéri DSIP cheeli priamo v danom toku Zivota vytvorit
podmienky pre vzajomnu konfrontaciu performera a divaka
~ytvorit pre seba, svojich blizkych alebo neznamych situaciu
intenzivneho prezivania s pozitivnym a konkrétnym zame-
rom... a nie je mozné konstruovat Gosi také a sam sa predtym
nezaoberat sebou samym, alebo sa od vykonstruovanej si-
tuacie distancovat.” 1°

J. Budaj: Obed / Lunch . 1978. Bratislava

12. Pozii blizsie: MORGANOVA, P.: Akéni uméni. Praha 1999, s, 123-124.

13, KNIZAK, M.: Umenie ma byt normalne! In: VZ, 35, 1990, &. 10, s. 6.
14. STRAUS, T.: C. d.
15. Ibidem.

16. Pozri blizgie: BUDAJ J.: 38D (Tri slneéné dni), s. 2-3. Ako samizdat vznikol 1. 1981, rozsirené a rozmnozené vydanie vyslo r. 1988 v Bratislave.

17. Ibidem.
18. Ibidem.
19. In: bulletin Info DSIP - Pre vnutornu potrebu, nepag.
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J. Budaj: Obed / Lunch II. 1978. Bratislava - Petrzalka
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J. Budaj a Dodasna spolocnost intenzivneho prezivania (DSIP) / Temporary Society of Intense Experiencing:
TyZden fiktivne] kultary / Week of Fictitious Culture. 1979. Bratislava
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J. Budaj: Poulicna akcia: V. A. (Rachel) priviazany k mreziam /
Street action: V. A. (Rachel) Tied to the Bars. 1978. Bratislava
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J. Budaj: Akcia vo Vysokoskolskom klube /Action in the University Club. 1979. Bratislava
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VLADIMIR HAVRILLA
/_/ /w_,,/c\/c._—\

V tvorbe Vladimira Havrillu predstavuje akény prejav len
jednu z oblasti alternativneho prejavu. Hoci autor sam jej
dnes nepriklada mimoriadny vyznam, ako svojska spontanna
¢innost predstavuje sféru tniku a emocionalnej ventilacie po-
pri jeho vazne zameranej socharskej, grafickej a konceptual-
nej aktivite. Aj v nej, rovnako ako v tychto jeho bazalnych &in-
nostiach, totiz odhalime okrem prirodzenej hravosti hlavné
znaky Havrillovho umeleckého genému: prvky presakovania
mikrosveta ,inej reality”, ktora akoby sa skryvala za clonou ja-
voveho slicna.

Havrilla patril k skupine autorov, ktori sa koncom 70. ro-
kov stretavali (Jan Budaj, Lubomir Duréek, Robert Cyprich,
Juraj Mihalik, Peter Thurzo, Jaroslav Stuller, Luba Lauffova,
Tomas Petfivy, teoretik Tomas Straus a i.) v bytoch i vo volnej
prirode ako bratstvo ludi, ktorych spajal rovnaky svetonazor,
predovsetkym vsak, povedané spolu s Huizingom, ,pocit byt
spolu v akomsi vynimoénom postaveni, spoloéne sa odlisovat
od inych a wmanit sa z obecnych noriem.*' V lete r. 1978
uskutocnili viaceré akcie happeningového typu v prirodnom
prostredi Cunova a Rusoviec. Vsetky dnes mozno éitat ako
vyraz kolektivneho uvolnenia v spontannosti a nezavaznosti
hry, v aktivitach mimo okruh priamych hmotnych zaujmov,
v manipulacii s uréitymi efemérnymi vivormi. Jednou z nich
bola improvizovana akcia na podnet Petra Eliaga, ktory chcel
pustat Sarkana a Havrilla ho pomaloval. Inokedy polozili na
strkovy svah dva pat metrov dihé papiere, po ktorych pustali
drobne kamienky, ¢im sa vytvarala nielen pozoruhodna, pre-
menliva vizualna konfiguracia, ale aj akusticka hra zvukov.
Tuto kreaciu mozno rovnako, ako véetky ostatné v prirode re-
alizované hravé cinnosti, vnimat ako obranni reakciu voéi cy-
nizmu vtedajsej viadnucej moci a ako vyraz pocitu obéianskej
i umeleckej bezmocnosti.

Tento pokus uchranit si v nedobrovolnej spoloéenskej izo-
lacii intakiny svet svojich snov bol zaroven aj pokracovanim
veobecneho priklonu k ¢istému pramenu mytickej reci, kio-
ra sa s novou silou objavila ako princip v umeni uz okolo
r. 1960, takmer paralelne s vyjdenim Barthesovej Mythologie
Quotidienne (1957). Autor v nej hovori, ze nielen tradiéné
elementy mytologie, ale aj kazdodenné predmety - televizor,
alebo auto - mézu byt nositelmi mytickej vpovede, pretoze
myticka Struktira nasho vedomia existuje nezavisle od starej
mytologie” a veci obsahuju vyrazovi hodnotu, tzn. wznamy
(signifikanty), ktoré nie st uchopitelné vo svojom exaktnom
opise. V hre sa tu odhaluju mytické prototypy véetkych lud-
skych ¢innosti. V umeni, najma u autorov so socharskym vy-
chodiskom, sa prejavila inklinacia k manipulacii s objekiom,

V. Hawrilla: Druha strana platne / The Reverse of an LP Record. 1981

1. HUIZINGA, J.: Homo ludens, c. d., s. 19.
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¢i uz najdenym alebo vytvorenym v zmysle fetiSa. Fetis sa tak
stava Gastou, ktora nahradza chybajlici celok.?

Prave na socharske stvislosti Havrillovej tvorby poukazuje
dalsia z tohto typu akcii, Plavajuci objekt, (spoluticast L. Dur-
cek, J. Mihalik, J. Budaj a i., ktorej fotodokumentaciu vytvori-
la L. Lauffova). ISlo o Havrillov napad, aby si kazdy zo ziu¢ast-
nenych pripravil viastné body-artové kreacie v slvislosti s pla-
vanim vo vode. KedZze Havrilla sa v tom Case venoval kon-
Struktivistickym socham, rozhodol sa jednu z nich koncipovat
ako plavajuci objekt. Na konstrukciu z pyramidalnych kovo-
wych tyéi pripevnil nafiknuté igelitové vrectska, vtiahol ju do
vody a ponechal ju vlastnému pohybu na hladine. Podobné
mini-akcie realizovali aj ostatni (napr. prepichnuté vrectuska
striekajuce vodu na sposob fontany a poed.). Takéto akéno-
objektové procesualne kreacie, pri ktorych objekt menil for-
mu, pohyboval sa, konvertoval do environmentalnych poléh
a pod., neboli v tom ¢ase vynimkou ani inde vo svete (napr.
Jan Dibbets a jeho Zvdzok s neénom z r. 1968 - kombino-
vany s razdim, vodou z kaluze, haluzami alebo Renate Weh
a jej Zasypavanie farika z r. 1970) a od cias Kounellisovej
prezentacie koni v galérii L Attico v Rime vstupili do dejin
umenia pod pojmom ,situacia“.® Procesualne momenty mala
aj Havrillova akcia Bratislavské maciCky a iny underground
(1982), pri ktorej sa na roztiahnutej plachte roztapali farebné
klsky ladu a zanechavali rozpitd viacfarebnl stopu.

V mestskom prostredi realizoval Havrilla aj iné akcie.
Vr. 1981 na podnet Pepa Schéttla pripravil vystavu grafik
v jeho novom byte v Petrzalke. Do prazdneho bytu sa dostavi-
lo asi 40 ludi. V jednej izbe bola nainstalovana séria
Havrillovych serigrafii z dielne Petra EliaSa Druha strana plat-
ne av druhej izbe autor zinscenoval obsahovo zodpovedaju-
ci happening: Na zemi klaciace styri mladé dievcata si ritual-
ne hadzu gramofonovi platiu. Aj tato ,nevinna akcia”, rovna-
ko ako mnoheé iné z tych cias, vsak vyvolala nevolu viadnucej
moci. Do bytu napokon vnikla StB (presnejsie , Zrzek") a v na-
sledujucich dnoch boli véetci zuéastneni predvolani na
wysluch.* V Na margo tejto akcie napisal L. Snopko: ,,Casto
ho pocut ako spoluhraca volného zdruzenia, ktoré si vravi
naivny dzez (pri réznych stretnutiach v nom hraju kameraman
M. Krmicek, archeolog E. Krekovi¢, psycholdg G. Bianchi,
sociolog G. Dobrovodsky, huslista M. Tedla, maliar
. Minarik...)" 8

Okrem vlastnych kolektivnych akcii vSak Havrilla spolupra-
coval aj s J. Budajom a jeho Doéasnou spoloénostou inten-
zfvneho preZivania a vytvaral prileZitostné individualne per-
formances. Na rozdiel od happeningov sa v nich prejavila
existencialna, metaforicka vypoved, blizka svojou viacvrstvo-

vou symbolikou jeho socharskej tvorbe, konceptu a literamej
¢innosti.

Na biblicky obsah Noéneho rozhovoru (v ktorom sa farizej
Nikodém opytuje Jezisa: ,,Ako sa moze clovek narodit, ked' je
uz stary? Nemoze predsa vstupit do tela svojej matky a po
druhy raz sa narodit? Jezi§ mu odpoveda: ,Kto sa nenarodi
z ducha a z vody, nedostane sa do kralovstva Bozieho. Cosa
narodilo z tela, je telo, ¢o sa narodilo z Ducha, je duch.” atd’,
(Jan 2-3), sa viaze existencialne motivované individualne per-
formance Nikodémova otazka z 11. 7. 1979. V duchu $peci-
fickej individualnej interpretacie klasickej ikonografie
Noc¢ného rozhovoru,® beznej najma v baroku, sa tu postava
vynarala z vody fontany. Paralelne autor pomocou sugeastiv-
neho zdroja svetla v tme a pridu padajucej vody simuloval
wduchovné" zrodenie. |de presne o ten druh ritualu, kedy sa
podla M. Gritericha , performance a demonstracia prejavuju
ako fenomenologické techniky psychicke] estetizacie, ktora
odvodzuje svoje metddy z potreby ,novej dialektiky".”

Havrilla patri aj k prvym tvorcom nasho undergroundo-
veho filmu (Vtacia Zena, 1972; Lift, 1973-1982; White,
1973; No limit, 1976; Babika, 1982, a pod). Okrem hravos-
ti v nich mozno odhalif zviastnu metafyzicku dimenziu, ktord
je typicka pre jeho socharske a literarne prace. Vyzaruje z nej
hiboky zmysel pre dodrzZiavanie etickych zakonov a mrav-
neho Standardu, ktoré su pre Havrillu bytostnou podstatou
umenia. Vtelil ich do svojej predstavy ,.ingj reality”, kontinentu
obyvaného zvlastnymi osamelymi magickymi bytostami.
Tieto vizie boli vwzvou nedokonalému svetu, budovanim plvt-
¢iny v mori chaosu, absurdity a nezmyselnosti. Suvisia
s Havrillovou konceptualnou tvorbou, ktora je sedimentom
permanentného procesu uchovania si viastnej autentickosti,
¢o je interpretacny kluc k analyze jeho poviedok i filmov, kde
sa pohybuiju blizsie nespecifikované postavy oznacené ako
v Kafkovych romanoch len inicialami. Su ,vynorenim sa cu-
dzieho' z viastného ja“. Ludska bytost fatalne vwmedzena su-
radnicami miesta tu ma vzdy len kratke expoze, medzi pri-
chodom a odchodom zo scény, jej existencia je ambivalent-
na ako janusovska tvar: odraza v mnohoznaénej podobe ta-
jomné, magické a ,cudzie" a zaroven jej druha strana ponuka
¢osi dobre zname. Havrilla tak hfada vo svojich filmoch novd,
projektovant identitu, novl vyznamovu Struktaru vyskladanu
zo znamych znakov, symbolov a ich fragmentov. Aj jeho tvor-
bu, rovnako ako ostatné umenie konca sedemdesiatych a za-
Giatku osemdesiatych rokov, poznadila postmodema skepsa
voéi pritomnosti i buducnosti. ,Na jednej strane radost z na-
chadzania novych vyznamov a na druhej strane strach z vo-
trelca, Isti, podvodu a nasilia.” 8

In: HOFFMANN, J.: Destructionkunst, c. d., s. 182.
OHFF, H.: Anti-Kunst. Disseldorf 1974, s. 43.
Podla autorského libreta k akcii.

RN RN

SNOPKO, L.: Vladimir Havrilla. In: Dotyky a spojenia 6. ObKaSS Bratislava Ill. Vajnorska ¢. 21. 1. november 1987, nepag.
Nie je bez zaujimavosti (vzhladom na Havrillove plastiky), Ze podia legendy ,bol Nikodém aj socharom, ktory vytvoril krucifix Volto Santo uctievany

v Lucce. Ten patri k tzv. dielam , rukou neutvorenych” (acheiropoieten), pretoze podla spomenutej legendy - zatial ¢o Nikodém spal - vytvoril ho sam
Kristus, Gi tvar Krista vyrezal anjel." Pozri blizsie: RUSINA, I. - ZERVAN, M.: Pribehy Nového zakona. Ikonografia. SNG, Bratislava 2000, s. 90.

e

8. BAUMAN, Z.: Uvahy o postmodemi dobé. Praha 1995, s. 112.
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V. Havrilla: Nikodémova otazka / Nicodemus’ Question. 1979
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V. Hawrilla: Plavajlci objekt / Floating Object. 1978
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V. Havrilla: Plavajuci objekt / Floating Object. 1978
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V. Havrilla: Bratislavské maciéky a iny underground / Bratislava Chicks and Other Underground. 1982
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IGOR KALNY

¥

|. Kelny: Obkreslovanie viastného tela / Tracing One's Own Body. 1986

JOZEF SCHOTTL

T

V ramci neoficidinych prezentacii uputal na rozrani 70.
a 80. rokov svojim svojskym prejavom Igor Kalny, , rimbau-
dovsky zjav, ktory sa rozhodol ukonéit svoj zivot po niekol-
kych rokoch intenzivnej tvorby".! Jeho tragicky individuainy
osud a krehka revolta svojsky ,zapadli“ do obdobia vrcholia-
cej totality. Kalného akéné prispevky, ktoré sa od zadiatku
kmenovo hlasili k fluxusovému prieniku médii, pdsobia s od-
stupom Casu ako zvlastna zmes extrovertnych a introvertnych
impulzov, v ktorych je umelec zaroven subjektom i objektom
procesu. Popri tom, Zze na zaciatku 80. rokov vystavoval
s Klarou Bockayovou a Milanom Bockayom, patrili do blizke-
ho okruhu jeho priatelov aj osobnosti spaté s Budajovou
Docasnou spolocnostou intenzivneho prezivania: Pepo,
Réachel, Olin, Petfivy, Oli¢.2

Uz r. 1982 zalozili spolu s Jozefom Schéttlom (Pepom)
hudobneé teleso CUCU, ktorého prezentacia ,bola viazana
najmé na priatelské stretnutia a vernisaze vystav, pricom
v mnohom ftazila z duchovnych vydobytkov performance...
Okrem Klasickych hudobnych nastrojov (gitara, klavir) pouzi-
vali ¢lenovia CUCU pri svojich vystipeniach predmety
a nastroje beznej dennej spotreby (pingpongové lopticky,
sklo, detsky mlyncek, pasty, krém na topanky), ale aj zaklad-
né media, ako svetlo, ludsky dych a pod.* 3

Kalného kresby vznikajlice obkruzovanim viastného tela
sa zrodili v zavere¢nom obdobi, kedy najmi v ramci
Majstrovstiev Bratislavy v posune artefaktu obkresioval aj
nezivé predmety. Rodovo, geneticky patria do irokej rodiny
transformacii zvnitra vyvierajlicej existencialnej energie, do
blizkosti , koncentracii“ P. Barto$a alebo prac L. Durceka te-
matizujucich dotyk, impulz ruky.

Po ranych olejomalbach naznaéili gestickost uz Kalného
razitkove prace, otvarajlice dimenziu Casove] stopy. Zavisila
ju véak aZ v nasom kontexte svojska subjektivizovana poloha
kresby spojenej s telom. Pri beznej kresbe vznika linia za
(i¢elom vymedzenia urditého tvaru, teraz sa stava nielen sto-
pou aktivity ruky, ale aj zaznamom druhotne, nasobene spo-
jenym s urcitou ¢astou ludského tela.*

Ludske telo predstavuje jeden z najstarsich klasickych
modelov tvorby, je objektom mimezis | predmetom stvame-
nia. Bolo nielen obkreslované, ale sama jeho plocha sa sta-
vala plochou pre kresbu v ramci ritualistickej vyzdoby.
Kalného kresby stoja kdesi uprostred: mimezis sa v nich pre-
tavuje do priamej stcasti kreativity, bezprostredne vrasta do

= o =

VALOCH. J.: In: Uvod v kat. vyst. A-R. Bratislava, Dom umenia, 1992,
Pozri: BOCKAY, M.: Pribeh I. K. In: KZ, 16, 1991, ¢. 1,5 14.

SNOPKO, L.: Dotyky a spojenia 9. ObKaSS Bratislava |l Vajnorska, 21. 10. decembra 1988, nepag.

Akcent na fyzicku stopu tela, hoci v inom duchu, vyuzival napr. aj Uwe Poth, kiory pisal kriedou okolo svojho tela leziaceho na dlézke.
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zaznamu duSevnej koncentracie, maximalneho sustredenia,
zaroven obsahuje nieco z obradnosti ocistnej obete. Je vyra-
zom duchovnej i fyzickej sebareflexie, objavovania magickej
JZive]" priestorove] i Gasovej kvality viastného tela. Fixovanie
siluety nohy, kolien, trupu so zdvihnutou rukou je viasne dru-
hom antropometrického ritualu, z formalneho hladiska sa blizi
Antropometriam Yvesa Kleina, nahradza vSak moment spon-
tanneho otlacku inej osoby sustredenim sa a opakovanym fy-
zickym aktom vymedzovania fyzickej stopy v priestore cez
Sablonu vlastného tela. Metoda evokuje scasti surrealisticky
vznikajucu automatickd kresbu, scasti vwymedzenie priestoru
vlastnej existencie ako ,pars pro toto”. Vysledok pripomina
obrys tiena a zaroven prehistorické kresby na stenach jasky-
ni a fazko povedat, i pri nej bol doraz polozeny viac na ritual-
ny moment ,diania”, ,prenosu informacie”, komunikaciu
s0 svojim telom alebo na kone¢nl znasobenu siluetu, ktora
je zaroven reliktom akcie i plnohodnotnym artefaktom v kia-
sickom slova zmysle. Mohli by sme aj povedat, Ze autor sa tu
v intimnej chvili viastnej performance nesnimal videom (ako
napr. Bruce Nauman ¢i Vito Acconci), ale prostrednictvom
kresby. Tesne pred smrfou ,uz nepotrebuje napisy Ja, ktoré
nechava miznut zo svojej hrude, uz neskryva citaty z klasikov,
uz nemusi nechavat postupne miznut napis vecnost. Uz do
nej vstupuje.”® Ako sa pri prilezitosti vystavy Igora Kalného
r. 1988 vystizne spytoval Jifi Oli¢: , Byl to pokus o vyjadfeni
reality v proménlivosti tvaru, jakysi totalni realismus svého
druhu? Anebo to byl umélecky sebezachovny experiment
o obnovu prozitku archetypy kreativity automatizmu a gestic-
kého tranzu?" @

Jozef Schottl, autor ceského povodu, kiory sa realizoval
skor v oblasti hudobnych eventov, zacinal svoje akéne aktivi-
ty v kontexte ceského vytvarného umenia. Uvedme spolupra-
cu s Janom Steklikom na land-artovo motivovanej akcii
Vitanie jarir. 1977, kedy Steklik v Brne a Schottl v Bratislave
(v zahrade u hudobného skladatela T. Andrasovana) paralel-
ne pripravovali symbolicky kosostvorec pody, ,,aby tam priroda
nieco zasiala”. Schéttl ¢asto dopifial Kalného idey svojimi
intervencnymi eventmi zalozenymi na zvuku a uspornom geste.

Ich spolupraca podnietena spolo¢nou orientaciou na al-
ternativne formy umenia zacala uz r. 1984 pocas jednodno-
vej Kalného vystavy v Primaf klub-e (vysokoskolsky klub
Prirodovedeckej fakulty) manifestacnym vystipenim. Na dvo-
re realizovali akciu spolu s R. Cyprichom - ktort pripravili uz
predtym: pustali nahravku ,vaznej debaty o filovcoch” (skupi-
na vytvarnikov okolo Rudolfa Filu). Akcia bola zaloZzena na pa-
ralelnych, prekryvajlcich sa ¢innostiach, ktoré sa navzajom
mali ,rusit": zatial ¢o Cyprich wyliezol na skalu nad klubom
a cital text o Kalného vystave, Schéttl pastal zvuk pingpongo-
vej lopticky, ktory sa zosilhoval, az v nom Cyprichov hlas cel-
kom zanikol. Jednoznaéna ironizacia ,vazneho umenia“
a hadnotovych kritérii okruhu tvorcov okolo kultovej osobnos-
ti nasho umenia tych cias doklada nazorové polarity, ktoré sa,
prirodzene, vyskytovali aj medzi predstavitelmi allternativnej
sceny. Znevazenie véak postradalo agresivitu a aroganciu,
slo skor o symbolicke vydobytie si prava na priestor pre ,inu
kreativitu®.

Pre Schattlove eventy bol priznacny minimalizovany, Us-
porny a koncetrovany prejav vo forme kratkej intervencie do

uz prebiehajuceho deja, pricom Casto vyuzival moment Soku,
prekvapenia, kombinaciu dejov v réznych ¢asovych Gsekoch
a rovinach: vélenenie zvukovej nahravky minulého deja do
pritomneho deja, ktory ma svoj vlastny ¢as a priestor.
Prikladom méze byt event realizovany pocas vystavy r. 1986
vo vysokoskolskom klube v Miynskej doline, kde Kalny vysta-
voval svoje kresby obkreslovanim kontir viastného tela. Ked
divaci vstupili do priestoru, odrazu zhaslo svetlo a po chvili za-
¢al po Kalného visiacich dielach ,malovat” svetelny lU¢.
Nahle sa vynorila ziva Schéttlova tvar prikryta rukou a ked' ju
stiahol, zostali mu na nej stopy ciar ako sekundovy vizualny
ekvivalent ku Kalného kresbam. Vzapati Schéttl rychlo zmizol
a vélenil sa medzi ludi, ktori zostali mierne dezorientovani
a Sokovani.

Podobné koncentrované plnovyznamove symbolické gesto
rozlicky s priatelom realizoval pod nazvom Tak to tedy ne, tedy
ne! pocas vernisaze Kalného posmrtnej wystavy r. 1988 (v spo-
lupraci s R. Cyprichom, ktory pustal zvuk - basen nahranu na
kazetu). Schéttl sa wyzliekol, nahy a bezbranny pristipil k jednej
z Kalného grafik instalovanych na stene a na povrchu jej skla
urobil jedinG ciaru, ktorej wivorenie vydalo stonavy zvuk.

Zhusteny efekt paralelnej evokacie ¢asového prvku, zvu-
ku a svetla, vwyuzil Schéttl vr. 1986 v ObKaSS-e na Vajnorskej
ulici v ramci Malého a vel'kého tresku. Opat zapojil do even-
tu nahravku, tentoraz klepot idiceho vlaku, ktory sa zosilno-
val, az napokon wyvrcholil v rachote prehlusujucom hlas die-
vcafa recitujuceho basen .,...nemam rada vlaky", do ktorého
Schéttl vstupoval opakovanim slov ,ja taky”. Na zaver tejto
dramaticky vystupnovanej performance sa symbolicky objavi-
li tri zablesky (fotoaparatu) a zazneli tri vystrely.

Fascinacia zvukmi, najma civilizacnymi, zaznela aj pocas
vernisaze A. Horvathovej vo Vysokoskolskom klube v Bme
r. 1989 (kde Schéttl nahraval zvuky celej cesty - najprv auto-
bus z bytu do mesta, potom vlak), priGom potom tieto zvuky
opét prekryl recitaciou Uryvku basne ,,...nemam rada viaky".
Problém zahitenia zvukmi, informacnych $umov, dorozume-
nia (i porozumenia) tento raz prekryvanie hlasov i jazykov,
priameho slova i timocenia reflektoval Schottl aj v akénom pri-
spevku na Medzinarodnom festivale experimentalneho ume-
nia v Novwych Zamkoch r. 1989.

5. MATUSTIK, R.: z textu libreta |. Kalného k wstave Umenie akcie 1965-1989, SNG, Bratislava 2001.

6. OLIC, J.: Igor Kalny. In: Uvod v kat. wyst. PGU, Zilina 1994.
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I. Kalny: Akéné ritualne kresby / Action Ritual Drawings | - IV. 1986
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. Kalny: Akéné rituaine kresby / Action Ritual Drawings | - IV, 1986
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PETER MELUZIN
Nyloatir

P. Meluzin: Art tady. 1981. Bratislava

Na béze rozvijania skepticko-ironickych hier a metafor su-
vekého spolocenského diania vstipil na zaciatku 80. rokov
do oblasti akéného umenia Igor Peter Meluzin. K akcii sa do-
stal od maliarskych pociatkov cez zaujem o plastiku a najde-
ny objekt. V. mnohom nadviazal na odkaz predchadzajlcich
dekad, ale v mnohom akciu posunul do zlozitejsie $truktaro-
vanych socio-kultirmych a socio-politickych stvislosti. Od ra-
nych prac, stimulovanych najma dadaistickym gagom, vyra-
zovou persiflazou a Sportom sa Meluzinove akcie vyvijali sme-
rom ku kolektivnej akcii typu happeningu, k mrazivym podo-
benstvam a spolo¢ne prezivanym situaciam testujlicim psy-
cho-fyzicku spésobilost jedinca. Hra v nich stratila svoju ne-
vinnu podobu i utopickd dimenziu typickl pre obdobie 60.
a zaCiatok 70. rokov a stala sa sticastou mimikry véednych
dni, rafinovanym inotajom, tym, ¢o Eugen Fink nazval ,kore-
niacou prisadou k tazkému pokrmu nasho bytia“.’

Hoci Meluzina, ako viacerych inych autorov, uz od pociat-
ku pritahoval dialog s dejinami umenia, neriesil ho len formou
tradinej pocty. Jeho reflexia niesla pecat polemiky nielen
s umeleckym odkazom minulosti, ale i s dobovo Zivymi feno-
ménmi, dotykala sa vnitornych kontradikeii wivarnej tvorby
i hladiny ich spolo¢enského dopadu a svoj viastny prejav vni-
mal scasti ako sebaspytovanie v ramci tychto stvislosti. Uz
v jednej z prvych kreacii, v Grillage (1980), ku ktorej prizval
Juliusa Kollera, spojil Meluzin ironizujicu interpretaciu
Gauguinovho obrazu A zlato ich tiel... s opekanim na roste,
s ,gastronomickou Upravou umozhujicou stravenie ,non-
konzumného umeleckého diela“ (nardzka na pop-artom na-

stoleny problém konzumnej spolocnosti, konzumného ume-
nia, konzumného umelca). Klasicka, v slovenskom wtvamom
umeni 60. a 70. rokov oblubena ,hommage®, sa tu stala pa-
rodickou akénou persiflazou obohatenou o Meluzinov typicky
sarkasticky komentar.

Z porovnavania situacie za hranicami a toho, ¢o existovalo
v tom ¢ase u nas, inscenoval Meluzin individualne, ale i ko-
lektivne parafrazy, v jadre ktorych presvitala davka trpkosti
generaéného Udelu pocas spoloéne zdielanej totality. V ram-
ci Posunu r. 1981 prezentoval v ,interpretacnom” duchu re-
akciu na Citatelski poziciu pre popaleninu 2. stupria Den-
nisa Oppenheima z r. 1970, reprodukovanu v knihe Art
Today. Akcia vychadzala z Oppenheimovho dlhodobého ,za-
ujatia telom" a konstatného fyzického kontaktu s velkym te-
lom zeme®, kedy Siel na plaz na Long Islande, vystavil svoje
telo sinku a na hrud' si polozil velky kozeny zvazok knihy na-
zvanej Tactics.? Meluzin nereagoval len na opalovanie samo,
na akt prirodzenej ,samomalby" tela koznym pigmentom.
V Oppenheimovej akcii nasiel viaceré momenty pre moznost
komparacie situacie umelca na Vychode a umelca na
Zapade a zaroven pre jemny, ale zasadny posun. Poukazal
nielen na svoje vychodisko akademického maliara, ktory sa
dal ,malovat” sinkom, inspiroval ho aj nazov knihy (v prekl.
Taktiky),® namiesto pri mori sa opaloval pred horskym slnkom
v pivnici na hrudi s otvorenou knihou ,zapadného umenia®,
takze Art Today sa zmenilo na Art Tady. Akcia je dokladom,
ze v Meluzinovom sarkazme (namierenom aj voci sebe samé-
mu) sa uz od zaciatku vynara schopnost obrazne transformo-
vat kulturne javy v duchu volnej interpretacie.

Jeden z prikladov toho, ako sa Meluzin v umeleckych akti-
vitach postupne prestval smerom k ,novému spdsobu prezi-
vania existencie” k ,,Sportovému a festivalovému zmyslu Zivo-
ta",* predstavuje r. 1980 kolektivna akcia pod nazvom
R. Muttacia. Velkonocny futbalovy turnaj sa mu stal nielen za-
mienkou pre rozihranie Sirokej skaly vyznamovych allzii medzi
sportovym a umeleckym, vecnym a symbolickym, mytizova-
nym a banalnym, sviatocnym a véednym, ale i pre opatovnl
polemiku s odkazom dadaistickych a pop-artovych postupov.
Interpretaciu Duchampovho slavneho ready-made Fountain
prepojil Meluzin s typickym ,wytvarym® atribitom Velkej noci
- malovanymi vajcami. Tie nahradil beznymi naftalinovymi de-
zodora¢nymi vajickami, na ktoré natlacil sietotlacou pediatky
arozdal spoluhracom, aby ich ,,vyzdobili. Potom ako sa ulozi-

1. FINK, E.: c. d., s. 10.

2. LIPPARD, L.: Six Years of Dematerialisation, s. 185. Z Reading Position for Second Degree Bum D. Oppenheima sa zachovali dve fotografie: jedna
ukazuje umelca leziaceho na plazi pred opalovanim a druha po fiom, bez knihy. Na mieste, kde bola kniha, vidno neopaleny obdlznik. Pozri blizéie aj:

HEISS, A.: Dennis Oppenheim. Selected Works. 1967-1990. 1992.

3. Podla ironickych poznamok k akeii ,taktikou nadho umelca je pozorné stadium moderného umenia Art Today, nasavanie informacii - ich skeptické fil-
frovanie cez ¢ierne ochranné okuliare, meditacia - pretavovanie, nie bezduché preberanie, pouéenie - nepodliehat modnym vystrelkom, ale usilovat

sa o vlastny vyraz”. In: archiv autora.
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li do pisoaru a posvatili mo&enim, nasledoval futbalovy zapas.
Meluzin napokon urobil z celého priebehu akcie, ktora je za-
chytena na fotografiach v albume (bielym povrchom pripomi-
najucim kachlicky v sanitarnych zariadeniach), zapisnicu. Ak
Duchamp deklaraciou powysil pisoar na umelecké dielo,
Meluzin mu vratil vyznam objektu kazdodennej potreby. Akt
navratu ready-made z vysokej sféry umenia spéf k lapidarnej
funkénosti predmetu potvrdil aj posunom ,artefakiu” dekora-
tivne zdobenej kraslice (konkrétne prispevok V. Jakuhika, kto-
ry obsahoval vo vnutri ukryté naftalinové vajce) smerom k zit-
kovej hodnote ,naftalinu”, Pre Meluzina je priznacné, Ze pro-
ces transformacie z ,vysokého" do ,nizkeho" je u neho vidy
sprevadzany strmym obratom od , kultivovanosti* k ostentativ-
nej ludskosti, telesnosti, Zivo¢isnosti. Tu ho naznadil nielen
mechanickym ,signovanim” wrobku, ale aj zavereénym deho-
nestujlcim ritudlom mocenia (kontrapunktom k ritualu velko-
nocnej oblievacky), ktoré je, napokon, opét len rydzo funké-
nym, obvyklym (konom pred $portovym zapasom.

Jednou z oblasti, ktoré Meluzin reflektoval, bola v ramci
herne motivovanych akcii $portova stitaz ako konstatny spo-
locensky jav ,organizovanej ¢innosti“. Na prvej akcii tohto
druhu pod nazvom Edvanty¢ (1980) sa podielal priznacne
skuseny tenisovy aktér Julius Koller. Neslo viak uz len o , kol-
lerovsky" Sportovy zapas potvrdzujlci program vtiahnutia si-
tuacii bezprostredného Zzivota do umenia (a naopak), éi o de-
monstraciu hry v ramci fair play. Ironicky akcent viastny obom
autorom poznamenal duel drobnymi symbolickymi prvkami
s reverzibilnymi konotaciami: v ramci tenisovej hry vyuzil kaz-
dy svoju ,vwyhodu" v prospech minimalizovaného gesta zlahka
parodujuceho hodnoty umenia i §portu. Meluzin daval auto-
gram: namiesto umeleckého podpisu (ktorym, ako vieme,
Duchamp powysil vsedny predmet do sféry umenia) signoval
ready-made (Kollerovu raketu) nalepovanim neosobnej pasky
s0 svojim vytlaGenym menom a nahradil tak ruént , signattru”
umelca mechanickou rozmnozeninou (tym ho posunul tiez do
sfery ready-made). Koller zasa v duchu slovnej hracky zbavil
sportovy nastroj identity znackového tovaru, ked zamalova-
nim pripony -tis zostalo zo znacky Artis len ,vznegené” Art
a predmet sa - vdaka zasahu ruky umelca -, povzniesol” do
sféry umenia.

Narastajlci trend k presunu umeleckych aktivit zo sféry
shigh* do sféry low", sprevadzany ,kontaminaciou hry
a opravdivosti* (Huizinga), priviedol Meluzinar. 1981 k zorga-
nizovaniu rozsiahlej kolektivnej akcie vo forme priatelského
zapasu: UFOtbal - (stretnutie vo futbale medzi TJ Stperbojs
SUP a U.F.O. Lamac). Tento dihotrvajici, ¢asovo rozfazova-
ny, viacuroviovy a rozvetvujlci sa kolektivny happening so
zlozito strukturovanym pddorysom je v naSom umeni v tom
Case ojedinely. Rozsiahla dokumentacia, zretelne poznace-
na konceptudlnym myslenim, do ktorej volne vstupovala im-
provizacia, nahoda a priblizovala ho ¢oraz tesnejsie, ,0zaj-
stnému zivotu", sa zachovala v U.F.O. kronike - ,velkej a taz-
kej, ruéne viazanej knihe". Jej mottom bolo: ,,UFO-m za hra-
nice vsednych dni, venované 80. wyroéiu organizovaného fut-
balu na nasom Uzemi." Skratky U.F.Q. nie st nahodné. Ved
¢o mohlo predstavovat idedlnejsiu a pritaZlivejsiu metaforu
absurdit doby ako ,UFOsituacie"? Ako prezradil Meluzin

v rozhovore s Janom Budajom, akcia bola ,¢iastoéne poctou
J. Kollerovi, ktory sa ,,odvdadil poskytnutim U.F.O. licencie®.®
Okrem samotnej Sportovej hry mozeme akciu Gitat ako verné
podobenstvo socializmom vyzdvihovanej ,uslachtilej éinnos-
ti" so vietkymi znakmi typicke] tandardnej klimy viazucej sa
na ,vysoku vykonnost", ktora zamorila kazdodenny Zivot svo-
jimi falosnymi optimistickymi tézami a poznadila politickou
propagandou a byrokratizmom vsetky odvetvia ludskej Gin-
nosti. Prostrednictvom ¢&lenitej Struktury UFOtbalu, spoje-
ného s ,priatelskou odvetou”, v plastickom priblizeni ,zakuli-
sia” tohto Sportu evokoval Meluzin manipulacie v ramci $por-
tovych klubov (doklady a zmluvy o prestupe hraca, preddavky
vo forme Uradnych listin na hlavickovom papieri, prava a po-
vinnosti, paragrafy a pod.). Zapas v telocviéni obohateny
o pridavné rekvizity (transparenty, wzdobu, ceny atd.), kde
vetci umelci dostali moznost realizovat sa aj ,wytvarne®, pre-
rastol do Siroko rozvetvenej alegorie kazdodennosti s prvka-
mi roznych modelovych situacii. Akcia vynaliezavo a vtipne
reagovala na statne sviatky, uvadzacie politické ritualy, repre-
zentativne portréty, kultime viozky, vsetok balast, pozlatko
a cynické triky zastierajlce duchovni chudobu socialistickej
reality. Okrem tri¢iek s napismi oboch timov, tradi¢nych
transparentov s obsahovo vyvetranymi heslami, nechybal, na-
priklad, ani obligatny ,Mikulassky bali¢ek" (hygienické a koz-
meticke pripravky ako protiplesnovy zasyp, prezervativ, foto-
rozky a pod.), zasady ¢lenov brigady socialistickej prace,
.devizak”, kalorické a pod. Bohata fotodokumentacia
UFOkroniky zachytava proces podpisu zmluvy, preberanie
dresu: tricka s logom UFO a tenisiek. VSetci hradi boli ,evido-
vani”, postupne dochadzalo k ich prestupom, predaju.
Starostlivo je dokumentovany aj samotny zapas s hlavnym
rozhodcom R. Cyprichom, ,oddielovymi funkcionarmi®
(Meluzin, Koller), zabermi ,zo $atne”, rozhodcovskym zapi-
som, zapisnicou o zdravotnom stave hracov, zaznamom psy-
chologa, ,ohlasmi v tlagi®. Fotografie priblizuju aj odvetny za-
pas so slavnostnym nastupom, choreografickou UFO vloz-
kou, antidopingovou kontrolou a pod. Ironii sa newyhli ani
viastné vytvarné aktivity (napr. R. Sikora na hlave s paskou
oznacenou svojimi typickymi vytvarnymi znamienkami -
hviezdicka, Sipka, krizik, otaznik, Kollerovo tricko s wtlace-
nym otaznikom, Laubertova Uprava podlahy telocvicne mir-
glami, . reprodukcie” umelcov, Kordosova Ufo-fuska ,pre ko-
lektiv pozvanych” a pod.), vratane teoretickej formulacie kligé
o stivekom umeni z pera popredného slovenského teoretika.
Specifickt ast tvorila potom ,predajna vystava” s reproduk-
ciami umelcov za pritomnosti hosti - teoretikov a wivarnikov,
manzeliek, priateliek, zaverecny ceremonial v kolskej triede
zaviseny udelovanim UFO cien za $portovy vykon (napr. vstu-
penka do opery pre V. K. s priatelkou). Akcent na absurditu
zavrSilla ,,UFOcena pre dobrého hraga” udelena O. Lauber-
tovi (Udelena Faktografickd Otissea) vo forme pobytu
v Plaveckom Stvrtku a navstevy hlavného mesta Bratislavy (te-
da mesta, kde vtedy byval), obedom v pivarni, s wletom pro-
pelerom po Dunaji atd.®

Aj ked akcia, ako si v rozhovore s Meluzinom vsimol uz
J. Budaj, rezignovala na pokus o Siroky kontakt s publikom,
»cela udalost aj s pozadim nasej spoloGenskej a kulturnej si-

4. GASSET, O. Y: Ukol nasi doby. Praha 1969, s. 66.
. Rozhovor je stcastou dokumentacie U.F.Q. kroniky v majetku SNG.

[54]

6. Dalsie UFOceny predstavovali napr. cena za individualny vykon (Utopické Fiktivne Ocarenie) s prihliadnutim k 1. zapasu: sugeny graficky list -
R. Sikora, cena za dve zIté karty (Un Fair Ocenenie): $kraboska - M. Mesko, cena za strelecky vykon (Ukazkové Fest Ostrelovanie): komorna plasti-
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tuacie, ktoré ju svojim sposobom spésobilo, je jednou este
nedokonéenou akciou... Cim méze byt akcia posolstvom
v budticnosti pre vSetkych, ktori tam neboli... je samotna
podstata faktu, Ze akademicki umelci na Slovensku si oblie-
kaju dresy a hraju spolu futbal... je to ina duchovna kolaj, kto-
ra sa s touto realitou zdanlivo miha - no v skutoénosti jejejak
ternativou a hovori o tejto realite vela." 7

V ramci Sportovo koncipovanych akeii nadviazal Meluzin
okrem tenisu a futbalu vo svojom intimnejsie ladenom
Joggingu aj na akény model ,prechadzok” &i ,puti” (, walking"
B. Stanleya, H. Fultona, D. Hueblera, D. Wojnarovicza a pod.),
pricom ani tu, ako naznaduje nazov, sa nevyhol ironizacii vtedy
modneho fenoménu amerického ,behania” vo volnej prirode.
Na Novy rok 1. januara 1982, v zime a necase, ho realizoval vo
forme ,,orientaéného obiehania kunsthistorikov* - so zastavka-
mi v byte u J. Kollera, |. Gazdika, R. Matustika, R. Cypricha,
kde zakazdym robil kliky (cdpocitavané ako v boxe) a od kto-
rych si dal vzdy potvrdit a zaznamenat éas.

Meluzinova spolupraca s Matustikom pokracovala prizva-
nim k hravej akcii v zasnezenej prirode (narazka na kruté rus-
ké zimy), s valenim snehovej gule, varenim ruského caju
v,esuse" na polnom variéi pod nézvom Co robia asi nasi te-
raz... (1982), ktora bola reakciou na vyzvu Miynargikovej
Alouette (cestu okolo sveta so sadenim Sipok zr. 1980-1981
ana jeho stretnutie s |. Kabakovom v Moskve).

Permanentné sledovanie umelcov zo strany STB bolo jed-
nym z hlavnych stimulov pre vytvorenie tzkeho zoskupenia
akénych umelcov (P. Meluzin, P.Q.P., J. Zelibska, J. Koller,
A. Miynarcik, L. Durgek, D. Téth, R. Matustik, R. Cyprich,
M. Kern, V. Kordo$, M. Krén). Kedze jeho aktivity sa ststre-
dili do exteriérov okolia Bratislavy, zastresili ho spoloénym
nazvom Terény.®

Predznamenal ho aj do ,terénu* situovany Meluzinov bo-
dy-artovy , prostocvik™ (vzper s rukami na zemi) pod nazvom
Even-tualita (1982) realizovany na okraji cesty oznacenej
trojuholnikovou znacékou poruchy, v blizkosti uhanajiceho
autobusu. Tento obrazny prototyp ¢loveka ,mimo situaciu®,
ktory sa na ulici nevedno preco prehyba, zatial ¢o ludia nie-
kam cestujl a Zivot bezi v navyknutych rytmoch pokojne da-
lej, je viastne akymsi , logom“ Meluzinovej tvorby, ststredene;
najmé na stav vychylenia, anomalie, ohrozenia, na hraniéné
situacie, na reflexiu jedinca, ktory sa tazko dokaze prisposo-
bit a celkom kapitulovat v danych podmienkach.

V akénych aktivitach castnikov Terénov sa wrazne preja-
vovala konceptualna lekcia, ktora uz od zaciatku 70. rokov
vplyvala na akéné umenie viade vo svete. Do Meluzinovej
tvorby sa premietol predovsetkym vplyv schém, merani
a exaktnych postupov prevzaty z vedeckych metod, ktory dé-
verne poznal pocas Stidia na elektrotechnickej fakulte.
Narast vyznamu konceptualnej zlozky dokladaji predovéet-
kym nazvy jednotlivych akcii, ktoré neraz obsaznostou navo-
dzuju a dopovedavaju samotny dej. Na textowy projekt
Holografickej metédy (1980) nadviazala Aplikacia termo-
grafickej metody na radikaine vySetrenie karditidy (1982).
V tejto akeii, ktora vtipne paralelizuje maliarsky akt a zmenu
farby termografickej snimky pri vySetreni chorého miesta,
Meluzin priznaGne vyzval alternativneho umelca, takreceno

.Z druhého tabora", zastancu vytvarnosti a estetizmu, maliara
Rudolfa Filu, aby sa podrobil preventivnej lekarskej prehliad-
ke po dovfSeni patdesiatky s naslednym humornym posunom
pri vyplneni lekarskeho nalezu a spravy.

V Pokuse o pracovnu analyzu viastného tieria (1982),
pocas ktorého postupne, podla pohybu sinka, Meluzin vyko-
paval zem ¢akanom v obryse svojho vrhnutého tiena a2 do
tvaru vysledného ,vejara“, starostlivo, exakine zaznamenaval
Cas, priebeh pracovného Ukonu a kéty wkopu. Tief je tu zba-
veny vsetkych psychologizujico-jungovskych archetypal-
nych sdvislosti, je pochopeny vecne, ,pracovne”, ako od
subjektu désledne oddeleny ,objekt", predmet ginnosti, kto-
ry ma urcité meniace sa Casopriestorové kvality, ktoré mozno
zaznacit, odmerat, vymedzit vodi okoliu. Aplikaciu fiktivnych
metod vedy na oblast umenia spojent s Usilim o inventariza-
ciu predmetov, ich klasifikaciu, efiketovanie, fotografovanie
nazval Giinther Metken r. 1977 vo svojej knizke
Spurensicherung - zabezpecovanim, uchovavanim stp.
V porovnani s estetizujlicou prezentaciou reliktov a faktov
Casto poznacenou osobnymi reflexiami vaésiny predstavi-
telov tohto prudu, sa nam Meluzinove akcie zdajd byt osten-
tativne neemotivne, neosobné. Pod nanosom zdanlivej ne-
Ucasti, odstupu sa viak skryva prenikava citlivost, schopnost
Sifrovat v zdanlivo jednoduchych tkonoch hibsie vyznamy,
ktoré maju spoloc¢né jadro. St nim kodifikované, éasto ned-
prosne mechanizmy spoloc¢enského systému a pod nimi sa
schuliaci* niekedy bezbranny, inokedy otupeny, unaveny Gi
beznadeji sa vzpierajlici jedinec.

P. Meluzin: Event-ualita. 1981. Okolie Bratislavy

ka a puzdro, obsahujiice Zetony na strelnicu v lunaparku - M. Mudroch a pod. Pri zavereénom rituali nechybalo ani Nezname majstrovské dielo-

Obraz UFO - prazdny ram vyzdobeny otaznikmi od J. Kollera, atd.

7. In: UFOkronika: Rozhovor Budaja a Meluzina: Mate radi futbal?... Horlice dialégy Kordo§ s Meluzinom o $porte a inom a pod.

169



Po Mlynarcikovi bol Meluzin vlastne druhym umelcom,
ktory nadviazal na Siroko koncipovany happening, teda na ve-
dome struktdrovanu socialnu hru. Na rozdiel od Miynarcika,
ktorého najvyznamnejsie akcie sa odohravali v rozmedzi ro-
kov 1966-1972, ju vSak uz nekoncipoval (a z ideologicko-
politickych dévodov ani nemohol) pre okruh Sirsej verejnosti,
ale len pre vybranu skupinu déveryhodnych priatelov a kole-
gov. V Sklomozaike (1982) vySiel z realnej objednavky na
zhotovenie umeleckého diela, konkrétne zo zmluvy SFVU,
kde typicku oficialnu ,monumentalku” nazyvali ,akciou”, a pa-
ragraf, podla ktorého autori boli povinni vytvorit dielo ,,osob-
ne". Tato ,wytvarna akcia“ sa stala jadrom kolektivnej ¢innosti
priatelov (aj neumelcov, v duchu teamworkovej vizie ,stan sa
aj ty tvorcom!“), pozvanych na ,stretnutie s umenim“ do ZDS
v Lamagi. Ich spolupracu na vytvarani mozaiky sprevadzal zo-
§it s evidenciou zu&astnenych (s datumom ich prichodu a od-
chodu, &islom obcianskeho preukazu) kniha priani a staznos-
ti, fotodokumentacia zachytavajlca vykladanie mozaiky, osa-
dzovanie, kolaudaciu, ba nechybali ani portréty vsetkych
zucasnenych ako ,vzornych pracovnikov”, ktori ,dobre wkla-
dali“. Stcastou akcie s boli aj ironizované objekty, ako napr.
.Rubikova kocka" (vtedy velmi oblubena hracka) ktorej steny
tvorili mozaikové Stvoréeky, &i ,zvieracie kazajky” - ironizacia
socialistického finiSovania k danému terminu.

Pri priprave akcii stravil Meluzin vela ¢asu obhliadkami
Jferénu” v okoli Bratislavy. Starostlivo vyberal pre svoje akcie
miesto, ktoré ho oslovi, nieco, ¢o by ho indpirovalo svojim
»genius loci“ podobne, ako ked maliara in§piruje motiv.
Zvycajne to boli primestské oblasti, dunajska krajina po-
znacena zasahmi industrializacie, opustené rozostavané
stavby, velké beténové Salungy, potrubia. Miesto - ,place”
v jeho ponimani konvenovalo sivekému postmodernému kri-
ticizmu, kde slovo ,space” reprezentovalo desentimentalizo-
vanu dehumanizovant verziu prirody. V zmysle véeobecného
trendu tzv. behavioristickej akcie do nich Meluzin vsadzoval
absurdné deje a sledoval vzorce chovania. Rovnako stimulu-
jucim prvkom boli pre neho dni sviatkov, vyrocia, ¢as, ktory
rezonuje v kolektivnej pamati a vwvznacuje sa istymi viac ¢i me-
nej vzitymi ritualmi. Prikladom Meluzinom starostlivo vhlada-
vanej suhry ¢asu a miesta je najma posobiva Koincidencia
(1983), ktora sa udiala na Velkonoc¢ny pondelok 4. aprila
a teda zaroven v den oslobodenia Bratislavy. Meluzin ju situo-
val do stavebnej jamy, pricom vyuzil sihru nahod, kedy sa cir-
kevne sviatky v zvlastnej zhode previazali s politickymi oslava-
mi ,socialistickej pritomnosti“. Podstatu Koincidencie tvorila
teda hrava symbolicka paralela sakralneho a profanneho,
sihra nahod spajajuca v jednom dni biblicki udalost -
Kristove Pasie az po zaverecné Ukrizovanie - a politické vy-
rocie. ,Kalvaria" rozvrhnuta do deviatich bodov scenara ko-
lektivnej akcie situuje Meluzina do roly mucenika. Potom,
ako ho ,hliadka avantgardy” pristihla, ako rano ,vylepuje pla-
gat k vyrociu na vchodové dvere panelaku®, je za svoje previ-
nenie ,odvedeny“ k hlbokej, eSte nezaSalovanej jame, musi
sa vyzliect do cervenych trenirok, vedici P. O. P. (Ladislav
Pagac) riadi jeho ,privizovanie na kriz“, a , velkonocnymi kor-

baé¢mi je mu odratanych 38 ran“ (38. vyrocie oslobodenia
Bratislavy). Nasledovala ,ocista po vysibani* so ,,Samponova-
nim hlavy" a aplikacia telového spreju. Ocisteny si navliekol
na ¢ervené trenirky (alizia na ¢ervenu farbu zastav) ,Cisté
biele spodky" (biela ako symbol nevinnosti), obliekol sa a vy-
Siel ,za pomoci hliadky von.” Hoci sa v tejto akcii Meluzin od-
volava na tradiénu ikonografiu Ukrizovania ako na jeden
Z najcastejsich motivov vytvarného umenia uz od stredoveku,
roztvara jej symbolicko-vyznamové momenty mimo tradicné
interpretacné teritorium malby ¢&i fotografie. Vracia sa skor
k podobe Pasii vo forme teatralnej ritualistickej verejnej osla-
vy znamej zo stredovekych mystérii. Aj ta je vSak vzdialena
chapaniu Ukrizovania ako primitivnej vasnivej obeti spojenej
s mytom Vykupenia ako ju pozname z kreacii rakiskeho
akcionistu H. Nitscha. Ironicko-humornou transformaciou
jednotlivych tkonov, ich aktualizaciou prostrednictvom prv-
kov kazdodenného Zivota a zvykoslovim Velkonoénych sviat-
kov ,obrisenym do mestskej podoby” tradicnym ,sibanim®
a ,polievanim®, ich Meluzin, naopak, situuje do desakralizo-
vanych kontextov dneska. Scény, ktorym sa prizerali stovky
[udi, su tu prisloveéne redukované na kradmé ukony ,,podiv-
nej hry” inscenovanej za chrbtom husto obyvaného sidliska.
Meluzinove kolektivne akcie zo zaciatku 80. rokov
(Pernikova challpka, Black Hole, Schwarzes Loch, Sitting
Bull) pripominaji svojou ¢lenitostou, ale najmé politickou
a existencialnou evokéaciou doby, Vostellove happeningy. Aj
Meluzin, podobne ako Vostell, ,manipuloval” s participantmi
akcie, ,riadil ich” navodmi a instrukciami a tak metaforicky
modeloval nielen absurdnu atmosféru, ale aj SirSie sémantic-
ké pozadie spolocenského diania. Zatial' ¢o vsak Vostell upo-
zornoval na teror, nemravnost a hrézy koncentraénych tabo-
rov - teda na tieh minulosti - Meluzin vyrazovou hypertrofiou
nacrtaval kontury doby, v ktorej sam Zil, monoliticky tlak tota-
lity na jedinca, pocit stiesnenosti, izolacie, marnosti s prvka-
mi individualnej psychodramy pretavenej niekedy az do polo-
hy frasky. (Najméa ta ho, napokon odliSuje, napriklad, od ra-
dostnej hedonistickej polohy pocty alebo akcie-slavnosti
Mlynarcikovho typu, ktora je tiez kolektivnym happeningom).
Podobne ako Vostell volil, inscenoval a zvyraziioval symbolic-
ke aspekty absurdity niekedy az v drastickej podobe, aby na-
vodil asociacie vyhrotenych spoloéenskych situacii, pricom
sa realne akoby prelinalo s iredlnym, vecné s imaginativnym.
Obaja akcentovali vyznam prostredia, kde sa akcia deje, ako
Jfotéalneho environmentu®, prepoziciavali si dané reélie mies-
ta, kalkulovali so véetkymi ¢asopriestorovymi okolnostami
vratane pocasia a prepajali tak koncept s realitou. Ak jeden
napr. vyuzival hmlu, dazd a ponurost (Vostellov happening
You, 1964), druhy integroval medzi vyrazové prostriedky
noc, zimu, mraz (Meluzinova Pernikova chaltipka z r. 1983).
Obaja vopred zUcastnenych instruovali, aby prisli na urcité
miesto (napr. vo Vostellovej akcii Dogs and Children not al-
loved mali U¢astnici prist metrom do urcitej stanice, zatial co
v Meluzinovej Pernikovej challipke zasa dostavit sa v noci na
autobusovl zastavku za krematoriom) a robili urcité ukony.
Akcie oboch pripustali a integrovali nahodu ako prirodzeny

8. Navyznam ¢innosti Terénov v ramci ,,organizacie happeningu, eventu a preformances osemdesiatych rokov” ako i na jeho déraz na . komunikaciu o wy-
vinovych problémoch” umenia poukazal predovéetkym teoretik a jeden z aktivnych participantov tohto akéného zdruzenia R. Matustik v publikacii

Terény, zaloZzenej na disentovych samizdatoch.

9. Napr. G. Maciunas uz v r. 1976 uviedol do chodu kolektivny flux-labyrint a sériu 14 fluxusovych ciest po N.C.Y., jeho prispevok tvorili aleje, ulicky, su-

terény, na rozdiel od americkych zvéésa hravych a poetickych pieces.

10. REZEK, P.: Télo, véc a skute¢nost v sou¢asném umeéni. Jazz petit, Praha 1982. s. 74.
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princip spoluvytvarania deja. Metafyzicky povedané, casto
prave nahoda, vstup redlneho Zivota, akoby dokresfovala
a kontarovala cely priebeh akcie a obohacovala ju o viacvrst-
vove sémantické referencie. V slvislosti s Pernikovou cha-
lipkou méze byt prikladom integracie nahodného prvku ne-
znama, o samovrazdu sa pokUsajica zena, ktora sa prave na
zmienenej zastavke - kde ¢akal Meluzin odety v éiernom gu-
menom plasti - vyskytovala, a ktora nevdojak dodavala celej
akii tragicky existencialny prvok. To, Ze pozvani boli v zmys-
le ,do it yourself" instruovani, aby si sadli do smradlavej budy,
jedli jej autorom pripraveny ,obklad" - knackenbrot natrety
lekvarom, nasadili si sluchadla a po¢ivali z radia prenos
Husakovho prejavu, naznacuje daldie suvislosti medzi
Vostellom a Meluzinom - Vostel (popri televizii) ¢asto vyuZival
aj radio a tranzistory nastavené na vysoku hlasitost. Ciefom
oboch bola koncentracia aktivity na hromadnu a zaroven aj
individuélne {podla vlastnych osobnostnych predpokladov)
prezivanu jedine¢n( nezabudnutelnd skusenost. Podstatny
rozdiel medzi oboma umelcami je vSak v tom, Ze Vostell sa
usiloval ,prepierat svedomie” a mozno vtedy este Gerstvy po-
cit kolektivnej viny ozivenim reminiscencii na ¢asovo (kon-
centracné tabory) alebo miestne vzdialené udalosti (vietnam-
ska vojna), zatial ¢o Meluzin zosilfioval kontlry a umelecky
exponoval absurdné &rty drsnej spoloéensko-politickej reali-
ty, ktorej bezprostredne (rovnako ako aj vetci participuijtici)
kazdy den Celil, a z ktorej nebolo uniku.

Ak vo Vostellovom You divaci len Ciastoc¢ne videli, kam
kracaju v bahnistom poli, pricom ich v oéiach este &tipal dym,
v Meluzinovych akciach Schwarzes Loch &i Sitting Bull
(1984) sa skréeni poslvali v Utrobach dihého potrubia a ne-
vedeli, kam Usti. Hoci bludenie nebolo niéim nowm © Melu-
zinove akcie, v ktorych je skryty poukaz na aspekt absurdity
a politického nasilia, boli svojou povahou vysostne eurdpske.
Cierne diery, kolektivne akcie situované do vodohospodar-
skeho objektu CistiCky, kde pohlad do potrubia evokoval aj
rovnomenny kozmologicky fenomén, sa menili podfa postu-
pujiceho tempa danej stavby. Napr. mutovali na ,manéz*
s kovovymi kruhmi. V prvej éiemej diere divaci, ktori vSetci
pred vstupom podpisali preukazy, kde Ziadaju Uctivo o vstup,
sa posuvali 110 metrovym potrubim zalomenym v pravom uh-
le, takze ziaden z nich nevedel, kde vylezie. I$lo o jedno-
znacnu metaforu manipulécie s ¢lovekom, ktory ¢im dalej po-
stupuje, tym viac zisfuje, Ze zostava v tme. V najdeprimuju-
cejsej 4. faze, v Sitting Bull, sa ucastnici dostavali von v od
seba vzdialenych miestach, v Black Hole liezli do beténovej
kéje po zladovatelych kovovych stenéach a pod.

Pre Meluzinove Cierne diery ako modelové situacie spo-
locenského zivota plati to, ¢o povedal Petr Rezek o pieces
Chrisa Burdena: ,zatial ¢o umenie obvykle rusi redlnu exis-
tenciu duchovnym porozumenim, tu sa skor z duchovnej
existencie navraciame do realna."'® V postupnom prestvani
sa Ucastnikov akcie potrubim sa ,vstupovalo do roviny jedna-
nia", takisto tu, na rozdiel od tzv. ,estetického postoja“, roz-
hodovala ,readlnost predmetu a ¢inu“. Aj tu bolo Ulohou umel-
ca predovsetkym apelovat ,nie na uréité rozhodnutie, ale na

rozhodnutie byt v pritomnosti v silnom zmysle - zbadat moz-
nost premeny skutocnosti na skutoénost ozajstni a takuto
premenu pripravovat®. ™

V' r. 1985 rozoslal Meluzin, ako jeden z hlavnych predsta-
vitelov Terénov, ,umrtné oznamenie" za U¢elom obradného
Pohrebu Terénu v Devinskej Novej Vsi. Samotny text motta

Motto:  Nesal si wirs 16 robift Ul s rinicl leciosabrevaaf!™

S hlbokym zdrmutkom
si Vam dovolujeme ozndmif,
%e na% milovany
TEREN
tisko zosnul

smiétiaca rodina
mmu—.‘ﬂnnk—!.ﬁl‘l 1985

Pribund Vis olakivalé pel sutobuse & PDLMHCMF‘-MW
mmme.‘f:’.‘i’m

v zahlavi oznamenia napoveda dévody , pochovania” ¢innosti
tohto akéného zoskupenia: ,Nemal si nam to robit! Uz si zin-
stitucionalizovany!” v mene modernistického gesta upozo-
mujuceho na odchod zo scény v pravy ¢as.™ Prirodzené wy-
Cerpanie problematiky Terénov sa dockalo typicky ironizuj-
ceho zavrSenia jeho aktivit. Priebeh Pohrebu Terénu dodrzal
teda vSetky predchadzajuce typické érty Ginnosti jeho pred-
stavitelov: stretnutie sa v primestskej casti Bratislavy, priviast-
nenie si betonovych objektov svojim ihlanovitym tvarom pri-
pominajucich pomniky, vstupom parafrazujuceho slova a tex-
tu, ironizujucich Ukonov i nevyhnutnym Sportovym zapasom.
Ani tu nechybalo rezirované i priznacné nechcené splynutie
~umenia a zivota“, kedze na konci, ked' niektori ,pozostali“
a ,hostia“ ¢akali ,pred restauraciou na autobus do Brati-
slavy... pridlo vojenské auto s pohraniénikmi, ozbrojenci sa
zmocnili Ladislava Pagacéa a odviezli ho na velitelstvo, 13
Dodatoéne, po ukonéeni Terénov sa v rokoch 1987-1988
konal edte zavereény kolektivny prispevok L. Duréeka pod
nazvom Pomnik mftvemu Terénu, ktory sa svojou mail-arto-
vou povahou a postupom primkyna skér ku konceptu.™
Vratme sa véak k Meluzinovym akénym aktivitam. Speci-
fickt skupinu v nich predstavuji individualne koncipované
pieces realizované v r. 1985-1986. Rovnako ako kolektivne
akcie, aj ony su podobenstvami o vnutornej distancii od stat-
nych mechanizmov a pokusom najst vlastn( duchovnu identi-
tu v hre, kiora sa zo véedného zivota akoby vytratila. V ele-
mentarnom Give piece a chance, vztyGoval prvoméajové ma-
vatko s pismenom F pred obchodmi Luxus, v Orgovane rea-
lizovanom 9. maja na Def oslobodenia, popisoval z Ukrytu
.MozZné nebezpecenstvo, ktoré nam hrozilo, kedze elitné
jednotky armady boli v prehliadke"."® Zatial ¢o v Bivaku, jed-
nej z jam na hradnom kopci, &ital knihu o Evereste a oZivil as-
pekt diery ako miesta pre zivot, v Sarkofagu ako najdenej ja-
me posiatej roxormi simuloval ,,sebarealizaénu aktivitu: snazi-

11. Rezek, P.: C.d., s. 77.

12. Oficializovana forma ukoncenia vo forme spojenia klasickej formy smitoéného oznamenia - ,S hlbokym zarmutkom si Vam dovolujeme oznamit, ze
nas milovany Terén tisko zosnul" - prednes slavnostnej pohrebnej rozliéky na ,mieste posledného odpodinku® Terénu v ~Aleji avantgardy" s ,uloze-
nim zosnulého®, minatou ticha, zasypavanim snehom, kondolovanim, bolo spojené so sebaironizujticim wyhladavanim blizkych” v ,Aleji avantgardy",
uctenim ich pamiatky poloZenim zapalenej sviecky s naslednym pozvanim do miestneho pohostinstva na ,kar* a hravym odstranenim snehu a Gpravou
»noveho ihriska“ na blizkom jazere, s &im inym, ako s hokejovym zapasom." Pozri blizsie MATUSTIK, R.: Terén. Alternativne zoskupenie 1982-1987.

Bratislava 2000, s. 184-201.
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vé pobiehanie kombinované so zdihavou miestami neidentifi-
kovatelnou ¢innostou. Meluzin tak metaforicky tak hfadal svo-
ju poziciu, zastepenie svojho roxora v hustom ,sade".'®
V Obratniku PKO-OKP realizoval na brehu Dunaja sedem
drobnych eventov pocas siedmich dni v oakavani ,zazraku
perestrojky” a pod.

Reflexia situacie jedinca blokovaného mocenskymi pa-
kami rezimu, ,na mieste preslapujuceho bezradného inte-
lektuala® sa premietla aj do Meluzinovych akénych filmov
z polovice 80. rokov (Loggia, Bianco). V pozoruhodnom
L.E.F. (19886), kde sa autor prewvtelil do ,velkého cenzora“
s lupou, ktory za zvukov francuzske] piesne starostlivo pre-
paluje v knizke ,nevhodné" slova a cGasti viet, spodobuje
prostrednictvom metaforickej nadsadzky najmé netolerant-
nost, snobizmus, nazorovd krajnost a ideologicky funda-
mentalizmus.

P. Meluzin: L.E.F. 1981. Zaber z filmu / Shot from a Film

Naproti tomu v DereSoch z r. 1985 reagoval Meluzin na
Miynaréikovu a Matustikovu vyzvu Janosik (Pocta RND).
Koncipoval ich ako sedem-aktovil happeningovo-performac-

nu kompoziciu na réznych miestach Slovenska. Svojim naz-
vom odkazuju na bi¢ovanie poddanych za janosikovskych
Cias a tvoria paralelu k diskriminacii a odvolavaniu odbornikov
pocas normalizacie ako i udelovanie vyznamnych postov
a funkcii nekompetentnym, politicky lojainym osobam.

Odlignou, uvolnenou atmosférou pdsobi cyklus intimnych
eventov motivovanych primorskym prostredim, zvacsa spoje-
nych s Ukonmi pocas pobytov v Juhoslavii pod spolocnym
nazvom Jadrolinia I, Il, Il (1985-1987). Zvaésa su to meta-
fory pokusov najst duchovni identitu v sebaironicke] sizyfov-
sky nezmyselnej ¢innosti, hravych ritualoch, erotickych ali-
ziach a travestiach (Amulet, Amplitida, Kyla, Houdini, Bon
Sai) podnietenych archetypalnym duchom miesta, mora,
skal, exotickou prirodou, ktora sama akoby zotretim konkrét-
nych historickych kontlr evokovala myticky ¢as hladani, di-
hych puti bez konca, osudovych vyziev a provokovala tak
k inej vyrazovej polohe.

Hlavnou ¢rtou Meluzinovej akénej tvorby vSak zostal doraz
na viacvrstvovy dej a jeho ¢asové fazy podla presného sce-
nara a predovsetkym na ,miesto” (place), kde sa akcia odo-
hrava. Rovnako ho neopustil zaujem o sféru umenia a reflexiu
jeho imanentnych problémov. V akcii Z novej tvorby z r. 1988
reagoval na vinu tzv. novej malby, na tzv. ,divoéakov", ktora
sa v polovici 80. rokov presadila s nastupom mladej genera-
cie aj v naSom umeni a ku ktorej sa pohotovo pridali aj mnohi
starsi umelci. V tmavej miestnosti zaplavenej smradom z di-
viacich kozi, za zvukov prvej vety Beethovenovej Osudovej,
prebiehala ,,premena na divo¢akov": stacilo podla vzoru auto-
ra wyliezt v Giernom igelitovom plasti po rebriku, viiezt do z ha-
ku vysiacej koze diviaka a nasadit si doslova i symbolicky, je-
ho hlavu. Podobne, ako vo Vostellovych happeningoch sa tu
objavilo aj maso (v hlavach boli este mozgy), casti zvierat
(bravcové papréky), Ucast na kolektivnej hostine (tlacenka).
Vostellova psychedrama je tu véak posunuta az do polohy
sarkastickej frasky. Hra tu ma v kazdom okamihu svoj Gi¢el, je
nielen hrou na hru, ale i zobrazenim istych obsahov, pro-
strednictvom individuaine fyzického zazitku narezirovaného
pre vsetkych wyzvanych a zuéastnenych, nechava kazdého
osve a v ramci viastnych moznosti dospiet k sebareflexii (svo-
je miesto v normalizacnej spolocnosti v zmysle akceptovania
danych podmienok) a individualne prezivanej katarzii.

Meluzinove akcie 80. rokov, v ktorych sa vyjavuju vzajom-
né sportovo-herno-umelecko-obcianske relacie, su vlastne,
rovnako ako jeho neskorsie videorealizacie, rozsiahlym refe-
renénym systémom. Jeho Specificky wivarny jazyk, ktory sa
niekedy klukati meandrami vyznamowych odkazov a ¢asto
prekvapi absurdnou pointou, sa vyvinul ako sUcast prirodze-
nej obrany, umeleckej a intelektualnej snahy celit bezbran-
nosti ,vysmievanim sa" viastnému stavu okliestenej obéian-
skej i tvorivej slobody.

13. Ibidem, s. 198.

14. Autor nim reagoval na list Artprospektu P.O.P., vwyzyvajuceho ,na vylvorenie pomnika (pocty) mitvemu Terénu (podpisy xeroxované) IDA E", na ,pracu
s neobmedzenymi formalnymi a materialovymi moznostami”. Matustik, R.: C. d., s. 201-209. .

15. Archiv autora.
16. Archiv autora.
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P. Meluzin: R. Mutt-acia / R. Mutta-tion. 1980. Bratislava
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Vec: Putbalové stretmutie Ba mesto-Ba vidisk  Mul,
pod hlavifkou SSUP - W G.F.0., Lamal Akedesicky sochér
Vlsdimfr Kordos
vishovd 11
Bratislava

Ravrhujese:
@) détum & mieato . stretantie = 29,3,1981, 9,00 hod. ZD§
Lama?,

b) podmienks &tartu - ukonfend VA wrdelanie umelockého smeru
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hrednik), prifom ne ibrieke so hré Styria proti Styrem
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af¥ent ("nshle emrt®) zépas ukandf, Vites sfaks CENU, ve-
novans ™ U.7,0, Lamad,
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1 podpisand képiu.
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| Lo, S fnty
ved|_ tdibhic(C shup

A

P. Meluzin: U.F.O.thal / U.F.0.thall. 1981. Bratislava - Lamac
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nai l. Potra /Igora/ M e L u z i aa, nar. 1947, vftvarnika,

boz prac. pemoru, bytom
Bratislava IV, Bakodova 38,

2. Rudolfa S 4 ko r u, nar. 1946, vitvarnfka, bez prac.po-
meru, bytom Bratislava, (ae7,

3. Viadimdra X o r d o & a, nar. 1945, vftvarnika, utitela
s3UP, Bratislava, Polisidy 51,
bytem v Bratislave,nehlés.,

44 Daxigors T & t b a, nar. 1946, vftvernika, ber prac. pomeru,
bytom v Bratislave, nohlds,,

Ea

¥ rokoch 1980 - 1881 v odpora proti riadne | angatovanej GEasti

na riadenej & schvilensj £inaosti vytvarafch a §portovych organi-
2ficid sdstavne znomeifovali wvojim kopanin spolofensko-vfohovné
posobenie jednotnyoh spoledenskfoh organizdci{ pracujdeich, oby.
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T4 UFO Lauaf, Jo§ provoksiogmi akeismi, yroholissimi “Odvetou” dia
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P. Meluzin, R. Matustik: Co robia asi nasi teraz... / What might our Relatives be Doing Now... 1982. Bratislava - Lamaé
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P. Meluzin: Pokus o pracovnii analyzu viastného tiefia / Attempt at a Work Analysis of one’s Own Shadow. 1982. Brafislava - Dubravka
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Autor daruje touto cestou doc.R.M.CSe. &k ne-

zi8vad pomoe pri hlsimsi vhoane] lokslity vifskumy
a za gitlivd foickentrolu.
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P. Meluzin: Pernikovéa challipka / Gingerbread Cottage. 1983. Bratislava
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P. Meluzin; Pohreb Terénu / The Burial of Terrain. 1985. Okolie Brattislavy
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ARTPROSPEKT P.0.P.
/;/{ - f,-rﬁ/

Ariprospekt P.O.P.: Udernici / Shock - workers, 1983. Bratislava - Petrzalka

Zoskupenie troch umelcov Ladislava Pagaca, Viktora
Oravca a Milana Pagaca, ktoré sa objavilo na wtvarnej scéne
vr. 1979 a neskor prijalo nazov Artprospekt P.O.P. sa uz od
pociatku prihlasilo k ritualistickej body-artovej performance.
Zatial' o v nasom umeleckom kontexte sa dovtedy tento typ
akcie objavoval len zriedka, vo svete uz predstavoval pomer-
ne Siroko zastupeny fenomén. V zmysle ,nového subjektiviz-
mu" a jeho ,navratu k sebe”, sa viaceri umelci uz od konca
60. rokov sustredovali na vlastné telo ako médium vyrazu
a prostrednictvom neho najmé na ritualne formy vyjadrenia.
,lendencie post-minimalizmu a konceptualneho umenia po-
sluzili ako kizacka k novému performance. Prva z nich obrati-
la umelcovu pozomost spat k zakladnym materialom: priesto-
ru, ¢asu, zemi, kamenom, jednoduchostiam i fudskému te-
lu.“ " Skutoénost, Ze vonkajsi svet bol ,privelmi zvecnely
a zhaveny symbolov” (Gehlen), obréatila zaujem na subjekt,
silny vypéty zazitok tela, skimanie fyzickych a duchovnych
moznosti jedinca. Dérazom na fyzicku zataz a bolest, ktorou
bola vyvazovana duchovna prazdnota civilizacie, sa umenie
neraz priblizovalo starodavnym mystériam. Aj z tohto pohladu
maja P.O.P. v kontexte slovenského akéného umenia &peci-
ficke, vyluéné miesto. Ich kreacie sa diali zvyéajne v prirode,
v starostlivo vyberanej lokalite, ktora reliéfom krajiny a jej
terénnym uspdsobenim vyhovovala archaickému, civilizacii
vzdialenému ponimaniu kontaktu ¢loveka a sveta. Ritualis-
ticka identifikacia tela s krajinnymi formami a procesmi ponu-
kala moznost ponorit sa do nezvycajnych Zivotnych situacii,
prindsala isté uvolnenie a pomahala eliminovat spolocensky
tlak. Navrat k primitivnemu $tadiu wvoja kultury, k ranému
mytickemu obdobiu poskytoval moznost slobodného tniku,
bol vedomym zostipenim k biologickym inétinktom a jedno-
duchym ukonom evokujlcim rané prehistoricke ritualy s do-

razom na senzitivnu pudovi stranku umelecke] kreativity.
Zakladnym prvkom kazdého ritualu je totiz dramatizacia obsa-
hu magickej ¢innosti a vizualizacia jej ciefa. Tento trend bol
véak na druhej strane u P.O.P. uz od podiatku vyvazovany
prisnou racionalitou, dérazom na preciznost pripravy libreta
akcie a postupne i Coraz starostlivejsie zhotovovanou fotodo-
kumentaciou zachytavajucou v bohatej $kale jednotlivé daso-
vé fazy akcie. KedZe $lo 0 obdobie totality, kedy boli zakaza-
né a podozrivé véetky kolektivne podujatia mimo ramca ofi-
cidlneho Zivota, museli sa vak ich akcie obmedzit zvyéajne
iba na aktérov samych, pripadne na Gzky pozvany okruh [udi,
ktorym sa dalo déverovat.

Najstarsi Ladislav Pagaé, ako jeden z prvych v nasom
umeni, hoci bez naroku na fotodokumentaciu, skisal v polo-
vici 70. rokov vlastné land-artové projekty v krajine.
Objavovanie vzajomnych interferencii viastného tela a miesta
mimo teritorium mesta prostrednictvom elementarnych (ko-
nov s prirodzenymi materialmi, najméa kamenmi, drevom, sne-
hom jednoznacne myslienkovo situovalo jeho aktivitu do no-
vych pocitovych a vyznamovych stradnic umeleckého vyra-
zu. Koncom 70. rokov sa k jeho ,vyskumom® pridali Viktor
Oravec a brat Milan Pagac, ktori sa spoznali edte ako Studen-
ti na Skole. Ich rané akcie boli prisne hermetické, uzavreté,
s wylucenim pritomnosti inych ludi. Casto z opatmosti prebie-
hali v Gasovej naslednosti, fragmentamosti. Participanti neve-
deli dopredu, ¢o sa bude diat, o ich ¢aka, nik nepoznal ce-
ly pddorys akcie, len svoju ¢ast. Libreta akcii boli koncipova-
né ako hra s otvorenym koncom, kde umenie bolo synony-
mom schopnosti vediet sa vymknut z manipulécie, hladat vy-
chodisko, vynajst sa v danej situacii.

Jednym z prwych impulzov, ktory odstartoval spolupracu
P.O.P. boli 50. narodeniny ich spoloéného pedagdga, re-
Spektovanej a obdivovanej osobnosti na oddeleni Skla v ar-
chitektdre na VSVU, doc. Vaclava Ciglera r. 1979. Vysli z da-
tumu jeho narodenia - 51 rokov - a rozhodli sa mu pripravit
do roka dar v rozmeroch 51 x 51 x 51 cm, so suborom 51
projektov (Kocka pre V. C., 1980). Kniha, ktora obsahovala
rézne druhy land-artovych projektov, libreta fiktivnych akcii
i Gisto konceptualne prispevky, bola nielen poctou Ciglerove;
preciznosti, jeho snahe vétepit Studentom déslednost a kon-
ceptualne myslenie, ale i prejavom snahy vtlacit svetu rad
a zmysel prostrednictvom presnych ¢iselnych vztahov: po pr-
vy raz sa tu vytvarne presadila numerolégia, ktora sa stala po-
pri jednotlivych hlaskach krstnych mien a anagramoch jed-
nou z kli¢ovych stéasti ich dalsich spoloénych realizacii.?
Viazanie akcie na Cisla- nazov, rozsah a pocet tkonov odvo-

1. KONTOVA, H.: Umélci nové performance. Evropske-americky dialog. In: Artes Visuales, Mexico, Mayo 1980, N° 24. samizdatovy preklad.
2. V zaujimavom odlisnom kontexte &istého ciselného konceptu odvodeného z kalendara - dna, mesiaca, roku, storodia — pracovala s kalendarom

od r. 1965 Hanne Darboven.
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deny od datumov dna, kedy sa konala, poukazuje nielen na
usilie vilacit aktivite isté pravidla, ale aj na vieru v magicky
vyznam cisel, v harmonické pomery, ovladajlice kozmos
a prirodu, v metafyzicky systém Zzivy v oblasti umenia a filozo-
fie uZ od Cias Pytagora. Konceptudlny potencial akcii P. O. P.
sa teda viazal na aritmosofické vyjadrenie ezoterickej podsta-
ty sveta, typické pre mystické ponimanie, v ktorom pomery
medzi Cislami vyjadruju pohyb idei v usporiadani sveta. Blizil

L. Pagac, V. Oravec, M. Pagac: Kocka / Cube. 1979. Bratislava

sa tak tradicii spiritualizmu ukotveného este v Pytagorovej
nauke, podla ktorej je rad sveta totozny so zakladnymi mate-
matickymi principmi, &isla st vyjadrenim tychto principov
a svet je vlastne ich dokonalou harmoniou (napr. Sestka je
dokonalym ¢islom, pretoze je suctom Cisel triady, desiatka je
principom vecnosti, tetrakiys stvorcovost je principom stdrz-
nosti a ped.). V pracach P.O.P. sa napriklad ¢asto objavovala
prave triada, odvodend z poctu aktérov ich skupiny. Na dru-
hej strane ich ritualy boli do istej miery analogiou algoritmu
ato vtom zmysle, ze predpisovali presny postup jednotlivych

operacii, ktoré mali byt sprevadzané uréitym sposobom
a v urcéitych sekvenciach tak, aby boli zaroven redpektovane
aj urcite casoveé aspekty operacie.

V r. 1982 uskutocénili P.O.P. spolu s V. Kordodom
a M. Krénom v Rimavici Velkd oktébrovi konfrontaciu - tri
vecery prezentacii prac u M. Kréna, ktoré dovtedy realizova-
li. Diapozitivy z ich akcii sa premietali aj v ramci Prenosu pri
prilezitosti 50. narodenin vytvarnika Ruda Filu v tom istom ro-
ku. Predchadzalo mu niekolkodnove putovanie trojice po
bratislavskom okoli, zaznamenané na fotografiach, pocas
ktorého cestovali a presuvali sa s dvoma bukasovymi debna-
mi, pricom robili pozy a ukony podla jednotlivych pismen
Filovho mena (napr. R- v tvare rebrika, O-oltara, U-ukrizova-
nia a pod.). Obidve debny ako cestovné kufre polepené foto-
grafiami z akcie priniesli napokon do Filovho bytu - aj samot-
ny dar bol akciou - priéli k nemu presne o 19.32 hod. (naro-
dil sa 1932) a stravili tam 50 minut. Uz od zaciatku teda vni-
mali akciu nielen ako nezavaznu hru, opét ako obrad vyme-
dzeny pravidlami, ale doslova ako prilezitost a moznost vyjad-
rit telom zakladnu abecedu javov.

K numerologickym zakonitostiam sa hlasil uz land-artovo-
akény projekt Spiral I - 1. z r. 1980. Zatial ¢o prva, v prieme-
re 20 m bola vykopavana v zemi, druhu so zhustenymi kruhmi
vysliapavali v zasnezenej krajine za Bratislavou. Tvar Spiraly
vymedzovali exakine opisané kruhy, ich pocet narastal podfa
Ciselnych vypoctov, pricom aj ¢innost aktérov bola determi-
novana: v uréitom momente: napriklad, po prejdeni 100 kro-
kov sa pustili do behu, v uréitom okamihu zasa, naopak, za-
stali a pod. V Spiral I napokon stredové kruhy vysypali listim,
behali dokola s faklou v rukach a napokon ich zapalili. V tych-
to ritualnych Ukonoch, ktoré korespondovali s elementarmym
cyklickym opakovanim v kruhu, ozival iny, od beznej reality
odtrhnuty, myticky ¢as prehistorie, ktora Zzila svojimi viastnymi
rytmami, mimo kolobeh konvenénych ¢asovych limitov. V je-
ho reverzibilnosti a irreverzibilnosti, ako i v synchronii a dia-
chronii pohybov dochadzalo k vyjaveniu potlacenych, skry-
tych sil umenia, v ktorych ¢lovek splyva so zemou a kozmom
v davno stratenej jednote. Prave kruh ako symbol tejto jedno-
ty, absolttna (podla Junga symbol duse a Ja, u rosenkrucia-
nov ,rota mundi“) a Spirala ako symbol ¢asu a nekonecnosti,
vecného opakovania, tu predstavovali konkrétne wznamové
znaky, na ktoré sa viazal duchovny i fyzicky obsah jednotli-
wych ¢éinnosti. Ani ohen tu nie je nahodnym elementom, ale
typickym ritualistickym prvkom. Rovnako ako v mystériach
a obradoch mnohych prehistorickych kulttr i prirodnych na-
rodov aj tu mu bol pripisovany oéistujuci, posvétny a obnovu-
juci ucinok.

Médiom akcii P.O.P. bolo predovsetkym nahé telo, ¢asto
baleng do félie, vvazované Snurami o koliky v zemi ¢i ska-
lach, pomalovavané bahnom, farbami &i olejom. Rituélne po-
nimanie tela ako zakladného vyrazového prostriedku s déra-
zom na jeho primarmne fyzické danosti malo v tom Cas uz svo-
ju tradiciu i v umeni performance. Napokon jeho rozmanité
podoby v krajinach byvalého vychodného bloku priblizila ne-
davno aj wstava a katalég Body and the East.® Za vsetkych
spomenme aspon obradnu ritualnost Carole Schneemann,
mystéria viedenskych akcionistov, fascinaciu rizikom
a smriou u Tibora Hajasa, extrémne situacie tela u Bena

3. Pozri blizsie: Body and the East. From the 1960 to the Present. Museum of Modern Art Ljubljana. Kuratorka Zdenka Badovinjac. 7. jul - 23. septem-
ber 1998. Za slovensku stranu pripravil vyber z akcii a text do katalogu R. Matustik. Na vystave bola prezentovana aj fotodokumentécia ritualov P.O.P.
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D'Armagnaca, Stuarta Brisleyho a i. Azda najblizsie su vsak
P.O.P. svojou pracou s telom trojici ¢eskych umelcov
P. Stemberu, J. Miocha a K. Millera, hoci na rozdiel od nich
s ich akcie vzdy koncipované kolektivne, ako spoloény
prispevok.

Prirodzene, Ze i vzhladom na obdobie, kedy performances
P.0.P. vznikali, sa u nich symboly nevyjavujd vo svojej Cistote,
ale ako heterogénna zmes kultirnych podnetov, navzajom sa

by
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L. Paga¢, V. Oravec, M. Pagac: Spiral | - 1. 1980. Okolie Bratislavy

prerastajucich vo svojich fragmentoch a obnazujlcich viac-
wznamové referencie nielen vodi minulosti, ale vodi pritom-
nosti a budtcnosti. Predsa vsak nezapri ziednocujlci princip,
ktorym je animistické ponimanie podstaty existencie, viera
v.,anima mundi® (dusu sveta), podla ktorej je vietko existujice
pokladané za Zivé a veci sUi usporiadané podla akejsi metafy-
zickej vole. Ich jazyk je Casto narativny, nasyteny ilustrativnymi
prvkami, viazany pevnou vazbou jednotlivych ukonov, délezitd
rolu hra integralne prepojenie elementov krajiny a tela. Je véak
zrejme, Ze krajina v ich projektoch sa postupne, priamo imer-

ne k pribudaniu ritualistickych body-artovych prvkov, najmé
dorazu na telesnl vydrz, stava skér scenériou, akymsi priro-
dzenym javiskom pre akciu tela, ktorému poskytuje vhodné
nastroje a potrebné rekvizity. Neskér su ich performances
spojené s apropriaciou objektov industridineho typu a niekto-
ré st situované aj do anonymného interiéru. Zapajanie tela do
poz, ktoré overovali jeho prahové moznosti v hraniénych situa-
ciach, poukazuje na Sirsie sivislosti s tzv. enduraénou perfor-
mance vo svete. Testovanie schopnosti v §irsich stvislostiach
evokuje véak najma historické iniciacné obrady, v ktorych sa
.neofyt” uvadzal do tajomstva uréitého ezoterného systému.
Casto bol takyto vybrany adept zasvétenia podrobovany taz-
kym skuskam, v ktorych musel preukazat ovladanie seba i -
vlov (napr. v staroegyptskych Osirisovych, starogréckych
eleusinskych, dionyzskych, Isidinych &i staroperskych mithra-
istickych mystériach) pricom zaroven prechadzal vnitomou

L. Pagac, V. Oravec, M. Pagac: Kukla / Cocoon. 1979. Borinka

ocistou.* Napriklad, na druhé &tadium eleuzinskeho mystéria,
v ktorom bol jedinec ,mysta, t. j. zahaleny, poukazovala uz ra-
na Maska z r. 1979, kedy Viktorovi Oravcovi zabalili hlavu do
alobalu a on sa tapavo pohyboval v lese, dotykajlic sa stro-
mov, ale i akcia Kukla z toho istého roku, v ktorej ho celého
zabalili do alobalu ako mamiu. Prikladom je aj v r. 1981 reali-
zovana enduracna akcia nazvana /zidor (podla menin na 4.
aprila a v den narodenin M. Pagaca), kde P.O.P. wuzili plyno-
vu rdru s priemerom cca 1m, ulozend v hibokom wykope, na
ktorej oslavenec pocas troch-8tyroch hodin lezal s chrbatom
prehnutym v jej tvare, nohami zapretymi o hlinu a s rukami roz-
pazenymi v smere Cervenych pasov, ktorymi ju predtym po-
malovali. Okrem elementarnych wivarnych aspektov (stotoz-
nenie sa tela so smerovanim farebnych linii) je tu jednoznadne
pritomny prvok testovania fyzickej vwydrze tela v dihotrvajicej
neprirodzenej polohe.

Logickym pokracovanim dérazu na enduracné aspekty®
boli prvé vyskumy s vyvézovanim tela. V Prométheovi (1981),
kde P.O.P. uz svojim nazvom jednoznaéne odkazuji na
inSpiraciu gréckou mytoldgiou, pripevnili na Sandbergu pri
Bratislave Viktora Oravca o pieskovcové skaly $nirami na-

4. NAKONECNY, M.: Lexikon magie. Praha 1993, s. 240

5. Tazv. ,enduraéné pieces" zamerané na testovanie vydrZe tela v istej situacii rozvijali aj ini umelci, napr. Douglas Huebler, Chris Burden, Stuart Brisley,
ktory napr. dva tyzdne lezal vo vani v 8pinavej vode, desat dni sa trapil hladom a pod. Dna 18. 10. 1970 bolo v San Franciscu po prvy raz prezentova-

ne Body works - video exhibicia V. Acconciho, T. Foxa, B. Naumana,

D. Oppenheima, K. Sonniera, R. Wegmanna s enduraénymi prvkami.
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tiahnutymi do tvaru vejara. Hoci nebol este zaveseny, stal,
nemohol sa pohybovat a musel v jedinej poze s vystretymi ru-
kami vydrzat dve-tri hodiny. Opét sa teda kladol doraz na tes-
tovanie moznosti tela fixovaného v extrémnej polohe, kiory
o nie¢o neskor vylstil do zavesenia.

Do dejin body-artovej performance sa véak P.O.P. zapisali
predovsetkym Sympdziami, na ktoré sa viaze obsah 16 vo-
pred vypracovanych projektov pod nazvom Artprospekt
P.O.P. 1981.% Prebiehali ako obrady demonstrujice odklon
od civilizacie a navrat k vitalistickym, biologicky determinova-
nym silam a zaroven ako zaclenenie pudovo podmienenych,
neartikulovanych skusenosti do urciteho poriadku a systému.
Aj podla slovne dolozenych konceptov, ¢asto svojou formou
pripominajlicich aj vizualne basne, sa déraz kladol na prirod-
niny (kamene, ihlicie, zem, stromy, travu, kvety a pod.) a jed-
noduché ritualne cinnosti: striekanie, otlacanie, bodanie, ob-
liatie, tupovanie, akvarelovanie, oblizovanie, artikulovanie,
rajbanie, usmievanie, tfapkanie, ohmatavanie, roztlacanie,
obcovanie, kopanie a pod.

Prvé Sympozium v Lubietovej bolo zaroven reélne aj fiktiv-
ne. Prebiehalo pocas prazdnin v trvani jednoho tyzdna podla
vopred pripraveného programu. K Gcasti oslovili niekolko
priatelov (medziingm Michala Gavulu, lgora Hudcovica, Jana
Lisanika). Okrem toho, ze vymysleli nazov Artprospekt
P.O.P., vydali pre vsetkych zU&astnenych preukazy. Parti-
cipanti sa venovali roznym tvorivym aktivitam, pri¢om sa usilo-
vali 0 ¢o mozno najautentickejSie prezivanie udalosti hez zby-
toénych pridavnych prvkov a vstupov. Niektori reagovali na
konkrétne prostredie, iba sa ho usilovali dotvorit, ini zhotovili
priamo v prirode z danych naturalnych materialov objekty,
ktoré integralne zrastali s krajinou. Sympdézium uviedla uvod-
na uvitacia akcia Milana a Viktora spojena s instalaciou pred-
metov, ktorych nézov sa odvijal od pismen mena, ktoré pripa-
dalo podla datumu na dany den - Vavrinec.

Krstné meno (Zuzana) vymedzilo a urcilo aj priebeh dal-
Sieho projektu pod nazvom Duely, kedy sa P.O.P. variaéne
rozmiesthovali a situovali v teréne podla jednotlivych jeho hla-
sok (na zraze, v Uzlabine, na zosuve, v aleji, na navrsi, na as-
faltke), navysSe vo figuraciach a vzajomnych pomeroch vzdia-
lenosti odvodenych od datumu pripadajuceho na dany den.

K body-artovému ritudlu sa jednoznacne hlasila daldia ak-
cia Sympozia pod ndzvom Oktord-rutoko (presmycka slova
utorok): na cestu polozZili vedla seba tri zlaté pasy, na ktore si
Milan fahol a jeho telo zasypavali ihli¢im. Potom ho opatrne,
aby sa neporusila obrysova kresba, Viktor zdvihol a dovnutra
kresby nainstalovali devat kamenov a osem kvetov. Na zaver
sa véetko spélilo. Vsetci sa tak prostrednictvom obradnych
Ukonov evokujlcich samanské praktiky a ¢arodejnicke po-
stupy akoby vratili k prirodnej méagii. Navrat k metddam pri-
rodnej magie sa skryval aj v ritualistickej body-artovej perfor-
mance Zasex, hoci tu sa pridruzil aj narativny akcent sexual-
nej symboliky. Jej zaklad tvoril tvar klina vtvoreny dvoma spa-
jajucimi sa cestami. Stal sa prirodzenym vymedzenim ,troj-
uholnika pohlavia®, ktory aktéri vyplnili 29 popisanymi kamen-
mi. Na kazdom kameni boli dva napisy, jeden zhora, druhy

zospodu, pricom zaporneé priviastky boli znacene striebornou
farbou. Viktor sa potom nahy polozil na kamene a ked po
skonceni ritudlu vstal, kamene prevratili na rubovy stranu.
Okrem numerologickych odkazov sa akcia jednoznaéne od-
volava na okultné pésobenie prirodnin (rastlin, kamenov, by-
lin a pod.), na vieru, ze sa vyznacuju viastnostami a silami so
skrytymi G¢inkami, a na renesancénl tézu (G. della Porta:
Magia Naturalis), ze medzi prirodninami viadnu vzajomne
sympatie a antipatie, ktor( v naznakoch najdeme uz aj v spi-
soch Pliniovej Historie Naturalis.

Na prirodnu magiu sa viazali aj ritualy realizované na
Oravskej priehrade r. 1983. Akcia Koreri, ktora trvala celé
popoludnie, vychadzala z repeticie jednoduchych, k zaverec-
nému aktu vygradovanych ukonov v trase dlhej niekolko met-
rov medzi dvoma optickymi bodmi; velkym korenom stromu
plavajlicim na vode a rolhou bieleho papiera, ktora sa tycila
ako zvisla os v trave nedaleko od brehu. V. Oravec, ktory ho-
re-dolu presliapaval chodnik medzi oboma bodmi, vchadzal
postupne ¢oraz razantnejsie do vody a ¢oraz viac z nej wy-
nasal nohami na breh bahno. Potom rozprestrel rolfu papie-
ra v trase, po ktorej chodil az do vody k miestu, kde tréal ko-
ref stromu. Na brehu pri krovi mimetickymi pohybmi tela evo-
koval sériu ,zivych stromov” az po obrazny ,pad stromu”
a preplazil sa naspét po papieri k vode (papier bol pouzity za-
merne ako druhovo pribuzny drevu, bol jeho ekvivalentom).
Tam sa vyvalal v blate a zacal ¢innost vo vode: vyzliekol sa
a expresivne zdéraznenou motorikou tela obradne komuniko-
val s korenom, niekolko raz ho oboplaval az po zaverecné
splynutie s nim. V jeho ritualizovanom ,vzyvani* prirodniny
opaf revitalizovala viera v jednotu sveta, mikrokozmu a mak-
rokozmu, v druhovi rovnorodost véetkych existujucich veci,
presvedcenie, ze duchovnl podstatu nema len Clovek, ale aj
vegetabilia a mineralia. Koren a strom sa tu stali mytickymi
prvkami. Strom ozil nielen ako symbol Zivota a spojenia zeme
a neba (korene, kmen, koruna), ale zvyraznili sa aj druhotné
vyznamy jeho archetypu: hoci kmef stromu je symbolom fa-
lusu, psychoanalyza v fiom vidi aj symbol ochrany, matky, ale
aj spiritualneho vzopétia. Vynasanie bahna z vody si mozeme
vysvetlit ako vyjadrenie viery, ze vSetky formy bytia st interak-
ciami sily a hmoty, pricom sila neustéle strhava latku od jed-
ného pélu k druhému. Treba len dodat, Ze praca so ziviami -
vodou a zemou sa e$te neraz objavila v aktivitach P.O.P.
Napr. v Grafikone (1981, sympdzium Lubietova) s ¢asovym
rozpisom na dobu jedného tyzdna s presnym udanim metrov
na kazdy den mal kazdy ucastnik moznost wytvorit jednu sto-
pu spatd s urcitym ziviom: M. Pagaé palil travu (ohen), V. Ora-
vec vykopaval (zem), L. Pagac natahoval nad fou linie silono-
vych niti (vzduch). Prostrednictvom zmocnenia sa terénu cik-
cakovymi kresbami v rozsahu cca 200 m, ktoré sa navzajom
krizili, sa tu Clovek sam staval stidastou zeme.” Aj telo zrkad-
lilo tvoricu Zivlov - | tetraktis” (ohen, voda, vzduch a zem),
ktoré su zaroven Styrmi agregatnymi stavmi hmoty: hmotou
vyzarujucou (ohen), tekutou (voda), plynnou (vzduch) a pev-
nou (zem). V hermetickom pojati Ziviov st symbolizované pra-
podstaty a ich viastnosti, to znamena kvalitativne a energetic-

6. Vo wtlaéenom obsahu sa uvadza16 nazvov projektov: Grafikon 288, Pavuk, Velké pradio, Zaskok GT, Lady Vamp, Ramiboiu, Volny deri, Duel,
Oktort-rutoko, Zavoj, Zasex, Zunenie, Daring, Preludium, Majme oéi jak madky intuitivne revavé, Sen. Ku kazdemu existuje presna schema po-
uzitych realii, akéne zapojenych éasti tela, idaje v metroch, pripadne dni, mena, ktoré na dané dni pripadajl a z ich zac¢iatoéného pismena odvodeng

hodiny, pocet pohybov, druh éinnosti a pod.

7. Vypalovanim travy a klukatymi éiarami v krajine v Castel Jaloux vo Francuzsku sa zacberal napr. aj nemecky umelec Bern Lébach r. 1969. Praca so ze-
mou, jej prenasanim presypanim zaujala v aj inych akénych umelcov, napr, Klausa Groha v jeho Wasserland Transplantation, G. Vecker zasa vyme-

dzoval priestor na zemi odkopanim a pod.
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ky diferencované prasubstancie, z ktorych interakcie vietko
vznika a skladé sa. Preto sa takéto ponimanie ziviov stalo jed-
nym zo zakladnych aspektov transmutacie, t.j. uéenia o pre-
menach v rovine fyzickej i psychickej.?

Spiritualisticky doraz na skutoénost, ze fyzicky svet sa
sklada z jednoty hmoty a energie, sa potom prejavil v ritualis-
tickej akcii Sinko, kde P.O.P. sledovali primarnu koncentra-
ciu na energeticky bod, teplo, symbolizovany rakosovym
teréom ,sinka“. Do stredu tohto ,primitivneho® zastupného
znaku si leziaci V. Oravec polozil hlavu, priom L. Pagaé sa
venoval Samansko-obradnym Ukonom: natieral jeho telo bah-
nom a farbami, obkladal ho kamienkami, rastiinami a pod. Ani
tu navrat k mytickej sile sinka a k sposobu jeho materidlove]
evokacie nie je nahodny. QOdkazuje na prehistoricke kultary
i umenie prirodnych narodov, kde bolo uctievané ako bozstvo
stelesnujlce Zivotodarnu silu, najvy$siu inteligenciu, oher.

Mimoriadne narocnu pripravu a skasky si vyzadoval najmé
ritudl Daring (1981, Lubietova), ktory bol postaveny opéat pre-
dovsetkym na fyzickej vydrzi. Vyslednym efektom bolo nahé
telo M. Pagaca zavesené na siedmich textilnych pasoch v ho-
rizontalnej polohe v lese medzi stromami nad Gvratou cca
8 m nad zemou, pricom kazdy bod tela (tvar, prsia, pupok,
bedra, stehna, pistaly, kotniky) spodival na jednom z pasov
a mal presne uréenu vySku zavesenia. Pod zavesenym roz-
hojdavanym telom, obklopenym dymom stupajiicim z ohnis-
ka sa odohravala pantomimicka nemohra V. Oravca, pripomi-
najuca zviastny kultovy obrad prislugnikov niektorého z primi-
tivnych narodov Afriky, Indonézie &i Juznej Ameriky. Z hladis-
ka formalneho evokuje tato performance individuane piece
Jana Mi¢ocha a jeho zavesenie sa za tri body tela na pojde
(Velky spanok, 1974).

Vyviazanie tela a jeho spitanie sa v inej podobe zopakova-
lo aj v body-artovom rituali Chameledn (Vrsatec, 1981 pocas
Il. Sympézia v Bohuniciach), zachytenom na Giernobiely film.
M. Pagac v fiom postupne nanasal na telo V. Oravca rozne
tekutiny a materialy (podla konceptu k akeii iglo o ukony de-
terminované jednotlivymi pismenami slova sobota: , striekanie
sirupom slabo, oplachovanie octom ospalo, brhlenie blatom
bléznivo, olejovanie olejom okazalo, trenie tabakom trhano,
akvarelovanie akvarelom apaticky"). Potom Viktora leziaceho
na trave dookola okolikovali, takze z kazdého kolika vycha-
dzala jedna Snura, $nury prehodili cez jeho telo a uvaznili ho
v siefi ich linii.

Vtychto ritualistickych akciach clovek nielen spiyval s pri-
rodou & jej dejmi, ale jeho telo sa integralne a obradne spaja-
lo so zemou, bralo z nej symbolicky svetio a energiu. Ritual,
ktory etabluje telesny pocit ako najintimnejsiu skusenost, sa
tak stal prepletenym celkom réznych wznamov, zviastnou
zmesou fyzickych tkanov, empirickych poznatkov, symbolic-
kych akcentov s magickym a sexuélnym obsahom. Aj tu je
vsak evidentnd viera v katarziu prostrednictvom umenia s ve-
domym a jasnym zamerom: magické Ukony a afektivne preja-
vy s len prostriedkom k preniknutiu do inej pocitovej dimen-
zie, len ,prikryvaj” skryti intelektualnu a racienalnu intenciu.

Viyvézovanie tela vzdy k inym prirodninam sa objavilo v ri-

tuali O zem, o travy, o skaly, o vyvrat, kde bol nahy V. Oravec
symbolicky pripitany a vyviazany o skaly a navyse splyval s ni
mi v symbolickom sfarbeni (po pas pomalovany ako trava, pc
pas natrety cementom ako skala, po pas zababrany blatorr
ako zem). Popri opatovnych vznamowych filiacidch na mytic-
ki postavu Prométhea, sa aj v tejto akeii opakujl eschatolo-
gicke ritualine prvky. Staci pripomentt, Ze aj v niektorych pre-
historickych kultdrach boli pochovavani ludia spitani (v primi-
tivnej viere, aby po smrti nemohli skodit).

Body ako ukotvenie &nur a zaroven suradnice vymedzuju-
ce aktivity tela v priestore sa dostali do novych vyznamovych
suvislosti na 3. Sympéziu realizovanom v Dubravke
v Bratislave r. 1982 v akcii priznaéne nazvanej Sv. Sebastian,
obrazne odkazujlcej na osud tohto svatca-mucenika.
Nahého Oravca tu vyviazali o strom navzajom sa krizujticimi li-
niami ukotvenymi o kmene susednych stromov, priGom jedno
Cervené lanko natiahli Viktorovi poza krk do vééka odvode-
ného od prvého pismena jeho mena. Tentoraz magické ges-
ta obohatili aj o iniciaént zvukovi formulu: postavili sa na
debny, v pravidelnych intervaloch vykrikovali ,P* a Viktor do
toho v ¢asovych medzerach zasa nahlas vstupoval hlaskou
+0". Okrem priméarnej allizie na strelbu a ,ochkanie” od bo-
lesti zvukova zlozka zaroven evokovala aj nazov trojice P.O.P.

V Skréencovi potom ide opét predovietkym o navrat
k prehistorickému ritualu s heterogénnou zmesou rozmani-
tych kultirmo-mytologickych sivislosti s dorazom na zviaétne
myto-poetické ,vydelenie” priestoru. Cely ritual bol rozvrhnu-
ty do €asového Useku dvoch dni. V prvy def si trojica wyhla-
dala vhodny ostrovéek na Vahu a wtvorila z kameriov a skal
organizovany pozdizny Gtvar ako zaklad, akysi ,posvatny okr-
sok” pre dalsie obradné Ukony. Na druhy def trvala akcia od
predpoludnia az do podvecernych hodin, pricom aktéri po-
malovali prieéne stred ostrova bielymi pruhmi v pocte odvo-
denom zo suctu &isel dia. Zatial o nahy V. Oravec behal
koldokola a potom intaloval na ploche ostrova bahno, v jeho
zadnej a prednej Casti umiestnili kozusiny. Nasledne jeho sto-
jacu postavu oblozili palicami zo $ipowych krov a Milan ho ce-
leho potrel bahnom. Na zaver akcie, potom ako Viktor odho-
dil palice a zviezol sa do podoby ,skréenca”, zapalili ohen.
Ak vo fotodokumetacii statickost figliry nahého Viktora odka-
zuje na hieratickost postav v pohrebnej kultire a umeni
stareho Egypta, cely priebeh a symbolika akcie maj vyrazné
animisticko-eschatologické konotacie (hroby skréencov zo
starSej doby kamennej, ostrov mftvych, Charénova barka
prevazajuca duse do kralovstva zosnulych, plt meduzy
a pod.). Napokon mytus smrti a evokacie pohrebnych obra-
dov v ramai ritualistickej performance neboli vynimkou ani
inde vo svete.®

Viaceré akcie P.O.P. boli pomenované podla mena v ka-
lendari zodpovedajlceho diiu, kedy sa konali. Akcia na meno
Méria bola redukovana na figuralne plastiky formalne blizke
telovym pézam, resp. ,time-space-body-actions” Klausa
Rinkeho a Moniky Baumgartl (1971). Délezity bol v tomto mi-
nimalistickom tvaroslovi najma komunikativny aspekt tela
a miesta, pricom ,place" tu malo nielen psychologicky

8. NAKONECNY, M.: C. d., s. 337.

9. Napr. Keith Amatt realizoval r, 1968 dve akcie: Liverpool Beach Burial a Sebapochovavanie 120 Géastnikov akcie zahrabanych do piesku tvarou

k moru v rozostupoch 2 m.
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vyznam, ale aj socidlne ramifikacie. Na rozlicnych miestach
v okoli Bratislavy (most, ihrisko, antuka) sa trojica aktérov ob-
le¢enych do ¢ierneho v réznych interaktivnych pohyboch po-
stupne navzajom drzala a ohybala v tvare jednotlivych pismen
od M az po A.

Figuralnu ,Zivl skulptaru" vélenili P.O.P. aj do akcie
Vodnar (1982). Bola realizovana ako prva z 12 akcii v kon-
cepte pripravenej série Zverokruhu, v ktorej mal byt p6-
vodne kazdy mesiac v roku uskuto¢neny jeden projekt.
Neprekvapuje, ze P.O.P. si opat zvolili ezotericky element
- Zverokruh, v magii ontologicky klué k ,dusi sveta®
a k okultnym cyklom vyvoja, k pochopeniu pozemského
diania v ramcoch hviezdnych konstelacii, ktoré podia as-

performance Akiaktiky zo IV. Sympdzia v Lome nad
Rimavicou z r. 1983. Nahé postavy aktérov stojace vo wytyce-
nych pomyselnych bodoch trojuholnika na oblej Gistej like,
sa vysliapavanim navzajom presuvali od jedného bodu k dru-
hému, pricom sa dotykali roznymi intimnymi ¢astami tela v in-
tervaloch odvodenych z datumu dnia, kedy akcia prebiehala.
Prenos spravy dotykom sa premietol aj do performance
Bohutyky (nazov odvodeny od mena Bohumil) s vyraznejsimi
taneénymi a pohybovymi prvkami.'® Na rozdiel od tychto , ko-
munikaénych ritualov®, sustredenych len na problem fyzic-
kého dotyku postav, sa v Regi (1982), realizovanom v ramci
Terénu | navracia zaujem o interaktivitu aktéra s objektom.
Tentoraz vsak nahradil obvyklt prirodninu industrialny pro-

Artprospekt P.O.P.: Rotor. 1982. Orava

trologie koresponduji s osudom jedincov i celych Statov.
K akcii, ktora vychadzala z alegérie zimného znamenia
a konala sa v cistej bielej zasnezenej krajine na brehu
Dunaja v Petrzalke, prizvali aj M. Kréna, ktory vytvoril foto-
dokumentaciu. Zacala sa pomyselnym vymedzenim ,scé-
ny", do ktorej latentného ramca postupne vstupovali: naj-
prv jedna postava, potom dve, tri az po Styri. Ich vztahy
v priestore boli vymedzené dvoma bodmi - telami Milana
a Laca, medzi ktorymi Viktor v prisne dodrzanej eliptickej
vzdialenosti plazenim sa a vyviazanim o oba body postav
wytvoril stopu ako analogiu kruhového zobrazenia nebes-
kého pasu po oboch stranach ekliptiky. V dalSej faze
prikryli Viktora igelitom pomalovanym mapou Eurdpy,
rozmiestnili na neho tela mrazenych ryb a opéat sa zmenili
na dve stojace figury, ktoré pokracovali rozvijanim telovych
poz az po zaverecne klacanie s prskavkami. Aktéri
prostrednictvom jednoduchych (konov symbolizovali
priechod astrologickych prvkov, tzv. tranzitov cez urcité
miesta zakladného horoskopu a jeho intuitivno-kombinaé-
ny charakter.

Na cisto muzsky ritual evokujlci iniciaéné obrady odkazu-
je performance mensieho rozsahu pod nazvom Poptyky.
Objavuje sa v nej doraz na ,neverbalnu” komunikaciu dyna-
mickej trojfiguracie postav, ktoré sa dotykaju ¢elami, kolena-
mi a pod., podla urcitého vopred daného Giselného kodu.
Nadvazuje na Au aj 20-minutova, zial, nezdokumentovana

dukt: myticka integralna jednota ¢loveka a prirody sa jedno-
znacne wytratila. Nahy Viktor lezal na hromade fragmentov
cerveno-bieleho zabradlia, venoval sa réznym Ginnostiam od-
vodenym z prvych pismen slova ,sobota® (slinif, odpocivat,
bozkavat, objimat, tlacit, atakovat) podla vopred stanoveného
konceptu. Ak v tejto akeii bol déraz poloZeny na jednej strane
na zivocisnost, pudovost performera, na jeho vzhladom na
predmet zaujmu cudzorodé a marne tkony, ale i na chaotic-
ké navrsenie kovovych casti, ich ritualne pridavanie a ubera-
nie, v dalsej akcii pod nazvom Alica sa vzajomny vztah élove-
ka a ,chladného” demytizovaného objektu zabradlia zmenil.
Predmet bol ,skroteny” organizovanou racionalnou ¢inno-
stou: z fragmetov zabradlia sa budovali rozne socharske ob-
jemy - kubusove, valcovité, pricom aj telo (tentoraz popri ak-
te uz aj oblecené), akoby naslo spoloénu re¢, tvarovo sa pri-
sposobovalo jeho formam.

Po r. 1982 pribudaju v kontexte aktivit P.O.P. akcie vie-
zané na civilné aspekty Zivota, kde hra rolu odludstena ver-
zia industrializovanej prirody, s vyraznymi sociologickymi
konotaciami. K prvym prispevkom tohto druhu patri Objekt
P.O.P. zr. 1983, ktory sa opét viaZze na interaktivitu s ,nezi-
vym" predmetom, na uréité mozné ,vyustenie” vzajomného
vztahu sochara a objektu, ktoré Keith Arnatt nazval r. 1968
,situacnym objektom”. Ide o objekt, ktorého kontext sam
0 sebe sa stava determinujucim faktorom toho, ¢o robime
a slcastou vyskumov tzv. behavioristickych vzorcov chova-

10. Tento typ dotykovych body-artovych akcii upomina na znamu performance Relation in Space (1970), v ktorej do seba M. Abramovic a Ulay narazali

telami v zrychlujucom sa tempe.
11, Pozri blizsie: LIPPARD, L.: Six Years... C. d., s. 50.
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nia.""V Petrzalke pri Dunaji vyuzili P.O.P. dva najdené beto-
nove objekty konickych tvarov, ktoré oznadili 4 tabulkami
so znakom ¢, vyrobili &tyri zakazové znacky s napisom
Nepovolanym vstup zakazany!, ohradili objekt natiahnutymi
$nurami a nechali ho k dispozicii moznym okoloiddcim.

Princip priviastnenia industriaineho objektu s nejasnou
funkciou sa zopakoval v Uderm'koch, viacvrstvove] akcii
realizovanej v ramci Terénov, na predmesti v bratislavskom
Ovsisti r. 1983. Pomerne §iroko zastlpeny kolektivny hap-
pening avizovany ,konkurzom* a ,ziadostou o 5-bodovii ex-
pertizu”, sa viazal na apropriaciu betonového objektu v tva-
re kubusu, ktory v hornej ¢asti poskytoval akysi , ring” vyme-
dzeny v rohoch vycnievajucimi kovovymi traverzami. V fiom
sa odohravali niekolkofazové aktivity ,udernikov®, busia-
ciach do beténu, skakajlcich, tancujicich, upozorujticich
na svoju ,simulovani* pracovnu ¢innost bielym transparen-
tom omotanym okolo beténowych stien s napisom: ,Uderni-
¢i st vinikajucil* Zamerna pravopisna chyba bola stéastou
zvyraznenia nezmyselnej cinnosti, vtipnej hravej allzie a za-
roven vysmechu vtedajsim brigadam socialistickej prace,
rovnako ako ,sutaz o nové postupy”, tabule ,Aktualit"
a ,Informacii”, aké stavali na nadvoriach tovarni s fotografia-
mi vynikajlcich pracovnikov, pritomnost ,reportérov”, roz-
hlasom reprodukovany text a pod. Neskér, v zaverecénej
Casti, ktora sa konala u V. Oravea, odznel Jtradiény” priho-
vor, udelovali sa vyznamenania, diplomy.'? Nezvyéajna mie-
ra hravosti, spontannosti a improvizacie odlisuje tuto akciu
od predchadzajlcich, zvacéa prisne podla konceptu v pri-
rode realizovanych akcii. Podobnym prikladom hravého
uvolnenia je aj fzoldcia (povodne zamyslana na slovo
Terén), realizovana v stavebnom priestore Lafranconi
r. 1983 ako cvicenie a rozne situaéné polohy v éervenych
trenirkach a bielom tri¢ku v zavese na kovovych mreziach.
Opét ide o vyznamovu interaktivitu aktéra a prostredia o je-
ho reakeiu na konkrétny objekt, pohotovo ,spracovany” ako
material pre metaforu tdelu Cloveka, ktorého stereotypna
¢innost je vymedzen4 zivotnym priestorom klietky.

V dalSej podskupine civilne orientovanych ritualnych akcii
P.0.P. dominuje entita ¢lovek-stroj. Jednou z prweh, v ktorej
sa akter staval symbolicky jadrom mechanizmu fungujliceho
na principe otaéania sa okolo pevného jadra, bol Rotor
(1982). Nahého, cez ruky a nohy zviazaného, okolo osi sa
otacajuceho Viktora, ktorému od hlavy dolu viseli napnuté
biele Snury ako remenice, natierali ho olejom, indulonou, liali
na neho alkohol, aby bol dobre ,namasteny". Cely kon ob-
sahoval popri ritualistickych prvkoch aj vytvarné asociacie, le-
bo pri otacani a opatovnom ,,premastovani* sa na tele vytvara-
la Specificka kresba zo zmesi oleja a alkoholu, k Gomu pri-
spievalo s postupnym zachadzanim sinka aj ubtidajlice svetlo
dopadajuce cez dva malé otvory. Ritual sa prizna¢ne odohra-
val v tmavej pivnici na polsko-slovenskych hraniciach, kde sa
za vojny odohral masaker, v byvalom sklade zemiakov v poli
za dedinou. Clovek—stroj ako opak a zaroven protagonista $a-
mana z prirodnych akcii nebol len okrajovym fenoménom,
odbockou v tvorivom zaujati P.O.P. V r. 1985 prezentoval
(akademicky sochar) Milan Paga¢ pri diplomovej praci pro-
jekt Lietadla, ktorého koncept odvodil z mena Ladislav.
Vzniklo viacero variantov réznych typov lietadiel v podobe élo-

veka-objekiu, stihacky, tryskaca, dvojplosnika, atd., prico
Milanovo telo — vlastne trup stroja - bolo do pozadovanék
tvaru formované prostrednictvom ,puzdra” z alobalowych fol

K hravym rezonanciam $pecificky ,socharskej" problem
tiky v mestskom prostredi patri aj akcia PF 82, realizovar
v priestoroch odevného SOU, ako reakcia na tradiéné now
roéné rozdavanie PF-iek, za Ucasti niektorych pozvanyc
umelcov, priatelov $tudentov SSUP. Tento zviastny happt
ning s integrovanymi volnymi individualnymi performance
a s otvorenym koncom sa odohraval v dvoch priestoroch
v triede a vo vestibule. V temnej miestnosti boli naingtalovan
Styri podstavee z pedusiek po 1, 9, 8, 3 (podfa prichadzajt
ceho letopoétu) pre ,zivé skulptary® najprv pre stojacic

Artprospekt P.O.P.: Ka-zi-mi-r. 1984. Bratislava

P.O.P., pricom pred kazdym stala tabulka s oznadenim akc
pred klasickou sochou na sokli. Pozvani si mali tiez prinies
podusku, vacsina z nich si ju aj doniesla, mohli si ju prilozit n¢
Stvrty podstavec alebo do priestoru a postavit sa na fu. , Zive
sochy” tak stali, nevedno ako dlho, podla viastnych dispozici
a vydrze. V susednom vestibule bola pripravena ,,oddychov:
zéna", pohostenie, propagacny objekt z fliad. Aj tu véak fun
govala numerologia a striktny diktat zagiatocnych pismen
Pismena PF urGovali vber slov a predmetov, podia tychto pis
men bol zostaveny aj napojovy listok v bufete oznaceny logon
P.Q.P. (ktoré v spojeni vytvarajui tvar gréckeho pismena W)
Naproti tomu akcia Ka-zi-mi-r (1984), odohravajlica sz
v Bratislave v prazdnej tovarenskej hale, sa opat vracale
k mysteriéznym tajomnym ritualom spojenym evokativne
s Ciernou magiou a sexualnou symbolikou. Tajomnosti napo-
mahal i starostlivo vybrany priestor s neuréitou funkciou, kde
okrem rozlohy a temna hralo svoju rolu aj vihko a nanos bah-

12. Podrobny opis akcie pozri blizsie in: MATUSTIK, R.: Terén..., C. d., (Gast Terén II), nepag.
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na na betonovej podiahe. Cinnost Gsmich zasvétenych sa za-
cala pred zapadom sinka. Magickost navodzovala praca so
zenskym a muzskym aktom balenym do igelitu a alobalu, so
symbolmi krvavej obety a rekvizitami zaklinania ako su ka-
men, kosak, kladivo, kalkulacka, zrkadlo, sviecky, ale i maso,
muka, il, atrament, rebrik, rohoz, rost, ryby a iskry, odvodené
od zadiato¢nych pismen slova Kazimir. Ritualisticke zasvaco-
vacie iniciaéné momenty prinasali aj obradné magické Ukony
vratane slovnych deklaracii na adresu pritomnych (napr.:
.Peter, ty si svetlo”, ,Robert, ty si slovo”, ,Radislav, ty si hlas"
(zvuk), ,Vladimir, ty si pamat”). Nechybali elementarne, ob-
radne stvarnené pohybové variacie, ritualna praca s ,magic-
kymi" redliami (kalkulackou, svetlom, kamefom, cestom, mé-
som, ohiom, znakmi + a =). ZloZity scenar dopinali fyzické
dotyky, kontakt s chladnym nehostinnym priestorom, symbo-
licke Ukony (odnasanie postavy na ,marach”, plazenie na-
hych postav v studenych vihkych rurach a pod.).

R. 1985 reagovali P.O.P. na wzvu A. Mlynarcika k 500,
vyraciu reprizy Janosika v Radosinskom naivnom divadle.
Pripravili zvlastnu metaforicku revokaciu mytu tohto narod-
ného hrdinu: Laco a Milan Pagacovci sa dohodli na ni¢ ne-
tusiaceho Viktora Oravca, viakali ho pod zamienkou do piv-
nicného priestoru, kde ho priviazali kablami k lavici a ,tyrali®
ho réznym spbésobom (nalievali ho vinom, na hlavu mu ne-
chali svietit horské sinko, nasilu mu otvarali o¢i, priblizovali sa
mu k nim pustenou vitackou a pod.).

Rozsirenie mytickeho jazyka smerom K civilnosti, ironizacii
a vyznamove] perziflazi predstavuje aj akcia Pocta

V. K. aM. K., ktori P. O. P. pripravili pri prilezitosti 40. naro-
denin V. Kordosa v ateliéri M. Kréna. ISlo o dobromyselnu,
humornt ,hommage" dvom z hlavnych predstavitelov poct
a intepretacii v nasom umeni vo forme transpozicii ich spolo-
¢nych prac do mimetickych telovych poz, Cize o akusi inter-
pretaciu interpretacii, teda interpretaciu ,,na druhu”.

V druhej polovici 80. rokov sa akéné aktivity trojice
P. O. P. postupne utimujl a autori sa zacinaju orientovat na
iné média. Nie nahodou sa Milan Pagac i Viktor Oravec
zUGasthuju r. 1989 vystavy Suterén, povodne projektu
P. Meluzina, ktory ju zamyslal ako navodenie modelovej situa-
cie ,bombasti¢na nového". Projekt, do ktorého Meluzin pri-
zval kolegov akénych umelcov'®, ohlasoval radikélnu zmenu:
priklon k chladnému objektu a indtalacii ,in situ”. Bolo dolezi-
té inscenovat atmosféru, ktora by evokovala ,prelomovy ¢in®,
a predpokladom uspechu, vierohodnosti mystifikacie bola
samotna kvalita vystavy. Vystavujlci boli dohodnuti, ze o kon-
cepcii akcie budl zachovavat mi¢anie, na druhej strane si
viak uvedomovali, ze pre niektorych to skuto¢ne moze zna-
menat i obrat (wvoi?) vo viastnej tvorbe. Co sa, ako ukazala
tvorba vsetkych zucastnenych, a teda aj Milana Pagaca
a Viktora Oravca, v nasledujucich rokoch aj stalo...

Napokon, ako si véimla uz V. Cihakova-Noshiro, akcia
a performance maju vela spolo¢né prave s priestorovou insta-
laciou: ,,skusenosti ¢asu i priestoru s tu pre pozorovatela vel-
mi silné. Instalacia je akousi koncentrovanou akeiou... Velmi
délezité je, ze rovnako ako umelci performance, tak aj umelci
inétalacie sa vedome vzdavaju nutnosti trvalej prezentacie.”

Artprospekt P.O.P.: PF 82. 1982. Bratislava

13. Suterénu sa zlcastnili popri akteroch Terénov (J. Koller, J. Zelibska, L. Pagaé, V. Oravec, M. Pagaé, P. Meluzin, M. Krén), aj P. Ronai, M. Adaméiak.
14, CIHAKOVA-NOSHIRO, V.: Posmoderna a akéni uméni, aneb o instalaci. In: Podoby suéasného umenia. Zbornik prednasok o st¢asnom umeni a ar-

chitekture, VSVU-SNG 1994. s. 18-19.
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Artprospekt P.O.P.: Vodnar / Aquarius. 1982, Bralislava - Petrzalka
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Artprospekt P.O.P.: Sebastian. 1982. Bratislava - Dibravka
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Artprospekt P.O.P.: Udernici / Shock - workers. 1983. Bratislava - Petrzalka
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Artprospeki P.O.P.: Ka-zi-mi-r. 1984, Bratislava




MIGHAL MURIN

M. Murin, E. Seféakova: Dlazdice pre Eurépu. Performance na vystave
Pamiatky a sucasnost / Flagstones for Europe. Performance at the
exhibition Monuments and the Present. 1987. Bratislava

Pozicia Michala Murina v kontexte nasho akéného umenia
fe Specificka najma tym, Ze autor nevychadza z pddy wi-
vamgho umenia, ale z teritoria experimentalneho, non-
verbélneho divadla. Jeho ak&né aktivity sa vyvijaji najma za
horizontom nami sledovaného domaceho kontextu obdobia
1965-1989, spadaju do neho len niekolkymi rokmi autoro-
wych pociatkov. Ista wrazova osihotenost v kontexte wytvar-
ného diania je dana aj Murinovou orientaciou mimo ramca
programu genera¢ného pradu, ktory tvori bazu nasho aké-
ného umenia. Na rozdiel od restrikcii zo strany rezimu pocas

totality, ktoré okliestovali formy prezentacie akéného umenia
na verejnosti (najma v obdobi do polovice 80. rokov), mohli
sa uz Murinove aktivity v uvolnenom ovzdusi konca 80. rokov
bez obmedzeni rozvijat. Doklada to aj jeho Ucast na viace-
rych domacich i zahrani¢nych festivaloch experimentalneho
umenia.

Z tohto pohladu je v Murinowych kreaciach (sam si uvadza vo
vlastnej dokumentécii do dnedného dna okrem grafickych parti-
tur a projektov, vizualnych kompozicii, wse dvoch stoviek per-
formances) zretelné celkom iné, na domacom wvoiji akéného
umenia nezavislé, uz vo svojej podstate ,slobodné” smerovanie,
od pociatku Siroko otvorené aj podnetom zvonka (eo ipso zo
sveta). Jeho performances odzrkadiuji wrazowy pluralizmus,
prienik medii, v kiorom rezonuje nielen odkaz fluxusowych inter-
medialnych improvizacii, ale predovsetkym rauschenbergov-
sko-cunnighamovské podiatky a prvky tzv. ,nového tanca“.’!
Prave oni prinasaju experimentalne elementy v zmysle quasi-di-
vadelnych obrazov a netradi¢nych choreografickych idei na ba-
ze futuristickeho a dadaistického wychodiska. I8lo najma o to,
aby ,kazdy performer mohol rozvijat série separétnych pohy-
bov, ktore vyjadrovali jeho viastné senzorické odpovede na svet-
lo, materidl a priestor.” ? Tieto podnety rezonovali Goskoro v li-
niach experimentalnych divadiel vdade vo svete a prejavili sa
iv pracach niektorych nasich experimentalnych scén.

Délezita pre Murinovu genézu bola najmé spolupraca
s experimentalnym divadlom Labyrint (1985-1986) a pohy-
bovym non-verbalnym divadlom Balvan (1987-1992), v ram-
ci ktorého predstavovali spolu s Evou Seftakovou tvoriva
dvojicu.® Prave v programe Balvanu boli éitatelné ¢ty intuitiv-
neho vyrazu (hudobného, wtvarného, pohybového), mimovo-
Ineho podvedomého impulzu v mene , indtinktivno-pravdi-
vého divadla®, ale i uréita symbolicka nosnost gesta, ktorych
prvky patria k Murinovej motorickej , wbave®,

Murinove individualne performances sa vyrazovo hlasia
k celkovej postmodernej paradigme, ktora sa presadila
v nagom vytvarnom umeni koncom 80. rokov. Aj v jeho preja-
ve, (podobne ako napriklad v ,novej matbe &i v oblasti pries-
torovej instalacie) mézeme napokon jednoznacéne desifrovat
to, ¢im llja Kabakov charakterizoval postmodernych autorov:
nielen pracu s ready-made v duchampovskom zmysle, ale
-Pracu s uz hotovymi umeleckymi jazykmi.“ * Jej prirodzenou
sucastou s citacie, ,,navraty”, pocty a parafrazy v duchu dis-

1.V Dancers Workshop Company, ktora vznikla r. 1955 v San Franciscu, rozvijala Ann Halprin v spolupraci s taneénikmi Simone Forti, Yvonne Rainer,
Trishou Brown, Steve Paxtonom a hudobnikmi Terry Rileyom, La Monte Youngom, rovnako ako s architektmi, maliarmi a netrénovanymi ludmi experi-
mentalnu choreografiu ¢asto v exteriérovom prostredi. Na tieto idey nadviazala v New Yorku od r. 1962 Judson Dance Group (napr. Lucinda Childs,
Sally Gross, Carole Schneemann, John Mc Dowell, Philip Corner a pod.), wuzivajuca improvizaciu a volné asociacie s dérazom na nereprezentativ-
ne aspekty tanca a pohyb, ktory nie je obmedzeny hudbou i interpretativnou ideou. Pozri bliz$ie: GOLDBERG, R.: c. d., s. 139-144.

2. Ibidem.

3. So skupinou Balvan sa predstavil na vernisazach vystav Exteriéry | (1987), Pamiatky a sugasnost (1987), na festivale Poeticka lyra (1988), Kuméty

(1988). Biela v Noci kuzelnikov (Presov a Praha, 1988) Slovenska fotografia (Bratislava, Bmo, 1988-1989) a vystavy V. Stratila (Olomouc 1989)
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kurzivneho dialogu s umeleckym odkazom minulosti.
U Murina siaha tento ponor az ku Cageove] estetike a experi-
mentalnej hudbe K. Stockhausena (napr. program pripraveny
spolu s Petrom Machajdikom pre divadlo hudby Sterklang
v presovskom Planetariu r. 1985, & Hommage a Stockhau-
sen, realizovana pocas experimentalneho festivalu v Novych
Zamkoch r. 1989). Pre vystavu organizovanu J. Cseresom
Hommage a Cage vytvoril Murin niekolko hudobno-divadel-
nych konceptov, instruktazi na tému ticho a jeho hluk. Roku
1987 zrealizoval vo forme privatnej akcie (bez dokumentacie)
cestu vlakom z Bratislavy do Prahy s platiou Nichi Nichi
Koriko Nichi ako revokaciu fotografie J. Cagea vyklanajice-
ho sa z vlaku. Napokon, v duchu holdu Cageovi a jeho dnes
uz kultovej skladbe 4'33” (Silence) miéal o tejto akci 4 roky
a tri mesiace. Murin si tuto Cageovu skladbu, ktora ma v su-
vislosti s fluxusom iniciacny vyznam, nevybral nahodne.
Prave v nej Cage prikladne umoznoval kazdému Sumu &i tonu
kompozicie, byt povazovany za hudbu. Hudba tu nie je
umi¢ovana, ale st tu zhudobnené sumy. ® Integracia Sumov
a roznych zvukov, sloboda tonov pripustajicich hluk, vstup
nahody lakali Murina rovnako, ako priamociary, neverbalny
pohyb a neskoér sa ich integracia objavila aj v jeho akénych
pariturach (napr. hudobné performance s P. Machajdikom -
Dni alternativneho umenia Roznov pod Radhostém, 1988,
Visual Composition, 1987, 1989).

Ako zakladny prostriedok vyrazu slizi Murinovi viastné te-
lo, wuziva ho vSak nielen ako body-artovy dynamicky pro-
striedok pre evokaciu individuélnych emocionalnych obsa-
hov, ale najma ako médium vizualizacie rozli¢nych kulturnych
obsahovych fragmentov s bohatymi polysémantickymi kono-
taciami. Okrem syntézy experimentalnej hudby a pohybu na-
chadzame v jeho ritualizovanych pohybovo-expresivnych per-
formances najma regeneraciu elementarnej mytickej redi,
hoci uz rafinovane prehodnotenl konceptualnym zamerom.
Prikladom je Zemna hudba-Archeomusic, projekt pre
vystavu Pamiatky a si¢asnost (1987) realizovany s E. Sefca-
kovou, kde okrem minimalizovaného pohybu-tanca zdéraznil
napétie zakladnych wyrazovych kontrastov - Giemnej a bielej,
zenského a muzského, jin a jang, animy a animusa. Pocas
performance boli vyuzivané aj autorské dlazdice slovenskych
umelcov, intalované na vystave.

Pre neoficialne stretnutie vytvarnikov na vrchu Ruda pri
Sovinci r. 1988, ktorého témou bol Objekt a vietor (kuréatori
projektu Z. BartoSova a J. Streit), wytvoril Murin performance
Vtak, Hommage a Stockhausen. Venoval ho K. Stockhau-
senovi, s ktorym od r. 1985 intenzivne komunikoval. Okrem
autorskej inspiracie konkrétne citoval platne (Bird of Passa-
ge, Am Himmel wandere ich / In the sky | am walking
a Atmen gibt das Leben), ktoré mu skladatel’ osobne veno-
val. Ustrednym wivarne a pohybovo manipulaénym prvkom
akcie bol textiiny objekt (rozmery 10 x 6 m) ako symbol vtaka-
slobody, ktory ,0zil“ aktivitou interpretov zo suboru Balvan.
Délezitu sucast akcie predstavovali aj tvorivé aspekty naho-
dy: silny vietor a dazd, ktoré postupne znemoznovali plachte-
nie objektu vo vetre. Napriek poetickému vyzneniu, mala ak-
cia kontemplativny a dramaticky rozmer, bola vyrazom indivi-

dualizacie, vymanenia sa a Uniku z dobovej politickej situacie.
Jednoznacéne vyznieval aj symbol bieleho vtaka (ktory sa
snazil uletiet” z redlneho sveta).

Na 1. Festivale Studia erté v Novych Zamkoch r. 1988 re-
alizoval Murin spolo¢nu performance s Milanom Kozelkom
a Vaclavom Stratilom pod nazvom Biely harlekyn, Hommage
aK. Stockhausen a Suzanne Stephens. Vaclav Stratil tu ins-
taloval svoje velkorozmerné ,fyzické kresby” a Milan Kozelka
wytvoril interpretovatelnu vizualnu parituru vo forme instalacie
z kamenov, ktoré v istom systéme pokreslil farebnymi krieda-
mi. Obaja wytvarnici expresivne interpretovali svoje texty.
Murinove pohybovo akustické interpretacné performance
s flautou bolo citaciou skladieb Harlekyn a Maly Harlekyn K.
Stockhausena v interpretacii S. Stephensovej, ktora mu pla-
thu osobne venovala.

Na minimalizovanom, pohybovo-taneénom, non-verbal-
nom prejave bola zalozena performance na hudbu P. Machaj-
dika pod nézvom Biela, realizovana v ramci Noci ktzelnikov
(UND Presov, 1988). Podla Murinovych viastnych slov ,per-
formance bolo psycho-sociologickou sondou do emocii a na-
pati v psychike individua, ktorého vyvoj determinuje deformo-
vana realita aktualnej spolocnosti... oscilovalo medzi existen-
cializmom ega, fatalizmom, irealitou, kolapsom vnutorného
sveta, absenciou vdle k Zivotu a motivujucich hodnot, domi-
nanciou uvedomovania si telového ,ja‘ a defektami v uvedo-
movani si socidineho ,ja’.* & i

Narastanie dramaticko-psychologického vyznamu non-ver-
balneho divadla sa premietlo i do acconciovského ,prepisu
basne telom” v tane¢nom performance URE IMO na viastny
onomatopoeticky text. Murin don vielil svoje predstavy o ,poe-
tizovanych rebéliach®, o akénych prezentaciach textov.

Recesivnejsie vyznela participacia na festivale Maly velky
tresk r. 1989 v Bratislave. Minimalisticky textilny objekt kom-
binovany s telom bol st¢astou sprievodnej vystavy festivalu.
Divaci mohli interaktivne hapticky komunikovat s rukou asis-
tentky. Autor stojaci pri objekte pocuval komentare divakov
s instrukciou, Ze ak niekto z pritomnych nahlas desifruje poli-
ticky podton akcie a tym doplni vybodkovanu ¢ast textu pod
objektom, akcia koné&i. Akcia prirodzene skonéila po cca
20 minutach zaéatim dalsieho festivalového koncertu.

Okrem ritualistického analyticky pochopeného fyzického
pohybu v§ak nachadzame v Murinovom prejave postupne Co-
raz viac obsesivnej sebaanalyzy (Mojim choreografom je
smrt’, 1989), pervazivneho skepticizmu, imaginativnej, frivol-
nej hry, s prvkami ,hry pre hru“. Jeho jazyk je kontextualny, je
polysémickym priestorom, kde sa krizuju rozlicné vyznamy,
smeruje mimo hranice klasicky chapanej alegorie (ako vyjad-
renia idee obrazom) i metafory (ako prenosu vyznamu), v du-
chu ich sémantickej ,plasticity” a ,rozpinavosti®, vyrazowych
efektov napatia medzi ,identitou a rozdielom®, ¢o vyvrcholilo
najma v jeho kreaciach v 90. rokoch.

Tane¢no-pohybovymi ,pocitovymi® performances Murin
tvorivo participoval aj na kolektivnej akcii Spoloénosti pre §i-
renie a pestovanie patafyziky na Slovensku a na inych sve-
toch (,9 rychlostného oblacného bicykla®) pod nazvom
Masina na misSkovanie mozgov r. 1989 v Trnave. V ramci

4. Kabakov |.: In: SANDLER, I.: Art of the Postmodern Era. C. d., s. 357.

5. Pozri: R. BLOCK: Fluxova hudba: vSedni udalost. In: Dlouhy pfibéh s mnoha uzly. Fluxus v Némecku 1962-1994. Kat. vyst. Stuttgart 1995.

Ceska verzia textov (Bmo), s. 33-34.

6. Citat z autorského libreta k vystave Umenie akcie 1965-1988, SNG, Bratislava, 26. 4 - 19. 8. 2001.

7. Ugastnici: Juraj Kepka, Jan Karasek, lvan Kazimir, Peter Volek, M. Murin.
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vernisaze, kde vystupil subor Balvan, sa realizovali individuali-
zované pieces a pracovalo sa s funkénym kinetickym objek-
tom wytvorenym pocas priebehu akcie. 7

V poslednych projektoch, ktoré spadaju do ¢asového
ramca nasej analyzy, je zrejmé Murinove smerovanie k mini-
malistickej simplifikacii jazyka, k preferovaniu bazalnych ele-
mentov: zeme, vody, piesku, vetra, svetla, vzduchu, ohna
evokujuce land-artov(l polohu ,antropologickej stopy”. Tieto
vyrazove prvky sa prejavili uz v r. 1987 v Pohybovych sélach
reprezentujicich Svetlo-Sinko a Zvuk pre akciu Visual
Composition, ktoré Murin performoval pri Rusovskom jazere
i v dal$ej kontemplativnej akcii tohto rozsiahle komponova-
ného libreta vo WarnemUinde (Nemecko, 1987).

Akcia Visual composition (Viastna hudba v mysli) patri vo-
bec k najkomponovanejsim a najrozsiahlejsim projektom
M. Murina. ,Jej zakladny koncept je zalozeny na individual-
nom modeli ontolégie, na transreligiozite ako protiklade mo-
censkeho ateizmu vtedajéej doby, ale aj sice skrytého, no sta-
le pritomného tradicného nabozenstva tohto teritoria. Kompa-
rativne abstrahovanie mimoeurdpskych nabozenskych systé-
mov, hlavne hinduizmu, véd, buddhizmu, tacizmu, zenbudhiz-
mu viedol autora ku kontemplativnej akcii, ktora bola pozna-
menana duchovnostou, ale bez konkrétnej $pecifikacie viery.
Cez tento zékladny individualny duchovny odkaz pre samého
seba realizoval fragmentarne akcie, ktoré su sticasfou celej
kompozicie.“ & V navode Murin wzyval k performancii pozo-
stavajucej z niekolkych zaslanych fotografii a textu, hudob-
ného sprievodu vytvaraného prirodnymi zvukmi a , tvojou viast-
nou hudbou v hlave® ako i ,vlastnym hlasom". Vo wzve dalej
uvadzal: ,Svoju hudbu mézes vyjadrit svojimi Ustami a svojim
telom. Mozes pouzit akékolvek prostriedky na jej zaznam
a opis a posli to spat na adresu... Pred performance sa pozri
na vecernu oblohu, najdi oblohu na papieri, najprv modzes pi-
sat o priestore, o svojich pocitoch z neho... Prines zajtra na
performance tieto dva papiere. Najdi pri mori nejaké dobré
miesto s velkymi skalami a kamenmi. Prines sedem bielych
a jeden Cierny papier formatu A 4 do umeleckej skrinky... pre-
toze biela a Gierna nie s len kontrastnymi farbami, ale aj pro-
tikladmi, ktoré wytvarajli velk( harmoniu v tomto svete...“ ® Da-
lej vwzyva na komunikaciu so zemou, morom, nebom.

Sugestivnu odozvu nasla Murinova vyzva k Visual
Composition-Feelings and Moments with Own Music in
Mind v medzinarodnom kontexte v projekte reflektovanom
v Australii (1987, 1989 v Dog Beach, Leighton) pri mori, pod
holym nebom miestnymi hudobnikmi; (Lindsay Vickery - bass-
klarinet, Linda Rossen - flauta, Ross Bolleter - akordedn).
Fotografie z akcie wivoril John Austin, video Terry Mayberry.
Dokumentaciu, piece, ktoré zahiia morom nasiaknuty papier
a piesok zaniesli do Bratislavy a odovzdali Murinovi v auguste
1989. Pred, v priebehu a po akcii bol napisany text a instruk-
cie, ktore ako verbalnu partitiru pre interpreta uverejnil v roku
1989 zépadoaustralsky casopis pre improvizovant hudbu
EVOS pri prilezitosti realizacie partitury umelcami z Perthu (kto-
ri inicioval Ross Bolleter a fotograf John Austin).

Po r. 1989 nachadzame v Murinovych performance
okrem ritualistického fyzického pohybu vyraznu reflexiu do-

bovo aktualnych spolo¢enskych a kultirnych fenoménov (na-
cionalizmus, falogny domaéci folklor), krizy identit (obsesivne
sebapozorovanie, transvestia, strata sexualnej identity), ale aj
politicko-ironizaéné aspekty nazerané cez prizmu pervaziv-
neho skepticizmu, pritvrdenie analytickej zlozky v obsahovej
reflexii heterogénnej povahy sti¢asného umenia, ¢asto v po-
dobe imaginativnej, frivolnej hry, s prvkami ,hry pre hru®.

M. Murin: Z festivalu Maly velky tresk/ From the festival Small Big
Bang. 1989. Bratislava

M. Murin: Z festivalu Maly velky tresk/ From the festival Small Big
Bang. 1989. Bratislava

8. Citat z autorského libreta akcie.

9. Vramci Visual Composition vznikaju mysticke malby individualnych intuitivnych vesmirov, expresivne a procesualno-gestické malby Sinka a oblohy, akéne
a gesticke fotenie splnu Mesiaca a najjasnejsej hviezdy Sirius dihou expoziciou na fotoaparate, wivaranie textovych instrukcii pre akustické interpretacie,
texty k inspirativnemu ¢itaniu a pod. Autor hovori o tomto projekte ako o ,akcii-opere”, ktora obsahuje koncept, ideu, akciu, fotografiu, malbu, pohyb tela
v priestore, ne-tanec, individuaine interpretovand psychologiu a filozofiu, literatiru - text, experimentalnu onomatopoick(l poéziu (Kukiko kandakara),
akustickd hudbu i predstavu zvuku v mysli ako koncept, land-artovti indtalaciu, gesto aj individuainu symboliku v fazko racionalne definovatelnom ramci.
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M. Murin a Spolocnost pre Sirenie a pestovanie patafyziky na Slovensku a na inych svetoch. /
Society for Spreading and Cultivating Pataphysics in Slovakia and Other Worlds:
Masina na migkovanie mozgov / Brainwashing Maschine. 1989. Trnava
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M. Murina Spolocnost pre Sirenie a pestovanie patafyziky na Slovensku a na inch svetoch. /
Society for Spreading and Cultivating Pataphysics in Slovakia and Other Worlds:
Masina na miskovanie mozgov / Brainwashing Maschine. 1989. Trnava
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M. Murin: Visual Composition. 1987
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M. Murin: Visual Composition. 1987
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M. Murin: Vtak a vietor / Bird and Wind. Homage to Stockhausen, 1988, Sovinec
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Akcia ako médium v SirSich kontextoch

Ako sme uz upozomili v Uvode, akéné umenie bolo len
jednou z oblasti alternativneho prejavu, ktory stal v opozicii
voci Statom presadzovane;j doktrine socialistického realizmu.
Padorys alternativy mal ovela zlozitejsie kontury a jednotlivé
yparcely” tendencii, ktoré tvorili jeho teritorium, ¢asto tesne
suviseli, vrastali do seba, pripadne sa prekryvali. Jeho priro-
dzenu sucast nepredstavovali len koncept éi akcia, ale aj V-
tvarna tvorba, ktora sa pridrzala estetickych principov a krité-
rii tradiénych disciplin, ako je malba &i sochéarstvo. Noveé éa-
sopriestorove vnimanie umeleckého diela, vplyv konceptual-
neho umenia a jeho déraz na podiel ,idey", a napokon i aké-
ny dej vyzdvihujuci subjekt umelca vsak uz na prelome
60. a 70. zasiahli aj tieto oblasti umeleckého prejavu.

lch syntetizujicu reflexiu najdeme v tvorbe predstavitelov
starej generacie, najma u Rudolfa Filu, Karola Barona,
Michala Studeného, Ivana Stépana, Miloga Urbaska, Maria-
na Cunderlika, Vaclava Ciglera, Jozefa Jankovi¢a, Milana
Dobesa, z mladsich sa akéno-gestické prvky prelinaju s kon-
ceptualnymi v tvorbe Ruda Sikoru, Mariana Mudrocha, Juraja
Melisa, Milosa Lakyho a Jana Zavarského, Daniela Fischera,
Otisa Lauberta, Petra Ronaia, Petra Kalmusa, fotografov Lu-
by Lauffovej, Luba Stacha, Kamila Vargu a dalsich.

Navye, konceptualne a akéné umenie svojou otvorenos-
tou a empatiou vodi rozmanitym vyrazovym formam pomohlo
odstranit bariéry medzi vytvarnym kontextom a ostatnymi
umeleckymi i spolocenskymi oblastami, podnietilo interakeiu
medzi filozofiou, matematikou, ale i politikou a umenim.
K akéno-konceptualnemu vyrazu sa priklonili aj autori domov-
sky ukotveni v inych disciplinach alebo neprofesionali. Uz
T. Straus poukazal na vyznam ochotnikov amatérov z divadel-
neho prostredia, literatlry, vedy, humanistiky. Za zakladny
zmysel ich tvorby oznacil ,skisobné ohmatévanie nosnosti
obklopujuceho ich prostredia a seba samych v nom" a defi-
noval ho pojmom , kontestacia".!

Okrem zriedkavého odbocenia z oblasti literatary, ktoré
predstavuje Ivan Popovié wzvou k uéasti na happeningu vo
forme prisvojenia si Vinobrania v Modre r. 1966, patria k au-
torom na pomedzi umeleckych disciplin najma divadelni scé-
nografi. Vzhladom na pocet tvorcov i $pecifikum tejto proble-
matiky viazanej na médium divadelnej scény, by si akéna scé-
nografia zaslizila samostatnti kapitolu (na &o v ramci tejto
publikacie nie je dostatok priestoru) i zhodnotenie formou
vystavnej prezentacie. Ako uvadza na tito tému vo svojej za-

svatenej studii Dagmar Polackova, tato sféra bola ovplyvnen:
okrem fluxusovych aktivit, ,najma J. Cagea (vietko je divadlic
a jeho okruhu* aj ,artikulovanou akciou, naturalizmom, pouzi
tim tkaniny, zabalovanim, odkryvanim a pod. environmenton
(reflexiou miesta), eventom a performance... Z divadelnycl
vzorov posobili predovsetkym vzory antiiluzivneho divadla B
Brechta (scudzovaci efekt), divadla krutosti A. Artauda (inten
zita nonverbalnej vypovede) a nova tektonika formy v absurd
nej drame (kontrapunktickost).2 Okrem Jozefa Ciller:

vyzjvam muiov o ¥eny no dvadsiatyil a dvodsl iaty defi deviateh tohto roks
1966 aby 30 kilometrov od brotislavy v obei starej dobrjch 800 rokov 2o celj ten &as
j oni rox felezni meodra 20 sa h ingu bude xa dobrého & 2lého
poosia & do poétu L j x doterazr uskutod h h na dxemi
ohraniéenom 180 stupami na vjchod o 180 stupfioml na 1dpod od greenwichského poludnika
vyrfvam mufi o feny v rdmych konitelacidch a h k ind sa stretnd na
mieste h gu prida kb pravidelnych liniek kyvadh b di

mimerladnym viakom cez Jenkvice peio autostopom na voze &i na kexs ui v skorjch rannjch
hodindch prvého diia 24 happeningu prisbeh 1 vistcl mufi i feny naleji do seba prvy pohdr
slatohnedého burféku o vykrknu — jejéjéje mufi kridic hlasno ieny hanblive GZastnici
happeningu vietci s zaéni motal po namesti rhora ich bedlive pezorule 30 xdvihnutou
pravicou naojstarii Gfastnik happeningu pén I' itir 2 vietci sa motgji sem o tam muii sem
feny tam a polom rézne spoia stdnkoy kaidi chvifu pofuf osamelj wikrik — jejéjéje ten
ole je - ktorf sa zleje 5 ostotnymi vikrikmi v jeden celok 3 jejéjéje 4 muii o Zeny uchytio
do oboch sik vykrmené peiend husi postriekané Zlou i a cigdnsk Sienku ktoré
ui predtym prip ini G h a G si ich okelo Gst domastna pchajic
sa nimi dosjta pod 12 i L si ndrotky stiéi prsty do hrdia
@ zvracajid pe dvore Eervenajiic za niekelke mulov sa oprie hlavami o stdnky o zaspi 5 muii
o Ieny sa miesia navidjom sem a tom po namesti aj po bolnjech ulitkdch o wylaikuju
= jejéjéje miesenia sem a tam straca na ite & cex namestie p

dvojkolesova kara fahand tromi generdciomi §tvrtd generacia 98-rodnj ded lefi na foriku
@ nod astami mu poletuje roj 166 vinnjch mufiek deduike silno spieve muii Jejéjéje Ieny
iejéféje 7 vietci vyvracajd hlavy dohora smerom k sinku trechu sa prave viedy zatichne
mrakmi muii a feny leji do toho Eudného otvoru pod nosom burédk okolo otvoru je vietko
mastné horica ostala na licach B intenzita miesenia o jejéjéje okelo jednej hodiny v noci
opadne rdno prepukne uf o siedmej napine 9 niektori mufi eite spia pri stankoch opierajie
50 o ne hlavarhi jeden mui skife po cests o dréidi druhého muia hnusnfmi wikrikmi
o znokmi které déva rukou Géastnicl happeningu skifu oko posodnuti okolo a kridia
~ iejéjéje vzodu poiul roxbité sklo 10 cex ndmestie prejde veselj sprisvod tuény mui
3 nevelmi nafarbenjm Zervenjm nosom velmi prikrailend Zeny ktoréd héadiu de estatnjch
utastnikov happeningu stropce hromo leji do pohdrov o po asfaltove] ceste rrelé vino
i burddk okolo zhluknuti kifovito fahujo & & ik h ingu svoje ruky
niektori mufi o niekioré feny driio v rukdch p & pohdre aj skl é 11 mufoy
fotogrofuje aparéimi bez filmov vietci Gfastnici sa smejd muli o Feny miesioe sao kridia
= jejéjéje prekaraja sa 12 veler v noci réno v delok sa GZastnici hap gy roxidu
doprova rabezpefend v rukdch nesi demiiény o splace dietky tento najviédi happening
v deji b Ingu iba 30 kil od | ivan popovi vyrfva muiov a Ieny

|. Popovi¢: Vinobranie / Vintage. 1966

a Jana Zavarského, ktori sa stali v 80. rokoch predstavitel-
mi akénej scénografie realizovanej prevazne v Divadle na
Provazku v Brne, a st znami z hladiska vytvarného kontextu,3
sa k akénej scénografii podla D. Polackovej ,priklonila cela
jedna generacia": Jaroslav Malina, Miroslav Melena, Jan

1. STRAUS, T: Umenie kontestacie a kontestacia umenia. In: VZ, 35, 1990, &. 9, s. 17-26.
2. POLACKOVA, D.: Scénografia. In; RUSINOVA, Z. a kol. Kat wst. Umenie 20. storoéia. Dejiny slovenského wivarmého umenia. SNG, Bratislava 2000,

s. 248,

3. Ako upozomil uz Tomas Straus: ,Jozef Ciller pri prilezitosti 6. rocnika Festivalu politickej piesne v Martine r. 1978 nechal natiahnut 900 m dihy trans-
parent, ktory sa tahal cez stromy, ploty, piliere “obalil koncertnt budovu a konéil na javisku divadla.” STRAUS, T.: C.d., s. 17-26.

4. Pozri blizsie: POLACKOVA, D.: C. d., s. 246-248,
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Dusek, Stefan Hudak, Tomas Berka, Mona Hafsahlova,
Milan Ferencik a dalsi.*

Jan Zavarsky spolu s MiloSom Lakym, s ktorym sa spo-
znali este na SUP-ke, wytvorili autorsku dvojicu a neskér ako
vysokoskolaci zacali spolupracovat s divadlom. Podla
Zavarskeho vlastnych slov spoloéne ,urobili prvé navrhy kos-
tymov pre hru Don Juan, ktoru reziroval vtedy tiez este stu-
dent Blaho Uhlar. I8lo o experiment s nafukovacimi kostyma-
mi, ktoré boli ingpirované Oskarom Schlemmerom, jeho me-
tafyzickymi postavami Triadického baletu.” ® Obaja, Laky
i Zavarsky, najma konceptualnymi aktivitami, priamo zasiahli
aj do sféry wivarného umenia.®

S experimentalne orientovanym Lakym a Zavarskym uzko
spolupracoval aj vytvarnik Rudo Sikora. Zblizovalo ich nielen
spolo¢né generacné nekonformné stanovisko, ale najma
zaujem o exakiné metody a prepojenie vedy a umenia. Sikora
patril k hlavnym organizatorom 1. otvoreného ateliéru 7
r. 1970, podujatia nastupujlcej mladej generacie, ktoré z od-

akciu v duchu V. Cihakovej-Noshiro ako ,tvorbu, ktora sa de-
je vzdy ako vztahovanie sa na celok Zivota“... ako umenie,
ktoré vzdy chodilo so svojou kozou na trh.* © Zili sa na nom
autori, z ktorych viaceri sa zdc¢astnili aj na inych teamworko-
vych akciach a kolektivnych happeningoch v r. 1970, pod-
najlic Festivalom snehu, Cinnostou v piesku a blate na
Dunajskom ostrove, Snabenim jari a kon¢iac vianoénym
Gaudium et Pax. 1. otvoreny ateliér ponukal novy model pre-
zentacie tvorcov, ktory sa ujal ako efektivna forma vzajomne;
komunikacie ,spriaznenych dusi” i ako moznost prezit pokial
mozno zodpovedne a eticky obdobie normalizacie. Na zakla-
de pozvania k Ucasti sa tu v priamej konfrontacii ocitli kreacie
tych predstavitelov umenia 60. rokov, ktori mali ¢im oslovif
svojich nasledovnikov i nové vyrazové polohy generacie
miadsich. K nej patril aj zac¢inajuci Rudo Sikora, autor smeru-
juci od malby ku konceptu, s narastajicim zaujmom o foto-
grafiu a fotomontaz. Hoci ma akcia v jeho tvorbe viac-menej
okrajové miesto, v ramci Adamciakovej vianoénej wzvy Pax

R. Sikora: Cykius Dotyky - Osud naopak / Cycle Touches - Destiny the Other Way Round. 1980

stupu pripomina akysi myticky mifnik, ,razcestie" nasho alter-
nativheho prejavu. Z tohto pohladu nebol 1. otvoreny atelier
len priatelskym stretnutim a vobec uz nie vystavnou prezenta-
ciou diel v tradicnom slova zmysle. Bol Zivym dianim, svojho
druhu kolektivnou akciou - tvorivou udalostou - ak chapeme

et Gaudium koncom r. 1970 realizaval svoj individualny pri-
spevok pod nazvom Z mesta von I. V tejto prechadzke sym-
bolicky demonétroval odchod zo ,$pinavého” mesta do Cistej
prirody. Devét raz sa zastavil a na urcitych miestach obradne
urobil na snehu 3-metroveé Sipky, ktoré vzdy vyznacovali smer

5. Pozri blizsie: Biely priestor v bielom priestore. In: Profil, 2, 1892 s, 2-3.

6. Jan Zavarsky v trojici s M. Lakym a S. Filkom su aj autormi znameho manifestu a vystavy Biely priestor v bielom priestore v r. 1973-1974, ako dvoji-
ca st autormi projektu Antropomorfické merania 1972-1973, participovali aj na konceptoch Cas /, Cas /I, Sympasion I. Po smrti M. Lakyho r. 1975
vydal J. Zavarsky spolu s dalsimi wivarnikmi Symposion Il - In memoriam Milos Laky.

7. 1. otvoreny ateliér sa konal v rodinnom dome R. Sikoru na Tehelnej ul. 32 v Bratislave 19. novembra 1970. Zucastnili sa ho: M. Adaméiak, P. Bartos.
V. Cigler, R. Cyprich, M. Dobe§, V. Jakubik, J. Koller, V. Kordos, |. Kfiz-Vyrubig, M. Mudroch, O. Laubert, J. Melis, A. Miynarcik, R. Sikora, |. Stépan,
D. Toth, M. Urbasek, J. Zelibska). Pozri blizdie publikaciu: 1. otvoreny ateliér. SCCA, Bratislava 2000.

8. CIHAKOVA-NOSHIRO, V.: Performance jako moralni postoj. In; Ateliér, 11. 6. 1990, ¢. 12, s. 6.
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dymovnicu. VSetci pritomni si zlozZili masky a porozkladali ich
do snehu pomedzi odvijajice sa dymy. Nasledovalo tiché
sustredenie sa na okamih trvania, zviditelhovanie predstav
a uvah podporené magickou intervenciou farebnych dymov
pomedzi vertikaly stromov.

Hoci v tvorbe dalsieho z participantov 1. otvoreného ate-
lieru Otisa Lauberta nie je akcia hlavnym médiom tvorby, uz
od r. 1970 sa z(castnoval niektorych kolektivnych akcii
(Bartosovej Cinnosti v piesku a blate, bytowych i exteriéro-
vych podujati D. Toétha - divadlo Pomimo, Posuny,
Meluzinovho UFOtbalu atd). Pre Posun r. 1984 s témou
Mytus, sa rozhodol uskutoénit buranie ,mytu o sebe" ako
0 abstinentovi a nefajciarovi. V den Posunu si zapalil cigaretu
a pil alkohol. Ako casty aktivny participant Majstrovstiev
Bratislavy v posune artefaktu sa pohyboval v prostredi pre-
sytenom nielen wivarno-estetickymi kritériami , filovcov®, ale
aj akéno-konceptualnymi podnetmi anti-umeleckych a ne-

O. Laubert; Gasparko / Punch. 1988. Bratislava

umeleckych trendov. Z tohto ,,pomedzia“ vyrastli aj jeho per-
formance (Saman - Interpretacia predkolumbijskej sochy,
1988, Gasparko - interpretovanie detskej hracky, 1988).
Tvorili Zivil sii¢ast ¢asovo limitovanych stukromnych prezenta-
cii, ktoré Laubert ako privrizenec alternativneho wivarného
prejavu v druhej polovici 80. rokov organizoval u seba v byte,
vo ,Filialkke Guggenheimovho muzea“, kde vystavoval okrem
svojich prac i diela inych priatelov wivarnikov.

Participaciou na viacerych happeningoch (V. Kordosa,
D. Totha, V. Havrillu a pod.) - jednak ako téastnicka, jednak
¢asto aj v tlohe dokumetaristu - sa k sfére akcie v niektorych

L. Lauffova: Akt vo vode / Act in the Water, 1979

kreaciach posunula aj fotografka Luba Lauffova, ktora uz na
svojej prvej individualnej vystave r. 1978 v GCM demonstro-
vala svojské, neagresivnym feminizmom poznacené videnie
s dorazom na poeticko-surredlnu transforméciu obrazu diev-
¢ata-zeny. Pre Posuny vytvorila niekolko kreacii pohybuju-
cich sa na pomedzi inscenovanej fotografie a akénej malby
(najma v spolupraci s D. Téthom), evidentne ponorenych do
analyzy média fotografie ako takej. Najakénejsi medzi nimi je
Akt vo vode - interpretacia diela Ch. Westona (1979) ako
poeticka intervencia do zapasu hraéov vodného pdla.
Lauffova pustila na hladinu bazéna medzi hrajucich muzov fo-
tografiu aktu mladeho dievéata v Zivotnej velkosti a zapojila
aktérov pola do manipulacie s fiou. Akcia umozfovala
Lauffovej uviest do pohybu, viastne ,vdychnut Zivot“ inak ne-
hybnemu fotografickému obrazu, ,pustit ho z ruky” a pone-
chat ho vlastnému osudu. Aj jej dalsia akcia pod nazvom
Tanec (1986) zachytavajuca v postupnych sekvenciach
obradny pohyb baletky okolo noza zapichnutého do Strku na
brehu jazera (jednoznacny falicky symbol) je metaforickym
pribehom o vztahu muza a zeny. Napriek tomu, ze v nej
autorka kombinovala fotografickll montaz a snimanie zivého
pohybu, mézeme spolu s Rudom Filom konétatovat, ze ,.od-
mietnutie technicizmu chrani Lauffovej poetiku®, a hoci ta ani
4zdaleka nevykazuje netykavkovittl krehkost, predsa len pé-
sobi nesmiemne Zensky." "

Ako sme uz spominali, aktivnym (castnikom, ale aj inicia-
torom niektorych akcii bol aj vytvarny teoretik Radislav
Matustik. Popri spolupraci s. A. Mlynaréikom (Hommage et
Gloire & Rousseau, 1978, Argillia) v rokoch 1977-1984 vy-
tvoril spolu v Pavlom Breierom a Petrom Horvathom zoskupe-
nie BAHAMA (podla zac¢iatoénych pismen participantov), kto-
re realizovalo sériu akénych a konceptualnych pieces. Patrilo
k nim aj Odhalenie na Kupeckého ul. 13 zr. 1978, akcia na
pocest A. Mlynarcika a jeho konceptu Argillie. Peter Horvath
a R. Matustik sa na plosine mestského opravarenského auta
dali zodvihnt k bytu A. Mlynarcika, ktory ich v kostyme aris-
tokrata ¢akal v okne. Obaja mu podali dosku s fotografiou
Lumiestenia pamatnej tabule” (A. M. v rytierskom brneni v po-
dobe epitafu) na budku pre nadoby na smetie na druhej stra-
ne domu. Z akcie fotografovanej P. Breierom vzniklo lepore-
lo, ktoré bolo naj¢astejSou formou dokumentacie skupiny
BAHAMA.

Ako teoretik i aktér sa Matustik podielal na zalozeni aké-
ného zoskupenia Terény | - V(1982-1985). Zo zaciatku 80.

11. FILA, R.: Uvod v kat. vyst. Luby Lauffovej a Viadimira Kordosa. Bratislava 1986, nepag.
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rokov pochadzaju jeho akcie Staking of the Claim, 1982 (vy-
tycovanie kolikov v teréne za Borinkou) a Crossing, na ktoré
vyzval k participacii P. Meluzina. Zaujimavy je najmé Crossing
(1982), ktory bol na Posune z r. 1980 prezentovany ako
Pocta Y. Kleinovi. Posun od Kleinovych Antropometrii, po-
malovanych zenskych tiel otlacanych na biele platno, realizo-
val Matustik za uéasti P. Breiera a R. Sikoru vo forme ,wytvar-
ného' vyznacenia prechodu cez cestu, pricom tradicny ,zeb-
ru" nahradili siluetami vlastnych obstrekavanych oblecenych
leziacich tiel. V stvislosti s touto zdanlivo nevinnou akciou tre-
ba opét poukazat na nebezpecenstvo spojené s akymkolvek
.nedovolenym” ¢inom na verejnosti v obdobi totality a na
mozneé postihy, ak by ich ,na statnej vozovke" pri nezvycaj-
nych ukonoch pristihli vtedy vzdy bdeli a ostraziti ochrancovia
Statnej bezpeénosti.

Ako sme uz spominali, v podhubi alternativnej scény sa
v druhej polovici 70. rokov vytvorili skupiny aktivistov, ktoré
zahfnali nielen umelcov, ale aj neprofesionalov prichadzaji-
cich z inych disciplin. Podobné zoskupenia sa objavovali
v tom c¢ase aj v inych vychodoeurdpskych krajinach
(v Polsku, Madarsku - napr. Studio Vajda Lajos - VLS
v Szentendre v Madarsku). Dochadzalo k tesnému prelinaniu
kultirneho alternativneho pohybu a politického disentu, kiory
bol podnecovany najmé kontaktmi s prazskymi chartistami. 12

V ramci zoskupeni predstavitelov alternativneho umenia
70. a 80. rokov najma okruhu okolo J. Budaja, V. Havrillu,
R. Cypricha, I. Kalného predstavoval délezitl osobnost
Tomas Petfivy. Do Bratislavy prigiel okolo r. 1978 z Prahy,
kde na FAMU studoval dramaturgiu, ale skolu musel opustit.
Ako ¢lovek aktivne angazovany v politickom undergrounde,
ktorého po Charte 77 niekolko raz zatvorili, si v okruhu brati-
slavskej alternativy rychlo ziskal priatelov a prirodzeny res-

R. Matustik: Staking of the Claim. 1982

pekt. Mal hlavny podiel na rozsirovani samizdatovej literatry
z Ciech na Slovensko, bol duchom a nekompromisnym ini-
ciatorom diskusii tykajlcich sa politickej revolty a alternativ-
neho umenia (akcie s pisomnou vyzvou Skuste ma mat’ radi!
na Karlovom moste v Prahe, Mletie mésa, alebo Pokus o do-
hovor, 1980). V r. 1986 pocas Velkej noci urobil sériu aké-
nych instalacii v uliciach Bratislavy. Symbolicky priznacne vy-
znel najma lavor s vodou, uterak a mydlo poloZené na scho-
doch Justi¢ného palaca. Z Petfiveho performances sa neza-
chovala takmer nijaka dokumentacia - okrem svedectiev lu-
di, ktori sa s nim stretavali. Kedze hol viac raz vazneny a ne-
ustale prenasledovany STB, rozhodol sar. 1986 dobrovolne
ukoncit svoj zivot.

Okrem Jozefa Schéttla (Pepa), Viadimira Archleba
(Rachela), ktorych sme spominali v stvislosti s ¢innostou
Jana Budaja a jeho DSIP, zasiahol do umenia akcie aj
Gabriel Ariel Levicky, inak aj spolu-organizator tzv. ,lie-
tajucej univerzity" - cyklu utajovanych prednasok ' a vysta-
vy wytvarného umenia v prazdnom bazéne kupaliska Lido
v bratislavske] Petrzalke. V suvislosti s happeningom treba
spomenut jeho Prvy a posledny snehovy deri v Bratislave
(1978), ked' na Hviezdoslavovom nam. pred SND inicioval
vyrabanie umelého snehu zo vsetkych materialov pripomi-
najucich sneh (bielok, krém na holenie, slahacka a pod.),
ktoré pritomni hadzali na figuriny rozvedané po stromoch.
Organizovana ,,umela“ akcia splynula s ozajstnym prirod-
nym dejom, lebo ,medzitym zacal padat skutocny sneh
a zavréil ich provokaciu prirody.”

Z okruhu neprofesionalov vysli aj aktivity Petra Kalmusa,
autora, ktory vstupil do povedomia akénej scény najma v 80.
rokoch. Pri koncipovani vystavy Umenie akcie v SNG reago-
val Kalmus na vyzvu o predlozeni dokumentacie svojich prac

5

12. Pozri blizéie: ARCHLEBOVA, T.: Podzemna univerzita v Bratislave. In: KZ, 2, 2001, &. 14.
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rozsiahlym zoznamom prispevkov, ktoré siahali az do zaciat-
ku 70. rokov a v nasom kontexte zatial teoreticky reflektova-
né neboli. Autor tvrdi, Ze su spété cez kosicko-prazské kon-
takty najma s prazskou undergroundovou scénou, zial,
k mnohym z nich chyba adekvatne svedectvo.® Niekolko fo-
tografii predlozil autor ku kolektivnym happeningom inspiruji-
cim sa najma textami Aktualu, ktoré vznikali od r. 1972 ako
.rekonétrukcie pévodnych situacii, na ktorych sa podielal.
Jednou z nich bola akcia Zivé stromy (Smetanove sady,
Olomouc, 1972), ktora nasledovala asi hodinu po volnej ko-
lektivnej interpretacii idey Knizakovej akcie Drzme pohroma-
de (Olomouc). Pri tychto akciach pouzivali ziéastneni mini-
malne mnozstvo rekvizit, ich dominantou bol nekonformny vy-
zor. Ako Kalmus uvadza, takmer vSetci participanti sa stali
¢lenmi Jazzovej sekcie.

Podla osobnej ,vypovede" P. Kalmusa r. 1973 reagoval
na postrelenie (Shooting Piece) Chrisa Burdena z r. 1971
a checel ho v tomto existencialne motivovanom sebazranuju-
com geste nasledovat. Rozhodol sa, ze si da na dlan vyryt
dalsiu Ciaru Zivota, vlastne ,Giaru smrti®, ktord mu udajne,
nozikom realizoval v Prahe Pavol Machacek. K akcii, zial,
chyba priame svedectvo dalsej osoby i fotograficka doku-
mentacia.'® Ak by sme sa rozhodli Kalmusovo tvrdenie
akceptovat, znamenalo by to, Ze jeho sebazranujuco motivo-

P. Kalmus: Zivé stromy / Living Trees. 1872. Olomouc

vany ritual (i ked' realizovany inou osobou) vznikol ¢asovo
skor ako Stemberove performances testujlice hranicné fy-
zické moznosti tela Endurance Tests (1973-1974), jeho
Narcis (1974), ale najméa Spanie na strome, ¢i Stepenie
(1975), kde sa objavuje zranenie alebo jeho moznost (ku
ktorym existuje fotodokumentacia).

Qd zaciatku 80. rokov realizoval Kalmus v revoltujicom
duchu niekolko akénych, uz dokumetovanych instalacii
(napr. Pomnik Lennonovi, 1981; Balenie Gottwalda, 1989,
Kosice; Pomnik konca humanizmu - festival Maly velky
tresk, 1989, Bratislava) a mail-artovych posolstiev (pri kto-
rych pouzival ako médium viastni krv). V tom Gase vznikol aj
povodny koncept performance Action Sgrafito, realizovany

za asistencie Anny Bartuszovej v preSovskom UND (r. 1987).
Pocas niekolkych pokusov wytvorit grafické stocky skakanim,
obuty v koréuliach; po réznych materidloch (plech, drevo, li-
no, PVC) objavil svoju autorskl techniku ,action sgrafito”. Na
tvrdy podklad naniesol niekolko vrstiev latexovych alebo akry-
lovych farieb a dynamickymi pohybmi, ktoré st pre koréulo-
vanie prirodzené, sa postupne odkryli jednotlivé vrstvy. Tato
technika mu umoznovala vytvorit velkorozmerné expresivne
reliéfne obrazy (repriza M-klub Kosice, 1989).

V rokoch 1985-1989 zrealizoval Kalmus v spolupraci
s Kamilom Vargom niekolko spoloénych foto-akcii a situacii
(Sliedié, Zivy strom, Krat$ie ako sekunda a pod.). Jednou
z nich je akcia Plavba ¢eskoslovenskym morom (Kosice,
1985), ktora vznikla spojenim dvoch samostatnych projek-
tov: Vargovej Cesty z Kosic do Prahy (zaplavenie kaluze
v tvare Ceskoslovenske] mapy a na nej plavajuca lodicka)
a Kalmusovej Prémie pre Gjana a ostatnych (autor plava
v Zeleznom kontajneri na stavenisku v centre Kosic). Kalmus
poziadal Vargu, ktory obe Casti fotografoval, aby ich spojil
dvoj-expoziciou, ¢im vznikla nova ,situacia” - Plavba ¢esko-
slovenskym morom."”

Koncom 80. rokov sa k akénému umeniu priklonil aj Peter
Rénai, inak duchom vyrazny konceptualista, ktorého wtvarmé
pociatky s spéaté s fotomontazou a malbou. V' r. 1989 realizo-
val na festivale experimentalneho umenia v Nowych Zamkoch
performance Cierna diera, ktoré bolo zamerané na osvojenie
si udalosti. V ¢ase rozhlasovéha vysielania Melodické noktur-
no reagoval na komerénu hudbu vitanim - vitackou Black and
Decker: navtal diery do rozlicnych predmetov (hodiny, kalen-
dar, hracky, sachovnica), ktoré v zavere diania po cca 25 mi-
nutach rozdal pritomnym Gcastnikom. Performance nezaprie
typickll Ronaiovskl ironiu, permanentné spochybnovanie
Lontologického charakteru” umenia, autor stale akoby kladol
otazniky o opodstatnenosti jeho existencie, akcent intelektual-
nej trpkosti, mnohoznacnej symboliky na hranici tautologic-
kého zavadzania divaka. Na hranici konceptu a akcie oscilo-
valo jeho 12 minut zo svojho Zivota (1989). Aj tu sa prejavil
déraz na kazdodennost, ba az sakralizaciu véednosti, na mo-
ment zabavy, nahodu, absurdnu pointu bez koncentrovanych
Gvah ¢i patosu kontemplacie. Mozno povedat, ze Ronaiov
konceptualny potencial sa ,prelial” do akéného vlastne az
v performances realizovanych v spolupraci s Juliusom
Kollerom v ramci Novej vaznostir. 1990.

V ramci individualneho bytového performance sa angazo-
val od druhej polovice 80. rokov lvan Hrmo, wivarnik kto-
rého akéna tvorba sa naplno rozvinula v 90. rokoch. V seba-
reflexivnej ritualno-mimetickej lzolacii zmyslov (1988) wyuzil
predmety, pomocou ktorych zosilfiujeme svoje zmysly alebo
sa usilujeme vylepsit svoj image (sineéné okuliare, daleko-
hlad, rukavice, ¢iapka, Stipec, lievik). Hrmo obradne vyélenil
vsetky svoje zmysly (zrak, sluch hmat, ¢uch, chut, rovno-
vahu, rec) tak, Ze si pomocou tychto predmetov i vlastnych
prstov upchaval a prikryval zmyslové organy, cez ktoré ¢lovek
ziskava vonkajsie podnety (a dostaval sa tak nielen do izola-

13, Na projekte prednasok lietajuca (pedzemna) univerzita, ktory vznikol podia vzoru prazskych disidentskych prednasok (najmé Patockova univerzita v Prahe,
seminar Milana Jelinka v Bme) spolupracovali s G. Levickym aj Jan Budaj, Julia Kalinova a konali sa v rodinnom dome manzelov Karola a Sone Rihovskych
v Radi. ,Prva prednaska (M. Simedka)... sa tykala medzinarodného terorizmu... druha... bola o Charte 77 (M. Kusy)... retia a posledna prednaska o rus-
kom konétruktivizme od T. Strausa bola mimo Raée, v centre SZM na Pasienkoch...”. Pozri blizsie: In: ARCHLEBOVA, T.: C. d.

14. Ibidem.

15. Napr. Kosicanka Maria Dorcakova a Petr Ragan, huslista z Olomouca, ktori obaja podpisali Chartu 77 a Zili v Prahe. Kalmus s nimi realizoval happe-
ning Svadobna veselica. Spolupracoval aj s hudobnymi skupinami Uméla hmota a Dr. Prostéradio Band. S Petrom Raganom autor podla viastnych
slov realizoval akcie Nacvik spartakiady, Fontana, Kupte si 16s, VztyCovanie viajky a pod., nasytene zretelnou proti rezimovou symbolikou.

210



cie od sveta, ale i do izolacie seba od kazdého zo svojich
zmyslov) a vzapéti ich naopak, odhalil a expresivne ,otvoril"
ako volne ,pristupové cesty". Testatné prvky sa objavili aj
v jeho lezeni po strmej skalnej stene v privatnej, fotograficky
zdokumentovanej akcii Cesta namesacénych (1981), ktord
by sme mohli ponimat ako existencialnu metaforu ludského
vzostupu a pripadného padu.

Dna 27. 11. 1989 sa uskutoénil kolektivny happening foto-
grafa Luba Stacha pod nazvom Pridajte ruku (v spolupraci
s Petrom Rdnaiom) v podchode na Mierovom namesti
v Bratislave. V akcii Stacho vyzyval okoloidlcich k aktivnej
Ucasti na generalnom strajku, k tomu, aby symbolicky pripoji-
li svoju ruku a stali sa tak spoluautormi witvarného diela, kto-
re bude dokumentovat jednotu tychto dni. Happening, ktory
Vo svojom viacvyznamovom posolstve symbolizoval okrem
ineho jednotu a potrebu ,tladit” a vydrzat, aby wsledné spo-
locné dielo bolo kvalitné, apeloval na ludi: ,namocte svoju ru-
ku v miske s vyvojkou a pritlacte ju na citlivil vrstvu fotopapie-
ra (minimalne 1 min.), ked' wvidite, Ze zacal proces posobe-
nia a vznikol Vas autenticky otlacok, odtiahnite ruku, v pripra-
venej teplej vode si mézete umyt ruku od wvojky." Stacho
v tomto socio-politicky motivovanom happeningu nadviazal
na niektoré svoje aktivity pocas totality, mail-artové prace
a najma na organizovanie bytowch vystav osobnosti alterna-
tivneho umenia (Galéria v panelaku, 1983-1989).

Z burlivej atmosféry revoluénych udalosti r. 1989 sa bez-
prostredne zrodila aj hromadna akcia Ahoj Eurdpa, ktorl
podnietili Ladislav Snopko, Martin Bdtora (v spolupraci
s J. Budajom). Tyzden pred podujatim oznamili na velkom mi- -
tingu na namesti v Bratislave tito aktivni Ginitelia Verejnosti
proti nasilu, ze 10. 12. umoznia véetkym ob&anom mesta
vylet do rakuskeho Hainburgu a poziadali vtedy este totalitnd
viadu, aby zrusila ,zelezni oponu®. Uprostred Dunaja kotvila
vtedy lod, na brehoch boli mikrofony spojené s nou vysielac-
kami a ktokolvek mohol hovorit z jedného alebo druhého bre-
hu Dunaja. Dunaj prestal byt riekou, ktora narody deli, stal sa
riekou, ktora ich spaja. Akcia, ktord pokracovala neskér po-
chodom na hranice, prestrihnavanim ostnatych drétov, pre-
rastla v konkrétny politicky ¢in. Napinila a zavfsila sa tak velka
ambicia umenia akcie, staf sa kolektivnou a zrast so zivotom,
zotriet hranice medzi nim a umenim. Pretoze ako to v jednam
zo svojich textov k vernisazi pekne sformuloval maliar Rudo
Fila: napokon akcia je aj ,vyrazom boja so strachom zo sa-
moty, podobne, ako bezne wytvarnik musi vybojovat boj so
strachom z prazdnoty papiera, platna ¢éi priestoru.”

P N 7

L. Snopko, M. Bltora, J. Budaj: Hello Europe! 1989. Bratislava - Hainburg

16. Podla Kalmusovho osobného rozpravania Pavel Machacek (tiez signatar Charty 77) rez nozom prehnal, prerezal mu vietky Zily a slachy v dlani, takze
Jozef Sivak mu rychlo ruku hore stiahol, aby zastavil krvacanie. Ako svedectvo Kalmus predlozil vypis z registraénej knihy chirurgického oddelenia ne-
mocnice na Bulovke, potwrdenie osetrujiceho lekara, ktory mu hibeoko, takmer na kost rozrezant ruku zasival, Zial, sposob ako k zraneniu prislo, ten-
to vypis neuvadza.

17. Spominané akcie boli koncipované pre albumovy projekt (1985), ktorého koardinatorom bol Miroe Svolik. Premiéru mali na jednodnovej privatnej vysta-
ve v prazskom ateliéri Katariny Kissoczyovej.
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V. Jakubik, V. Kordo§, M. Mudroch: Pocta Lichtensteinovi / Homage to Lichtenstein. 1970
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R. Sikora: Z mesta von / Away from the City. 1970
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ZKUSTE ME MIT RADI

TRY TO LIKE ME

T. Petfivy: Pokus o dohovor / Attempt for Agreement. 1980 T. Peffivy: Zkuste mé mit radi / Try to like me. 1980. Praha
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R. Matustik: Crossing. 1981 (s / with P. Breier, P. Meluzin, R. Sikora)



P. Kalmus: Action Sgrafito. 1987. UND Presov (s / with A. Bartuszova)
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P. Ronai: Cierna diera / Black

-
Hole. 1989. Nové Zamky
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L. Stacho: Pridajte ruku / Add a Hand. 1989. Bratislava
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Gabor Hushegyi

Studio erté - prvé festivalové forum alternativneho umenia, umenia akcie
v byvalom Ceskoslovensku

Druhé polovica 80. rokov znamena na éeskoslovenskej
wivarnej scéne a v kruhoch alternativneho umenia nastup
mladej generacie, ktora nezazila v aktivnom veku tiaz norma-
lizacie a s Uplnou samozrejmostou prekracovala obmedze-
nia, ktore sa predtym zdali byt nezdolatelné. Prihlasenie sa
k najnovéim trendom postmoderného umenia, a neakcepto-
vanie kontinualneho vyvoja domacej wivarnej tradicie sa stali
predmetom sporu medzi vytvamikmi, ale aj medzi novou ge-
neraciou tvorcov a slovenskymi teoretikmi.! Generacia slo-
venskych transavantgardistov, ale aj aktivity alternativneho
a experimentalneho umenia mimo Bratislavy uznavali in(i stra-
tégiu prezentovania viastného umenia, aka bola uplatfiovana
velkou generaciou 0. rokov a umelcami, ktori sa do wivar-
ného Zivota krajiny zapajili v 70. rokoch. Tato mlada genera-
cia si uz sama vytvarala miesto a priestor na prezentaciu, jed-
nak mimo oficialnej scény, jednak na pomedzi oficialneho
aneoficialneho kultirmeho diania, a va¢sinou bez spoluprace
s teoretikmi, kuratormi. Pre tychto mladych umelcov st uz sa-

mozrejmostou individualne zahrani¢né kontakty, prekracova-
nie hranic jednotlivych druhov umenia, paralelna tvorba jed-
neho autora v réznych druhoch umenia. Na wivarnt a akén(
polohu alternativneho umenia na Slovensku maju od 80. ro-
kov Coraz silnejsi vplyv rockova hudobna kulttra, pohybove-
divadelné umenie, nové trendy v literatire (najmé hraniéné
zanre), ale aj nové prejavy intermédii. Prave alternativne
a neoficialne umenie 80. rokov mimo ,centra’, t.j. mimo
Bratislavy, sa stava dokazom, Ze jestvovala uréita autochton-
nost umenia, ved koSické hudobno-vytvarné mitingy
Nacempore | - IV (1981-1984) organizované okruhom Mar-
cela Stryka udrziavali vlastné kontakty s prazskymi obdobny-
mi tendenciami,? druhym ohniskom alternativneho umenia sa
v druhej polovici 80. rokov stali Nové Zamky, ktoré profitovali
z domacich, ale aj zo stredoeurdpskych $pecifik experimen-
talnej a alternativnej scény.

K vzniku novozamockého Studia erté popri éeskosloven-
skom vytvarnom kontexte prispeli aj dalie faktory, kioré su

Studio erté: Z Medzinarodného festivalu experimentalneho umenia /From International Festival of Experimental Art. Nové Zamky. 1989

1. Tri nazorove polohy si prezentované v nasledujticich ¢lankoch, rozhovoroch: HOLOSKA, L.: O mladej slovenske] malbe. In: Slovenské pohlady, 104,
1988, 9, 5. 109-111, resp. GERZOVA, J.: Tvorba mladych v zrkadle viastnych tvah. In: VZ, 34, 1989, 1, s. 36-39; ABELOVSKY, J.: O kontinuite. In:
Literarny tyzdennik, 2, 1989, 27. Najzavaznejsie odmietnutie novych tendencii vo vytvarnom umeni sformuloval rektor VSVU: KULICH, J.: O wychove

miadej umeleckej generacie. In: Pravda, 68, 1987, 132 (9. jina), s. 5.

2. BESKID, V.: Osobitosti wivarného diania na vychodnom Slovensku a jeho stcasné problémy. In: Muzeum Vojtecha Lofflera. Zbornik éinnosti

1997-1998. Ed.: M. KEKENAK. MVJ, Kosice, [1999].
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pre Sirsiu slovenskl odbornt aj laicku verejnost pomerne ne-
zname. SuU to Specifické momenty prameniace z osobitosti
kultury a umenia tohto mesta a regionu. Od roku 1983 jest-
vovalo férum pre madarskych spisovatelov, basnikov, literar-
nych historikov a kritikov v Ceskoslovensku s nazvom Irédia,
ktorého zaujem sa sustredil okrem iného na prejavy experi-
mentalnej a vizualnej poézie. Irddia predstavovala spoloénu
platformu pre tych mladych literatov, ktori sa zriekli tradié-
ného ,mensinového® umeleckého puta, t.j. vzorov wyluéne
z radov madarskej ,mensinovej* literatiry v Ceskoslovensku,
akcentu kladeného na mimoumelecké kontexty, t.j. na histo-
riu a suc¢asnost ,mensinového bytia“. V literature nasli svoju
oporu v celomadarskom literarnom kontexte, ale v pripade vi-
zualneho umenia dokazali prekrodit aj toto obmedzenie. Niet
pochyb, 7e v Ceskoslovensku, a to aj napriek mnohym dobo-
vym aktivitam, umenie akcie, experimentalna literatura, inter-
meédia atd. ziskali svoje prvé organizované zazemie v ,mensi-
novom® prostredi. Dnes je uz literarno-historickym faktom,
akym sposobom dokazala spominana /rodia urobit, ¢i inicio-
vaf tento vyznamny krok. Demytizéciu ,kontinuity a odkazu
narodného (aj ,mensinového") umenia vykonali prostrednic-
tvom vytvorenia legendy Sandora Tsuszoéa, v ktorom nasli
svoju oporu, vzor a predchodcu. V rokoch 1987-1989 s vel-
kym elanom vytvarali hodnotenia i rozsiahle celozivotné dielo
tejto fiktivnej osoby, aby aj takto dali najavo svoj priklon k ce-
lej madarskej literattre, k umeniu s univerzalnymi hodnotami,
resp. svoj odklon od sputnavajuceho ,mensinového” ume-
leckého prostredia a najma jeho tradicii, ktoré su pozname-
nané v prvom rade moralnymi a etickymi imperativmi.®
Samotny proces vzniku Studia erté obsahuje paradoxy,
priznaéné Ceskoslovensku v druhej polovici 80. rokov. Po
rozpusteni Irddie sa o podporu Studia erté zasluzili aj oficial-
ne uznany Kruh mladych spisovatelov (FiK - Fiatal irok Kére),
Mestska organizacia Csemadoku v Novych Zamkoch
a Vedecko-technicky klub SZM. Zakladajuci ¢lenovia Jozsef
R. Juhasz, Ottd Mészaros, llona Németh a Attila Simon, t.j.
spisovatelia, performeri, wivarnicka a biochemik, si za svoj
ciel kladli prezentovat v mladeznickych kluboch a na skolach
stdobé experimentalne umenie a nové trendy v literatire, pri-
spiet k vacsej spolocenskej otvorenosti, k zintenzivneniu kultar-
neho Zivota regionu a formovat progresivny pohlad na umenie.
V stredoeurdpskom kontexte sa zakladatelia Studia erté
mohli opriet o mnohé priklady a wysledky inych madarskych
umelcov Zijucich v tomto regiéne mimo Uzemia Madarska.
V kazdom pripade rozhodujtci vplyv mali madarski autori

z byvalej Juhoslavie (osobne Balint Szombathy). V tychto ro-
koch bola totiz najvacsia umelecka sloboda spomedzi Statov
socialistického sveta prave v Juhoslavii a to sa prirodzenym
spdsobom premietlo aj do postojov madarskych umelcov,
ktori tam Zili. Ich tvorbu vtedy necharakterizoval pre mensino-
vych autorov typicky a tradiény pohlad uprety jedine na
Budapest a na Madarsko. Umenie Juhoslavie bolo ovela Ziv-
Sie ako umenie Madarska 70. a 80. rokov, z ich pohladu do-
mace umenie sa konfrontovalo s Eurdpou a so svetom,
udrziavalo aktualne kontakty so zapadoeurépskym umenim
a reagovalo na aktualne dianie vo svete umenia. Vysledkom
bola od 70. rokov medzinarodne uznavana ¢innost vojvodin-
ského zdruzenia Bosch + Bosch a &asopis Uj Symposion
vychadzajuci od roku 1969, atd. V tychto aktivitach sa uplat-
novalo v prvom rade univerzalne vnimanie sveta a problémov
umenia, uplne sa vyltcili tzv. umelecké pseudoproblémy
,mensinového bytia“. Teda na jednej starne vynimocné po-
stavenie umeleckej avantgardy v byvalej Juhoslavii,* kultirna
politika viadnucich komunistickych stran v ostatnych socialis-
tickych krajinach, a na druhej strane novy zorny uhol na ume-
nie jednej mensej, madarskej senzibilnej skupiny umelcov,
prispeli k vzniku zdruzenia preferujiceho hladanie novych
ciest v umeni, podporujuceho nové média - Studia erté.
Preto vznik Studia erté nie je prelomovym bodom iba z pohla-
du preferovanych umeleckych zanrov, do dnesnych dni je to
jedina umelecka aktivita, vychadzajlca z madarského pro-
stredia v Ceskoslovensku s celostatnym vyznamom, ktora je
v sticasnosti akceptovana aj v medzinarodnom meradle.
Prvorady zaujem zakladatelov je evidentny aj z ich prvej
vlastnej definicie, ako experimentalne umelecko-literarne stu-
dio. Od oktobra 1987 do maja 1988 organizovali kazdy me-
siac prednasky, prezentacie v prazskom, bratislavskom, br-
nenskom, madarskom vysokoskolskom klube, v novozamoc-
kej mestskej organizacii Csemadoku, v dunajskostredskom
madarskom gymnaziu a v miestnom Mestskom kultirnom
stredisku. Menny zoznam aktivnych ucastnikov (Jozsef Birg,
Béla Kelényi, Andras Petbcz, Jézsef R. Juhasz, Ivan Pata-
chich, Balint Szombathy a Slavko Matkovi¢, ako aj Endre
Szkarosi a Tomas Ruller) dokazuje primarny zaujem o literatd-
ru (umenie akcie bolo este mierne v Uzadi) v prvych mesia-
coch jestvovania. Rovnako je dokazom aj narodnej ,uzavre-
tosti“, ved napriek tomu, Ze iSlo o ob&anov troch republik,
boli az na dvoch vSetci ostatni madarskej narodnosti. Takéto
hodnotenie zodpoveda len pociatocénej faze cinnosti Studia
erté, ved na zaver spominaného prednaskoveého cyklu zorga-

3. Kompletnu dokumentaciu Zivota a diela Sandora Tstszoa pozri: Legyél helyettem én. Tsliszo Sandor Emlékkényv. Ed. Gy. HODOSSY. Lilium Aurum,
Dunajska Streda, 1992, 196; O zjave S. Tsuszéa, o jeho umeleckych aspektoch vid rozhovor so Zoltanom Hizsnyaim: Tsuszé Sandor, a megtestestilt
hagyomany. Erdélyi Erzsébet és Nobel lvan beszélgetése Hizsnyai Zoltan pozsonyi Tsuszo-kutatoval. In: Elet és Irodalom, 39, 1995, 26, s. 6.

4. Rozbor a vyklad avantgardnych tendencii druhej polovice 20. storocia v Juhoslavii obsahuju prace Balinta Szombathyho: SZOMBATHY, B.: A hetve-
nes évek miivészete a Vajdasagban I-1I. In: Uj Mivészet, 6, 1995, 8, s. 60-62, 65-68; 9, s. 52-57; SZOMBATHY B.: Uj idok, 0j mivészet.
Modernista térekvések Jugoszlaviéban szazadunk masodik felében. (monografia) Forum, Novi Sad 1991, s. 129; SZOMBATHY, B.: Action Art in
Yugoslavia and its Successor States between 1969 and 1999 / L art action en Yougoslavie et dans les Etats qui lui ont succédé de 1969 a 1999. In:
Art Action 1958-1998. Ed.: R. MARTEL. Inter/Editeur, Québec 2001, s. 478-487.

5. Studio erté 198/88. Ed.: I. NEMETH, J. R. JUHASZ. KMS (FIK) - MO Csemadok, Bratislava - Nové Zamky, b.r. [1988], s. 71.

8. Archiv Studio erté [ASE]: SE-F1- 3/88, resp. Studio erté fesztival 1988. 6. 17-19. Kataldég. 1988, nepag.

7. Amikor Kassak valaki mas 1887-1987. Katalog. Ed.. J. R. JUHASZ, T. KRAUSZ. Teszarsz Karoly Vasas Mlivészegyittes és Ifjusagi Haz, Budapest,
b.r., 117; DUDOR MAIL ART 1988. Ed.: J. R. JUHASZ, |. NEMETH, L. SOOKY. Miestne kulttrne stredisko, Marcelova, 1988, s. 42. (+26 obr. pril.)

8. ASE: SE-F2-15/89-1.
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nizovali v juni 1988 prvy festival Studia erté, ktory sa stal pre-
chodnym domovom a miestom stretnutia v prvom rade alter-
nativnych umelcov, ale uz dvoch krajin a troch narodnosti
(Slovakov, Cechov a Madarov). Ucast Ceskoslovenského
rozhlasu, skupiny Zabudnuty ohyb/QOspaly pohyb i dalsi po-
zvani ako napr. Jézsef Bird, Jan Budaj, Lubomir Duréek,
Michal Kern, Svatopluk Klimes, Julius Koller, Viadimir
Kordos, Milan Kozelka, Matej Krén, Jifi Latal, Juraj Melis,
Michal Murin, Peter Ronai, Tomas Ruller, Jana Skalicka,
Vaclav Stratil, Katefina Stenclova, Dezider Toth, Jana Zelib-
skd, dalej Rudolf Sikora, Béla Kelényi, Endre Szkarosi,
Gybrgy Galantai a Sandor Bernathy prispeli k zanrovému
obohateniu, k nasmerovaniu Studia erté k umeniu akcie, ¢o
v kone¢nom désledku ovplyvnilo aj daldie profilovanie
a v dobrom slova zmysle aj osud festivalov.® Uz prvy roénik
festivalov naznadil, ze neoficialna kultira, rozvijajica sa
v Ceskoslovensku a v okolitych stredoeurépskych Statoch,
ziskava jedinecnl prilezitost na viastnu prezentaciu. A naviac
ani nie roéné pbsobenie Studia erté jednoznacne dokumen-
tovalo, ze vdaka umeniu akcie, intermedialnym umeleckym
prejavom a zaradeniu videozurnalu (INFERMENTAL - Ed.
Peter Forgacs a Laszlo Beke) sa v Nowch Zamkoch dejll jedi-
necné veci s celostatnym vyznamom a dosahom. Organizatori
mali uz viedy skusenosti aj s mail-artovymi akciami, Jozsef
R. Juhasz a Tivadar Krausz zorganizovali eéte na jesen roku
1986 pod zastitou Irddie v Madarsku Kassak mail-art a na-
sledne aj vystavu, o o dva roky, vjuni 1988, uz pod hlavickou
Studia erté nasledovala akcia a vystava Dddor mail-art.”

Druhy medzinarodny festival experimentalneho umenia sa
konal 16. - 18. juna 1989, opat v priestoroch MO Csema-
doku v Novych Zamkoch. Zucastnili sa ho (okrem clenov
Studio erté): Balvan, Jozsef Bird, Imre Bukta, Laszld
feLugossy, Géza Fodor, Gyorgy Galantai, Viadimir Havlik,
Béla Kelényi, Svatopluk Klimes, Vladimir Kordo$, Istvan
Kovécs, Milan Kozelka, Tivadar Krausz, Jifi Latal, Matej Krén,
Erzsébet Lantos, Laszlo Lantos, Slavko Matkovié, Istvan
Németh, Ivan Patachich - Gergely Ittzés, Andras Petécz,
Turik Piras, Peter Ronai, Tomas Ruller, Josef Schottl, Vaclav
Stratil, Akos Székely, Endre Szkarosi, Balint Szombathy,
Katefina Stenclova.®

Prvé dva rocniky zalozili tradiciu komparacie umenia ak-
cie, wivarného umenia, experimentalnej poézie a novej hud-
by, ktoré sa stalo urcujlcim aj v nasledujicom desatrodi. Boli
pritomné rézne polohy a podoby akcie, performancie, body-
artu, stretli sa tu predstavitelia roznych zoskupeni z celého

Ceskoslovenska, a napriek roéznym strategiam tu spolupraco-
vali prislusnici najmladsej generéacie s velkou generaciou 60.
rokov, autori z oblasti konceptualne orientovanej experimen-
talnej literatlry a napr. Jana Zelibska z timu R. Matustika
(Terén). Dochadzalo tu ku kontaktom s vtedy otvorenejsim
umeleckym prostredim, s Madarskom a s Juhoslaviou, a ozi-
vila sa ta spolupraca, ktora v stredoeurdpskom umeni jestvo-
vala napr. koncom 60Q. a zaciatkom 70. rokov.

Cinnost Studia erté sa neobmedzovalo iba na organizova-
nie festivalov, aj ked' to bolo dominantnym druhom &innosti,
zvlastnu pozornost si zasluhuje v kazdom pripade aj publicis-
ticka a umelecko-kriticka ¢innost Jozsefa R. Juhasza
a Tamary Archlebovej,? ktori v rokoch 1988 a 1989 na stran-
kach Irodalmi Szemle (madarsky literarny mesacnik vycha-
dzajuci v Bratislave) pravidelne predstavovali osobnosti slo-
venskeho a madarského neoficialneho umenia (napr.:
Gyodrgy Jovanovics, Dora Maurer, Dezider Toth, Rudolf
Sikora, Juraj Bartusz a ini), ¢im predbehli takmer rovnaku
a velmi zasluzni ¢innost Zuzany BartoSovej v Slovenskych
pohladoch (od r. 1989) a samozrejme knokautovali oficialne
odborne forum Vytvarny Zivot, ktory v roku 1988 eséte takmer
vyhradne podporoval wivarnikov, reprezentantov oficialnej
kulturnej politiky. Obaja spominani autori recenzovali festivaly
a aktivity Studia erté, ako aj podobné zahraniéné podujatia,
Juhasz sa podielal aj na popularizovani mladej experimental-
nej poézie na strankach slovenskych casopisov.™®

Studio erté v prvych troch rokoch (1987-1989) svojho
pdsobenia predstavovalo v byvalom Ceskoslovensku jedint
organizovanu podobu festivalu - féra umenia hraniénych zan-
rov, experimentalnej poézie a performances, mail-artu, no-
vych hudobnych foriem, intermedialnych umeleckych preja-
vov. Spolo¢ne s prazskym Rockfestom poskytli ako prvi spo-
lo€nu platformu predstavitelom neoficialnej kultiry v réznych
druhoch umenia. Studio erté bolo zaregistrované iba
o niekolko mesiacov neskor ako prazské zdruzenia , 12/15"
a Tvrdohlavi, ale kym posledne menovani predsttpili pred ve-
rejnost az v decembri 1987, Studio erté vykonavalo svoju ¢in-
nost na verejnosti uz od oktobra 1987. Ohlasy prichadzali
v prvom rade z umeleckych kruhov, ale ich &innost bola evi-
dovana aj v zahrani¢nej, v prvom rade madarskej tlagi."
Doma boli publikované délezité clanky, recenzie v Irodalmi
Szemle, v tyzdenniku N6 a v Dotykoch. '? Studio erté a festi-
valy alternativneho a intermedialneho umenia sa v 90. rokoch
stali znamymi nielen v stredoeurdpskom priestore, ale stali sa
sti¢astou svetového networku intermédii,

10.
11.
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J. R. Juhész a Stidio erté: Na rovnakom mieste / In the Same Place IV. 1988. Nové Zamky
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A Miynarcik, M. Urbasek, M. Adaméiak, R. Cyprich: Festival snehu / Festival of Snow. 1970. Vysake Tatry
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R. Cyprich: Pigeopost. (Def radosti. Keby véetky viaky sveta... /
Day of Joy. Iff All the Trains of the World...). 1971. Zakamenné
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J. Zelibska: Mala modna prehliadka / Small Fashion Show. 1980. Bratislava
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J. Zelibska: Mala médna prehliadka / Small Fashion Show. 1980, Bratislava
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P. Bartos. Koncentracia hmoty / Concetration of Mass. 1970
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P. Barto$: Vypustanie holubov na slobodu / Releasing Pigeons to Freedom.
1978. | AM - International Festival of Action Art, Gallery Remont. Varava

P. Barto$: Pasenie ovecky / Grazing a Sheep. 1979. Bratislava
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P. Bartos: Plagaty a plagiaty / Posters and Plagiaristic Posters. 1978. Bratislava
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V. Hawrilla: Bratislavské macicky a iny underground / Bratislava Chicks and other Underground.
1982. Bratislava



J. Koller: €asopriestorové vymedzenie psychofyzickej ¢innosti matérie /
Time and Space Definition of Psycho-physical Activity of Matter, 1968, Bratislava - Petrzalka

J. Koller; U.F.0. expedicia / U.F.Q. Expedition. 1982. Bratislava - Sandberg
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D. Téth: Nuit Argillienne (Hommage a la Lumiére).
1980. Bratislava - Lamac
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D. Toth: Konfekcia pre basnika /
Ready-made Clothes for a Poet. 1982. Bratislava
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D. Toth: Zjavenie / Apparition. 1969. Vycapy - Opatovce
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D. Toth: Strnast zastaveni / Fourteen Stoppings.
1982. Trasa Cerveny most - Horaref Kacin pri Bratislave
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M. Mudroch: Masky / Masks. 1970. (Pax et Gaudium). Bratislava - Koliba
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M. Mudroch: Upriamte pozornost na kominy domu /
Pay Attention on House Chimmneys. 1970. 1. otvoreny ateliér, Bratislava
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V. Kordo$: Aténska skola / The School of Athens. 1981, Bratislava
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V. Kordos: Salome. 1983. Bratislava
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Artprospekt P.O.P.: Alica. 1981. Bratislava



Artprospekt P.O.P.: Oktoru-Rutoku. 1981, Lubietova
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1982, Pruské, Lom nad Rimavicou, Cerveny Kamen
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Artprospekt P.O.P.: Skréenec / Figure in Crouching Position. 1982. Vah - llava
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Artprospekt P.O.P. Korefi / Root. 1984. Vah Artprospekt P.O.P.: Sinko / Sun. 1983. Oravska Priehrada
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L. Duréek: Priehrada (pouliéna akcia) / Barrier (the street action). 1979. Bratislava
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L. Duréek: Rezonancie / Resonance. 1979, Bratislava




L. Duréek: Aureola (pouliéna akcia) / Aureola (the street action). 1979. Bratislava
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J. Budaj: s / with Docasna spoloénost intenzivneho prezivania / Temporary Society of Intense Experiencing:
Transparent: Letecka doprava je najlacnejsia / Slogan-board: Air-transport is the Cheapest. 1978. Bratislava
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J. Budaj: s / with Docasna spolonost intenzivneho prezivania / Temporary Society of Intense Experiencing:
Pouli¢na akcia / Street action. 1979. Bratislava
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P. Meluzin: Koincidencia / Coincidence. 1983, Bratislava - Lamac
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P. Meluzin: Jadrolinia (Amplituda, Bonsai, Houdini). 1985-1987




P. Meluzin: F-luxus (Give piece a chance). 1985. Bratislava
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L. Lauffova: Tanec / Dance
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0. Laubert: S8aman (interpretacia predkolumbijskej sochy) /
Schaman (The interpretation of the pre-Columbian sculpture). 1988
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P. Kalmus - K. Varga: Plavba Ceskoslovenskym morom / Sailing the Czechoslovak Sea. 1985. Kosice
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J. R. Juhasz: Kontraverzia / Controversy. 1989. Nova Straz
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ACTION ART 1965 - 1989

Summary

THE EXHIBITION

The exhibition Action Art 1956-1989, for which this study
was written, has brought an overall synthetic view on the deve-
lopment of this kind of artistic activity in Slovakia, taking into
account the years of totalitarian regime during the so-called
normalisation. This period not only radically determined the
aspects of form, content and meaning of Action Art in our
environment, the “iconography” of its subject matter, but it also
determined the possibilities of its diverse expression and form of
presentation.

POINTS OF DEPARTURE

The formation of Slovak alternative - hence not only Action,
but also Conceptual At - was taking its course under quite
different conditions than in the rest of the world. Not only the
previous situation (the influence of national tradition, local
conservatism, provinciality), but also a different speed of develop-
ment, marked by the stigma of “catching up with the world”,
caused that alternative art, which came into existence in the
second half of the 1960s, was perceived as a conclusion fo the
variety of events of this decade. Initially, alternative art originated
as an individual need of a certain form of expression rather than
a conscious activity aiming at integrating oneself in advance into
a particular tendency. A radical change in the development of
Slovak art came in the mid-1960s.

In 1865 Stano Filko and Alex Mlynaréik invited to the
participation in Happsoc Bratislava I, while the “realisation”
was split into “four realities” divided into seven days. Apart
from the sociological aspect (happen society), Happsoc
points with its prefix to a clear resonance of the expression
“happening” in the Slovak environment of the mid-1960s.
According to the final form of “happsoc”, it is chvious that it is
not action - real happening (as a physically performed act),
but rather a challenge close to Brecht's flux “enlightenment”.
lts important aspect is the emphasis on appropriation, one of
the dominant elements of Slovak art in the 1970s and
1980s - as the most fascinating message of Marcel Duchamp
and the ideas of Dada transformed through New Realism. The
concept continuation of Happsoc | was Happsoc Il (sept
jours de la creation), a mail art challenge of S. Filko and
A. Mlynarcik that had the form of a folder inviting to the com-
mon creative experiencing of reality “at the railway station”.
In Happsoc Il - Altar of the Present, Stano Filko shifted him-
self to the appropriation of the entire “territory of Czecho-
slovakia” as a living space and expanded the time element to
a (flux) unlimited Action Universal.

BIRTH OF HAPPENING AND PERFORMANCE

In Slovakia, action also stemmed from Action Painting, from
the work with object and from intermedial environments in which
the spectator played an important role (such as Dwelling of the
Present and Reality, 1967, by Stano Filko, Touch Studio,
1970, by Ivan Stépan, Possibility of Revelation, 1967, by
Jana Zelibska, La Tentation, 1967, by Alex Mlynaréik and
Milos Urbasek and the like).

Hence, action was directly connected with the new percep-
tion of the dimensions of time and space, opening at that time
the borders of all traditional media in the name of new alternative
forms of art. Happening and individual performance, the two of
its basic forms, originated in the Slovak environment in the mid-
1960s in the work of several artists. The first collective actions in
Slovakia, presented in Permanent Manifestations Il, 1966, by
Alex Mlynarcik and other actions from the turn of the
1970s (Donation for the Biennial of Young Artists in Paris, 19689,
a collective playful Friction, 1969, in the High Tatras, etc.) were
connected with his action environments. For Mlynarcik environ-
ments and actions to which he invited domestic (particularly
Milo$ Urbasek) and foreign artists (mainly New Realists) became
the form of “a co-creative factor of the society”, “permanent
manifestations of joining art and life”. The essential feature of
Miynarcik's creative nature was the utopian altruism: his entire
work is extrovert, focused on the outside, beyond itself, and rea-
lised together with “the others”, even if his partner was to be the
artist from the past and the message of his work. This inevitably
collective, originally playful interpretation core of his actions, cul-
minating in the early 1970s {June Ball - Festive Feast, 1970,
A Day of Joy. If All the Trains in the World..., 1971, Memorial to
Edgar Degas, 1971, Eve’s Wedding, 1972), was accompanied
by a joyous, optimistic euphoria, the avant-garde idea of possible
positive social functions of artistic creation that often endowed
them with a solemn character. Its dominant social aspect was
not destructive (as in Kaprow) or gloomily absurd or aggressive
(as in Vostell). It not only stemmed from the ideas of early
Russian avant-garde, but also from the lively spirit of free artistic
creation of the 1960s, filled with enthusiasm and resounding
logically after the fateful year of 1968 and the beginning of norm-
alisation in 1972, For Mlynarcik, as well as for the enthusiastic
Russian avant-garde artists, art was a social product and it was
supposed to take a share in the formation of a new culture and
anew lifestyle. All ideas connected with the message of Russian
revolutionary avant-garde were made public by Mlynarcik in
1971 in the Memorandum in the Name of Totality of Art and
Life. Finally, every Mlynaréik's manifestation was accompanied
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by a theoretical formulation of his visions, mostly in Slovak and
French, as he was closely co-operating with the Paris New
Realists, but particularly with theoreticians Pierre Restany
(Christmas sale Inter-Etrennes, 1972 in Paris) and Jean
R. Moulin.

In the case of Jana Zelibska we can also talk about a logical
result of the development from generously designed environ-
mental realisations from the last third of the 1960s up to the
collective happening. In those happenings we could notice the
basic primary signs and symbols of Zelibskd’s actions: the
prevalence of flowers, the female nude with emphasised sexual
aftributes (breasts and the sign for female sex) corresponding
with the feminist context of art in the world. The basic motivating
constant of her works - the intimate world of the woman reflect-
ed in a broader social context and interpersonal bonds - appears
already in the collectively designed natural ritual Betrothal of
Spring from 1970. Starting from the ancient Slav mythical ritual,
Zelibska paid homage to nature in its phase of the change of
spring into summer, analogous to the moment when a girl beco-
mes a woman. This symbolic language refined beyond the
civilisation mechanisms also manifested itself in some of her
other actions, resembling the intimate ritual (Sea Greeting,
1970, Event on the Shore of a Lake, 1977, Metamorphoses /I,
1982 and others). Zelibska, likewise other artists, was affected
by the pressure of conceptual thinking in the 1970s, which dis-
played itself in a more articulately structured libretto actions set
in the urban environment (Small Fashion Show, Soiree I, 1980),
including the creations with objects made by the artist.

In the mid-1960s, individual performance, a new form of
action, came into being and was produced by those artists who
exceeded the border of the classical art forms and emphasised
a close connection between art and life. This kind of art highlight-
ed the process of creation: it integrated the viewer, discovered
the medium of body as a means of expression of art and enliven-
ed the individual creative act by play, elements of ritual, sports
activities and others.

Peter Barto$ steered his attention from painting to action
due to his interest in the process aspects of work with material:
namely concentration, accumulation and physical changes
of the state of matter up to its disappearance (Dispersion of
Black Raster in the Snow, Transformations of Multicoloured
Compounds, 1969, Several Concentrations and their Diffusion,
1970 and others). He started his actions with a symbolic farewell
to painting (Distribution of Pictures, 1965) and continued with
his concentration on pouring paint, onto individual phases of the
process (Phased Breaking up of an Egg, 1966), the moment of
the change of matter, of its ephemeral character. Reduced to the
minimum, his unfinished artistic gesture (Continuation of the
Primary Touch - Nothing, Point, Shift, 1969) approaches the
philosophy of the Far East, the flux activities and some works of
the Japanese group Gutai. In Bartog's work, the connection of
Body Art ritual intersects with conceptual declarations: he approp-
riated the existing natural processes (Activity of Snow in the Air
and on the Ground, 1970). The collectively represented action
Activity in Sand and Mud (1970), accompanied by a boat trip to
the Danube island, represented a symbolic detachment from
civilisation. Further, his Activity with Balnea Mud (1970)
connected a Body Art ritual with an ecologically motivated per-
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formance. His respect for nature, its flora and fauna, developed
logically into ecologically motivated performances, into work with
the “zoo-medium” (e. g. Release of a Live Fish, 1968, Release
of Pigeons at the | AM in Warsaw in 1978, Grazing a Small
Sheep, 1979 and others) and into the systematic
project of cultivating a new breed of pigeon, which blends with
Bartos's conceptual activities.

Julius Koller represents a similar example of an individual
intervention of alternative art into the originally sacred territory of
painting and their consecutive mutual integrity. The concept
presents a kind of the genealogy of his work - in fact a symmet-
rical reflection of one's life as ready-made from which actions
and miniature events stem like side branches. In its origin stood
the artist's belief that contemporary art already absorbs every-
thing “artistic” and "non-artistic”, opening itself to different sphe-
res of life. In 1965 Koller initiated his polemic with a spectacular
happening in the form of distributed “anti-happening” cards. The
anti-happening Games was developed as a parallel line, connected
with science, sport, tourism, philosophy, painting, popular educa-
tion, archaeology, the Cosmos, technology, nature, politics.
A component of the process of bringing life into the cultural
awareness was the semantic shift of sports activity (volleyball, ice
hockey, football, table tennis, tennis) into the cultural sphere
(e. g. UFO: Table Tennis Club J + K, 1970). The manifesto of
Universal Cultural Futurological Operations (UFO) became
of great importance for Koller's artistic programme. His photo-
graphic alter ego UFO-naut JK integrated into the contemporary
art context of private mythologies and became compatible parti-
cularly with the issue of the change of one's own identity.
Reduction and economy of material led him in the 1980s to the
focus on his own body as the only means of expression, and to
the use of elementary poses displayed in different places as
“cultural situations” and ‘live sculptures” (e.g. Mimesis,
Levelling). Within the framework of the action group TERRAINS
IV, he organised a walk documented in the form of comics and
a book (UFQ Expedition, 1982) and an ironic ceremonial action
of a farewell to painting (UFO Sacrifice, 1983), which he never
abandoned in reality.

The playful Releasing of a Small Boat together with the
performances of Vladimir Popovi¢, documented in photo-
graphs (Action for Four Eyes..., It is Snowing Again, Action of
Transience and others) were born in the mid-1960s from
various intermedial activities (painting, literature, theatre, music)
comptising the principle of chance as an integral factor of the
artistic process and from a continuously developed work with
paper object (Actors for Pahlstrém). The interest in new space-
time values of the work of art focused on the action entry of an
artist and his body, later developed within Popovic's work in the
field of film, into several film happenings (for Havetta's film
Festivity in the Botanical Garden, 1969).

DIFFERENTIATION OF INTERMEDIAL ACTIVITIES

The beginning of the 1970s was taking its course under the
flag of collective activities in the form of festivity and a collectively
shared playful situation. The members of the new generation
of artists also took part and many of them spontaneously joined
the 7st Open Studio (1970). This took place at Rudo Sikora,
one of the most significant representatives of alternative art in the



1970s and 1980s, who intervened in Action Art by participating
in Adaméiak's Christmas Pax et Gaudium, 1970. He symbolically
moved away from the “dirty” city to the “pure” nature, while he
stopped nine times on the way to place red arrows in the.snow.
On the border between Action Painting and performance is
Sikora’s cycle Touches, based on the imprinting of Sikora's
characteristic artistic signs of genesis (little star) and the end
(little cross), which he superimposed with a layer of hand
imprints covered in black colour (1980).

Milan Adamé&iak and Robert Cyprich also presented them-
selves at the 1st Open Studio as a couple of artists who had
already performed several musical actions similar to happening,
inspired by the ideas of flux and the revival of some ideas of the
Dada movement. Following Cage's example, Adaméiak and
Cyprich decided to enter the path of experiment, in which they
joined the question of musical composition and a composition
with a conceptual starting point. At the end of the 1960s,
Adaméiak was already creating musical series in the spirit of
open form, their integral part represented by unconventional,
artistically designed scores. These two artists succeeded in
performing happening concerts outside official concert halls,
in untraditional environment (st Evening of New Music, 1969,
Aquatic Music, 1970) in which the ceremonial artistic form of
concert was replaced by musical manifestations of “anti-art”. The
Christmas Gaudium et Pax (1970), organised by Adamciak, was
also one of the collective actions. At the same time they co-
operated in several actions of A. Miynarcik (mostly the Festival of
Snow during the World Championship in the High Tatras, 1970),
with whom they were connected particularly with the transform-
ed model of avant-garde utopia. Adamciak’s specific contribution
was the expansion of the borders of musical interpretations
towards a social table game (e. g. Dislocations | - Il, 1970),
Adamdiak’s intermedial activity reached its peak in 1989 with
the establishment of Trans-Music comp. focused on the inter-
pretation of unconventional music.

In 1969, R. Cyprich departed from the framework of a flux type
musical improvisation and inclined towards the collective natural
ritual (Time of the Sun). Like Adaméiak's, Cyprich’s activities
oscillated between action and concept, with a touch of youthful
bragging and confused opinion, most noticeable in Cyprich’'s
texts. His actions performed in 1979 appear to be among the
most significant in the context of the 1970s: Ladislav Faga,
15.000 000 Man Show, Being, Inc., Bee Flower, and in 1980
the auction of his own body under the title Ex-tension. He
participated in several street actions organised by J. Budaj, and
he took part in the actions of TERRAINS (I - V, 1982-1985), he
was translating intensively, writing and distributing the samizdat
literature on contemporary art trends abroad.

Besides the flux improvisations using mixed media, mostly
painting, music and theatre, individual or group performances
appeared frequently at the turn of the 1970s, taking the form of
homage and interpretation. At the 1st Open Studio in 1970
Viadimir Kordos, Viliam Jakubik and Marian Mudroch
presented their action environments through joint creations
(Czechoslovakia, Homage to Roy Lichtenstein, Arranged
Flowerbed), still resounding with the connotations of Gestural
Painting, Pop Art and New Realism. It is not at all surprising that
they all creatively participated in Miynarcik's actions. At the same

time, M. Mudroch was preoccupied with de-materialisation
of the process of creation and with the transience of a moment
(Pay Attention to House Chimneys, Masks, 1970). V. Kordo$
was fascinated from the very beginning by the dialogue with art
history taking the form of homage (Homage to Caesar
Baldaccini, 1970) and interpretations. He became a represen-
tative of specific, playful travesties bordering performance and
staged photography. Besides mimetic aspirations, they also
examined the formal characteristics of the body in space and
time (e. g. Return of Prodigal Son, 1980, The School of
Athens, 1981) and led to Body Art performances (e. g. Slave,
1985, Homage fo F. X. Messerschmidt, 1989). Other
Kordos's action reincarnations are also based on the stories of
historical, mythological and biblical heroes (e. g. Salome,
1983), now representing conventional archetype values and
symbols of our behaviour. He realised some of them together
with Matej Krén (e. g. Homage to Rudolf Fila, 1982,
Orpheus’ Despair, 1984), with whom he also co-operated in
the action group TERRAINS and together they created some
civic-oriented actions of the type of collective happening (Man
Is not a Fool to Get Soaked..., 1983) and actions in nature
(e.g. On Motif, 1983, Playing at Repainting, 1986). The third
group of Kordo$'s actions is represented by the works marked
by Conceptual Art, devoid of material aftributes, concentrated
only on the work with body and light (Homage tfo Leonardo da
Vinci, 1985, Burning of One’s Own Shadow, 1986 and
others). The natural form of development of interpretations in
broader sense, but also in the context of action was represent-
ed also at the Bratislava Championship in Artefact Shift,
organised from 1979 by Dezider Téth who also entered the
art scene at the turn of the 1970s. His action production is
closely connected with diverse creative interests - Conceptul
Art, work with a found and completed object, visual poetry,
co-operation with theatre and others. His activities connected
from 1967 with the Pomimo Theatre (Theatre After Einstein)
were of particular importance; its humour and practical jokes
were linked with the message of Dada. In his scale of express-
ion, we can find civic actions in urban environment (e. g. the
collective action Concept Arrangement, 1971) and also
mythical and poetical creations in nature. Apart from the ritualised
gesture and Body Art performance (Transfer, 1980, Pilgrimage
to Merciful Yoke, 1984, Dafloration, 1984), connecting the
sensual and the empirical with the mystical and the transcen-
dental, they initially examine the notional range of text as a me-
dium of art (e. g. Snow on the Tree, 1970, Invocation by the
Dead Language, 1989) and ecological motivation. His elemen-
tary natural rituals are followed by conceptual and action Koan,
its name avows the truths of Zen-Buddhist philosophy, mainly
the ethics of Taoism. Similar in spirit are his Blow Bands
(1978) - blowing black-and-white ink drawings, but also
other actions and projects from the end of the 1970s, emphasis-
ing the process and ephemeral character of phenomena
(e. g. Footprint, 1979). Toth aimed from a playful ecological
reflection (collective Game Fishing, 1971), to an almost sym-
bolically expressed protection of nature (14 Stoppings, 1982)
and towards an intensive ritual performance (Ready-made
Clothes for a Poet, 1982).

The photographer Luba Lauffova also participated in the
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Bratislava Championship in Artefact Shift (1979-1986). Not
only did she take part in several actions of her coevals, docu-
ment them, but she also creatively contributed to collective
actions and performances with her own creations bordering
action and staged photo story (Nude in Water, 1979). They are
characteristic of the concentration on time sequences and indivi-
dual phases of the movement of the human body and a specific
feminine, symbolic perception of the relationship between man
and woman, displaying feminist elements,

The 1970s focused on the ecological problems of life, and
nature became the centre of attention of many artists.

Michal Kern was also one of the artists concentrating on the
ephemeral character of actions, the transformation of the state
of matter and economic expression (e. g. We Are All Connected
with a Twig of an Abandoned Nest, 1988). Although Kern's
creations were close to Bartod's performances by their nature,
they were less instinctive, contained more aesthetic poetical
finesse, relishing in an impressive effect of the final “print”
(actions for the camera from 1972 to 1988), often supplemented
by an additional record of sensations (e. g. Play with Dices,
1975). Kern felt the essential need of touch, contact and
ceremonial manipulation with natural realities (Castle of Desires
- Meditation Retreat, 1979), the connection of the rhythm of his
body with the rhythm of the earth, the merging with its terrain in
any season. It is documented in a series of walks (e. g. / Have
Formed a Line) from the beginning of the 1980s and in tracing
various symbols and signs into the snow (the triangle, circle,
square, star, cross - e. g. Encounter - Pieta, Defining Space).

Juraj Bartusz was already concerned with the aspects of
time-space and process of the work of art from the mid-1960s.
His actions manifest the sculptural point of departure. To him,
the human body is the moment of motion as well as a spatial
volume (in the positive and negative sense, e. g. Escape of My
Friend . D., 1983), a permutation element Platform for Winners
(together with G. Kladek and B. Juhasz, 1974), a “live sculpture”
through which he thematises the categories of space and time
(e. g. Days of Physical Condition in Vikova, 1971 together with
V. Popovié and J. Kornucik). In the 1980s he placed emphasis
on his own concentrated physical energy of gesture (Stroke
through a Stone, A Brick Thrown into Hardening Plaster,
1986, Time Limited Drawings). In his individual performances
(Official Confirmation, 1971, Blue and White Neckerchiefs,
1989), but also collective actions (Private Civil Defence
Exercise, 1982), we find the parody of everyday rituals and the
social diagnosis of the effect of ideological mechanisms on the
life of man.

SOLIDARITY BORN OUT OF HOPELESSNESS

The social situation and conditions for the development of
alternative forms of art changed radically due to the so-called
normalisation after 1972. All actions had to take place “illegally” -
not in galleries, public municipal places, they were expelled ad
hoc to the exterior, out of the city, into nature. Eventually, nature
offered for many the intrinsic field of escape from the contem-
porary social reality operated by directives.

At the beginning, the scale of action expression oscillated
within the utopian avant-garde dimension of art as a “co-creation
of a better world”, an escape, a festivity, homage or ritual. In
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connection with the growing disillusionment, ironical paraphrase,
bitter humour, wider social aspects and individual existential
feelings during the suffocating years of political totalitarianism
penetrate into the form of mutually shared playful situations from
the end of the 1970s.

In this period of multiple interrogations by the secret police,
only those who knew well each other were invited to participate in
actions, those who appeared due to their contacts and behaviour
- considering the state power - morally spotless and reliable.
Besides the home studio actions and performances in nature,
taking into account a smaller circle of participating artists and
their friends, the so-called "street action” became an important
phenomenon, integrating itself into common every day situations
as individual or collective interventions. Those actions had
a tendency to follow the international Action Art of the 1970s,
directed towards Body Art radically marked by conceptual think-
ing (mainly towards the so-called “expanded performances”), but
they also resound with the ideas of hippies and provocateurs or
political actions of the European situationalists. The actors who
did not have anything in common with painting also participated in
those actions, attaining it through the opposite pole from direct
reflections on social problems, reacting to the endangered
essential values of life on the part of society. From these psycho-
sociological motivations grew the street actions of Jan Budaj
performed mainly within his TSIE - Temporary Society of Intense
Experiencing, connected with the opposition to the totalitarian
regime. Considering his opinion, Budaj did not represent the
traditional romantic ideal of the modernist artist convinced that art
could contribute to the reconstruction of the existing social
system. He rather believed in a possible change of the individual
through an “intense experience of a life situation” and considered
the group to be the basic means of the transformation of the
individual. On these grounds he became increasingly interested
in the relationship between society and the individual, he was
attracted by the psychological and sociological background of
conformity as a social phenomenon. Following the author's
propositions specified in advance, actions were taking place
in specific parts of the city during a few hours as arranged
psychological-social situations checking the reactions of an
accidental passer-by. The aim was the catharsis that followed
when the walker realised that it was a game. Basically it concerns
the analytical study of the human relationship with the world within
the existing social system, on the grounds of a provoked psychic
reaction to a surprising reversal in an everyday situation on
a public road. Budaj's street theatre was directly connected with
the actions of Bratislava theatres, mainly with the experimental
stage of the Labyrinth Theatre. Examination of audience’s
reactions based on the staged situation, which expressed
a diversion from the norm, was present at the Week of Fictitious
Culture (Bratislava, 1979). An example of that could be the
banners placed at bus stops (Air Transport is the Least
Expensive, Bratislava, 1978), eye-catchers, posters and bill-
boards informing about non-existent exhibitions.

In the work of Lubomir f)uréek, we can also find street
actions in which the organisers created certain situations in
Bratislava streets within a few hours by means of variable confi-
gurations and contacts with pedestrians (Resonance, 1979).
From the principle of social communication also stemmed his



minimised street performances, “live sculptures” created by
fixing the elementary movement in a certain phase (Horizontal
and Vertical Movement-Transfiguration, 1979) in which action
blends significantly with the conceptual (Geometrical Space,
1975). The second group is represented by situations in which
the unaware passing spectator becomes a physical part of the
activity produced by the artist (the so-called Simultaneous
Events). Duréek's individual performances and events are the
counterparts to newspapers, short stories, work with photo-
graphy and film, sometimes referring to Orwell's fatal manipula-
tion with man through political ideas (Visitor, Acceptance | - il
(ldentification), 1980). The minimised ground plan of his
actions and performances reveals the utmost psychical and
physical concentration on elementary acts. By their changing to
a ritual, Duréek returns the ceremonial function to common
things and endows time with a new psychological dimension
(Demonstration, 1977). The exploration of touch as the primary
physical contact between people and its transfer showed itself
in the Message IV (1982) and also in his films conceived
as collective test actions (Home, 1983, NFRMC Information...
about Hands and People, 1982).

Viadimir Havrilla also belongs to the group of artists who
were meeting at the end of the 1970s (J. Budaj, L. Durdek,
R. Cyprich, J. Mihalik, P. Thurzo, J. Stuller, L. Lauffova, and
others) in their flats or in nature as the brotherhood of people
sharing the “feeling of togetherness in a somewhat exceptional
position, to differ from the others and free themselves from exist-
ing norms” (Huizinga). In Havrilla's work, action represents, just
as one part of his alternative expression, the sphere of escape
and emotional outlet. There were several actions of the happen-
ing type in the natural environment in Cufovo in summer 1978 as
an expression of collective relaxation through a spontaneous
game, outside direct material interests, in manipulation with
certain ephemeral creations. Havrilla's constructed Floating
Object represented work with a completed ready-made. He also
staged some other collective actions in the urban surroundings
(The Reverse of an LP Record, 1981, Bratislava Chicks and
Other Underground, 1982) on the principle of a playful
manipulation. Havrilla's occasional individual performances
(Nicodemus™ Question, 1979), but mainly underground films
(Bird Woman, 1972, White, 1973 and others) reveal the exist-
ential, metaphoric statement, an extraordinary magical dimension
characteristic of his sculptural and graphic works, conceptual
and literary activities.

Within the unofficial presentations, other artists, such as
Robert Cyprich, Gabriel A. Levicky, Viadimir Archleb
(Rachel), Tomas$ Petfivy, Igor Kainy and Pepo Schéttl also had
their share in Budaj's TSIE. The last two of them founded a music
band called CUCU in 1982, its presentation was mainly connec-
ted with friendly meetings, while it drew much inspiration from
the spiritual achievements of performance. Pepo Schottl, the
author of a number of performances during the exhibition
openings (mainly of I. Kalny) closely approached flux. Apart from
musical instruments, he used for his minimised expressively
reduced events various objects of everyday use, work with light
and the spoken word, human breath and others. The drawings of
Igor Kalny are mainly connected with Body Art, which originated
in the mid-1980s, shortly before his suicide, by encircling

one’s own body. The fixing of the silhouette of foot, knees and
torso with a raised arm is actually a kind of unique
anthropometric ritual based on the concentration and marking
of the physical trace in space according to the model of
one's own hody.

FROM PLAY TO MODEL SITUATION

In the 1980s, collective action as well as individual perform-
ance shifted to a more complicated structured socio-cultural and
socio-political context. Aithough the play still contains spontaneity,
the joy of "playing”, it loses its innocent form and becomes part
of the mimicry of ordinary days through a cunning allegory.
Carefully planned documentation, conceptual reflections and
text documents remove carelessness, speculative elements,
and pre-planned moments impress it with a stamp of a “big
serious play” comprising a chain of smaller playful contributions
(puns, travesties, mimetic entries).

Permanent surveillance of the secret police was one of the
chief stimuli for the foundation of the “hermetic” brotherhood,
functioning between 1982 and 1987 on the basis of co-opera-
tion of a small team of action artists (P. Meluzin, P.O.P., J, Zelib-
ska, A. Miynarcik, J. Koller, L. Duréek, D. Toth, R. Matustik, R.
Cyprich, V. Kordos, M. Krén) under the title TERRAINS (I - V).
Their actions were taking place on the edge of the city, in nature
or at deserted building sites.

Initially, Peter Meluzin's action was characteristic of its play-
fully modelled situation of a sports competition as a constant
social phenomenon of an “organised activity” as a “contamination
of play and reality” (Huizinga) through a light irony and persiflage
of the expression (Edvanty¢, 1980, together with J. Koller,
R. Mutt-ation, 1980). UFO-tball, 1981, in particular, phased
into time sequences, into a multilevel collective happening with
a complicated structured ground plan, grew into a broadly
branched allegory of everyday life. Some of Meluzin's actions
became true copies of “noble activities” praised by socialism
and fake optimism (Glass Mosaic, 1982). Some others reacted
with humour to the heraldry of the monolithic society, public
holidays, while he was searching for the harmony of time and
place of old and new ideological “myths” (Coincidence, 1983).
Detailed scripts, spontaneously supplemented with improvisa-
tion, were closely approaching the “real life”. He chose sites in
the suburbs, abandoned building sites and pipelines as a dehu-
manised version of nature (Gingerbread Cottage, Black Hole,
Schwarzes Loch, Sitting Bull and others) for his absurd meta-
phors of the time, ironic psychodramas and farces from the
early 1980s in which he “manipulated” with the participants by
means of instructions. A specific group in Meluzin's Action Art is
represented by individual actions and events carried out
between 1985 and 1987. Those attempted to find the spiritual
identity in the useless Sisyphian activity and self-irony
(e. g. Lilac, Sarcophagus, Jadrolinia | = Ill). In their docu-
mentation we can also find exact procedures, measurements and
schemes (e. g. Attempt at Work Analysis of One’s Own Shadow,
1982). For Meluzin, a staged strained physical experience in
performance or in the collective action is always the path towards
a private catharsis (From New Production,1988).

Radislav Matustik, a theoretician and active participant in
TERRAINS was one of those who called attention to this action

265



group within the “organisation of happenings, events and
performances of the 1980s” in the publication Terrains based on
dissent samizdat literature. In that time he was not only one of
the active participants, but also the initiator of several actions
(e. 9. Crossing, 1980, Staking of the Claim, 1982, Exchange
of Artefacts). In 1977-1984 Matustik created together with
Pavol Breier and Peter Horvath an author's group, BAHAMA
(after the first letters in the names of participants), which
organised a series of action and conceptual pieces.

Three artists, Ladislav Pagac¢, Milan Pagac¢ and Viktor
Oravec emerged in the art scene in 1979 and later on adopted
the name Artprospect P.O.P. They endorsed mainly ritualistic
Body Art performances. In the context of Slovak Action Art, they
have a specific exclusive position due to their emphasis on
a strong, extreme physical experience, physical endurance and
pain, the exploration of spiritual and physical possihilities of the
individual. Their creations took place predominately in nature, in
a carefully chosen site, which by its terrain suited the archaic,
distant from civilisation, understanding of the contact between
man and the world. The ritualistic identification of the body with
the landscape forms and processes compensated the spiritual
void of civilisation, social anxiety and pressure. A return to the
primitive state of art development, to an early mythical period
offered the possibility of a free escape from the contemporary
social situation in Slovakia. It was a conscious descent into
the biological instincts and basic acts evoking the pre-historic
rituals with emphasis on the sensitive instinctive aspect of artistic
creativity.

On the other hand, from the beginning this trend was
balanced by a strict rationality, by a consistent use of numerology,
which became after anagrams one of the key parts of their
further realisations (Spiral I - II, 1980). The naked body, often
wrapped in a foil, tied with ropes to the poles in the ground or on
the rocks, was an important part of P.O.P. actions (On the
Ground, on the Grass, on the Rocks, 1982). It was painted with
mud, paint or oil, the media spiritually close to the ceremonial ritu-
als of ancient mysteries. P.O.P. became part of the Body Art his-
tory particularly due to their Body Art performances carried out at
Symposiums (1st Lubietova, 1981 (e. g. Daring), 2nd Bohunice,
1981 (e. g. Duel, Chameleon), 3rd Bratislava, 1982 (Sebas-
tian) 4th Lom nad Rimavicou, 1982), at the Orava Dam
in 1983 (e. g. Root, Sun, 1983). Later, in connection with
TERRAINS, their ritual creations connected with the appropria-
tion of objects in industrial space (e. g. performance Regi,
1982), they approached the “model situation” (. g. the collective
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action Shock-workers, 1983), some rituals are also situated in
the interior (e. g. Ka-zi-mi-r, 1984),

Atthe end of the examined period the cultural environment be-
comes more relaxed and the artists who reached achievements
begin to appear in the late 1980s. Action Art opens itself to the
flow of new ideas and technologies, multimedial and intermedial
inspirations. The actions of Peter Kalmus who was in contact
with the Czech artistic environment inspired by Knizak's Aktuel
during the years of totalitarian regime depart the underground. In
1972-1976 he participated in the actions of Jazz musicians (e.g.
Live Trees). Some actions were created in Kosice together with
A. Bartuszova (Action Sgraffito, 1987) and the photographer
Kamil Varga (Sailing the Czechoslovak Sea, Kosice 1985).

At that time, individual performance originates from different
kinds of art and resounds with Postmodernist citations and
interpretations (Otis Laubert), influences from Conceptual art, or
manipulation with the found object (Peter Rénai, Ivan Hrmo).
The creations of Jozsef R. Juhasz, who is, besides Otto
Mészaros, one of the founders of erté Studio (from 1987) and
organisers of International Festivals of Experimental Art in Nove
Zamky are an example of stage Body Art performance. His stage
performances exploit the spoken word, music and non-traditional
sounds, canvas, colour and an extreme dramatic and dynamic
body movement and the moment of an increasing ritualised
destruction that evokes early gestural performance of the
Japanese group Gutai (In the Same Place IV, 1988 Controversy,
1989). In the movement actions of Michal Murin (acoustic
poetry, non-verbal theatre, experimental music, etc.) performance
often acquires the form of a heterogeneous expression. The
performer's presentation is sometimes intuitive, instinctive,
ritualistic, sometimes refined, ironic and satirical. It evolves within
self-projection, playful travesty, allusions and citations, the script
is combined with music, spatial installation in the interior and the
exterior, with texts and diverse simultaneous activities also within
the intemational framework (Visual Composition, 1987).

In this period, collective action with its optimistic socio-
political vision inclines to the social and political movement of
November 1989 (Ladislav Snopko, Martin Butora, Hello
Europe). The artist loses the aureole of the master and becomes
a mere initiator of an event that integrates into the spontaneous
flow of life, integrating common people (Lubo Stacho and
Peter Ronai: Add a Hand, 1989). Everything happens so that
the spectator can perceive his participation in the visual and
aesthetic experience of an “enjoyable happening”, which
acquires a symbolic nature.



Radislav Matustik

Samizdatové programové, teoretické a historické texty (vyber)

J. BUDAJ: 3SD.

Samizdatovd publikdcia. 2. vyd. Bra-
tislava, autor 1988. Nepag. (DalSie cita-
cie: Budaj, 3SD, nepag.)

Na dvod struéne kto, prefo a ako chcel
¢osi robit v Medickej zahrade v poslednych
madjovych diioch roku 1980.

My$lienka podujatia ,Tri slneéné dni”
(38D) wznikla medzi neprofesiondlnymi di-
vadelnikmi a umelcami, =zaoberajlcimi sa
procesualnymi (akcénymi) formami tvorby na
jesen 1979.

Nadvdzovala na mdjové podujatia podob-
ného razu, ktoré mohli Bratislavéania vi-
diet na uliciach a némestiach historic-
kého jadra v rokoch 1979 a 1978. Boli to
pokusy o pouliéné formy divadla, ktoré
.zastreSovalo” divadlo pantomimy Laby-
rint. Toto divadlo maleo byt organizadnou
zdkladfiiou i pre 38D.

Labyrint tvorili mladi Yudia so zauja-
tim pre nekonvenéné divadelné formy — no
na rozdiel od vtedajsich skupin umelec-
kého undergroundu netrpeli ponorkovou
chorobou. Kto to preZival, ten vie o ¢om
hovorim, kto nie, tomu len taZko v krat-
kosti opisat do akého Zivotného pocitu sa
v 70. rokoch dostavali ti tvorivi mladi
Tudia, ktori odmietali akékolvek kompro-
misy.

Okrem spomenutych sa na 35D mali zidcéast-
nit Yudia z obce tzv. profesiondlnych vy-
tvarnikov, z nich najmd ti, pre ktorych
nebolo miesto v oficidlnych vystavnych
sienach.

Novym prvkom v slovenskom kultirnom
kontexte bolo spojenie tychto umeleckych
skupin a ekoldégmi. Ekologicky duch
ovplyvnil nielen vyber lokality, préace
niektorych jednotlivcov, ale najmd celko-
vi imidz 38D.

3SD Struktarou Géastnikov i typom pre-
zentdcie smerovali k jedinému cielu: vy-
tvorit situdciu kontaktu.

Kontaktu medzi verejnostou a tvorbou

malo znamych nekonformnych umelcov — kon-
taktu medzi jednotlivymi skupinami tvor-
cov, ale tiez medzi vytvarnikmi a divadel-

nikmi, medzi procesudlnymi umelcami
a napr. hudobnikmi, medzi nimi a vSetkymi
a ekolégmi... — kontaktu verejnosti so se-

bou samotnou (bol to pokus o vytvorenie
autentickej verejnej udalosti, akych bolo
a je 1 dnes zlGfalo mdlo) a tiez verejnos-
ti so svojimi problémami (napr. ekologic-
kymi) .

Organizdtori si uvedomovali, Ze medzi
verejnostou a +tym, &o sa jej malo
v Medickej zahrade prezentovat, existuje
priepast neinformovanosti, skepsy a nedd-
very, vyhlbena v 70. rokoch. Pri jej pre-
konavani sme mohli ratat len s vlastnymi
silami. ©NaSe podujatie nepodporovalo
Ziadne z tych kultGrnych institicii, mas-
médii a vedtcich sil spoloc¢nosti, ktoré
mohli a mali dbat o ozivenie kultlrneho
Zivota po takom taZkom, komplikovanom ob-
dobi, akym bola normalizicia.

38D sa mali udiat/ skdér napriek dobe, neZ
by boli stéastou uz davno potrebnej zmeny
rigordznych pristupov v Xkultirnom a cel-
kove spoloc¢enskom Zivote.

Poznali sme z minulych rokov, Ze nechut
a nedévera sa dokdzu vo chvili zmenit na
svoj opak. Ukdze sa, Ze Yudia podvedome
stdle ¢akajl na oZivujicu udalost, Ze po-
trebuji priestor, kde by sa mohli diat ako
pospolitost. Dokonca sa tam nemusi konat/
ni¢ zvlastne. Ale musi sa mbct diat.
V niektorych mestéch majd svoje namestia,
inde hoci schody okolo pamdtnika...

CieY vytvorit verejni udalost, verejny
priestor, udalost kontaktu — a prekdzky,
ktoré obmedzovali plédny organizédtorov
(finanéné, byrokratické) napokon uréili
podobu podujatia 3SD: tak, aby sa poduja-
tie mohlo uskutoénit a a by bolo este sta-
le nase. Zdalo sa, Ze medzi hG&tinou byro-
kratickych obmedzeni skutoéne vedie chod-
nik, Ze sa to da. (Rko to neskdér charakte-
rizovali organy ¢inné vo vysSetrovani 38D,
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v organizacne]j Struktire klubovej a zduj-
movej éinnosti bola ,diera”. Tzn., Ze zo-
staval akysi priestor pre neformdlnu ini-
ciativu, priestor bez totalnej kontroly.)

Akéna, divadelnd a hudobnd aktivita,
resp. vizudlne ¢i ekologické prezentécie
mali trvat denne od 10 do 21 hodin. Ako
dni sme si vybrali Stvrtok, piatok a sobo-
tu, kedy tu je ¢o do socidlnej Struktiry
najvdésia pestrost navstevnikov.

Samozrejme, okrem beZnych navitevnikov
sme chceli do parku pritiahnut &o najsir-
§ie publikum. Propagéciu mali zaistit
v tla¢i (Vecernik), pripravovali sa pro-
pagaéné objekty (pred brénu Medickej
a pred V-klub na ném. SNP). Vytladili sme
propagaéné letdéiky, ktoré mali herci
niektorych zidcastnenych divadiel rozdavat
na ulici.

VSetko toto malo legdlny zdklad v sthla-
se s konanim 35D, ktoré dal jednak V-klub
(ako domovska inStitidcia divadla
Labyrint), jednak odbor kultdry ObNV I.
Pre istotu sme si vyZiadali vyjadrenie od-
boru kultdry NVB hlavného mesta. Aj odtial
sme dostali pisomny stGhlas.

Strnast dni pred zadiatkom 3SD bolo pri-
pravenych mnozstvo aktivit (pozri dalej
v tomto zborniku), bol vytlaceny Bulletin
35D, propagac¢né materidly, boli vSetky
potrebné povolenia (Bulletin mal povole-
nie a tlacové &islo).!

Napriek tomu, ako viete, sa 3SD nekona-
1i. Po zastaveni akcie sa okolo 3SD zada-
la histéria, ktorej skutoéné priéiny si
dodnes nejasné. My sme mohli pozorovat len
vonkajsie prejavy; =zabavenie a znicenie
celého ndkladu Bulletinu 3SD, zakaz &in-
nosti divadla Labyrint, dokonca zdkaz
¢innosti V-klubu a prepustenie profesio-
nalnych =zamestnancov, vysluchy aktérov
35D, snahy o postihnutie vedicej Laby-
rintu na pracovisku atd.?

Niekto si teraz hovori — to sa dalo &a-
kat. Dalo. Ale myslim si, Ze popri vietkom
neprijemnom nam tato udalost — neudalost
nieco dala; povedzme pocit, Ze sme sa po-
kisili o normalnost.

A netreba zabidat, Ze mySlienka 38D
vznikla v trochu inej atmosfére a po dvoch
ro¢nikoch podobnych akcii v ovela frek-
ventovanejSich priestoroch Starého mesta.
Ked sme zadali s pripravou 3SD, nevedeli

sme, Ze o par tyidiov pride k ochladeniu
medzindrodnej situdcie (Afganistan), kto-
ré sa vzapdti prejavi i u néds tzv. zostre-
nim triedneho boja. Nevedeli sme, Ze jar
1980 bude v znameni Gtokov na to malo, ¢o
v slovenskej kultire zaCalo javit znamky
autentického Zivota. Prislo k afére
s trojlistkom ,formalistov” na Vajnorskej
ulici,?® k sledu zdkazov vystav a filmov
(Handk, Jakubisko) a pod. (pozri dalej).

V dalSom sa preto popri ukazkach z pro-
jektov chystanych pre 3SD budem zaoberat
Sirsim kultdrnym kontextom Jjari 1980.
A pretoZe som sa do tejto knizky pustil
z réznych osobnych i vonkajsich priéin az
po roku, nebudem sa vyhybat ani zaznamena-
niu zmien, ktoré spominané udalosti zane-
chali v tvorbe a ndzoroch umelcov a vébec
u¢astnikov 3SD. V niektorych pripadoch to
bude formou zaznamu 2z rozhovorov,® inde
ukdzkou z vyvoja medzi rokom 1980 a 1981
Vv tvorbe.

Budem teda skér kronikdrom neuskutoéne-
ného podujatia, vasim sprievodcom vo vy-
reze z kultGrnej situdcie 1980-1981, is-
teze subjektivnym, dafam vSak, Ze nie nud-
nym.

Jén Budaj, 1981
(Budaj, 3SD, nepag. Gvod)

(Kto je kto)

Tu by mohla byt — a s ohYadom na mlad-
gich ¢itatelov aj mala byt — kratka kapi-
tola ,kto je kto”. Nie vSetci z uc¢astnikov
35D budid ¢itatelom zndmi, a to nie preto,
Zze by boli v nasom umeleckom diani milo
vyznamni. Informdcie o experimentuijicich
umelcoch méze cCitatel s hlbSim z&ujmom
najst v kniZkach zo 60. rokov a v réznych
Stlididch vyddvanych spravidla vlastnym
ndkladom v 70. rokoch a 80. rokoch (napr.
T. Straus: Slovensky variant moderny,
1979; R. MatuStik: bez ndzvu, ° 1985; dalej
viaceré state J. Chalupeckého, R. Cypricha,
J. Valocha a inych).

Pre najstru¢nejsiu orientdciu medzi
GC¢astnikmi 358D je mozZné povedat, Ze ide
o Yudi:

1. z generacnej skupiny, ktora vystudo-
vala a vstipila do kultdrneho diania v 60.
rokoch (J. Koller, S. Filko, V. Havrilla,
P. Barto§).®

1. Buletin ,Troch - slneénych dni..." Maj 1980. Bratislava (s ¢islom v tomto ,,oramovani®) bol (na blanéch) pripraveny v Mestskom dome kultary a osvety
v Bratislave (oddelenie zaujmovej umelecke] innosti, Dunajska ulica). Blany pred cyklostylovanim boli doplnené drobnymi vsuvkami. Rozmnozovanie
bolo vecou oddelenia NAP (nazorna agitacia a propagacia), kde pracovali ,.spolahlivi® pracovnici. Novy riaditel MDKO tiez dozeral na +hladky chod"

podniku.

2. Tvrdy" postih sa v MDKO koncentroval na odbornu pracovnicku ZUC - divadlo pani Eku Samuhelovil, Pracovnici z aparatu UV KSS naliehali na jel

prepustenie.

3. V Obvodnom kultimom a époloéenskom stredisku Ill na Vajnorskej ulici vystavill v druhej polovici marca 1980 svoje prace Styria pedagogovia Ludo-
vych kol umenia, Z profesionalnych wivarnikov tu bol Daniel Fischer, Igor Minarik a Marian Mudroch, ktorych pedagogicka aktivita bola mimoriadne
invencna a progresivna. Vo Vecerniku 27.3.1980 proti nim vystupil Ladislav Skrak (Vystava s tazkostami). O tejto vystave pateticky hovoril na vtedajsom
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2. druhou skupinou si Yudia prelomu, ti
ktori zacali so Stddiom v 60. rokoch, ale
do praxe vstupovali po roku 1960 (R. Siko-
ra, I. Durcek, M. Bogkay, K. Bodkayova,
I. Mihalik, D. T6th).

3. z generacnej skupiny, ktord si nenas-
la priestor nielen pre umelecki prax, ale
ani pre vzdelanie. Je to generdcia 70. ro-
kov (V. Archleb, J. Budaj, J. Stuller,
M. Stullerova, R. Cyprich, I. Thurzo,
K. Rihovsky).

Medzi najstarsimi a najmlad$§imi G&ast-
nikmi 38D bol viac ako 20-roény vekovy
rozdiel. Napriek tomu tu existovalo akési
podstatné spojivo, nikym nepomenovana
pribuznost, ktord z Géastnikov 3SD robila
(aspofl na isty ¢as) kolektiv, spolocen-
stvo. Ako nazvat to spojivo?

Tazko povedat — hadam najstruénejdie
slovo je: nédej

(Budaj, 3SD, nepag.)

Par slov o Docasnej spoloénosti inten-
zivneho preZivania’

Pod tymto trochu nejasnym ndzvom exis-
tovali v rokoch 1979-1981 kratkodobé pra-
covné teamy experimentujlce na pozadi di-
vadla, socioldgie a psycholégie. CieYom
bolo ziskat z&Zitky meniace vedomie akté-
rov akcii, dozvediet sa viac o sebe a svo-
jom okoli, viac o vedomi inych Yudi.

Prostriedkom, ktorym sme dafali dosaho-
vat tieto ciele boli ,intenzivne udalos-
ti”. Boli to situécie vytvarajlce ,kratke
spojenie” medzi skutoénostou a zdanim
(napr. fotografie na predchadzajicej
strane si z akcie ,my — oni“, ktora sa po-
kisila skonkrétnit inak skryty konflikt
odlisnej skupiny s neodliSenou verejno-
stfou), ale tieZ pokusy o zaZitok medznjch
situdcii (napr. neraciondlny beh do dpl-
ného vycerpania, uskutoéneny Styrmi ak-
térmi na dunajskej hradzi, 1980). DalSie
akcie boli zamerané na intenzifik&ciu
zdzitkov interpersondlnej vymeny (napr.
niekolkohodinové stretnutie priatelov
mléky), na oblasti sebareflexie, zdZitku
svojho tela (dotykovost) atd.

Dolu a na dalSich strankach sd niektoré
z akcii pripravovanych pre 3SD. Podobne
ako v pripade ostatnych déastnikov, i pro-
jekty DSIP akceptovali drovel nedpeciali-
zovaného divédka, charakter zahrady a pod.

«~Situdcie na ulici” (dolu) sa mali reali-
zovat na chodniku pred Medickou zédhradou.

Situdcia na ulici (pre 3SD)

Skupina aktérov sa pohybuje po ulici
v ,rozptylenom dudtvare“. Na pokyn leadra
reaguje padom — okamZite na mieste. Si
sistredeni na situdciu (t.j. leZanie na
rusnej ulici). Nereagujd na podnety inych
chodcov. Po 5 sekundach vstavaja a pohy-
naji sa znovu v prade chodcov. Po zmene
miesta situéaciu opakuji.

Mlada dvojica sediaca na lavidke (pre 3SD)

vedie spolu rozhovor tak, Ze opakuje
text, ktory zaznieva z kaziet magnetofénu
pri ich nohach (alebo medzi nimi). Poze-
raji sa na seba a spravaji sa adekvatne
textu (nahrany text je zdznam autentickej
komunikacie).

Situdcia v parku (pre 3SD)

Cez kondre dvoch stromov si prehodené
land a na ich koncoch hipacia siet tak, ze
je mozZné ju napnit do vysky 4-5 m nad ze-
mou medzi oboma stromami. Do siete si liha
¢lovek — je fhou obaleny, navySe omotany
povrazom. Takyto ,zdvitok” je vyzdvihnuty
vysoko nad zem. Doba trvania — dlh8ie neZ
hodinu. (Varidcie: siet sa zdvihne len do
vySky dvoch metrov — preZivajici je pria-
mo konfrontovany s reakciami prizeraji-
cich a vznik&a dplne iny typ zazitku).

Situdcia zadrzania dychu (pre 3SD)

Po¢as priprav kamier, fotoaparatov,
zvukove] aparatiry sa v kite parku zhro-
mazdi hldaéik divakov.

Na poédium pred mikrofdén vystupuje aktér
a po niekolkych hlbokych vydychoch a vdy-
choch zadrZi dych aZ pokial vladze. Jeho
vykon je filmovany a fotografovany.

Prudké vydychnutie do mikrofénu.

Na péddium prichadza iny aktér a opakuje
akciu.

(MoZnost pofatia: vadZna, dramaticka si-
tuacia. DivéAci sG napominani, aby zacho-
vali dplné ticho. Alebo: po vydychu po-
chvalny potlesk, povzbudzovanie...)

Beh so zaviazanymi dstami (pre 3SD)
Po chodnikoch parku bezi aktér so zavia-
zanymi dstami i nosom (previazané Sat-

aktive wyivarnikov minister kultury a élen predsednictva UV KSS Miroslav Valek. Neratal, pravdaze, s tym, Ze mu razne odpovie maliar Daniel Fwsche'r.
O dva roky neskorsie vyradili z vystavy Matejkovych ziakov vsetkych , previnilych”. Jeden z namestnikov upozornoval riaditela na pripravevany zasah UV

KSS.

4. Rozhovor s Petrom Meluzinom nebol v 3SD publikovany. Je tu iba (za rozhovarom s Jaliusom Kollerom) nacrt s titulom Mate radi fotbal?
5, Samizdatove vydanie sa volalo R. Matustik,... predtym. Bez miesta, bez vydavatela - 1985. Bolo to druhé vydanie textu Prekrodenie hranic,
Bratislava, autor 1972. - Tladou wélo az 3. vydanie ... predtym. PrekroGenie hranic: 1964-1971. Zilina, PGU 1994. 216 s.

8. Medzi autormi treba uviest aj Alexa Mlynaréika a Janu Zelibsku.

7. Jan Budaj vydal pre DSIP a priaznivcov zvazocek, ktory okrem opisu akeii vysvetluje sociologicko-psychologicky zaklad Ginnosti.

-
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kou). Po vyerpani vzduchu — ked uz viac
bezat/ nevlddze — strhava si Satku a zhlbo-
ka sa vydycha. Jeho akcia nie je nijako
dokumentovana.

(Budaj, 3SD, nepag.)

Doslov po siedmich rokoch

Do¢itali ste druhé vydanie knihy o 3SD.
Jej prvé vydanie existovalo v jedinom exem-
plari, bol to skér album, ku ktorému mali
pristup iba Gc¢astnici a spolupracovnici
3SD. Tato opatrnost, ktord som dodrZiaval
kvdoli niektorym z ucastnikov 38D, je uz
zbytocnd. Nik nés uZ pre 3SD nebude vysSet-
rovat! — a to nie preto, Ze by sa dasy nato-
Yko zlep8ili, ale prosto preto, Ze vsetko
uz prekryli iné udalosti i zabudnutie.

Album 35D je dnes uZ dobovym dokumen-
tom. Ukazuje ¢osi nielen svojim obsahom
ale tieZ, a moZno viac, svojim toénom
a celkovym pofiatim opisu 3SD. Album, naj-
mé vo svojom pdvodnom, reprezentativnej-
Som vydani prezradza na jeho zostavova-
te¥a tGZzbu napodobnit riadne publikacie,
pravdaZe nie také, aké sa vtedy (a ¢&ias-
toéne stéle) preddvali v knihkupectvach.
Z tych sedem rokov starych textov na mia
vanie chut robit niedo hoci len preto,
aby sa vébec nieéo dialo, dych (posledny)
Sestdesiatych rokov, atmosféra, v ktorej
byvalo délezité to, ¢&éi je ¢&in vnltorne
pravy a nie ¢i je a nakoYko profesiondlny.

V kultirnom Zzivote Bratislavy (a nie-
len) v osemdesiatych rokoch podobné podu-
jatia chybajG. Laicky p6él kultdrneho dia-
nia sa vytratil. A to z hYadiska tak pove-
diac ké&drovo-persondlneho (medzi mladymi
y,divokymi” ¢éi ,novymi” maliarmi niet ama-
térov) ¢i z hYadiska pouliénych umelec-
kych foriem (vymizli tieto umelecké for-

my, ktoré nepredpokladaja remeselnost
a tvorbu artefaktov).

Profesionalizmus sa dostal na svoj
niekdajsi piedestdl... 1iste spréavne.

(Videli sme dostatoéne, aké mava nasledky
laicizacia tam, kde nepatri, napr. v ria-
deni spoloénosti, ekonomike a pod.)
A predsa si myslim, Ze sd oblasti, pre
ktoré je laicizmus podmienkou... Jednou
z nich je, myslim, préve umenie.

Nechcel by som robit =z nadze cnost
(kedze s&m som laikom). Predsa ale by som
chcel pripomenit, ¢o sme vedeli a akoby
trochu zabudli. ¥%e laicizmus =znamena
v umeni predovSetkym pristup ku skutod-
nosti. Umenie pre moderného umelca nie je
tym, ¢o by ho definovalo ako prisludnika
profesnej sociadlnej skupiny. Naopak, ume-
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lec nerobi zo svojej tvorby socidlnu legi~
timdciu, ani ,Zivotné alibi* pred sebou
a svojim okolim. Umenie je mu skdér exis-
tencidlnou moZnostou, neZ existendnou
nutnostou. ,Laicky” tvorca je v zmysle
gréckeho ponatia slova ,laikos” ¢lovekom
stojacim volne tvarou v tvar svetu, Bohu,
sebe, je nezregulovanym ¢lovekom (v pro-
tiklade k pojmu ,kleros”). Svoje kontakty
s umenim mdoZe prerudit a svoj tvorivy po-
tencisl uplatnit inym, napr. neumeleckym
smerom. Tvorba umenia je pre laika vecou
osobnej volYby, umelecky priestor je mu po-
Yom, na ktorom mdZe preukazovat a skdsat
mieru svojej existencidlnej tvorivosti.
Aj preto pre moderného umelca prestdva byt
remeselnd zruc¢nost nutnou podmienkou
tvorby. Spolu so vzrastom ,laického” chéa-
pania tvorivosti mbéZeme v dejindch umenia
sledovat postupné oslobodzovanie sa tvor-
cu od remeselnika. Diela st tak jednak
«odremeselnenim” klasickych disciplin,
jednak objavovanim novych umeleckych fo-
riem a médii, vyZadujlcich si predovSet-
kym dispozicie neremeselného charakteru
(performance, akcia, experimentdlne di-
vadlo, video, atd.)

Nie je eSte ¢as — a tu na tomto mieste
nie je ani priestor — zamyilat sa nad zme-
nami, ktoré od roku 1980 prekonali néazory
na termin ,modernost” ako i vyklad termi-
nu ,laik” a ,profesiondl”... Predsa vsak,
ked som si s odstupom rokov pozrel doku-
mentdciu oného nanajvys laického a nepro-
fesionalneho podujatia (dokumentédcia kto-
rého je, ako vidite, tieZ amatérska),
chcel som pripomenat, Ze rovnako ako je
potrebné, aby sa profesionalizmus dostal
tam, kam patri, takisto je potrebné ubra-
nit sa zdaniu, Ze patri vSade... Nech ta-
to spomienka na 3SD povzbudi dnesSnych mla-
dych Specialistov na neodbornost/, budi-
cich profikov na laicizmus v umeni.

(Budaj, 38D, zéver, nepad.)

ROZHOVORY S UMELCAMI

Rozhovor po roku

Na ndvéteve u IuboSa Duréeka

Budaj: Viem, Ze si na strane ndzorov, zZe
teraz (hlavne po zdkaze 35D) je lepSie sa
izolovat. 0d minulého leta si sa wyhybal
stretnutiam, uzavrel si sa eSte viac neZ
predtym. Iste si teda o problémoch komuni-
kovania kontra uzavretost premyslal.

Po roku ddvam do hromady kniZku o 3SD —
z hladiska ich zdkladného zameru — problé-
mu komunikdcie. Ak nemds nié¢ proti, mohli



by sme o tom pohovorit. MoZno by 2z toho
mohlo nie¢o vzniknidt. Povedzme, aby som
ohrani¢il tento prili§ obecny problém —
navrhujem ako tému problém komunikdcie na
trovni vztahu umelec — spolo¢nost. Je nie-
koTko spésobov ako vyriegit formu, inten-
zitu, no proste spésob tohoto vztahu. Je
mozné aj snazit sa ho zminimalizovat,
resp. vyli¢it. Aky je tvoj sposob?

Durcek: Najprv u mia prebehla postupna
evidencia naSej situdcie. Potom som sa po-
kisal zzit sa s touto realitou. Poznéval
som Coraz viac, Ze je to realita rozloZe-
nej spolo¢nosti, ovlddanej, prepolitizo-
vanej. Vychddzajic z tychto okolnosti ne-
vidim Ziadne perspektivy pre pokus o ve-
rejni aktivitu. Nakoniec uZ potom &lovek
neobhajuje svoju tvorbu, nazory — ale uZ
iba brani svoju hold existenciu. Chépes
iste, Ze fyzickd existencia = Zivot.

Budaj: Teda rezignuje$ na pokusy o nad-
viazanie kontaktu...

Duréek: Nie. Komunikdcia predsa bez po-
chyby patri k tej zdkladnej Yudskej vyba-
ve. Zivota. Bez nej Yudskad existencia nie
je Yudskym Zivotom. Komunikdcia je v umeni
velmi dblezitad. Je to pre mia jeden z hlav-
nych problémov. Prdve v obdobi, o ktorom si
hovoril, som sa pokaSal o komunikéciu s tou
knihou ANO-NIE — pamétds...

Budaj: Pravdaze. Rko sa ti darilo? Daval
si ju aj cudzim? (Zubo$ je autorom kniZky
analyzujlicej konceptudlny vztah &no-nie;
po dokonéeni nosil knihu stale so sebou
a na poziadanie ju ukazoval.)

Duréek: Daval som ju len tomu, kto o fiu
poziadal.

Budaj: Ale nezndmi sa ti neprihovo-
FAE s

Durcek: To je pravda.

Budaj: A dal by si?

Dur&ek: Myslim, Ze &no...

Budaj: Kolki ju videli?

Durcek: Asi 100 Yudi. Myslel som, Ze sa
podari viac... Situdcia sa tak zmenila, Ze
sa mnohi b&li poziadat o knihu! Niektori
sa neskdr vyjadrili, Ze si nechceli dovo-
1lit' takd dévernost. Vznikla nova konven-
cia — Yudia sa boja spytat!, ¢o drzi ich
priatel v ruke... Nevy$lo to celkom tak
ako som ocakaval.

Budaj: Spytam sa niedo novinarske.
Vystavoval by si radSej v saldéniku kina
Pohraniénik alebo v centre Zona vo
Florencii?

Duréek: To je takd priehlYadnd otazka, ze
mém chut vymysliet si niedo origin&lne.

Budaj: Peknd odpoved — ale i tak — kde?

Durc¢ek: Pytaj sa ma niedo podstatnejsi
— to vie§ sam dobre, kde by som radSej vy
stavoval. Ale aby som hovoril vdZne — vocé
vystavam mdm uz dlh8i ¢as vaZne vyhrady.

Budaj: To v Blave tvrdi kdekto... J
predsa zname, Ze si sa za posledného po
roka zucastnil viacerych prezentacii...

Dur&ek: Typickd bratislavskd klebeta.

Budaj: A ¢o Franklinova nadacia...?

Duréek: To je este neisté, &i to bud
vystavené, ¢i nie.

Budaj: SGhlasil si s
ostatné uz nezdlezi od teba.

Durdek: M&5 pravdu... MdZem na celd ve
jednoducho odpovedat. Pred dvoma rokm
som sa vazne zaoberal problémom vystavo
vania a zdalo sa mi, Ze som tento problé
aspoii na ¢as vyrieSil. Moje rozhodnuti
nevystavovat pramenilo z nasej domace
situacie, ale aj z obecnejgich pochybnos
tl o tejto forme komunikovania ako takej
Sam si kladiem otdzku, predo sa zlcastiu
jem, hoci len zriedkavo, nejakych prezen
tédcii. Je to moja slabost, Ze som nedoka
zal definitivne vyriegit tdto otézku
Snazim sa hYadat stdle znovu tie isté ces
ty — cesty priamej komunikdcie. To zacas
tfiovanie sa vystav — to je akési podlieha
nie atmosfére v naSej izolovanej situd
cii. Ked vSetci volaji — tam... tam..
tam... to je délezité... Je to moZno tro
chu nejasné, ale...

Budaj: Aj tie minuloroéné Slneéné dn
dnes vidi$ ako neddslednost v tomto svojo
rozhodnuti?

Duréek: To je krasna otdzka — pretoz
som ju pochopil =zrazu s predchadzajtci
kontextom. Prave tdto otdzka mi nieo ob
jasnila. PravdaZe uZ z dnesného hYadiska
Ze mi ide o veci, v ktorych nie je rozde
lena tvorba a prezentdcia. Vytvoreni
diela tvorba nekon&i, treba hladat spd
sob, ako sa dostane k divékovi. Malo by t
byt tak, Ze ten spdsob je obsiahnuty u
v samotne]j forme, v samotnej podstate tvo
rivého =zdmeru. DOlezité si potom slov
ako: proces osvojovania si a privlastiio
vanie si umenie svetom.

Budaj: Mysli§ teda, Ze 3SD by boli moh
1i byt takouto moZnostou?

Duréek: Tazko sa mi na to odpoveda, pre
toze moja Gc¢ast bola obmedzend naozaj..
PoCkaj, to by zase nebola pravda. Mne 7
to tazko posidit’. Aj ked si mdZem mysliet/
Zze tu tad moZnost bola... ale mnohé z pro
jektov, ktoré som mal pripravené, boli dos
tYazko realizovate¥né (napr. vystaveni
labyrintu.) Koketoval som teda s tou pred

vystavovanim



stavou — zrejmé je teda, Ze som si myslel,
Ze tieto moZnosti tam boli. Je rozdiel,
ked sa &lovek zldastni Gplne a ked &lovek
len koketuje... Je jedna vec, Ze bola téa
moznost a &i ju vyuzZijem, &i mézem, &i
vladzem. Nejde len o pochyby, ¢i — komuni-
kovat — ale aj o to, &o. A je tu problém
navySe — dajme tomu, Ze je potreba komuni-
kdcie u umelcov i verejnosti obojstranna.
aAle ¢o v takom pripade, ked sa uZ na za-
¢ciatku ukdzZe, Ze podmienky, vstupné pod-
mienky pre komunikdciu sd neprijatelné.

Budaj: Myslim, Ze by sme nemali zabudnit
presne rozliSovat, v akom zmysle pouziva-
me termin verejnost alebo spoloénost. Je
to termin oznadujice nasSe prostredie,
okolie, celd realitu, alebo hovorime o ko-
munikovani, o dohovoreni sa s inStitdcia-
mi a realitou politickou. Ak by sme teda
hovorili o tom prvom ponati — realita ako
skutoénost néds obklopujiica, potom méj na-
zor je, Ze kazdy udstupok od nasSich hodno-
teni, od nasSich predstdv — smerom k tejto
realite je krokom progresivnym. Teda dia-
lég so Struktirou za kazdd cenu — nie.
Dialég s realitou za kazdd cenu — ano.

Duréek: Myslim, Ze existuji prekazky
dorozumenia sa, komunikdcie — ktoré su
hlbSieho rdzu. MoZno sl spbsobené nevy-
hnutnymi prejavmi vyvoja nasSej civiliza-
cie. Do ich dévodov sa ndm ako Géastnikom
tazko prenikd. No je moZné, ze tazkosti
komunikdcie sa v budidcnosti budid zva&so-
vat, Ze buda z&sadné a trvalé. SG moZno
priznakom rozporov neriesite¥nych.

Budaj: TOto verziu vyvoja nemoZno ani
v najmenSom vylaéit. No zda sa mi, Ze sme
sa trochu wvzdialili od né&sho problému.
Alebo lepSie, Ze tymto smerom sa uz dalej
neda vela povedat. Aspof nie dnes, vino sa
minulo, pridem inokedy.

(Budaj, 38D, nepag.)

Rozhovor po roku

Rozhovor s Vladom Havrillom u Obuvnika

Budaj: Teba vidiet... a este k tomu
u Sustra...

Havrilla: Asi pol roka som tu nebol, vy-
bornd kréma.

Budaj: Pam#tas sa na ,Majové dni“? Robim
zbornik okolo toho, takZe by si mohol
k tomu niedo povedat.

Havrilla: Jasné.

Budaj: ISiel by si tento mdj znovu do
niec¢oho podobného?

Havrilla: Nie.

Budaj: Akymi vecami si sa najintenziv-
nejsie zaoberal pred rokom?
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Havrilla: Robil som vtedy kresby fareb-
nou ceruzkou. Pre mia nie¢o nové, nova
technika. UmoZnili mi svojou Jjednoducho-
stou uvolnenie, meditdciu. Ak ceruzky raz
zastrihate, vydrZia dlho, nezasychaja
a neznervoéoziuji.

Budaj: Predo by si sa dnes neztcastiioval
na verejnej prezentdcii?

Havrilla: Mam obavu, Ze by to bolo stra-
canie ¢asu. Myslim, Ze aktivita, ktorad by
minuly rok obstala, by dnes vzbudzovala uZ
len rozpaky — v novej atmosfére zmien.
Umenie ako hra, umelecké hry — to je tro-
chu falodné vzhYadom na situéciu
v Bratislave aj vo svete.

Budaj: Myslis si, Ze pokus o kontakt
s ,Yudmi z ulice” md zmysel?

Havrilla: Myslim, Ze &no, ale musi to
robit ¢&lovek, ktory vie vytvorit dobré
podnety a nie nejakl infantilnd umeleckd
hru. Ja to viem robit.

Budaj: Mohol by si opisat problém, kto-
rym si sa zaoberal v poslednej dobe?

Havrilla: To by som mohol. Chcem dat do-
hromady dva dlhSie texty. To je vec, kto-
rou teraz Zijem. 1-500 stranovy roman
o tridsatroénej Roberte Weinerovej, ktoré
v Porto Allegro v Brazilii rozpréava manze-
lovi, tieZ exbratislavCanovi, svoj Zivot-
ny pribeh.

Budaj: No to bude bomba.

Havrilla: Druhy — 50-100 stran pojedna-
va o vleklej, niekoYko tisironej krize
rodiny a manZelstva.

Budaj: Na 3SD si pripravoval, ak sa dob-
re pamdtam, akéné veci. Teraz hovoris
o romanoch. Vzdal si sa akénej aktivity?

Havrilla: Dnes som rezignoval — ak verim
na akcie — potom s to prejavy skutoénej
Yudovej vzbury.

Budaj: To je ve¥mi vyznamnd zmena nézo-
rov na umenie...

Havrilla: Ano. ESte to doplnim — &oraz
viac sa vraciam k zdkladnym prvkom — nara-
banie s kamefiom, s materidlom... Je to
ur¢itd forma primarnych... ako to povedat
... archetypov — to ma kazdy z néds v sebe.
Takd naozajstni akvitiu s drsnym nastro-
jom, spracovanie materidlu Jje pre mia is-
totou, do ktorej mi nik nezasahuje. Je to
moja sikromnd vojna. Navrat k materidlu je
pre mna navratom k istotdm a procesom,
ktoré budid tplne v mojej moci. Akcia je
neistota, riziko nepochopenia, wvymknutia
sa z ruk. Vela od okolnosti zavisiacich
veci. Nedévera v takéto podujatia rastie,
vSade je nedbvera, vsade okolo. Hudia ne-
veria, uZ maji tiky z tej nervozity.



Budaj: Ako sa 1iSi tvoja préca od beznej
manudlnej prace?

Havrilla: Praca je Géelova zéleZitost.

Budaj: Aj ty mas akysi ciel...

Havrilla: Tu, pri nejakom sekani do dre-
va, je to nejasné. Krdsa, hYadanie krasy,
aj ked nevied, ¢&o to je. Nachadzad to
v tomto procese.

Budaj: Co povaZujed za najzavaznejdiu
umeleckd udalost v poslednom roku?

Havrilla: Neviem si tak rychlo spomentt
— vela sa toho také vyznamné neudialo.
MoZno ten vefierok u O¥gy... a potom veler
s troma performance v aprili — Stembera,
Cyprich, Budaj. Aj ked som mal podas celej
akcie zvySeny tep 2zo strachu o mordlku
v umeni. Nie kvéli nahote, ale preto, Ze
sa narabalo s psychikou Iudi.

Budaj: V umeni sa vZdy zaobchadza s Yud-
skou psychikou...

Havrilla: Ano. VZdy je to nebezpeéné.

Budaj: Napriek tomu si myslis, Ze to bo-
lo dobré podujatie?

Havrilla: Bolo to vyborné. Odchadzal som
roztraseny ako malokedy predtym i potom.

Budaj: Ale vratme sa do stifasnosti. Pred
rokom si robil akcie, dnes ich odmietas.
Pred rokom si sihlasil s ideou prezenticie
v Medickej zahrade, dnes by si to neuro-
bil... Aky je tvoj dnesny nézor na zmysel
umenia a umelca?

Havrilla: Umelec je ¢lovek, ktory sa ro-
zumie do veci okolo, do sivislosti sveta
lepSie, neZ ini... Je to tazkd otédzka...
Do piate] réna som dnes pracoval, som dost
unaveny...

Budaj: Dobre. Obecné, zakladné a tak po-
dobne otazky si neché&m na inokedy. Ktory
z dvoch romdnov piSe&? Alebo naraz?

Havrilla: Za¢inam tym druhym.

Budaj: Teda piSeS o manZelstve. Ale ty
si predsa v manzelstve nikdy nezil...

Havrilla: Nezil. Ale z istého hladiska
moZe kazdy ¢lovek pisat o vietkom.

Budaj: Ako bude$ ten svoj romdn davat
dalej? Alebo to m& byt “do Suplika?"

Havrilla: Nie je isté &i to dokonéim.
Zatial by som chcel &o najviésie vydanie.
Zaroven s tym nejaké preklepy pre pria-
telov.

Budaj: Budid tam aj ilustracie?

Havrilla: Ano — moje kresby z rozpatia
asi 10 rokov.

Budaj: A ¢o film?...

Havrilla: Pred dvomi rokmi som urobil
svo] posledn§y tri a pol minttovy zdber —
s Gabom, Betkou a Nadou. Filmova a tele-
vizna tvorba je najsilnej$im médiom a ak

sa k nej vratim, tak iba v normdlnych pod-
mienkach.

Budaj: Mal si kvoli 3SD nejaké neprijem-
nosti?

Havrilla: Dalo sa to zniest.

Budaj: Si zastancom hesla: ,Treba si da-
vat pozor!”?

Havrilla: K vytvoreniu orwellovskej at-
mosféry prispievame, ak prijimame pravidla
tej hry. Samotny fakt odpoéiivaného telefé-
nu nie je pre mila eSte vonkoncom hrozivy.
Hlboko ma zarmucuje, ak od seba bo&ia pria-
telia, stahujd sa do strania, do mléania —
len preto, aby ich nevhodné slovo nebolo
zaznamenané, aby neboli neprijemnosti...

84 aj iné faktory, ktoré ovplyviujd si-
tuaciu. Izolacia, nedostatok podnetov...

(Budaj, 35D, nepag.)

Rozhovor po roku s Julom Kollerom
o Sporte, UFO a o kultire

Budaj: Ako by si neoboznamenému &ita-
tefovi vysvetlil posledné posolstvo
Unidentifications Football Objekts?

Koller: Celd akcia je podYa méjho nézo-
ru kultidrnou udalostou.

Budaj: Nie je to teda umenie? Co povazu-
jes za kultdru a ¢o za umenie?

Koller: KultlGra je $§ir8i pojem. Umenie
nemusi obsahovat niektoré =zloZky, ktoré
kultira obsahovat ma. V naSej spolocnej
futbalovej kultirnej udalosti sa napr. spa-
jajid uréité umelecké aspekty so Sportom.

Nemdm td odvahu nazyvat nejaké netra-
dicné kultdrne poc¢inanie umenim. RadSej
ponechdvam teoretikom umenia, nech sa
trapia, ¢o je umenie a &o nie je. Ja si to
netrifam posidit. Ak sa chce zo vietkého
robit umenie, za&ina byt chaos v posudzo-
vani tohoto pojmu. To denne zazivame.
Platia naozaj voluntaristické meritka.
Umelecké aktivity u nds i na Zapade sd na-
tolko pestré, Ze vyvolavaji bezradnost uz
svojou roéznorodostou. Ak sa k tomu prida
to svojvoI¥né oznacovanie takmer &ohokol-
vek terminom umenie... Publikum potom raz
neveri teoretikom, ktori hlédsaju, Ze to je
umenie — inokedy naopak, neveri nicomu.

Budaj: Kedysi sa takéto problémy verej-
nosti netykali. Verejnost nemohla ani
najmenej ovplyviiovat pohyby umeleckého
vkusu. Poslednych par storofi sa verej-
nosti nahovdra, Ze ich ovplyviuje.
Odvtedy sa umenie ako pojem dostale do po-
hybu. Najprv sa oslobodzovalo, potom roz-
§irovalo, potom zmenilo médid, podoby,
poslania... a dnes sa zdid, Ze Jje pojmom
vyprazdnenym, amorfnym...
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Koller: Sdhlasim. Ak by sme sa pozreli
na nasu situdciu, dalo by sa zjednodu$ene
povedat/, Ze pojem umenie (o to je umenie)
sa chape vo véésine tradi¢ne. No moZnosti
umeleckej aktivity daleko prekraduja toto
chapanie. Tieto problémy — &o je &o — sa
daji chépat’ v dimenzidch kultdry. Tento
pojem Jje zrozumite¥nejSi. Problém e
s urcenim terminu umenie. Umenie sa ale uZ
natolko rozplynulo — pribliZzilo #ivotu,
Ze dboleZitejsSia je dnes kulttra Zivota,
nez hadky o tom, ¢o je a €o nie je umenie.
Pokial umenie =zotrvavalo pri tradiénych
formdch vyrazu — obraz, socha... — ono si-
ce hovorilo o Zivote, ale cez médium,
sprostredkovane (a vtedy je otédzka média,
formy, ve¥mi dbélezitd), ak ale umeleckéa
aktivita vstupuje do Zivota, déleZitou sa
stdva kultdra Zivota, nie umenie.

Budaj: TakZe v takomto pornati vztahu
kultdra - umenie je umelecka aktivita sa-
ma médiom nového ciela - kultdrnosti,
resp. Jjej zvySovania, rozSirovania, obo-
hacovania... Ja si tento proces pre seba
nazyvam ,zmenou drovne kolektivneho vedo-
mia”. Vyzerd to premidrelé, ale terminy
vznikajlice sklofovanim kultdrnosti vo
vSetkych moZnych padoch (zvddsa ideolo-
gickych) budia vo mne nedéveru.

Ale este k tomu médiu. Artefakt (= vy-
sledok umeleckej aktivity) a umelecka ak-
tivita sama sa teda zblizili, niekedy
splyvaji. Umenie nezasahuje do Zivota u%
len cez svoje symboly a pocity, ale pria-
mo. Takéto umenie by mohlo mat funkciu
nastroja spoloc¢enskej korekcie, mohlo by
experimentovat s aktudlnymi konfliktmi,
schémami. Mohlo by byt ,alternativnou
cestou”, vyvazujlicim prvkom, elementom
vedicim dialég s pevnymi spoloenskymi
StruktGrami, s mechanizmami kolektivneho
ovladania... Toto vSetko (kolektivne
ovladanie, mechanizmy kontroly, manipulo-
vanie s vedomim...) a to treba zddraznit —
vzh¥adom na nasSu civilizaénG situdciu ne-
vyhnutnou budicnostou.

Umelecka prax akoby sa dnes dostala do
dvoch rie¢ist. Umenie s ambiciou zasaho-
vat do Zivota, v dobrom slova zmysle ,slu-
zZobné” riesi na viac menej aktudlnu spolo-
¢enski poziadavku nejaky konkrétny prob-
lém. Tato tendencia sa demonstruje v dnes-
nych americkych divadelnych skupinédch.
RieSia napr. na Statnu alebo miestnu ob-
jednavku ,oZivenie” modernych, ale neza-
byvanych, neZivych urbanistickych komple-
xov. Zaoberaji sa socidlnymi programami
pre okrajové socidlne skupiny (aktivity
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pre narkomanov, pre farebnych, telesne
postihnutych, nezamestnani mladeZ, mladez
zo slums, a pod.) Podobné miesta ma akti-
vita vyuZzivajlca rozmach psychoterapeu-
tickych technik a uZivajice umelecké pro-
striedky na tvorbu situdcii slidZiacich
korekcii spréavania, na rieSenie konflik-
tov vyplyvajicich pre jednotlivca z pova-
hy moderného Zivota a civilizacie vdbec.

Druhym korytom sa uberd umenie s ambi-
ciou ,nadaktudlnou”, no na rozdiel od ne-
davnej minulosti — prizndvajice svoje
hranice. Takyto vyvoj naznacuje nedavny
vznik ,novej maYby” — €o nie je nié& iné,
nez demonstrativne odmietnutie romantic-
kého spasitelského poslania, ktoré umenie
nieslo aZ doneddvna. Hoci ,new painting*
posobi trochu dekadentne — to je priznanie
bezmocnosti umenia vo vsetkych tych sfé-
rach, ktoré umenim nie sd a ani byt ne-
maja.

Je to vlastne Gprimné! Umelec teda dnes
s uctou (predtym skryvanou a hanobenou)
snima svoj klobik pred peniazmi a ostatny-
mi mocnostami tohoto sveta. A pod nim na
nas veselo cinka té& stard pestrd blaznov-
ska ciapka.

Prepd¢ mi tidto tak trochu odbocéku —
vratme sa k tvojmu pofiatiu kultiry. Tak
ako si ten pojem popisal — vyzera, Ze by
mal oznadovat aktivitu vo velkej miere si-
visiacu so $irokou verejnostou. Teda
Ziadna vyluénost — ale naopak rudenie
priepasti medzi problémami tvorcu a prob-
lémami ostatnych...

Koller: Ano. Umelec — vlastne kultdrny
pracovnik”— mi nové dlohy. Aj ked sa jeho
aktivita nedotyka vSetkych, ma tendenciu
sa otvarat neZ len pestovat si svoju
vyluénd estetickd originalitu.

Budaj: Myslim, Ze zd&kladom tej otvore-
nosti je uZz vyber problémovych tém, ktoré
rozhybava...

Koller: Je to tak. Cinnosti, ktoré kona
onen ,kultirny pracovnik” s obecnejsieho
rézu.

Budaj: Toto tvoje videnie vztfahu umenie
- kultdra je mi velmi blizke.

Koller: Toto ponatie realizujem uZ od
roku 1970 vo svojich Univerzdlno Kul-
tarnych Futurologickych Operacidch (UFO).
Ak by som to mal velmi struéne popisat —
je to premena javov, aspektov a zazitkov,
s ktorymi sa denne stretdvam, na kultidrnu
aktivitu. A to prave pomocou istého ume-
leckého ozvlastnenia. Robim to vyberom,
konanim, pomenovanim. VZetko si to velmi
bezné zdleZitosti, ktoré potom ziskavaji



nebezZny, ozvlastneny rdz. A to prave kul-
tirne ozvlastneny. Pokladam sa za tvorcu
kultiry.

Budaj: Nezda sa ti termin UFO — kedze
riesis pod touto ,hlavickou” také zdvainé
problémy — zbytoéne ironizujlci, zavadza-
jici...? Preéo radSej nie — povedzme —
Kollerova Kultdrna Aktivita?

Koller: Aj ufo, aj kultira si pojmy,
terminy, do ktorych moZno dosadit vela
predstav. No a okrem toho — méj zdujem
o civilizdciu i mimozemskd, nie je v tom-
to storo¢i vynimoény. A edte — UFO je Spe-
cificky pojem, ktory je vo vedomi Zirokej
verejnosti, je jej vlastnictvom — teda
kazdy si ho nejakym sebe vlastnym spésobom
privlastiiuje.

Budaj: TakZe ocakavas podobny pristup
k svojej tvorbe.

Koller: Presne tak. Povedzme, Ze UFO je
dost’ bulvdrna zédlezitost. Ale UFO nie je
odpoved — ale otédzka. Nie je definitivom.

Budaj: Je fakt, Ze problémy ako UFO sil
predmetom diskusii aj mimo dizku oblast od-
bornikov. Co sa o éisto vedeckych problé-
moch nedd povedat!. Chces tym demon3trovat
aj zdsadni orientédciu von z sféry odborni-
kov, smerom k laickému publiku?

Nedd sa tvorit sidasne pre vyluény art-
world i pre Sirokd verejnost. Je nutné
niektori =z dvoch orientdcii zvolit.
Napriklad 38D — chceli klast vdcsi doraz
na kontakt s laickou verejnostou. A propos
— ked uZ je o tom re¢ — o si myslig o tom
projekte?

Koller: Nie je mi celkom zndma jeho
presnd podoba, myslim si v8ak, Ze tento
projekt predstavoval snahu o komunikaciu
s verejnostou vo veYmi Sirokej &kéle.
Nutne to narazilo na organizaéné taZkosti
a napokon na pozastavenie. Takyto pro-
jekt, v tejto podobe je u nés prili§ uto-
picky.

Budaj: Preco si sa ho teda chcel zGdast-
nit’?

Koller: PretoZe v tom termine aj UFO je
niec¢o utopického... Okrem toho sa ma na to
pytas dnes po roku, kedy som bohatsi
o urc¢ité sklsenosti.

Budaj: Myslis, Ze v pripade otvorenej-
S§ej spolocenskej situdcie by takato meté-
da kontaktu umenia s verejnostiou mala bu-
dicnost?

Koller: Tie ,nemoznosti dnesSka”, ktoré
s dnes utopické, sa postupne mdZu stavat!
v kultGre moZnostami. Nejde len o to, ze
dnes® administrativne tazko takyto kontakt
organizovat. Je tu problém, Ze aj kultir-

ne vedomie verejnosti nie je na takyto
kontakt esSte dostatocne pripravené.
(Budaj, 3SD, nepag.)

Mate radi fotbal?

0 UFO, Superbojs a komunikdcii

Rok po priseri s Medickou vznika v ra-
doch slovenskych modernych umelcov nova
iniciativa kolektivneho rézu.

Schadzaji sa Co tyZderi a hrajd spolu
futbal. S$tB uZ o tom vie, uZ si prvé
vysluchy — bude to teda asi niedo zaujima-
vé. No a ked%e navySe i domdce a kolektiv-
ne — nemdzeme to obist ani my.

Nezostalo len pri ,oby&ajnom” hrani.
Peter Meluzin usporiadal derby v dvoch
dejstvach medzi dvoma dovtedy separatne
Sportujlcimi kolektivmi: medzi TJ UFO
Lama¢ a TJ SSUP Superbojs. Na druh§ — te-
da na odvetu, som sa dostal aj ja. Prvy
zapas skon€il vysokou vyhrou Superbojsov.
Odveta sa konala 19. mdja 1981 v telocvié-
ni supky, vyzdobenej heslami a transpa-
rentmi povzbudzujlcimi obe muZstva.
VSetci divaci poznajd hradov a to dodava
zédpasu uZz od zaéiatku prichut svetovych
majstrovstiev, kde vSetci hraéi st proste
hviezdy. VSetci hrééi poznajt divédkov a to
im dodédva na odhodlani zvitazit. Takyto
doping nemajd ani spominané hviezdy sve-
tového futbalu. Tie napokon musia byt
v Sialenom kolotofi Sportového biznisu za
ktorym stoji ,Volstrit”, Pentagon. Za
nasimi hviezdami futbalového umenia je
GUplne ind ulica a pred nimi len &o vpocho-
dovali za zvukov pochodu ,Zelend je tréava,
futbal to je hra...” stoji mild krojovana
dievéina a vita za kolektiv Zupky seniora
UFO Jula Kollera. Velitelia si vymiefiajid
dary, vlajky, =z amplidnov huéia mena
hréd¢ov, fotoreportéri kladd posledné
otazky, blesky blyskaji. A uZ je tu Rudo
Fila a jeho slévnostny vykop. Zadalo
2 x 25 min@t v slovenskom umeni nebyvalého
boja o ¢est a sladvu. Bojuji proti sebe
muzi — s vynimkou Otisa L. akademicki
umelci — nezvyknuti prehravat!. Obecenstvo
zlozené prevaine z teoretikov umenia
a umelcov podporuje raz jedno, raz druhé
muzstvo, telocviéfa sa chveje frenetickym
revom a piskotom. Do prestavky vedie za-
slizene TJ UFO. Prestdvka — s ambulantnym
predajom fotografii umelcov (doc.
Matustik) a s antidopingovymi sktSkami,
prejde rychlo. Rozhodca (R. Cyprich) dava
pokyn a zac¢ina druhy poléas. Zda sa, ze
obe muZstvad nabrali sil a hlavne odhodla-
nia. Napriek vSetkému vSak hra prebieha
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Cestne a regulérne. UFO stdle vedie! Zapas
sa blizi k svojmu koncu a zdpal siperov
neopadava. V poslednych okamihoch sa dari
Superbojsom vyrovnat. Derby kon&i neroz-
hodne 10 : 10. Hra¢i i divéaci si koneéne
mézu vydychnut. Veer pokracuje odovzda-
vanim cien a malym obéerstvenim. Ak bol
zapas plny premyslenych detailov — potom
zaver nimi priam hyril. Podrobny opis naj-
de ¢itatel v Kronike zépasu.

(Budaj, 38D, nepag.)

Rozhovor po roku

Rozhovor v Stvorke

Mlynarc¢ik: Idem autom po idylickom kra-
ji, z kominov sa dymi, sneh. Cloveka napa-
dajui vSetky rozpravky... Zrazu sa z lesa
vynori maly, maliéky vlaéik, ako hracka,
s vagénmi vySSimi nez dlh§imi — a bafka si
fidolim. To bol zAaZzitok! V tej chvili som
bol bohatsi — o ,zvlastno“. Prave to som
vo svojej akcii chcel ja poskytnit déast-
nikom — ale hlavne dedin¢anom, pre ktorych
bol ich vlak v8ednostou. Chcel som aj im
dat kisok zo svojho nového majetku —
zvlastneho zazitku, ktory som u nich zis-
kal. Vlak sa mal — naviac — ru$§it/. Nech je
teda jeho poslednd cesta pre tych, ktori
s nim zili celé Zivoty — kréasnym a ,inym”
zazitkom. Bol som organizdtorom ich oka-
mihu radosti, prekvapenia, slévnosti.
V tomto okamihu vchddza do ich dedinky
vlak snov, vlak ruZovy a zlaty, plny hud-
by, jedla a pitia. Vtedy do krémy plnej
storoéného &akania na Stastie, na to vel-
ké stastie v podobe krésnej a bujnej Zeny,
sypicej z rohu hojnosti zlato a kvety —
vchadza koneéne naozaj té& krdsna a bujna
nahd Zena... Ked je sen zivotom?! Handk ma
na tento méj ,majetok zvldstneho zazitku”
svoj termin: ,ozvlaStnend situacia”.

Budaj: ...alebo: ,jemne modelovand si-
tudcia“.

Mlyndr¢ik: Verim, Ze umenie mdZe byt
v Zivote, so Zivotom a pre Zivot. Ale nie
to umenie s velkym U. V tomto umeni sa
u nas i vo svete stratili reldcie so sku-
to¢nostlou. ESte aj v cene. Urobte, umelci,
stanky so svojim tovarom — pred
Slovnaftom, pred Priorom, na stanici...!
Kedysi som to chcel urobit tu, na trhovis-
ku. Mam tiez rad americké hotely. To si
sklenené obyvané sochy. Vsetko je este-
ticky jednotné, =zdrovend Gcelné, pohodlné
— niet Ziadnych znakov, Ze to tu robil vy-
tvarnik, tamto architekt a tam zasa vyta-
héria VSetko je anonymné a sliZiace ¢love-
ku. Architekttra americkfch hotelov wvy-
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tvara skutocnosti, kde je funkcionalita
zdobend poetikou! Umelec so svojou tvori-
vostou sa zaraduje medzi ostatnych, zdan-
livo menej vyznamnych aktérov. Jeho pri-
padnd vynimoénost je len v miere tvorivos-
ti vymedzenej funkeciou — no — zostava ¢as-
tou v sikoli. Nado pridavat uf to mystifi-
kovanie, nado ten krik! Ked v Parizi &is-
tili kamenné fasady pradom vody a pieskom,
bolo potrebné obalit budovy. Tak bol oba-
leny — zabaleny Notre Dame, Louvre a iné.
Isty slavny autor tieZz ,bali” a za velké
peniaze. Rozumies, nié¢ proti nemu, hovo-
rim len o probléme. Bali baliky a baligky
(ale napokon aj ini, sd ich plné posty...)
no, on ich predéva po 300 000 frankoch, si
vo vSetk§ych galéridch Zapadu. Citis, Ze to
postGva umenie kamsi, kde by nemalo byt.

Budaj: Cital som kdesi (tykalo sa to
plotu, ktory sa asi 40 km tiahol cez po-
zemky farmdrov, sikromnych spoloénosti,
i §tétne), Ze mu ide o kontakt s Yudmi pri
organizacii...

Mlynarcik: To je v poriadku. Len ten
predaj z toho vsetkého tr&i, ten to meni.

Budaj: MoZno to robi, aby mal prachy na
dalsie akcie.

Mlynaréik: To je kIdcova otdzka problé-
mu. Ako si zarabat/. Ja si povedzme zarabam
svojou profesiou. Som ¢osi ako vytvarnik
architektiry. Robim lampy, ozdobné mreze
a podobne. Nechcem si zarabat umenim.
Chcem byt slobodny od takého pofatia ume-
nia, ktoré so sebou prindsa aj cely ten
koloto¢ pefiazi a prave pre peniaze.

Budaj: Hovoril si vela za kontakt so
svetom a proti vyluénosti vytvarného
a kazdého umenia. Ako to zla¢it s ideou
Argillie? Prestal si komunikovat s ofi-
cidlnou sférou. 0O Argillii vedia len
zlicastneni...

Mlyn&réik: Rozumiem, &o chced povedat.
Mohol som bez problémov zostat v Parizi &i
inde. No, som tu a teda dobrovolne. Ale aj
ked tu Zijem, nemusim preto este prijimat/
bezvyhradne sicasnt spolocenskil situdciu.
0d roku 1970 je néds svet taky preniknuty
ideolégiou, Ze aj ked kdesi zasadii kvet —
je to politickym gestom. Navyse, ak sa vo-
145 Mlynarc¢ik... Problém méjho Zivota ne-
ma byt ideolégia, nejaky momentdlne vlad-
nuci reZzim, €i politik — chcem existovat
hddam inym hodnotédm, ktoré mézu byt predo-
véetkym vSeludsky platnejsie.

Budaj: MoZno més pravdu. MoZno sa v tom
«Stretnuti” da len prehrat, na tej &i na
onej strane ihriska...

Mlynaréik: SG predsa zisky hlbsie, kto-



ré existujd bez kolizie s takouto povrch-
nou stréankou sveta. Exupéryho ,Maly
princ” — to je chédpanie Zivotnjch pravd,
ktorym smerom leZi aj cesta k pochopeniu
Argillie. On, Maly princ, je nad povrchom,
je v duchovnych priestoroch, hlbdej prav-
dy, hlbsej radosti...

Budaj: Napriek tomu — robil by si opat
oslovujice, k verejnosti obratené akcie —
ak by bola moZnost?

Mlyndréik: Samozrejme. Je to potrebné
a Yudia, som presvedieny, by to prijali,
zaujimali by sa, participovali by.

Zaznam rozhovoru Budaj —
Mlynéréik, 6. jina 1981
(Budaj, 3SD, nepag.)

(MOLITOR) ALTER, J.

0d desStrukcie ,sakralneho” k privatnym
mytolégidm.
(8 pouZitim materidlov Ch. Dreyfusa,
A. Roporowa, Bena Vautiera, R. Cypricha)
Uvodny text k akcii R. Cypricha Véeli
kvet, Brno, 13. — 16. 9, 1979
Samizdat. Bratislava, R. Cyprich a P. Me-
luzin pol. 80. rokov. 28 s.

Hlboké premeny v umeleckom mysleni

i umeleckej praxi poslednych rokov smeru-

ju ¢oraz viac k snahdm vymedzit charakte-

ristické ¢&rty tychto metamorféz a n&jst
tak nielen parcidlne spojiva, ale i §irsie

a doslednejs$ie chapané stvislosti. Rozsah

a zamer tohto textu nepripista detailnej-

Sie analyzy celého problému. Napriek tomu

je vhodné a potrebné dotknit sa aspod ele-

mentdrnych prvkov orientaénej faktografie

a prolegomeny k tendenciédm, charakterizu-

jicim celé obdobie tejto Velkej Premeny.
Uvedme néznakovo aspoii niekoYko téz,

ktoré sa stali priznadnymi pre proces ume-
leckych experimentov i novych svojbytnych
hnuti:

* umeleckd prax poslednych troch desatro-
¢i napadla v3etko ,sakrélne”, vyzdvih-
nuté zo vSednych dni, znegovala idedl
«veéného” diela a uvrhla ho medzi roman-
ticko-sentimentdlne poznatky,
progres je obrazom hladania politicko-
revoluénej cesty inteligencie...
je treba rozist sa s kultfirou, ktora sa
stala tovarom so spredmetnenymi vztah-
mi; hlavnymi prostriedkom tohto rozcho-
de je deStrukcia jazyka, ktory je nosi-
te¥om spredmetnenych vztahov a reéi,
ktoréd nevyjadruje realitu, ale fikciu
reality...
spoloc¢ensky pohyb sa vydava odlisnym

smerom ako umelecké myslenie; ked sa
vV procese vyjadrovania sprdvnych a ko-
herentnych my$lienok nardZa na nezrozu-
mite¥nost, odpor a Yahostajnost, vtedy
sa davaji do pohybu avantgardné smero-
vania,

kazdé progresivne hnutie je odrazom
rozpadu vzdelania na elitnd a konzumnt

kultdru, je odrazom nizkej kultirnej
irovne mas, odrazom ich neslobodnej
existencie,

progresivizmus je ambivalentnou odpo-

vedou na existenciu trhu: je odstdenim

predajnosti kultiry a zdroveii prid¢inou

a subjektom tejto predajnosti,

tento moment je priaznivy pre vznik cha-

rakteristickej formy ,faloSného vedo-

mia”: umelec sa citi mimo spolocnost,
kdesi nad fiou, vznikd obraz dvoch kraij-
nych poléh: obraz umelca, ktory sa ne-
stara o konzumenta, o prostredie, pod-
cefiuje ich, olympsky sa povznaSa nad
realitu, alebo obraz umelca pohlteného
verejnym vkusom, ktory sa programovo
nechce 1iSit od konzumenta; progresi-
vizmus Sestdesiatych a sedemdesiatych
rokov je vlastne Gtokom proti rozlido-
vaniu existencie umelca od neumelca
revoltujiice gestd sa &oraz rychlejsie
menia na nové tovary; urychfuje sa ich
komercionalizécia ,gadgetizacia” prog-
resu. Era beatnikov a hippies je ukaZkou
sproduktivnelej revolty Sestdesiatych
rokov...

Existuje velké mnoZstvo typickych téz,
ktoré pomerne presne vykresXujd obraz
vzniku, priebehu i sd€asnych rezonancii
naznac¢eného prerodu v umeleckom mysleni
a praxi poslednych rokov. Celé obdobie by
sa podla sebe vlastnych Specifik dalo roz-
¢lenit na tri ZirsSie celky:

I. individudlne hladania, ktoré wvwytvo-
rili kontinudlnu liniu k mysleniu Neo-
Dada a k idedm Marcela Duchampa

II. konStituovanie skoro privatnych ex-
perimentovani do velkych celkov hnuti
plyniGcich z tychto vyskumov a nakoniec
vznik osobitnych frakcii a smerov maso-
vého charakteru

III. prehodnocovanie celého barlivého
vrenia a vyvodzovanie ¢i uZ obecnejsich
alebo ¢iastkovych definitiv :

A. 0d destrukcie sakralneho k ritualu

..toto obdobie manifestadne ohléasilo
renesanciu troch kYac¢ovych momentov, t.7j.
tvorbu Dada, Duchampa, Cagea, a zaroveil sa
stalo procesom deStrukcie elementdrnych
danosti v doterajsej umeleckej praxi. Je
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charakterizované individudlnymi sk(mania-
mi, z ktorych vyplynuli radikdlne rezul-
taty, odrazajlice sa v tvorbe najvyrazne-
jéich predstavite¥ov akymi boli: Yves
Klein, A. Kaprow, Ben. ©P. Manzoni,
L. Fontana, G. Maciunas, G. Brecht, La
Mont Young, R. Maxfield a celd grupa
Novych realistov na ¢&ele s Restanym.
Umeleckd prax vo svojich prejavoch preko-
nala trasu od dekoldzi, assambldzi, envi-
roments, ,piéces”, events aZ po rituali-
zované polohy happeningu.

B. 0d ritudlov k novym atitddam

(1964-1974)

Elementarnym znakom tejto umeleckej de-
kddy je masovd explézia snazeni a fakto-~
graficky takmer nekontrolovatelna ,explé-
zia prognéz”. Typickym znakom je:

1. kon3tituovanie hnutia Neo-Dada
a happeningov do $irSieho komplexu (na
konci prvej polovice Sestdesiatych rokov)
— odozva tohto pohybu sa u nds prejavila
v prazskom Aktuale (Knizédk, Wittman)...

2. konstituovanie hnutia odkazu Nového
realizmu (koncom druhej polovice Sestde-
siatych rokov) u nds sa tédto linia odrazi-
la v Specifickej nadvdznosti na odkaz so-
vietskej revoluénej avantgardy v brati-
slavskom Interi (Mlyndrcéik, Cyprich).

Okrem uvedenych dvoch tendencii, ktoré
poznac¢ili tvorivi prax v obdobi rokov
1964-1969, wvznikd novad garnitira tvori-
vych smerovani so vSetkymi typickymi
znakmi hnutia, ktorych postoje vrcholia
v roku 1969 v manifestdcidch arte powers,
roku 1970 v konceptualizme a land-arte
a pribliZne po roku 1974 sa na celom sve-
te mnoZia nespocetné frakcie v podobe bo-
dy-artu, mail-artu, sky-artu, video akti-
vity aZ po mohutnd masinériu hnutia per-
formances.

C. 0d atitid k privatnym mytolégiam

(1974—...)

Obdobie vzniku ,privatnych mytolégii”
je akymsi prehodnotenym désledkom prvych
dvoch obdobi... zékladnym prvkom sa javi
prvok prerodu od chépania umenia ako javu
estetického (,novéd” estetika obdobia pr-
vého), cez aspekt psychologicky (zdkladné
atribity events a happeningov) aZ po zdd-
raziiovanie metafyzického aspektu v ume-
leckej ¢innosti. Samotny fakt vzniku sve-
ta privatnych mytoldgii je adekvatnym ob-
razom dvoch elementarnych trendov:

a) socidlno-ekonomické premeny sveta
a ich odraz v novom zadleneni umenia do
spolocenskej praxe, ktory viedol ku ges-
tam negacie trhovych vztahov, k novym po-
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stojom voc¢i existencii umenia ako takého
i voc¢i novému chépaniu komunikacie v tom-
to svete,

b) akokolwvek sa umelecké traktaty, mani-
festy a proklamacie poslednych rokov dis-
tancovali od vSetkého ,romantizujldceho”,
faktom ostéva, Ze samotnd prax jadro nepo-
prela, ale iba radikalne prehodnotila.

Zaverom od ideolégii k ideam

Progresivizmus Sestdesiatych rokov Zije
z nostalgie nevydarenej revolty (hnutie
beatnikov, hippies, politické udalosti
konca Sest/desiatych rokov), ktord sa ne-
mohla presadit uZ samotnym principom
anarchického ponimania veci (kazdy revo-
luény €in vyZaduje ,disciplinu”, ,organi-
zovanost”)... umelec druhej polovice se-
demdesiatych rokov unikad programovo od
povestného ,hluku” a nekoneénych, neraz
povrchnych vzruchov; speje k svetu mimo
dialég: rozprestiera sa zdanlivo mucivé,
ale v skutoénosti blahodarné ticho, ktoré
je mementom nad ndsilnym dordzanim umenia
na ideolégie i na Zivot sém...

Je koniec ,vydierania” Zivota v pros-
pech umeleckych koncepcii; je to ticho hl-
bokého ponoru do society.

Nekomunikativnost moderného umenia pre-
rastla do sveta, ktorého atribitom a mot-
tom je filantropizmus. Umelec dneska,
umelec sveta privatnych mytolégii vsak
hYad4d odpoved na elementdrne otadzky tohto
sveta a existencie v fiom, mimo tendendnil
kratkozrakost. Uberad sa k transcendencii,
ale prehodnocuje i svoju osobni schopnost
ndjst echo v tomto svete.

Vznik privdtnych mytolégii nie je
nahodnym procesom, ale zdkonitou reakciou
na prehlbujici sa rozpor umenia vo vztahu
k ideolégidm. Nie je tGnikom od sveta, ako
sa to v mnoZstve interpretdcii tychto no-
vodobych dekalégov nasilu wvykladd (téato
tnikovost je vlastnd azda niektorym in-
fantilnym deflexiédm). Je ndvratom a vstu-
pom — ale do iného sveta.

Umenie nestratilo svoju nadej na exis-
tenciu — iba prehodnotilo hibku a Sirku
posunu, ktory sa udial za poslednych dvad-
sat! rokov. Jeho pravy zmysel sa v stidas-
nosti prejavuje najdéslednejsie. Opora
umenia vo filozofickom mysleni je znakom
jeho opodstatnenych rezultdtov i préava na
inkorpordciu do Zivota. Evidentny je je-
diny Gnik: dnik od ideolégii...

Prolegomena

Na rozdiel od filozofie, ktord mé svoje
gnozeologické, metodologické, ontologické
a dalSie exaktné danosti, je umenie tou



poznadvacou formou, v ktorej si ,pripust-
né” a mozné eklektické skoky, a préave tou-
to schopnostou vytvdra umenie sedimenté-
ciu v odraze filozofickych idei. Je preto
nanajvys obtiaZne postihnit primarnu via-
zanost jednotlivych smerovani filozofie
a umeleckej praxe, ale potencidlne spi-
tosti tu kazdopadne existuijd...

Na zaver naSich dvah naznaCme (ako do-
klad horeuvedenych téz), Ze napr. Robert
Cyprich sa vo svojej tvorivej aktivite
opiera o Styri zdkladné odkazy z oblasti
filozofického myslenia: Bergsonove atri-
baty ,filozofie Zivota”, Gassetovu pre-
stupntd liniu od ,filozofie Zivota” k exis-
tencializmu, Santayanov ,kriticky realiz-
mus” Frommovu ,kultdrnu antropoldgiu”
a ,psychoanalyzu”.

Novy optimizmus a nové tragiéno

Pohyb v umeleckom mysleni poslednych
rokov je evidentny. V akom vztahu k tomu
kvalitativnemu posunu sa javi posledne
realizovand pitica tvorivych gest Roberta
Cypricha (1. — ,Faga: readymade '79% —
prezentdcia komundlneho ¢loveka, jal
1979, 2. — ,15 000 000 MAN SHOW” — socio-
pefrormances, august 1979, 3. .Being
Inc.”, jan—august 1979, 4. — ,Time of
Cage”, september 1979, 5. — ,Vceli kvet”,
september 1979) ...Cyprich v nich tvori-
vou formou argumentuje opodstatnenost
svojho nazerania a riesi elementdrne tvo-
rivé atribity vo vztahu k jednotlivym hnu-
tiam od Nového realizmu po performan-
ces... Po knihe ,TEC”, tejto sprdve o ¢in-
nosti z obdobia ,hlbokého ponoru do socie-
ty” v rokoch 1974-1978, ktord v ,muschgov-
skom” ponimani Cyprich vypracoval pre ja-
ponskid naddciu TOYO a americky Lummus, je
tdto séria piatich akcii druhym okruhom
otédzok o zmysle tvorivej umeleckej praxe
v st¢asnom svete.

V com tkvie elementdrna zmysluplnost
poslednej z tychto akcii — ,V&elieho kve-
tu”? Cyprich tu siaha (z odstupu takmer
desiatich rokov) k jednej z primdrnych tém
svojho nazerania — k erotike. (V roku 1970
realizoval v Kodani =za spoluprace
E. Andersena a K. Pedersena manifestdciu
«Porno ’'70”.) Siaha po odkaze M. Duchampa
a Y. Kleina, u ktorych sa tento moment ob-
javil v Specifickej podobe... Cyprich
siaha skér k problému kultu intimnych emé-
cii (objavil sa uz v akcii ,Faga: ready —
made '79"), ktory pokladd za jeden zo sil-
nych momentov sifasnej doby. Vidi (podob-
ne ako Duchamp) v erotizme nieo vSeobec-
né a Yudom zrozumite!né. Tu je zakédovana

zdkladnad substancia jeho optimizmu, pr-
votna komunikativna podoba Yudského echa.
Druhym, nemenej podstatnym elementom, je
Cyprichova dialektickd antindémia eticko-
moralneho charakteru. Vychddza =z idey
Bernarda de Mandevilla a vstupuje do no-
vych a &SirSie koncipovanych vztahov.
Bernard de Mandeville (1670-1733), an-
glicky moralista a filozof, napisal roku
1705 povestnid ,Bajku o v&eldch”. Popisuje
v nej Zivot v Gli, v ktorom narastaji ne-
dostatky, ale kaZdy obyvatel sa stard iba
o svoje zaujmy. Revoltuji proti stereoty-
pu tvorenia plastu. Jupiter potrestd vée-
ly, urobi ich ¢estnymi. To vedie k rozkla-
du a zaniku GYu... Mandeville tu alegoric-
kou formou predkladd my$lienku o tom, Ze
Yudské nedostatky sd nevyhnutné, Ze za-
porné vlastnosti s@ pre rozvoj spolocnos-
ti ako celku podmienkou a latentnou hybnou
pékou osobného a spolocenského zdokona¥o-
vanie... (Cyprich jednoznacéne =zavrhuje
naivné utopizmy o ,dokonalom”, ,intenziv-
ne zijacom a podobne idealizovanom &love-
ku, ktorymi si posiate vSemozné manifesty
umenia s@casnosti. Cyprichov optimizmus
je optimizmom nového tragiéna, Specificky
novo chépanej dialektiky slobody a nevy-
hnutnosti, od =z&kladu prehodnoteného
vztahu krdsna a Skaredosti. Vychéadzajic
z tychto dvoch idei mdZeme povedat, Ze
Cyprichova ,privatna mytolégia” je §iroko
«neprivatna“, ze jej komunikativna sila
je zrejmad. O tom svedéi aj argument obja-
veného erotického echa, i argument obja-
venej sily Zivotnej kontrapolarity...
.Véeli kvet” je kategorickym popretim
vSetkych trendov v umeni, ktoré sa snaZia
vydierat Zivot vo svojom mene.
(Molitor, DSPV, 1-28.
In: Cyprich, NPAN)

CYPRICH, R.: MARKTLUCKE (KUS KONFESIE)

Koncipované v novembri 1978, prepraco-
vané v aprili 1979. Strojopis zo samizda-
tovych materidlov rozmnoZovanych v pol.
80. rokov, NPAN, Bratislava, autor
a P. Meluzin 2. pol. 80. rokov (V dalSom
texte: Cyprich, ML, 1-15)

I.

... historické rytmy vo svojej dejinne]
Spirdle pamdtajd v novodobych dejinach
viaceré varianty spolodensko-ekonomickych
formacii a im adekvéatny kultirny a umelec-
ky rast... osobitym javom tychto dejin-
nych premien je moment explézie SOCIALIS-
TICKEJ REVOLUCIE, ktord je najmlad3im ci-
vilizaénym pokusom o metamorfézu... tento
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civilizaény pokus mé& niekolYko osobitych
prvkov vo svojom ve¥mi kratkom vyvoji (da-
tujlicom sa nateraz iba na niekolko desat-
ro€i)... V jeho Struktire sa zvysSujd urcéi-
té momenty, ktoré nadobidaji charakter
stereotypov (... akd povahu maja tieto na-
rastajice stereotypy vo vztahu k umeniu
a osobitne k avangardnému umeniu?...
socialisticky Stat sa nateraz citi
neisty v svojich ekonomickych istotéach...
v avangardnom umeni vidi potenciondlneho
oponenta, ktory by nablraval urcité ste-
reotypy mordlnych hodndt, ktoré jeho
aparat poklada v sic¢asnom $tadiu za nevy-
hnutné udrzat v prospech discipliny, kto-
rd by mala byt jednoznaéne orientovana
v prospech prosperity vyrobnej =zaklad-
ne... tercidrnu sféru chdpe dnesny socia-
listicky Stat len ako sucast osvety a pro-
pagandy v prospech svojich ekonomickych
cielov, tvorivy rozptyl pripusta iba
v rozmeroch dekorativneho a zitkového
charakteru... vo vztahu Statneho aparatu,
chraniaceho si svoju ideologickid a Struk-
turédlnu podstatu, a umeleckého myslenia
sme v stcasnosti svedkami akéhosi novodo-
bého baroka, ktoré sa mnohokradt udrZziava
i za cenu svojského pragmatizmu, ktory so-
cialisticky 8tdt v svojej revoluénej dok-
trine nevlastni, ale prepoZic¢iava si ho do
svojich praktik... umelecké myslenie je
vyélenené na perifériu spoloc¢enskych pre-
mien... avantgardné umenie sa dostdva do
izolacie, dostavuji sa perzekuéné prakti-
ky voéi jeho apolitickej a nadnaciondlnej
tvorivej praxi... i ked sddasnd Zivotna
prax dava najavo, Ze mordlny a raciondlny
profil mnohych nie je na vyske idedlov...
Ze avantgardné umenie by mohlo byt tou Zi-
votaschopnou silou a napomocnym elementom
pri existencidlnej prestavbe ¢&loveka)...
(oblast existencidlnej $truktiiry poneché-
va Stadt v sluzbach ideologickej andrago-
giky a umelecké myslenie z tejto oblasti
formovania ¢loveka vyluduje (i za cenu
mnohych deformadcii v mordlnych aspektoch
profilu Yudi) ... socialisticky &tat si
vSak je dobre vedomy svojej sily... preto
i dost suverénne — a s malymi rizikami
straty dévery v jej idedly — vyluéuje na-
teraz umenie zo svojho kultlirno-politic-
kého programu a mobilizuje vSetky sily
k ekonomickej prosperite... robotnik
dneska chce zitf hmotne na vyske a nechce
byt, na tkor sebakrajsich idedlov a poci-
tov liberality, chudobnejsSim partnerom
robotnika z Volkswagenu... to si tato spo-
loctnost uvedomuje a preto i ciefavedome
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zameriava svoju kultGrnu politiku v pros-
pech tohto idedlu plného Zaliddka a spéja
toto budovanie hmotngch idedlov so svoji-
mi politickymi cie¥mi... tento prechodny
idedl v mnohom deformuje mordlne aspekty
Yudi... nechce absorbovat do svojej
Struktiry umelecké programy, ktoré &love-
ka rozptyYujd v Jjeho istotéch vyrobcu
a nepotrebuje nateraz programy, ktoré ve-
di k sebauvedomujicemu pocitu tvorcu...
skor, alebo neskdr vSak tidto avantgardnd
umeleckd silu potrebovat’ bude... z tohto
h¥adiska si siCasny socialisticky &tat
dost nie prezieravo voli taktiku otupova-
nia Zivotaschopnosti avantgardného ume-
nia... Ze praktiky a zakorenené regule
uréitych moralnych deformacii v profile
¢loveka sa stani silnou brzdou vyvoja ako
politického, tak i ekonomického, by mal
vediet)... Zivotnd, tvorivi a vitadlnu si-
lu umeleckej avantgardy (a jej neoceni-
te¥nd schopnost =zachovania ABSOLUTNEHO
POSTOJA) perzekvuje a preto sa viac a viac
umelecka avantgarda zaéina vzdaZovat jej
idedlom... je to zavaziny faktor, ktory nie
je v stave sitéasnd kultidrno-politicka
garnitira riedit/: je si vedomad toho, Ze
avantgardné umelecké hnutie sa jej nepo-
dari mechanicky =zapriahnut do svojich
propagandistickych praktik, no zadina si
uvedomovat/, Ze takGto vitdlnu silu tazko
v inych vrstvach spoloénosti zmobilizu-
je... pripidta, Ze uréité momenty s v na-
zeranl na c¢loveka a socidlnu Struktdru
pribuzné... je to vSak malo na to, aby jej
udelila autorsky vstup do spolocenske]
kultGrnej praxe... to, Ze je tato prax
Stdtu neprezieravd, sa zadina prejavovat
vo fakte, Ze avantgardné umelecké hnutie
zadina hYadat priestor pre ventiléciu
svojho energetického potencidlu v libera-
listickych sférach... je faktom, ze v li-
beralistickej kultire sa jej uznania do-
stava... avantgardné umenie tu aky-taky
dspech md, ale i tdto exotickost spoza
opony pomaly ochabuje v svojej sile...
avantgardné umenie sa Coraz viac stadva pre
liberalistickd kultdru prvkom propagan-
distickym alebo cennym artefaktom... tu
nastava druhotné nedorozumenie: ako ideo-
logicky, tak tvorivo prestava liberalis-
tickd kulttara bazirovat na tvorivych hod-
notach avantgardnej poetiky a zapriahava
ju (bez jej vedomia a zaujmu) do svojich
propagandistickych sluZieb... a i ked
v mnohych pripadoch této tvorba dosahuje
vysoké tvorivé parametre, uziva ju libe-
ralisticka kultGra iba na pokrytie istej



medzery v trhu: MARKTLUCKE... socialis-
ticky Stat sGcasnosti proklamuje vyzvu za
vy¥zvou k tomu, aby sa experimentovalo
v organizdcii préce, stavebnictve, ve-
de... Ziada inovovanie, kritickd naroéno-
st, progresivne formy vyrobnych technolé-
gii so svetovymi parametrami: v oblasti
kultiry a umenia vsSak experimentovanie
nepripista... svetové parametre sa v3ak
na oblast umenia nevztahujd, nie sd zahr-
nuté do projektu kultGrnej politiky... je
faktom, Ze mnozZstvo Yudi prdve z tychto
kultirnych dévodov stréca déveru v hodno-
tu socialistickej revolicie ako takej...

II.

... hovorili sme o Specifickom pragma-
tizme ideolégie wvo vztahu k umeleckej
progresivistickej praxi: onen pragmatiz-
mus vSak vyviera i v spdtnej reakcii zo
strany wumenia... avantgardnému umeniu
chyba tlak kritiky, ktord by burcovala
k aktivite, tribila postoje, krystalizo-
vala nazorovy rast a vytvdrala priebeZni
hierarchizdciu, chyba mu umeleckd atmos-
féra, v ktorej si je (omnoho intenzivne-
j8ie) schopnd uvedomovat opodstatnenost
existencie, ale i meritok; Zije absenciou
teérie, ktora by bola vymedzovala hibku
stivislosti a ktord by bola ochotnad splie-
tat vyvinové nitky v komplexnejsie chapa-
né prehldsenia i teoreticky zrelie pro-
klamacie v prospech pozitivnych prvkov
tohto umeleckého snaZenia... vSetky tieto
tri faktory prispeli k dnikovému rieSe-
niu... tu je osudova kriZovatka, ktora ve-
die do slepej ulicky... pochvalné ¢&lanky
i vystavy (neraz uZz usmevne konSpiraéné)
dodavaju na sebavedomi, no toto potYapka-
vanie po pleci zaslepuje, samo sa neguje
tym, Ze ndsilne pretrhava sidvislosti
a elementadrne atribity avantgardného ume-
nia... unavuje sa v pretekoch, kto viac
vystavi v liberalistickych in&titdciach
a vycerpava sa v megalomanizme: o kom sa
viac pisSe, o kom sa viac hovori, kto viac
«leti”... zabida vSak v svojej ortodoxnej
apolitickej presvedéenosti, Ze sa vlastne
v tejto naivite stdva proti svojej voli
i argumentom politickym...

III.

... sme svedkami scholastiky dvoch ve¥-
konabozenskych dogiem: liberalistickej
a socialistickej... ak je liberalizmus
ndboZenstvom tovaru a trhu, tak socialis-
tickd revoldcia Jje priklonom k &loveku
a k zboZiteniu jeho schopnosti, je uctie-
vanim jeho kolektivistickej koexistencie,
je ndboZenstvom préace (je zrejmé, Ze revo-

luény pusSny prach uz v jej Gtrobach znadé-
ne zvlhol, no predostiera sa jej nova
platforma: nie  VeYkych  Oktébrovych
Socialistickych Revolacii, ale Malych
Kazdodennych Socialistickych Mordlnych
a Existencidlnych Revolidcii),.. umenie
v tychto masovych nédbozZenskych dogmach
hra délezitd dlohu pri ikonografickej de-
koradcii, ale i sfére duchovného vcitenia
sa a privatneho prezitia dogmy...bude to
dieta tejto doby, ktoré pojme nenahradi-
te¥nd hodnotu ¢&iastkovej ortodoxnosti
(senzibilizmus Filka, heroického hedoniz-
mu Mlynaréika, nad, ¢i post-civilného ci-
vilizmu Kollera, mystifikaéného lyrizmu
a animdlneho sociologizmu Bartosa, konti-
nualneho determinizmu Sikoru a pod.). do
ekumenizovaného novonadboZenstva VITALIZ-
MU... ,nédboZenstva”, ktoré deifikuje Zi-
vot a ¢loveka v flom; naboZenstva, ktoré
odbremeni ¢&loveka od kicovitej absurdity
apokalyptickych vizii a dovoli mu snivat/
a ,modlit se k sob&, k intenzité svého zi-
ti, k socidlnimu optimizmu, k svoji ohav-
né krése... pochova renesanéni tradici
a jeji narcisizmus a poloZi zaklady nového
PATOSU a nové INSPIRACE... V experimentu
pfikladas rty bezprostfedné k 2zivé wvodé,
v experimentu shybads se a pije§ pfimo
z plnosti a néhy studanc¢i. Experiment zna-
mend rozbité &ise a dibany, zahnané zpro-
stredkovatele, vypuzené ochuzovatele
a rozredovatele, vydérade a pFekupniky.
Experiment je vy¢istény, kupci zbaveny,
znova posvéceny chrdm, velikym c¢inem od-
vahy a rozhorleni znova dobyty a znova

" ziskany chram bozi sily a slavy.

(Cyprich, ML, 1-15 rkp.)

GAZDIK, IGOR

Pokus o fiktivnu typolégiu zapasu.

(NiekoYko pozndmok na tému Sport a vy-
tvarné wumenie). Strojopisovd priloha
k dokumentédcii UFOfotbalu P. Meluzina.
Bratislava 1981

Ked Alex Mlynaré&ik realizoval roku 1971
Memorial Edgarda Degasa i$lo mu, ako sém
vyznava, o zivld reprodukciu jednej kapito-
ly Degasovho diela, ktorého esteticka hod-
nota je umocnend zazZitkom v novej dimenzii
— v ¢ase. V tomto zmysle klasické parkiro-
vé discipliny (na XX. roc¢niku Ceny Liptova
— jazdeckych pretekov) svojou konkrétnou —
Sportovou — skutoénostiou vytvorili vlastne
aktivny priestor niecomu viac: povySeniu
Sportového aktu na akt Sportovo-umelecky,
na skutoéné prerastenie umeleckého, v tom-
to pripade teda diela Edgara Degasa, do
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konkrétne situovaného Sportového prostre-
dia. A naopak. Koncepcia Memoridlu istym
spbsobom zabsolutizovala dve reality rea-
litu jazdeckého Sportu ako hry a realitu
vtiahnutia tejto konkrétnosti do sféry ob-
razu. Ak potom Memoriadl bol poctou
Degasovi, zdroverni vSak bol aj poctou vset-
kym tym, ktorych diela taZiace z prostre-
dia jazdeckého Sportu patria k vrcholom
ich tvorby (popri Degasovi spomefime len
Maneta alebo Dufyho).!

Ind je zasa koncepcia &portovych hier
Jaliusa Kollera. Nechcem teraz, prirodze-
ne, upozorfovat na maliarske diela ani ob-
jekty, ale na ten fakt, ked Julo Koller
zacina roku 1967 s akciami Hry a v ich
ramci Sportové hry (hra na tenistu, — fut-
balistu, — ping-pongistu), ktorych vyzna-
movost sa od akcie Casopriestorové vyme-
dzenie psychofyzickej ¢&innosti — matérie
(realitou je tu tenisovy zdpas a performe-
rom sam autor) posdva rokom 1970 do kon-
ceptovo signifikantnejsich Univerzidlno-
kultdrnych futurologickych operdcii
(U.F.0.). Ich, povedzme, vtedajSiu expo-
ziciu predstavuje ping-pong a prostredie
Sportového klubu v Galérii mladych — poéas
trvania vystavy si vlastne kaZdy navstev-
nik mohol zahrat ping-pong, pricdom fik-
tivne Sportové prostredie (miestnost,
ping-pongovy stdl, ,klubové” zastavky
atd.) vytvaralo zdanie pravosti, nepri-
praveného navstevnika vystavy neraz =za-
skakujiceho. Pritom vSak — a to nielen
v ramci autorovho kontextu ,kultidry*
ping-pongovd hra a jej redlie neboli
vlastne niéim inym neZ hrou ako umenim.
Alebo prinajmenSom pokusom o vtiahnutie
Sportovej reality, do reality umenia
(kultary). O rok nato pripravoval pro-
stredie vodného pdéla a Sportového klubu
1 Juraj Melis (taktieZ v Galérii mladych).
Ak vsak v jeho koncepcii i8lo vlastne
o prenadSanie realitne Sportového do ob-
lasti vytvarného a médiom vypovede boli de
facto ,vytvarné” objekty fungujice v pro-
stredi, médiom Kollerovej vypovede sa ne-
stédva len prostredie par excellence, ale
aZ toto prostredie v sihre s aktivnou &in-
nostou autora ¢&i névstevnika, ktoré mo-
mentom individudlneho zapojenia sa do hry
naplifa pévodni ideu a koncepciu (z obdob-
nej — i ked sémanticky inej — koncepcie
vychadza 1 Edvantyé Petra Meluzina
a Jaliusa Kollera, 1980).

Ak by sme — po tomto struénom tdvode —
pristipili k pokusu o typolégiu viazieb
Sportu a umenia, teda k tomu, kde sa Sport

stava témou umenia, Sport umenim a umenie
hrou, ukazuje sa nadm (isteZe, len z tohto
aspektu) moZnost niekoYkjch modelovych
situadcii:s

I. variédcia maliarska (pr.
Eckerdt, Jdlius Koller)

II. hra ako umenie a umenie ako hra (pr.
Jalius Koller, Peter Meluzin)

III. akcia v hre &i umenie v akcii (Alex
Mlynaréik)

IV. Sportova realita v koncepte a doku-
mentdcii (pr. Stano Filko)

V. Sportovd situdcia ako model umelecke]j
skutoénosti v prostredi (pr. Juraj Melis)

Kam v8ak zaradit odvetny futbalovy za-
pas SSUP — TJ U.F.0. Lamaé&, ktory v posu-
ne Petrom Meluzinom ¢i zavereénym ceremo-
nidlom a vtipne komentovanym odovzdavanim
cien, prerédstol — ¢éi chceme &i nie — hra-
nice Sportového, v tomto pripade teda fut-
balového zdpasu? A to aj napriek faktu, Ze
cieYom stretnutia bolo ,dianie” futbalo-
vého zédpasu a v koneénom désledku i tdZba
po Sportovom vitazstve.

Nechcel by som vkiznut do nie celkom
opravnenej absolutizacie  protikladov
Sportovej hry a hry ako umenia v ich ima-
nentnych vézbach, ani do protikladu sféry
vazneho a nevaineho etc., pretoze, do-
mnievam sa sthlasne s Jifim Cernym,? Ze
podstatny rozdiel medzi hrou ako hrou
(t.j. aj fyzickou hrou akou je futbal)
a hrou ako umenim nie je. A tento rozdiel
nespoc¢iva hlavne v tom, €i ide o ,sebazna-
zorfovanie” a ,sebapredstavovanie” (Selbst-
darstellung)?® alebo ,predstavenie pre nie-
koho", pretozZe ,fyzicky vykon, ktory ije
treba v Sportovej hre podat, nie je roz-
hodne nie¢im len ,predstavovanym”, pred-
stieranym, ... ale naopak, niedim &im da-
lej skutoénejs$im a opravdovejsim”.* V ume-
ni ako hre, ale i v Sportovej hre ide to-
tiZ o dva druhy v podstate tej istej for-
my sebaprezentdcie a sebapredstavovanie.
Ak vSak v prvom pripade — uvediem teraz vo
vSeobecnosti performance — sebapredstave-
nie a orientdcia na sprostredkujici akt
osoby je hYadanim pravdy samého seba a je
posunom k hYadaniu univerzdlnejsej prav-
divosti vypovedaného (&i umenia ako per-
manentnej hry), alebo v inom napriklad za-
sa v Lobachom usporiadanych Tischtennis
Aktionen (In Multisensorische Ereignisse)
prispevky Jochema Gerza ¢i Jaliusa
Kollera st (aj) pytanim sa po vyzname
Vytvarného, odhalovanim a odkryvanim po-
vodnej idey a médii jej vypovedi, v druhom
pripade samotny Sport predpoklada ,iné”

Alexander

CERNY, J.: Fotbal je hra. Pokus o fenomenologii hry. Praha 1968.
GADAMER, H. - G.: Wahrheit und Methode. Tubingen 1965, s. 103.
CERNY, J.: C.d., s. 92-93.
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sebaprezentovanie, ktoré je az len zdelo-
vanim seba samého v stotoZneni sa s danym
bytim hry. Inymi slovami: Sportovd hra je
hrou, kym umelcova hra je hrou na hru,
ktord sém vytvdra, rozvija a dava jej — ak
chce — iny zmysel, nez aky jej mdzu dat/
nevyhnutne vytvorené pravidld, bez kto-
rych by vlastne Sportové podujatie nemoh-
lo existovat. V tomto aspekte spodiva po-
tom aj moZnost skimania &portovej hry
a umeleckych hier na pozadi predovietkym
sociologickych a kultarno-filozofickych
tedérii hier.?

Asi v tomto — podstatnom — wvidim aj
vyznam posunu existencie futbalového zé-
pasu SSUP — TJ U.F.0. A to aj napriek to-
mu, Ze samotny zdpas prebiehal v ramci
pravidiel hry ako Sportovej hry. Ak viak
futbal umoZiuje stretnutie ¢loveka s é&lo-
vekom kedykolvek, tento — predsa len iny —
druh Sportového stretnutia umelca s umel-
com, ako aj ,umelo” vytvarané ,nové” si-
tudcie, pbésobiace na samotnu StruktlGru
podujatia, dali tomuto stretnutiu neopa-
kovate¥nost exaltovanej pritomnosti, fa-
bulacie, expozicie a zavereéného aktu.

Ak potom k uZ piatim pomocne nacrtnutym
modelovym situdcidm vdzieb umenia a Spor-
tu moZno vari pridat Siestu s niekolkymi
varidciami:

1. h¥adanie nového zmyslu hry v transmu-
tacii skutocnosti

2. hra ako forma sebaprezentacie zaro-
ven umeleckej i Sportovej

3. hra ako odhaYovanie samého seba, svo-
jich psycho-fyzickych danosti, etc.

Dovolim si zdverom uZz len odcitovat vy-
znanie (opdt) J. Cerného ,Zmysel Iudskej
hry je v tom, Ze je hrou ¢loveka a pre
¢loveka”.

Zaverecna poznamka

Vyberovy zoznam samizdatovych progra-
mov, teoretickych a historickych textov,
ktoré sprevadzali wyvin akcie (od happe-

ningu k performance), uvadza iba doteraz
nevydané texty. Po =zaniku komunistickej
nadvlady v jeseni 1989 postupne vychédza-
1i publikdcie, ktoré sa zapodievali akciou
po roku 1965. Tu boli zverejnené aj pdvod-
né samizdatové texty.

Monografia Restany, P.: Inde, Alex
Mlynaréik, PariZ — Bratislava, L. Vinci —
SNG 1995 obsahuje texty Alexa Mlynarcika
(Manifest “hapsoc”, 1965, s. 27; GZbarat
dal§iu burZodznu Bastillu, 1968, s. 58;
Zatvorené pre neupotrebitelnost, 1968, s.
59-61; Udastnikom medzindrodného biendle
Danubius 68, 1968, s. 67; Manifest o in-
terpretdcii vo vytvarnom umeni, 1969, s.
78; Memorandum v mene totality, umenia
a Zivota, 1971, s. 262-265; Evina svadba,
1972, s. 136), pri ktorych prilezitostne
participovali Erik Dietman, umelcova man-
Zelka a MiloS Urbéasek, alebo pri ktorych
spolupracoval s Restanym.

Medzi poslednymi pracami je  to
Matustik, R.: Terén, Alternativne akéné
zoskupenie 1982-1987. Edicia SCCAN, Bra-
tislava, SCCA 2000. Okrem Uvodnych textov
autora tu najdete prispevky Roberta
Cypricha (Ex alio loco, 1983,
s. 136-150); jeho list R. MatuStikovi
z 21. 7. 1979, s. 270-271; Two Pieces,
transformdcia organizdtorskej trojice
Terénu, s. 120-121), Milana Adamé¢iaka
(Robert Cyprich — in memoriam, 1996,
s. 271) a troch inicidtorov Terénu -
Jiliusa Kollera, Radislava Matudtika
a Petra Meluzina (Terén, 1982, s. 9).
(Toto vydanie vsak deformuje pdvodné zo-
§ity Terénov I -IV zmenou reprodukecii,
v novom rozvrhu ru$i pévodny ¢islovany vy-
klad ¢éasti knihy, neusporiadané nové cas-
ti zostadvaju nekorigované atp.).

Nemdlo vyznamného materidlu prindsaji
publikdcie Straus, T.: Slovensky variant
moderny, Bratislava, VSFVU 1992 (najmid
stat o akecii) a Utajend korespondencia
19,1980-1999, Bratislava, Kaligram 1999.

5. BUYTENDIKJ, F. J. J.: Wessen und Sinn des Spieles. Berlin 1933; FIN E.: Spiel als Weltsymbol. Stuttgart 1960; HEINZ-MOHR, G.: Spiel mit dem
Spiel. Hamburg 1959; GEHLEN, A.: Sport und Gesellschaft. Frankfurt 1965; HUIZINGA, J.: Homo ludens. Praha 1971 a iné.
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Tomés Straus

Tritisic rokov stara avantgarda
Z rodokmeiia tzv. akcionizmu

Substituéna estetika alebo k metodolagii problému

Mnohé, dalo by sa povedat - pseudoproblémy - vyply-
vaju z ¢iro aktualizujlceho, ¢o znamena nehistorického pri-
stupu k vzdy odznovu sa vynarajlcim akdtnym fenoménom zi-
vota a myslenia. Nevyhnutnost pochopit komplex osnovnych
existenénych faktorov podnietil myslenie markantne rozlisit
v priebehu dejin, sa pestupne vynarajlice elementarne podo-
by vSeobecnej reflexie a prezivania skutoénosti. Povedla vie-
ry a nabozenstva, ako vari najstarsich foriem spoloéenského
vedomia sa v priebehu tisicroci z prvotnej a homogénnej pra-
xe bytia a myslenia vydeluje to, o sa dnes sebavedome
a hlasito oznaCuje ako veda, ale i filozofia, pravo, politika
amoralka, povedla mnohych priznaéne novodobych fenomé-
noch, ako je napr. $port, hygiena a medicina, medialna sku-
tocnost a iné, vynarajice sa povedla tak starych, tisicrogia uz
pretrvavajucich javoch, oznacovanych tradicne ako estetika
a umenie. Za véetkymi tymito a inymi bytostnymi podobami
kultary sa pritom ukryva svojimi viastnymi a $pecifickymi pod-
netmi pohanana ekonomicka (osnovne azda: biologicka) ne-
wyhnutnost vlastného bytia a prezitia.

Problém spociva v tom, o sme mozno tak trochu stroho
oznacili za sebavedomie a hlasitost. Koexistencie Gi organic-
ka defba uloh jednotlivych podéb Zitia a vedomia sa whrariu-
ie totiz iba v moderne, presnejsie by bolo azda povedat:
v postmoderne. Jednotlivé etapy vyvoja kultdry boli totiz este
v nedavnej minulosti charakterizované nevyhnutnou nadvia-
dou tej ¢i inej podoby reflexie skutoénosti, kanonizovanej v ti
Gi inl existencnu (zvyklostnu) prax. Eurépanovi sa v tejto si-
visloslosti - iste nie nepravom - vynori v mysli predizeny stre-
dovek 50 svojou vysadnou dominanciou nabozenstva.

Dnesny jazyk viacej-menej uzavretych funkénych kategorii
nevystihuje vSak nasu fakticku sta a tisicrodnu civilizaénu
existenciu. Jej mnohoraké podoby, od lovu a obrabania pady
po, povedzme, pravostidie a moralku, st nevyhnutne spreva-
dzané pozehnanim a inymi posvacujlcimi ceremonialmi, in-
terpretovatelnymi ako charakteristické sprievodné javy dobo-
vej viery. Kral a cisar je pozemsky ,vicarii Christi®, zodpoved-
ni cirkevni hodnostari zas jeho voli¢i a utvrditelia. Celé epo-
chy dejin nie st takto v realnych dejinnych stvislostiach moz-
né pochopit ina¢, nez prave nabozensky. Dokonca i smrtiaca
nenavist (modlitba: ,jeho dni nech st na tomto svete skrate-
ne.") ma zavazni podobu kultu.! Ako sa to pokusime v dal-
Som ukazat, historicky starsie mimoeuropske nabozenske
systemy su v tejto svojej integraénej komplexite vari este
0 nieco vyhranenejsie, nez je to napr. v nam tak doverne zna-
mom krestanstve.

Nabozenstvo nie je pritom jedinou historickou formou do-
minancie vSeobecne zavazného kultu a zodpovedajicej mu
jedno dimenzionalnej, tak éi ina¢ regulovanej zivotnej praxe.
Iba pred jednym desatrocim sa oslobodili viaceré narody
strednej a vychodnej Eurdpy z podrugia totalitireho systé-
mu, v ktorom pravo a moralka, filozofia, nabozenstvo, kultira
a umenie, ale i veda platili ako svojbytné hodnotvorné systé-
my len potial, pokial sa zhodovali s panujlicou, vietko preni-
kajucou ideologiou. Ak sa pritom aZ donedavna rozliSovala
dokonca i v eurdpskom meritku zApadna a vychodna kultira
- a tomu zodpovedajlice i zapadné a vychodné umenie -
oznacovalo toto ramcové vymedzenie nielen pomerne éer-
stvé skutocnosti po roku 1917, resp. po roku 1947 znowu
rozdeleného sveta, ale i SirSie ramcové dejinné stvislosti
dvoch odlignych sposobov zrodu a vyveja maderny.

Rozdielne cesty industrializacie podmienili totiz uz zaciat-
kom novoveku diametralne odchyint situaciu na juhu, zapa-
de a na vychode stale viac sa stiepiaceho kontinentu. Kym
zamorske plavby a expandujlce trhové hospodarstvo pod-
mietili uz v 17. storodi, napr. v Anglicku, Holandsku, Taliansku
a inde radikalne postupujice osamostatnenie prava, kulttry
a politiky, zasahoval vrchnostensky organizovany $tat v Rusku
avo vychodnej i strednej Eurdpe regulujico do véetkych ob-
lasti hospodarstva, kulttiry a spoloéenského Zivota. Tzv. prus-
ky model industrializacie a $tatospravy alebo este tradicnej-
Sie: ,aziatska redistriblicia” (K. Marx) ako trukturalna alterna-
tiva k zapadnému kapitalizmu a liberalizmu, sa stali este | za-
Ciatkom 20. storogia prototypovym vzorom Leninowch bo-
[$evikov. Vrchnostenske organizacie spoloénosti a hospodar-
stva vznikali pritom predovsetkym z niidze. V Mezopotamii, ¢i
v starom Egypte a Cine na Urovni otrokérstva organizovana
kolektivna praca vyjadrovala nevyhnutnost ochrany krajiny
pred hroziacimi zaplavami, ¢i v dalsom zase pred vojenskym
ohrozenim zvonka.

Vyroba zbrani je tu vyrazom a prototypom newhnutnosti
industrializacie tej-ktorej krajiny vébec. A nielen to. Slo i 0 no-
vé politické podmienky riadenia spolocnosti. Nielen stredo-
veki Mongoli, Tatari a Turci, ale po¢nuc 16, storodim vari viet-
ci moderni despoti od Urala a Dnepru, az po berlinsku rieku
Spree a Dunaj (lvan Hrozny, ale najmi potom Peter Velky,
Jozef Il. a prusky Friedrich - eéte pred Bismarckom), zdeci-
movali tradiénu rodovl $lachtu, obmedziac jej rolu predo-
véetkym na administrativnu spravu a na vyber dani.
Feudalizmus sa tu takto organicky vélenil v svoj fakticky pro-
tiklad - v novodoby kapitalizmus. Pokial ide o nas problém,
t.J. o historické prelinanie réznych vrstiev , nadstavby*: pravni-

1. ANGENENDT, A.: Geschichte der Religiositat im Mittelalter. Darmstadt 2000, 5. 268 al.
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ci, spisovatelia, vedci, umelci, ucitelia vSetkych stupnov, ba
dokonca i farari, boli takto vari véade vo vychodnej Europe
chapani ako ideologovia a reprezentanti Statnej moci, nou
instalovani, podporovani, ba dokonca i priamo plateni.

Otéazka osobitnych ciest modernizacie spoloénosti nie je
viak v suvislostiach nami skimaného problému napokon ni-
jako podstatna. Zahfna najviac ak posledné tri-Styri storoéia,
¢o je z hladiska vseobecnej fenomenologie kultiry udalost
viac-menej epizodicka. Viychodiskové pre skimanie zdrojov
akeéhokolvek, t.j.starobylého, klasického &i sticasného ume-
leckého prejavu je jeho porovnanie, ¢i uz v navéaznosti, ¢i
v kontraste s inymi historicky vykrystalizovanymi podobami
vseobecného spoloéenského vedomia a praxe. Umenie zau-
jima v spolo¢nosti to miesto a postavenie, ktoré jej prenecha-
va predovsetkym ideologia a nabozenstvo, potom veda a filo-
zofia, politika a pravo, ceremonial a zvyklostné obrady, hry
a rézne druhy rozptylenia, ale i remeslo a dané rukodielne
zruénosti, technika a vyroba.

Prirodzene, Umera plati i naopak. Tzv. krasna literatira
a umenie participujl nielen na volnom, nabozenstvom, ideo-
|6giou, vedou a technikou v tom-ktorom Case este necbsade-
nom priestore. Umenie a literatura tento priestor aktivne a in-
ciativne aj zaplna, suplujuc tak pripadne i kult a nabozenstvo,
experiment a novatorsky vyskum skuto¢nosti, t.j. spochybne-
nie danych konvencii (prvok slobody) a paralent formuléciu
nevyhnutne nadchadzajuceho (prvok utopie), v neposled-
nom rade pritom aj prvok spolocenskej reprezentacie (pars
pro toto) a inovativnej zabavy bez ustalenych este pevnych
pravidiel.? V sivislosti s meniacim sa postavenim (a tym i me-
niacou sa naplnou) jednotlivych javovych poddb kultury, mys-
lenia a jednania hovori americky sociolog Parsons o tzv.,pat-
tern variables”.

Zmysel tejto tzv. substituénej estetiky sa nam podava nie-
len v horizontalnej rovine, t.j. konfrontacne, ¢i v celom kom-
plexe spolocenskych, kultirnych a materialnych javov, ale
i fazovite a v casovej naslednosti. ,Ono je to ni¢, alebo este
lepsie: k nicomu a preto moznoze asi umenim”, skonstatuje
pri pohlade predovsetkym na aktualnu situaciu kultiry nas
pragmaticky zorientovany sucasnik. To, ¢o sa dnes javi este
ako ni¢, moze sa uz zajtra staf nieéim. Ak sa umenie (dnes)
nepodoba takto na (dnesnl) ideologiu, politiku, moralku, ve-
du a nabozenstvo, moze to byt aj tym, ze prekracuje ich
v sticasnosti prave panujlce konvencie. Prave to, ¢o sa dnes
javi ako nadbytocné a ,neprakiické”, a ¢o je takto z nudze
oznacované za umenie (alebo, ak chceme, za nabozenstvo),
sa moéze v buducnosti staf Zivotnym slohom, politikou, moral-
kou, filozofiou, vedou ¢i nabozenstvom (alebo obratene:
umenim) zajtrajska.

Ak zohladnime takto celé dejiny kultiry v ich zloZitej vza-
jomnej suvislosti, ale i rozpornosti, nevystacime takto s opi-
som a analyzou toho, ¢o sa v danej chvili prave za umenie
priamo a programovo povazuje. Doraz na svojbytnu estetiku
- podobne ako napr. na Specifické kritéria prava, filozofie,
vedy a inych, dnes vSecbecne uznavanych podob klasifika-
cie myslenia a bytia - je totiz pomerne Cerstvého data. To, ¢o
povedzme v ramci vyitvarného umenia chapeme ako uz zauzi-

vanl tradiciu (tak napr. zavesny obraz, vytvoreny menovitym
autorom pre potreby trhu), tradicnym viastne v ziadnom ohla-
de nie je. A to, Co sa v nasej predstave povazuje za organic-
ky spéaté prave s 20. storoc¢im, je organicky zakotvené uz
v pradavnych, anonymnych este kolektivhych ritualoch &lo-
vecenstva,

Mnohé z charakteristickych prejavov avantgardy, defino-
vané kratkozrako ako inovacie umenia (tak napr. i nas v tejto
slvislosti obzvlast zaujimajlice ,akéné umenie"), su vo svojej
funkgii, ale i vo svojich vonkajskovych podobach starsie a tra-
di¢nejsie, nez sme si to obwykle navykli chapat. Ba ¢o viac,
za predpokladu, Ze v priebehu viacerych tisicroci su azda
véetky javové moznosti sebapredstavenia éloveka (Co
v nasom pripade znamena: i umenia) aspon potencionalne uz
dané, mozno s istym nadsadenim dokonca prehlasit, ze ¢im
hibsie do minulosti zostupujeme, tym neobwyklejsie a takto aj
Uspesnejsie sme schopni rozoznat okolo seba prave nasu
sucasnost. Analyza novych fenomenologickych zakonitosti
zivota v 20. storoci je pre filozofiu, estetiku a sociologiu kul-
tury isteze uzitoéna. Sama o sebe vSak k pochopeniu umenia
dneska nepostacuje. Potrebné je aj zvedavo a nezaujate zo-
stupit do davnovekych, ¢asto nepravom zabudanych dejin
kultu, bytia, ritualu a myslenia. O¢akava nas tu pritom nejed-
no prekvapenie.

2. Mytus a prednabozenské vedomie
Svetonazor ako program. Model I: J. Beuys

Prvobytna forma kolektivnej reflexie skutoénosti, ujedno-
cujuca v sebe pricinné vysvetlenie sveta, teda neskorsiu filo-
zofiu a vedu, tak isto ako nabozenstvo, umenie a v neposled-
nom rade zdévodnenie akéhokolvek praktického konania (ri-
tual, magické obrady a zrucnosti, metereologia, liecenie ne-
mocnych a i.), nazyvame mytologiou. Myty neoddeluju sub-
iektivne a objektivne, jedineéné a véeobecné, zmyslové, em-
pirické a duchovné. Svet v dochovanom nam archaickom zr-
kadle je uceleny a jednotny. Mytologické obrazy nie st takto
symbolické. Mytus nie je totiz len vyjadrenim, oznacenim
a zosobnenim niec¢oho, ale sucasne je aj tym, ¢o prave vy-
jadruje, oznacuje a zosobnuje. Clovek v myte splyva s priro-
dou. Antropomorfné faktory sa organicky zlievaju so zoomorf-
nymi a kozmologickymi.

Hranice posobnosti ¢loveka su v archaickych formach ve-
domia neobmedzené. Slovo, obrad a naznakové gesto su
pomyslenymi zasahmi do skutocnosti. V imaginacii sa ¢lovek
zmochuje prirody, vSetky jeho zelania su potencionalne usku-
tocnitelné. Sen, véla a iluzie splyvajl s realitou kazdoden-
ného. ldealne a faktické, zelatelné a mozne, fantastické
a skutocné sa zlievajl vo vzajomne uz casto nerozlisitelny ce-
lok. Prakticka cinnost, t.j. skusenosti, ktoré ¢lovek ziskava
napriklad pri love, priprave potravin a praci, ako i iné bezpro-
stredné zazitky (sexualita) ovplyviuju spétne imaginativnu
fantaziu. Zdrojom obraznosti ¢loveka nie je takto len strach,
skusenost a bezmocnost, ale i tuzba oviadnut obklopujuce
ho prirodne sily a zabezpecdit si tak Uspesné prezitie.

Moderna fenomenologia (v poslednom ¢ase napriklad
R. Barthes) podrobila mytologiu a magiu v réznych svojich

&

Tri aspekty definicie umenia. In: STRAUSS, T.: Od predstavy k skutoénosti diela. Prispevky k metateérii umenia. Bratislava 1998, s. 241,

3. HUBNER, K.: Die Wahrheit des Mythos. Miinchen 1985, s. 48 a i.; LEVI-STRAUSS, C.: Strukturale Anthropologie |. Frankfurt M. 1981, s.238 a i.

V slovencine: KASSIDI, F. Ch.: Od mytu k logu. Bratislava 1976, s. 44-70.

4. Na dolozZenie tzv. empiricke] intersubjektivity ako predpokladu rodiaceho sa kauzalneho myslenia uvadza Hibner nasledujuce priklady z homeérskej
mytologie: |. a) Burlivy vichor Boreas ohlasuje ranné zore Eosa. b) Vzdy ked veje Boreas, z(ri Poseidon (more). ¢) Nuz poélvajme Poseidona. |l
a) Ked' v navale zurivosti siaha Achilles po meéi, zjavuje sa mu Aténa. b) Ak sa Aténa ohlasuje, vzdy to ma nejaku pricinu. ¢) Uvedomuijlc si tuto
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podobach vsestrannej analyze. Povedla zasadnej ontologic-
kej stratifikacie je mytus wkladany takto sociologicky, poeto-
logicky a alegoricky, psychologicky a psychoanalyticky, etno-
graficky, strukturalne a transcendentalne (povedzme ako nu-
mindzna, pseudoreligidzna aktivita) a inac. V historickom ri-
tuali a v dochovanych pisomnych pramenoch objavujeme
pravom dejinné zdroje neskorsieho nabozenstva, umenia,
prirodnych a spolo¢enskych vied a napokon i techniky, me-
diciny a inych poddb praktickych schopnosti.® Protiklad me-
dzi mytom a rozumom, ktory Platén v rovnomennom Dialégu
kladie do Ust sofistovi Protagorovi v modernej textologickej
kritike neobstoiji.

Prechody su tu plynulé nielen medzi mytom a neskorsou
vedou a filozofiou,* ale | medzi mytom a nabozenstvom, poé-
ziou a pracovnou skusenostou, sikovnostou ¢i ,vychytralo-
stou" {ergon u Homéra). Medzi myslenim a zivotom panuje
v tom Case este organicka jednota. Antropomorfizmus ako
niekdajsi protipdl, ale i doplnok inakosti bohov, sa v priebehu
dejin kultury meni v programovy humanizmus novych Gias.
Véeobecna deklaracia ludskych prav Organizécie spojenych
narodov a o nieco neskorsia Charta Eurdpy nadvazuj na his-
toricky Bill of Rights z roku 1776 a na este starie utopicke
sebaprojekcie cloveka. | mnoho iného z ideoldgie pritomnos-
ti ma svoje prastaré antické korene. Pévodna mytolégia je
viomto zmysle zivnou podou (zbernou, i korelacnou katego-
riou) vari véetkych neskorsich foriem historického vedomia
a bytia spoloénosti.

Hybnym faktorom strukturalnej vystavby mytov je prakticka
skusenost. ,Senso della realta” je podla analytika starovekej
mytologie K. Kerényiho zdrojom jedineénej padoby mytolo-
gickeho vedomia. Pre zjavné rozdiely, odlidujice grécko-rim-
sku mytolégiu napr. od obdobnych vedomostnych podéb
u polynezskych kmenov, musime sa do danej podoby viery
viit, s nevyhnutnostou ucit sa nie inac, ako ked sa uéime cu-
dzi, neznamy nam doposial jazyk. Nielen teda len verit, ako to
vyzaduji sformované uz neskorsie nabozenstva, ale predo-
vsetkym Zit a konat v duchu toho &i iného mytu, ¢o v podsta-
te znamena existovat v podruéi nad véetkym visiaceho total-
neho citatu.® Pre historika kultiry nestadi takto poznat kon-
kretne udalosti a podmienky bytia, ale aj dant stuktlru viery
a myslenia vo svojej jedine¢nosti a slvislostiach. , Kto pozna
len jedno nabozenstvo, nepozna ziadne®, tvrdil apodikticky
v tejto stvislosti uz Goethe.

Chapat Zivot ako citéat nie je pritom ani v prastarych, vol-
nych a edte nepreviazanych formach myslenia a bytia (neho-
voriac potom o mytogénoch, bezprostredne predchadzajicim
jednotlivym nabozenstvam) nijako jednoduché. Konanie a pra-
ca povedzme ako bezprostredny podnet obZivy a sebarealiza-
cie tvoria bez akejkolvek dal$ej a osobitnej motivacie napl in-
dividualnej existencie v historickych i v predhistorickych ¢aso-
wech ramcoch. Ti a ini filozofi a teoldgovia hovoria o konkrét-
nom pocine a o praxi bytia (sféra bios) ako o predpoklade, ale
i ako o sprostredkovanom dosledku etiky a viery.

Ako plnohodnotn a svojbytni cestu k prekonaniu neisto-
ty, rozpakov a bolesti, a tak ako o jednom (z 6smich) fenome-
noch spasy, uznava konkrétne a jedinecéné bytie predoviet-

kym budhizmus. Karma &inu (karma marga) a z nej vyplyvaju-
ca matha-joga su tu jednym z prejavov zboznosti. Staro-
egyptania, na ktorych sa Budha odvolava, hovoria v tzv. nu-pi-
somnostiach a v knihe Nabseni o zvlastnej Mattasutre (.].
o ceste k dobru), ako 0 moznosti tak povediac negativnej vie-
ry, aby sme tu pouzili siicasny jazyk etnologie a teologie.®
Rozné slstavy jogy, rozsirené okrem Indie napriklad
i v Polynézii a inde, zdruzuju praktické navody ako sa sustre-
dit prave na rozhodujuci ,asketicky” ¢in, nerozptylujtic sa pri-
tom pridruzujicimi sa faktormi konvencie, zahladenosti do
seba a egoizmu, nedisciplinovanych vasni a inymi nadbytoc-
nymi emocionalnymi prejavmi. Vodi praktickej joge (krija-yo-
ga) stoji pritom prevazne duchovne orientovana tzv. kralovska
joga (réja-yoga).

Na rozdiel od asketickej jogy a ritualizovanych podéb ve-
deckej ortodoxie, presadzuje sa najma v novéom hinduizme,
kladucom déraz na lasku a emaocie (bhakta), akéné ponatie
bozského posolstva a spolutiGasti na viere. Pokial ide o hin-
duizmus, Ziari tu na jednej strane krasny, vo svojej telesnosti
vzdy plne pritomny flautista Krishna, na druhej strane aktivizu-
juca bohyna Shiva, vyjavujica svoje posolstvo v tanci. Jej po-
hyby signalizuju zrod, ale i destrukeiu (chenr) celého univerza.
Harmonizujuce gesto a ¢in lamu chrbticu Aposnarovi, véemo-
hticemu démonovi nevedenia a tmy. Zvony a obruce, zavese-
né na nohy tancujlcej bohyne, mnohoznaéné gesta jej rik
(ochrana a prekonanie ohna a i.) zvestuji nasledovnikom vzo-
rovy rytmus vesmirne usporiadaného bytia.”

Posolstvo bezprostrednej Ucasti ako kritérium viery v kaz-
dému pochopitelnom priamom fyzickom rozmere, tvori i jad-
ro abrahamovskej sagy, rozvetvujlcej sa v dalsom na tri os-
novneé monoteistické nabozenstva: ako Zidovske, tak muslim-
ske a krestanské. Jedného dna sa podla svedectva Biblie
(Genesis 11-35) zjavuje uz temer storoénému Abramovi, pri-
stahovalcovi do pozehnanej krajiny Kanaan pravdepodobne
z juhomezopotamske] metropoly Ur, véemohtci boh (El
Schadaj, oslovovany - ak vobec - v talmude ako Jahve).
Rozsirujlc rodové meno z Abrama na Abrahama prikazuje sa
mu obetovat svojho prvorodeného syna lzaka. Kritérium viery
nie je takto uz len ¢ire vyznanie, ale predovsetkym konkrétny,
vietkymi pochopitelny, pretoze osudovo do rodovych danos-
ti - a takto do podmienok kazdodennej existencie - zasahu-
juci mimoriadny skutok. Priama re¢ a slovo (tak napr. tabula
s desiatimi bozimi prikdzaniami) st v Starom zakone skor vy-
nimkou. Li¢enie stvorenia sveta, prvych ludskych hriechov,
potopy, otroctva a Uteku z Egypta, ako aj iné sledujuce dob-
rodruzstva kmena lzraelitov jeho vlastnou napliou.

Kritéria vSetko dokladajiceho ¢inu st charakteristicke i pre
nam dochované zaznamy o Zivote a posolstve Jezisa Krista od
jednotlivych evanjelistov. Na Ziadost starozakonnikov dat im
zretelny doklad svojho poslania, odpoveda Jezis v jednom
z vari kluGovych podobenstiev: ,ZIé a cudzolozné plemeno si
ziada znamenie. Nedostane sa mu vdak iného znamenia
okrem znamenia Jonasa proroka. Lebo ako bol Jonas v bru-
chu zraloka tri dni a tri noci, tak bude Syn ¢loveka tri dni a tri
noci v Utrobach zeme. Muzovia z Ninive povstany pri stide
proti tomuto pokoleniu a odsuidia ho..." & (Matus 12, 39-41).

skutocnost, schovava Achilles svoj mec. Ill. a) Hektor zabije Patrokla. b) Ked jeden heraj zabije druhého, obera ho o meé. ¢) Nuz nezostava Hektorovi

nic ine, nez prisvoijit si Patroklov meg, atd. (HUBNER, K.: C. d., s. 258).

5. KERENYI, K.: Antike Religionen. Wiesbaden 1971, s. 41
BUTLER, R.: Die Mystik der Welt, Bern — Miinchen 1992, s. 241.
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7. MEISIG, K.: Shivas Tanz. Der Hinduismus. Freiburg - Basel - Wien 19686, s. 123.
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Tak ako biblicky Jonas predstavuje sa i posol bozi svojim
uc¢enikom predovdetkym svojim konanim. Chodi po celej
Galiley a Judsku, vyuéuje v synagogach, ocistuje malomoc-
nych a lieéi slepcov, posadnutych a hluchonemych, oZivujic
i umierajucich a mrtvych (Marek 5, 35-39). Ak je potrebne,
aby nasytil nacuvajuci mu a medzicasom uz hladujici dav,
pozostavajuci asi z pattisic veriacich, rozmnozuje (poévodne
dve) ryby a lame (povodne) pat chlebov a robi z nich dvanast,
chodi peso po vode a utiSuje burku na mori a napokon - naj-
ma pre apostola Pavla rozhodujlci to dokaz - vstava medzi-
casom uz mitvy v prvy den tyzdna z hrobu. Priame slovné po-
solstvéa (Kazanie na hore, reci proti farizejom a zakonnikom,
eschatologicka rec¢ o pade Jeruzalema a o konci sveta, jed-
notlivé podobenstva a i.) su takto vzdy zaramcované bezpro-
strednym posolstvom konkrétneho skutku.

Pionierskej epoche rodiaceho sa a nevyhraneného este
nabozenstva (ale rovnako rodiace] sa a este nevwyhranene;j fi-
lozofii, vede, umeniu, politike a pravu) zodpoveda i osobitny
nositel tejto prvopociatoénej symbidzy vietkych nasich per-
cepenych a fantazijnych mohutnosti v osobe legendarneho
Samana. On to je, ¢o je nositelom celistve] a este nespecifi-
kovanej viery a sklsenostnej praxe. Aby obsiahol spoloéen-
stvom mu zverenu Ulohu prostrednika medzi obklopujlcou

Mytologicky tanec jakutského Samana. Vychodna Sibir. Nedatovane/
Mythological Dance of the Yakut Shaman. Eastern Siberia. Undated

ho kazdodennostou a utajenymi vy$simi mocnostami (mozno
povedat: kauzalitu kazdodennosti), musi si pestovat predo-
vsetkym wyraznu schopnost odosobnenia sa a nés v tejto st-
vislosti obzvlast zaujimajice parametre mimoslovnej komuni-
kacie. Redlne, verejne zjavné ,ego” si wivara svoj imaginarny
protipol, teda dopliujluce ,alter ego”, prekracujlice ramec
nam dostupnej zmyslovej skisenosti.

Ak povieme, ze z bohatych etnografickych vyskumov zna-
my nam uz Saman je takto predchodcom neskorsieho farara,
pastora, rabina ¢i mulaha a ich réznorodych ministrantov, ale
i vestca a Carodeja, prirodovedca, metereologa a majstra ce-
remoniélnych obradov a naviac este lekara (alternativa k poj-
mu $amana je medicinman!), herca a reziséra, taneénika
a hudobnika a mnohych inych novodobych umeleckych
a inych povolani, je okruh pripadajicich mu Gloh naértnuty
pritom iba priblizne. Utratenu jednotu vsetkych tychto zruéno-

sti a vedomosti nachadza $aman totiz v Specifickom a iba je-
mu vlastnom ritudli tranzu a extazy, predstavujicom odchod
a navrat duse ¢loveka (resp. toho, ¢o sa za nu vtedy a dnes
povazovalo a povazuje) do podzemia a nebies, ako i do ob-
klopujliceho nas sveta prirody, zvierat a kozmu.®

Otazka zvlastnych predpokladov k wykonu tohto povola-
nia, pripustnu este ako problém iniciacie, ¢i Specifického wy-
cviku a vychovy alebo ¢o aj ,talentu”, je zvratena, ak sa bez
ohladu na suvislosti, t.j. na zvlastne poslanie a konkrétne vy-
sledky tejto ¢innosti hovori iba o ,,chorobnych” osobnostnych
predpokladoch, tak napr. o excentrickosti, prevazujlcich ex-
tatickych stavoch a o psychopatoldgii. Pokisil som sa uz
pred mnohymi rokmi, pravda, v trochu inej stvislosti, pouka-
zat na neopravnenost klasifikovat sprievodnu charakteristiku
tej ¢i inej cinnosti jednoznaéne iba kauzalne.'® Rozhodujlci
je tuvzdy odlisny a jedinecny zmysel tejto éinnosti, jej funkcia
a spolocenska zmysluplnost a teda konkrétne, vSeobecne
tak ¢i onak meratelné vysledky.

Isteze, isty vSeobecny ramec sa ¢értéa i v znamom a nam
dostupnom jedine¢nom etnografickom materiali. Napadné je
napriklad, ze sa S8amanska aktivita konstatuje predovsetkym
na severnom pole Eurépy, Azie a Ameriky (Sibir, Altaj a Tamir,
u ugrofinskych a germanskych kmenov, potom u Eskimakov
a v arktickej zone v Amerike). Tma previadajica i pocas dna,
zima, osamelost a strava chudobna na ovocie a vitaminy a iné
existencné faktory podmienuju tu znaéné psychologické vy-
kyvy spravania sa, charakterizované i ako kmenova, ¢i etnic-
ké danost a kulturna tradicia. Ak si vak udrzime k danym fe-
noménom prindleZiaci celostny funkény a Strukturainy pri-
stup, nebude od veci, ak pri nasom opise preskocime po-
vedzme od davnovekych etap kultlry ¢o aj priamo do pritom-
nosti, ozrejmiac si charakteristické ¢rty urcitych analytickych
a praktickych ¢innosti prave na priklade si¢asného vytvar-
ného umenia.

Obvykle sa v sUvislosti so Samanizmom pripomina prave
nemecky umelec Joseph Beuys. Pravom. Pochadzajlc z tej
istej generacnej vrstvy ako povedzme Rothko a Newmann, ale
predovsetkym Pollock, Mathieu, Tapies, Appel a ini povojnovi
protagonisti informelu, stelesiuje Beuys najradikalnejsie az
v estdesiatych rokoch sa formuijlici esteticky program: ,von
z obrazu”, pripadne i ,von z umenia“. Kym jeho rovesnici usi-
luju tvrdohlavo presadit avantgardnu devizu: ,vidite to, ¢o préa-
ve vidite", vyznava Beuys: ,vidite iba to, ¢o prave viete a tusi-
te". Umenie dostava takto unho novl, celostne mesianisticku:
kultirotvorni, pedagogicku, spolocenskl a vseobecne hu-
manistickd rolu. Nie ten vyvoleny (zvrchovany autor, génius),
ale vari vsetci ludia su individualne programovani a preto i -
Lumelci®, Tvoriva je pritom uz samotna priroda. Metamorfoza,
transcendencia a reinkarnacia su takto hlavné kategorie jazy-
ka a praxe staro-novej estetiky Josepha Beuysa."

Formujico tu vari posobia jeho osobné zazitky z Gias dru-
hej svetovej vojny. Ako letec v bojovom nasadeni bol Beuys
na juhu Ruska zostreleny. Za svoj dalsi Zivot - ako to neskor-
i umelec vzdy opatovne zdoéraziuje - dakuje mlady muz no-
madickym tatarskym kmenom, Zijucim este v priamom kon-
takte s prirodou. Ci uz fakticky, ¢i dodatoéne a Stylizovane,
spomina uz zrely umelec na zivocisne teplo rastlin, zvieracej

8. Evanjelia. Slovensky Ustav sv. Cyrila a Metoda. Rim 1979, s. 154.

9. ELIADE, M.: Schamanismus und archaische Extasetechnik. Nové vyd. Frankfurt a. M. 1999, s. 177. V prehladnej podobe s vysvetlujicim slovnikom
a so zoznamom najnovaej literatury pozri: STOLZ, A,: Schamanen. Extase und Jenseitssymbolik. Kéin 1988, s. 203-210.

10. STRAUS, T.: Umelecké myslenie. Bratislava 1962, s. 42-50.
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rise a zivotodarnych prirodnych materidlov (med, vosk a tuk,
v dalsom z viasov vytkany filc), ktoré mu zachranili Zivot.
Alchymia a impulzy z elementarne ponatej technoldgie a vedy
(zoologia, optika a mechanika) v symbidze s prastarou filozo-
fiou prirodnych mocnosti formujt tak osobitn( antropologic-
kU vieru, pripominajicu - ale v mnohom aj prekradujlicu -
celostné ucenie Rudolfa Steinera.®

Vlastna sochéarska vyuka na diisseldorfskej Akadémii
umenia neprinasa uz vyzretému mladému muzovi nové pod-
nety. Naopak. Po hibokej krize rokov 1955-1957 (Beuys
pracuje v tom Case ako robotnik na poli) nachadza svojsky
a hlboko veriaci katolik nové impulzy tvorby a bytia. , Tymto
Vam oznamujem, Ze vystupujem definitivne z umenia®, pise
Beuys v karte Marcelovi Duchampovi. Hranice samo v sebe
uzavretej estetiky, a to aj vo svojich doteraz azda najradikal-
nejdich ramcoch (Breton a i.), su definitivne prelomené.
Umenie sa otvara bezvyhradne Zivotu, slUziac mu tak, ako to
robilo napokon uz dlhé tisicrocia. Beuys chape sam seba
ako vierozvesta a buditela, pedagoga a organizatora, uni-
verzalneho vedca a experimentatora, zahradnika a o$etrova-
tela ludi a zvierat: svojho druhu medicinmana, dalej ako vy-
skumnika novych médii a mnohého iného. Dokonca ani spo-
mienky na viastné vychodiska v umeni nie st pritom (aspon
v tedrii) popreté. ,Aj ked sa podpisujem, kreslim*, tvrdieval
Beuys. " Cenim si v tomto zmysle niektoré nim podpisané ka-
talogy, ktore mi diisseldorfsky umelec so slavnostnym vyra-
zom v tvari kedysi venoval.

Joseph Beyus ako apostol. Duishurg - Wedau, jesen 1981 /
Joseph Beyus as Apostle. Duisburg - Wedau, autumn 1981

A ked' uz sme pri osobnych spomienkach, nemézem ne-
pripomenut i niektoré - podla méjho nazoru - sporné aspek-
ty, napajajuce sa na verejnl organizacnul a misionarsku ¢in-
nost Beuysa. Po svojom prichode do Nemecka som prejavil
zaujem najma o Beuysov projekt Slobodnej univerzity (FIU:
Free International University). Navstivi som Beuysa
v Disseldorfe, slovo dalo slovo - Joseph prislubil prist
s prednaskou na tdto tému do blizkeho Duisburgu, kde som
vtedy v miestnom mlzeu pracoval. Prigiel, prednaska ma
vSak sklamala.

V suvislosti s nevyhnutnostou sebavyzbrojovania zapadu
panovala v Nemecku zaciatkom osemdesiatych rokov znacna
politicka hystéria. Legitimujuc sa predovsetkym Beuysom
premenila sa jeho Studentska strana (Deutsche Studenten-
partei) v masove hnutie zelenych. Beuys - a tu som zaéal byt
voCi nemu kriticky - tejto dobovej masovej hystérii i vedome
nadbiehal. Vo svojej duisburgskej prednaske na jesen roku
1981 atakoval takto nas priatel Schmidtovu socialnu demo-
kraciu a odbory, vyéitajlic im zradu na mierovom - a inom -
hnuti. Sam som v tom ¢ase nebol Ziadnym laviiarom.
Neudrzal som sa vSak a napisal majstrovi list, v ktorom som
pripominal historicku Ulohu robotnickeho hnutia a jej politic-
kej strany v 19. storoCi a este i neskér. Beuys na kritiku
z viastnych radov nebol zrejme navyknuty. Ked' som ho v za-
pati na otvoreni Documenty '82 v Kasseli stretol, robil sa, ze
ma nevidi.

Ak mam voéi abstraktnému pacifizmu a populizmu
J. Beuysa isté vyhrady, treba tu povedat, ze ¢iro ludsky mo-
ment a schopnost bezvyhradne sa osobne za svoje presve-
déenie i zasadit (v ¢ase, ked hrozilo Knizakovi v CSSR vaze-
nie, Beuys nevahal zorganizovat kolektivnu akciu za jeho
oslobodenie a i.), zostavali napokon vzdy hybnymi zdrojmi
umelcovej vSestrannej aktivity. Navstivil som s madarskym ko-
legom L. Bekem Beuysov byt na disseldorfskom Drake-
platzi. Uprostred lupania zemiakov a pripravy vecere, do kto-
rej nas Beuys milo zapojil, licil Laszlo tak trochu perfidny, uz
z predvojnovych ¢ias pochadzajlici ritual demonstrativnych
samovrazd, ¢i uz s odvolanim sa na duchampovsk , désled-
nost”, alebo na nieco iné (Jozsef Attila).

Pripad Cerstvej smrti T. Hajasa visel v tom Gase este Zi-
vo v povetri. Ak si dobre paméatam, pripominal Beke v tejto
stvislosti najmé esteticky (?) kontext dobrovolného odcho-
du zo zivota u Sandora Altorjayho a u inych madarskych
basnikov a umelcov. ,Nie, takto nie!”, vykrikol Beuys zrazu
s vervou, na ktorl sme unho neboli zvyknuti. , Zivot je jedi-
necny a nenahraditelny!”, tak nas, v danej chvili hiboko
rozhoreny prilezitostny hostitel. V jeho chladnych
modrych oéiach sa zracil neskryvany Uzas a hroza.
.Estetika musi mat predsa aj svoje hranice!”, znelo v ten
vecer hlasito po celom dome.

Ked prislo na to, bol Beuys predovsetkym Zivotom hlboko
doranany, neobycajne citlivy pozorovatel a spolupodielatel
na diania dneska. Véetko ostatné, prilezitostné rétoricke
cvicenia, populizmus a domyselné medialne provokacie boli
tu prevladajuce bytostné esencie pradavnej kultury, nabo-
zenstva a tradicie nieéim len dobovo pridanym, a preto
zanedbatelnym a druhoradym.

11. GOODROW, G. A.: Joseph Beuys und Schamanismus. Joseph Beuys-Tagung, Basel 1. 4. Maj 1991, s. 99.

12, ADRIANI, G. a dalsi: Joseph Beuys. Kéln 1973, 5. 19,

13. OELLERS, A. C.: Beuys und... Zur Methodologie der Beuys-Rezeption zwischen Wissenschaftstheorie und Massenwirk samkeit, Joseph Beuys-

Symposium. Kranenburg 1995, s. 107.
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3. Vznik etablovanych nabozenstiev. Non re, sed verbo:
Slovo prekryva ¢in. Hladanie seba a skuto¢nosti

Z tisicrocnej temnoty prehistorie, obopinanej mytologizu-
jucou zvycajnostou a zodpovedajlcou jej praxou, sa z hmly
anonymnosti vynaraju jednotlivi proroci postupne sa pevne
formujucej viery. Abraham a Mojzis, Jezis Kristus, Krishna,
Budha, Konfucius, Mohammed, Luther a Kalvin boli este
muzi ¢inu. Presviedcali najma svojim bezvyhradnym osobnym
nasadenim a prikladom. Ich skutky vyjadrovali véeobecny
hodnotovy systém v konkrétnej a jedinecne] podobe, zahriu-
jucej pritom i vyhladové antropologické faktory, ako city, na-
deje, tlzby a sny, prekonanie strachu pred smrtou, ako i fan-
taziu a celostnd zivotnu prax jednotlivea.V ich stopach
kracajuci nasledovnici sa vzapati snazia pospajat niekdajsie
akty bezprostrednosti v koherentny abstraktny systém. V pri-
blizne rovnakom Case sa - pokial to sta¢ime sledovat - naj-
prv na Dalekom vychode, potom v okoli Stredozemného mo-
ra sa z neurcitého komplexu tu panujlicich ritualov, zvyklosti
a noriem postupne vynaraju jednotlivé, ¢asom sa pevne
etablujlice , knizné" nabozenstva. ™

Konglomerat zakonov a prikazani zvuéi pritom v podstate
temer vo vSetkych nam znamych historickych nabozenstvach
prekvapivo zhodne. Od jednotlivea, nasledujiceho dobrovol-
ne Zivot a pociny velkych zvestovatelov sa otakava otvorenost,
uprimnost a bezvyhradna oddanost viere, ¢o znamena - me-
dziinym - nezistnost, nepritomnost akychkolvek ina¢ pre-
vazujucich ,svetskych” cielov, ako i nasilia a neludskosti,
Slizit bohu alebo ,,dobro" v oblasti praktického zivota zname-
na sluzbu obklopujicemu nas spolocenstvu. Ucta k rodicom
a k danej tradicii, skisenosti starsich a mudrych {t.j. poslov
viery) je zakladnym evanjelizaénym posolstvom. Veriaci sa
takto pozna najméa podfa svojich skutkov. ,Nie je dobry strom,
¢o rodi zlé ovocie, ako nie je ani zly strom, o rodi dobré ovo-
cie. Kazdy strom totiz poznat po jeho ovoci. Lebo neoberaju
z trnia figy, ani z bodlacia hrozno. Dobry élovek z dobrého
pokladu svojho srdca vynasa dobré...”, hovori Jezis (Lukas
6-7, 43-45).

Akonahle je viak pocin fixovany v slove, nadobuda slovo
samostatni mohutnost, stavajucu sa apodikticky pred &in,
o ktory povodne vlastne $lo. Tento historicky proces osamos-
tatnovania a krystalizacie (zabstraktnenia) viery mozno nazor-
ne sledovat v dochovanych nam pisomnych pramenov vari
vSetkych nabozenstiev. Staroindické védy, datované priblizne
az do roku 1000 pred Kr., nerozlisuji ete medzi Zivym a ne-
Zivym, medzi vecami, prirodou a osobnostami, materialnym
a duchovnym, substanciou a kvalitou. Tak ako v istom veku
dieta nerozliSuje sa ani tu to, ¢o je obdarené vlastnou silou
a hybnostou a to, ¢o (ako napr, slnko, dazd, choroba a smrt,
alebo napr. strom alebo kamen) je iba personifikované.
Modlitbami, darmi a ¢arom sa clovek pokusa naklonit si ele-
mentarne prirodne sily, povazované - obdobne ako ludsky Zi-
vot - za prejav bohov. Pricina a nasledok tu nestoja v kauzal-
nej suvislosti. Ich hierarchia je ¢asto opacna. Mnozstvo sub-
stancii navzajom superi. Jednotlivé bozstva (Mitra, Varuna
a i.) predstavuju pritom len parcialne mohutnosti. Jednota
existuje len ako prapri¢ina a zdroj pohybu. Tak je to

i u pracloveka (prusha), z ktorého ako Zivi a konkrétnu bytost
dostavame poznat len asi Stvrtinu.

Brahmanské texty z povodia rieky Ganges (1000-750
pred Kr.) odzrkadlujl uz zmenenu spoloGenski realitu a rodia-
ci sa blahobyt. Vedenie (brahma) je tu uz istou vysadou. Texty
poznaju takto uz kasty, viera je ritualizovana vo véeobecne za-
vazné obrady. Boh (prajagdi) stvoril svet, ale uz don nezasahu-
je. Jeho dych (brahma-atman) je jedinou pretrvavajlicou sto-
pou potencionalneho univerza. Prozaicke filozofické texty
upanishadi (750-550 pred Kr.), analogické v mnohom uce-
niu starogréckych filozofov a potom krestanskych gnostikov,
st pisomnou formou volnych verejnych Gvah a principialne
otvorenych diskusii. Reinkarnacia dava sice nadej na opako-
vanie zivota, ¢o ako samostatna a pretrvavajlica substancia
véak pretrvava, je konkrétne dielo Gloveka (karma). Priroda,
jednotlive jej Zivly a Zivot jednotiivca sa riadia podla viastnych
zakonitosti, ¢o je wchodiskova téza, ovplyviujuca vo svojom
case predovsetkym rodiaci sa budhizmus. '3

Na rozdiel od budhistov a jamaitov uchovavajl vsak po-
vodné brahmanské texty spoloéné ucenie o karme, prepo-
ZiCiavajuc kaste knazov vysadné postavenie pri rozhodovani
o otazkach viery a ritudlov. Silna poplatnost spoloénym po-
vodnym vychodiskam sa presadzuje najma v mysleni jamai-
tov, systematizovanom v okoli Biharu posobiacim Mohavirom
(okolo 500 pred Kr.). Namiesto poévodnej nahoty (,,oblecenie
vzduchom"), propagovanej rezolltne este za ¢ias Zivota pro-
roka, nosia dnes v tejto tradicii vychovani mnisi a mnigky jed-
notné biele odevy. Asketizmus v ponati jamaitov znamena
oslobodenie duse od materialnych nanosov, sposob obrany
pred znecistenou karmou a infekciou duchovnych monad lat-
kovostou. Cielom bytia je beztelesné idealno. Systematika
viery sa dovolava ucenia, ¢i azda lepsie - vnuknutia viastnych
svétcov.'® V ich osnove stoji dialekticka argumentacia, pri-
pustajuca vzdy paralelni existenciu viacerych moznosti (,aj-
aj", v istom zmysle" a pod.). Teoldgia tu vykrodila Ustretovo
k filozofii predovsetkym v ponati starogréckych myslitelov. Aj
brahmanizmus pozna takto svojich vlastnych logikov a réto-
rov, skeptikov, stoikov, empirikov, agnostikov a privizencov
inych klasickych filozofickych skol.

Voci veénym a nemennym substanciam zdéraziuje bud-
hizmus predovsetkym filozofiu zmeny, kladlc déraz na zmys-
lové a mentalne vnemy a na psychiku vobec. Iba bytie samo
je vo svojich dalej uz neredukovatelnych stavebnych ka-
menoch (dharmi) slvislé. Duchovno ¢i karma pretrvava
v uceni o znovuzrodeni (nirvana, paranirvana) i individualnu
smrt. Déraz na etiku, indpirujluci v novoveku i neskorsie eu-
ropske myslenie (od predsokratikov a Aristotela po Hegla,
Hartmanna a Schopenhauera), je tu rozhoduijlici. Skisenost
z obklopujuce]j nas reality, vedlicej k vseobecnému povedo-
miu prazdna (osobitna budhisticka teéria poznania) je vo svo-
jei konecnej podobe a v obwyklej logickej a argumentaéne;
podobe nevyslovitelna. Ak, tak je dosiahnutelna iba medita-
ciou, zddraznuje tibetsky vrchny Lama, povazujluci sa sam za
kompetentného nastupcu Guatama Budhu, priom schopnost
.stavaf sa Budhom" je podla dnesnych vykladagov viery sa-
mozrejme vSeobecna. '’

14, Proces formovania naboZenstva v presne nedefinovatelny pevny komplex tradiénych a novo sa utvarajicich zvyklosti, vid LUHMANN, N.: Religion als

Kultur. Europa der Religionen. Frankfurt a. M. 1996, 5. 291,

15. GLASENAPP, H. van: Die Philosophie der Inder, Stuttgart 1985. Z doméacich pramefov pozri: BONDY, E.: Klasické brahmanské texty. Indicka filoso-

fie |. Praha 1992, s. 41-83.
16. GLASENAPP, H. van: C. d., s. 299.

17. DALAI LAMA: Einfiihrung in den Buddhismus. Die Harvard Vorlesungen. Freiburg i. B. 1993, s. 17 a 37-39.
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Dialektické rozpory, pofaté ako vlastny motor vvoja, do-
minujd i v budhizme, prenesom do Ciny a etablujicom sa tu
ako oficialna statna filozofia najmé v epoche Tang (581-907
po Kr.). Dva zakladne prvky utvarajl ststavu 64 znakov a vy-
jadruju v udomacnenej ¢inskej tradicii polaritu jednotlivych
impulzov bytia. Kym Yang zdéraznuje svetlo, teplo a pevnost
ako ,muzské" substancie, zahriuje Yin véeobecne makkost
a poddajnost ako uchovavajlci ¢i zensky" princip. (,.Silné
a tvrdé nesie so sebou smrt. Mékkeé a slabé Zivot", tak v tejto
suvislosti Lac-¢' Vzajomné prestupovanie dvoch véetko opi-
sujlicich prvkov vysvetluje jednotlivé obdobia roka, aktualne
pocasie a elementarne zmeny vobec. Proti jednostrannosti
a véetkym extrémom zdoéraziuje Konflicius harmoniu, schop-
nost poddat sa tao. Elementy kozmu st - podia Cihanov -
obsiahnute v telesnosti ¢loveka. Zodpovedajlc rytmike ne-
bies, ¢lovek ma takto 365 malych a 12 velkych konéatin. Sty-
ri koncatiny st paralelou $tyroch rocnych obdobi. Nasled-
nost generacii (ucenie taoizmu) zmieruje ¢loveka s vesmirom
a zbavuje ho strachu pred smrtou.

Pokial ide v tacizme dominantne o etické problémy, pripi-
suju stari Ginski uc¢enci, napr. pojem nezidtnosti na seba-za-
budnutost, ¢i eliminaciu véetkych moznych podnetov k exhi-
bicionizmu. Harmonicky naplneny pocin je podnetom k vnu-
tornej vyrovnanosti, stastiu a spokojnosti. Koneénou métou
je tu pritom dosiahnutie dynamiky prazdna. ,Clovek sa riadi
zemou, zem nebesami, nebesa taom. Tao sa riadi samo se-
bou”, zdéraznuje Lac-c’.'® Vytvarat, ale nevlastnif, posobit
bez toho, aby sme sa snazili podrzat si vysledok nasej ¢in-
nosti, podnecovat, ale neoviadat, nehladiet na vysledok, ale
na etos &inu*, tak opatovne Lao-c’. ,Uspech sam nesmie byt
jedinym podnetom konania”, dopliiuje ho neskorsi Krishna,
~Pracuj ako majster a nie ako otrok”, hiasi sa o slovo novodo-
by Aurobindo. V eurdpskom mysleni rezonuje tato mudrost
starych najma u neskorostredovekého majstra Eckharta:
,Posobit preto, aby si posobil, ni¢ viac.*® A prave ono ,nié
viac" je zdrojom vzdy znovu sa navracajlice] mudrosti
starych, demonstrovanej i vo vytvarnom umeni Orientu
a krestanskej Eurdpy. Ale o tom neskorsie.

Budovanie konzistentnych, a preto tak ¢&i inak uzatvore-
nych systemov, charakterizujlcich vetky éiro ,knizné" nabo-
Zenstva, prindsa so sebou znacné rozpory. Nielen ¢innost
jednotlivych priekopnikov, prorokov a apostolov viery, ale
i existencia subjektu tohto posolstva v podobe ¢loveka-jed-
notlivea, na ktorého sa nabozenské posolstvo koniec-koncov
obracia, predpoklada samostatnu a vyhranent, t.j. mysliacu,
citiacu a konajlicu osobnost. Nabozenstvo (podobne ako pa-
ralelne sa vyvijajice umenie a mnoho iného) vyzaduje napl-
nenie, ale zaroven i prekonanie seba. .Nezlc¢astneni hovoria
o potrebe zrieknutia sa samého seba a o aktivnom Zivote, ako
o dvoch vzajomne sa wylucujlcich skutoénostiach. Nie tak
opravdivi mudrei”, zdérazruje Sri Krishna Bhagavodgitu, po-
vazovany za autentického evanijelistu hindov. , Spytujes sa, ¢o
boh viac ziada, ¢i lasku alebo pocin? Odpovedam: clovek,
podobne ako boh, potrebuje ohoje”, sekunduje mu v duchu
krestanskej vierouky Angelus Silesius.?® Tym, ktori veria
a ktorych vich viere nasleduju aj ich potomci, sa zapodcitavajli

vietky ich skutky. Kazdy ¢lovek je za to, ¢o podnika, zodpo-
vedny”, vyjadruje sa k problému Mohammed.?!

Cim viac sa k autentickym pramenom viery véak priblizuje-
me, tym vacsie prekazky sa nam pritom stavaju do cesty.
Pretoze jednotlivi osnovatelia a filozofi viery boli svojské a vy-
hranené osobnosti, prosté prestruktirovanie seba a snaha
priblizit sa k svojim velkym vzorom nemusi byt korunovana ts-
pechom. Strata osobného fundusu vedie k neistote konania.
Ked sa k cielu nasich usili takto zdanlivo blizime, &asto -
umerne vynalozenej energii a hibke osvojovaného - sa mu
fakticky i vzdalujeme. Nejde tu pritom iba o nevyhnutné zraza-
nie sa réznych, z dialav tisicroci pre¢nievajucich myslienok,
ktorymi nas oslovujd jednotlivi poslovia viery, a teda o to, ze
kazdy Cas a kazda spoloénost ma svoju osobitnu rec¢, pred-
stavy a gesta, ktoré su vo svojej komplexnosti nepristupné clo-
veku z inej kulttry a iného ¢asu. Ide tu i o osnovné obmedze-
nie reci ako takej. Tam, kde sa nedostava slov, je nevwhnutné
predovsetkym micat, pozaduje jeden z najvyznamnejsich ana-
Iytikov jazyka moderny, mudry Ludwig Wittgenstein.

Ci uz ide o nabozenstvo alebo eéte viac o modemé ume-
nie, ako i o iné sféry kulttry (politika, moralka ai.), je myslenie
a substrat viery potrebné ozvudéit i priliehavym ¢inom. , Az ked'
boha zazrieme, zmiznu véetky nase pochybnosti. Hovorit
o bozstve je nieco iné, ako ho bezprostredne zazriet. Iba to-
ho, kto boha vo svojom vnutornom zraku a v srdci priamo zazil,
nemozno uzZ otriast. Diho hlada véela kvet, pokial sa napijeme
medu", zdoraziuje vo svojich Slovach Sri Ramakridnan.22 Ide
takto o vedomeé spretrhanie omotavajlcej nas a coraz hus-
tejSej siete Ciro slovnej syntaxe. Ide o filozofiu - o vetkom na-
pokon rozhodujuceho - &inu. Cesty paralainého ponoru do
seba, do textov a do skutocnosti st isteze rozne, ¢i uz to ma
podobu zvestovania, videnia a poznania, a teda o hladanie
jednoty brahman a atman, o tao, samodhi, satori, nirvanu ¢i
o krestanskd ,unio mystica®, povedzme takto i o vzkriesenie,
nebo ¢i raj. Koneény ciel, értajlici sa za tymito rézne vedenymi
cestami, je véak v istom zmysle totozny.

V ¢ase stabilizacie fundamentalnych nabozenskych systé-
mov na prechode k nasmu letopoctu je priklad niekdajsieho
signifikaéného ¢inu apostolov viery uloZzeny uz definitivne (ak
chceme: ad acta) prave v pisme. Namiesto bezprostredného
prikladu totalneho osobného nasadenia, presadzuje sa ¢a-
som uz len priklad sankcionovaného a apodiktického slova.
Hladanie nového alebo nostalgia navratu k starym vychodis-
kam su preto v v uréitom zmysle pochopitelné. Posledny rim-
sky cisar Julian (336 po Kr.), nazyvany odpadlik ¢i apostata,
obnovuje takto Gradnym vynosom staré a bezprostredné an-
ticke nabozenskeé obycaje.

Odboj proti medzicasom v krestanstve a inde uz zoficiali-
zovanému uéeniu ma pritom nielen podobu spochybnenia
jednotlivych &lankov viery, ale i spochybnenia ich hypostazie
a vsetko prepajajuceho kontextu. Uprostred vitazného kres-
tanstva vznika takto nie menej nez Sestdesiat az osemdesiat
roznych $kél gnostikov (= veriacich). Ucenie ich hlavnych
predstavitelov, ¢i uz ide o Bazilidesa, Lukiana, Menandra,
Marciona, alebo dokonca o Originesa, povazovaneho dnes
uz (H. Kiing) za vlastného priekopnika teologie ako vedy a za

18. BUTLER 1992, s. 246. V slovenéine: Lao-c': O Ceste TAQ a Jej tvorivej energii TE. (Preklad M. Garnogurska a E. Bondy). Bratislava 1993, s. 35.
19. SHAOPFING GAU: Die chinesische Philosophie. Darmstadt 1979, s. Xl a i.; MEISTER ECKHART: Deutsche Predigen und Traktate. Minchen 1977,

s. 179 al.
20. BUTLER 1992, s. 420.
21. Also sprach Allah. Weisheiten aus dem Koran. Stuttgart 1994, s. 420.
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autentickeho sprostredkovatela medzi povodnou gréckou fi-
lozofiou, helenizmom a novovekom. Problémom je véak, ze
spisy tychto, ako heretikov diskvalifikovanych ucencov, sa
nam v autentickej podobe nezachovali.2®

Nejde pritom len o samotnu dogmatiku a o ten &i iny ¢la-
nok viery, ako bola napr. otazka emandcie boha, conditio hu-
manna ¢i pritomnosti zla (t.j. diabla ako protihraéa historic-
keho Jezisa), trojicnosti a o iné &iro teoretické problémy vie-
ry. Archanti a z latinskych, koptskych a hebrejskych zdrojov
vyrastajuci manicheizmus, z maloazijskych zas neoplatoniz-
mus Ci perzska mitra, nachadzajl ozvenu po celej vtedajsej
Eurépe. V Spanielsku (Sofer ha Sohar) sa udomaciuje uce-
nie kabalistov, ktoré patra po zneznamenom vSeochecnom
kode slov a cisiel. V bielom obleceni druidi, na Balkane a na

_u!‘?"_.'” i

As-Sufi: Liber des stellis fixarum. lluminacia: stelesnenie hviezdnej
oblchy. Spanielsko, 13. storodie / As-Sufi: Liber des stellis fixarum.
llumination: Embodiment of Astral Vault. Spain, 13th century

vychode bogomili, v keltskej Bretagni a potom v Anglicku pé-
sobiaci legendarni strazcovia pokladu (saint graal), neskorsie
zas templari a ini nemilosrdni bojovnici proti bezverectvu, pri-
spievaju k - az do sucasnosti sa tiahnucemu - rozrozneniu
povodne homogenného. (Nietzsche povazoval apostola
Pavla za vlastného protihraca a falSovatela Jezisa a i.) Tu
i tam: niekdajsej jednoty pisma a ¢inu uz niet, resp. musi byt
vrchnostensky ¢asto az nasilne vyméahana.

4. Druhy a komplexny model estetiky: zen-budhizmus
Pri tomto v Eurdpe a v Azii sa v istom Gase zmahajucom
drobeni a pri postupujucej neistote krystalizuje sa ako osobit-

ny, nas v suvislostiach estetiky a umenia obzvlast zaujimajuici,
fenomén zen-budhizmu. V stale viac pocitovanej dileme: slo-
vo, myslienka ¢i skutok, ¢o znamena i: v tomto svete len byt
alebo k nemu organicky prinalezat, nachadza reformovana
podoba pévodného budhizmu vSetko prepéjajucu stredni
cestu. Tak, ako su stromy a kvetiny, skaly a okolo nas poletu-
juce vtactvo svedectvom véade pritomného bozstva, moze sa
i Cokolvek, o ¢lovek prave robi, ¢i uz sa kipe a umyva, ¢i pi-
je caj, spieva a pestuje si svoju zahradu, mdze premenit v du-
chovné cvicenie a napokon v zvestovanie a v posolstvo Ziju-
cim. Hranica medzi kazdodennym ¢&i svetskym a vy$sim Gi
sakralnym, medzi zmyslovo bezprostredne vnimatelnym
a metafyzickym, medzi gestom a meditaciou, sa tu organicky
stiera.

Na rozdiel od inych fundamentalnych systémov viery, pri-
nasa zen-budhizmus nie tnik zo skutocnosti, ale jej pinsie
pochopenie a prezitie. Starymi Grékmi a zapadnou filozofiou
systematicky budovany rozdiel medzi podstatnym (substan-
ciou) a javom (fenoménom) alebo v oblasti vierouky: medzi
svatym a pozemskym, tu straca svoje opravnenie. Posledna
pravda, pochopenie ¢i osvietenie, su ¢o aj starostlivo vwbera-
nymi slovami nezdelitelné. Kazdy sa k nim musi sam dopra-
covat. Meditacia ¢i ukludnenie ducha prinasa len pripravu
k vlastnému poznaniu. Toto moze mat ¢asto | podobu nahlej
jednorazovosti (koan), zasahujlceho zaujemcu temer ako
blesk. Ked' sa znamych misionarov viery pytaju na podstatu
ucenia Budhu, odpovedajl tito: ,Neviem." Ked sa zvedavec
spytuje este dalej, dostane od majstra zvy¢ajne iba tder pali-
cou. Vyhybanie sa akémukolvek zjednoduseniu, danému uz
nevyhnutne sa skracujlicim pojmom, ma systém, resp. je sa-
mo o sebe uz systémom. Ked sa mocny admiral Ashikaga
Takaujis pyta takto majstra zenu ¢o robit, ked ¢lovek stoji na
rozhrani medzi zivotom a smrfou, odpoveda tento: ,pretni za-
uzlenie oboch a obrat svoj meé k nebesiam. "

Z Indie a Ciny pochadzajuca filozofia jedinecnosti a &inu
sa udomacnuje najmé v Japonsku. Jej nositelom je tu v prve;
svojej vyvojovej faze predovéetkym rytierstvo. Jej duchovnym
centrom je Kamakura a neskorsie Kjoto.2* Kym cisar sa stara
najma o politiku a praktické zalezitosti, kladie kasta samura-
jov déraz na pestovanie vole, sebaprekonanie a askézu.
Nevyhnutnost obrany pred hroziacou invaziou mongolov, boj
a ctnosti zapasnika (,ti, ktori sa boja, umieraju prvi) podne-
cuju dalekosiahle lvahy o Zivote a smrti. Ovplyvnenie éinskou
filozofiou tao je tu este v tejto faze zjavné. Jeden mnich sa
napr. pyta Tou-tseja, znameho zen-majsira z Gias dynastie
Tang: ,Co je vlastne Budha?* odpoved: ,Budha.” Mnich sa
dalej pyta: A ¢o je tao?" odpoved: ,Tao." ,A ¢o je zen?,"
odpoved: Zen." atd. 2° Veobecné je zaroven jedinecné, je-
dinecné vSeohecnym, prazdno pismom, transcendencia
imanenciou, vzdy pritom véak aj - naopak.

V sledujicom zludoveni uéenia, spatom s este z Giny po-
chadzajucim misionarom Lin-chi, kladie sa déraz na tichu
meditaciu, chudobu, prostotu a jednoduchy spdsob Zivota
(wabi). Nositelom tejto novej etiky je zvlastna vrstva (shinti)
kiazov, putovni a zobrajuci mnisi. Pochopenie (t.j. zivot
v Budhovi) nie je jednorazovy proces poznania, ale ustavicné
sebazdokonalovanie. V jeho centre stoji popretie vlastnej

22. SRI RAMAKRISHAN: Worte des Meisters. Ziirich 1949, s. 28.

23. Dokumente der Gnosis. Hrsg. W. Schultz. Nové vydanie. Augsburg 2000. V predslove pozoruhodna esej Georga Batailla z roku 1930. Ucenie jed-

notlivych siekt, s. 128-337,

24. DAISETZT. SUZUKI: Zen und die Kultur Japans. Miinchen 1958, s. 18.
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osobnosti, ztotoznenie s prirodou a Zivotom inych. Metodou
dosiahnutia tejto méty je predovsetkym meditacia, wjadrena
v istej sedacej polohe a v cvieniach jogy.

Zdroj tejto vnutornej skisenosti, oznacovany v japonéine
ako ,satori", v sanskrite zas ako ,sambodhi”, je uchovavany
v pedobe jednotlivych , koanov®, ¢ jedineénych zaznamov
chodu myslenia a oslobodzovania sa od akychkolvek pred-
pojatosti. A to aj od tych zdanlivo najsamozrejmejsich.
weden z mudrcov vraj povedal, Ze tao nevyzaduje ziadnu
osobitnu skisenost. Treba ho len chranit pred znegistenim.
Povedal by som vsak, ze ¢o ak len spomenieme ducha a pri-
rodu, znecistujeme tao. Ked tvrdime, Ze je veéné a neznici-
telne, znedistujeme ho. Ked sa vedome nitime do meditativ-
neho ticha, mysliac pritom obzviast na tao, zneéistujeme ho
napokon tiez", pise legendamy Tai-hui v liste Miao-tsungo-
vi.2% Mudrost je proste nevyslovitelna. ,Ked sa pytas, ne-
viem. Ked' sa vSak nepytas, viem", priznaval sa sv. Augustin.
»Iba ked sa dostaneme poza poznatky, dostaneme sa k ve-
deniu. Myslenie je prostriedok, ktory zaroven | obmedzu-
je...", hlasi sa dopliujico o slovo nas suéasnik Sri
Aurobindo.?”

Vo svojom zacieleni, $truktire a jednoznacne definova-
nych postupoch k docieleniu samo v sebe uzavretej pravdy
pripomina zen-budhizmus to, ¢o sa v zapadnej kulttre nazyva
umenim. Oboje: vari vSetky naboZenstva, ako aj umenie pri-
nasajl odvrat, tu ¢i ind negaciu kazdodennej skusennosti
a bezného poznania v mene mudrosti (poznania) iného & vysS-
sieho druhu. Stupen tohto odvratu k novej realite bytia a pre-
Zivania, je v tom &i inom pripade iste rozny. Teoreticky (Gi de-
finicne) panuje vsak vo svojom Uhre - tu i tam - zhoda.
Podobne ako ucenie zen nemozno obmedzit na to & iné po-
ucenie (podla znalcov registruje prislugna literattra asi 1700
koanov, pricom ich pocet este aj v pritomnosti dalej narasta),
neoznacuje ani pojem umenia viastne nic iné, ako Uhrn dote-
raz uz existujucich, vo svojej Struktire najroznejsich, Gasto
pritom aj programovo protireéivych diel. Poznanie doterajsej
tradicie a skusenosti (oboznamenie sa s mudrostou starych,
studium na Akadémii umenia a i.) nezaruéuje pritom este Us-
pesne utvrdenie sa v umeni pritomnosti,

Jedno (umenie-naboZenstvo) sa inspiruje druhym, pre-
vtelujlic sa pripadne i v javovil podobu foho druhého. ,Zen
moZe existovat bez etiky, nie viak bez umenia“, hlasa meri-
tomy vyklada¢ zen-budhizmu, citovany uz Daisetz T. Suzuki.
Pokial ide o umenie, prevazuje zaujem o mimoeuropske na-
bozenstva az v 19. storodi, najmé potom v jgj druhej polovici.
Navézujic na modnu vinu zaujmu o ,orientalizmus” ako Zivot-
ny sloh, kona sa roku 1909 v Mnichove uz historicka vystava
Japonsko a wchodna Azia v umeni®. i to uz bolo pod jej
priamym vplyvom ¢&i nie, nesporné je, ze mnohé formulacie
z Kandinskeho Studie z roku 1912 Uber das Geistige in der
Kunst uvadzaji do novodobej tedrie umenia indpiraciu vy-
chodnou ortodoxiou a mozno i zen-budhizmom. Isteze, pod-
nety k plnému osamaostatneniu vyrazovej potencie tvaru na-
chadzame uz i vo Worringovej dizertacii (Abstraktion und
Einfiihlung) z roku 1906. Mnohé (tak Kandinského vnitorna
priroda” a i.) sa tu prelina i so véeobecnym dobovwm zauj-
Mom 0 expresiu a o umenie primitivov.

Tak ako sa rytmické cvidenia ,ucenia mazdanan®
Johannesa lttena neujali na Bauhause, zostavaju v medzivoj-
novom obdobi bez ozveny i daisie prilezitostné citacie arien-
talnej estetiky. Marc Tobey po svojej naviteve Sanghaja v ro-
ku 1934 aplikuje vo svojich malbach pismo a §tetcovl tech-
niku Cinanov. ,Orient uz straca svoju mysticku prichut. Pokial
sme sa v minulosti pozerali na Eurépu,” hovori americky ma-
liar, ,,prichodi nam pozerat sa odteraz viac do Azie. Zapadné
pobrezie Ameriky by malo byt otvorené cudzim vplyvom as-
pon tak, ako to bolo doteraz na wchodnom pobrezi. 28
Priama analogia medzi principmi zenu a maliarstvom informe-
lu je zrejma najma v povojnovom umeni Eurépy. Mathieu,
Soulage, Michaux, Hartung a dalsi sa odvolavaju priamo na
budhisticke idealy $koly Bahai. ,Materialy, ktoré pouzivam,
vyvolavajl meditaéné asociacie. Popol, bahno a pohyblivy
piesok poukazuji na bezvyznamnost nasho zivota. Stopy
v piesku tot nasa existencia“, hlasa Antoni Tapiés.2? Yves
Klein, ale predovsetkym ziak Suzukiho, John Cage a jeho na-
sledovnici, cestuju do Japonska, naberajlc v zen-budhistic-
kych Kklastotoch bezprostrednu osobnti skdsenost. Prirodné
stylizacie Longa, Serru a dalsich land-artistov navazujii ne-
skryvane na tradi¢né sadovnictvo Orientu.

Suvislost medzi st¢asnym umenim a zen-budhizmom sa
prejavuje v zakladnej filozofickej orientacii, v cieli a v metddach:
a) Sunyavada: prazdnota alebo vzbura proti kodifikova-

nym vyznamom

Tai-hui, jeden z velkych myslitelov budhizmu, zdérazioval:
~Zen nema slov. Kto dosiahne satori ma vsetko!" ,Nado
mAou niet uz Ziadnej povaly, podo mriou ziadna poda“, opa-
kovali jeho Ziaci. Zhodne s touto mudrostou starych, chapal
i W. James, prvy moderny analytik nabozenstva, vieru ako
oslobodenie sa z obmedzujliceho tlaku iro slovnych vykla-
dov. ,Ked na moju otazku odpovies ano, ¢aka ta tridsat tde-
rov palicou. Ak odpovies nie, ¢aka ta to isté!”, varoval Te-
schau svojich Ziakov. Ide o to, sprostredkovat ticho - poti-
chu. Jazyk ako utilitarny instrument potlaca nové skisenosti,
trancendenciu (alebo v jazyku krestanstva: celostné pravdy
alebo prax mystiky). Instrument sam sa stava novou a obme-
dzujucou skutocnostou. Iba ,jazyk", oslobodeny od aprioris-
tickych cielovych konstant: dobry-zly, uzitoény, spravodiivy-
nespravodlivy, zisk-strata, ba i pravda-nepravda a ano-nie da-
va specificky rozmer slobodného myslenia a konania, navo-
deny nabozenstvom, vedou & umenim.

Oslobodzujica revolta vo&i véeobecnym a zauzivanym
vyznamovym Struktiram sa pritom netyka iba slov, ale i - a to
je prave v suvislostich tzv. akéného umenia podstatné -
i sprevadzajacich mimickych a inych gest. Ak osvieteny maj-
ster zenu zdvihne prst, znamena to vzdy niedo viac ako to, ¢o
bezprostredne vidime. Symbolicka re¢ uz zauzivanych wzna-
mov je recou ustrnutych konvencii. Bytie (dodajme i: umenie)
je samo v sebe koneéné a uzavreté, nepoukazujlce nikam.
Akykolvek dualizmus, pokusy previest jedineé¢nl skisenost
do inych Struktdr, st problematické. Kym judaizmus a kres-
tanstvo zdéraznuju biologicku, sexualnu a inti podmienenost
viery (kategorie lasky, zasnlbenie, objatie a bozk, lono,
vztah: otec-syn a pod.), usiluje zen o programovl deperso-
nizaciu a cielavedomu abstrakciu od véetkych uz fixovanych

25. |bidem, s. 23.

26. Tento a iné pribehy krystalizacie a popularizacie vierouky zen v zbierke DAISETZ T. SUZUKI: Das Zen-Koan-Weg zur Erleuchtung. Freiburg im

Breisgau 1996, s. 33 ai.

27. DAISETZT. SUZUKI: Der westliche und der dstliche Weg. Essays iiber christliche und buddhistische Mystik. Frankfurt a. M. - Berlin - Wien 1982, s. 35.
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emocionalnych prirovnani a sprostredkujlcich telesnych me-
dzi¢lankov chapania.

Abstrakcia ako predpoklad dotyku s ve¢nostou znamena
pokladat konecneé za nekoneéné, pricom nekonec¢né (prazd-
nota ako bytie - sunyavada) sa javi iba vo svojej koneénej,
zmyslovo vnimatelnej a jedine¢nej podobe. ,Najva&siu radost
mal slovutny pan domacnosti pri naclvani zuréiaceho potoka
a tichu jazera, ktoré obklopovali jeho rezidenciu. Jeho zau-
jem o prirodu sa pritom neobmedzoval na to obdobie roka,
v ktorom kvitnu kvetiny, trava, stromy a spievaju vtaci. V lete
ho tesil chladiaci vanok, povievajlci z blizkeho lesa. Citanie
versov davalo uz skoro rano zabudndt na zimu, priGom po-
hfad na sneh, pokryvajuci zahradu, sa vyrovnal pozitku
z inych obdobi roka. Nadseny krasou a vyrovnavajucou sa
cyklickostou prirody, dozil sa takto pan domu pozehnaného
veku sto rokov”, pise sa v kronike Gosho-niki z epochy
Heian.®° Ako sme uz povedali, pocit plynutia a zmeny nevylu-
Cuje nijako narok na absolutno.

b) Tu a teraz ako cesta k univerzalimu

Odburanie akychkolvek triediacich a apriornych struktir
ozrejmuje prave podstatu prelomu, ktory sa vo wytvarnom
umeni odohral okolo roku 1911 a ktory sa spaja s pojmom
avantgardy. Tzv. moderna v ¢asoch renesancie a baroka
oslobodila umenie z podrucia priamej zavislosti na feudalno-
cirkevnej vrchnosti. Ista hierarchia zanrov a im zodpovedaji-
cich kritérii zostala vSak este aj v epoche mestianske] kultury,
vari az do konca 19. storo¢ia zachovana. Najvy3sie sa na
tomto rebricku ocefovali aj nadalej historické (mytologické,
narodné ¢&i buditelské) namety, tak zaznamy (¢asto len vy-
myslenych) bojowch scén a len s velkym odstupom potom
intimny portrét, krajina, zétisie a jednotlivé Zanrové specializa-
cie (malba deti, architektlry, zvierat a i.). Avantgarda celé to-
to triedenie umenia zavrhla. Co zostalo, bolo tu a teraz auto-
rovej pritomnosti a jeho dihotrvajicich & momentalnych zauj-
mov, ak chceme: okamzik, ktory nadobudol ambiciu byt cha-
pany ako apodikticka univerzalna veénost. Poukaz na akukol-
vek uzitkovost, dovolavanie sa minulosti (tradicie), ale aj bu-
ducnosti v modernom umeni odteraz uz neplati.

Tato pritomnostnost az chvilkovost, tvoriaca zjavnu pod-
statu prave tzv. akéného umenia, zodpoveda prastarej tradicii
orientalnej kultury a naboZzenstva. Krasa kvetin sa v dielach
staroCinskych maliarov podava najprihodnejsie za rannej rosy
a za prvych lu¢ov vychadzajuceho alebo na vode sa
odrazajuceho sinka (v poézii viac mesiaca). Pre budhistic-
keho majstra niet v prirode (a takto i v umeni) ni¢ nenalezité.
Vsetky energie sa vzajomne podmienuju. Ospevovatel me-
sacneho svitu, vetra a stromov, putovny mnich Ryokwan
(1758-1831) sa prehlasil za priatela vai a bich, ktoré sa usa-
dili na jeho tele. Jeho priatelia popisuju, ako - sediac na pa-
pierom pokrytej zemi - dopriaval parazitujicemu hmyzu pra-
ve v zimnych mesiacoch vzdusny kupel a teplé lice sinka. Ak
sme tu pripadne pobureni, prichodi pripomendt, Zze nie ob-
zvlast hygienické parochne su v Anglicku dodnes reprezen-
tacnou ozdobou hlavy sudcov, poslancov a inych najvyssich
predstavitelov spolo¢nosti.

Vsetko ma svoj zmysel, vsetko je k nie¢omu nevyhnutné®,

hlasal s pietistickou vzdorovitostou mlady Georg Washington.
,Diabol” gnostikov je v novodobom mysleni rehabilitovany.
V duchu tejto kacirskej tradicie starokrestanov, brahmanov
a budhistov zrovnopravnil otec umelecke]j pritomnosti John
Cage melodiu, ticho a pauzy medzi tonmi, dychanie hudobni-
kov, ako iz ulice prenikajuci hluk do koncertnej siene. Na otaz-
ku, o je posledny zmysel Zivota tej ¢i inej viery, odpovedajl
budhisticki majstri napriklad: ,kvitnici bambus”, ,ceresna -
tam, na dvore klastora®, alebo nie¢o podobné (v nasom, mo-
derne eurdpskom ponati, tak ¢i onak - ,,nezmyselné”).
Pochopit organicku spétost tradicie a tvorivosti, pripadne
i nabozenstva, vzdelania a vied a teda spatost mudrosti tisicro-
¢i so zdanlivym rozmarom chvile alebo ja“ a ,,ono®, nie je nija-
ko jednoduché. Zaoberal som sa pred mnohymi rokmi problé-
mom inSpiracie alebo - provokacnejSie povedané - problé-

‘mom momentnosti, ¢i intuicie v umeni. Zviadtny typ predstay,

ako elementarnych psychologickych a noetickych jednotiek
na rozhrani zmyslového vnimania, emocii a vedenia, mozno
oznacit za tzv. typické predstavy.®' Su typicke, &i priznacné
pre jedineény osobnostny temperament, skisenosti a Zivotné
zazitky autora fantazijnych predstav - umelca. Su dalej typic-
ké i pre sucasny stav, idedly a smerovanie doby.

Z nukajuceho sa, prakticky nekoneéného zriedla, do tva-
hy prichadzajlcich impulzov si umelec vybera prave tie, ktoré
povazuje tak ¢i ina¢ za charakteristické, pripadne (v moder-
ne) ¢o i svojou provokac¢nou nezvyéajnostou. Treti vyznam
Jypizacie" predstav prebieha napokon v ramci vyberu istej
Specifickej &truktury znakov &i konkrétnej formy. Autor upred-
nostiuje ten ¢i iny motiv, pretoze ho povazuje za ,,umelecky”
zaujimavy a nosny (v starsich kultGrach za tradic¢ny, v sucas-
nych zase za novatorsky). Psychologicky ,,plodny okamzik” je
takto priznaény i pre $irsie, kolektivne idedly a Usilia, pre kul-
tdru a umenie svojho ¢asu. V budhizme, ktory som koncom
patdesiatych rokov edte nepoznal, sa ,typicka predstava® ¢i
splyvanie momentnosti a absolitnosti, individua a tradicie,
oznacuje ako atman. Program seba-identity je tu cestou k do-
siahnutiu identity vobec.

Uzlové body poznania a zdelenia, ¢i uz je to zdvihnuty prst
mudrca, zhasnuta sviecka, zdanlivo nezmyselna odpoved na
otazku o zmysle bytia (spomenuty , kvitntici bambus”, ,cere-
Sha na dvore klastora" a pod.), najcastejsie vsak uder pali-
cou, predpokladaju celt pripravni fazu, chapanu ako rozno-
rodo dlha inkubacna doba koncentrovanej a ciefavedomej
prace na samom sebe. K ,explozii® vedenia, rovnajlcej sa
nahlemu puknutiu $krupiny vajca, z ktorého sa potom wyliah-
ne novy zivot, dochadza iba po nalezitej akumulacii faktogra-
fickych predpokladov poznania a po viacej-menej cielavedo-
mom utriedeni vSetkych nikajlcich sa alternativ ich interpre-
tacie. Nabozenska intuicia nie je v tomto zmysle odli$na od
intuicie umeleckej, &i od poznavacieho procesu vedy.

c) Celostna (bytostna) tedria poznania

Zen-budhizmus je pre tedriu umenia indpirativny najma
preto, Ze opiera svoju noetiku predovsetkym o prax jedinec-
ného videnia. Kym vo vaésine inych monoteistickych nabo-
zenstvach (a budhizmus - napriek istym svojim panteistickym
&rtam - je vo svojej podstate tiez monoteistickou vierou) vni-

28. WESTGEEST, I.: Zen und nicht-Zen und die westliche Kunst. Katalog. Museum Bochum 2000, s. 69.

29. Ibidem, s. 222.
30. DAISETZ T. SUZUKI: 1996, s. 37.
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mame jedinecné v duchu platonizmu iba v ramci meritornych
(bozskych, idealnych) substancii, kiadie zen-budhisticka teo-
ria poznania do svojej osnovy poziadavku aktivneho videnia.
Povedla ,vedenia” (nana, jnana) sa radikalne presadzuje ,vni-
manie” a pozorovanie jedinecnosti (passa, passya). Nié viac
a nic menej: vidiet znamena vediet! Zen-budhizmus (podob-
ne ako umenie) je radikélna skisenostna prax. Na rozdiel od
klasickych nabozenstiev a potom i od gnozeologie a psycho-
logie empirizmu a osvietenstva (Bacon, Hobbes, Hume a i.)
a este aj na zacdiatku 20. storocia panuijlicej filozofie pozitivis-
tov a neokantianov: tendencii to, zd6raznujucich hierarchic-
ké odstupriovanie poznania (od nizsieho k vyssiemu, t.j. od
zmysloveho k rozumovému, od individualneho k véeobecné-
mu), je zotrvavanie v konkrétnom byti u zen-budhistov
(a u avantgardistov v umeni) konecné a nepotrebuje dodatoc-
ne (kategoriaine) zdévodnenie.

P. Bartos: Na slobodu! 80. roky / To Freedom! 1980s

To, v ¢om sa zen-budhizmus (a umenie) odlisujl od ostat-
nych foriem kultry, viery a uvazovania, nie je pritom len dé-
raz na bezprostredné zmyslové vnimanie ako na konecny
(synteticky) stupen citenia a uvazovania. Vidiet tu neznamena
len podnet k (dodatoénému) uvazovaniu. Kultivované, ciela-
vedome a od véetkych zatazi oslobodzujuce videnie je tu
v kazdom svojom momente eo ipso zaroven aj myslenim.
A novo prezivanym ¢i koneénym atribitom bytia naviac.
Synteticke videnie predpokladéa predovéetkym zmenu pozo-
rovatelskeho stanoviska, dalo by sa povedat: nove, deperso-
nalizované vnimanie, pricom samotny ciel pozorovania nie je
dopredu dany, ale sa meni v podmienenosti na jedinecnosti
a na wrazovej intenzite priamo prezivaného.

Zen-budhista (novodoby umelec alebo hoci aj vedec) sa
v priebehu systematického pozorovania skutoénosti oslobo-
dzuje od samotného seba a splyva s predmetom svojho zauj-
mu. Skisenost musi byt predovéetkym Zita. Iba zosobnen(
skusenost mozno nazvat poznanim. Jeden z prvych eurdp-
skych zen-budhistov, na bochumskej vystave - kto vie, pre-
¢o? - nezastipeny maliar Franz Marc, sa programovo vnoril
do optiky sveta zvierat. Namiesto obvyklej antropomorfie priro-
dy (Clovek-autor ako klu¢ ku krajine, zatisiu a pod.), st tu ,spri-
rodnene” samotne kritéria videnia a hodnotenia. Marcov po-

vzdych priblizne z roku 1911: Tragika nedobrovolného bytia
je nasou vlastnou tragikou. Niet ni¢ smutnejsieho, nez ako po-
hlad ulapenej zveriny, utrhnutej kvetiny a tizkostlivé chvenie sa
mora..." som si kedysi, pri prvej zahraniénej vystave sloven-
skych prirodnych lyrikov: Petra Bartosa, Michala Kerna, Juraja
Melisa a Dezidera Totha, dovolil odcitovat doslovne. 2

Vsetko so vSetkym vytvara pritom Strukturalnu jednotu.
Stredoveky mnich, Majster Eckhart: ,Jedna tendencia medzi
povolanymi vychadza z toho, Ze ni¢ nas nepriblizuje tak k bo-
hu ako poznanie. Ini tvrdia, Ze je to predovéetkym laska. Treti
zas, ze nic nas tak nepovznasa ako konkrétny ¢in, otvorenost
a cit. Asi vSetko to prispieva prave svojim osobitnym a vza-
jomne oddelenym sposobom k pravde. Napriek protireGivos-
ti tychto stanovisk, priblizuju sa vsetci z takto uvazujlcich
k sebe navzajom tak, Ze vytvarajd jednotu, trojjednotu jednej
a rovnakej podstaty..." 33

d) Znovuzrodenie alebo problém sustavy

Hodnotit podoby umenia nie podia analogie k podobam sku-
tocnosti, ale na zaklade podob a Stylistiky umenia samotného,
predpoklada prijat nova a voci puhej empirii odlisnu ststavu
hodnotenia sveta a seba podobne, ako ked sa napriklad z dote-
rajSieho ateistu stava niekto zrazu veriacim. Odvolavajlic sa na
F. Kafku a inych existencionalistickych autorov, hovorili teoretici
povojnovych bitnikov dokonca o znovu-, &i o druhom zrodeni.
Porozumiet Budhovi mdzu iba ti zasvateni, ¢ize dalsi Budhovia,
proklamuju hlasatelia ,prajny" ako cesty Gistoty bytim.

Problem je v&ak v tom, Ze pévodna nekonvenénost a ak-
tivny boj o poznanie, ktorého prejavom je prave vstup do tej
¢i inej (,nerealistickej”) struktlry nadhladu, obvykle konci
bezzvyskovym vrastanim do novych Struktur. Spolocenstvo
veriacich a spolo¢enstvo estétov (vedcov a pod.) wzaduje od
novo k nim pristupujucim uz len prispésobenie sa k tu panu-
jucim normam a zvyklostiam, ustalujucim sa vzdy v polohe
vSetkym wyhovujuceho neutralneho stredu. Byvaly buri¢ sa tu
bud prispbsobi alebo z danych, uz nijako nie nekonvenénych
struktur napokon vystdpi. Indovia tu hovoria o ,sansare” ako
o nekonecnej retazi vzajomnej navaznosti zrodu a Umrtia.

V umeni je tato docasnost a ¢iro osobnostna podmiene-
nost véetkych noriem a kritérii viac zrejma ako v uz ustale-
nych nabozenstvach. Ritual a ceremonialnost, javiaca sa na-
vonok ako prejav viery, sa v si¢asnom umeni (neo-dadaiz-
mus, happening a i.) prezentuje ako apel na prizerajucich sa
k aktivnej spolutcasti. Hladanie nového, problémy moralnej
¢i inej senzibility tu maju prednost pred problémami estetic-
kymi &i formotvornymi. Na rozdiel od starovekého kultu veé-
nosti a nepremennosti (Egypt, Maya, talmud Izraelitov a pod.)
prejavuje sa zen-budhistické bozstvo, povedzme ako neurdi-
te oblaky, tiahnuce prave po oblohe, zuréiaci pramen alebo
vpred do neznama tecéuca rieka. Vzdy teda ako nieco, ¢o je
v pohybe. Jedinou stalosfou je tu vzajomné prenikanie jed-
notlivych konétant prirody, spolo¢nosti a psychologie. (Stari
Cinania hovorili naviac i o smrti a o strachu ako o konstitujd-
cich fenoménoch bytia a myslenia. Japonci nie.)

e) V konkurencii so stvoriteiom. Bez zavizujticich
pravidiel a bez diela

Pévodne zamyslané porovnavanie umenia a nabozenstva

31. 8TRAUS, T.; 1962, s, 157-282.
32, Bilder aus der Slowakei |l. Galerie Pragxis, Essen - Keltwig 1982.
33. MEISTER ECKHART 1977, s. 315.
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alebo Strukturalna analyza naboZenstva ako materskej pody
novodobych umeni sa nam nechcene wyhranila predovset-
kym do problematiky zen-budhizmu. Na rozdiel od inych po-
déb nabozenstva, v kiorych sa posolstvo éinu a jedineénosti
postupne zUzilo v pevny ceremonialny systém prikazov a no-
riem, uchovala si jedna odnoz budhizmu pri kazdom akte de-
monstracie viery svoju principialnu otvorenost. Pripomenuli
sme uz mnozstvo anekdotickych pouceni (stojacich tu vo
funkcii koanov ¢i jednotlivych Glankov viery) o tom, ako sa ve-
deniuchtivemu mnichovi, ktory (v nadeji, ze uz koneéne ,po-
chopil") zopakuje doslova a do pismena Cerstvo ziskané po-
ucenia majstra, dostava od neho iba niekolkych bolestivych
Uderov palicou. Cesta k poznaniu je v kazdom momente ne-
uzatvorena a pripadna podpora tym ¢&i inym slovnym poude-
nim je tu len nepriama a sprostredkovana. Kazdy si to svoje
musi napokon prebojovat sam v sebe a pre seba.

Isteze, | orientalne nabozenstva maju svoje zachytné cere-
monialy. Pokial ide o budhizmus, bol to kedysi dokonca
i Serm a pravidla zapasenia, obrad podavania a pitia Gaju, ta-
nec a spev, Upravy prirody: ikebana a bonsai, zahradnictvo
vSeobecne, potom liecenie nemocnych, stravovanie a mno-
ho iného. Ni¢ z toho, ¢o nas sprevadza zivotom, nenadobuda
ale charakter jednoznac¢ného a za vsetkych okolnosti zopa-
kovatelneho ritualu. ,Jeden a ten isty vichor veje cez borovi-
ce hustého lesa a ponad jazero, az k nam do Udolia. Preco
vsak zvuci jeho pritomnost tak rozne?”, pyta sa ktorysi zo
starych majstrov.

Spomenuté servirovanie a pitie ¢aju, vari najstarej znamej
nam drogy, je doprevadzané takto stavbou k tomuto Uéelu ob-
zvlast prisposobenych bambusovych chatréi, pricom napri-
klad praskanie dreveného uhlia, bublanie vriacej vody, zvuk
zvonka prichadzajuceho vetra a dazda a mnoho inych nepla-
novanych efektov (individualne tvarované keramické nadoby
ai.) podmienuju v elementarnej rovine zmyslového impulzu je-
dinecny zazitok, rovny svojim spdsobom azda i peviym boho-
sluzobnym obradom jednotlivych nabozenstiev.

Priznacne su v tomto zmysle premeny predstav o prirode
najmé v ¢inskom a japonskom zahradnictve. Pestovanie
a preformovavanie prirody je tu nie¢im ako, povedzme, stav-
ba chramov v oboch Amerikach, Eurdpe a inde v Azii. Stara
japonska Slachta vycestovavala v plti za poznanim z Kjota na-
priklad na ostrovy zalivu Matsushiny pri Shiogame. Pévodné

e
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Tenryu-ji: Cestopis z epochy Edo / Book of Travels from the Epoch
of Edo

Cinske a korejske vzory (palac Chengda na severe krajiny) st
pocntc od 9. storocia tvorivo rozvijané vzdy v nové a nové zo-
skupenia. Udomacnenu prirodu z okolia Kjota striedaju ja-
zera s obrovitymi, machom zarastenymi skaliskami, stredne
vysokym lesnym porastom s jasne sa ¢rtajlucimi vizualnymi
dominantami. VSade naokolo je pozorovatelné prepojenie
obydlia s prirodou. Pastoralie za¢inaji na vychode priamo
v dome.** BoZské posoclstvo éi teoldgia tu - podobne ako va-
ri iba v avantgardnom umeni - zrasta s estetikou a individual-
nymi prejavmi fantéazie a tvorivosti,

Komplex zahrad, znamy Europanovi napr. z juho$paniel-
skej Alhambry, sa pozorovatelovi podava najlepsie v chédzi,
t.j. aktivne. (Dalsia analégia s avantgardnym umenim!)
Ostroveeky ticha striedaji komprimované uzlové komponen-
ty. Ked sa prilezitostny chodec domnieva, ze obsiahol vizual-
nu logiku celku, otvaraji sa mu nové, doteraz cestou este ne-
naznacené prekvapivé vyhlady do okolia (zahrady Entsui-ji na
severe Kjota a i.). Starojaponska viera, 7e bohovia sidlia na
stromoch, tu pdsobi ako najmocnejsi akceleracny princip
vnimania. Na rozdiel od priameho komplexu pribytku bohov,
sprostredkuje otvoreny priestor niekedy iba umelo ztazovanu
cestu k tymto pribytkom a k starostlivo ukrytym prekvapivym
vizualnym dominantam.

Nevypovedanou snahou je tuzba obsiahnut raj na zemi.
Vo vsetkych nabozenstvach latentne pritomna ideologia es-
kapizmu, podmanuijlca si vzdy i estetiku, tu ocividne triumfu-
je. Legendarna Atlantis Eurépanov a Americanov nachadza
v Azii svoj archetypalny prototyp. Doraz na tecticu vodu a na
jazera, umelé navrsia z epochy ezoterického budhizmu z ¢ias
Nara a Heian (646-1185), striedaji suché zahrady zo strku
a kamena z ¢ias mody Muromachi (1333-1568), pricom
stretavanie vietkych tychto komponentov v letopoéte Edo
(1615-1868) znasobuje videné symbolickymi odkazmi na
star(l taoisticku tradiciu.

Tzv. georomantizmus obohacuje doteraz uz zname, pre-
vazne ,europizujice” dejiny estetiky. Tak ¢i onak, predstava
strateného raja ma mnohé podoby.®® Namiesto pevne vyme-
dzeneho sakralneho topos v podobe kostola, mesity ¢i syna-
gogy, modli sa moderny ¢lovek povedzme i v intimite domova
a v obklopujticej ho nekoneéne variabilnej prirode, ktora ho
obklopuje. Je tu i potrebné navracat sa napriklad k proble-
matike land-artu a k st¢asnému umeniu vobec? ,Akonahle
sa nam boha podari znazomit a vidiet, prestavaju véetky dis-
kusie o vyklade slov. Poéut o niecom a nevidiet ho pritom
mnocho neznamena...", hovori prave vo svojich uz citovanych
slovach Sri Ramakrishna.®¢ A Jezis: ,Svetiom tmy je oko. Ak
je tvoje oko cCiste, celé tvoje telo bude osvietené. Ak je vSak
tvoje oko pokazené, celé tvoje telo bude vo tme. Ked teda
(uz) to, Co je v tebe svetlom, je tmou, aka velka bude potom
sama tma?" (Matus 6-7, 22-23).

5. Umenie - to, ¢o zostava. Model Ill: Wolf Vostell.
Model IV: Bruce Nauman. Model V: Jochen Gerz

Kedysi mi ucarovala Marxova metodologicka deviza: ,ana-
tomia ¢loveka je kli¢om k anatomii opice, a nie naopak".
Dnes som som uz voci tomuto pseudo-, vo svojich désled-
koch: antihistorizmu, ktory prindlezi k zakladnej wzbroji tzv.
wmarxizmu®, kriticky. Marxov, ¢i skor este Heglov predpoklad
vychadza totiz z toho, Ze v sucasnosti je vyvoj spoloénosti

34. TEWMI, |.: Die Garten Japans. Kéln 1999, s. 30.
35. |bidem, s. 70.
36. SRI RAMAKRISHMA 1949, s, 198.
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alebo ¢o aj vyvoj anatomie cloveka uz zavigeny a ze dnesny
stav moze takto byt spolahlivym vychodiskom skimania jed-
notlivych historickych etap. Ani jedno, ani druhé vsak neob-
stoji. | dnesok, podobne ako ktorékolvek iné predchadzajlice
stadium dejin, nepredstavuje ni¢ definitivne a uzavreté,
pricom je to vari viac minulost, ktora je v tej-ktorej svojej wvo-
jove] etape vo svojich charakteristickych konturach skor opi-
satelna nez prave pritomnost, vo svojom viastnom éase vzdy
pomerne neprehladna.

Konkrétne: nielen po tisicrocia dejin sa tiahnuca konfuzna
¢i mytologicka podoba bytia a vedomia, ale aj vsetky dalsie
formy spolocenského povedomia - a to aj tie, v ktorych uz
doslo k éiastoénému ¢i definitivnemu vydeleniu umenia z klb-
ka vzajomne zavislych a prepletenych funkeii - su tiez kon-
fuzne. Asi tak, ako je konfuzna napokon aj nasa stc¢asnost.
(Pripomenme napriklad Mc Luhanom naértnutl nova a pre-
tvarajicu, vo svojom dosahu nam este neznamu a asi v ce-
lostnom pohlade neobsiahnutelnd ulohu ,médii®). Uz staroin-
dické védy chapu preto obklopujucu skutoénost ako svojho
druhu tiefohru, v ktorej sa nam premieta predovsetkym nasa
vlastna iluzia.

Nejednoznacnost a principialna otvorenost voci akejkol-
vek pristupujucej dodatocnej interpretacii je takto charakte-
ristickou ¢rtou akejkolvek obraznej reci. A to aj v tych dejin-
nych formaciach, ktoré vystriedavajl pévodne nerozélenené
este vedomostné a kultové zoskupenia. A ¢o je najdélezi-
tejsie, ako také zostavaju nejednoznacnymi a otvorenymi az
podnes. ,Cesta Tao, ak ma byt cestou Tao, nie je nikdy trva-

Raksasa: Tienové divadlo v Indonézii. Nedatované /
Shadow Theatre in Indonesia. Undated

lou cestou. Pomenovatelné, ak ma byt pomenovatelnym, nie
je nikdy nemenne a trvalo pomenovatelnym®, hovori nas stary
znamy Lao-c’.

To, Ze sa na scéne spolo¢nosti objavuje napr. Specialista:
farar, sudca, ucitel, liecitel nemocnych, podobne ako ,profe-
sionalny” odkreslovac, herec, rozpravac, spevak ¢i tanecnik,
neznamena este, ze sa umenie uZ definitivne vydelilo
z podrucia nabozenstva a inych foriem funkéne viazanej kul-
thry. Zavazné jednotlivosti st tu pritom charakteristické. Z pri-
rodzenych mimickych gest kodifikuje tak staré indické divad-
lo ¢i pantomima (,natyasatia” z 8.-12. stor. pred Kr.) 67 tane-
¢nych pohybov rukami a 13 pohybov hlavou. Tanecné divad-
lo je tu pritom este diferencovanejsie. Rozoznava az 32,
resp. 108 zakladnych konfiguracii.®” VA¢sina z nich ma i svo-
je jednoznacéné slovné oznacenie, pricom tu postupne pribd-
da aj predpismi vyzadovana elegencia ich prevedenia. Cim
starsie je to ¢i iné predstavenie (indicka tienohra je pramenne
sledovatelna az do 2. storocia po Kr.), tym vyznamnejsia je tu
prave Uloha profesionalneho performera.

Co sa tyka funkéného zamerania, viac nez v starej Indii,
nachadzame analytické pramene k estetike najmé v neskor-
som divadelnictve Ciny, resp.na Jave a v Borneu, ako aj inde
v dnesnej Indoneézii. Kym Specializovani spevaci a tanecnici
sa tu doprosujti bohov o dobr( Grodu a zahanajuc nemoce,
burky a zlé pocasie, prestvaju dalsi tazisko svojho zaujmu
k realite vojen, zaklinajuc zlych nepriatelov (datovanie pribliz-
ne 1766-1122 pred Kr.). Az blizko k prelomu nasho letopoc-
tu, zhruba za Zivota Konflcia (551-479 pred Kr.), st dolozi-
telné aj taneéné a divadelné predstavenia, uréené jedno-
znacne k zabave uz medzitym v prepychu Zijucej viadnucej
vrstvy feudalov. Podobne ako v paralelne sa formujucom sta-
rogréckom divadle, prevazuju i tu prvky ,samoulcelnej” komi-
ky. Zviastna militaristicka hudobna kapela podporuje bojov-
néeho ducha cisarskych armad. Dana tradicia (prosby o poze-
hnanie Urody, doprosovanie sa zdravia a zaklinanie zla) sa
udrzuje uz len vo foklornej tvorbe na vidieku.

Z nasho hladiska dolezity je tu predovsetkym osobity, me-
dzicasom uz plne profesionalne fungujuci wevik performerov
pre véetky odrody tzv.umenia. UEit sa napr. hudbe znamenalo
ucit sa do Zivota predovsetkym dobrym mravom, inde (napr. vy-
chova tanecnic) to znamenalo i vychovu k sexualnej poddaj-
nosti a zabavam.®® Skolenie ,k umeniu” znamenalo v daldom
i medicinsku a zdravotnu vwehovu, podporu brannosti, zahrad-
nické a remeselné zrucénosti, rutinu pri celebracii kultu a napo-
kon celostni mravnl vyehovu. Samobytna estetika, ¢o zname-
na predovsetkym oviadanie profesionalnych zrucnosti perfor-
mera, tu figuruje iba okrajovo. Jedno vsak s druhym splywa. Nie
je takto jednoznacne jasné, k ¢omu smeruje napr. vyucba
z hibky dychu wyvierajliceho kriku, nacvik chddze, Sermovanie
a pod. Analogie s neskorsim eurépskym alzbetinskym divad-
lom, s talianskou commedia dell' arte a rodiacim sa Specific-
kym dramatickym divadlom (dvorské rokoko v strednej Eurdpe,
francuizsky klasicizmus a i.) st tu pritom len velmi priblizné.

Pokial sa sustredime na tzv. akéné umenie pritomnosti,
mozno ho - v zmysle vyssie povedaného - charakterizovat
iba velmi priblizne kontextualne. Zhruba povedané: tak, ako
vo véetkych inych pripadoch, zapifia umenie (tentoraz tzv.
happening a performence) i tu prave ten priestor, ktory po is-

37. Heinz KINDERMANN (vyd.): Femaostliches Theater Stuttgart 1966, s. 37

38. Ibidem, s, 262,

297



tom ¢ase nereprezentuju uz dostatocne iné, uz etablované
navyky, zrucnosti a podoby umenia. Zavesny obraz, socha G
objekt, uréeny na vystavu, sa stal takto uz v 60. rokoch
nie¢im problematickym. Napriek réznorodosti poddb, naboj
inovacnej provokacie sa z tychto, povedzme ze medzicasom
uz tradicnych zanrov, vytratil. Namiesto diela, derie sa bezpro-
stredne do popredia jeho autor. Umelec sa udi oslovit publi-
kum priamo, nie ina¢ ako to po sta a tisicrocia robil budhistic-
ky mnich, éaman a ¢arodej, ten i iny kazatel alebo politicky
orator. Z povodnej jednorazove] provokacie sa rychlo vyvinula
nova podoba umeleckej reci, skratkovita a napovedna, ako je
skratkovité a napovedné aj storocie, v ktorom zijeme.

V prvej svojej vyvojovej faze, posobiac este ako prekvape-
nie a ok, zdoraznovali teoretici novych poddb umenia - vy-
stupujice do popredia najma v 60. rokoch - fakt nekonvenc-
nosti a bezprostrednosti, spretrhanie vsetkych doterajsich
formativnych Struktur. Toto konstatovanie je viak iba scasti
vystihujice. Isteze, hladat tu nejakych priamych predchod-
cov (najma, ak sa sUstredujeme iba na modernu) nie je neja-
ky priamocary proces.®® | tam, kde pionieri novej estetiky
menuju - medziinym a prevazne - Marcela Duchampa ako
prvolezca novej metafyziky, neznie toto tvrdenie presvedcivo.
Ako to dokazuje mlady nemecky teoretik umenia Dieter
Daniels, priamych dokazov o vztahu Duchampa k mystike
a k prastarej ritudlnej tradicii niet. A to ani v tej miere, ako sa
staré, viac tisicroéne podhubie umenia prezentuje napriklad
u Kandinského, Mondriana, Kupku a dalsich. Calvesi a ini
popredni interpreti Duchampa (Schwarz, Burnham, Chalu-
pecky a i.) nie su v tejto sivislosti presvedcivi. Duchampova
aktivita je totiz systémom popretia véetkych systémov.*©

Priama genealdgia je tu konkrétnejsia. Akéna malba 50.
rokov (Pollock, de Koonig, Hartung, Mathieau a parizski
tasisti) prestva déraz z diela na vlastny pocin malby.
Bezprostredni otcovia happeningu: Kaprow, Oldenburg,
Dine a potom Maciunas a fluxusisti, Japonci zo skupiny
Gutai, Nietsch a dalsi Viedencania boli pévodne maliari alebo
sa nimi usilovali byt. Po pozoruhodnej retrospekive Yvesa
Kleina v kolinskom Mdzeu Ludwig v roku 1995 sa nam ¢oraz
viac zda, ze priviastkom priekopnictva musia byt obdareni
i mnohi ini Eurépania a Ameri¢ania (Manzoni, Oppenheim,
Long, moznoze i Boudnik). Cagov legendarny koncert z roku
1952 Theater Piece No.1, ujednocujlci taneénd invenciu
Merc Cunninghama, hudbu Davida Tudora a biele cbrazy
Roberta Rauschenberga, otvara do nasledujicich dvoch-
troch desatro¢i umeniu nové perspektivy.

Ako to dokazuje dalsi textologicky kritik, Winfred Néth, od-
buranie doterajéich noriem, prezentujice sa nepravom ako
oslobodenie sa zo vetkych konvencii, modifikuje, ale i upev-
nuje viacej-menej v modemne uz prebojované, a preto tradic-
ne kriteria umenia: integritu, komplexnost, medzi-medialnost,
doraz na kompoziciu a logiku, ak chceme: na vnitornu har-
moniu a napokon zrejmy odstup, az revoltu proti véetkym do-
terajsim Stylovym zvyklostiam umenia.*' Pri celej svojej rozno-
rodosti, prevazujlucej uz v prvej vine tzv. akcionizmu, kladie
sa tu pioniersky déraz na samotny fakt pocinu, prejavujlici sa
ako apel na dalSich zaujemcov a potencionalnych aktérov
metafyzickej hry na umenie s vyzvou k nasledovaniu:

Y. Klein, D. Buzzati pri rituainom prenose nehmotnosti /
Y. Klein, D. Buzzati at the Ritual Transfer of Insubstantiality.
26.1.1962

Uprostred velkej rozvinutej liky vyhibime
uzku metrovu sondu.
Navstevujeme ¢asto prave toto miesto
a zakazdym vhodime do otvoru nejaky predmet.
Ked sa naplini cela sonda, zasadime na jej vrchol krik
a chodime sa divat a skimat vplyv predmetov,
ulozenych pod korefami kriku, na jeho rast.
Ozdobime vaetky stromy v lese.
Uporne sa snazime myslief na nekoneéno.
(Milan Knizak: Asi obrad, 1970)

Medzitym uz etablovany avantgardista pripaja po rokoch
k svojim niekdajsim navrhom akcii toto dodatocéné vysvetle-
nie: ,Negaciou funkcii a javov mozno znovu objavit alebo aj
novatorsky najst funkcie nové a nec¢akané. Mnoho z toho
umenie uz kedysi objavilo. Mne vSak nejde o vznik novych va-
riant, ale o proces uvedomovania si vyznamu veci a ja-
vov...".*? Umelec v tejto obdobe novodobych umeleckych
aktivit sa podoba predovsetkym vyssie uz opisanému zen-
budhistovi, stojacemu nemo v Uizase nad nekone¢nou mno-
hostou nikajlcich sa nam fenoménov prirody, kulttry a Zivot-
neho slohu. Kazdy z tychto reflektoricky a samostatne osvie-
covanych javov ma svoju viastnu logiku. Hladat a formulovat
tu nejake vyssie véeobecné zakonitosti prirody a spoloénosti
- tak knizakovci - je nelmerné a presahuje dané moznosti
jednotlivea | spolo¢nosti:

,Obraz svéta se svetu nepodoba. Ma tu podivnou viast-
nost moderniho uméni, Zze se predeviim podoba sobé.
Vsichni vime, Ze nejlepsi slova musi zistat nevyiena, nej-

39. STRAUS, T.: K otazke premeny ,umenia-dielo” na ,umenie-gin". In: VZ, 12, 1967, &. 4, s. 147.
40. DANIELS, D.: Duchamp und die anderen. Der Modelifall einer kiinstlerischen Wirkungsgeschichte. Kéln 1992, s. 257.
41, NOTH, W.: Strukturen des Happenings. Hildesheim - New York 1972, s. 42.

298



M. Knizak: Poznavanie (kameha, piesku, vzduchu a i.). CSSR, rézne
lokality / Identification (of stone, sand, air and others). Czechoslovakia,
various localities. 1977

vétsi revoluce nevybublany, bozi nenarozeni. Véechny teorie
jsou pravdivé, ale zadna sama o sobé. Plivanec. Mrknuti.
Popohlazeni. Hejno chlupd. | tohle je obraz svéta, stejny jako
kvantova teorie pole prospikovana kapénkami dimetylamino-
etylfosfatu, stejny jako jediny vykrik, milimetrovy pohyb, ticho.
Ticho zacina pro kazdého jinde. Pfi hledani hranic ticha jsem

narazilia pohyk.. (Milan Knizak: Asi basng, 1982)

Knizakov vitalizmus a reflexiviny konkretizmus, signifikant-
né aj svojim ocividnym prechodom od agresivnej extravert-
nosti Sestdesiatych rokov (happenings, events, fluxus) k in-
trovertnosti nasledujlicich desatroci (performence ai.), pred-
stavuju jeden clanok bohatej a este zdaleka nie uzatvorenej
retaze aktualnych moznosti umenia. Na druhom pole tejto pa-
lety stoji napr. Alex Mlynarcik, ktorého kontinuita je pozoru-
hodna i v Sirsich a nadnarodnych ramcoch. Na rozdiel od
Knizaka, rezignujliceho na $irsi a véeobecny kontext, hlada
Miynarcik za véednou kazdodennostou schované véetko spa-
lajuce slvislosti. Sviatky a najréznejie oslavy, majales a svat-
ba dvoch mladych ludi, cesta horskou Zeleznicou a mnoho
iného, méze byt - vizualne a ina¢ - nie menej prekvapivé,
nez je napr. Giorgioneho Venusa, leziaca naha na velkomest-
skom bulvari.

Kym vsak napr. J. Beuys hlada za vsetkymi tymito javmi
nejaky vyssi, metafyzicky ¢i svetonazorovy zmysel, uspokoju-
je sa Mlynarcik prostym poukazom na véade okolo nas scho-
vaneé poeticno viednosti. Anonymné zachodové ¢arbanice,
odliate do bronzu alebo do inej povznasajlicej materialovej

definitivy, ktorymi autor kedysi svoju tvorbu zadinal, zostavaju
ivdaldom pre celé jeho dielo priznaéné. Beuysovo gesto su-
verénneho autokrata je tu nahradené novou, vari od Gias
Courbeta a potom obzvlast od franctizskych impresionistov
rozvijanou lyrikou newynimoéného (a preto i - moderného) ci-
vilizmu &i programovej demokracie, i ¢o sa tyka formy a spo-
sobov podania.

Za osobitnd dvahu by isteze stala aj otazka pomocnych
prostriedkov ¢i rekvizit, nadobudajlica v krajinach so silnou
rimskokatolickou ¢i ortodoxnou tradiciou (tak napr. v nagom
bezprostrednom susedstve v Polsku: T. Kantor, W. Hasior,
J. Beres, J. Szajna) funkciu tradiénych relikvii ako stop niek-
dajsej pritomnosti dejov vyssieho rangu a vyssej vyrecénosti.
Podobne je to aj v Rakusku (viedensky akcionizmus).
Francuzska Gina Pane, ina¢ autorka prvych sebazranujicich
performence, nachadzajucich echo najmé v Stemberovskej
Prahe, redukuje - v zmysle biblického posolstva - pouzité
prostriedky na mlieko (Zivot) a krv (utrpenie, smri). Hoci
James Lee Byars zacdina svoju tvorbu medzi budhistami
v Japonsku a pokracuje v Europe, poukazuje zaluba v zlate
a v bohatstve na jeho inaé starostlivo ukryvany americky po-
vod. Jifi Kolar buduje svoje objekty z knih a uz wtlacenych
pismen. Juhoslovanka Marina Abramovi¢ hovori v tejto stivis-
losti o tzv. ,transitory objects”, ¢o znamena: materialy, vy-
znacujlice sa v autorskom povedomi obzviastnou energetic-
kou mohutnostou. Takymito st - podia nej - predovéetkym
hady a niektoré zvierata, ametyst a iné cenné mineraly. 43

Co véetky tieto a iné (este pod prvé dva modely akéného
umenia zaraditelné) koncepcie spéja, je ich nemaskované
sebaokruzovanie ako vychodisko a mnohokrat i koneéna is-
tota tvorby. Uz stredoveki mystici Nikolaus von Cues a pripo-
menuty Angelus Silesius navadzali ,,nehladat bozské nikde in-
de neZ prave v sebe”. Prvou a najddlezitejsou fazou cesty
k veénosti je, podla budhistov, pochopenie moznosti a hranic
vlastného ja. Novodobé umenie je v tomto zmysle predoviet-
kym naplnenim, definovanim.a potom pripadne i prekonava-
nim samého seba. Narcisticka magia nielen ako estetika
a nabozenska viera, ale i ako svojsky sposob osvojovania si
skutoénosti,

Systematické prelamovanie akychkolvek este existujicich
konvencii a nezakryté sebaodhalovanie je v storodi, na kto-
rého pociatku stoji Freud a na konci Ustup véetkych kolektiv-
nych ideologii: fasizmu, rovnako ako socializmu a komuniz-
mu, charakteristickym puncom celej kultiry 20. storodia.
Vypoziciavajlc si osnovny termim z hudobnej tedrie, hovori
Yuko Hasegawa z Tokia o ego-fuge ako o melodickom rozvi-
jani zakladnej témy seba zoci~voci vzdy v inych suvislostiach
vystupujucemu kontrapunktu vonkajskovej reality.** Prip-
ravujic najblizie biennale umenia v Istanbule (22. septem-
bra - 17. novembra 2001), dovolava sa mlada japonska kole-
gyna noveho kolektivneho povedomia a novej kolektivnej in-
teligencie, nevyhnutnych v nadchadzajlicom storoci. Voéi eu-
ro-americkému avantgardnému kultu priestoru ma tu vraj
vacsie sance orientalny kult neukoncenosti, &i - vyjadrujlic
sa v tradi¢nom filozofickom jazyku - ,nekonecnosti®.

Jednym z tych, ktori uz pred desatroGiami vykroéil tymto
smerom, je kolinsko-berlinsky provokatér Wolf Vostell.

42. KNIZAK, M.: Bez divodu. Praha 1996, s. 76. Negéacia politického kontextu vid KNIZAK, M.: Underground jako konvence. Ceské uméni 1939-1999.

Programy a impulzy. Sympoézium AVU Praha 2000, s. 100-110.

43. JAPPE, E.: Performence - Ritual - Prozess. Handbuch der Aktionskunst in Europa. Miinchen - New York 1993, s. 141.
44. Egofugal. Fugue from Ego for the Next Emergence. Instambul Fondation for Culture and Arts 2000, nepag.
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Priklad smerovania jeho tvorby nam méze takito posiuzit za
charakteristicky model Ill. Vyrastal (lepsie by bolo povedat:
dorastal) som kedysi koncom 60. rokov v jeho bezprostred-
nom okruhu (kelinsky Labor), mézem tu takto podat i akési
priame osobné svedectvo. Na rozdiel od Beuysa a inych do-
teraz spomenutych umelcov-akcionistov a mystikov
akehokolvek druhu, smeroval Vostell nie od skutoénosti k se-
be, hladajuc v umeni akysi zdanlivo konzistentny svetonazor
ako konecnu istotu. Jeho postup bol opacny: ak bolo treba,
bol Vostell ochotny vygumovat programovo samého seba
a podriadit svoju vypoved bezo zvysku obrazovému inventaru
obklopujucej ho novej, doteraz este malo nereflektovanej re-
ality. Namiesto duchovnej, pritomnost ciro telesna. Namiesto
Spekulativneho umu, reflektujlici zrak.

Priznacné su v tomto zmysle uz jeho dekolaze z 50. rokov.
Podobne ako jeho parizskych druhov Villeglého, Hainsa
a Rotellu, fascinuju i Vostella roztrhané pouliéné plagaty
a ine, vsade okolo nas roztrisené materialové zvysky velko-
mestskej civilizacie. Bystrému pozorovatelovi dneska tu pri-
chodi nemilosrdny zub ¢asu pripadne urychlit a patricne ho

W. Vostell: Meranie zemepisnej dizky chlebom. Okolie opery v Koline
nad Rynom / Measuring the Longitude with Bread. Surroundings of the
Opera House in Cologne. 15. 3. 1969

potom ako ,umenie” uz len prezentovat. Nie teda - ako to
v kultire minulosti bolo a este i je zvykom - Unik zo, ale unik
do skutoénosti. V 60. rokoch Vostell prezentuje predovset-
kym uz len fakt (priebeh) tejto cinnosti, s potesenim sa pritom
zabavajuc na novo nim zoskupovanych vizualnych a inych pa-
radoxoch. ,Bol som si uz pred desiatimi rokmi vedomy, ze
doba, v ktorej zijleme, ma svoje osobitné charakteristické cr-
ty, podmienujuce i nové spdsoby spravania sa. Newyhnutng
je preto najma revolucia videnia a prezivania”, napisal Vostell
v autorskom vyznani z 9. 2. 1966.45

Vo vzajomne prepletenych suvislostiach v polovici storocia
sa este len ¢rtajuceho nového Zivotného slohu, rozpoznal
Vostell klucovu tlohu osobného automobilu. Uz v roku 1958
- a potom viackrat neskér - inscenoval Vostell ukazkovu
zrazku aut (dé-collage ,.Divadio na ulici®), pricom jeho prinos
pri historickych prvych kolektivnych happeningoch roku
1963 v Ulme a vo Wuppertali sa niesol prave tymto smerom.
Bol som pritom, ked' si Wolf na jar 1969 zamuroval svoj Opel
Kapitan. Slova méjho niekdajsieho priatela: , Ked si kupujes
auto, kupujes si i miesto v nemocnici a na cintoring”, mi zo-
stavaju zivo v pamati. Jeho v betone odliaty pomnik ,,odpoci-
vajucej doprave" - podobne ako obdobné pomniky v Berline
a v Chicagu - su zaroven i varovnymi sarkofagmi civilizacie.
Na autach, obrazoch a grafikach, uprostred zenského pohla-
via a vSade inde svietia pritom nelnavné obrazovky televizo-
rov: druhy to navracajuci sa motiv Vostellovho rukopisu a to
i vtedy, ak vsade naokolo vidiet uz len crepy. . Endogénnou
depresiou” nazyval umelec v rokoch 1975-1980 svoje in-
scenacie z betonu a z nekoneéného mnozstva obrazoviek.

U Vostella su stucasné medidlne a technologické rekvizity
este niecim neprirodzenym, vnikajucim agresivne do tradic-
ného Zzivotného prostredia Eurdpy akosi zvonku. U Bruce
Naumana, ktorého sme si zvolili za dalsi a najaktualnejsi mo-
del tvorby dneska, st meédia, informaéna a ina technologia uz
Zivotnym prostredim samotnym. Zivotnym prostredim, ktoré
je voci vetkym tradi¢nym konstantam umenia (sebaspytujici
sa autor, otazka ,pravdy", t.j. stvislosti a zmysel reality)
niecim sebastacnym a hermeticky uzavretym. Vsetko, ¢o
0 skutocnosti vieme, sa nam tu ozrejmuje uz len prostrednic-
tvom umelo produkovaného obrazu. Nie fotografia, ako
zaznam toho pomimo nas objektivne existujuceho, ale insce-
novany film, video, pohyblive nednové pismo, komputer, ho-
logragrafia a iné vydobytky stcasnej technologie zaujimaju
Ulohu niekdajsieho bezprostredného ¢inu generacie otcov.

Pokial sa vo svojej ranej tvorbe umelec este predstavuje
sam (Autoportrét v podobe studnicky, 1966), najima si uz
neskorsie profesionalnych hercov, mimov a tanecénice, aby
mu podla jeho pokynov dianie simulovali. Scény st nakrica-
né viackrat, pricom konec¢na verzia ¢i definitiva tu neexistuje.
Vsetky zaznamy skuto¢nosti st rovnocenné a svojim sposo-
bom - pre autora a inych - rovnako vyre¢ne (umelecky ,prav-
divé"). Nie Ludwig Wittgenstein, na ktorého sa Nauman ¢asto

45, EULER-SCHMIDT, M.: In Koln und ven Koln aus. Vostell. Katalog subornej vystavy. Kolin, Bonn a inde 1992, s, 87.

46. NAUMANN, B.: Image / Text 1966-1996. Kunstmuseum Wolfsburg 1997, Centre Pompidou Paris 1998; Hayward Gallery London 1998; Taiteen

Museo Helsinki 1999, s. 100.
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odvolava, ale Baudrilova tedria reality ako simulakrie tvori tak
novy inspiracny podnet sucasnych hier na umenie. Mizne
v nich nielen realita ako zmysluplny kontext, ale i individualita
autora ako doterajsi jediny zachytny bod estetiky moderny.
.Nejde o mna. Pouzivam sice ¢asto obrazové zaznamy seba.
SU vsak obvykle snimané odzadu, obratené na hlavu a pod.
Ide takto napokon len o akukolvek nafiimovany figuru®,
vysvetluje svoju poetiku Bruce Nauman.*6

Cas umenia uz nie je realnym ¢asom Zitia. Nauman sa
s oblubou navracia k nekone¢nym smyckam Warholovych
undergrundovych filmov zo 60. rokov. Mozno sa na ne divat
pat minGt, pat alebo patdesiat hodin. Vidime pritom vzdy len
to isté. Zrychleny alebo spomaleny zéznam videného rozvra-
cia nasu obvyklu optiku vnimania, navodzujlc v esteticky ne-
pripravenom pozorovatelovi psychologicky $ok a nechcend
sebaprojekciu.*” Namiesto skladania jednotlivch obrazov vo
vy&si a zmysluplny celok nasleduje ich cielavedomé rozklada-
nie. Pritomnost ¢loveka v obraze tu takto klame. Z niekdajsie-
ho komplexného ludského posolstva sa do popredia derie uz
len sprievodny zvuk, jednetlivé izolované, na seba navrstvené
slova Ci vety (Beckett), rytmus a v gesta rozlozeny pohyb
v najmensom priestore a iné izolované komunikacné predpo-
klady. VSade sa v stéasnosti ujimajlici termin ,cross-over” je
prave tu - nadovsetko iné - pine vystihujuci.

Charakteristicka je v tomto zmysle nielen samotna
Ameriéanova tvorba a jej sprievodna programatika, ale i roz-
hodujuce faktory jej sprostredkovania. Jeden a ten isty obraz
Ci text je premietany naraz ¢asto az v dvadsiatich paraleine
zapojenych televiznych aparatirach. Kazda vystavna prezen-
tacia navodzuje takto ind a odchylnu obrazovi a zvukovi rea-
litu. V Hirshornovom muzeu vo Washingtone koncipovana
a po Amerike (az po Zirich) putujliica retrospektiva kladla
v rokov 1994-1995 doraz na individualnu charakteristiku
kazdeho Naumanovho diela, definujic takio akési novodobé
»socharstvo zo slov® (Vincent Labaume). NeskorSie po
Europe (Wolfsburg, Pariz, Londyn, Helsinki a i.) obiehajlica
a inac koncipovana vystava akcentovala zase obrazovil syn-
chronnost. Vytvarné umenie &i film sa tu - v duchu experi-
mentalnych hudobnych skladieb Reicha, Glassa, ale i Kni-
zaka - meni v suzvuénl a v paralelnd, z doterajsich navykov
vnimania nas vytrhavajucu minimalistick( symféniu.

Orientacia na high-tech a na medialny vyskum nie je véak
aniv suéasnom umeni véeobecna. Jochen Gerz, jeden z naj-
podnetnejsich pokracovatelov v diele Beuysa a Vostella, upo-
zorfuje na stale vzrastajlicu medzeru medzi Zitou a technicky
kodovanou skutoénostou. Uloha umelca spociva - podla ne-
ho - vtom, upozorfovat na neostrost a fragmentarnost véet-
kych nasich k dispozicii stojacich prostriedkov. ,Mam namiet-
ky vo&i médiam. Vodi vietkym médiam. Cheu dloveka predi-
zit, v skutocnosti ho len okradaji o pamét... Ak video ¢&i foto
uzivat, tak vari len na to, demonstrovat ich nedokonalost.
Nechcem, aby si ludia spominali na mna. Cheem, aby si spo-

minali na seba, t.j. na redlny priestor medzi obrazom a textom
(ieho vyznamom)...“ 48

Uz kombinacia réznych médii (telo - pohyb - zvuk - éas -
klud a neklud atd.), zdelenie ako skryté a vzdy takto i trochu
nejednoznacné posolstvo, provokujice k mysleniu - tak
v Parizi Zijuci performer - je najlepsim indtrumentom boja
proti Coraz viac a vSade rozsirenej medialnej neuroze.
~Marcel, vrat mi moj pisoar!” vola nas, nie nepravom zneiste-
ny sucasnik.*® Jeho posolstvo: nerobit umenie, ale byt ume-
nim, moéze byt pritom prave tym hiadanym svornikom, ktorym
mozeme vari i tak trochu jednoznacéne zakondit véetky nase
doterajsie Uvahy.

B. Nauman: Think. 1993

47. Filmy Fluxusu v Bratislave v roku 1966 vid STRAUS, T.: Slovensky variant moderny. Bratislava 1979/1992, s. 109.

48. GERZ, J.: Gegenwart der Kunst. Regensburg 1995, s. 27.
49. |bidem, 5. 224.
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From the genealogy of the so-called Actionism

Three Thousand Year Old Avant-Garde

Art and religion, similarly as science, philosophy, law, craft and
others, nowadays more or less exactly defined by their function, are all
forms of culture and practical life that have been creating a mutually
intertwined monolithic formation for centuries. Much from that what
appears - within one isolated structure - to be unusual and innovative, is
traditional in the historical (predominately religious) concept. It is likewise
also with the approach to the so-called Action Art. Understood only as
creative art, it presents happening and its more intimate form of demon-
stration (performance) as something provocative and unusual only in
the period of its birth and formation in the 1960s. As a ritual of self-
awareness and self- manifestation, these historically existing forms
of communication had already been intrinsic to ancient religious and
proto-religious cultural formations.

Mythology, as yet an undistinguished mixed form of primitive culture
and communication, plays a crucial role in this kind of art presentation.
Everything, from the method of subsistence (success in hunting, har-
vest, etc.) fo the treatment of the sick, the ceremonial of superstition,
weather forecast and the ways of spending free time, blends with one
another. The ancient shaman takes over the role of the present priest,
biologist, physician and animator (and many more other roles). The
German artist Joseph Beuys revived this function within the contempora-
ry art context. However, the second half of the 20th century was particu-
larly influenced by Zen Buddhism and other traditional religious manifes-
tations, still concentrating on the act rather than on the spoken word
(Brahmism, as far as Christianity is concerned, particularly the early
medieval teachings of Gnostics, various mystical sects and others).

If we consider Zen Buddhism, which originated in India, and then

spread further to China, Korea and Japan, the study analyses the most

substantial characteristic features, which link this religion with the ideolo-
gy and practice of contemporary art avant-garde:

a) Revolt against any codified meaning manifested not only by the dis-
trust towards the wide use of symbols, but also in the rejection of any
unambiguous interpretation of the reality. The emptiness that surrounds us
(sunyata) does not recognise any artificially marked out and fixed borders.

b) The centre of attention of Zen Buddhists and avant-garde artists fo-
cuses on the unigue particular existence that occurs everywhere around
us, outside the interest of traditional (“literary”) belief and aesthetics.
Liberation from the normative image of constructing significant structures
brings the expansion of belief and art into the new and real spheres.
Here and now as a path towards the creation of a new universalism.

c) If it is true, then this conception of belief and art stimulates another
unconventional theory of knowledge. Instead of the traditional European
philosophy adopted from the ancient Greeks (up to the positivists and
neo-Kantians) based on the differentiation between the abstract and the
concrete, the sensual and the rational, existence and consciousness,
Zen Buddhism rehabilitates (and analogously avant-garde) the role of the
ultimate vision. To see intelligently means at the same time to know and
to live, understand and create so as to form one’s self retrospectively.
You - and it - the knowledge is the premise of any self-consciousness.
And - vice versa.

d) Coming to terms with oneself and with the offered conventions of
seeing and living, a revolt against any common customs, brings some-
thing like a rebirth for an individual. The post-war existentialist philosophy
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helped to form the logic of the transformation of “art - work” into “art -
action”. To withdraw from the existing structures inspires one to create
new structures, which in turn develop into the common and the conven-
tional again and provoke a new revolt. This never-ending cycle of “death”
and “rebirth” is called samsara in Hinduism and Buddhism.

e) To live without any obligatory rules means to be constantly in the
position of a revolting innovator, a creator of one's own kind. The call for
a permanent renewal concerns (and mostly) not only the ways of percep-
tion and formulation of a reality. Apart from the author-creator, Action Art
lays stress also on the recipient of art, challenging him to become an
active participant.

However, the Beyus model (in a certain analogy with the French aest-
hetics of Yves Klein) unifying within itself the aesthetic, ecological, politic-
al and in the broadest sense the worldview message, understanding
aesthetics simply as pedagogy, is not universal for the Action Art of the
1960s. Wolf Vostell and others tenaciously abandon the missionary func-
tion. Instead of a single unit that connects everything, the emphasis lays
on individuality. Thus not from the reality towards me, as it is in Zen
Buddhism, but from myself into the reality, while the traditional role of
authorship is significantly eliminated. Instead of exhibiting one's self,
the exhibition of the very reality.

While Vostell calls the attention warningly to the merely appearing
new civilisation factors (transport, predominately private cars, then televi-
sion and others), the most eminent Slovak organiser of happenings Alex
Miynarcik promotes everything around him into the level of poetry. His
Czech antidote Milan Knizak abandons the role of denominating anything
unifying in the surrounding reality. In the Catholic oriented Poland
(T. Kantor, W. Hasior and others), props adopt the function of religious
relics. It is likewise in France, Austria and other countries. The
penetration of art and religion has inevitably different forms everywhere.

Whereas the artist of the 1960s was still eagerly looking for the reali-
ty, his successor from the end of the century shifts his attention towards
the analysis of the presentation of means of expression. Maximising the
demand for perfection of performance, the American Bruce Neuman hi-
res professional actors and dancers for his film etudes. One movement
or acoustic study is recorded repeatedly, while its definite or final form
does not exist. They all are equal. The artist sees his role in the position
of the director not only during the analytical composition of individual sce-
nes but also by arranging the final presentation. Exhibition or museum
installations, including parallel projection on several screens, are always
dissimilar. The subject of interest here is not the reality itself anymore, but
more importantly the possibilities of its contemporary (technical and
other) reproduction.

However, the emphasis on media is not unambiguous in contem-
porary art. Rather than on apotheosis, Jochem Gerz for instance con-
centrated on the polemics with given technical means, pointing mainly to
the gaps that occur between the picture and the word (its meaning), as
well as between the picture and the actual means of depiction (photo,
video, text). According to Wittgestein's theory, the imperfection
of presentation is the presentation itself. As Gerz's example shows, the
present palette of Action Art spreads into various spheres as vyet not
surveyed. The historical and contemporary comparison of art and
religion explain only one of them.



lvo JanouSek

Akéni uméni: zvrat a konec modernismu

Nazev nasich uvah uvadi jejich zaméfeni: obecnéjsi po-
hled na postaveni a roli akéniho uméni v kultufe 20. stoleti,
na jeho specifiku, jiz zplsobil i urcity pfevrat v pojeti smyslu
a tak take poslani umélecké tvorby. Je tak prezentovan pokus
o diskusi a rozkryti panujici nazorové dichotomie a to jak me-
zi laickou, tak i odbornou verejnosti. Dichotomie, ktera dosud
sice neni pfili§ artikulovana (¢i lépe postulovana), ktera vak
casto zazniva jak v samostatnych deklaracich umélct a teo-
retikd, tak i misty v ndzorowych stietech jinak vedenych roz-
prav. llustraci takovéto situace, pfikladem rozporu v chapani
smyslu uméni, byla pfe mezi Jifim Sevéikem a Paviem Liskou
béhem jedné z diskusi na sympoziu Programy a impulzy
(s predtitulem Ceské uméni 1939-1999, a¢ predmétem
prednasek bylo i uméni slovenské), poradaném Akademii vy-
tvarnych uméni v Praze v prosinci 2000. Zatimco Jifi Sevéik
smysl tvorby transformoval do mimoumélecké oblasti, vyzadvi-
hoval tematizaci Zivotniho prostiedi a hodnoticim kritériem
mu byl kontext uméni se soucasnosti (az do meze jakéhosi
spolecenskeho servisu: zpétné vazby k socialné politickym
podminkam), Pavel Liska uméni chape jako reflexi v umeéni
sobé samotném, soud k hodnotam sméfujicim ke koneéné-
mu tbézniku. Chei ukazat, Ze obé hlediska maji svoji logiku
a legitimnost, jejich meze platnosti jsou vsak rozdiiné az (ma-
tematicky feCeno) nespojité, jsou disledkem dfive zming-
ného zvratu modernismu, spojeného pravé s nastupem aké-
niho umeni. K podloZeni fecené teze je viak treba predestfit
alespon zakladni nahled na modernismus, na jeho historicky
wvoj. Zde je na misté podotknout, Zze autor této Gvahy neni
historik ani plvodnim Skolenim teoretik uméni, spide se zaby-
va gnozeologii a filozofii kultury (jejiz pohledy také budou
v dalsim uplatnény). Zaroven je tim feceno, Ze zahrnuta data
udalosti akéniho umeéni (véetné ceské a slovenské scény)
nejsou v zadnem pfipadé ani studii jeho déjin (nechtéji a ne-
mohou tim byt, to je smyslem jinych prispévki tohoto shomi-
ku), ani piné jeho vykladovou interpretaci; jsou spise dokla-
dem historickych naslednosti a ideovych promén.

Vznik modernismu nebo také moderny kladou Adormno,
Lyotard a Foucault do zacatku 19. stoleti, coz odpovida na-
stupu primyslove revoluce, dobé duchovnich a politickych
zmén kolem roku 1800. Tito filozofové poukazuiji na vznik
moderniho mysleni (pfijeti universalismu osvicenstvi, ideji
svobody, rovnosti a pravdy, na druhé strané vak i prosazova-
ni urcitych vSeobecné platnych postulatd, vedoucich i k po-
sileni a centralizaci moci). Filozoficky modemismus je vrocen
rozvojem racionalismu, ideou universalismu a stfidanim para-
digmat (z feC. paradeigma, vzor, priklad), zviasté ve védni

sféfe (viz T. S. Kuhn: The Structure of Scientific Revolu-
tions, 1962). Dle Kuhna vyvoj védy probiha v posloupnosti
opakovani dvou fazi postaveni teorii: v prvni (kumulativni faze)
teorie zcela plati a vytvari urcité paradigma pohledu, v druhé
vyvstavaji objevy anomalii, naruseni platnosti teorie vyvolava
jeiji kritické pfehodnocovani, dalsi vyzkum ve smyslu korektiv
vede k nove teorii, ktera nahrazuje tu starou a zavadi nové pa-
radigma. (Takto wytvarena unifikace dokonce - paradoxné -
v 60. letech zavadi uni look, unifikaci oblékani, dokonce
chlapcil a divek; pfiznacny je kdysi popularni Mao styl: uni-
forma gardist( éinské kulturni revoluce.) Obdobny charakter
vyvoje mél i v uméni, které bylo tak cestou promén -ism (im-
presionismus - postimpresionismus - klasicismus - kubis-
mus - futurismus - expresionismus - surrealismus atd.).
A tak moderni (a tudiz platna) byla vzdy ta posledni védecka
teorie, nova teorie popirala tu pfedchozi, v uméni panovalo
stridani smérd, moderni byl ten autor, ktery tvofil ve stylu pra-
vé aktualniho proudu. Legitimovani takto probihajicich zmén
bylo v ramci tak zvanych velkych pfibéhd smérem k pokroku
a ,svetlym zitikim" (i marxismus-leninismus byl takovym pfi-
béhem, Gsticim ve vizi komunismu, idealniho spolecenského
zfizeni), védéni se tudiz orientovalo k moci; jak véak vime,
utopisticke projekty modernismu sklouzly do masivni manipu-
lace s clovekem, spole¢ensky systém upadl do totality (fadi-
smus, nacismus, stalinismus). Pro dokresleni modernismu
a zvlasté 20. stoleti dodejme, Ze modernisticka vira v pokrok
a nekoncici poznani byla doprovazena i vznikem duchovnich
krizi a duchovnich revolt az revoluci. Revoluci, které zazehna-
valy rozpory pfedchozich krizi a ve svém dlsledku podstatné
ovlivnily i uméleckou tvorbu. (Evidentni pfedzvésti budoucich
zmen mizeme vidét v uvolfiovani formalni vystavby dél, ve vy-
tvarném umeni napf. ve stavbé prostoru a otevienosti v dile
P. Cézanna, v hudbé napf. v symfoniich Mahlerovych.)
Skutecna revoluce propuka roku 1905. Jsme svédky neje-
nom burzoasni revoluce v Rusku, ale i zvratu v duchovni
sféfe: A. Einstein svoji specialni teorii relativity nejenom kongi
krizi fyziky, ale i radikalné méni nase predstavy o ¢asoprosto-
ru, Ch. Morgenstern pretvafi formu poezie. A revoluéni ten-
dence pokracuji: vr. 1907 P. Picasso maluje prvni kubisticky
obraz Sle¢ny z Avignonu, vr. 1911 A. Schénberg sklada do-
dekafonicky /. smyécovy kvartet. Vznikaji nové teorie,
vyvstavaji nova hnuti: ve fyzice kvantova mechanika, v malifs-
tvi kubismus, v hudbé punktualismus &i dodeka, v literature
volny vers (G. Apollinaire: Pasmo, 1911 a Alkoholy, 1913),
v psychologii Freudova teorie. Snaha o obrodnou rekonstrukci
se dokonce projevuje v cirkvi, v hnuti pod pfiznaénym
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oznacenim modernismus (1907-1910; hnuti bylo napadeno
encyklikou Pascendi dominici gregis papeze Pia X. a admi-
nistrativné zlikvidovano). Vsechny tyto proudy maji spoleény
rys - jedna se o revoluci rozbiti pevné formy. A nejenom to;
maji i shodnou wyvojovou tendenci v podobé revoluéni viny,
zprvu vzestupné, po dosahnuti vrcholu s fazi sestupnou, syn-
tetizujici dosazené vysledky revoluéni obrody. Genialni
oznacéeni Apollinairovo: analyticky a synteticky kubismus pro
jeho faze ma tedy obecnéjsi platnost, nejenom pro malifstvi.
Zhruba do r. 1917 kvasi revolucni analytické tendence: kubi-
smus je nasledovan futurismem, hlasi se o slovo abstrakce,
po r. 1920 dochazi k syntetizujicim vyvojovym proudim:
kubismus konéi svou syntetickou fazi, z dada se rodi metafy-
zicka malba a posléze surrealismus, v hudbé misto Il. videns-
ké skoly (A. Schonberg, A. Berg a A. Webern) pfichazi
Pafizska Sestka (D. Milhaud, A. Honegger, A. Poulenc,
G. Auric, G. Tailleferrova, L. Durey), znamenajici navrat K jisté
berglv dale plisobi - viz konvertitu |. Stravinského: od ilustra-
tivni hudby (napf. Ptak Ohnivak atd.) - k neexpresivni forma-
listické (napf. Oidipus rex). Ve fyzice je zazehnana i tzv. ultra-
fialova katastrofa (vzesla v r. 1900 Planckovym nazorem
o kvantu a sporem o korpuskulami ¢i vinovy charakter svétla),
v poloviné dvacatych let je dovrsena vystavba kvantové me-
chaniky (W. Heisenberglv princip neuréitosti a E. Schrodin-
gerova vinova rovnice). Opét: i v syntetické fazi maji déje
a udalosti ve vSech oborech a odvétvich védy a kultury pfi-
buzny, paraleini pribéh. Tato duchovni revoluce konci v dru-
hé poloviné 20. let, kdy nastava hospodarska krize.
Nasledujici poc¢atecni 30. léta jsou sice obdobim uréité
duchovni letargie, dokonce jsou zfejmé sily duchovni reakce
(coz je nejlépe patrné na politickych udalostech: nastupu
fadismu v Italii a poté v Némecku), i tady vsak mizeme zazna-
menat nové myslenkové a tvirci proudy ve vidu snahy o dalsi
ocistu forem. Z pfedchoziho purismu vznika v architekture
(i jako odraz rozvoje techniky, zde technologii staveb Zelezo-
betonowych konstrukci) funkcionalismus. Ve wivarném umé-
ni: rozviji se hnuti francouzskeé skupiny Cercle et Carré a sku-
piny Abstraction-Création (1931-1936; T. van Doesburg
a dalsi). Pfi sméfovani k abstrakci nemiizeme ovéem pomi-

David Burljuk a Vladimir Majakovskij. 1914
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nout ani drivéjsi vwwhonky abstrakce v tvorbé jednotlive( jako
byli F. Kupka ¢i V. Preissig, v idejich ruské avantgardy: sup-
rematismu, konstruktivismu atp. Nové abstrakini mysleni se
vSak mlzZe plné rozvinout az po 2. svétové valce koncem
ctyficatych, respektive pocatkem let padesatych. Jestlize
prvni duchovni revoluce smérovala k rozbiti formy, pak vina
druha byla ve znameni rozbiti tradiéniho obsahu (viceméné
sujetu). Tak ve vytvarném umeéni vznika informel, abstraktni
malba a socharstvi, v hudbé jsou to atonalni hudba a free
jazz, v literature absurdni roman, v divadelnictvi absurdni dra-
ma atp. Abstrakini podobu nabyva dokonce takova umélecka
forma jako je balet (M. Cunningham). Na viné jsou namodulo-
vany diléi vyvojové tendence, napf. sméfovani k minimalismu:
k minimal artu a konceptualnimu uméni. V 60. letech experi-
mentalni hnuti sméfuje az k dosazeni krajnich poloh: k nulo-
vému obsahu (viz J. Cage a jeho 4'33" pro kiavir, Y. Kleinova
Jvystavena" prazdna vystavni sif, vznikaji i prazdné knihy
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John Cage: Variation V. 1965

atp.), ¢i naopak pfeplnénim k nezfetelnému obsahu (H.
Stockhausenova stochasticka hudba, Y. Kleinem odpadky
zcela zaplnéna vystavni sin, knihy s rozmetanym obsahem,
piné nahodné usporadanych liter). Posléze - jako dalsi, tfet/
duchovni revoluce - vznika akéni umeéni, jehoz rozhodujici
a inicia¢ni ideou je prekonéani pfedmétnosti artificialnino dila.
Objevuje se rada tendenci: happening (jako asamblaz sku-
te¢nosti s prevraty souradnic mista a ¢asu), performance
(dale stirajici rozdily mezi uménim a Zivotem, ac se predstave-
ni obvykle opirala o pevny scénar), body art (akcentujici
télesnost; télo umélce bylo Ustrednim prvkem v akci), land
art (modifikacni zasahy do krajiny byly akcentem navratu
k pfirodnimu prostredi), environment (poukazy k prostoru
jako zivotnimu ramci ¢lovéka) ¢i pozdéji instalace (dale
odmitajici vid umeéni jako artefakt uréeny pro manipulace
trhu; i zde byly akcentovany dimenze prostoru). Uméni
60. let bylo plné paradoxd, coz ovsem byla zivna plida
dalSiho vyvoje; situaci snad nejlépe charakterizuji vwroky
z té doby: , Nazve-li nékdo néco uménim, pak je to uméni®
(D. Judd), ,To, co vidite, je to, co vidite" (F. Stella),
»Chei udélat prostor, v némzZ se vée muZe stat”
(M. Cunningham), ,SnaZim se obdrZet ideu a sebe.
Nemam rad metaforu a symbolismus” (J. Waring),
,Pfedstavy jsou mrtvé; pfedstavujte sil” (G. Brancourt),



~Prostfedek zpravy je sam zpravou* (M. McLuhan), ,KdyZ
kazdy je revoluéni, revoluce je pry¢!*(D. Judd).

Svét duchovni je vsak i neodmyslitelné spjat se svétem so-
cialnim. Prelom 50. a 60. let je doprovazen vznikem beat ge-
neration, revoltou mladeze proti establishmentu, proti valce
ve Vietnamu, za sexuélni svobodu. Kultura ,déti kvétin® je ve
znameni americkych beatovych basnikd (Allen Ginsberg:
Kvileni, 1956) a spisovatelti (Jack Kerouac: On the Road,
1957), hudby Beatles (Love Me Do, Please Please Me, She
Loves Me atd., 1963) a daldich beatovych skupin (Byrds,
Rolling Stones, Creams), posléze vznikaji rockové muzikaly
(Hair, 1967). Jako odraz vzmahajiciho se hnuti ¢ernochi
v Americe vydava A. Hally knihu The Autobiography of
Malcolm X, 1965 (v zapéti je Malcolm X zavrazdén), kultovni
se stava kniha R. Brautigana Front Fishing in America,

e 5A _ 5 e
Allan Kaprow: Cast z 18 happeningov v 6 astiach / Part from 18
Happenings in 6 Parts. 1959

1967. Na festivalu v Monterecy 1967 se rodi hvézdy pop mu-
sic Janis Joplin, Jimi Hendrix a Otis Redding (do tfi let vSich-
ni umiraji). Revolta proti ztrnulosti , vysoké kultury” je deklaro-
vana dily R. Venturiho Complexities and Contradictions
in Modern Architecture (1966) a S. Sontag Against
Interpretation, (1966). Pokracujici revoluéni vina ma tak opét
vzestupnou analytickou fazi; ta vrcholi v r. 1968 socialnimi
otfesy, napf. studentskymi bouremi v Pafizi (s heslem ,Jsme
opét po surrealismu v akcich”). Studenti se boufi i v New
Yorku:18. 5. 1970 je na univerzité N. Y. Art Strike (protest
proti bombardovani Kambodze, c¢astni se ho na 1500 umél-
cl, spisovatell a dealer(l), 28. 5. na 500 lidi stavkuje v sedé
na schodech Metropolitan Museum; obdobné protesty pro-
bihaji uvnitf Whitney a Guggenheim Museum a Univer-
sity’s Lock Student Centre (toto vystoupeni vstupuje do histo-
rie jako The New York Art Strike Against War, Racism,
Fascism, Sexism and Repression, zazniva zde zviasté pro-
test proti valce ve Vietnamu). Svym zptsobem je signifikantni
i Prazské jaro. Radikalizuji se umélecké vystavy: - v Metro-
politan Museum of Art je vystava Harlem on My Mind, ktera
zplsobuje organizované protesty cernosskych skupin jako je
,Cerna noc" (viz i pojednani E. Cleaver Soul in Ice, 1968) -
v témze muzeu konéi vystava soch Takise (Statement of
January) protestem autora a jeho pratel, vystava musi byt za-

viena; - vystava ve Whitney Museum amerického malifstvi
v prosinci, zahrnujici 143 umélet, z toho pouze 8 zen, wvo-
lava hnuti W. A. R. (Woman Artists in Revolution), pozdéji se
pisen H. Reddyové | am woman stava hymnou hnuti,

Jako hudebni protest proti nelidskosti bylo provedeno ora-
torium Vor Meduzy, (1968) - v Chicagu vznika divadio Body
Politic - setkani mladeze je umélecka pout do Woodstoku na
festival Dny miru, lasky a hudby - vznika hnuti Portorikanct
(Puerto Ricans).

Jestlize tedy roky 1968-1969 jsou obdobim revoluéniho
sociélniho kvasu (zajemce o revoltujici jevy ve vytvarném
umeéni odkazujeme na praci Art and Politics v knize C. Ro-
bins: The Pluralist Era, Harper and Row, N. Y., 1984), je na
druhé strané vrcholnym Uspéchem lidstva projekt Apollo a vy-
slani ¢lovéka na Mésic (coz - jak bude uvedeno pozdéji - se
stava meznikem nové éry Glovéka: World Age). A opét nasta-
va syntetizujici sestupna faze: vznika Rimsky klub (sdruzujici
Spickové védce, umélce, ale i politiky k vytvoreni prognoz

Robert Rauschenberg: Performance Otvorena partitura z Deviatich
vecerov / Open Score z Nine Evenings. 1966. New York

0 wvoji svéta), nastava odklon od abstrakce smérem K nové
obsahovosti (projevem jsou proudy - i v nazorech deklarujici
vzajemnost - musica nova, nova figurace, novy roman atd.),
vznikaji syntetizujici tendence (napf. v hudbé od tfetiho prou-
du 40. let, t.j. spojeni vazné hudby a jazzu) se prechazi k fus-
sion music k spojeni jazzu a rocku ¢i jazz rocku. Ve viné je
zfejmy i zasah a plsobeni techniky: od konkrétni a elektro-
nické hudby se pfichazi k hudbé pocitacové (computer mu-
sic - k niz je vytvarna paralela v pocitacové grafice: computer
graphics), vznika video art, posléze cybernetic art (syntese
pocitacové hudby, video artu v tvorbé fizenych prostord
a prostiedi). Zaroven zaznamenejme vznik novych forem
s ddrazem na rozvoj v Gasoprostoru, ¢asto s divadelnim ak-
centem (vedle happeningu je to akéni hudba, poezie se scé-
nickou akci atp.). Tyto formy nabyvaji az obfich dimenzi (napf.
Ucast nékolika tisic ucinkujicich i ,minimalni* opera Einstein
on the Beach trva 12 hodin). Sili proklamovana apoliticnost
¢i naopak zjevna spoluticast na politickém déni (viz napf. tvor-
ba a aktivita znameho divadelniho souboru Living Theatre) pfi
vyuzivani az naturalistickych scén (The Brig, 1963, od
Kenneth H. Browna), je i patrné prijimani a asimilace wychod-
nich filozofii (zen, joga atp.).

S pozadim véech zminénych proudd, vyvstava - jak bylo
jiz drive zminéno - umeéni akce ¢i akéni umeéni, predstavova-
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né zviasté v 60. letech formou happeningu, v dalsich deka-
déach, v 70. a 80. letech event a performancemi. Jeho mezi-
narodni zakladnou se stava platforma Fluxus, prvotnim kreé-
dem vyjadreni podané nestorem hnuti Allanem Kaprowem:
~Happening je asamblaz udalosti, predvadéna ¢i vnimana ve
vice ¢asech a mistech. Jeho materialni prostfedi mohou byt
wtvarfena bud uméle, nebo prebirana z toho, co je po ruce,
eventualné nepatrné pozménéna, také jeho aktivity mohou
byt vnalézany anebo jsou zcela véedni. Happening na rozdil
od jevistni hry se mlze pfihodit v obchodnim domé, za jizdy
na silnici, pod kupou hadrtl, v pfitelové kuchyni, a to bud
najednou, nebo postupné. Odehravé-li se postupné, mize
trvat déle nez rok. Happening je provadén na zakladé planu,
ale beze zkousek, posluchactl a repriz. Je uménim, ale zda
se, ze je blize zivotu." | dalsi vidy akéniho uméni pfinesly
atomicke pojeti ¢asu (diferencovaného na cas biologicky,
psychologicky, sociologicky a kosmicky), ¢as zkusenosti
a zazitku byl (a je) vztazen ke konkrétnim Zivotnim situacim,
z nichz vychazi rekonstrukce vyznam(. (Zaznamy akei tak
plnily funkci osobni a spole¢enské paméti.) Hnuti byly i revol-
tou vGéi oficialni kultufe a snahou najit identitu kulturnosti
v procesu (az dramatu) vlastni télesnosti a mysli (v ramei ak-
ce). Takowyto charakter méla i prvni vina akéniho uméni v teh-
dejsim Ceskoslovensku 60. let. Zminme zvlasté skupinu
Aktual vedenou Milanem Knizakem (dale zde byli Robert
Wittman, Maria Mach, Vit Mach, Sona Svecova a Jan
Trdilek), jejichz spontanni akce (od roku 1964) s krédem
+naucit Clovéka zit* vyustily v zalozeni Klubu Aktual, nasledné
ve vydavani samizdatového Gasopisu (3 &isla) i hudebni sku-
piny Aktual. Na Slovensku v té dobé (1965) realizovali HAPP-
SOC | dvojice autor(i Alexe Mlynarcika a Stanislava Filka, je-
jichz tvorba byla zaujata ,sémantickou hrou®, aby pfes
Mlynarcikovo pafizské obdobi v duchu reinterpretaci klasic-
kych dél {od Restanyho Superiundu, 1967; po Dobry den,
pane Courbet, 1969) vyustila v Manifesté o interpretaci ve
vytvarném, umeéni (1969) a posléze i v akci Festival snéhu,
1970 (pfi Mistrovstvi svéta v lyzovani, Vysoké Tatry; Alex
Mlynarcik a Milos Urbasek ve spolupraci s Milanem
Adamciakem a Robertem Cyprichem). Do druhé viny akéniho
umeni (pozdéiji v 70. letech) je potifebné zaradit Petra Stem-
beru (od 1969 zajem o land art, z néhoz dale akce
Pieneseni kamenii, 1971; Spani na stromé, 1975 a Stépo-
vani, 1975), Karla Milera (od roku 1972 prace s télem, pros-
trednictvim gest, pozic a dotykani, dokumentovanych foto-
grafickymi zaznamy, byly akcentovany Zivotni situace) a Jana
MiCocha (akcemi jako vystup na horu Kotel, 1974, a zvlaste
ZavéSeni - velky spanek byly podnikany Gtoky na psychicke
bariéry, roznétkami imaginace byly i Neni navratu, 1976;
Zebiik, Noc, 1977; &i Bezplaind nocleharna, Amsterdam,
1980). Prinalezi sem i aktivity Milana Kozelky (akce v prirodé
1973; od 1978 performance; od 1979 soustavné realizace
v prirodé s cisté plvodnimi motivy, napf. série Kontakty -
psychické performance kontaktu téla s pefejemi, land art
Pohyblivé hroby - archetypalni stavby jako odraz vzpominek
na kontakty s Mikulasem Medkem). Na Slovensku v 70.
letech pokraéuje pfijimani podnétd z venku, je mozno zminit
(dle Matustika) ,adaptované akce" (A. Mlynarcik AAP, 1977;
Metarmofdzy, 1975-1979, a zvlasté kolektivni Mistrovstvi
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Petr Stembera: Stepenie / Grafting. 1975, Praha

Bratislavy v posunu arfefaktu, iniciované D. Tothom), nék-
teré projekty vSak spéji i k dotyku cisté sensibility (S. Filko,
M. Laky a J. Zavarsky: Bily prostor, 1974-1975). Pohled na
60. a 70. léta tak ukaze, 7e akénim uménim v Ceskych ze-
mich a na Slovensku se zabyvaly jen tytéz vymezené skupiny
uméled. Sirsi rozvoj doznalo akéni uméni az v letech osmde-
satych. Existuji véak vyznamné rozdily: zatimco v Cechach
byly vystupem viceméné individualni akce soukromé povahy,
na Slovensku doznavaly sirokého, nékdy az masového zapo-
jeni divakd, casto spoluaktér( déni (P. Meluzin, Artprospekt
P.O.P., zejména v Teréné |-V, 1982-1985). Vysvétleni
mlzeme odvozovat z vétsiho otevieni slovenskych umélch
vlci svétu (a zde probihajicim proménam védomi), snad v dd-
sledku mensi zakotvenosti v tradici (respektive odkaz( tradic-
niho uméni). Tak Ize i napriklad zodpovédét otazku, kterou
jsme si kladli po wytvoreni dnes jiz legendarniho Alba 76:
pro¢ zde Ucastna slovenska prezentace (od A. Mlynaréika
pres S. Filka po J. Zavarského) je svym vyrazem oproti ces-
kym autortim modernéjsi (a to netoliko technikami, napf. vys-
sim uplatnénim tehdy k nam pfichazejicino sitotisku atp.).
Akeni uméni presahuje i do 90. let a je vlastné pritomné
i dnes. Abychom vsak dospéli k odpovédi wyiycené v tvodu
nasi rozpravy, musime se jesté - alespon v kratkosti - véno-
vat obecnéjsimu pohledu na 70. léta. Jiz zminénym vstupem
Clovéka na Mésic v r. 1969, zacina totiz nova éra lidstva,
ktera byva oznac¢ovana jako svétovék: World Age (datové vro-
c¢eni jako jeden z prvnich prifadil Radim Palou$ analogicky
k datu Kolumbova objevu Ameriky: pfistani ¢lovéka k novému
svétadilu v roce 1492 udava zacatek novovéku, nyni ¢lovék
pristal u nové planety). World Age se vyznacéuje neskonalym
narGstem informacnich tokd, tak zvanou informacni explozi,



svét zacina byt protkan informacnimi sitémi (dnes www. world
vide web jako je Internet), které i podnitily zakladni filozoficky
princip: potfebu a nutnost plurality nastoupiviiho kulturnino
ramce: postmodernismu (odvijejiciho se od 15. dervence
1972 v 15.32 hod., data destrukce - whozeni dynamitem -
funkcionalistického sidlisté v St. Louis, USA; viz Stanley
J. Grenz: Uvod do postmodernismu), zcela v duchu sloganu
R. Venturiho ,Less is a bore” oproti modernistickému krédu
Mies van der Roheho , Less is more", Zadina se hovorit neje-
nom o transavantgardé (uméleckych tendencich, hledajicich
kofeny v dFivéjSich smérech, provadéjicich viak svobodnou
mixaz nejriznéjsich vyrazd), ale i o transvédé. Nova éra je do-
provazena World Culture (charakterizovanou propojovanim
riznych narodnich a etnickych kultur véetné folku) prinasejici
nejenom zasadni pluralitu, ale i tezi o rovnopravnosti kultur
a vycerpanosti estetiky vzneseného, o relativité hodnot. A tak
posléze prichazi New Age (Novy vék nebo téz Novy aedn), §i-
roce rozprostrené hnuti se spiritualnimi a synkretickymi rysy,
s holistickym vidénim svéta a proklamaci potfeby nového
svétového fadu. Svét se ,vybarvil“, ztraci se hranice mezi
obory novou pocitovost, duchovni zvrat deklaruje i filozofie
(viz P. Feyerabend: Against Methods - Proti metodam, 1975,
sloganem ., Anything Goes!), je popirano tvrdé déleni véd,
vznika novy nahled, Ze véda i uméni vedou posléze k témuz
poznani (F: Capra: Tao of Physics). Pluralitou a syntézou na-
zorl, nauk a véd, vznikaji zminéné transdisciplinarni teorie:
universalni termodynamika (1967, |. Prigogine, viz dilo
Nova alliance), teorie katastrof (1973, R. Thom), teorie
chaosu (1975, M. Feigenbaum), fraktalni geometrie (1977,
B. Mandelbrot). Takto od 70. let vznika novy svét, nova kultu-
ra, pod souhmnym oznacenim postmodernismus se zac¢ina
projevovat nejdfive v uméni: literatufe, hudbé, vytvarném
umeni a architektufe. Proto i jeho reflexi nejdfive pfijala li-
terarni teorie (H. Lewin, L. Fiedler, S. Sontag) a wtvarni teo-
retici (C. Jencks). Poté pojem a jeho obsahovy ramec byl za-
hrnut do sociologie (diskusi postindustriaini spoleénosti, vy-
chazejici z pfesunu tézisté vzniku narodniho produktu z vro-
by do oblasti sluzeb, zvlasté informaéni oblasti; viz dilo
D. Bella) a v roce 1975 do filozofie (viz J. F. Lyotard:
La Condition postmoderne, 1993). Zakladni postulat post-
modernismu: imperativ plurality, pfesel do véech obor(, zde
byl postulovan a prijat jako nezbytna podminka. S tim i souvisi
zanik meta-pfibéh(l (Ci velkych pfib&h() zapodatych v osvi-
censtvi (dle Lyotarda ztrata divéry v metanarativitu), z filozofie
se vytraci ,archimedovsky bod*, z néhoz by &lo modernistic-
ky ,pohnout vesmirem®. Viyvstava ironie, skepse k fundamentalis-
mu jedné pravdy, jedné viry, jednoho dobra, jedné krasy. Tak
jako se méni vztah k pravdé: pravda neni absolutni, jeding, je
spise souhrmem diléich pravd, méni se i vyznam a postaveni
pojmu svoboda. Svoboda jiz neni poznana nutnost (jak nam
vnucoval marxismus), ale moznost vybéru (vwbéru, za jehoz
disledky si véak sami neseme zodpovédnost) a tudiz
odpovédnosti.

V predchozim podany rekapitulacni nahled na kulturni
promény 20. stoleti ném jiz umoznuje vratit se k meritu pi-
spévku, predznamenanému i jeho nazvem. Z chronologie
udalosti mizeme tak pfijmout poukaz na vazbu vyvstani aké-
niho uméni se zavéreénym obdobim modernismu, pojem

Jkonec" se viak vaze netoliko k casovému vroéeni, ma i hlub-
§i jadro, poukazuijici k dal$imu symptomatickému rysu: zvratu
modernismu. Mam na mysli to, Ze akénim uménim doslo
k poruseni unilineari koncepce umélecké tvorby, ktera v ce-
lem svém pfedchozim déjinném wvoji (zde: wvoj promén
forem, nikoliv podstaty poslani uméni) sméfovala a spéla
k dotyku a postizeni jakéhosi vyssiho principu (nékdy vyjadio-
vano pojmem ,tajemstvi“) Zivota a byti. Nyni - dle dfive uve-
denych charakteristik vid(i akéniho uméni - prevrat zajmu na
bezprostfedni proZivani ve vazbé k socialni realité (spolecen-
ske situaci) je skuteénym historickym zvratem, nékdy
i rusicim (svym subjektivismem) klasickou tautologii uméni.
Novou situaci mozna lépe pochopime odskokem do gnozeo-
logie, k filozofickému pohledu na hierarchické utfidéni obo-
ri, dle C. P. Snowa na vzajemné postaveni ,jazykd” (viz Two
Cultures and Scientific Revolutions, 1959). Pfijaty model ma
svoji hlubokou logiku v pyramidalni, hierarchické struktufe
za sebou fazenych, ¢i Iépe na sobé vrstvenych disciplin od
Jvrdych® k ,mékkym® jazyk{m v posloupnosti; matematika -
fyzika - chemie - biologie - zoologie - antropologie - so-
ciologie - filozofie - uméni - teologie - Logos (rozum, fad ja-
ko partikule spirituality). Objevna neni ani toliko naznagena
posloupnost, jako spise moznost nahledu na postaveni jazy-
ki v popisu ,svéta“, v hledani nové jednoty, fadu universa.
Jak patrné ,nejtvrd$im” jazykem je matematika (vynechame
diskusi probihajici mezi filozofy, zda matematika je jazyk, &i
zda neni pouze umélym konstruktem instrumentalniho typu),
poté nasleduje fyzika. Jiz ve vztahu téchto dvou disciplin pla-
ti, ze nizsi jazyk slouZi jako popisovy nastroj jazyka vyssiho:
k definici fyzikalnich zakon( a dle nich probihajicich déjli se
pouzivaji matematické modely (rovnice, na jejichz zakladé se
provadi kvantifikovany vypocet, pricemz véak fyzikalni déje
nejsou totozne s rovnicemi, jde jen o modelovani, to jest o re-
dukovany obraz). Obdobné dale chemie pfi popise a vy-
svétleni svych zakladnich zakonitosti se opira o fyziku (napfi-
klad slu¢ovani prvki je osvétlovano na zakladé valendi, t.j. fy-
zikalni stavby atomu), biologické jevy (to jest chovani zivé
hmoty) se pokousime vysvétlovat - pfirozené nelplné - na
béazi chemickych proces( atd. Z analogického postupu napii-
klad plyne, Ze ,jazykem" teorie 0 uméni by méla byt filozofie,

Bruce Nauman: Pomala prechadzka v uhle /
Slow Angle Walk (Becket Walk). 1968
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samo umeni se rovnéz vztahuje vzhiiru, k dotyku, k osloveni
vyssiho fadu, chceme-li: viry, ke slovy jinak nepostizitelného
tajemstvi (viz Hegel: ,Uméni, ndbozenstvi a filozofie se li$i jen
formou, jejich predmeét je tentyz"). Tento cil, obsahové krédo,
byly - védomé i nevédomé - v podstaté vzdy v uméni
obsazeny od prehistorie (jeskynnich kreseb) pres stfedovék
(nejde jen o cirkevni tematiku, vzpomenme i na zasvécovani
kostelnich obrazli, které byly neseny za doprovodu celych
komunit pfes mésta do chram(l) po moderni uméni (viz krédo
Malevicova suprematismu i abstrakiniho uméni sméfujicino
k vyiadreni ,Gisté esence" blizké k hudbé atp.). Akénim umé-
nim nastava zvrat, namisto ,,pohledu vzhtiru" nastava prevrat
k ,pohledu doli”, misto sméfovani k fadu zajem se obraci na
redlie zivota, nékdy i tonouciho v chaosu, v ne-fadu.
Filozoficka diskuse (potazmo hlediska kritikt a historik(i)
akcniho umeéni proto rovnéz prevraci s apriorni metodicke pfi-
stupy, hodnotici kritéria a stanoviska. To je i objasnéni ,baby-
lonske véze" rozpor(l a nechapani se béhem diskuse mezi
P. Liskou a J. Sevéikem: jeden stoji v ramci tradiéniho pojeti
umeéni, druhy je pohlcen postulaty uméni souéasného. Nebot
i ono - nejenom akéni umeéni - pfevzalo zminény pfevrat
smérfovani, proto i ono - jak jsme mnohdy svédky - swwm
obsahem ¢asto odrazi chaos svéta, je plné rozportl, nasili
a skepse. Takto se proménou vlastniho obsahu modifikuje
ramec temat kritického pojiméani a rozboru soucasné tvorby,
nastava odklon od tradi¢nich estetickych soudi k viceméné
sociologickym pohledm a hodnoticim kritériim. Vedle pi-
vodnich aspektl akéniho uméni (deklarovanych v jejich pro-
klamacich: v Usili o zkoumani Zivotniho prostoru a casu, téla,
kontextualnich spole¢enskych hledisek) tak vyvstava rada
dilcich otazek zasluhujicich pozornost pfi diskuze a analyze
uméni soucasnosti. Za Uvahu stoji napfiiklad pfijmuti témat fi-
lozofie jako jsou teze ,zkusenost je dana zpUsobem komuni-
kace" (H. G. Gadamer), aneho ,realita se redukuje na spleti-
té zakruty fecowych her" (L. Wittgenstein), pfipadné nastala
.Ztrata nevinnosti®, ,uméni je modus reagovani”, panuje ,,no-
vy manyrismus” (U. Ecco) atp. Vzhledem k ,sestupu® uméni
na jistou sociologickou platformu, nosnymi tématy by mohly
byt i aspekty mechanického svéta automat(i, techniky a spo-
le¢nosti, odraz médii, socialni promény a promény konvenci,
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reflexe spotfebni spoleénosti, otazky mensin, vztahy politiky
a moci, terorismu, struktura svéta a jeho heterogennost (od-
tud nejednota diskursu), globalizace. V inovované podobé by
bylo zahodno nastolit a diskutovat témata filozofie uméni jako
jsou rozpory racionality a imaginace, problematika smyslu
avyznamu, promeny védomi a umeni, vyéerpani uméni a hra-
nice kyce, nova ikonografie, akcenty zlomkovitosti vyrazu
a obsahu, fetiSe doby a reklama, hierarchie mezi intimnim
a vieobecnym, obraz a fotografie, pojeti originalniho dila
a reprodukce, polyfunkénost dila, objev malé realnosti reality
a ztrata verohodnosti umeéni, skepse vici ,velkému® uméni
a podobné.

Predlozena studie se pokusila uréitym nadhledem nad
akénim uménim (potazmo nad uménim soucasnym), naznadit
potfebnost posunu jejich nahlizeni a hodnoceni do obec-
nejsich, presto vsak v detailnich otazkach propracovanéjsich
rametli. Zavérem snad proto mizeme pfijmout jisté stanovis-
ko k dnes tolik pocitované (a jiz i sporadicky diskutované) kri-
zi sou¢asneho uméni. Osobné se domnivam, Ze plyne z pou-
kazaného prevratu, z toho, ze uméni se zacalo vztahovat
spise k nizsim jazykovym vrstvam neZ k univerzalnimu fadu
(¢imz se i ztraci jeho plvodni, uméni vlastni poslani). Navic
mnohdy se projevujici nekonzistentnost dél prameni z jejich
cireho formalismu, éasto redukovaného na vid odkazu: dila
byvaji jen wytrzenou citaci, ne-li dokonce ,citaci citaci”
(J. Derrida), parcialnim odkazem na jiz drivéjsi umélecké vy~
povédi, bez vnitiniho i vnéjsiho kontextu, bez komplexity
sdéleni. Konceptualisticka hlediska pak takeé kategorii ,um-
éleckeé dilo” nékdy pfevadéiji do kategorie ,nedila” (pojem od
E. Hesse). Navzdory snaze naplnit predstavy tvorby ,otevie-
neho uméni® nenaplhuje se jeho uvazovany komunikacni
koncept. Jako vychodisko se nabizi axiomaticky vzor zakona
dvojité negace, to jest negace negace: pokus o novy prevrat
smérovani umélecké tvorby, navrat k ideam vztahovani se
k Fadu univerza. Vyhonky takovéto renesance plvodni pod-
staty umeni jiz vyrazi; mizeme je pocitit nejenom napriklad
v nové aktualizaci formy obrazu, ale zvlasté v obsahu,
odrazejicim takto vzristajici potfebu duchovnosti naseho by-
ti. Proto véfim, ze nova pocitovost doby bude stéle silnéji pro-
mitana i do uméni akce.



Menoslov autorov a zoznam akcii z vystavy

Pouzité skratky

VSVU - Vysoka Skola wivarnych umeni v Bratislave
VSUP - Vysoka skola umélecko-priimyslova v Prahe
AVU - Akademie vytvarmych umeéni v Prahe

AVU - Akadémia vytvarnych umeni v Budapesti
FAMU - Filmova akademie muzickych uméni

FFUK - Filozoficka fakulta Univerzity Komenskeého
FVUVUT - Fakulta wivarného uméni Vysoké uceni technické

SSUP - Stredna skola umeleckého priemyslu v Bratislave
SPSE - Stredna priemyslena skola elektrotechnicka
SPSG - Stredna priemyselna skola graficka

Suv - Skola Uzitkového wivarnictva J. Vydru

SVST - Slovenska vysoka skola technicka v Bratislave
VSE - Vysoka Skola ekonomicka

Poznamka: ak nie je uvedeny autor fotografie, pochadza dielo
z archivu autora

MILAN ADAMCIAK

Nar. 1946 (RuZomberok). 1963-1968 - Studium na
Konzervatériu v Ziline, 1968-1973 - §tudium na Filozofickej fa-
kulte UK v Bratislave, odbor hudobna veda. Zije v Bratislave.

1.a / and R. Cyprich: Prvy vecer Novej hudby / The First Evening
of New Music. 1969. RuZzomberok

2.a [ and R. Cyprichom: Vodna hudba / Aguatic Music. 1969.
Bratislava. Photo: Juraj Bartos.

3.Milan Adamciak: Homage to Otto Piene. 1970

4.s / with A. Miynarcik: Pax et Gaudium. Ruzomberok. 1970

5.a / and J. Revallo: Ensemble Comp. Duo. 1969.
Smolenice

PETER BARTOS
Nar. 1938 (Praha). 1956-1960 - dtudium na SSUP. 1960-1966
- §tudium na VSVU. Zije na roziiénych miestach v SR i CR.

6. Rozptyl cierneho rastra v snehu / Dispersion of Chalk Raster
in Snow. 1969. Bratislava
7. Rozptyl kriedoveho rastra / Dispersion of Chalk Raster. 1969
8. Akcia na vystave Saloonik /Action in Saloonik Exhibition.
1969. Bratislava
9. Cinnost snehu vo vzduchu a na zemi / Activity of Snow in the
Air and on the Ground. 1969
10. Liatie ¢iernych zasahov / Pouring Black Interventions. 1869.
11.Cinnost v piesku a blate /Activity in Sand and Mud. 1970.
Dunajsky ostrov / Danube Island - Bratislava

12. Ni¢, bod, posun. Pokracovanie prvodotyku / Nothing, Point,
Shift. Continuation of Primary Touch. 1969. Bratislava

13. Roztapajlici sa zlty, cerveny a modry lad / Melting Yelow, Red
and Blue Ice. 1970.

14. Cinnost s hmotou Balnea a Pieta stromom / Activity with
Balnea Mud and Piety to Trees. 1970, Bratislava

15. Koncentracia hmoty / Concentration of Mass. 1970

16. Plagaty a plagiaty / Posters and Plagiaristic Posters. 1978.
Bratislava. Photo: V. Havrilla

17. Viypustanie holubov na slobodu / Releasing Pigeons to Freedom.
1978. Medzinarodny festival akéného umenia | AM / Intemational
Festival of Action Art | AM. Gallery Remont, Varsava

18. Pasenie ovecky / Grazing a Sheep 1979. Bratislava

JURAJ BARTUSZ

Nar. 1933 (Kamenin). 1954-1958 - studium na VSUP,
1958-1961 - Studium na AVU v Prahe. Pedagogicky ¢inny,
profesor na VSVU (od 1990) a VST v Kosiciach (od 1999).
Zije v KoSiciach a v Presove.

19. a / and V. Popovic, J. Kormucik: Kondiéné dni vo Vikovej /
Days of Physical Condition in Vikova. 1971

20. Uradné potvrdenie / Official Confirmation. 1971. Photo:
A. Janousek

21, Tak a ched! / Just Go! 1973. Photo: G. Kladek

22.a/and G. Kladek, B. Juhasz: Stupne pre vitaza /
Platform for Winners. 1974

23. Lamanie cez kamen / Breaking through the Stone | - Ill. 1976

24. Sukromné CO cvicenie / Private Civil Defence Exercise.
1982. Photo: Z. Smiesko

25. Unik priatela |. D. / Escape of My Friend |. D. 1983.
Photo: G. Kladek

26. Vydricka brana / The Gate of Vydrica. 1984

27. Blatovisko pre kazdého / Mud for Everyone. 1985.
Phota: Z. Prokop

28. Modré a bilé... / Blue and White... 1989. Kosice

JAN BUDAJ
Nar. 1952 (Bratislava). Pésobil ako ochranar, fotograf,
akcionista. Zije v Bratislave.

29. Obed / Lunch |. 1978. Bratislava

30. Obed / Lunch II. 1978. Bratislava

31. a / and Docasna spolocnost intenzivneho prezivania /
Temporary Society of Intense Experiencing: Tyzden fiktivnej
kultury / Week of Fictitious Culture. 1979. Bratislava
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32. a / and Doc¢asnéa spolocnost intenzivneho prezivania /
Temporary Society of Intense Experiencing: Tyzden
poulicneho divadla / Week of Street Theatre. 1979.
Bratislava. Photo: L. Duréek

33. Poulicna akcia s divadlom Labyrint / Street Action with the
Theatre Labyrinth. 1979. Bratislava

34. Cervené tribtiny / Red Stands. 1980. Bratislava

ROBERT CYPRICH

Nar. 1951 (Levoca), zom. 1996 (Praha). 1970-1974 - FFUK
v Bratislave (Stadium neukoncené). Hudobnik, vytvarnik,
teoretik. Spociatku spolupracoval s M. Adamdciakom -
pozri: Milan Adamdiak

35. s/ with B. Jandia a E. Brikcius: Cas sinka /
Time of the Sun. 1969

36. a /and E. Andersenom a K. Pedersenom: Manifestacia
Porno '70 / Manifestation Porno '70. 1970. Kodan

37. Ladislav Faga. 1979. Cutkovska dolina na hore Stastliva

38. Ex-tenzia / Ex-tension. 1980. Divadielko / Theatre Roland,
Bratislava. Photo: J. Budaj

39. Ucast na akeii / Participation in the action of A. Miynarcik:
Den radosti. Keby vsetky viaky sveta... / A Day of Joy.
If All the Trains in the World... 1971. Zakamenné

LUBOMIR DURCEK
Nar. 1948 (Bratisiava). 1967-1973 - §tudium na VSVU. Zije
v Bratislave.,

40. Geometricky priestor/ Geometrical Space. 1975. Bratislava

41. Demonstracia / Demonstration. 1977

42. Horizontalny a vertikalny pohyb - Transfiguracia / Horizontal
and Vertical Movement - Transfiguration. 1979. Bratislava.
Photo: J. Budaj

43, Priehrada (poulicna akcia) / Barrier (street action). 1979.
Bratislava. Photo: V. Havrilla

44. Aureola (poulicna akcia) / Aureola (street action). 1979.
Bratislava. Photo: V. Havrilla

45. Rezonancie - schema poulicnych akgii / Resonance -
the scheme of street actions. 1979

46. Navstevnik / Visitor. 1980

47. Prijimanie | - lll. Stotoznenie / Acceptance | - Il
Identification. 1980. Bratislava

48. Akcia / Action. 1982. Bratislava. Somarska luka

49, Posolstvo / Message IV. 1982. Bratislava

50. NFRMC. Informécia... o rukach a [udoch / Information...
about Hands and People. 1982. Film

51, Domov / Home. 1983. Zelezna studienka, Bratislava. Film

52. Pieninsky hieroglyf / Pieniny Hieroglyph. 1990

STANO FILKO
Nar. 1937 (Vel'kéa Hradna). 1960-1965 - §tudium na VSVU.
Zife v Bratislave.

53. Katedrala humanizmu / Cathedral of Humanism. 1968

54. Univerzalne prostredie / Universal Environment. 1966-1967

55. Poézia o priestore a kozme / Poetry about Space and the
Cosmos. 1967

310

56. Obydlie suc¢asnosti a skutoénosti / Dwelling of the
Present and Reality. 1967
57. lzba lasky / Room of Love. 1967

VLADIMIR HAVRILLA
Nar, 1943 (Bratislava). 1962-1968 - §tudium na VSVU. Zije
v Bratislave.

58. Plavajuci objekt / Floating Object. 1978. Photo: L. Lauffova
59. Bratislavské macicky a iny underground / Bratislava
Chicks and Other Underground. 1982. Bratislava
60. Druha strana platne / The Reverse of an LP Record.
1981. Bratislava
61. Nikodémova otazka / Nicodemus' Question. 1979
62. Undergroundove filmy / Underground Films, 1973-1989

IVAN HRMO

Nar. 1951 (Ziar nad Hronom). 1969-1971 - Studium na
Prirodovedeckej fakulte UK v Bratislave, 1972-1978 - studium
na VSVU.

63. Cesta namesacénych / Somnambulists’ Path. 1981
64. Izolacia zmyslov / Isolation of Senses. 1988. Photo: K. Klatt

VILIAM JAKUBIK

Nar. 1945 (Varin pri Ziline). 1960-1964 - tidium na SSUP.
1964-1970 - $tudium na VSVU. 1978 sa odmical a v r. 1980
emigroval. Zije v San Franciscu, USA.

Kolektiv / Teamwork: Viliam Jakubik, Viadimir Kordos,

Marian Mudroch:

65. Pocta Lichtensteinovi / Homage to Lichtenstein. 1970.
Phota: J. Bartos

66. Upraveny zahon / Arranged Flowerbed, 1970. Bratislava.
Photo: J. Bartos

67. Czechoslovakia. 1970. Photo: J. Bartos

JOZSEF R. JUHASZ

Nar. 1963 (Kéménde, Madarsko). 1978-1982 - studium
na SPSE v Novych Zamkoch. Zakladajtici élen Studia erté.
Zije v Novych Zamkoch.

68. Na rovnakom mieste / In the Same Place. IV. 1988.
1. Medzinarodny festival experimentalneho umenia /
International Festival of Experimental Art. Nové Zamky

69. Kontraverzia / Controversy 1989.

Nova Straz

PETER KALMUS

Nar. 1953 (Piestany). 1972-1973 - $tudium na VST
v Kosiciach, 2000-2001 VUT - Fakuita vytvarnych
uméni v Brne. Zije v Kosiciach.

70. Zivé stromy / Living Trees . 1972. Olomouc

71. s / with A. Bartuszova: Action Sgrafito. 1987.
UND, Presov

72. a / and K. Varga: Plavba ¢eskoslovenskym morom /
Sailing the Czechoslovak Sea. 1985. Kosice



IGOR KALNY
Nar. 1957 (Trencin), zom. 1987 (Bratislava). 1972-1976 -
$tudium na SPSG v Bratislave.

73. Obkreslovanie viastného tela / Tracing One’s Own Body. 1987

74, Akcné ritudlne kresby / Action Ritual Drawings. | - IV, 1986.
Majetok / Property of SNG, Bratislava

75. Zaznamy z akcii z rokov 1979-1983 / Records of Actions
from 1979-1283

MICHAL KERN

Nar. 1938 (Zilina), zom. 1994 na nasledky razu (Liptovsky
Mikulas - Modiare). 1956-1962 - studium na VSVU,

Zil v Liptovskom Mikulasi - Modiaroch.

76. Hras kockami / Play with Cubes. 1975. Liptovsky Mikulas -
Mociare.

77. Priestor, ktory si vytvaram vsade a zo véetkého, ¢o ma obklo-
puje / Space | Create Everywhere and from Everything
Surrounding Me. 1979, Liptovsky Mikulas - Mociare

78. Hladanie obrazu | - lll. Meditacia s Malevicom / Searching for
Picture | - lll. Meditation with Malevich. 1980. Liptovsky
Mikulas - Mociare

79. Prvy sneh, prvy dotyk, prva stopa / First Snow, First Touch,
First Print. 1983. Liptovsky Mikulas - Mociare

80. - 82.

Vymedzovanie priestoru / Treading the Space | - Ill. 1984.
Majetok Galérie P. M, Bohuna Liptovsky Mikulas

JULIUS KOLLER
Nar. 1939 (Piestany). 1954-1958 - §tudium na SSUP.
1959-1965 - stidium na VSVU. Zije v Bratislave.

83. Hra Antihappening / Play Antihappening. 1967

84, Casopriestorové vymedzenie psychofyzickej Ginnosti matérie
/ Time and Space Definition of Psycho-physical Activity
of Matter (Tennis) 1968. Bratislava - Petrzalka

85. Ping-pong klub J. K. /J. K. - Table Tennis Club U.F.O.
1970. Bratislava

86. Univerzalna Fyzkultirna Operacia Utoéna / Universal
Physical Culture Operation. Atttacking. U.F.0. 1970.
Klobuénicka Street in Bratislava

87. U.F.O-NautJ.K. 1970

88. Univerzalne futurologické observatorium / Universal
Futurologist Observatory U.F.O. 1971

89. Univerzalna funkéna odbornost / Universal Functional
Expertise U.F.O. 1976

90. Univerzalny futurclogicky otaznik / Universal Futurologist
Question Mark U.F.O. 1978

91. Akt zostupovania MD100 / Act of Descending MD100.
1979. Slovensky Raj

92. Univerzalne Futurologické O-pustanie obrazu / Universal
Futurologist Releasing of the Picture U.F.0. 1979. Cunovo

93. Inhalacia / Inhalation U.F.O. 1980. Praha (realizacia /
realisation: R. Cyprich, T. Petfivy)

94, Teodria versus Prax / Theory versus Practice U.F.0. 1980

95. Nivelizacia / Levelling. U.F.O. 1980

986. Horizontalnik / Horizontal Man (Mimesis). U.F.O. 1981

97. U.F.O. expedicia / U.F.O. Expedition. 1982. Bratislava -
Devinska Nova Ves.
98. Obetovanie / Sacrifice U.F.O. 1983. Bratislava
99. Jubilejna kultirna situacia - MD 100 / 100. wrocie
M. Duchampa / (100th Anniversary of M. Duchamp.
1987
100. (s / with L. Duréek) Prizna¢na kultiirna situacia /
Typical Cultural Situation U.F.O. 1988.
Modry Kamen
101. Nova kulturna situacia / New Cultural Situation U.F.O. 1988.
Nové Zamky
102, Kultova kultirna situécia / Cult Cultural Situation U.F.O.
1988. Ducove pri Moravanoch nad Vahom

VLADIMIR KORDOS

Nar. 1945 (Nemecka Lupéa). 1960-1964 - studium na SSUP
(R. Fila). 1965-1971 - §tadium na VSVU, oddelenie sklo

v architektire. Pedagogicky posobi na SUV J. Vydru

v Bratislave, kde aj Zije.

103. Autoportrét / Self-portrait. 1976

104. Spustanie nite / Descent of the Fibre. 1979

105. Navrat strateneho syna podla Rembrandta /
Return of Prodigal Son after Rembrandt. 1980.
Photo: J. Krizik

106. Aténska skola / The School of Athens. 1981

107. P.F. 1982

108. Salome. 1983

109. Hostina / Banquet. 1983

110. Hra s tienom / Playing with the Shadow. 1984

111, Otrok / Slave. 1985

112. Performance pre Rudolfa Filu / Performance for Rudolf Fila.
1985

113. Janosik. 1985

114. Pocta Daliborovi Chartnemu / Homage to Dalibor Chatrny.
1985

115. Pocta F. X. Messerschmidtovi / Homage to F. X.
Messerschmidt. 1988

116. Palenie viastného tiena / Burning of One’'s Own Shadow.
1985

117. Spojenie ziviov / Integrations of Elements. 1987.

VLADIMIR KORDOS, MATEJ KREN

118. Pocta R. Filovi. Interpretacia Goyovej Maje / Homage
R. Fila. Interpretation of Goya's Maja. 1982

119. Ved clovek nie je blazon, aby zmokol... /
Man is not a Fool to Get Soaked... 1983

120. Na motiv / Searching for a Motif. 1983

121. Orfeovo zifalstvo / Orpheus’ Despair. 1984

122. Zaznamy v teréne / Records in Terrain. 1984.
Photo: L. Lauffova

MATEJ KREN
Nar. 1958 (Trenéin). 1977-1985 - §tddium na AVU

v Prahe, kde aj Zije.

123. Manipulacia s vyrezanym tiefiom / Manipulation with
Bisected Shadow. 1984
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OTIS LAUBERT
Nar. 1946 (Valaska). 1961-1965 - studium na SSUP.
Zije v Bratislave.

124. Saman - Interpretacia predkeolumbijskej sochy / Shaman -
Interpretation of the pre-Columbian Sculpture. 1988

LUBA LAUFFOVA
Nar. 1949 (Bratislava). 1971-1976 - $tidium na FAMU v Prahe.
Zije v Bratislave.

125. Aktvo vode / Act in the Water. 1979. Bratislava
126. Tanec / Dance. 1986. Bratislava

RADISLAV MATUSTIK

Nar. 1929 (Cejé). 1949-1950 $tidium na FFUK v Prahe,
1950-1953 - Studium na FFUK v Bratislave. Teoretik umenia.
Vrokoch 1953-1973 a 1991-1994 pedagogicky pdsobil

na katedre dejin umenia FFUK v Bratislave, kde aj Zije.

127, BAHAMA (Breier Pavol, Horvath Peter, Matustik Radislav):
Qdhalenie na Kupeckého ulici 13 / Disclosure at 13
Kupeckého Street. 1978. Bratislava. Photo: P. Breier

128. Crossing. 1981. Devinska Nova Ves. Photo. P. Breier

129. Staking of the Claim. 1982. Borinka - Bratislava.

Photo: R. Matustik, P. Meluzin

130. |. Ob¢iansky C/K obrad / 1st Civil C/K Wedding.

1982. Zahorska Bystrica. Photo: P. Breier

PETER MELUZIN

Nar. 1947 (Bratislava). 1965-1968 - §tidium na SVST.
1968-1970 - Studium na FFUK v Bratislave. 1970-1976 -
Stadium na VSVU. Od r. 1991 pedagogicky pésobi na SUV
J. Vydru v Bratislave, kde aj Zije.

131. R. Mutt-dcia / R. Mutt-ation. 1980. Bratislava
182. UFOtbal / UFO-otbal. 1981, Bratislava
133. Pokus o pracovnu analyzu vlastného tiena / Attempt at
a Work Analysis of one's Own Shadow. 1982.
Bratislava - Dubravka
134. Aplikacia termografickej metady... / Application of
Thermographic Method. 1982
135. s/ with R. Matustik: Co robia asi nasi teraz... / What might
our Relatives be Doing Right Now... 1982. Bratislava
136. Pernikova challpka / Gingerbread Cottage. 1983. Bratislava
137. Sitting Bull zo série Cierne diery / from the series
Black Holes. 1984
138. Koincidencia / Coincidence. 1983. Bratislava
139. Jadrolinia 1985-1987. Juhoslavia
140. Z novej tvorby / From New Production. 1988. Photo: L. Stacho
141, F-Luxus. 1980. Bratislava
142. Event-ualita / Event-uality. 1981
143. Art Tady. 1981
144. Orgovan / Lilac. 1985. Bratislava
145. Derese. 1985.
146. Pohreb Terénu / Burial of Terrain. 1985. Bratislava
147. Hostina / Feast. 1986
148. Sarkofag / Sarcophagus. 1988. Bratislava
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149. L.E.F. 1986
150. Obratnik PKO-OKP / The Tropic of PKO-OKP. 1986.
Bratislava

ALEX MLYNARCIK
Nar. 1934 (Zilina). 1959-1965 - §tudium na VSVU v Bratislave
(z toho 1963-1964 na AVU v Prahe). Zije v Ziline.

151. Prezentacia akénej fotodokumentacie formou monografickej
publikécie / Presentation of action photodocumentation in
the monograph: Pierre Restany: Inde. Alex Miynarcik.
Bratislava 1995

MARIAN MUDROCH

Nar. 1945 (Bratislava). 1961-1965 SSUP (R. Fila). 1965-1971 -
Stadium na VSVU, oddelenie sklo v architektre. Pedagogicky
pésobi na SUV J. Vydru v Bratislave, kde aj Zije.

152. Upriamte pozornost na kominy domu / Pay Attention to
House Chimneys. 1970. Bratislava
158. Masky / Masks. 1970. Bratislava - Koliba

MICHAL MURIN

Nar. 1963 (Presov). 1981-1985 - stidium na VSE v Bratislave.
Od r. 1999 posluchac magisterského Stadia (odbor intermédia)
na FYU VUT v Brne. Zije v Bratislave.

154. Pohybové sola - Svetlo, Slnko, Vzduch / Movement Solos -
Light, Sun and Air. 1987

155. s / with E. Seféakova: Dlazdice pre Eurdpu. Performance
na vystave Pamiatky a sicasnost / Flagstones for Europe.
Performance at the exhibition Monuments and the Present.
1987. Bratislava. Photo: A. Sladek, A. Ban

156. Vtak a vietor / Bird and Wind. Homage to Stockhausen.
Sovinec. 1988. Photo: L. Groh a L. Stacho

157. Biela performance. Noc kiizelnikov / White Performance.
Night of Magicians. 1988. Presov. Photo: S. Potocfiak

168. Z festivalu Maly velky tresk / From the Festival Small
Big Bang. 1989. Bratislava. Photo: P, Pecha

159. a / and Spolo¢nost pre Sirenie a pestovanie patafyziky
na Slovensku a na inych svetoch. / Society for Spreading
and Cultivating Pataphysics in Slovakia and Other Worlds:
Masina na midkovanie mozgov / Brainwashing Machine.
1989. Trnava. Photo: P. Pecha

160. Visual Composition. 1989. Dog Beach. Leighton,
Australia. Photo: J. Austin

TOMAS PETRIVY
Nar. 1953, zom. 1986 (Bratislava). Studium na FAMU
v Prahe (nedokonéené).

161. Pokus o dohovor / Attempt for Agreement. 1980

VLADIMIR POPOVIC

Nar. 1939 (Vysoka nad Uhom, okr. Cadca). 1955-1959 -
&tudium na SSUP 1959-1965 - &tadium na VSVU.

Zije v Bratislave.



162. Akcia pre styri ogi | - II.: Zrodenie z hlavy Diovej / Action for

Four Eyes | - II: Origin from the Head of Zeus. 1965. Photo:

Vyjidak

163. Akcia pre Styri odi Il - V. Papierova architektura / Action for
Four Eves llI-V. Paper Architecture. 1966

164. Ego-oltar / Ego-Altar | - II. 1966. Photo: M. Milo

165. Akcia pominutelnosti / Ohen vetko Gisti... E/ phemerality
Action / Fire Purifies Everything... 1967. Photo: M. Milo

166. Utopena panna vo Vahu / Drowned Virgin in the River Vah
| - 1. 1966. Photo: M. Milo

167. Priviastnenie - Stotoznenie / Appropriation - Identification.
1976

168. Identifikicia pod znamenim / Identification under the Sign.
1982

IVAN POPOVIC
Nar. 1944 (Banovce nad Ondavou). Stidium - SSUP
v KoSiciach. Literat, karikaturista, ilustrétor, Zije v Bratislave.

169. Vinobranie / Vintage. 1966

P.O.P. (Artprospekt P.O.P.)

LADISLAV PAGAC - VIKTOR ORAVEC - MILAN PAGAC
Ladislav Pagac, nar. 1949 (Bohunice).

1970-1977 - $tudium na VEVU.

Viktor Oravec, nar. 1960 (Zilina).

1979-1985 - §tudium na VSVU.

Milan Pagac, nar. 1960 (Trenianske Teplice).
1979-1985 - $tudium na VSVU.

Odr. 1979 Artprospekt P.O.P.

170. Kocka / Cube. 1979. Bratislava

171, Kukla / Cocoon. 1979. Borinka

172. Spiral I-1l. 1980. Bratislava

173. Ikaros / Icaros. 1980. Bratislava

174. Prométheus / Prometheus . 1980. Bratislava - Sandberg

175. Havran / The Raven. 1980. Bratislava

176. Nivelacia 29 / Levelling 29. 1980, Bratislava

177. Grafikon / Graph. 1981. Lubietova

178. Chameleon. 1981. Vrsatec

179. Daring. 1981. Lubietova

180. Zasex. 1981. Lubietova

181. Alica. 1981. Bratislava
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