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Hovori narodny umelec

Jan Cikker:

+. lieto dni sl Citatelia den-
nikov precitali sprdvu, 2e na-
rodny umelec prof. Jan Cikker
dokonéil svoju Siestu operu na
shakespearovsky ndmet. Dielo
venoval 25, vyrofiu Vifazného
februdra, Nasledujicl rozhovor
vznikol v fase poslednych préc
nad Coriolanom, ako sa vold
poslednd Cikkerova opera.

Co povaZujete za rozhoduji-
ce pri volbe nimetu k opere?

— Ako Cloveka, a pochopi-
telne 1 ako skladatela, ma za-
ujimajd vetné Tudské problé-
my. Ldska, statofnost, bolest —
ale | nendvist, zrada a pod. —
to si problémy, ktoré si sta-
le aktudlne. Nemenia sa, meni
sa len Iich povrch, situécle, v
ktorych s0 aktualizovanéd, Im
s venované najvicsie diela
Tudskej kultdry... Nazddvam
sa, Ze s0 dnes aktudlne tak,
ako pred sto - alebo tisic
rokmi. Nie div, Ze prédve oni
ma inSpirujd k ich hudobnému
spracovaniu. A s obsiahnuté
tak v JdnoSlkovl, ako vo
Vzkriesenl, v Mr. Scroogeovi,
alebo v moje] poslednej opere
— Corlolanovi.

Co vds priviedlo k spraco-

Siesta

Na o ste kladli déraz pri
hudobnom spracovani libreta?

— Predovietkym by som
chcel povedat, Ze hudba na
mnohych miestach hovori viac,
nez slovd. Nie e to moja ne-
skromnost — tdto schopnost
hudby spotiva v ne| samej. Pra-
ve ona dokdZe poukdzal na
konfliktnost situdcie, dokaZe
vykreslit charakter postav lep-
sie, neZ slovd. Napriklad -—
lyrizmus Coriolanove] manZel-
ky Virginie, iréniu a pohfda-
nie v Corlolanovom jednani, ale
i jeho duSevna drdmu v mono-
l6goch, Préve tieto monoldgy,
podobné monolégom Nechludo-
va vo Vzkrieseni, si mi svojim
meditativnym charakterom naj-
blizsie, Nazddvam sa, Ze neme-
nej posobivé s postavy man-
Zelky a matky.

0 va#ej hudbe — pravdepo-
dobne i pod vplyvom volby né-
metov zo svetovej literatiry —
sa neraz hovorilo, Ze je ne-
slovenskd. Co mdoZete k tomu
povedat? ...

— Ano, hovorilo sa, A] v si-
vislosti s tak slovenskym né-
metom, ako je Beg Bajazid.
Vra] som sa dal do sluZieb
scudzieho sveta“. Namet viak
netvori cudzi svet! Ved kolko
skladatelov minulosti spracova-
valo témy svojho néroda? Na-
priklad Verdi — takmer v3etky
jeho opery sa odohrévaji mi-
mo Tallanska a predsa st to
diela ndrodné. Alebo Fidélio —
taliansky ndmet a podla moj-

ho nézoru fje to najnemeckej- .

§ia operal Nie {e hanbou vziaf
si ndmet z inej kultiry, ved
i ten moZno spracovaf tak, aby
bol blizky kaZdému ndrodu...
O niekolkych mofich dielach —
a st to skladby s , nesloven-
skym" ndmetom — sa napriek
tomu v zahrani¢f hovorf, 2Ze so
nasiaknuté takzvanym ,slovan-
skym dramatickym lyrizmom®“.
My to u? pomaly anl nepostih-
neme, ale pre cudzinu této
wSlovanskost* ostédva velml zre-
telnd.

Hovorime o ,slovenskosti® a
wslovanskosti® vo vasej hudbe.
Je nieto podobné v Coriolano-
vi?

— Iste, hoci nie tak zrejme.
Na niekolk¢ch miestach, pre-
dovietkym v zborovych par
tidch. Napriklad v obraze, kde
rimske Zeny prosia o mier bo-
hyfiu mieru a ovenfujd jej so-
chu, v obraze Coriolanovho od-
chodu do vyhnanstva ¥ pozadi
— mimo scénu — znle zbor, a
tieZ po jeho sebevraZde, kedy
zbor spieva taktieZ mimo scény
slovd: .S plafom som prigiel
na svet, s plafom | odcha
dzam®. Tam v8ade si archaizu
jice elementy, charakteristické
spOsobom vedenia mel6die. Tu
i@ onen, na Zdpade spomfna-
ny¢, .slovansky lyrizmus“. Pri-
tom tu nejde o Ziaden systém

vV poradi...

vaniu Shakespearovho Coriola-
na?

— Nédhoda. Podobne ako pri
niekolkych  predchddzajdcich
opernych dielach. Coriolan? V
case, ked som zamy3lal napi-
sat svoju daldiu operu, bolo
beethovenovské v¢rocie. Jeden
z mojich znamych, dr. |. Boor,
ma upozornil na coriolanovski
tému. Tak vznikla najskdr pre-
dohra Hommage a Beethoven
a napokon som siahol po oper-
nom spracovani drdmy.

Libreto... ?

— Libreto som si pisal sdm.
Predlohon mi bola Shakespea-
rova drdma, z ktorej pre mnoZ-
stvo textu som niefo skratil,
resp. vynechal a na druhej
strane, konkrétne v zborov¢ch
partidch som pouZil niekolko
fragmentov zo starogréckej ly-
riky. Cely plén opery je voll
predlohe zhusteny — namiesto
piatich dejstiev mé len trl -
s0 Strpdstimi obrazmi,

podstatné je to, o z toho vyj-
de, &o bude zniet...

Namet Coriolana je anticky,
nenvaZovali ste nad spracova-
nim ndmetu zo slovenskej li-
teratiry?

— Kedysl som hladal témy
k opere v slovenske] literatare.
UvaZoval som nad Kukuéinom,
Hviezdoslavom... Akosl som
nenachéddzal to, ¢o by ma za-
ujalo tak, ako napr. u Tolsté-
ho, Dickensa, alebo Rollanda.
Nazddvam sa viak, Ze prave
tieto velké literdrne vzory, ich
postavy, majd inSpirovat. V
kaZdom 2z nich je ¢osi také,
Co je blizke kaZdému &loveku,
Vedia prehovorif, chvalit { kri-
tizovat, pozdvihovat 1| wvstdpit
do svedomia. Umenle mé wvy-
chovdvat Tudi nielen uvedome-
Iych, ale mravnych, Cestnych a
dobrych. Ano, st udské dramy
v tychto dielach a pre dobro
je tu mordlna podpora..,
Zhovédral sa MILAN ADAMCIAK

TVORBA

Miroslav
Kofinek:

Chor4dlom fe uvedend B8-takto-
vd veta, ktord po gradainom
prerudeni prindSa eSte {eden-
krat chordl, po zaznen! ktoré-
ho sa hudobny proces v daliej
8-taktovej vete zahusfuje po
dynamickej, rytmickej i tech-
nickej stranke a vytvéra sa tak
dramatické vyvrcholenie, kto-
ré vyastuje v ostré sff v po-
dobe rytmického motivu hlavy
témy vysmechu.

B Druhd — pomald tast fa
trojdielna — so skrdtenou
reprizou, ktord podsobi skor ako
kboda. Prvg diel je uvedeny 8-
taktovou vetou, ktorej prva po-
loveta navodzuje celkovi atmos
sféru tejto &asti a druhé pri-
ndsa chordl, svojim charakte-
rom pripominajici  husitsky
hymnus , KdoZ jsou boZf bojov-
nici. Zaznieva v pokojnom
ovzdusf — bez viH&Sich dyna-
mickych vykyvov. Veta |e@
ukontend rychlym behom Vv
piane, ktory akoby naruéil cho-

Apokryly

Klavirna tvorba Miloslava
Kofinka je reprezentovand nie-
kolk¢mi skladbami, odra2aja-
cimi skladatelov kompozi&ny
vivoj od poélatku aZ po dnes-
né Stddium (cyklus hudobnych
obrazkov zo Zivota malého
chlapca ,Ferenckove le-
to“, cyklus ,0 Iudskom
§tastf”, rad klavirnych skla-
dieb ,Farebné Zkvrny)"
Zhrnutim doterajiich kompozig-
nych postupov a sk(senosti, do-
spel skladatel k vytvoreniu
svojho zatial posledného Kkla-
virneho diela — Apokryfov. |e
to skladba obsahovo nérotnej
§la a formovo rozlahlejSia,
ako vysSie uvedené diela. Au-
tor tu vyuZiva vyrazové | zvu-
kové prvky schinbergovsko-
postwebernovsk¢ch tradicif, no
vychadza zo zdkladu rozsire-
nej tonality, Podobne, ako
vietky jeho skladby i Apokry-
fy s vnitorne tondlne centra-
lizované,

K nédzvu svoje] skladby do-
spel autor cez literatiru. Apo-
kryfy s napodobeniami auten-
tickgech predlih — so zéme-
ron vylvorit na ne viipni pa-
rafrazu, alebn paradino,

Apokryfom v samotne| sklad-
ba Miloslava Korinka je na-
podobenina gregoridnskeho
chordlu, ktor¢ sa vinie celou
skladbou, no nikdy nie v pres-
nej podobe. Gregoridnsky cho-
rdl povazuje autor za symbol
pravidla — dogmy. proti kto-
rému zastdva svojsky postof. Z
formového hladiska skladba
plsobi  dojmom sondtového
cyklu. Je trojéasfovd, s cho-
rdalevou témou monolémalicke
ho v¢znamu. Prvd &ast —
Brioso — je vystavand dra-
maticky, druhd — Comodo
— j@ pomald, s impresionistic-
kym ladenim a trelia — Ry t-
mico — je ryltmicky vyrazna,
v zédvere vyusfujoca vy sldv-
nostné findle.

B Prvd Cast je zloXend 2z
dvoch velkych dielov. KaZdy
obsahuje charakteristické fse-
ky, ktoré zéaroveii vytvdraja ce-
1é vety, vetné dseky, alebo tor-
z& viet. Prvy dsek prvého die-
lu neuvéddza pbvodni chorédlo-
vii melddiu, ale zatina témou
vysmechu — par6die, ktord vy-
chddza z chordlu a md mo-
notématicky v¢znam. Druh4,
16-taktovd veta motivicky wvy-
chéddza z prvef, ale je v za-
vere znatne rozdirend, spraco-
vanim rytmického motivku, pri-
ndsajiceho malé dramatické
napédtie, ktoré decrescendova-
nym a crescendovanym trilkom
zanikd - cez rychly beh —
do plana a pripravuje tym zé-
rovefi nédstup druhého dGseku
V druhom dseku prichddza
viastnd chorédlovd téma, spre-
vidzand figurdciam! témy v§-
smechu. Figurdcie v3ak nle si
natolko vyrazné, aby zatienill
dominantnost chordlove| témy.
Po presne| reprize prve| vety
prichfdza 9-taktovd veta, po-
dobnd druhef vete v ivode
skladby, ale je oproti prvému
uvedeniu znaéne skrdtend a
tym r¢chlejSie prind%a drama-
tické naplitie. Zakial pri prvom
uveden! mal zéver tejto vety
degrada&nid tendenciu, tento-
krdt r¢chly beh, zdvojen¢ do
oktdvy v Inverzidlnom smere,
vyisfuje do sf a vytvdra vel
ki graddciu pred néstupom
skrdteného chorédlu, zaznievajd-
ceho prvykrdt v istej podobe.

rdlom mysticky podfarbené me-
ditovanie. Dalsia 10-taktova ve-
ta prindSa predchddzajice hu-
dobné ‘diania v zintenzivnenej
forme. Je roz¥irend a ukontu-
jici r¢chly beh vo f tvor! pre-
chod k dal3im dvom vetdm,
prinddajicim kontrastny hudob-
ny materidl vo funkcil témy

vysmechu,
B Tretia tast je zloZend 2z
dvoch velkych samostatnych

dielov a je rozdelend do vég-
§ich vetnych celkov. Prvy diel
sice pOsobi dojmom rytmickej
rozharanosti, ale je vetne pra-
videlne &leneny. Uvddza ho 6«
taktové sivetie, ktorého pred-
vetie md degradatni a zdvetle
— naopak — gradalni tenden-
cfu, vyidsfujocu do lomeného
hehu, ktory je zéroveii zaCiate
kom medzivety, Medziveta,
ohranitend lomenyml behmi,
skryva fanfdry, ktoré pripra=
vujt nédstup chordlu. Chordl za=
znieva v jemnom plane v po-
predi zvukove| kulisy, zndmej
u2 z medzivety, Po znovuza-
zneni fanfdr sa doteraz zné-
my hudobn¢ proces objavi v
presnom {inverzidlnom smere v
novy¢ch tondinych vzfahoch, Ce-
ly tento diel je charakteris-
ticky zviaStnou formovou a to-
ndlnou Struktirou. Je to auto-
rova zvlditna kompoziEnd Spe-
cialita, markantne sa prefavue
fica v jeho klarinetovom kone
certe. Autor tento svojsky orl-
gindlny kompozi¢ny postup po-
uzil al v tejto skladbe, lenZe
nie v presnej podobe, ale iba
v nédznakovitom riedenf.

Po tondinej strdnke fe sklad-
ba stavand na volne| tondlnej
Struktire. Nie je atondlna. To-
ndlnym centrom byvaji choré-
lové partie. Autor v zna&nej
miere stavia chordl v starych
cirkevngch ténindch. V prvej
¢astl je tondlnym centrom tén
.C" a chordl je stavany v stup-
nici mixolydickej s nédznakmi
na frygickG. V druhej Gasti sa
prendsa centrum na tén ,B“ a
chordl zaznieva v stupnici alol-
ske] s frygickym zédverom. V
trete] Casti autor opasta prisnu
stavbu chordlu v starych téni-
ndch. NeviaZe sa na Zladnu
konkrétnu téninu, iba charak-
terom ju pripomina.

(L1

Najvfraznejfim rysom tejto
klavirnej skladby je spdjanie
modernej zvokovosti s vfraz-
nym virtubznym prvkom — s
prizvokovanim charakteristic-
kyeh moZnosti néstroja, Pre je]
hudobnfi re je charakteristie-
ké najmé priradovanie vyraz-
nfch, charakterove ostro od-
lisngch fragmentov, ktorfch po-
tet je pre danfi fasf obmedze-
ny. Tieto sa vyskytuji@ v roz-
nych podobéich | sfivislostiach
a sfi k sebe priradované tak,
aby vo vzdjomne] néviiznosti
tvorili logick@ hudobnti formu.

Veelku znamend toto dielo
prinos hlavne spojenim prvkov
hudobného jazyka s najlep&imi
tradiclami virtu6zne] techniky.

MARIA LETOSTIAKOVA
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Ako sme ud ozndmili v minulom 8isle HZ, udelilo vlada CSSR piatim stovenskim
umelcom cestng titul ZaslazZily umelec Diplomy o udeleni ¢estného titulu odo-
vzdal umelcom dna 26. 1. t. r. minister kultiiry SSR — M. Vilek, Na zdbere —
novovymenovani zaslazili umelei (sprava): akademicky maliar Andrej Dobos, hu-
dobng skladatel Karol Elbert, akademicky maliar Jozef Fedor, hudobnj skladatel
Jozef Greldk a solista opery Stdtneho divadla v Koticia ‘l'»oslan Hajek.

Snimka: CSTK

Rozhovor s narodnym umelcom Miroslavom Kirom |

som utiekol do Brna a thned po oslobo

|

-

3 19. 1. 1973 @ Ro&. V. @ Cena Kés 2,—

Cestou storisiorodia
L hudobnemu dneshu

V kratkych intervaloch éasu, spolu s
ndrodmi ZSSR osldvili sme 55. vjrocie
Velkej oktobrovej socialistickej revolii-
cie, 50. vyrotie vzniku Sovietskeho zvi-
zu a teraz oslavujeme 25. vyrocie feb-
rudarového vitazstva. Vgznam tgchto ju-
bilei je tim cennejst, éim viac si uve-
domujeme ich dialektickn spitost, nd-
viznosf a podmienenost. Velka oktébro-
va socialisticka revolicia ukdzala ndro-
dom celého sveta cestu k pokroku, k
odstrdaneniu vykorislovania ¢loveka élo-
vekom, k vybudovaniu inlisticke] a
napokon beztriednej komunistickej spo-
loénosti. Vznik prvého §tdatu robotnikov
a rolnikov — Zvdzu sovietskych socia-
listickych republik bol rozhodujicim
krokom Kk realizacii revoluénich idei a
tdealov, vzorom internaciondinej spolu-
prace a spolupatriénosti robotnickej trie-
dy a vsetkgeh pracujicich. V ndvidznosti
na skiasenosti sovietskeho fudu oriento-
vala Komunistickd strana Ceskosloven-
ska boj pracujicich naiej vlasti za so-
cialnu sprovodlivost, ktorj) vyvrcholil vo
februari 1948, Odstrdnenim burfodzie a
prevzatim vietkej moci do vlastngch
riik, robotnicka trieda a KSC splnila zd-
vaznd éast svojho dejinného poslania.
Februdrové vitazstvo je preto vjznam-

som sa ho nikdy nevzdal. Keby som mal

wNie je treba zvlasl zdirazioval, e
profesiondlny balet je prisna rehola, pl-
nd odriekania a kaidodennej, vela ho-
din trvajicej, tazkej priace. A predsa hy

SO
mal
zacinat
Znova...

zatinal znova, opdf by som si vybral
tito najnaro€nejfin  umelecki profesiu
— balet..." hovori 86f baletu Stdtneho
divadla v Brne, ndrodny umelec Miro
slav Kara. ,To mie je iba moje povola-
nie, to je zmysel celého mijho Zivola.
Aj moja man#elka, zaslizild umelkyia
Jarmila ManSingrova sla2i rovnako od-
dane tomuto poslanin.”

@® Zaciatky? Baletni Skolu som nav-
Stevoval v Brne. Mal som jedends( ro-
kov, ked som za¢inal a mojim prvym
uitelom bol $&f baletu brnenského Na
rodného divadia Ivo Vaia-Psota. Ked
som mal Sestndsf, stal som sa ¢lenom
broenskébo baletu (r 1940) Ked Psota
odisiel do Ameriky, nastapila na jeho
miesto MéaSa Cvejitova, ktord prejavila
zduiem o moje schopnosti a umoZnila
mi vystupovaf v mal¢ch solach. PriSiel
Totaleinsatz a ja som sa ocitol v tovarni
v Norimbergu. Mal som vSak moZnost
pracovat v tamojSom divadle, takZe toto
medziobdobie nevyilo nazmar. Roku 1944

deni som poméhal restaurovat brnenské
divadelnictvo.

Pytate sa na moje spomienky na
cinnost v Bratislave. Do Slovenského néa-
rodného divadla som sa dostal ako vo
jak. POvodne som narukoval do Kogic,
o niekolko mesiacov ma v3ak preloZili
do Bratislavy. Spoéiatku som tu vystu-
poval ako hosf, onedlho uZ ako riadny
Clen Narodného divadla. Tak, ako mém
krdsne spomienky z Ko$ic na riaditela
|. Borodata, som rovnako vdadény viedaj
Siemu bratislavskému riaditelovi A, Ba
garovi za pomoc, ktord mi poskvtol po
tas moOjho poOsobenia v tomto divadle

Prvou ilohon M. Kiru na javisku SND
bol prine v Cajkovskom Labutom jazere
Po tomto balete nastudoval Rudolf Ma
charovsky Cajkovského Talianske cap
vicein, Na Cajkovského hudbu vznikol
milostny pribeh Luecie a Giovanniho pri
vinobrani v malej talianskej dedinke
Hlavni dlohu alternoval M. Kdara so St
Remarom. Spolu s tounto jednoaktovkon
nastudoval Macharovsky edte Schuman
nov Karneval a Seherezadu od N. Rim-
ského-Korsakova. Kirov Harlekyn baol

(Pokratovanie na 8. str.|

0 aplikaca zdveror oktohrového a nowe
tin plén UV KSC a OV KSS ne pricu
rokopalt 18 jonudra t. r » Bratislave
porade
néhr mesta Bratislava, zdstupcovia slo
stier a daldi kultiirm pracoonici Clen

KSS munister Rultiry SSR Miroslap Vilek wvychddzal vo

svojom prejave zo zdkladného poslan

rediicr odborov kultiry KNV

mbrapcho zasadnu-
ndvetvi kultdry
na f'(,'f:‘l'-‘r‘n"r_”l‘\’\'(_'_f
ONV a NV hlav-
venskfjch minister-
P-edsednictva UV

tomto roku pri
ra a 50

bude vysielat raz

io kultdiry: Géinne

spolupdsobit pri vychove socialistického &loveka.

Hudobné uyysielanie Cs

prenosoy v programovom cykle . Spevom k srdcu®
Pruog zhor, ktorf) vystipil pri
fanudra ¢t r.) v Koncertnei sieni
Cs. »ozhlasu na Vajan<kého ndbreli hol spevdcky zbor Lié-
nice — pod vedenim dirigenta dr. Stefana Klimu
Snimky: CSTK

tejto priletitosti (dria 27

rozhlasu v
priletitosti 25. vyroéia Vitazného februd-

vfjrotia Cs. rozhlasu cyklus desintich priamych
ktoré

mesacne

Bratislave uskutoirnt

nym medznikom v Zivote ndsho [udu,
Ze sa utvorili zdkladné predpoklady pre
budovanie socializmu a socialisticke]
spoloénosti v nafej vlasti.

Popri planovitom rozvoji materidinej
zakladne, Februér utvoril aj nikdy pred-
tym nevidané moZnosti rozvoja kuliiry
a nmenia. Revoluéné idey sa odrazali v
novych literdarnych, hudobnych, vytvar-
nych, dramatickych i filmovych dielach;
zvyrazinovali novik dobu i nové tenden-
cie a ako Zivy prad strhavali za sebou
aj kultarny front k tvorbe za fiplné vi-
tazstvo idef socializmun a celospoloten-
ského pokroku. Bilancia umeleckej €in-
nosti z prvych rokov novej epochy v
nasej vilasti je pozornhodnd. Kullirny
zivot obohatili viaceré cenné hodnoty,
ktoré pomdhali formovaf zaklady nové-
ho socialistického umenia i kvalitativne
nové spolotenské vedomie. Do Einnosti
tvorivfech umelcov dGspedne prenikali
ideovo-estetické kritéria socialistického
realizmu. Hudobné umenie sa obohatilo
viacerymi hodnotnymi dielami — oper-
nymi, symfonickymi, kantdtovymi i pies-
fiovymi. NemoZno nedocenif taktiez vy-
znam tvorby pre umelecké siabory, ob-
las{ popularnej hudby i vietky ostatné
#édnre. Hudba sa stala v nadich pod-
mienkach zrkadlom doby a pokroku,
oslavon  historického vifazsiva nasho
pracujiceho Tudu,

Btortstorotnit cestu hudobno-umelec-

kého vjvinu poznamenali aj ¢&iastoc
neuspechy. Nie vietko, ¢o vyslo z umu
a ruk na¥ich tvorcov, znamenalo ideovy
a umelecky prinos. Najmd 60. roky do-

Ze odklon od soclalisticko-req-=

cgch pozicit vyplynul z nedostatoé -
ného wvedomenia si ideovo-umelecke]
funkénosti umenia v socialistickej spo-
loénosti; vyplynul af ¢ myinfjch ideovo«
r\.'vtn'if_m:h nazorov samotnych tvorcov,
ktori podliehali nespravnym vplyvom cu-
dzich ideologii, ale tieZ zo snahy povy-«
soval tvorivy experiment nad socialiss
tickd ideovost a obsahovost tvorby, Na-
§i stranicki § 3tdtni predstavitelio viac«
krat vyslovili ndzor, Ze umenie ma pra-
0 na experiment, bez ktorého v ume«
ni niet pokroku. Aviak domgilaf itinos«
osf experimentu, je vidy vecou samot-
who tevorcu. To platilo vidy, plati aj
pre dnesok a buducnosf. Bez zretela na
kulturno-vfchovné potreby spoloénosti
e kazdi umelecky Cin viac-menej vos

pred odsddeny na zabudnutie a zdnik

Februarové vitazsive pracunjiaceho In-
du v CSSR otvorila brany plnémn kultfr-
aemn rozvoju. Aviak samotny Februoar,
ako inSpiratny zdroj, okrem niekolkvch
testnyeh vynimiek, nestal sa dosial eite
tastym nametom pre amelecké zobraze-
nie tohto historického medznika, Nasi
ivorcovia zostavaji prave Februdarn sta-
lymi dlznikmi. A predsa je o téma
stica pre kakdy hudobov Zzéaper, najma
viak opern, symfonin i dalSie dtvary,
ktoré hy spritomiovali monumentalitn
velkého spoloéenského prelomun. Naia
socialistickd hudobna kultira je Zivon
sitaston celospolotenského diania, MA
svoje velké zazemie v spoloéenskom za-
ujme, ale prave tym kladie foraz viiésie
ndroky na svojich tvorcov. Nedavny
zjazd Zviizu slovenskych skladatelov jas-
ne formuloval ecesty dal8ieho ideovo-
umeleckého vyvinu. Teraz nastal tas pri-
stiipit k realizovanin t¥chto zdmerov.
v tematickej 8kale by nemal chybaf
ani Vitazny¢ februar.

MICHAL PALOVCIK



