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JIKOBHY CYCPET CYEOTHULIA >
KEPZOMUVESZET| TALALKOZO SZABADKA
LIKOVNI SUSRET SUBOTICA /_

MofepHa ranepuja modern galéria moderna galerija



Nebojsa Milenkovic¢

VISAK ISTORIJE
KAO UMETNICKI
MATERIJAL

Sta uraditi sa viskom istorije - bilo da su u pitanju li¢ne, intimne povesti
ili tzv. velike, kolektivne, nacionalne, drZavne - i Sta biva sa istorijskim
reliktima kada istekne njihov rok upotrebe? Da li ideoloski artefakti, reli-
kvije i insignije govore isklju€ivo o vremenu i vrednostima u kom su imali
status ideoloskih totema, religijskih insignija — u ovom slu¢aju komuniz-
ma i (samoupravnog) socijalizma - ili mozda i o nama, tacnije: nasim
strahovima, idealima, nadama, projekcijama, ocekivanjima, tabuima,
ponosu, stidu, i slicnom. Koliko ucitane i upisane, licne i kolektivne (pred)
istorije uticu na nasu sadasnjicu? U kojoj je meri naSe danasnje post/
demokratsko, tranziciono, (centralno)evropsko i balkansko ja uslovljeno i
neposredno odredeno upravo iskustvom komunizma? Da li grafiti Bravar
je bio bolji ili Josip Broz - dobar skroz koji svako malo osvanu na fasada-
ma Sirom (i uzduZ) zemlje koja se ranije zvala SFR) (a sada je poznatija
pod neutralnom geografsko/politickom odrednicom ovi prostori) govori
isklju€ivo o nostalgiji za tamnicom naroda ili je, moguce, taj kontekst
ipak mnogo obuhvatniji i Siri? U kojoj je meri viSak ideoloskih zna€enja
srazmerno proporcionalan emotivnim osuje¢enostima i uskra¢enostima
svih onih Zivota koji su na razli¢ite nacine najpre bili nekriticki veli¢ani,
onda nasilno prekinuti (bilo neposredno, fizicki, ili pak simbolicki), potom
nastavljeni uz primenu strategija brisanja kojima proslost koje (iz razli-
¢itih razloga) ne Zelimo da se se¢amo postaje neka vrsta fundamenta
za stvaranje i konstruisanje nekih novih Zivota? Da li su ti novi potemki-
novski Zivoti uopste moguci? Na kraju, moZe li potisnuta proslost zaista
tek tako da prode? U zemlji koja je svojevremeno na vise ili manje so-
fisticirane nacine osujecivala kritiku sadasnjosti (tacnije: tada3njosti) —
danas je jednako nepopularno preispitivanje i vrednosno prevladavanje



proslosti (misli se, naravno, na onaj njen najtamniji i najmracniji deo).
Kontekst Jugoslavije i jugoslovenstva - njene zajednicke kulture, poli-
tickog, intelektualnog (umetnickog) i emotivnog nasleda - bili su ako ne
inicijalni pokretaci onda svakako tematsko jezgro oko kog se razvijala
umetnost Balinta Sombatija, zajedno sa kojim (misli se na kontekst) se i
sama menjala, nadogradivala i kontekstualno usloZavala.

Sombati - Zivot i(li) umetnost

Klju€ni trenutak Sombatijeve umetnicke karijere odigrao se 27. avgusta
1969, kada u subotickoj poslastic¢arnici ,Triglav” on i Slavko Matkovi¢ sa
jos nekolicinom prijatelja osnivaju umetnicku grupu Bosch+Bosch - prvu
te vrste u Srbiji delujucu unutar Sireg (internacionalnog) pokreta i ten-
dencija novih umetni¢kih praksi:

Grupu Bosch+Bosch formirali smo zbog toga Sto smo hteli da stvo-
rimo umetnicki forum sopstvene generacije... Nismo bili zadovoljni
postojecim stanjem, a i prema umetnickim institucijama imali smo
tada veliki stepen averzije... Verovali smo u smisao zajednickog rada,
grupnog aktivizma: grupa je bila Skola, radionica i forum istovremeno.
Grupu smo usmerili u radikalnom pravcu i nije bilo nikakve milosti,
Cak su Cetvoro osnivaca bili primorani da vremenom istupe iz nje.
Prirodnim putem, naravno.>

Zamisljena kao radikalan otklon od u€malosti, idejne inertnosti i kon-
zervativnosti sredine, grupa Bosch+Bosch od samog starta okrenuta je
ka radikalnim, inovativnim, ekscesnim i (neo)avangardnim umetnickim
istraZzivanjima i eksperimentima. Opsegom delovanja obuhvatala je Siri
prostor srednje Evrope i u startu je bila odredena kao antiteza svemu lo-
kalnom i provincijalnom. Njeni idejni tvorci, Matkovi¢ i Sombati, bili su u
prijateljskim odnosima sa neoavangardistima iz ostalih jugoslovenskih
centara (Zagreb, Beograd, Novi Sad, Zrenjanin, Kranj...). S obzirom na

1 Uz Matkovic¢a i Sombatija, ¢lanovi osnivaci Bosch+Boscha bili su jo3 i Laslo Salma, Zoltan
Madar, Edit Bas, IStvan Krekovi¢ i Slobodan Tomanovi¢, 1971. grupi se prikljuCuje Laslo Kere-
ke3, 1973. Katalin Ladik i Atila Cernik, a od 1975. i Ante Vukov.

2 Dragana Popov, Telo kao mesto i orude umetnosti, intervju sa Balintom Sombatijem, Bule-
var, br. 102, Novi Sad, 24. 01. 2003, str. 34-37.



¢injenicu da su informacije o zbivanjima na internacionaloj art sceni u
Suboticu stizale sporije nego u druge umetnicke centre SFR), za pristup
medunarodnoj sceni boSovcima je vanredan podsticaj predstavljala sa-
radnja sa slovenackim pesnikom i umetnikom Francijem Zagori¢nikom
kao i uspostavljanje intenzivih kontakata sa protagonistima (umetnici-
ma i kriticarima) Nove madarske avangarde.® Zahvaljujudi toj saradnji
upoznaju se sa umetnickim, etickim i politickim stavovima madarskog
pisca, pesnika i umetnika Lajosa Ka3aka (Lajos Kassak, 1887-1967)
kao one li¢nosti koja je na ¢lanove grupe (Sombatija posebno) ostvarila
snazan uticaj, pre svega po pitanju artikulacije temeljnih etickih i umet-
ni¢kih motivacija vezanih za mesto i status umetnika u drustvu:

Cist naturalizam nije vise od slobodne kontemplacije, dok pravi umet-
nik treba da bude subverzivan, revolucionarnog temperementa koji je
uvek protiv standardnih pravila svih vremena! Stavise, on ne sme da
bude zadovoljan ulogom pukog hronicara.

Nakon osnivanja grupe, ako ve¢ tragamo za prelomnim trenucima Som-
batijeve umetnicke karijere, ali i samog Zivota, po3to kod njega to dvoje
teSko moZemo posmatrati odvojeno, tu svakako spada njegovo preselje-
nje u Novi Sad gde 1971. postaje graficki urednik casopisa za kulturu i
umetnost Uj Symposion pod urednitvom Ota Tolnaija (posle toga Som-
bati dizajnira, ureduje i izdaje i mnoge druge ¢asopise), prva samostal-
na izloZzba Nontextualité odrzana na novosadskoj Tribini mladih (1971),
raspad grupe Bosch+Bosch (1976), osnivanje jugoslovenske neoisticke
¢elije Euroneiost Communication Project (1981), brak sa Katalin Ladik
(1973-1978), rodenje sina Arta Sombatija (1981), smrt Josipa Broza
Tita (1980), gradanski ratovi i raspad SFR) (1991-1995), smrt Slavka
Matkovica (1994), bombardovanje SR) (1999), preseljenje u BudimpeS3tu
gde od 2000. Zivi kao samostalan umetnik — i kona¢no 2005. kada je u
Muzeju savremene likovne umetnosti u Novom Sadu ovaj kustos priredio

3 Pocev od ranih sedamdesetih godina XX veka pa do danas, Sombati s madarskim neoavan-
gardnim umetnicima zajedno izlaZe i izvodi umetnicke akcije, gradedi jednu od najznacajnijih
spona i tacaka susretanja jugoslovenske i srpske sa madarskom ali i centralnoevropskim kul-
turama uopste.

4 Lajos Kassak, The Advertisement and modern typography, edited by: Ferenc Csaplar, Kassak
Museum, Budapest 1999, str. 5.



njegovu prvu retrospektivu nazvanu szombathy art. Tom nizu, bez sum-
nje, moZe se pridodati i aktuelni trenutak odrzavanja izloZbe Bili smo he-
roji — kao neka vrsta Sombatijevog simbolickog come back-a u Suboticu,
u kojoj samostalno nije izlagao od 1987.

Po klasifikaciji samog Sombatija njegova umetnost moZe se posmatra-
ti u okviru Cetiri sadrzinsko-formalne celine: 1. AngaZovana (politicka)
umetnost, 2. Konceptualna umetnost (idea art), 3. Umetnost ponasanja
(behaviour art) i 4. Umetnost znakova (semiolo3ka ili semioumetnost).s
Unutar navedenih oblasti, uz brojna preklapanja i poneko odstupanje,
Sombati je ostvario produkciju od viSe hiljada umetnickih radova, re-
alizovanih u gotovo svim medijumima prisutnim u (neoavangardnim)
eksperimentalnim umetnickim praksama.c Ovu prilicno preciznu kvalifi-
kaciju treba dopuniti Sombatijevim bogatim urednickim, teorijskim, po-
lemickim i knjiZzevnim radom. Pomenute mnogostruke umetnicke ostva-
renosti Balinta Sombatija svrstavaju u red svestranijih autorskih li€nosti
kako u jugoslovenskoj i srpskoj tako, podjednako, i u madarskoj umet-
nosti. Uostalom, decenijama ve¢, savremenu srpsku i madarsku kulturu
malo ko povezuje na tako svestran i dinamican nacin kao Sto to Cini on.

Kako strucnoj, tako i Siroj umetnickoj publici Sombati je ipak u najvecoj
meri poznat po svojoj politickoj umetnosti i performerskim aktivnostima
kojima se kontinuirano bavi jo$ od leta revolucionarne 1968. Tada jo3
gimnazijalac i ¢lan KnjiZzevnog kluba DeZe Kostolanji u Subotici, biva su-
organizator i idejni tvorac hepeninga izvedenog protiv intervencije Var-
avskog pakta odnosno ulaska sovjetskih trupa u Cehoslovacku. Hepe-
ning se odvijao na glavnom suboti¢ckom gradskom trgu ispred Narodnog
pozorista i sastojao se od Citanja antiratnih pesama. Po zavrSetku knji-
Zevno-muzickog dela programa ucesnici su zapalili maketu tenka vecih
dimenzija u koju su prethodno stavili nekoliko belih golubova koji su izle-
teli iz goruce konstrukcije. S jeseni iste 1968, sa prijateljem Ferencom
Morom (Ferenc Méra), Sombati izvodi i svoj drugi rani hepening/perfor-
mans antiratnog karaktera. O toku i sadrZini ove akcije autor svedoci:

5 Balint Szombathy, Vodic¢ kroz umetnicku dokumentaciju 1969-2004, rukopis, Budimpesta
2005.

6 Kompletan Sombatijev umetnicki opus detaljno je obraden u: Nebojsa Milenkovi¢, szom-
bathy art, monografija, Muzej savremene likovne umetnosti, Novi Sad 2005.
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Tokom no¢i na vaZnijim punktovima centra grada (ispred glavnog ula-
za u Gradsku kucu, na kraju korzoa, ispred ulaza u Gimnaziju, na trgu
gde se nalazi spomenik Zrtvama fasizma itd.) belim krecom ispisali
smo tekstove na asfalt koji su osudili rat u Vijetnamu i intervenciju
Varsavskog pakta u Cehoslovackoj. Patrola nas je uhvatila i bili smo
privedeni u stanicu milicije odakle smo posle saslusanja pusteni.”

Ove rane akcije, iako nemaju veéeg znacaja unutar Sombatijevog umet-
nickog opusa, navedene su kao bitne za formiranje njegove, tad verovat-
no nedovoljno osve3cene ali svakako prisutne, predstave o misiji umet-
nika kao demistifikatora kolektivnih (kolektivistickih) zabluda. Odnosedi
se prema umetnosti kao aktivnosti koja se mora posmatrati u Sirem
polju i smislu nego 5to je to puko proizvodenje (ne)materijalnih predme-
ta — svoja istraZivanja i umetnicko/teoreticarski rad od samih pocetaka
pa do danas Sombati je zasnovao na preispitivanju razli¢itih odnosa i
okolnosti, ucitanih i(li) upisanih simbolickih kodova na relaciji izmedu
umetnosti (visoke i popularne kulture) sa jedne, odnosno politike i ide-
ologije sa druge strane — kako na prostoru nekadasnje SFR), tako i na
Sirem podrucju centralne i isto¢ne Evrope.

Umetnik kao radnik na polju
demistifikovanja kolektivnih zabluda

Kao Sto sam naznacio, uloga Nove levice i studentskog bunta 1968. i
u SFR Jugoslaviji dala je zamah kriti¢koj kulturi - prevashodno filmu,
knjiZevnosti i vizuelnim umetnostima. Umetnici se usuduju da slobodnije
progovore i o tamnijim stranama i nali¢jima jugoslovenskog ,socijali-
stickog raja”. Istovremeno, prividne liberalizacije druStvene i politicke
klime smenjuju se s periodima neostaljnizacije i razlicitih oblika admi-
nistrativnih progona misle¢ih umetnika. Sve ovo na Sombatija ostavlja
snazan utisak, tako on za jednu od klju€nih strategija svoje umetnosti
izabira rad na demistifikovanju ispraznosti vliadajucih ideoloskih mitova
i motiva. Sme3tena u meduprostor izmedu politike i poetike, estetike i
etike — u epicentru umetnikovih interesovanja nalazi se sudbina Titovog

7 Balint Szombathy, Vodic kroz umetnicku dokumentaciju 1969-2004, rukopis, Budimpesta
2005.



jugoslovenskog socijalistickog raja, kao neposredne (umetniku dostupne)
novovekovne istorijske potvrde Fukoove ideje drustvenog tela i teze o
tome kako kraljevo telo nije metafora ve¢ politicka stvarnost, tacnije da je
njegovo fizicko prisustvo nuZno za funkcionisanje monarhije.®

Kao neposredni akter Sombatijeve umetnosti Josip Broz Tito premijerno
se pojavljuje u Akciji lepljenja poStanskih maraka sa likom Josipa Broza
Tita - intervencija u ¢asopisu Uj Symposion br. 75 iz 1971, godinu dana
kasnije i u ikonickom foto-performansu Bauhaus.® Koristedi se tablom
sa ispisanim nazivom Bauhaus, u ovoj akciji Sombati svoju podstanar-
sku tavansku sobu, u kojoj je Ziveo neposredno po preseljenju u Novi
Sad, strategijom proglasavanja dovodi u heposrednu vezu sa Skolom-ra-
dionicom iz Vajmara i Desaua, kultnim okupljaliStem naprednih tenden-
cija evropske umetnosti dvadesetih godina minulog veka:

U Novom Sadu sam jedan tavanski kutak — moj tadasnji stambeni
prostor — proglasio vlastitim Bauhausom i, posredstvom jedne tauto-
loske protivrecnosti, nanisanio sociolosku imanenciju umetnosti.'

Serijom vesto aranZiranih prizora, bliskih umetnosti ponasanja, osvet-
ljavaju se uslovi i okolnosti pod kojima realne Zivotne situacije iz kon-
kretnog socijalnog (preseljenje iz Subotice, egzistencijalna neizvesnost,
podstanarstvo, nade, o€ekivanja) bivaju transponovane u umetnicki kon-
tekst. Strategijsko izjednaCavanje umetnosti i Zivota, s tendencijom pot-
punog brisanja i nestajanja granica izmedu njih, jedna je od konstanti
Sombatijeve umetnosti. U akciji konstruktivisti¢ka nacela i red Bauhau-
sa stavljeni su u opozitni odnos prema egzistencijalnim, socio-kulturo-
loskim kontekstom i atmosferom umetnikovog podstanarstva. Tipican
real-socijalisticki enterijer Novog Sada, Ljubljane, Budimpe3te, Krakova
ili Praga, prepoznatljiv je i geografski odrediv jedino zahvaljujuéi pri-
sustvu reljefnog portreta marsala SFR) Josipa Broza Tita, kao ikonic-

8 Misel Fuko, Moc i telo, u: MiSel Fuko, Mo¢/znanje — Odabrani spisi i razgovori 1972-1977,
Mediterran Publishing, Novi Sad 2012, str. 61.

9 Foto-performans Bauhaus prvi put je predstavljen na izlozbi grupe Bosch+Bosch u Kape-
li-ateljeu u Balatonboglaru, potom i u Salonu Likovnog susreta u Subotici i Galeriji Studentskog
centra u Zagrebu, sve 1972.

10 Balint Sombati, SteZuci Saku peska - Ispovest o isparavanju moje ars poetike, objavljeno na
madarskom: Hid, br. 2-3-4, Novi Sad 1997.



kog oznacitelja Zivota po jugoslovenskom modelu (realnog) socijalizma.
Uvodenjem u rad oficijelnog portreta predsednika republike ukazuje se
na proces kojim se privatni prostor (umetnikov stan) pretvara u javni
(obaveza isticanja portreta predsednika u svim javnim objektima u ze-
mlji). Prodorom ideologije u privatni Zivot, odnosno svakodnevicu poje-
dinca, aludira se, takode, i na sklonost ka nadziranju — kao jednog od
karakteristi¢nih oblika manifestovanja svakog totalitarizma (pa i mekog
totalitarizma brozovskog modela). Socijalno-umetnicki ambijent u kom
se akcija odvija registrovan je foto kamerom koja neutralno beleZi ra-
zliCite izreZirane situacije u kojima se povremeno pojavljuje i lik samog
umetnika koji tako postaje istovremeni u€esnik i (neutralni) posmatrac
vlastite akcije. Varijantnim ponavljanjem slicnog motiva istraZuju se lin-
gvisticki kodovi samog medija kojim se, u trenucima registrovanja iza-
branih situacija, umetnik sluZi.

O drustvenoj i politickoj klimi unutar koje su protagonisti Novih umetno-
sti tih godina Ziveli i delovali Sombati prica:

OkruZilo nas je neznanje i nerazumevanje. U zaoStrenoj druStveno-po-
litickoj atmosferi ranih sedamdesetih, zajedno sa nasim istomisljeni-
cima Sirom Jugoslavije, postali smo neka vrsta klasnog neprijatelja.
Nasa je produkcija postala gradivo pomocu kojeg su kultur-policajci
sticali poene pred partijskim forumima i penjali se na lestvici ljudske
podlosti. "

Ono 3to nisu bile u moguénosti da razumeju partijske vrhuske su, najce-
$¢e, na ovaj ili onaj nacin osudivale. Tako se izmedu jugoslovenskih neo-
avangardista i vlasti poceo graditi sloZzen i na momente kontroverzan
odnos u kom su, shodno tadasnjoj liberalizaciji javnog Zivota, paralelno
postojale institucije alternativne kulture poput novosadske Tribine mla-
dih, zagrebackog Studentskog centra i Galerije Nova, beogradskog SKC-q,
ljubljanskog SKUCa, zatim listovi i €asopisi naklonjeni novim umetnosti-
ma (kao 3to su: Polja, Index i Uj Symposion u Novom Sadu, Student, Delo i
Vidici u Beogradu, Novine Studentskog centra i Pogledi u Zagrebu, Beseda,

11 Dragana Popov, Telo kao mesto i orude umetnosti, intervju sa Balintom Sombatijem, Bulevar,
br. 102, Novi Sad, 24. 01. 2003, str. 34-37.
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Revija 57 i Tribuna u Ljubljani, Problemi u Kranju, Dalje u Sarajevu — takode
i brojne alternativne publikacije i samizdati?) - sa druge strane, protiv
umetnika su istovremeno vodeni brojni administrativni i sudski postupci i
procesi od kojih su se neki zavrsili ¢ak i zatvorskim presudama (pr. Miroslav
Mandi¢, Slavko Bogdanovi¢, Lazar Stojanovi¢). Sama umetnost postaje
dvosmerna mimikrijska igra — vecito hodanje po tankoj crti gde razlika
izmedu zabranjenog i dozvoljenog nije bila jasno niti precizno oznacena.
lako su visi interesi ponekad nalagali miroljubivu koegzistenciju, ovde se
zapravo nikad nije izgubila jasna distinkcija izmedu oficijelne i neoficijelne
umetnicke kulture.”> Re€ alternativa sa aspekta i pozicija umetnickih i po-
litickih centara modi oduvek je sadrZala peZorativni prizvuk. Naposletku,
moZe se reci da je takav status odgovarao i ovdasnjim avangardistima
koji su itekako drzali do vlastite razlicitosti — kako na planu umetnickog
jezika tako i po pitanju temeljnih etickih i estetickih motivacija.

Ideologije, identiteti, konteksti i znacenja na nesto konkretniji nacin ukr-
Staju se u umetnickoj akciji Lenjin u Budimpesti, takode iz 1972. U ovoj
jezickoj igri, realizovanoj u formi intimnog spektakla, Sombati transpa-
rent (omiljeno sredstvo propagande i agitacije) sa likom vode sovjetske
socijalisticke revolucije pronosi madarskom prestonicom u trenucima
neposredno nakon zavrSetka prvomajske proslave. Referisudi na situaci-
ju brisanja granice izmedu umetnosti i propagande,” radi se o sloZzenom
poigravanju kako sa samim likom i mitoloskim konotacijama izabranog
modela (vode sovjetske socijalisticke revolucije) jednako i druStvenim
kontekstom u kom se akcija odvijala. Viseznacno3¢u i slojevito3¢u, Lenjin
u Budimpesti u prilicnoj meri definiSe Sombatijevu strategiju umetnika
kao politickog subjekta - licnosti koja na sebe preuzima ulogu tumaca/
demistifikatora politickih dogmi:

Teglio sam na ledima Lenjinov portret ulicama Budimpeste u prolece
1972. godine, uvodeci ga u kompromituju¢i ambijent, shvativsi da

12 Videti: Balint Szombathy, Alternative Art Periodicals Published in Yugoslavia During the
1970s, In: Stephen Perkins, Assembling Magazines. International Networking Collaborations, Cat.:
Half-legal, phc. 64 p, Subspace, lowa City, 1996 / Print 1997, str. 52-54.

13 Piotr Piotrowski, In the shadow of Yalta: The Avant-garde in Eastern Europe, 1945-1989,
Reaktion Books Ltd, London 2009.

14 Videti: Ceslav Milo, Zarobljeni um, BIGZ, Beograd 1987.

11



provokacija, organizovana pod okriljem estetike moZe da bude umet-
nost, s obzirom na to da svaki ljudski gest koji generiSe radikalne
misli moZe da se smatra umetnoscu u nedrima onog drustva koje je
Jozef Bojs i u svojoj univerzalnosti nazvao umetnickom formom.'s

Ovakav umetnicki gest, snaZznog ironijskog naboja, podrazumeva i ne
malu dozu egzistencijalnog rizika - drskim provociranjem neposrednog
(fizickog i mentalnog) ukljucenja publike. Podsetimo, u Budimpesti tog
vremena jos je itekako Ziva svest o posledicama madarske revolucije
1956, kao i straSnim represalijama izazvanim sovjetskim intervencio-
nizmom. Istovremeno, to je vreme obeleZeno naporima usmerenim ka
destaljinizaciji isto€noevropskog drustva, klimi tzv. mekog totalitariz-
ma pracenoj postepenom liberalizacijom madarskog drustva koja se
ogledala prevashodno kroz blagonakloniji odnos prema institucijama
alternativne kulture. U datim kontekstima akcija Lenjin u Budimpesti u
funkciji je preispitivanja jezika politike — odnosno njegovog neposred-
nog funkcionisanja i prelamanja u svakodnevici madarske prestonice. U
jednom zapisu iz tog vremena, Sombati kaZe da mu je, u sluc¢aju rada
Lenjin u Budimpesti, namera bila da ispituje moguce semanticke situa-
cije lika V. I. Lenjina i date Zivotne sredine u kojoj se pojavljuju znace-
nja raznih autoritativnih poruka (pr. plakati...). Polaze¢i od umetnikovog
stava govorimo, dakle, o procesu pretvaranja ikona revolucije u znakove
revolucije koji viSe ne stoje u direktnoj vezi sa ,efektivnim svojstvima” re-
ferenta, ve¢ sa njegovim mestom unutar simbolickog poretka.® TeZeci ka
razotkrivanju struktura moci, odnosno ispraznosti i apsurdnosti njihove
idolatrije, strategijom umetnikovog govora u prvom licu Sombati vlastito
telo stavlja u funkciju socijalnog objekta odnosno umetnickog subjekta/
medij(um)a - istovremeno. Navedena dvosmernost odvijanja i manife-
stovanja igara mo¢i ukazuje na odvijanje procesa kojim visak ideologije
za svoju neposrednu posledicu uvek ima gubitak ili manjak smisla.

Praksa uvodenja tela u umetnicke akcije, kao jedno od obeleZja Somba-
tijeve umetnosti, prisutna je i u radovima Srp i ¢eki¢ i Suvenir iz Italije,

15 Balint Sombati, SteZuci Saku peska - Ispovest o isparavanju moje ars poetike, objavljeno na
madarskom: Hid br. 2-3-4, Novi Sad 1997.

16 Dejan Sretenovi¢, To majka viSe ne rada — Portreti revolucionara iz zbirke MSU i drugih kolek-
cija, Muzej savremene umetnosti, Beograd 2004, str. 2-3.
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realizovanim tokom umetnikovog boravka u Firenci 1973. U ovim rado-
vima (posebno u Suveniru iz Italije) Sombati u neposrednu vezu dovodi
programska opredeljenja (nove) levice sa tada prisutnim militantnim,
anarhistic¢ko/teroristickim idejama - prisutnim kako u Americi i Zapad-
noj Evropi (pr. Grupa Bader-Majnhof, poznata i kao Frakcija Crvene armi-
je), tako, sve viSe, i u zemljama sa ove strane gvozdene zavese.

Pozdrav zastavi

Koris¢enje (citiranje) politickih matrica u ikonosferi’ Balinta Sombatija
zapoceto je serijom radova (fotografija kao umetnost) pod zajednickim
nazivom Zastave (od 1971. pa nadalje). Intervenisudi u prostoru u Zasta-
vama Sombati istraZuje meduodnose (interakcije) urbanih ambijenata
i prirodno datih pejzaZa (pr. jezero kod Hajdukova u blizini Subotice,
Fruska gora...) sa ikonickim simbolom, odnosno ucitanim znacenjima
jugoslovenske drzavne trobojke. Drzavna zastava sa zvezdom petokra-
kom u njenom centru, uz li¢nost marsala Tita, bila je jedan od zakonom
zasti¢enih simbola SFRJ, za €ije su skrnavljenje ili izlaganje bilo kakvoj
poruzi bile predvidene stroge zakonske sankcije. Podsetimo, plava boja
simbolizovala je nebo, bela teZznju za slobodom dok je crvena trebalo
da asocira na krv prolivenu u narodnooslobodilackom ratu - petokraka,
naravno, oznacava komunisticko drZavno uredenje. U radovima sa za-
stavama Sombatija primarno interesuju dve stvari: prva je (sve)prisu-
stvo ideologije u svakodnevnom Zivotu (uostalom, nije li i danas sli¢an
slu€aj recimo sa zastavom Sjedinjenih Americkih DrZzava) a drugi, po
meni bitniji aspekt, bile su greske, iskliznuc¢a i (nehoti¢na) odstupanja u
ideologiji. Naime, Sombati nabavlja veéu koli€inu papirnatih zastavica
- koje su se obicno koristile prilikom razli¢itih proslava, sletova, doceka
druga Tita sa putovanja po svetu ili tokom poseta uglednih gostiju iz
inostranstva — na kojima su, usled nestanka boje ili greSaka na kliseima,
boje bile pogresno odstampane, pomesane ili, cesce, pojedine (plava ili
crvena) €ak i sasvim izostale. Pod oreolom bezazlenosti, simuliranjem
situacija karakteristi¢nih za prvomajske ili parade prigodom proslave
Dana mladosti (pr. akcija na Fruskoj gori, 1972) simuliranjem situacija

17 Termin poljskog kriti¢ara Miecislava Porebskog (Mieczyslaw Porebski), koji tako definise
odnose izmedu umetnosti i masovne kulture i izmedu umetnosti i sredstava masovne komu-
nikacije.
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karakteristi¢nih za dogmatske rituale, boraveci u interegnumu definici-
ja simbola, simptoma i kéda, umetnik ukazuje kako visak (akumulacija)
znacenja na kraju dovodi do samoukidanja, odnosno obesmisljavanja
istih. Anonimnim isticanjem (i fotografisanjem) zastava sa Stamparskim
greSkama u urbanim, gradskim ambijentima ironijski se ukazuje na ma-
njak ideologije - odnosno zabrinjavajuce izostajanje nekog od prokla-
movanih simbolic¢kih momenata (bilo da je u pitanju plava boja neba ili
pak crvena kao uspomena na za slobodu prolivene krvi), sve ¢e3¢e poja-
ve skretanja sa puta revolucije i Tita, odnosno naru3avanje ideala jugo-
slovenskog jedinstva od strane samih (republi¢kih i pokrajinskih) funk-
cionera SKJ. Ideolo3ke igre moci okrecu se u igru samom ideologijom i
njenim insignijama: Moramo da uzmemo u obzir ¢injenicu da se ideologija
nikada ne otkriva svojim subjektima/podanicima u svom doslovnom smislu;
da se ideologija reprodukuje putem neke distance, koja ima razli¢ite vidove
u razlicitim epohama.™

Srednja Evropa kao duhovna ¢injenica

Krecudi se, u bodrijarovskom podrucju hiperstvarnosti, ideoloSke matrice,
dodu3e manjim intenzitetom, Sombati koristi i tokom osamdesetih - pre
svega kroz mail art komunikaciju,”® tele-foto grafike ali i (neoisticke)
susrete sa kolegama iz ¢itavog sveta. Za razliku od njegovog duhovnog
sabrata i najboljeg prijatelja Slavka Matkovi¢a koji se, mu€en ozbiljnim
Zivotnim i umetnickim krizama, sve viSe zatvara u Suboticu kao vlastiti
Geto - Sombati i tokom osamdesetih nastavlja da putuje, izlaze, piSe,
komunicira... Ipak, tokom ovog perioda u njegovom radu nasluéuje se
nova dimenzija i karakteristika koja se moZe oznaciti kao odredujuca
za njegovu artisticku (i aktivisticku) aktivnost sve do danas. Ta karak-
teristika moZe se, u najkra¢em, opisati kao svest o sudbinskoj obele-
Zenosti pripadniStvom centralnoevropskom duhovnom prostoru. Ova
obeleZenost ogleda se na dve ravni. Prva je svest da je to prostor koji
poseduje snaznu i dinami€nu tradiciju avangardnog umetnickog delo-

18 Marina Grzini¢, Mladen Stilinovi¢; strategije cinicnog uma, u: Avangarda i politika: istocnoev-
ropska paradigma i rat na Balkanu, Beogradski krug, Beograd 2005, str.155.
19 JeSa Denegri Sombatijevu mail art aktivnost definiSe kao tesku ideolosku borbu protiv umet-

nickog i kulturnog elitizma. Videti: Jerko Denegri, Bosch+Bosch, u: Sedamdesete: Teme srpske
umetnosti, nove prakse (1970-1980), Svetovi, Novi Sad 1996, str. 43-55.
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vanja - Sombati se neposrednije upoznaje sa srpsko-hrvatskim Zenitiz-
mom i delovanjem Ljubomira Mici¢a i Dragana Aleksic¢a, aktivnostima i
delima madarskih meduratnih avangardista (prevashodno krugom oko
KaSaka), takode saznaje za suboticku dadaisticku aktivisticu matineju
iz 1922. godine,” zajedno sa Slavkom Matkovi¢em pridruZuje se medu-
narodnoj umetnickoj zaveri €ija je rezultanta zasnivanje mita — odnosno
stvaranje (konstruisanje) lika i rekonstrukcija dela slovackog umetnika
Sandora Cusoa (Sandor Tsliszd), kao mitskog pretka i pionira najcistije
avangarde...”

Srednja Evropa prostor je u kom Sombati pronalazi temeljne eticke i
esteticke motivacije. Ona je ogledno polje iskusavanja poroznih i nestal-
nih granica umetnickog jezika (jezika umetnosti uopste), njegovih do-
vodenja u protivure¢ne odnose/kontekste i semanticke korelacije. Mesto
susretanja razlicitih umetnickih, estetskih, etickih i politickih ideologija.
Madarski istori¢ar umetnosti Lorand Hedi (L6érand Hegyi) prostor Cen-
tralne Evrope definiSe kao prostor obeleZen trajnim prisustvom istorije
u svakodnevnom Zivotu, pri Cemu karakteristican ideoloski opreteéen po-
gled na istoriju rezultira time da teret istorije ostaje na plec¢ima pojedinca.
Stalna koegzistencija razli¢itih ideoloskih i estetickih strategija, po njemu,
centralnoevropsko istorijsko i politicko iskustvo obeleZile su snaZnim ose-
¢anjem da je ovde sve ukinuto ili ograniceno, da nista nije sasvim savrseno
i da niSta nije ostvareno u potpunosti.”?

Umetnost krvlju: Sombati u 1990-im

Iz ¢injenice upotrebljavanja istih psovki
i slicnih ljubavnih izjava

izvlace se previse smeli zakljucci
takode ni zajednicka Skolska lektira

20 Videti: Marija Cindori, Aktivisticka dadaisticka matineja u Subotici, u: Grupa autora, Cen-
tralnoevropski aspekti vojvodanskih avangardi 1920-2000: Granicni fenomeni, fenomeni granica,
monografija, Muzej savremene likovne umetnosti, Novi Sad 2002, str. 34-54.

21 Videti: Nebojsa Milenkovi¢, Ich bin Kiinstler Slavko Matkovi¢, monografija, Muzeju savremene
likovne umetnosti, Novi Sad 2005.

22 Lérand Hegyi, Centralna Evropa kao hipoteza i nacin Zivota, Anomalija, br. 1, Muzej savremene
likovne umetnosti, Novi Sad 2005, str. 47-86. (prevod iz: Aspects/Positions. 50. years of Art in
Central Europe 1949-1999, Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig, Wien 2000).
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ne treba da predstavlja dovoljno polaziste
da se ubija
- slicno je i sa zemljom.

Zbignjev Herbert, Razmisljanje o problemu naroda

Pocetkom devedesetih u Sombatijevoj umetnosti primat preuzimaju
Zanr performansa i izvodenje mentalnih skulptura (istraZivanja u oblasti
instalacije). Podreduju¢i nekad formalne aspekte dela potrebi za zau-
zimanjem stava, Sombati biva medu prvim ovdasnjim umetnicima koji
aktivisti€ki reaguju na ratnu stvarnost. Inflacija, sankcije, ratovi, izbegli-
Stvo, deportacije, egzekucije i brojne druge traume kojima je obeleZen
raspad SFR) kod njega proizvode situaciju koju definise kao demonstra-
ciju stanja neprekidne umetnicke mobilnosti.> To je period u kom njegove
akcije i postupci postaju radikalniji, a poruke direktnije i ogoljenije. Re-
alni sadrzaji Sombatijeve umetnosti postaju traume kroz koje (bilo kao
drustvo bilo kao individue) tih godina dramaticno prolazimo. Umetnicki
postupak kojim se sluZi u psihologiji je poznat kao ritualno ponavljanje
trauma u svrhu (sa ciljem) njihovog lak3eg prevazilaZzenja. Ako je tokom
sedamdesetih svakodnevica bila polaziSna osnova za manipulisanje ma-
nipulatorom, kriticko tumacenje nametnutih eti¢kih i esteti¢kih normi
te preispitivanje tautoloskih modela i iznalaZenje novih komunikacijskih
kddova unutar (proSirenog) umetnickog polja — u devedesetim, spoljasnji
svet za Sombatija postaje materijal koji koristi za kreiranje specifi¢ne
geografije unutrasnjeg otpora, sa svim podrazumevajuc¢im opasnostima
kojima se umetnik takvim cinjenjem izlaZe. JeSa Denegri, koji njegovu
umetnost posmatra u rasponu izmedu politickog podteksta i amblemat-
skog mapiranja i markiranja svakodnevnih pojava, smatra da Sombatijeva
umetnost upravo u devedesetim dostiZe svoj puni uspon i stvaralacku
zrelost: pri Cemu socijalna, politicka, jednom recju ukupna krizna stvarnost
postaje tematsko i znakovno referentno polje gotovo svih umetnikovih na-
stupa i akcija.”

Sombatijeve najznacajnije akcije iz ovog perioda svakako su performan-

23 Balint Szombathy, Umetnicki performans — umetnost Zivosti i nomadizma, u: Strategije novog
teatra, Kulturni centar Novog Sada, Novi Sad 1998, str. 105.

24 )eSa Denegri, Balint Szombathy u devedesetim, u: Devedesete: teme srpske umetnosti (1990-
1999), Svetovi, Novi Sad 1999. str. 195-198.
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si Zastave i Zastave Il. 1zveden 10. juna 1993. u novosadskoj galeriji
Most, performans Zastave tematizuje aktuelna ratna zbivanja. Masuci
zastavom nestajuc¢e SFRJ, uCesnici performansa izvode slet — omiljenu
formu slavljenja svih diktatura — u kom se umesto ocekivanih simbola
(srp, €eki¢, zvezda petokraka) u vis podiZu buktece pegle (simboli samo-
goruceg umetnika - ali i ratnog pozara zemlje koja se u tom trenutku
raspada po svim 3avovima). U nastavku Sombati usijanom peglom pro-
goreva zastavu SFRJ kroz mesto na kom se nalazi drzavni grb, odno-
sno crvena zvezda petokraka. Medicinska sestra mu iz desne ruke vadi
epruvetu punu krvi koju umetnik na velikoj karti Evrope rasprskava po
teritoriji Bosne i Hercegovine. Za svo vreme sa razglasa, umesto oceki-
vanih revolucionarnih pesama, €itaju se (odnosno Cuju) stihovi o zasta-
vama raznih pesnika. Na kraju sleta Sombati prisutnoj publici deli par-
tijske znacke minulog sistema, a svoje saucesnike/asistente u izvodenju
sleta udara probusenom zastavom.”® Svoju drugu, brutalniju varijantu,
performans Zastave doZiveo je 27. oktobra 1995. u novosadskom Centru
za vizuelnu kulturu Zlatno oko. Zastave Il nije puki rimejk ve¢ kompleksna
nadogradnja akcije iz 1993:

U macevalackoj uniformi leZim na bolnickom krevetu. Iz vene moje leve
ruke curi krv na pod, tacnije na tomove Ustava SFR) iz 1974. godine.
U levoj ruci drZim srp a u desnoj makaze za seCenje metalnih ploca.
Makazama drZim iz legure izliveni portret Josipa Broza Tita koji leZi na
nakovnju. Pored nakovnja stoji Covek u potpuno crnom odelu, sa crnom
teroristickom maskom. On na ritam muzike udara maljem po nakovnju
tj. po licu Tita. Neprestano i naizmenicno Cuju se odlomci kompozicija
,DrZzava” grupe Laibach te ,DruZe Tito mi ti se kunemo” koju izvodi
Zdravko Coli¢. U pozadini na zidu visi zastava Socijalisticke republike
Hrvatske, zastava medunarodnog proletarijata te nekoliko mojih ko-
laZnih radova sa slicnom ikonografijom.>

Ideoloski simboli u ovim performansima upotrebljeni su kao vremenski
kddovi - ambijentalni rekvizitarijumi iskoris¢eni kao polazista za izvo-

25 Isti performans na bini novosadskog NS Time Club-a ponovio je i 25. maja 1998, ironijski
proslavljajuci rodendan Josipa Broza Tita.

26 Balint Szombathy, Szombathy art: Umetnicka dokumentacija 1969-2004, rukopis, Budimpes-
ta 2005.
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denje brutalnih rezova u svakodnevici sredine koja je, anestezirana rat-
nom propagandom, jo$ uvek odbijala da se suoci sa neposrednim po-
sledicama odvijajucih ratova. Snaznog emotivnog naboja, na momente
brutalne i Sokantne, Sombatijeve akcije afirmisu ulogu umetnika kao
drustvene snage odnosno neposrednog politickog subjekta. Apostrofira-
ni osecaj licne odgovornosti, u funkciji je rasvetljavanja pitanja moralne
odgovornosti i krivice za jugoslovenske ratove koje bi, po Sombatiju,
sebi trebao da postavlja svaki pojedinac koji pretenduje da sacuva ulo-
gu aktivnog gradanina. U suprotnom - svako ¢utanje ima se smatrati
saucesniStvom:

U modernoj drZavi politicki deluje svako, u najmanju ruku glasanjem
na izborima ili neizlaZenjem na izbore. Smisao politicke odgovornosti
nikome ne dopusta uzmak... MoZe se pomisliti: mogli bi postojati ljudi
koji su u potpunosti apoliticni, Cija se egzistencija odvija izvan politi-
ke... Ali politicka odgovornost pogada i njih, jer i oni svoj Zivot ostva-
ruju kroz poredak drZave. U modernim drZavama ,izvan” ne postoji.”’

U Sombatijevim akcijama sve je stvarno, otuda je uzimanje krvi u Za-
stavama Il izrazito politicka gesta — umetnikova neposredna reakcija na
njeno aktuelno rasipanje u ime drZave, nacije, vere, ideologije, partije,
teritorije:

Sve je kao u Zivotu jedan prema jedan, u smislu koris¢enja materijala i
rekvizita, noZ je noZ i ako se seCem onda se zaista seCem, a ako je krv
onda je prava krv a ne boja. Ne mogu da laZem.?®

Identi¢ne eticke motivacije poseduju i instalacije iz istog perioda. Prva
u nizu bila je Setnja oko magme, realizovana februara 1993. u Centru
aktuelne umetnosti Le Lieu u Kvebeku (Kanada) od materijala nadenih in
situ — kupastih gomila ohladenog kamenja nastalog vulkanskom erupci-
jom kao evokacijama grobova na kojima su postavljeni globus oko kog
hodaju pricvrs¢ene figure plasticnih vojnika i vestacko cvece s ucrtanim
27 - Karl Jaspers Pttan}e kr:vn}eO polltlfko; .c;éiéovomosti Njemacke, AGM, Zagreb 2006.

28 M.(ajda) Adlesi¢, Krv a ne boja, razgovor sa Balintom Szombatijem, Pregled, br. 2, Centar za
vizuelnu kulturu Zlatno oko, Novi Sad 1995.
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simbolima MaljeviCevog krsta. Sve je pra¢eno zvucnim efektima ratne
tutnjave, vazdusnih uzbuna, pucnjave i eksplozija. Sa video bima, kao
sastavni deo rada, projektovan je video rad Lica koja nestaju u kom
autor, prikazujuc¢i snimke ubijenih i monstruozno izmasakriranih ljudi,
progovara o dramama naroda s prostora bivse Jugoslavije. U videu se
prikazuje i sahrana mladog vojnika koju umetnik montaznim postupkom
dovodi u neposrednu vezu s predizbornim plakatima Milo3evi¢eve Soci-
jalisti¢ke partije Srbije.> Ono $to je zapo€eo Setnjom oko magme, Som-
bati nastavlja instalacijama Dalekogled, u okviru izlozbe Scene pogleda®
u beogradskom Paviljonu Veljkovi¢ te Balkanskim dijalogom, postavlje-
nim u Bauhausu (Desau), obe 1995. Dalekogled (naziv je izvedenica od
srpske reci dvogled i hrvatske dalekozor) je instalacija koja se bavi izo-
lovano$c¢u srpskog drudtva u odnosu na ostatak civilizovanog sveta kao
i neposrednim uzrocima iste:

U vojnicke ¢izme postavljena merdevina naslanja se na jedan prozorcic¢
u gornjem uglu prostorije. Taj prozorcic vise lici na otvore u zidovima
bunkera. Na zid su postavljene vozne table sa imenima gradova koja
viSe nisu u okvirima Jugoslavije (Sarajevo, Zagreb itd.). Na merdevine
su okacena Cetiri dalekogleda koji daju moguénost provirivanja u da-
ljinu ali samo imaginarno mogu da doseZu do onog Sto je izgubljeno...
Ne vredi ni dvogled kada si zatvoren u sebe, iz malog prozora ne moZes
videti daleko.*

Daljina koju pogled doseZe omedena je zidovima same prostorije i di-
rektno asocira na medunarodne sankcije kojima je izloZena tadasnja SR
Jugoslavija. Instaliran u slavnhom Bauhausu Balkanski dijalog najekspli-
citnije zadire u dnevno-politi¢ku sferu. Na sto predviden za dijalog jedan
naspram drugog Sombati postavlja dva televizijska aparata na kojima
posredstvom direktne satelitske veze prati programe srpske i hrvatske
drZavne televizije (RTS i HRT), dok na same TV prijemnike instalira fo-
tografije predsednika dve drzave — Slobodana MiloSevic¢a i Franje Tud-

29 Szombathy Balint, Danas je RAT! Balkanska tragedija u opusu umetnika bivse Jugoslavije,
Projeka®t, br. 5, Prometej, Novi Sad 1995, str. 101-103.

30 Autorski projekat Dejana Sretenovica i Branislava Dimitrijevica.
31 Balint Szombathy, Szombathy art: Umetnicka dokumentacija 1969-2004, rukopis, Budimpes-
ta 2005.
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mana. Na stolu za dijalog nalazi se obostrano ogledalo, drZavne zastave
dveju zemalja i rasute figurice plasti¢nih vojnika. Dvostruko ogledalo za-
pravo stvara situaciju u kojoj svaki od predsednika umesto sagovornika
vidi jedino vlastiti odraz u ogledalu: Dijalog je zbog toga samo prividan
- svaki tera svoju pricu ne obracajuci paZznju na drugoga.’> Balkanski dija-
log reaguje na vladavine zasnovane na proizvodnji paralelnih realnosti
i stalnom drZanju gradana u iluzionistickoj atmosferi proklamovanog
nacionalnog jedinstva, ostvarivanog Sirenjem i proizvodnjom straha od
svega Sto dolazi spolja - s tim Sto je za tudmanovu Hrvatsku to spolja
bila Srbija dok je u miloSevicevoj Srbiji neprijateljem doZivljavana gotovo
¢itava medunarodna zajedinica.

Zavrsetkom ratova, Sombatijev fokus prelazi na njihove neposredne po-
sledice - li¢ne izbeglicke drame naroda biv3e Jugoslavije za koje rat jo3
nije zavrSen (instalacije Raskrsc¢a, Centar za savremenu kulturu Konkor-
dija, Vrsac 1998, i Sastajaliste, 20. Memorijal NadeZde Petrovi¢, Ca-
¢ak 1998*). Pored poznatih ideoloskih matrica Sombati sada koristi i
raspeca, razbacanu, iscepanu odecu (odela, kravate, donji ves, zimske
kapute, maskirne uniforme...), vojnicke ¢izme, ostatke metaka, prljavsti-
nu, nered, automobilske tablice gradova iz kojih su proterani, sasusenu
krv... U Raskrs¢ima se sa ozvucenja cuje tekst lekcije hrvatskog jezika
za strane turiste koji u instalaciju uvodi nov drasti¢an element — €oveka
koji iz snajpera i piStolja puca u zidove galerije ¢ime se izloZbeni prostor
simbolicki transformiSe u bojno popriste. Sve sa ciljem da se publici
neprosredno prezentuje psiholo3ki efekat ratne jeze. Prilikom izvodenja
rada intervenisala je ¢ak i lokalna policija, postavsi sastavnim delom
ove u mnogo ¢emu Sokantne performans/instalacije:

U nemogucnosti uspostavljanja civilizovane ljudske komunikacije govor
odjednom menja svoju narav i tako, na primer, metak postaje njegovo
esencijalno sredstvo. Metak stupa u funkciju elementarnog govora i
raspoznavanja, on postaje sredstvo komunikacije to jest vrsta govora.

33 U okviru izlozbe Prestupnicke forme devedesetih: Postmoderna i avangarda na kraju XX veka
¢iji su autori MiSko Suvakovi¢ i Jerko Denegri.

34 U okviru autorske izloZbe Umetnost i angaZovanost devedesetih Jovana Despotovica.
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Instalacija kao umetnicki Zanr, po mom shvatanju, ne trpi veStacke
efekte. Ona nije pozorisna scenografija nego sadrZi realne materijalne
elemente, svoje rekvizite crpi iz stvarnog Zivota jer je jedino na taj
nacin stvarna i istinita. U instalaciji Raskrs¢a artificijelni momenti se
potiskuju na minimalnu prisutnost, estetika gubi svoju tradicionalnu
vrednost, sve je stvarno kao i u Zivotu. Rad je memento svim stradalni-
cima istorijskih tragedija.>®

Zavrsni €in raspada SFR) tematizuje Sombatijev objekat Kofer (1997)
koji na simbolickoj dimenziji oznaava potpunu dekonstrukciju jednog
sveta, skupa s psiholoskim krhotinama i emotivnim bagaZzom koji je od
tog sveta preostao. U Kofer Sombati je spakovao drZzavnu trobojku, ma-
ramicu, sekiru, pletenu torbu sa apliciranim motivima jugoslovenskih
narodnih no3nji, primerak Politike od 5. maja 1980. sa ves¢u o smrti
Josipa Broza Tita, auto kartu SFR) i registarske tablice pronadene/izgu-
bljene prilikom prelaska izbeglicke kolone iz Krajine preko Mosta Slobo-
de u Novom Sadu.

Secanje na nas

Umetnici nastanjeni na rubnim podrucjima naSeg kontinenta, na prosto-
ru Druge Evrope Ceslava Milo3a* koju su, koliko juce, simbolisali Gvozde-
na zavesa i Berlinski zid svakodnevno se suocavaju sa osecajem izolo-
vanosti, uslovljenim cinjenicom da su presavsi preko ¢uvenog zida obavili
samo najlaksi deo. Istinski zidovi, Cak i oni najdeblji, uvek padnu na kraju.
Tesko je preci preko nevidljivih zidova od kojih su istinski zidovi sagrade-
ni.” Zive¢i na prostoru trajno kontaminiranom prisustvom neucinkovite,
jalove politike u Zivotu obi€nog €oveka - oni su razvili razliCite strategije
unutradnjeg otpora, neophodne za prevazilaZenje nadiru¢ih banalnosti i
(pragmatistickih) totalitarnosti svakodnevice. U svetu danas, kog traj-
no karakteriSe manjkavost ideja, gde ekonomske krize nisu niSta spram
mnogo teZe, dramaticnije i sveprisutnije krize smisla - umetnici Evrope

35 Balint Szombathy, Szombathy art: Umetnicka dokumentacija 1969-2004, rukopis, Budimpes-
ta 2005.

36 Videti: Ceslav Milo, Druga Evropa, De&je novine, Gornji Milanovac 1991.
37 Eduardo Lorenso, Magic¢na decenija, u: RazoCarana Evropa - Prilozi za jednu evropsku mi-
tologiju, Mediterran Publishing, Novi Sad 2011, str.55.
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sa ruba zapadnom umetnickom trZiStu ne mogu da ponude nista drugo
do vlastite: strahove, nade, tabue, uskra¢enosti, frustracije, Zelje za pri-
znanjem, prevladane/potisnute proslosti... Na izvestan nacin, iskustvo
komunizma na tematskoj razini pretvara se u svojevrsnu komparativnu
prednost.

Kao karakteristiku nekih novijih Sombatijevih radova, valja notirati i pri-
sustvo doze nostalgije — poslednjih decenija inace sve prisutnije medu
ex-jugoslovenskim narodima koji, pritisnuti sporim privikavanjem na tr-
Zisna pravila (liberalnog) kapitalizma, postaju svesni prednosti jugoslo-
venskog multikulturalizma kao nase li¢cne Evropske unije u malom. To
je, recimo, uocljivo u performansu OdZaci - Prohujalo sa vihorom.® U
njemu Sombati na pod prostire veliku 3kolsku kartu SFR Jugoslavije i na
nju, na mestima koja obeleZavaju glavne gradove biv3ih jugoslovenskih
republika, postavlja Sest pepeljara. Pored pepeljara nalazi se Sest kutija
cigareta proizvodenih u tim republikama: Makedonija - ,Makedonija”,
Srbija - ,Morava’, Bosna i Hercegovina - ,Drina”, Crna Gora - ,Lov¢éen”,
Hrvatska - ,Opatija”, Slovenija — ,filter 57”. Prilaze¢i svakoj od pepe-
ljara, Sombati, koji je inaCe nepusac, otvara kutije, pripaljuje cigarete,
uvlaci dim nastavljajuci dalje sve dok ne otvori svih Sest kutija odnosno
pripali Sest cigareta koje simbolizuju jugoslovenske republike. U nastav-
ku akcije, pra¢ene napadima kaslja, ponekad na ivici guSenja, uporedo
pusi cigarete pomerajuci se od jedne do druge pepeljare/republike. Kada
ispusi sve cigarete, preostali pepeo sipa u pepeljaru Sarajeva (BiH) koju
podiZe u nivo lica i pepeo izdune u vazduh ka publici. Performans zavrsa-
va re€enicom: Prohujalo sa vihorom.

Prisutne identitetske hijatuse Sombati obraduje i u seriji digitalnih ra-
dova Milenijumske slike: Povratno secanje (od 2000. do danas) i Bili
smo heroji (2000-2011) u kojima na scenu stupaju upravo odbacene

38 Pod istim ili slicnim nazivima performans OdZaci - Prohujalo sa vihorom izvoden je slede¢im
povodima: Prvi festival multimedijalne umetnosti — IMAF, OdZaci 1998, 11th Performance Arts
Festival, Nove Zamki, Slovacka 2000; 2éme Festival International d’ Art Vivant, Lion, Francus-
ka 2001; Konverzacije, Muzej savremene umetnosti, Beograd 2001; The Real, the Desperate,
the Absolute - Radical Practices in Photography, Installations, Performances, Forum Stadtpark,
Grac, Austrija 2001; Recontres Internationales Paris-Berlin, Podewil, Berlin 2003; European Per-
formance Art Festival, Lublin, Poljska 2004; Rubne posebnosti — avangardna umjetnost u regiji,
Galerijski centar, VaraZdin 2005; Otvaranje retrospektiva Ich bin Kiinstler Slavko Matkovi¢ &
Szombathy art, Muzej savremene umjetnosti Republike Srpske, Banja Luka 2006.
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komunisticke relikvije i totemi — doZivljeni kao remetilacki elementi novih
tranzicijskih realnosti ex-socijalistic¢kih naroda:

Kada sam preSao u Madarsku sa zaprepa3cenjem sam posmatrao u
kojoj meri ljudi nastoje da se oslobode svoje istorije i materijalnih
uspomena iz komunizma. U podzemnim prolazima za sitne pare su
beskucnici prodavali na primer partijske knjiZice ili ¢lanske karte ra-
znih organizacija. Mene su u tim dokumentima fascinirale markice koje
imaju neku srodnost sa ikonografijom pop arta, poseduju snazan gra-
ficki naboj. Stranice iz clanskih karata sam preuzeo bez intervencija
ali sam u svaku kompoziciju rukom (miSem) ucrtao krst kao simbol
mementa na Zrtve minulog sistema. Trenutno radim na sakupljanju
slicnog materijala iz ostalih ex-socijalistickih zemalja.>

Posebno li¢nu dimenziju ima serija Radova sa znackama (2014) u koji-
ma znacke sa motivima ideoloske sadrZine - izuzetno vazne emotivne
insignije Zivota pod komunizmom, kojima smo se vracali oki¢eni nakon
gotovo svakog putovanja — aplicira na likove Tita, Lenjina, dokumente iz
vlastite intimne istorije poput, recimo, potvrde o uspesnom razduZiva-
nju vojne opreme od 13. 12. 1986. ili pak pronadenu otpremnicu kojom
se primerak knjige Drug Tito u izdanju Grafickog zavoda Hrvatske sa
stovarista u Sarajevu dostavlja biblioteci u Srebrenici (otpremnica je
na ime bibliotekarke Beci¢ Mubine /Nurije/). Poruka svih ovih radova je
ta da na prostorima gde su istorija i intima toliko medusobno proZeti,
pro3lost zapravo nikada ne prolazi - takode, i da smo bez prihvatanja,
razumevanja i suocenja sa vlastitom prosloS¢u osudeni na nove decenije
vrednosnih i ekonomskih tumaranja.

U formi suoCenja sa pro3lo3¢u, nastojeci da kod (slu¢ajnih) prolaznika
izazove razlicite emotivne reakcije i preispitivanja, Sombati tokom 2010.
i 2011. realizuje i public art akciju Remember! (Secaj se!l/Emlékezz!/Spo-
minaj!/Ricorda!). U akciji Remember! Sombati preruSen u sandwich mana
Seta ulicama Novih Zamki i Komarna (Slovacka), odnosno Venecijom i
Pecujom pronoseci drzavne zastave triju bivsih socijalistickih zemalja -
SSSR-a, SFR Jugoslavije i Cehoslovacke: U eksplicitnom bavljenju sobom

39 Ibid.
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politika je implicitno nezaobilazna - njezine su strukture medij putem kojeg
umetnik komunicira.®

Srednje-istocno evropsko lice Balinta Sombatija

Po Vaclavu Havelu, razvoj ovog dela Evrope oduvek se odvijao u soci-
jalnoj klimi totalitarizama i(li) post-totalitariz(a)ma — otuda se za njene
umetnike vezuju termini poput li¢nih kultura ili individualnih mitologija.”
Sombatijeva socijalna, politicka, umetnicka, ali i licna emotivna iskustva
moZda najpotpunije sintetizuje performans Srednje-istocno evropsko lice
(u slavu Slavka Matkovi¢a) koji, ustvari, predstavlja rimejk verziju Mat-
kovic¢eve telesne akcije Lice iz 1981. Predistorija ovog rada je sledeca:
nacet sumnjama u svrhu samog bavljenja umetno3¢u, Slavko Matkovi¢
u Budimpesti 1981. izvodi telesnu akciju Lice, baziranu na isku3avanju
krajnjih granica izdrZljivosti vlastitog organizma. Matkovi¢ Sirokom se-
lotejp trakom — amblemskim simbolom njegove umetnosti — oblepljuje,
umotava i deformi3e vlastito lice izazivajuci nestanak vazduha i pocetak
guSenja. Poku3aj ritualnog izvrdenja samoubistva ,posredstvom” umet-
zarad vere u vlastite ideale ide bukvalno do fizickog kraja. Brutalnos¢u
i opasnosc¢u po Zivot umetnika ovaj rad poredi se s performansima Ma-
rine Abramovi¢ iz njenog ranog, beogradskog perioda. Iste ideale deli
i Sombati. U datom kontekstu, teSka bolest (kancer pluca) i tragicna
smrt njegovog duhovnog sabrata Slavka Matkovi¢a, u egzistencijalnom
Slavko Matkovi¢ umro je Subotici 2. novembra 1994, na nacin apostro-
firan upravo u telesnoj (umetnickoj) akciji Lice - guSenjem!

Naredne, 1995, u okviru Transart Communication Festival-a u Novim
Zamkima u Slovackoj Sombati premijerno izvodi performans Srednje-
istocno evropsko lice. lzvodenje ovog performansa ponovljeno je jos
nekoliko puta, u razli¢itim ali emotivno i egzistencijalno jednako uz-

40 Ivana Sajko, O Goranu Trbuljaku, u: Hrvatski paviljon, katalog, 51st Venice Biennale, 2005,
str. 119.

41 Termin Svajcarskog kustosa Haralda Zemana (Harald Szeemann) kojim opisuje istocnoev-
ropske art produkcije kao specificne geografske mesavine folklornih, fantasti¢nih prica nasta-
jalih unutar konteksta druStvenog totalitarizma.
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budljivim i dramati€nim trenucima:*

Iz knjige Slavka Matkovica ,Selotejp tekstovi” vadim listove i bacam ih
na pod. U isto vreme moj saucesnik u izvodenju akcije mota selotejp
traku oko tela prisutnih i na taj nacin ih povezuje. Sirokom lepljivom
trakom zatim umotavam vlastitu glavu sve do trenutka kada nista ne
vidim i jedva diSem. Zatim u moju ispruZenu levu ruku pomocnik stav-
lja gorecu svecu, a u desnu omiljeno pice Slavka Matkovica - flasu
Rubinovog vinjaka. Kako performans odmice moje disanje postaje sve
teZe, ruka pocinje da mi drhti, u jednom trenutku ispuStam svecu (Zi-
vot) iz leve ruke. Posle nekog vremena podiZzem flaSu vinjaka i njen ceo
sadrZaj praznim na svoje umotano, distorzivno lice. Vinjak postepeno
prodire ispod selotejp-maske nagrizajuci mi oci usled ¢ega nastaje gu-
Senje (Slavko Matkovi¢ izdahnuo je gusedi se).

Deformisano, guSece Balintovo lice ne treba posmatrati samo kao stvar-
no, Matkovicevo ili Sombatijevo — ve¢ kao univerzalno lice umetnika de-
luju¢eg u specificnom istorijskom, ideoloSkom i geografskom prostoru.
To je lice umetnika sa jugo-istoka (ili srednjeg istoka) Evrope za Ciju je
paradigmu uzeta sudbina Slavka Matkovi¢a. Lice umetnika akcioniste
i post-avangardiste, koje, po Dimitriju Golinko-Volfsonu, teZi da bude u
saglasnosti sa razbesnelom socijalnoséu, nastojeci da se u njoj registruje i
da je upiSe u vlastito telo. Ta socijalnost prepoznaje se, registruje i kriticki
sagledava nakon polovi¢nog uspeha sovjetske Perestrojke, pada Berlin-
skog zida, ratova na prostoru SFR) te sudara naroda i zemalja oslobode-
nih komunistickog balasta s tranzicijskom realno3¢u u kojoj se esteticki
i tehnoloski prtljag koji je Zapad skupio za 30-40 godina tzv. ,post-moder-
nisticke paradigme” prihvata bez sortiranja i merenja. Realnost i fikcija
ovde su toliko isprepleteni i medusobno uslovljeni da socijalnost postoji
(i opstoji) na nacin beskrajne proizvodnje iluzija i falsifikata, od kojih neki
iznenada dobijaju status hipertrofirano cudovisne realnosti: totalni finan-

42 Performans Srednje-istocno evropsko lice Sombati je izvodio slede¢im povodima: Transart
Communication Festival, Nove Zamki, Slovacka 1995; Perforium International Performance Festi-
val, Budimpesta 1995; Simpozijum o stvaralastvu Slavka Matkovica, Gradska biblioteka, Suboti-
ca, 2. novembar 1996; La ultima avanguardia, Musei di Spoleto, Spoleto, Italija 1998; Otvaranje
retrospektivne izloZbe Ich bin Kiinstler Slavko Matkovi¢, Muzej savremene likovne umetnosti,
Novi Sad, 8. decembar 2004, kao i na otvaranju iste retrospektive u Galeriji Studentskog kul-
turnog centra, Beograd, 3. februar 2005.

25



sijski krah, masovni pokolji...”* Dakle, politika ovde predstavljenih umetnic-
kih postupaka pomak je u radikalno, ona je ponekad pozivanje na katastro-
fi¢nost kao suprotnost kontinuitetu, ona je, takode, otvorena igra umetnika
sa svojom licnom i umetnickom sudbinom.** Dramati¢nom igrom na koju
se stalno vraca - ili koja vecito traje, ne postaje jasnije - Sombati na-
glaSava kontinuitet u vlastitom radu ali i odanost zajednickim idealima
i Zivotnoj i umetnickoj sudbini svog vecitog duhovnog sabrata Slavka
Matkovica (1948-1994).

Umesto zakljucka

Odnosedi se prema umetnosti kao prema simptomu kulture, prosto-
ru permanentnog upisivanja, ispoljavanja, preispitivanja i iskuSavanja
razli¢itih (manipulativnih) oblika manifestovanja drustvenih modi - u
vremenskom luku dugom cetiri i po decenije Sombati umetnicki deluje
drZeci se nepromenjenih etic¢kih nacela i motivacija. Ideje nove levice
iz njegove mladosti, teZnje za boljim, lepSim i pravednijim svetom vre-
menom su pretoCene u prepoznatljiv umetnicki i eticki kredo koji bi se, u
najkra¢em, mogao svesti na tri dominantna principa:

a) nikada ne biti u gomili,

b) imati (zauzimati) stav,

c) ne ciniti kompromise (kako sa samim sobom tako ni sa sredi-

nom).

Za Balinta Sombatija umetnost se manifestuje kao licni arhiv — mesto u
kom su sistematicno pohranjeni razliciti: ideali, slike, se¢anja, znanja, za-
brane ili tabui koje je sobom nosilo, uvek neizvesno i dinamicno, bivanje
umetnikom i postojanje umetno$¢u na prostoru gde je istorija zgusnuta
vise no igde drugde i gde se ista oduvek prelamala preko leda pojedinca.
Kroz mrezu sloZenih odnosa na relaciji umetnost-kultura-drustvo-politi-
ka-ideologija, Balint Sombati tematizuje i dana3nju potragu istocnoe-
vropskog €oveka za novim i drugacijim identitetima dok, dezorijentisan
i nesiguran, tumara u procepu izmedu odbacenih recidiva post-socija-

43 Dimitrij Golinko-Volfson, Novi ruski milenijum: Iskustvo post-eshatoloske svesti, 3+4, Casopis
seminara za modernu umetnost odeljenja Istorije umetnosti, br. 4, Filozofski fakultet, Beograd,
zima 1998-prolece 1999, str. 36-37

44 Vladimir Gudac, Flash mob, u: Much too Much, cat.ex., Hrvatski foto savez, Zagreb 2003.
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lizma i nekriticki prihvacenih (prikrivenih) represalija post-kapitalizma.
Krecuci se, dakle, u meduprostoru lociranom na pola puta izmedu bri-
sanja (genetski) upisanih tragova i kddova, i onih novih koji se upravo
formiraju, konstruisu ili falsifikuju (ne postaje jasnije) - Sombati otelo-
tvoruje bojsovsko shvatanje umetnosti kao socijalne plastike, odnosno
situacije u Cijem se krajnjem/kona¢nom ishodu sam umetnik ispoljava,
manifestuje i (samo)realizuje kao vlastita umetnost.
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Nebojsa Milenkovic¢

A TORTENELMI TOBBLET,
MINT MUVESZETI
ALAPANYAG

Mi legyen a sorsa a személyes, intim vagy akar az un. nagy, kollektiy,
nemzeti, allami térténelmi tébbletnek és mit térténjen a torténelem al-
tal hatrahagyott dolgokkal, miutan azok haszndlati ideje lejart? Vajon az
ideolégiai mltermékek, relikvidk és jelvények csupan arrél az idészakrdl
és értékekrdl beszélnek, amikor az ideoldgiai totemek és vallasi jelvé-
nyek helyzetét élvezhették - esetiinkben a kommunizmusrdl és (6nigaz-
gatd) szocializmusrdl - avagy, rélunk is szélnak, félelmeinkrél, idedlja-
inkrél, reményeinkrél, elképzeléseinkrél, elvarasainkrél, tabuinkrdl, arrdl,
amire biliszkék voltunk, amit szégyelltiink és hasonldékrél? Hogyan hatnak
a betapldlt és bevésett, személyes és kollektiv (el8)torténelmek jelenle-
gi mindennapjainkra? Milyen mértékben feltételezi és hatarozza meg a
kommunizmus megtapasztaldsa, kozvetlendl is, mai post/demokratikus,
tranzicios, (kozép) eurdpai és balkani éntudatunkat? Vajon A lakatos jobb
volt vagy a Josip Broz - t6k jé volt szovegl falfirkdk, melyek az egy-
kor JSZSZK-nak nevezett (ma az ezen térség semleges foldrajzi/politikai
meghatarozas alatt inkabb ismert) orszagban széltében (és hosszaban)
egyre-mdsra megjelennek, nem kizarélag a népek témléce utani nosztal-
giardl szélnak, vagy, talan, ez a kontextus mégis atfogdébb és szélesebb?
Az ideolégiai jelentéstobblet milyen mértékben viszonyul ardnyosan az
érzelmi meghilusulasokhoz és megfosztottsagokhoz azok életében, aki-
ket, kezdetben, kiilénb6z6 mddon, minden kritika nélkiil, magasztaltak,
majd azt erészakosan (akar kozvetlendl, fizikailag, akar szimbolikusan)
megszakitottak, s ennek folytatasaként jott a kitérlés stratégidja és akik
szdmara a mult, melyre (kilonb6zé okok miatt) nem kivanunk emlé-
kezni, egyfajta fundamentuma lesz valamilyen Gj élet kialakitasanak és
felépitésének? Egyaltalan, lehetségesek-e ezek az djkori potemkini 1at-
szat-életek? S végezetiil, elmulhat-e a visszafojtott milt csak ugy, ma-
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gatél? Abban az orszagban, ahol annak idején, tobb-kevesebb mester-
kéltséggel fojtottak el a jelenkor (pontosabban: az akkori kor) kritikajat,
ma is épp oly népszer(tlen a mult (s itt elsésorban annak legsotétebb
és legnyomasztébb korszakara gondolunk) feliilvizsgalata és jelentsé-
gének lekiizdése.

Jugoszlavia és a jugoszlavsag kontextusa - annak kozés kulturdja, poli-
tikai és szellemi (mUvészeti) és érzelmi 6roksége, ha nem is kezdeti ki-
valtéi de mindenképpen tematikus magjai voltak annak, ami kéré Szom-
bathy Balint m(vészete kifejlédott s ezzel (a kontextusra gondolunk)
egyltt valtozott, erre épitkezett és kontextudlisan 6sszetettebbé tette.

Szombathy - élete és(vagy) miivészete

Szombathy életének kulcsfontossagu pillanatat 1969. augusztus 27. je-
lentette, amikor a szabadkai Triglav Cukraszdaban 6 és Slavko Matkovi¢
meg néhany barat megalapitottak a Bosch+Bosch miivészeti csoportot,
mely az elsé ilyen jellegli csoport volt Szerbiaban, s mely tevékenységét
az Uj mivészeti gyakorlatok szélesebb (nemzetkézi) mozgalmaban és
tendencidin beliil fejtette ki.'

A Bosch+Bosch Csoportot azért alapitottuk meg, mert ki akartuk ala-
kitani generdciénk mUvészeti férumdt... Nem voltunk megelégedve a
meglévé dllapotokkal és a miivészettel foglalkozd intézményektdl is
nagy mértékben idegenkedtiink... Hittiink a kézés munka, a csoportos
aktivizmus értelmében: a csoport szamunkra iskola, mihely és férum
is volt egyben. Csoportunkat a radikdlis irdny felé tereltiik és nem volt
kegyelem, mitobb, négy alapité tagunk arra kényszeriilt, hogy egy idé
utdn, elhagyjon benniinket. Ez, persze, természetes fejlemény volt.?

A Bosch+Bosch Csoport, melynek alapétlete a puhanysag, az eszmei te-
hetetlenség és a kornyezet konzervativizmusanak a radikalis megkeri-

1 Matkovi¢ és Szombathy mellett, a Bosch+Bosch alapité tagjai voltak még: Szalma LaszI6,
Magyar Zoltan, Basch Edit, Krekovity Istvan és Slobodan Tomanovi¢, majd 1971-ben a csoport-
hoz csatlakozik Kerekes Laszl6, valamint 1973-ban Ladik Katalin és Csernik Attila, illetve 1975-
ben Ante Vukov is.

2 Dragana Popov, Telo kao mesto i orude umetnosti, (A test mint a miivészet helyszine és esz-
kéze) interji Szombathy Bdlinttal, Bulevar folydirat, 102. szam, Ujvidék, 2003.1. 24. 34-37 old.
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Iése volt, mar a kezdetek kezdetén a radikdlis, innovativ, kicsapongé és
(neo)avantgard miivészeti kutatdsok és kisérletek felé fordult. A cso-
port tevékenységi hatékore feldlelte Kozép-Eurdpa szélesebb értelem-
be vett térségét és mar induldsakor megszabtak, hogy antitézise lesz
mindennek ami helyi és provincidlis. Az 6tletgazdak, Matkovi¢ és Szom-
bathy, barati viszonyt apoltak a tobbi jugoszlaviai kézpontban (Zagrab,
Belgrad, Ujvidék, Nagybecskerek, Kranj...) tevékenyked4 neoavantgard
miivésszel. Tekintettel arra, hogy a nemzetkdzi mivészeti szintér ese-
ményeire vonatkozé informacidk lassabban érkeztek meg Szabadkara,
mint egyéb mlvészeti kozpontba a JSZSZK-ban, a Bosch-tagok nemzet-
kozi szerepléséhez kivalé 6sztonzést adott a szlovén kéltével-miivésszel,
Franci Zagoricnik-kal folytatott egyiittm(ikodés, illetve az Gj magyar
avantgard fészereplGivel (mivészekkel és kritikusokkal) kialakitott in-
tenziv kapcsolatok.* Az egylittmiikodésnek kdszonve ismerik meg Kassak
Lajos (1887-1967) magyar ird, kolt6é és mivész milvészeti, etikai és po-
litikai allaspontjat, aki a csoport tagjaira (de, kilonésen Szombathyra)
mély hatassal volt, elsésorban az alapvetd, a m(ivész tarsadalmi helyére
és statusara vonatkozd etikai és mivészi motivaciok artikulaciéjanak
kérdésében.

A tiszta naturalizmus nem tébb a szabad gondolkoddsndl, mig az igazi
mlivésznek szubverzivnek kell lennie, forradalmdri temperamentum-
mal, aki mindig, minden korrutinszer(i szabdlyai ellen van. Mitébb, nem
szabad megelégednie a puszta krénikds szerepével.*

S ha mar Szombathy mlvészi, a csoport megalakuldsa utani palyafu-
tasanak és életpalyajanak - mivel a kett6t nehezen tudjuk kilon-kilén
szemlélni- sorsdonté pillanatait kutatjuk, mindenképpen szamba kell
venniink méivészink Ujvidékre koltozését, ahol 1971-ben lesz a Tolnai
Ott6 altal szerkesztett Uj Symposion miivészeti és kulturdlis folydirat,
grafikai szerkeszt6je (s ez utdn Szombathy tébb folydirat grafikai ter-

3 A 20. szadzad hetvenes éveinek elejétdl egészen napjainkig, Szombathy kozos kidllitasokon
és miivészeti akcidkban vesz részt a magyar neoavantgard miivészekkel, s igy épiti a jugoszlav
és szerb és a magyar, de, dltalaba véve, a kozép-eurdpai kultirak kozotti egyik legjelentésebb
koteléket és taldlkozasi pontokat.

4 Lajos Kassak,The Advertisement and modern typography, szerkesztette: Csaplar Ferenc,
Kassak Muzeum, Budapest, 1999, 5. old.
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vezdje, szerkesztéje és kiaddja volt), mint ahogyan elsé 6nallé, Nontex-
tualité cim alatt, az Gjvidéki Ifjisdgi Tribiinben megrendezett tarlatdt is
(1971), a Bosch+Bosch csoport szétesését (1976), az Euroneiost Com-
munication Project jugoszlav neoista sejt megalapitasat (1981), Ladik
Katalinnal kotott hazassagat (1973-1978), fia, Szombathy Art sziileté-
sét (1981), Josip Broz Tito halalat (1980), a polgarhabort és a JSZSZK
szétesését (1991-1995), Slavko Matkovi¢ halalat (1994), a JSZK bom-
bazasat (1999), az atkoltozést Budapestre, ahol 2000-tél szabad m(-
vészként tevékenykedik és, végezetiil, a 2005-0s évet, amikor az ujvidéki
Modern Képzéml(vészeti Mlizeumban a széveg iréja megrendezte elsé
retrospektiv tarlatat szombathy art cim alatt. Ehhez a felsorolashoz, két-
ségkivil, odacsatolhaté a Hésdk voltunk cim(i kidllitas megrendezésének
aktualitdsa, ami egyféleképpen Szombathy szimbolikus come back-je
Szabadkara, ahol 1987 éta nem volt 6nallé tarlata.

Szombathy sajat felosztasa szerint, mlivészete négy tartalmi-formai
egység koré csoportosithaté: 1. angazsalt (politikai) mlvészet, 2. kon-
ceptualis mivészet (idea art), 3. viselkedésmlvészet (behaviourart) és 4.
jelmivészet (szemioldgiai vagy szemio-mlivészet).> A felsorolt teriilete-
ken belill, szamos atfedéssel és itt-ott eltéréssel, Szombathy tobb ezer
mialkotast hozott létre a (neoavantgard) experimentalis mlivészi gya-
korlatban hasznalt szinte minden médium alkalmazasaval.c E meglehe-
tésen preciz mingdsitést ki kell egésziteni Szombathy gazdag szerkesztéi,
elméleti, polemizalé és irodalmi munkaival. Az emlitett, igen valtozatos
alkotéi teljesitmény Szombathy Balintot a sokoldald mivészegyénisé-
gek soraba helyezi mind a jugoszlav és szerb, mind a magyar m(ivé-
szetben. Amugy, mar évtizedek 6ta, kevesen vannak azok, akik a kortars
szerb és magyar kultirdt oly sokoldalian és lendiiletesen 6sszekétik,
mint ahogyan azt § teszi.

Mind a szakemberek, mind a szélesebb k6zénség szadmara Szombathy
mégis legféképp politikai mlvészetérél és performansz-tevékenységé-
rél ismert, melyekkel a forradalmi 1968-as nyar éta folyamatosan fog-

5 Balint Szombathy, Vodic¢ kroz umetnicku dokumentaciju 1969-2004, kézirat, Budapest, 2005.

6 Szombathy teljes alkotdi opuszat az alabbi kiadvany dolgozza fel: NebojSa Milenkovi¢,
szombathy art, monografia, Modern Képzémdivészeti Mizeum, Ujvidék, 2005.
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lalkozik. Akkor még gimnazistaként és a szabadkai Kosztoldnyi Dezsé
Irodalmi Klub tagjaként, a Varséi Szerzédés allamainak beavatkozdsa,
pontosabban Csehszlovakia szovjet csapatok altali megszallasa, elleni
happening tarsszervezdje és eszmei atyja volt. A happening Szabadka
féterén zajlott, a Népszinhaz elétt és habortellenes versek felolvasasa-
bdl allt. Az irodalmi-zenei 6sszedllitas végén a résztvevok felgyujtottak
egy nagyobb méretli tank-makettet, melybe el6z6leg néhany fehér ga-
lambot helyeztek el s ezek kirepiiltek a langold szerkezetbdl. Az év 6szén,
baratjaval, Méra Ferenccel, Szombathy eléadja masodik korai, haboru
ellenes jellegli happeningjét/performanszat. Az akcié folyamatardl és

tartalmardél az alkoté igy vall:

Az éjszaka folyamdn a vdros fontosabb pontjain (a Vdroshdza fébejd-
rata el6tt, a Korzé végén, a Gimndzium bejdrata elétt, és a fasizmus
dldozatainak terén, stb.) fehér mésszel a vietnami hdbortt és a Varsoi
Szerzédés csehszlovdkiai beavatkozdsdt elitélé szévegeket irtunk az
aszfaltra. A jdar6rok rajtakaptak benniinket és bevittek minket a ren-
dérdllomdsra, ahonnan, a kihallgatds utdn, hazaengedtek.”

Bar Szombathy opuszdban ezek a korai akciék nem kapnak nagyobb
jelentéséget, mégis fontosként keriilnek emlitésre az akkor még, va-
[6szinliileg nem kell6 mértékben tudatosodott, bar mar mindenképpen
létezd elképzelése kialakitasara, miszerint a mivész kiildetésével a kol-
lektiv (kollektivista) téveszmék demisztifikatori szerepét tolti be. Azal-
tal, hogy ugy viszonyul a mivészethez, mint egy olyan tevékenységhez,
melyet a(z) (im)materialis targyak puszta létrehozasatdl tdgabb mezé-
ben és értelemben kell szemlélni, kutatdsait és alkotdi/elméleti mun-
kdssagat a kezdetektdl egészen a mai napig Szombathy a kiilonb6z6 vi-
szonyok és koriulmények, betaplalt és(vagy) beirt/bevésett szimbolikus,
egyfel6l a mlvészet (magas és népszer( kultira), masfeldl, a politika
és az ideoldgia kapcsolati kdédjainak Ujragondoldsara alapozta, mind a
valamikori JSZSZK, mind Kozép- és Kelet-Eurdpa szélesebb térségére
vonatkoztatva.

7 Balint Szombathy, Vodic kroz umetnicku dokumentaciju 1969-2004, kézirat, Budapest, 2005.
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A miivész, mint a kollektiv téveszmék
demisztifikalasan munkalkodé ember

Mint mar jeleztem, az Uj Baloldal és az 1968-as egyetemista lazadas
szerepe a Jugoszlav SZSZK-ban is 6sztonzéleg hatott a kritikat megfo-
galmazé kulturakra, elsésorban a filmre, irodalomra és a vizualis m(ivé-
szetekre. A mlvészek immaron batrabban mernek beszélni a jugoszlav
,szocialista paradicsom” sotétebb oldalardl és visszasagairdl is. Ugyan-
akkor, egymast valtjak a politikai és tarsadalmi légkor [atszat-liberaliza-
ciéjanak és a neosztdlinizmus, illetve a gondolkodd m(ivészek kiilonb6z6
format 6lté, adminisztrativ meghurcoltatdsainak az id6északai. Mind-
ez nagy hatassal van Szombathyra, ezért azt valasztja, hogy mlvésze-
ti stratégiajanak egyik kulcsfontossagl eleme a meghatarozé, meddd
ideolégiai mitoszok és motivumok demisztifikalasan végzendé munka
lesz. A politika és koltészet, az esztétika és etika kozotti térbe ékelve a
mUivész érdeklédésének epicentrumdban a titdi Jugoszlavia szocialista
paradicsomdnak utéélete all, mint Foucault a tdrsadalom testére vonat-
koz6 eszméjének és annak a tézisnek a kozvetlen (a mivész szamara
hozzaférhetd), Uj évszazadi, térténelmi megerdsitése, hogy a kirdly teste
nem metaféra, hanem politikai valésdg, pontosabban, hogy fizikai jelenlé-
te létfontossdgli a monarchia miikédése szempontjdabdl.®

Josip Broz Tito, mint Szombathy m(ivészetének kdzvetlen szerepldje az
arcmdsdt dbrdzolé postbélyeg-ragasztdsi akciéban jelenik meg - az Uj
Symposion 75. szamaban1971-ben, majd egy évvel késébb a Bauhaus
ikonikus fotdé-performanszban.® A tablara felirt ,Bauhaus” elnevezést
felhasznalva, ebben az akciéban Szombathy albérleti padlaslakasat,
melyben Ujvidékre koltozése utan élt, a kikialltas stratégiajaval koz-
vetlen kapcsolatba hozza a weimari és dessaui iskolaval-mihellyel, az
1920-as évek halandd eurdpai irdnyzatainak kultikus gyiilekezéhelyével.

Ujvidéken egy padldsteret a sajat Bauhausomnak nyilvdnitottam, s

8 Misel Fuko, Mo¢ i telo, in: MiSel Fuko, Mo¢/znanje — Odabrani spisi i razgovori 1972-1977,
Mediterran Publishing, Ujvidék, 2012, 61. old.

9 A Bauhaus foté-performansz el6szor a Bosch+Bosch csoport kidllitdsan kertilt a latogaték
elé a balatonboglari Kapolnam(teremben, majd a szabadkai Képzéml(ivészeti Taldlkozéban és a
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egy tautologikus paradoxon dltal a mivészet szociolégiai immanenci-
dit céloztam meg.™

Az dtletesen elrendezett jelenetek sorozataban elénk tarulnak a mivé-
szi szovegkdrnyezetbe transzponalt konkrét tarsadalmi kontextus valds
élethelyzetei (a Szabadkardl tértént elkoltozés, Iétbizonytalansag, albér-
leti élet, remények, elvardsok). A miivészet és az élet stratégiai egyen-
értékisitése, melyben tetten érhet6 a kettd kdzotti hatar eltorlésére és
eltlinésére valé torekvés, Szombathy miivészetének egyik allandé eleme.
Az akciéban szembehelyezte egymassal a konstruktivista elveket és a
Bauhaus rendjét az egzisztencidlis, tarsadalmi-kulturolégiai kontextussal,
valamint a mUvész albérleti életének légkorével. Az djvidéki, ljubljanai,
budapesti, krakkéi vagy pragai jellegzetesen real-szocialista enteriér
csak a JSZSZK marsallja, Josip Broz Tito domborml(ves portréjanak ko-
szonhet6en ismerheté fel és hatarolhaté be foldrajzilag, mint a (redl)
szocializmus jugoszlav modellje szerinti élet ikonikus ismertetdjegye.
Azzal, hogy a koztarsasagi elndk hivatalos arcképét beviszi munkaiba,
Szombathy ramutat arra a folyamatra, amikor a maganszféra (a mivész
lakdsa) kozszférava alakul at (az elndk arcképének kotelezd kifliggeszté-
se az orszag minden kozileti [étesitményében). Az egyén maganéletébe,
illetve mindennapjaiba behatolé ideolégia célzas a feliigyelet-gyakorlas
iranti hajlamra - mint minden totalitarizmus (igy a brozi modell puha
totalitarizmusdnak) jellegzetes megnyilvanuldsi formajara. Az akcid tar-
sadalmi-m(vészi hangulatat fényképezégép rogziti, mely semlegesen
orokiti meg a kiilénbozoéképpen megrendezett helyzeteket, melyekben
idéként a mivész alakja is megjelenik, aki, igy, sajat akcidja részesévé
és (semleges) szemlélgjévé valik. M(ivésziink a hasonlé motivum variaci-
6s ismétlésével kutatja a kivalasztott helyzetek rogzitésének pillanatai-
ban dltala hasznalt médium nyelvi kédjait.

Szombathy igy vall arrdl a tarsadalmi és politikai légkorrél, amelyben az
Uj mlvészetek szerepl6i azokban az években éltek és tevékenykedtek:

Tudatlansdg és értetlenség vett benniinket kériil. A korai hetvenes évek

10 Szombathy Balint, Marék homokot szorongatva - Vallomds ars poeticdm pdrologtatdsdrol
megjelent magyarul a Hid folydirat 2-3-4 szamaban, Ujvidék, 1997.
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kiélezett tdrsadalmi-politikai légkdrében, a hasonlé gondolkoddstiak-
kal egyiitt, egyfajta osztdlyellenségekké vdltunk Jugoszldvia-szerte.
Rendezvényeink tananyagként szolgdltak a kulttr-rendérségnek ah-
hoz, hogy poénokat szerezzenek a pdrtférumokndl és felfelé kapasz-
kodjanak az emberi aljassdg létrdjdn.

Azt, amit a part csucsvezetése nem tudott megérteni, leggyakrabban,
igy vagy ugy elitélte. igy kezdett kiépiilni a jugoszlav neoavantgardis-
tak és a hatalom k6zott egy 6szetett, idénként ellentmondasos, viszony,
melyben a kozélet akkori liberalizacidjaval 6sszhangban, parhuzamosan
léteztek az alternativ kultira intézményei, mint az Gjvidékilfjisagi Tri-
biin, a zagrabi Egyetemista Kézpont és az Uj Galéria (Galerija Nova), a
belgradi Egyetemista Kulturkézpont (SKC), a ljubljanai SKUC, valamint az
Uj mivészeteket partold lapok és folydiratok (mint pl.: a Polja, az Index és
az Uj Symposion Ujvidéken, a Student, a Delo és a Vidici Belgradban, az
Egyetemista Kézpont folydirata, a Novine Studentskog centra és a Pogledi
Zagrabban, a Beseda, a Revija 57 és a Tribuna Problemi, a Dalje Szaraje-
véban - valamint szamos alternativ kiadvany és szamizdat') - ugyanak-
kor, masfeldl, szamos kozigazgatdsi és birésagi eljaras folyt a miivészek
ellen, akik koziil néhanyan borténbiintetést is kaptak (pl. Miroslav Man-
di¢, Slavko Bogdanovi¢, Lazar Stojanovi¢). Maga a m(ivészet kétiranyu
mimikri jaték lesz - allandd kotéltanc, melyben a tilos és szabad kozotti
kilonbség nem volt egyértelmiien és pontosan megszabva. Bar a fel-
sébb érdekek néha a békés egylittélést szorgalmaztdk, itt valéjaban soha
nem tlnt el a hivatalos és nem-hivatalos kulttra k6z6tti vildgos megkii-
l6nbéztetés.”> A mivészeti és politikai hatalmi kozpontok szempontjabdl
és helyzetébdl, az a szd, hogy alternativ mindig megtartotta pejorativ
mellékzongéjét. Végezetil elmondhatd, hogy az ilyen helyzet az itteni
avantgard mivészeknek is megfelelt, akik, bizony, fontosnak tartottdk
massagukat, mind mlvészeti nyelvezetiik terén, mind alapvet6 etikai és
esztétikai motivacidjuk kérdésében.

11 Dragana Popov, Telo kao mesto i orude umetnosti (A test mint a miivészet helyszine és esz-
kéze), interji Szombathy Bdlinttal, Bulevar folydirat, 102. szam, Ujvidék, 2003.1. 24. 34-37 old.

12 Lé&sd: Balint Szombathy, Alternative Art Periodicals Published in Yugoslavia During the 1970s,
In: Stephen Perkins, Assembling Magazines. International Network- ing Collaboration, Cat.:
Half-legal, phc. 64 p, Subspace, lowa City, 1996 / Print 1997, 52-54. old.

13 Piotr Piotrowski, In the shadow of Yalta: The Avant-garde in Eastern Europe, 1945-1989,
Reaktion Books Ltd, London, 2009.
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Az ideolégidk, identitasok, kontextusok és értelmek konkrétabb mddon
keresztezédnek a szintén 1972-es Lenin Budapesten akciéban. Ebben az
intim latvanyossagként bemutatott nyelvi jatékban, Szombathy a szov-
jet szocialista forradalom vezérének arcképét abrazolé transzparenst (a
propaganda és agitacié kedvelt eszkdzét) cipelte a magyar févarosban
kozvetlenil a majus elsejei innepségek utan. A mivészet és propaganda
kézotti hatdr eltorlésének' helyzetére utalva, mlvésziink 6sszetett mé-
don jatszadozott el mind a kivalasztott modell (a szovjet szocialista for-
radalom vezérének) személyével és mitoldgiai konnotaciéjaval, mind az
akciénak teret adé tarsadalmi kontextussal. A Lenin Budapesten tobbér-
telm(sége és rétegezettsége feletébb meghatarozza Szombathy stra-
tégidjat a muvészrél mint politikai szubjektumrdl - a politikai dogmak
tolmacsoldéjanak/demisztifikatoranak szerepét felvallalé személyrél:

Cipeltem Lenin arcképét Budapesten 1972-ben, hogy kompromittdlé
kérnyezetbe dgyazhassam, felismerve, hogy az esztétikailag megszer-
vezett provokdcié is lehet mlvészet, mivel minden emberi tett, amely
radikdlis gondolatokat gerjeszt, miivészetnek tekintheté annak a tdr-
sadalomnak a keblén, amelyet Joseph Beuys 6sszességében véve is
mUivészeti formdnak nevezett.'s

Ez az erdsen ironikus toltetl mivészi gesztus jelentds egzisztencialis
kockdzatot is jelent azaltal, hogy vakmeréen provokalja a publikum koz-
vetlen (fizikai és mentalis) bekapcsolédasat. Ne feledjiik, Budapesten
akkor még nagyon is élt az 1956-o0s forradalom koévetkezményeinek és
a szovjet beavatkozds utdni sulyos megtorldsoknak az emléke. Ugyan-
az un. ,puba totalitarizmus” légkorének kialakitdsara iranyulé eréfe-
szitések is jellemzik, melyet a magyar tarsadalom fokozatos liberali-
zacidja kovetett s mely, els6sorban, az alternativ kultira intézményei
iranti jéindulatibb, engedékenyebb viszonyban nyilvanult meg. Az adott
kontextusokban a Lenin Budapesten akcié rendeltetése az volt, hogy fe-
lilvizsgdlja a politika nyelvezetét, illetve annak kozvetlen mikddését és

14 Léasd: Ceslav Milo3, Zarobljeni um, BIGZ, Belgrad, 1987.
15 Szombathy Balint, Marék homokot szorongatva - Vallomds ars poeticdm pdrologtatdsdrdl,
megjelent magyarul a Hid br. 2-3-4 szdmaban, Ujvidék, 1997.
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lecsengését a magyar févaros mindennapjaiban. Az egyik korabeli fel-
jegyzésben, Szombathy elmondja, hogy a Lenin Budapesten akciéval V.I.
Lenin arcképének lehetséges szemantikai helyzeteit szandékozta tanul-
manyozni, illetve azokat az adott élethelyzeteket, amelyekben megje-
lennek a kiilonb6zd autoritativ lizenetek jelentései (pl. plakatok...) Tehat,
a mivész szempontjat véve kiindulé pontként, arrél a folyamatrél be-
széliink amikor a forradalom ikonja dtvdltozik a forradalom jeleivé, s ez a
ketté immdron nem a referens ,tényleges tulajdonsdgaival” van kézvetlen
kapcsolatban, hanem annak a szimbolum-rendszerben betéltétt helyével.'s
A hatalmi struktardk, illetve azok (rességtél és abszurditastél pangé
balvanyimadatanak leleplezésére torekedve, azzal, hogy egyes szdm, elsé
személyben beszél, Szombathy egyidejlileg helyezi sajat testét a szocia-
lis objektum, illetve miivészi szubjektum/médium funkciéjaba. A hatalmi
jatékok lefolydsanak és megnyilvanuldsanak fenn nevezett kétiranylisa-
ga ramutat arra, hogy egy olyan folyamat zajlik, melyben az ideoldgiai
tobblet mindenkori kézvetlen kévetkezménye a jelentés elvesztése vagy
annak hidnya.

A test mivészi akcidkba térténd hasznalatanak gyakorlata, mely Szom-
bathy alkotémunkassagdanak egyik jellemzdje, megjelenik a Sarlé és ka-
lapdcs és az Olaszorszdgi szuvenirek munkdiban is, melyeket 1973-as
firenzei tartézkodasa alkalmaval valésitott meg. Ezekben a munkaiban
(de kiilonosen az Olaszorszdgi szuvenirek cimiben), Szombathy kodzvet-
len kapcsolatba hozza az (4j) baloldal programcéljait az akkori militans,
anarchista/terrorista eszmékkel (pl. a Baader-Meinhof Csoport, mely a
V6rés Hadsereg Frakcié néven is ismert), melyek mind Amerikaba és Nyu-
gat-Eurdpaba, mind, névekvé méretekben, a vasfiiggény ezen az oldalan
is jelen voltak.

A z3aszlo6 udvozlése

A politikai matricdk haszndlata (idézete) Szombathy Balint ikonoszfé-
rdjdban'” a Zdszlék gytijténév alatt elkészilt munkakkal kezdédott (a

16 Dejan Sretenovi¢, To majka viSe ne rada - Portreti revolucionara iz zbirke MSU i drugih kolek-
cija, Kortars Mivészetek Mizeuma, Belgrad, 2004, 2-3 old.

17 Mieczyslaw Porebski, lengyel kritikus kifejezése, aki igy definidlja a mlivészet és a tomeg-
kultdra eszkozei kozotti viszonyt.
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fénykép, mint mivészet 1971-t6l). A szabadtéri beavatkozasként vég-
rehajtott Zdszlékban Szombathy az urbanus és az adott természeti tdj
(pl. a Hajdujaras melletti t6 Szabadka kornyékén, a Tarcal-hegység...),
valamint az ikonikus szimbdlum, illetve az allami, jugoszlav trikolor be-
taplalt jelentésének kdlcsonhatasat (interakcidit) vizsgalja. Az allami
zaszIl6, az 6tagl csillaggal a koézepén, Tito marsall személye mellett a
JSZSZK egyik torvénnyel védett szimbdluma volt, melynek megbecste-
lenitése vagy guny targyava tétele esetén a térvény szigoru biintetést
latott el6. Emlékeztetdiil: a zaszIé kék szine szimbolizalta az eget, a fe-
hér a szabadsag utani vagyat, mig a piros a népfelszabadité haboruban
kiontott vért, s az 6tagu csillag, pedig, a kommunista tarsadalmi be-
rendezkedést. Zaszlés-munkdiban Szombathy érdeklédése, elsésorban,
két dolog koré 6sszpontosul: az elsé az ideoldgia (teljeskord) jelenléte
a mindennapi életben (egyébirant, nem hasonlé helyzettel allunk szem-
ben, mondjuk, az Egyesiilt Amerikai Allamok zaszlajanak esetében is?),
a masodik, szerinten fontosabb szempont, pedig, az ideoldgia hibai, ki-
siklasai és (akaratlan) eltérései. Szombathy, ugyanis, nagyobb mennyi-
ségli papirzaszlot szerzett be — melyeket altalaban kiilonb6z4 Ginnepsé-
gekre, tornaiinnepségekre, a kiilféldi dtjairdl hazatéré Tito elvtars vagy
kulfoldi el6keléségek fogadasara hasznaltak — s melyekre, festékhiany
vagy kliséhiba miatt, rosszul nyomtattak le a szineket, felcserélték azo-
kat vagy, gyakrabban, teljesen kihagytak egyet-egyet (a kéket vagy a
pirosat). Az artatlansag dicsfényében, a majus elsejei vagy Ifjusdg-napi
paradék-iunnepségek helyzetének szimulacidjaval (pl. a Tarcal-hegységi
akcid, 1972), a dogmatikus ritudlékra jellemzé helyzetek megjatszasa-
val, a szimbdlum, szimptéma és kdédok definicidjanak interregnumaban
tartézkodva, a mlvész ramutat arra, hogy a jelentés-tébblet (felhalmo-
zas) végiil is az 6nmegsemmisitéshez, illetve annak értelmetlenné téte-
|éhez vezet. Azzal, hogy urbdnus, vdrosi kérnyezetben, névtelendil kit(izi (és
lefényképezi) a nyomdahibds zaszlékat, ironikusan rdmutat az ideoldgiai
hidnyra, pontosabban, valamely kihirdetett szimbolikus momentum ag-
gaszté hidnyara (lett légyen az a kék égszin vagy a piros, mint a sza-
badsagért kiontott vér emléke), a mind gyakoribb letérésrél Tito és a
forradalom atjardl, illetve a jugoszlav egység idedljanak megszegésérdl
a JKSZ (koztarsasagi és tartomanyi) tisztségviselbi részérél. A hatalom
ideolégiai jatékai kortancot jarnak magaval az ideolégiaval és annak

38



ismertetdjeleivel. Figyelembe kell venniink a tényt, hogy az ideoldgia a sz
szoros értelmében vett, tényleges feltdrulkozdsa az alattvaldk elétt soha
nem térténik meg, hogy az ideolégia 6nmagadt valamilyen, korszakonként
mds-mds alakba buijé tavolsdgbdl reprodukdlja.'®

Ko6zép-Eurdpa, mint szellemi tény

A Baudrillard-i hiperrealitds teriiletérél elindulva, Szombathy a nyolcvanas évek-
ben is hasznalja, igaz kisebb intenzitassal, az ideoldgiai matricakat, elsésorban
a mail art kommunikaciéban, tele-foté grafikaiban, de a vildg minden sarka-
bdl érkezé kollegaival torténd (neoista) talalkozasokban is. Szellemi fivérével és
legjobb baratjaval, Slavko Matkovi¢-tyal ellentétben, akit komoly egzisztencialis
és mivészi valsagok emésztenek, igy mind inkabb bezarkézik sajat gettdjaba,
Szabadkdara, Szombathy a nyolcvanas évek soran is folytatja utazasait, kiallit,
ir, kommunikal... Amde, munkassaganak e korszakdban mar sejthetd az az Uj
dimenzié és jellegzetesség, mely akar meghatarozdja is lehet mivészi (és ak-
tivista) tevékenységének egészen a mai napig. Ez a jellemzé sommasan ugy
irhaté le mint a kozép-eurdpai szellemi térhez-tartozas altali sorsszer(i megbé-
lyegzettségre vonatkozé tudatossag. Ez a megbélyegzettség két sikon nyilvanul
meg. Az elsé annak tudatos ismerete, hogy ez egy, az avantgard mlivészi te-
vékenység er6s és lendiiletes hagyomanyokkal rendelkez6 térsége. Szombathy
kozelebbrdl is megismerkedik a szerb-horvat Zenitizmussal, Ljubomir Mici¢ és
Dragan Aleksi¢ tevékenységével, a két haboru kézotti magyar avantgardistakkal
(els6sorba a Kassak koré tomortilékkel), tudomast szerez az 1922-es, szabadkai
dadaista aktivista matinérél, Slavko Matkovi¢-tyal csatlakozik ahhoz a nem-
zetkdzi dsszeeskiivéshez, melynek eredménye a mitoszteremtés, pontosabban,
egy szlovak mivész, Tslszé Sandor személyének a kialakitasa és munkainak
rekonstrukcidja, a legtisztabb avantgard mitikus el6djeként és (ittoréjeként...”!

18 Marina GrZini¢, Mladen Stilinovi¢; strategije cinicnog uma, in: Avangarda i politika: istocnoev-
ropska paradigma i rat na Balkanu, Beogradski krug, Belgrad, 2005, 155.old.
19 Szombathy mail art aktivitdsat JeSa Denegri gy hatdrozza meg, mint a mlvészeti és

kultdrelitizmus elleni nehéz, ideolégiai harcot. Lasd: Jerko Denegri, Bosch+Bosch, in: Sedamdesete:
Teme srpske umetnosti, nove prakse (1970-1980), Svetovi, Ujvidék, 1996, . 43-55 old.

20 Ldsd: Marija Cindori, Aktivisticka dadaisticka matineja u Subotici, in: Tébb szerz6, Centralno-
evropski aspekti vojvodanskih avangardi 1920-2000: Granicni fenomeni, fenomeni granica, mono-
grafia,Kortars Képzémlivészeti Mlzeum, Ujvidék, 2002, 34-54. old.

21 Lasd: Nebojsa Milenkovi¢, Ich bin Kiinstler Slavko Matkovic, monografia, Kortars Képzém(ivésze-
ti Midzeum, Ujvidék, 2005.
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Kozép-Eurdpa olyan térség, ahol Szombathy megtaldlja az alapvetd
etikai és esztétikai késztetést. Ez a térség a mlvészi nyelv (az alta-
laban vett mivészi nyelv) pordzus és eltlint hatarait prébara tévé, azt
ellentmondasos viszonyba/kontextusba és szemantikai korrelaciéba he-
lyez6 mintaparcella. A kiilénb6zé mivészi, esztétikai, etikai és politikai
ideolégidk taldlkozéhelye. Hegyi Lérand, magyar mivészettorténész a
kozép-eurdpai térséget gy hatarozza meg, mint azt a teret ahol a térté-
nelem dllandé jelenléte nyomta rd a bélyegét a hétkéznapokra, s emellett,
a jellegzetesen ideoldgiailag lestlyozott térténelemszemlélet eredménye,
hogy a térténelem terhe az egyén vdllat nyomja. A kiil6nbézé ideoldgiai és
esztétikai stratégidk dllandé egyiittlétezése, szerinte, azzal az erés érzés-
sel bélyegezte meg a kézép-eurdpai térténelmi és politikai tapasztalatot
hogyitt minden vagy el van térélve, vagy korldtozva van, hogy semmi se
teljesen tokéletes és semmi sem valésul meg egészében.”

Vérrel festett miivészet:
Szombathy az 1990-es években

A ténybdl, hogy egyformdn kdromkodunk

s egyazon szavakkal vallunk szerelmet

a tudds tul sokra kévetkeztet

aztdn a kézds iskolai olvasmdny sem

nyujt feltétleniil elegendé alapot

az egylitt-éléshez

hasonlé a helyzet a félddel.

Zbigniew Herbert, Toprengés a nemzet problémdja felett

(Gomori Gyorgy forditasa)

A kilencvenes évek elején Szombathy m(ivészetében a primatust a per-
formansz és a mentdlis szobrok (installacié-kutatasok) kivitelezése ve-
szi at. Azzal, hogy alkotasai formalis aspektusait idénként alarendeli az
allasfoglalds sziikségességének, a helyi mlivészek kdzil Szombathy az
els6k kozott van, akik tevékenyen reagalnak a haborus valésagra. Az

22 Lérand Hegyi, Centralna Evropa kao hipoteza i nacin Zivota, Anomalija, br. 1, Kortars
Képzémiivészeti Miizeurn, Ujvidék, 2005, 47-86. old. (a szerb forditas az: Aspects/Positions. 50.
years of Art in Central Europe 1949-1999, Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig, Wien, 2000
alapjan késziilt).
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inflacid, szankcidk, hdborik, menekiilt-élet, deportaciok, kivégzések és
a szamtalan, a JSZSZK szétesését kiséré trauma, nala egy olyan hely-
zetet teremtett, melyet & a folytonos mivészeti mobilitds dllapotdnak
bemutatdsaként hataroz meg.”> Ebben az idészakban akcidi és cseleke-
detei mind radikdlisabbak, lizenetei, pedig, kozvetlenebbek és lecsupa-
szitottabbak. Szombathy mlvészetének realtartalmai azokka a trau-
makka vdalnak, melyeket (akar tarsadalomként, akar egyénként) azokban
az években dramaian megéltiink. A pszicholégidban hasznalt mlivészeti
eljaras ugy is ismert, mint a traumak ritudlis ismétlése, (melynek cél-
ja) azok konnyebb feldolgozasa. Ha a hetvenes években a mindennapok
szolgaltak kiindulépontként a manipuldtor manipuldldsara, a rank rott
etikai és esztétikai normak kritikus tolmacsolasara, illetve a tautoldgiai
modellek fellilvizsgdlatara és a (kiszélesitett) mlvészeti téren belili Gj
kommunikaciés kédok megtalalasara, a kilencvenes években Szombathy
szamara a kiilvildg lesz az az anyag, melyet a belsé ellendllds sajatos
foldrajzanak kialakitasara hasznal mindazon magatdél értet6d6 veszé-
lyekkel, melyeknek a miivész, ilyeténképp cselekedve, kiteszi magat. JeSa
Denegri véleménye szerint, aki mivésziink munkassagat a politikai sor-
kézotti mondanivalé és a mindennapi jelenségek amblematikus feltérké-
pezése és jel6lése kozotti tartomdnyban szemléli, Szombathy mivészete
a kilencvenes években éri el tet6fokat és alkotdi érettségét: ami dltal a
tdrsadalmi, politikai, egyszéval a teljes vdlsdgos valésdg, a témdk és jelek
vonatkoztatdsi mezejévé vdlik a mlvész szinten minden fellépésében és
akciéjaban.”

Szombathy legfontosabb akcidi ezen idészakbdl, mindenképpen a Zdsz-
6k és a ZdszIok Il. performanszok. A Zdszlék 1993. junius 10-én, az Uj-
vidéki Most Galéridban megtartott performansza az aktudlis haborus
eseményeket tematizalja. Az eltlinében 1év6 JSZSZK zaszlajat lengedez-
tetve, a performansz szerepl6i tornabemutatét tartanak — minden dik-
tatdra Gnneplésének kedvelt formdja — mely sordn a remélt szimbdlu-
mok (sarl6, kalapacs, 6tagu csillag) helyett langolé vasalékat emelnek a
magasba (az 6négetd m(ivész, de a minden varrat mentén éppen akkor

23 Bdlint Szombathy, Umetnicki performans - umetnost Zivosti i nomadizma, u: Strategije novog
teatra, Ujvidéki Kulturkézpont, Ujvidék, 1998, 105. old.

24 Je3a Denegri, Balint Szombathy u devedesetim, u: Devedesete: teme srpske umetnosti (1990~
1999), Svetovi, Ujvidék, 1999. 195-198 old.
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szétesd orszag haborus tiizének a szimbdélumai). A folytatasban Szom-
bathy tiizes vasaldval égeti ki a JSZSZK zaszlajat azon a pontokon, ahol
az allami cimer, illetve a voros, 6tagu csillag volt. Az egészségligyi névér
a mulvész jobb kezébdl egy egész epruvetta vért vesz, melyet mivész
Eurdépa nagytérképének Bosznia és Hercegovina-i részén szétpermetez.
A forradalmi dalok helyett, a performansz teljes ideje alatt a hangos-
bemonddbdl kiilonb6z6 kolték a zaszIékrdl irt versei hallhatdék. A torna-
bemutaté végén Szombathy a volt rendszer partjanak jelvényeit osztja
szét a kozonségnek, a tornabemutatéban szerepl6ket/asszisztenseit,
pedig, a kiégetett zaszldval ttlegeli.>> A Zdszlék performansz masodik,
brutalisabb valtozatdnak bemutatdsara 1995. oktéber 27-én keriilt sor
az Gjvidéki Vizualis M(ivészetek Kozpontjaban, a Zlatno oko-ban. A Zdsz-
l6k 1l. nem az 1993-as akcié puszta dtdolgozdsa, hanem annak komplex
tovabbgondolasa.

Vivéruhdban fekszem a kérhdzi dgyon. Bal karom véndjabdl a vér a
padléra cs6pdg, pontosabban, a JSZSZK 1974-es Alkotmdnydnak kéte-
teire. Bal kezemben sarlét tartok, a jobban, pedig, fémlapvdgé ollét. Az
olléval tartom Josip Broz Tito, egy illén nyugvé, fémoéntvénybdl készi-
tett arcképét. Az iill6 mellett egy talpig feketébe 6lt6zétt ember dll, ar-
cdn fekete terrorista maszk. A zene litemére kalapdcsiitéseket mér az
iillére, vagyis, Tito arcdra. Allandéan és felvdltva hallhatéak részletek
a Laibach egyiittes ,Allam” c.im(i daldbdél, illetve a ,Tito elvtdrs, megfo-
gadjuk néked” cim(i dalbél, Zdravko Coli¢ el6addsdban. A hdttérben, a
falon a Horvdt Szocialista Kéztdrsasdg és a nemzetkézi proletaridtus
zdszI6i lathatok, valamint néhdny kolldzsom hasonlé ikonogrdfidval.>

A performanszokban id6kédokként, hangulati rekvizitumokként alkalma-
zott ideoldgiai szimbdlumok voltak a kiinduldsi pont a brutdlis jelenetek
bemutatdsara egy olyan kérnyezet mindennapjaiban, amely, a haborus
propaganda altal érzéktelenitett allapotba Iévén, még mindig kitért az
elél, hogy a dulé haborik kdzvetlen kévetkezményeivel szembenézzen.
Erds érzelmi toltetiikkel, Szombathy brutalitast megvillanté és sokkold

25 Ezt a performanszt az Ujvidéki NS Time Club szinpadan mutatta be 1998. majus 25-én,
ironikusan megtinnepelve Josip Broz Tito sziiletésnapjat.

26 Bdlint Szombathy, Vodic kroz umetnicku dokumentaciju 1969-2004, kézirat, Budapest, 2005.
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akcidi pozitiv megerdsitései a mlivész tarsadalmi erét, illetve, kdzvetlen
politikai szubjektumot képvisel6 szerepének. A személyes felel6sség-
vallalas aposztrofalt érzése azon kérdések megvilagitasanak funkcidja-
ban all, hogy ki viseli az erkolcsi felel§sséget és ki okolhaté a jugoszlav
haborutkért, s ezeket a kérdéseket, Szombathy szerint, minden az aktiv
polgar szerepének megdrzésére jogot tartd egyénnek fel kellene tennie.
Ellenkez6é esetben, a hallgatds minden formdjat blinrészességnek kell
tekinteni:

A modern dllamban mindenki politikailag tevékeny, ha mdsképpen nem,
hat dgy, hogy leadja szavazatdt a vdlasztdsokon, avagy nem megy ki
a vdlasztdsokra. A politikai felel6sségvdllalds értelme senkinek sem
engedi meg a visszalépést... Gondolhatnék: lehet, hogy vannak olyan
emberek, akik k6z6mbdsek a politikdra, akik életiiket a politikan kiviil
élik... De, a politikai felel6sség ket is érinti, mivel ahhoz, hogy éljék
az életiiket az dllamberendezés biztosit keretet. A modern dllamokban
nem létezik a ,kivil”.>

Szombathy akciéiban minden valds, ezért a vérvétel-jelenet a Zdszlok
Il. performanszban kifejezetten politikai gesztus - a m(lvész kdzvetlen
reakcidja az aktudlis vérontasra az allam, a nép, a vallas, az ideolégia, a
part, a teriilet nevében:

Minden olyan mint az életben, egy az egyben, az anyagok és kellékek
haszndlatdnak értelmében, tehdt a kés az kés, és ha megvdgom ma-
gam, akkor tényleg megvdgom magam, és ha vér, akkor az igazi vér,
nem pedig festék. Nem tudok hazudni.>

Hasonlé etikai inditattasdak az ebben az idészakban késziilt installacidk
is. Sorrendben az elsé a Walking Around the Magma (Séta a magma
kériil) volt, melynek megvaldsitasara 1993 februarjaban kerilt sor a
Le Lieu Kortars M(ivészetek Mizeumaban, Québec-ben (Kanada), s erre
az in situ talalt anyagot, a vulkankitorés alkalmaval keletkezett, kihtlt

27 Karl Jaspers, Pitanje krivnje: O politickoj odgovornosti Njemacke, AGM, Zagrab, 2006.

28 M.(ajda) Adle3i¢, Krv a ne boja, beszélgetés Szombathy Balinttal, Pregled, 2. sz., Zlatno oko
Vizudlis Miivészetek Kozpontja, Ujvidék, 1995.
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kézet-kupacokat hasznalta fel a sirhantok felidézésére, melyekre egy
foldgombot helyezett, s ez koré masirozé miianyag katonakat rogzitett,
illetve a Malevics-kereszt szimbdlumaival ellatott miianyag viragokat.
Mindezt haboruts moraj, l1égiriaddk, 16voldozések és robbanasok hangeffek-
tusai kisérték. Az alkotas szerves részeként, a kivetitén a Szertefoszlé
arcok cim( videdt nézhette a kézénség, melyben a szerzd, a megolt és
gyaldzatos médon lemészarolt emberekrél késziilt felvételek révén mu-
tatja be a volt Jugoszlavia teriiletén él6 népeket ért szdrnyliségeket. A
videdfelvételen lathaté egy fiatal katona temetése is, melyet miivésziink
szerkesztési-vagasi technikdk alkalmazasaval kozvetleniil is 6sszefiig-
gésbe hoz a Milosevi¢ altal vezetett Szerbiai Szocialista Part valasztasi
plakatjaival.2> Amit Szombathy a Séta a magma kériil cimé munkajaban
elkezdett, folytatja a Dalekogled (Tdvcsé) installacidkkal a belgradi Velj-
kovi¢ Pavilonban* a Scene pogleda cimd kiallitas keretében, illetve a Bal-
kdani pdrbeszéddel, melyet a dessaui Bauhausban allitott ki, mindkett6t
1995-ben. A Dalekogled (az elnevezés a szerb ,dvogled” és a horvat
,dalekozor” szavak 6tvozete, magyar megfeleléje a ,messzelatd” lehet-
ne) installacié a szerb tarsadalom a civilizalt vilagtdl tértént elszigetels-
désével, illetve ennek kdzvetlen kdvetkezményeivel foglalkozik:

A katonabakancsba helyezett létra a helyiség felsé részében lévé ab-
lakocskdnak van tdmasztva. Az ablakocska inkdbb hasonlit a bunkerek
falain taldlhaté nyildsokra. A falon vasuti névtdbldk, rajtuk azoknak a
vdrosoknak a nevei, melyek mdr nem tartoznak Jugoszldvia kételékeibe
(Szarajevd, Zdgrdb stb.). A [étrdn négy tdvcsé 6g, melyek segitségével
a tdavolba lehet nézni, de hatétdvolsdguk mdr csak képzeletben ér el
az elveszett teriiletekig... Mit ér a tdvcsé, ha bezdrkéztdl 6nmagadba?
Hidba nézel ki a pardnyi ablakon, nem ldtsz messzire.*

A ldtétdvolsdgot a helyiség falai korlatozzak, ami kozvetlen képzettar-
sitds az akkori Jugoszlav SZK ellen kivetett nemzetkozi biintetdintézke-
désekkel. A hires Bauhausban installalt Balkdni pdrbeszéd mar a legha-

29 Szombathy Bdlint, Danas je RAT! Balkanska tragedija u opusu umetnika bivse Jugoslavije, Pro-
jekaet, 5.sz., Prometej, Ujvidék, 1995, 101-103 old.

30 Dejan Sretenovi¢ és Branislav Dimitrijevi¢ szerz6i projektje.
31 Bdlint Szombathy, Vodic kroz umetnicku dokumentaciju 1969-2004, kézirat, Budapest, 2005.

44



tarozottabban a napi-politikai szféraba hatol. A parbeszédre el6latott
asztalon, egymdssal szemben, Szombathy két TV késziiléket helyezett el,
melyeken koézvetlen miiholdas kapcsolat révén a szerb és a horvat allami
tévé-allomasok (az RTS és HRT) mlisorait nézi, a késziilékekre, pedig, a
két allamfd, Slobodan Milo3evi¢ és Franjo Tudman, fényképeit helyezte.
A pdrbeszédre el6latott asztalra kétoldalas tiikrot és a két orszag zaszla-
jat helyezte, valamint méanyag katona-figurdkat szért szét az asztalon.
A kétoldalas tiikor, valéjaban olyan helyzetet teremt, amelyben mindkét
allamfé 6nmaga tikorképét latja a beszélgetétarsa arc-(tiikor-)képe he-
lyett: Ezért, a pdrbeszéd csupdn szinlelés - mindegyikiik a sajdt térténetét
szajkézza, s nem figyel a mdsikra.> A Balkdni pdrbeszéd a parhuzamos
valésag generdlasan alapuld és a polgarokat tartédsan a nemzeti egység
csaléka dbrandjaban tarté uralomra reagal, melynek valéra valtdsa az-
altal tortént hogy terjesztették és gerjesztették a félelmet mindentdl,
ami kivalrél jon, azzal, hogy a tudjmani Horvatorszagban ezt a kiviilrél-t
Szerbia jelentette, mig a milosevicsi Szerbidban szinte a teljes nemzet-
kozi kozésséget Ugy élte meg a lakossag, mint ellenséget.

A haboruk befejezése utan, Szombathy figyelmét azok kézvetlen kovetkez-
ményeire forditja, a volt Jugoszlavia népeinekszemélyes menekiilt-dramai
felg, akik szamara a habori még nem ért véget (az Utkeresztezédések, a
verseci Konkordija Modern M(ivészetek Kézpontjaban, 1998, és a Taldl-
kozéhely, a 20. NadeZde Petrovi¢-emlékiinnepségen, Cacakon, 1998-ban*).
Az ismert ideoldgiai matricak mellet, Szombathy itt mar fesziiletet, szét-
dobalt, széttépett ruhadarabokat (6ltonyoket, nyakkenddket, alsénemdit,
télikabatot, alcdzott egyenruhdkat...) katonabakancsokat, télténymarad-
vanyokat, felszaradt vért hasznal piszkos rendetlenségben, illetve azoknak
a varosoknak a gépkocsi-rendszamtablait, ahonnan eliildozték az embere-
ket. Az Utkeresztez6dések bemutatasa alatt a hangosbemondébé kiilféldi
turistaknak szant horvat nyelvleckék szévegét hallhatjuk és egy uj, durva
elem jelenik meg az installaciéban: egy ember, aki mesterlovész puskaval
és pisztollyal 16voldoz a galéria falaiba, igy a kiallité tér szimbolikus csa-

33 A Prestupnicke forme devedesetih: Postmoderna i avangarda na kraju XX c. kidllitas keretében,
melynek szerz6i: Misko Suvakovi¢ és Jerko Denegri.

34 )ovan Despotovi¢ Umetnost i angaZovanost devedesetih szerzéi kidllitasa keretében
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tamezd lesz. M(ivésziink mindezt azzal a céllal alkalmazta, hogy a k6zon-
ségnek kozvetlentl is bemutassa a haborus borzalmak lélektani hatdsait.
Az installacié kivitelezésekor még a helyi rend6rség is kozbelépett s ez-
altal e sok tekintetben sokkolé performansz/installacié szerves része lett.

A civilizdlt emberi kommunikdcié kialakitdsdnak lehetetlensége mi-
att hirtelen megvdltozik a beszéd jellege, s igy, példdul, a golyé an-
nak lényegi eszk6zévé vdlik. A golyé dtveszi az elementdris beszéd és
felismerés funkciéjdat, kommunikdcidés eszk6z, pontosabban, egyfajta
beszéd lesz. Az installdcié, mint milvészeti zsdner, felfogdsom szerint,
nem tliri meg a mesterkélt mieffektusokat. Az installdcié nem szinhdzi
diszlet, hanem életh(i, materidlis elemeket tartalmaz, kellékeit a valés
életbdl veszi, mivel csak igy lehet hiteles és igaz. Az Utkeresztezédések
installdciéban a megkredlt momentumok csak minimdlis mértékben
vannak jelen, az esztétika elvesziti hagyomdnyos értékét és minden
éppoly valédsdgos mint az életben. Az alkotds mementé a térténelmi
tragédidk minden dldozatdnak.>

A JSZSZK szétesésének utolsé felvonasat dolgozza fel Szombathy
Koffer cim( objektuma, mely szimbolikus sikon abrdzolja egy vilag tel-
jes szétesését elemeire, a szilankjaira tort lelket halmazat és az érzel-
mi bagdzst, ami abbdl a vilagbdél megmaradt. Szombathy bepakolta a
Kofferbe a haromszin( allami zaszlét, egy zsebkendét, egy fejszét, egy, a
jugoszlav népek népviseletének motivumaival diszitett, kotott taskat, a
Politika napilap 1980. majus 5-i szamat, melyben megjelent Josip Broz
Tito halalhire, a JSZSZK ko6zuti térképét és a krajinai menekiiltoszlopok,
az Ujvidéki Szabadsag-hidon tortént atkelésekor talalt/elveszitett rend-
szamtablakat.

Rank emlékeziink

A kontinensiink peremteriiletein, a Czeslaw Milos-i ,mdsik Eurépa” - a
tegnap még a Vasfliggonnyel és a berlini fallal szimbolizalt - térségé-

35 Balint Szombathy, Szombathy art: Umetnicka dokumentacija 1969-2004, kézirat, Budapest,
2005.
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ben® él6 mivészek napi szinten szembesiilnek az elszigeteltség érzésé-
vel, melyet az a tény idéz eld, hogy a hires fal dtkelésével, csupdn a dolog
legkénnyebb részét végezték el. Az igazi falak, még a legvastagabbak is,
mindig a végén omlanak le. Nehéz dtkelni a ldthatatlan falakon, amelyek-
bél a valédi falak épiiltek.s” Eletiiket olyan térségben élve, melyet tarté-
san beszennyezett a minden hatékonysagot nélkiil6z6, meddd politika
jelenléte az atlagember életében, ezek a mivészek a banalitas-6zon és
mindennapok (pragmatikus) totalitarizmusanak lekiizdéséhez sziikséges
belsé ellenallas kiilénboz6 stratégiait fejlesztették ki. Mai vilagunkban,
melynek allandé jellemzéje az otlethidany, melyben a gazdasdagi valsa-
gok csupan egy nehezebb, dramaibb és mindeniitt jelen 1évé jelentésbeli
vdlsagot jelentenek, az Eurépa peremén él6 mlivészek nem tudnak mast
felkinalni a nyugati m(ivészeti piacnak csupan sajat félelmeiket, remé-
nyeiket, tabuikat, sérelmeiket, kudarcaikat, elismerés utani vagyukat,
feldolgozott/visszafojtott multjukat... Tematikai sikon, a kommunizmus
megtapasztaldsa, bizonyos médon egyfajta komparativ elénnyé valik.

Meg kell jegyezni, hogy Szombathy tjabbkori munkdinak jellemzdjeként
megjelenik egy adag nosztalgia is, ami az elmult évtizedek alatt mind
gyakoribb a volt jugoszlav népek soraiban, akik a (liberal)kapitalizmus
piaci szabalyainak szoritasaban, raeszmélnek a jugoszlav multikultura-
lizmus el6nyeire, mint a mi Eurdpai Unidnkra, kicsiben. Ez, mondjuk,
szembedtlé a Kémények - Elftjta a szél cim( performanszaban.>® Ebben
Szombathy Jugoszlavia SZSZK nagy iskolai térképét teriti a padléra és
azokra a pontokra, melyek a volt jugoszlav tagkodztarsasagok févaro-
sait jeldlik, hat hamutartét helyez. A hamutarték mellé hat, az adott
koztarsasagban gyartott cigarettas doboz keril: Makeddénia — Make-

36 Lasd: Ceslav Milo3, Druga Evropa, Degje novine, Gornji Milanovac, 1991.

37 Eduardo Lorenso, Magicna decenija, in: Razocarana Evropa - Prilozi za jednu evropsku mi-
tologiju, Mediterran Publishing, Ujvidék, 2011, 55. old.

38 Hasonld, vagy ugyanezen cim alatt a Kémények - Elftijta a szél performansz az alabbi alkal-
makkor keriilt bemutatdsra: Multimedidlis Mivészetek 1. Fesztivdlja - IMAF, Hédsag 1998, 11th
Performance Arts Festival, Ersekujvar, Szlovakia, 2000; 2éme Festival International d’ Art Vivant,
Lion, Franciaorszag, 2001; Konverzacije, Kortars Mlivészetek Mlizeuma, Belgrdd, 2001; The Real,
the Desperate, the Absolute - Radical Practices in Photography, Installations, Performances, Forum
Stadtpark, Grac, Ausztria, 2001; Recontres Internationales Paris-Berlin, Podewil, Berlin, 2003;
European Performance Art Festival, Lublin, Lengyelorszag, 2004; Rubne posebnosti - avangard-
na umjetnost u regiji, Kiallitékézpont, VaraZdin, 2005; Otvaranje retrospektiva Ich bin Kiinstler
Slavko Matkovi¢ & Szombathy art, a Boszniai Szerb Koztarsasag Kortars Mlvészeti Mlzeuma,
Banja Luka, 2006.
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donija, Szerbia — Morava, Bosznia és Hercegovina - Drina, Monteneg-
ro — Lovéen, Horvatorszag — Opatija, Szlovénia - Filter 57. Kézeledvén
a hamutartékhoz, Szombathy, aki egyébként nem dohanyzik, meggyujt
egy-egy cigarettat, beszivja annak fiistjét és folytatja ezt mindaddig,
amig mind a hat cigarettas dobozt ki nem nyitja, illetve meg nem gyujt-
ja a hat fajta, a jugoszlav tagkoztarsasdgokat szimbolizald cigarettat.
A néha szinte a fulladds hatarat strolé kohégbérohamokkal kisért akciod
folytatasaban, az egyik hamutaltél/koztarsasagtdl a masikig mozogva,
parhuzamosan tobb cigarettaba is beszippant. Amikor mar minden ciga-
rettat elszivott, a hamut a Szarajevéra helyezett hamutdlba onti, majd
arcahoz emeli azt és a hamut a kézénség felé fujja. A performansz az
alabbi mondattal fejezédik be: Elfujta a szél.

Identitas-hidtusait Szombathy egy digitdlis sorozatban dolgozza fel, a
Milleniumi képekben: A visszatéré emlékezet (2000-t8l napjainkig) és a
Hésdk voltunk (2000-2011) cimiikben, ahol a kommunista relikvidk és
totemek Iépnek a szinre, immaron Ugy, mint a volt szocialista nemzetek
Uj, tranzicids valédsaganak zavard tényezdi.

Amikor dttelepiiltem Magyarorszdgra, csoddlkozva figyeltem azt, ami-
lyen mértékben az emberek igyekeztek megszabadulni kommunista
térténelmiiktél és annak anyagi emlékeitél. Az aluljarékban a hajlékta-
lanok apré pénzért drultak, példdul, partkényvecskéket vagy kiilén6zé
szervezetek tagsdgi kdrtydit. Szdmomra a dokumentumokban taldl-
haté bélyegecskék voltak nagyon érdekesek, mivel van benniik vala-
mi hasonlatossdg a pop art ikonogrdfidjdval s erés grafikai téltettel
rendelkeznek. A tagsdgi kényvecskék lapjait beavatkozds nélkiil dtvet-
tem, de minden kompoziciéra kézzel (egérrel) keresztet rajzoltam, az
elmult rendszer dldozatainak szentelt mementd szimbdlumadt. Jelenleg
a tébbi, volt szocialista orszdgbdl szdarmazé, hasonld anyag gylijtésén
dolgozom.®

Kilonosen személyes dimenzidja van azon munkdinak, melyekben jel-
vényeket haszndl (2014), s melyekben az ideolégiai tartalmat hordozé
motivumokkal ellatott jelvényeket — a kommunizmus alatti élet igen je-

39 lIbid.
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lentds érzelmi insigniai, melyekkel feldiszitve tértiink haza, szinte min-
den utazasunkrdl — Tito, Lenin arcékpeire applikdlja, illetve sajat, intim
torténelmének dokumentumaira, mint, mondjuk, az 1986. 12.13-i kel-
tezésli bizonylat a katonai felszerelés sikeres atadasardl, vagy egy ta-
lalt fuvarlevél, mely a Horvat Grafikai Intézet kiaddsaban megjelent Tito
elvtdrs cim(i kényv a szarajevdi telephelyrdl a srebrenicai konyvtarnak
kuldott példanyat kisérte (a fuvarlevélen szerepel a kdnyvtarosnd, Becic¢
Mubina /Nurija/ neve). E munkak lizenete, hogy ebben a térségben, ahol
a torténelem és az intimszféra ilyen mértékben 6sszefonddtak, a mult
valéjaban soha nem mulik el, valamint az, hogy ha még nem is fogadjuk
el, nem értjik meg sajat torténelmiinket, és ha nem is szembesiiliink
vele, akkor is Ujabb évtizedeket téltiink majd sététben tapogatdzva az
értékrendszerek és a gazdasag utvesztdiben.

A mudlttal valé szembesiilés formajat valasztva, azon igyekezve, hogy a
(véletlenl) arra haladdkban kiilonb6z6 érzelmi reakcidkat és a rakérde-
zés igényét valtsa ki, Szombathy 2010 és 2011 soran mutatja be public
art akciéjat Remember! cim alatt. (Secaj se!/Emlékezz!/Spominaj!/Ricor-
dal). A Remember! akciéban Szombathy szendvics-embernek 6lt6zve sétalt
a szlovakiai Ersekujvér és Komarom, illetve Velence és Pécs utcain és
kezében a harom volt szocialista orszag - a Szovjet(nid, a Jugoszlav
SZSZK és Csehszlovakia zaszlait vitte. Amikor az ember explicit magdval
foglalkozik, a politika implicit megkeriilhetetlenné vdlik - szerkezetét a mé-
dium jelenti, s a miivész ez dltal kommunikdl.”

Szombathy Balint kelet-kozép-eurdpai arca

Vaclav Havel szerint, Eurépa ezen részének a fejlédése mindig is a to-
talitarizmus és (vagy) post-totalitarizmus(ok) tarsadalmi légkdrében
zajlott, ezért kothetbek az itteni mivészekhez olyan kifejezések, mint
a személyi kultura vagy az individudlis mitolégia." Szombathy tarsa-
dalmi, politikai, miivészi, de személyes, érzelmi tapasztalatait talan

40 Ivana Sajko, O Goranu Trbuljaku, in: Hrvatski paviljon, katalégus, 51°t Venice Biennale, 2005,
119. old.

471 Harald Szeemann, svajci kusztosz elnevezése a kelet-eurdpai art produkcidk lefrasara, mint
a népmlivészeti és a tarsadalmi totalitarizmus kontextusan beldl keletkezett torténetek specifi-
kus foldrajzi keverékére.
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a legteljesebben a Kelet-kézép-eurdpai arc (Slavko Matkovi¢ emlékére)
cimd performansz 6sszegzi, amely valéjaban Matkovi¢ egyik test-ak-
cidjanak, az 1981-es Arc-nak a remake-verzidja. Az akcié el6torténete
a kovetkez6: Slavko Matkovi¢, akit a mdveszettel foglalkozas célja-
ra vonatkozd kételyek emésztenek, 1981-ben Budapesten bemutatja
a sajat teste alléképességének végsé hatarait feszegetd akcidjat, az
Arcot. Matkovi¢ széles ragasztészalaggal - miivészete emblematikus
szimbdlumaval - ragasztja be, csomagolja be és deformalja sajat ar-
cat, és ez levegbhidnyhoz, illetve kezdeti fulladdshoz vezet. A m(vé-
szi akcié ,utjan” végrehajtott ritudlis ongyilkossagi kisérlet az egyik
legmeggy6z6bb bizonyitéka annak, hogy a sajat idedljaiba vetett hit
érdekében készen all - akar szé szerint - a fizikai végletekig is elmenni.
Az akcid brutalitdsa és életveszélyessége miatt, a mlvész ezen mun-
kdjat Marina Abramovi¢ korai, belgradi korszakanak performanszaival
hasonlitjak 6ssze. Szombathy is ezeket az idedlokat osztja. Az adott
kontextusban, szellemi fivérének, Slavko Matkovi¢-nak a sulyos beteg-
sége (tlido6rak) és tragikus halala — egzisztencialis értelemben - Balint
szamdara élete egyik legdramaibb pillanata volt. Slavko Matkovi¢ 1994.
november 2-an halt meg Szabadkan, ugy, ahogyan arra mivészi akcié-
jaban, az Arcban is célzott: fulladas altal!

A kévetkezé évben, 1995-ben az Ersekdjvaron, Szlovakidban megtar-
tott Transart Communication Festival keretében, Szombathy el6szor
mutatja be a Kelet-k6zép-eurdpai arc cim( performanszot. A perfor-
manszot még néhanyszor megismétli kiilénboz6, de érzelmileg és eg-
zisztencidlisan épp ilyen izgalmas és dramai pillanatokban:*

Slavko Matkovi¢ ,Selotejp tekstovi” (Cellux-szévegek) cimd kényvébdl
lapokat tépek ki és azokat a padléra dobom. Ezzel egyidében az akcié
kivitelezésében részt vevd tdrsam cellux-szalagot tekerve a jelenléviék
teste koré, dsszekoti 6ket. Ezutdn széles ragasztészalaggal géngyslém

42 Szombathy a Kelet-k6zép-eurdpai arc c. performanszot az alabbi alkalmakkor mutatta be:
Transart Communication Festival, Ersekdjvar, Szlovakia, 1995; Perforium International Perfor-
mance Festival, Budapest, 1995; Szimpézium Slavko Matkovi¢ munkdssdgdrdl, Varosi Konyvtar,
Szabadka, 1996. november 2.; La ultima avanguardia, Musei di Spoleto, Spoleto, Olaszorszag,
1998; Az Ich bin Kiinstler Slavko Matkovi¢ retrospektiv tarlat megnyitéja, Kortars Mivészetek
Mtzeuma, Ujvidék, 2004. december 8., valamint ugyanezen retrospektiv killitds megnyitéjan a
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be a sajdt fejem, egészen addig, amig semmit sem ldtok és alig tudok
lélegezni. Majd segédem a kinyujtott bal kezembe egy égé gyertydt
tesz, a jobba, pedig, Slavko Matkovi¢ kedvenc italdt, egy iiveg Rubin
vinjakot. Ahogy telik-mdlik a performansz, mind nehezebben tudok [é-
legezni, a kezem remegni kezd s az egyik pillanatban kiesik a bal ke-
zembdl a gyertya (az élet). Egy idé utdn felemelem a vinjakos liveket
és teljes tartalmdt a bepdlydzott, eltorzult arcomra 6ntém. Az ital las-
sacskdn behatol a cellux-maszk ald, csipi a szemem, ezért fulladozni
kezdek (Slavko Matkovic fulladdsos haldlt szenvedett).

Balint deformalt, fulladé arcat nem csak Ugy kell értelmezni, mint Mat-
kovi¢ vagy Szombathy igazi arcat, hanem mint a sajatsagos torténel-
mi, ideoldgiai és foldrajzi térségben tevékenykedd miivész univerzdlis
arcat. Ez a délkelet- (vagy kelet-k6zép) eurdépai mivész arca, melynek
paradigmajat Slavko Matkovi¢ sorsa szolgaltatta. Az akcionista és
post-avantgard mlvész arca, aki, Dmitriy Golynko-Wolfson szerint arra
vdgyik, hogy 6sszhangban legyen az elmérgesedett tdrsadalmi viszonyok-
kal, arra térekszik hogy ezekbdél ne legyen kirekesztve s bevésse ket sajdt
testébe. Az emlitett tdrsadalmi viszonyok beazonositasa, regisztralasa
és kritikai attekintése az orosz Peresztrojka felemas sikere, a berlini fal
ledéntése és a JSZSZK teriiletén folyt haborik utan torténik meg, illet-
ve a kommunista holtsulytél megszabadult népek és orszagok a tranzi-
ciés valésaggal tortént dsszelitkozése utan, amikor a Nyugat dltal az
un. ,postmodernista paradigma” 30-40 évében 6sszeszedett esztétikai
és technoldgiai poggydsz minden rendszerezés és mérés nélkil keriil elfo-
gaddsra. A valésag és a képzelet itt olyannyira egymdsba szovédik és
kolcsonos feltétel-viszonyban van, hogy a kézdsségi jelleg létezését (és
tovabbélését), a végtelenségig gydrtott illizidk és hamisitvdanyok biztosit-
jdk, melyek kéziil néhdny, hirtelen az iszonyattdl tultengé valésdg stdtusdt
kapja: teljes pénziigyi cséd, témegmészdrlds...** Tehat, az itt bemutatott
miivészi cselekedetek politikdja egy lépést jelent a radikdlis felé, s ez a
politika néha hivatkozds a katasztrofdlis jellegre, mint a kontinuitds ellen-
tétére, ugyanakkor, a mivész nyitott jatéka a sajdt és mivészi sorsdval.*

43 Dimitrij Golinko-Volfson, Novi ruski milenijum: Iskustvo post-eshatoloske svesti, 3+4, Casopis
seminara za modernu umetnost odeljenja Istorije umetnosti, 4. sz, Bolcsésztudomanyi Kar,
Belgrad, 1998 tele — 1999 tavasza, 36-37. old

44 Vladimir Gudac, Flash mob, in: Much too Much, cat.ex., Hrvatski foto savez, Zagrab, 2003.
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A dramai jatékkal, melyhez allandéan visszatér, vagy amely 6rokké tart
- bar nem valik vildgosabba, érthetébbé —, Szombathy sajat munkdassa-
ganak folytonossagat emeli ki, de elkotelezettségét is 6rokos szellemi
fivére, Slavko Matkovi¢ (1948-1994) élete és mlvészi sorsa, kzos ide-
aljaik mellett.

Zarogondolatok helyett

Ugy viszonyulva a miivészethez, mint a kulttira ismertetéjeléhez, olyan
térhez, ahol allandé a tarsadalmi hatalmi kinyilatkoztatas kilonb6z6 (ma-
nipulativ) formdinak regisztralasa, kifejezése, feliilvizsgalata és prébaté-
tele, Szombathy négy és fél évtizede tevékenyen alkot s tartja magat
valatozatlan etikai elveihez és motivacidihoz. Az ifjdkori, Uj baloldali esz-
mék, vagydédasa a szebb, jobb és igazsagosabb vilag utan idével beazono-
sithaté mivészi és etikai kréddva formalddtak, melyet, diohéjban, harom
dominans elvként 6sszegezhetnék:

a) soha ne légy a tomegben,

b) legyen dllaspontod,

c) ne tégy kompromisszumot (se magaddal, se a kdrnyezeteddel).

Szombathy Balint szdmara a mivészet Ugy nyilvanul meg, mint egy személyes
levéltdr, az a hely, ahova rendszeresen betdplalta a kiilénb6z8, magaval hordott
idedlokat, képeket, emlékeket, tudast, tiltast vagy tabukat, a mindig bizonytalan
és lendlletteljes mivészi létet és miivésszé valast egy olyan térségben, ahol a
torténelem tomoritettebb, mint barhol masutt, és ahol annak ,ostora” mindig
az egyén hatan csattant. A miivészet-kultira-tarsadalom-politika-ideoldgia ha-
l6zatanak Osszetett viszonyai révén Szombathy Balint tematizalja azt, ahogyan
a kelet-kdzép-eurépai ember jelenleg keresi Uj és masfajta nazonossagat,
irdnyvesztetten és bizonytalanul, sététben tapogatdzva a poszt-szocializmus
eldobott recidivai és a poszt-kapitalizmus kritika nélkil elfogadott (burkolt)
megtorld intézkedései kézott. igy, abban a koztes térben mozogva, amely fél-
Uton van a bevésett (genetikai) nyomok és kédok torlése és az éppen kialaku-
I6ban, kiépiilében vagy meghamisitasban (nem valik érthetébbé) lévok kozott,
Szombathy megtestesiti a mivészet Beuys-i, szocidlis plasztikakénti, illetve
helyzetekkénti felfogdsat, melyek végsé/végleges kimenetelében maga a mi-
vész sajat mlivészeteként mutatkozik meg, manifesztalédik és (6n)realizalédik.
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A Subotica nekropola / Szabadka nekropolis
1969, digitalni print / digitdlis nyomat

Zastave / Zaszlok
1971, akcija / akcié
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A Lenin in Budapest
1972, akcija / akcié
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A 36 Fixatives
1973, fotografija / fotogrdfia
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A Dekonstrukcija Jugoslavije / Jugoszlavia dekonstrukciéja
1974, kolaz / kolldzs

59




segitsége nélkiil
b személyi okményokkal, gézélarc és
felszereléssel, 1-2 napra valé hideg
s Iuégesebb meleg Slttzékkel, takaréval,
v kellékekkel sth.

elepitésnek siirgdsen, de a lehets leg-
en kell gs;' meg kell ak ozni

artalék ivoviz, “vliaz-.
Bt S nide

Esva be kell

4) Kinyltni az abls
kat pedig beesukni
Le‘hh

edényeltet é’u! t::tﬁ
nyel a nyil

6) Magihoz venni
felszerelést;

T Hlndenki vi.Eye
%nlt. személyazon
s mas lzemélyel okmé

8) Magéval vinni e
i‘;ﬁﬂ"‘ a tegszﬂkséxm

9.) Magédval .wvezetni
Gregeket és betegeket:
10.). Beesukni, de nes

védﬁneiazerulé,:t és n\rgﬁsen,
clyre vagy arra a hely-
re, amely a munkoffrvezet terve szerint bi:tnsabh

védelmet nyajt.

/ el megs: munk!l.-

Vmﬁ dolgozb s ..Ié;iriadd" lulz& utén
unkm. Az ilyen munkaszervezeteknek

| hatérozniuk mindazokat a munkshe-

nem szabad abbahagyni a munkél, é3 a
lelre pontosan szabdlyozni kell minden
eenddil. eldrelatott védsintézkedések szerint.
Nunkaszervezelek  kiilelessége. hogy minden
rtn s résziciesen Ismerlessék a

WO

Avunhl_nluung il a

eh Maklont 2

tillomény n,
emkaut: valamint ‘az Allatok
ilkséges eszkoziiket.

sben készenlétben kell hogy
L H

ordagy.

adluakt!vit.ﬁs. biolégial és ve-
sdofelszerels

.ségﬁ kézu’elazere]és a radio-
semmisitésére,

Iségli, fertbtlenitésre squgé.lé
L az Gvbhely nyildsainak

sz 6s gitt, -
tﬂznlhﬁk&nﬂlék, Iapﬂl, vas=
nrz ha pedig az épiletben

it nyilvéntartasbe
[at letiliés

s egységelben valé szolgd-
iatalemberek kbtelessége,
szervnek, amely nyilvén-
”‘i‘n"ié‘ﬁ:ﬁt“?f“ Tk
a elyre, (=

kﬂ hosszabb tartézkodasi
| bejelentkezés) vonatkozd

'kében 4ll tovibbd az s,
:Izlnn képesitések elsajéti-

i6s, pilots, radicama
ol s

alemberek a katonai szol-
beliill kotelesek jelent-

e ¥
gﬁu:ﬂ az iﬂnndd !lk.hglyﬁk levd kozségi népvédelmi

necrvnéL

r%ntnlammberek mﬁ%
elenteni az
’ “hosszabb tartézkodasi
cnwdl névre, foglalkozésra,
egyebekre vonatkozd vﬁ[hmﬁmkak‘
lehetnek 2 JNH tartalékos egység

2 (11 kbtekxk.
imre vagy a
sziiletési -
gi dllapotra
pelyek fontosak
_vald szolgd-

A katonai ei.&éméne kdteles ﬁﬁh,
életévitknek betBltése utén, a ai nyil

A Omaz Slavku Matkovi¢u / Homage a Matkovic
1990, kolaZ / kolldzs
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A Panoptik 90-ih / A 90-es évek panoptikuma
1990-1992, kolazZ / kolldzs
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JUGOSLOVENSKI STANDARD
Jug oslovenski standard

]UGOSLOVENSKI STAN

Lo batl, 103

A Jugoslovenski standard / Jugoszlav szabvany
1994-2003, ofset otisci, intervencija / ofset-nyomatok, kézirds

Balkanski dijalog / Balkani dialégus »
1995, video instalacija / videé-installdcié
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A Setnja oko magme / Séta a magma koriil
1995, instalacija / installdcié

<« Dalekogled / Messzelaté
1995, instalacija / installdcié
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A Yugoslav Story
1996, instalacija / installdcié

« Zastave Il / Zaszlok I
1995, performans / performansz
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A Raskrsca / Keresztutak
1998, instalacija / installdcié

<« Kofer / Koffer
1997, objekat / objekt
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A Balkanologija / Balkanolégia
1999, papir, kolaZ / papir, kolldzs

<« Odzaci (Prohujalo sa vihorom) / Kémények (Elftjta a szél)
1998-2006, performans / performansz

71



A Bili smo heroji / H6s6k voltunk
2001-2011, digitalna grafika / digitdlis grafika

Marx, Engels, Lenin, Szombathy
2008 (Varsava / Varsé), in situ
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<« Secaj se! / Emlékezz! (Komarno / Komarom, Venecija / Velence) A
2010-2014, public art
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A Titoija/ Tito és én
2014, kombinovana tehnika / vegyes technika

<« Radovi sa znactkama / Jelvénymunkak
2014, kombinovana tehnika / vegyes technika
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A Kada nam je jos sve bilo lepo / Amikor még minden oly szép volt
1997-2014, fotogrdfija, otisak pecatom / fotogrdfia, pecsétnyomat
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katalog eksponata / mutargyjegyzék



Prinosi Zivota, 1962-..., papir (13 kom.)
Elethozadékok, 1962-..., papir (13 db)

Subotica nekropola I-1ll, 1969-1972, remix 2003, digitalni print
Szabadka nekropolis I-11l, 1969-1972, remix 2003, digitdlis nyomat

Zastave 1, 2, 1971-1972/2005, akcija (digitalni otisak), 100x60 cm (2 kom.),
foto: Laslo Kerekes, Zoltan Apro

Zdszlok 1, 2, 1971-1972/2005, akcié (digitalis nyomat), 100x60 cm (2 db),
fotd: Kerekes Laszl6, Apré Zoltan

Underground elevator, 1971, kombinovana tehnika (papirna zastavica, Smirgl papir)
Underground elevator, 1971, vegyes technika (papirzaszl6, dérzspapir)

Bauhaus, 1972, akcija (digitalni otisak), 38,5x25,7 cm (8 kom.),
iz kolekcije Muzeja savremene umetnosti Vojvodine

Bauhaus, 1972, akcié (digitalis nyomat), 38,5x25,7 cm (8 db),
a Vajdasdagi Kortars M(vészeti Mlzeum gy(ijteményébdl

Lenin in Budapest, 1972/2005, akcija (digitalni otisak), 50x60 cm (13 kom.)
Lenin in Budapest, 1972/2005, akcid (digitalis nyomat), 50x60 cm (13 db)

36 Fixatives, 1973, fotografija, 18x34 cm (36 kom.)
36 Fixatives, 1973, fotografia, 18x34 cm (36 db)

Dekonstrukcija Jugoslavije, 1974/2014, papir (kolaz), 50x60 cm (2 kom.)
Jugoszlavia dekonstrukciéja, 1974/2014, papir (kollazs), 50x60 cm (2 db)

OmaZ ¢lanovima grupe Bosch+Bosch, 1990, kolaz, 21x30 cm (4 kom.)
A Bosch+Bosch csoport tagjainak tiszteletére, 1990, kollazs, 21x30 cm (4 db)

Panoptik 90-ih, 1990-1992, kolaz, 19,5x42 cm (9 kom.)
A 90-es évek panoptikuma, 1990-1992, kollazs, 19,5x42 cm (9 db)

Nase svakodnevice, 1991, arak umetnickih markica (2 kom.)
Our Weekdays, 1991, mivészbélyeg-iv (2 db)
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Panonski krst (Omaz Slavku Matkovicu), 1994, sitotisak, 39x52 cm
Pannon kereszt (Slavko Matkovic tiszteletére), 1994, szitanyomat, 39x52 cm

Jugoslovenski standard, 1994/2003, ofset otisci, intervencija, 15,5x24 cm (22 kom.)
Jugoszldv szabvdny, 1994-2003, ofszet-nyomatok, kézirds, 15,5x24 cm (22 db)

Balkanski dijalog, 1995, video instalacija (digitalni otisak: 110x60 cm)
Balkani dialégus, 1995, vided-installacié (digitalis nyomat: 110x60 cm)

Dalekogled, 1995, instalacija (digitalni otisak)
Messzeldto, 1995, installacié (digitdlis nyomat)

Setnja oko magme, 1995, instalacija (digitalni otisak: 110x60 cm)
Séta a magma koériil, 1995, installacié (digitalis nyomat: 110x60 cm)

Yugoslav Story, 1996, instalacija (digitalni otisak: 37x45 cm, 12 kom.),
foto: Branislav Luci¢

Yugoslav Story, 1996, installacié (digitdlis nyomat: 37x45 cm, 12 db),
fotd: Branislav Luci¢

Kofer, 1997, objekat, 70x50x25 cm
Koffer, 1997, objekt, 70x50x25 cm

Kada nam je jos sve bilo lepo, 1997/2014, fotografija, otisak pecatom,
30x40 cm (12 kom.)

Amikor még minden oly szép volt, 1997/2014, fotografia, pecsétnyomat,
30x40 cm (12 db)

Raskrséa, 1998, instalacija (digitalni otisak: 78x60 cm)
Keresztutak, 1998, installacié (digitalis nyomat: 78x60 cm)

OdZaci (Prohujalo sa vihorom), 1998-2006, performans (digitalni otisak: 83x60 cm)
Kémények (Elftjta a szél), 1998-2006, performansz (digitdlis nyomat: 83x60 cm)

Balkanologija, 1999, papir, kolaz (13 kom.)
Balkanolégia, 1999, papir, kollazs (13 db)
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Bili smo heroji, 2001-2011, digitalne grafike, 60,5x90,5 cm (10 kom.)
Hés6k voltunk, 2001-2011, digitdlis grafikak, 60,5x90,5 cm (10 db)

Marks, Engels, Lenjin, Sombati, 2008, in situ (Varsava), 50x50 cm,
foto: Boris Nieslony

Marx, Engels, Lenin, Szombathy, 2008, in situ (Varsé), 50x50 cm,
fotd: Boris Nieslony

Secaj sel, 2010-2014, public art
Emlékezz!, 2010-2014, public art

Crveno i crno, 2012, objekat
Vo6ros és fekete, 2012, objekt

Mali Mao gura kolica, 2012, kombinovana tehnika
A kis Mao talicskat tol, 2012, vegyes technika

Bravar, 2014, kombinovana tehnika
A lakatos, 2014, vegyes technika

Od kolevke pa do groba, 2014, instalacija
A bolcs6tdl a sirig, 2014, installacio

Putevima heroja, 2014, papir (6 kom.)
Hdésok utjan, 2014, papir (6 db)

Radovi sa znackama, 2014, kombinovana tehnika, 15x21; 21x29; 30x40 cm
Jelvénymunkdk, 2014, vegyes technika, 15x21; 21x29; 30x40 cm

Tito i ja, 2014, kombinovana tehnika
Tito és én, 2014, vegyes technika

Vaymagy, 2014, instalacija
Vaymagy, 2014, installacié
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