MIGHAL MURIN

M. Murin, E. Seféakova: Dlazdice pre Eurépu. Performance na vystave
Pamiatky a sucasnost / Flagstones for Europe. Performance at the
exhibition Monuments and the Present. 1987. Bratislava

Pozicia Michala Murina v kontexte nasho akéného umenia
fe Specificka najma tym, Ze autor nevychadza z pddy wi-
vamgho umenia, ale z teritoria experimentalneho, non-
verbélneho divadla. Jeho ak&né aktivity sa vyvijaji najma za
horizontom nami sledovaného domaceho kontextu obdobia
1965-1989, spadaju do neho len niekolkymi rokmi autoro-
wych pociatkov. Ista wrazova osihotenost v kontexte wytvar-
ného diania je dana aj Murinovou orientaciou mimo ramca
programu genera¢ného pradu, ktory tvori bazu nasho aké-
ného umenia. Na rozdiel od restrikcii zo strany rezimu pocas

totality, ktoré okliestovali formy prezentacie akéného umenia
na verejnosti (najma v obdobi do polovice 80. rokov), mohli
sa uz Murinove aktivity v uvolnenom ovzdusi konca 80. rokov
bez obmedzeni rozvijat. Doklada to aj jeho Ucast na viace-
rych domacich i zahrani¢nych festivaloch experimentalneho
umenia.

Z tohto pohladu je v Murinowych kreaciach (sam si uvadza vo
vlastnej dokumentécii do dnedného dna okrem grafickych parti-
tur a projektov, vizualnych kompozicii, wse dvoch stoviek per-
formances) zretelné celkom iné, na domacom wvoiji akéného
umenia nezavislé, uz vo svojej podstate ,slobodné” smerovanie,
od pociatku Siroko otvorené aj podnetom zvonka (eo ipso zo
sveta). Jeho performances odzrkadiuji wrazowy pluralizmus,
prienik medii, v kiorom rezonuje nielen odkaz fluxusowych inter-
medialnych improvizacii, ale predovsetkym rauschenbergov-
sko-cunnighamovské podiatky a prvky tzv. ,nového tanca“.’!
Prave oni prinasaju experimentalne elementy v zmysle quasi-di-
vadelnych obrazov a netradi¢nych choreografickych idei na ba-
ze futuristickeho a dadaistického wychodiska. I8lo najma o to,
aby ,kazdy performer mohol rozvijat série separétnych pohy-
bov, ktore vyjadrovali jeho viastné senzorické odpovede na svet-
lo, materidl a priestor.” ? Tieto podnety rezonovali Goskoro v li-
niach experimentalnych divadiel vdade vo svete a prejavili sa
iv pracach niektorych nasich experimentalnych scén.

Délezita pre Murinovu genézu bola najmé spolupraca
s experimentalnym divadlom Labyrint (1985-1986) a pohy-
bovym non-verbalnym divadlom Balvan (1987-1992), v ram-
ci ktorého predstavovali spolu s Evou Seftakovou tvoriva
dvojicu.® Prave v programe Balvanu boli éitatelné ¢ty intuitiv-
neho vyrazu (hudobného, wtvarného, pohybového), mimovo-
Ineho podvedomého impulzu v mene , indtinktivno-pravdi-
vého divadla®, ale i uréita symbolicka nosnost gesta, ktorych
prvky patria k Murinovej motorickej , wbave®,

Murinove individualne performances sa vyrazovo hlasia
k celkovej postmodernej paradigme, ktora sa presadila
v nagom vytvarnom umeni koncom 80. rokov. Aj v jeho preja-
ve, (podobne ako napriklad v ,novej matbe &i v oblasti pries-
torovej instalacie) mézeme napokon jednoznacéne desifrovat
to, ¢im llja Kabakov charakterizoval postmodernych autorov:
nielen pracu s ready-made v duchampovskom zmysle, ale
-Pracu s uz hotovymi umeleckymi jazykmi.“ * Jej prirodzenou
sucastou s citacie, ,,navraty”, pocty a parafrazy v duchu dis-

1.V Dancers Workshop Company, ktora vznikla r. 1955 v San Franciscu, rozvijala Ann Halprin v spolupraci s taneénikmi Simone Forti, Yvonne Rainer,
Trishou Brown, Steve Paxtonom a hudobnikmi Terry Rileyom, La Monte Youngom, rovnako ako s architektmi, maliarmi a netrénovanymi ludmi experi-
mentalnu choreografiu ¢asto v exteriérovom prostredi. Na tieto idey nadviazala v New Yorku od r. 1962 Judson Dance Group (napr. Lucinda Childs,
Sally Gross, Carole Schneemann, John Mc Dowell, Philip Corner a pod.), wuzivajuca improvizaciu a volné asociacie s dérazom na nereprezentativ-
ne aspekty tanca a pohyb, ktory nie je obmedzeny hudbou i interpretativnou ideou. Pozri bliz$ie: GOLDBERG, R.: c. d., s. 139-144.

2. Ibidem.

3. So skupinou Balvan sa predstavil na vernisazach vystav Exteriéry | (1987), Pamiatky a sugasnost (1987), na festivale Poeticka lyra (1988), Kuméty

(1988). Biela v Noci kuzelnikov (Presov a Praha, 1988) Slovenska fotografia (Bratislava, Bmo, 1988-1989) a vystavy V. Stratila (Olomouc 1989)
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kurzivneho dialogu s umeleckym odkazom minulosti.
U Murina siaha tento ponor az ku Cageove] estetike a experi-
mentalnej hudbe K. Stockhausena (napr. program pripraveny
spolu s Petrom Machajdikom pre divadlo hudby Sterklang
v presovskom Planetariu r. 1985, & Hommage a Stockhau-
sen, realizovana pocas experimentalneho festivalu v Novych
Zamkoch r. 1989). Pre vystavu organizovanu J. Cseresom
Hommage a Cage vytvoril Murin niekolko hudobno-divadel-
nych konceptov, instruktazi na tému ticho a jeho hluk. Roku
1987 zrealizoval vo forme privatnej akcie (bez dokumentacie)
cestu vlakom z Bratislavy do Prahy s platiou Nichi Nichi
Koriko Nichi ako revokaciu fotografie J. Cagea vyklanajice-
ho sa z vlaku. Napokon, v duchu holdu Cageovi a jeho dnes
uz kultovej skladbe 4'33” (Silence) miéal o tejto akci 4 roky
a tri mesiace. Murin si tuto Cageovu skladbu, ktora ma v su-
vislosti s fluxusom iniciacny vyznam, nevybral nahodne.
Prave v nej Cage prikladne umoznoval kazdému Sumu &i tonu
kompozicie, byt povazovany za hudbu. Hudba tu nie je
umi¢ovana, ale st tu zhudobnené sumy. ® Integracia Sumov
a roznych zvukov, sloboda tonov pripustajicich hluk, vstup
nahody lakali Murina rovnako, ako priamociary, neverbalny
pohyb a neskoér sa ich integracia objavila aj v jeho akénych
pariturach (napr. hudobné performance s P. Machajdikom -
Dni alternativneho umenia Roznov pod Radhostém, 1988,
Visual Composition, 1987, 1989).

Ako zakladny prostriedok vyrazu slizi Murinovi viastné te-
lo, wuziva ho vSak nielen ako body-artovy dynamicky pro-
striedok pre evokaciu individuélnych emocionalnych obsa-
hov, ale najma ako médium vizualizacie rozli¢nych kulturnych
obsahovych fragmentov s bohatymi polysémantickymi kono-
taciami. Okrem syntézy experimentalnej hudby a pohybu na-
chadzame v jeho ritualizovanych pohybovo-expresivnych per-
formances najma regeneraciu elementarnej mytickej redi,
hoci uz rafinovane prehodnotenl konceptualnym zamerom.
Prikladom je Zemna hudba-Archeomusic, projekt pre
vystavu Pamiatky a si¢asnost (1987) realizovany s E. Sefca-
kovou, kde okrem minimalizovaného pohybu-tanca zdéraznil
napétie zakladnych wyrazovych kontrastov - Giemnej a bielej,
zenského a muzského, jin a jang, animy a animusa. Pocas
performance boli vyuzivané aj autorské dlazdice slovenskych
umelcov, intalované na vystave.

Pre neoficialne stretnutie vytvarnikov na vrchu Ruda pri
Sovinci r. 1988, ktorého témou bol Objekt a vietor (kuréatori
projektu Z. BartoSova a J. Streit), wytvoril Murin performance
Vtak, Hommage a Stockhausen. Venoval ho K. Stockhau-
senovi, s ktorym od r. 1985 intenzivne komunikoval. Okrem
autorskej inspiracie konkrétne citoval platne (Bird of Passa-
ge, Am Himmel wandere ich / In the sky | am walking
a Atmen gibt das Leben), ktoré mu skladatel’ osobne veno-
val. Ustrednym wivarne a pohybovo manipulaénym prvkom
akcie bol textiiny objekt (rozmery 10 x 6 m) ako symbol vtaka-
slobody, ktory ,0zil“ aktivitou interpretov zo suboru Balvan.
Délezitu sucast akcie predstavovali aj tvorivé aspekty naho-
dy: silny vietor a dazd, ktoré postupne znemoznovali plachte-
nie objektu vo vetre. Napriek poetickému vyzneniu, mala ak-
cia kontemplativny a dramaticky rozmer, bola vyrazom indivi-

dualizacie, vymanenia sa a Uniku z dobovej politickej situacie.
Jednoznacéne vyznieval aj symbol bieleho vtaka (ktory sa
snazil uletiet” z redlneho sveta).

Na 1. Festivale Studia erté v Novych Zamkoch r. 1988 re-
alizoval Murin spolo¢nu performance s Milanom Kozelkom
a Vaclavom Stratilom pod nazvom Biely harlekyn, Hommage
aK. Stockhausen a Suzanne Stephens. Vaclav Stratil tu ins-
taloval svoje velkorozmerné ,fyzické kresby” a Milan Kozelka
wytvoril interpretovatelnu vizualnu parituru vo forme instalacie
z kamenov, ktoré v istom systéme pokreslil farebnymi krieda-
mi. Obaja wytvarnici expresivne interpretovali svoje texty.
Murinove pohybovo akustické interpretacné performance
s flautou bolo citaciou skladieb Harlekyn a Maly Harlekyn K.
Stockhausena v interpretacii S. Stephensovej, ktora mu pla-
thu osobne venovala.

Na minimalizovanom, pohybovo-taneénom, non-verbal-
nom prejave bola zalozena performance na hudbu P. Machaj-
dika pod nézvom Biela, realizovana v ramci Noci ktzelnikov
(UND Presov, 1988). Podla Murinovych viastnych slov ,per-
formance bolo psycho-sociologickou sondou do emocii a na-
pati v psychike individua, ktorého vyvoj determinuje deformo-
vana realita aktualnej spolocnosti... oscilovalo medzi existen-
cializmom ega, fatalizmom, irealitou, kolapsom vnutorného
sveta, absenciou vdle k Zivotu a motivujucich hodnot, domi-
nanciou uvedomovania si telového ,ja‘ a defektami v uvedo-
movani si socidineho ,ja’.* & i

Narastanie dramaticko-psychologického vyznamu non-ver-
balneho divadla sa premietlo i do acconciovského ,prepisu
basne telom” v tane¢nom performance URE IMO na viastny
onomatopoeticky text. Murin don vielil svoje predstavy o ,poe-
tizovanych rebéliach®, o akénych prezentaciach textov.

Recesivnejsie vyznela participacia na festivale Maly velky
tresk r. 1989 v Bratislave. Minimalisticky textilny objekt kom-
binovany s telom bol st¢astou sprievodnej vystavy festivalu.
Divaci mohli interaktivne hapticky komunikovat s rukou asis-
tentky. Autor stojaci pri objekte pocuval komentare divakov
s instrukciou, Ze ak niekto z pritomnych nahlas desifruje poli-
ticky podton akcie a tym doplni vybodkovanu ¢ast textu pod
objektom, akcia koné&i. Akcia prirodzene skonéila po cca
20 minutach zaéatim dalsieho festivalového koncertu.

Okrem ritualistického analyticky pochopeného fyzického
pohybu v§ak nachadzame v Murinovom prejave postupne Co-
raz viac obsesivnej sebaanalyzy (Mojim choreografom je
smrt’, 1989), pervazivneho skepticizmu, imaginativnej, frivol-
nej hry, s prvkami ,hry pre hru“. Jeho jazyk je kontextualny, je
polysémickym priestorom, kde sa krizuju rozlicné vyznamy,
smeruje mimo hranice klasicky chapanej alegorie (ako vyjad-
renia idee obrazom) i metafory (ako prenosu vyznamu), v du-
chu ich sémantickej ,plasticity” a ,rozpinavosti®, vyrazowych
efektov napatia medzi ,identitou a rozdielom®, ¢o vyvrcholilo
najma v jeho kreaciach v 90. rokoch.

Tane¢no-pohybovymi ,pocitovymi® performances Murin
tvorivo participoval aj na kolektivnej akcii Spoloénosti pre §i-
renie a pestovanie patafyziky na Slovensku a na inych sve-
toch (,9 rychlostného oblacného bicykla®) pod nazvom
Masina na misSkovanie mozgov r. 1989 v Trnave. V ramci

4. Kabakov |.: In: SANDLER, I.: Art of the Postmodern Era. C. d., s. 357.

5. Pozri: R. BLOCK: Fluxova hudba: vSedni udalost. In: Dlouhy pfibéh s mnoha uzly. Fluxus v Némecku 1962-1994. Kat. vyst. Stuttgart 1995.

Ceska verzia textov (Bmo), s. 33-34.

6. Citat z autorského libreta k vystave Umenie akcie 1965-1988, SNG, Bratislava, 26. 4 - 19. 8. 2001.

7. Ugastnici: Juraj Kepka, Jan Karasek, lvan Kazimir, Peter Volek, M. Murin.
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vernisaze, kde vystupil subor Balvan, sa realizovali individuali-
zované pieces a pracovalo sa s funkénym kinetickym objek-
tom wytvorenym pocas priebehu akcie. 7

V poslednych projektoch, ktoré spadaju do ¢asového
ramca nasej analyzy, je zrejmé Murinove smerovanie k mini-
malistickej simplifikacii jazyka, k preferovaniu bazalnych ele-
mentov: zeme, vody, piesku, vetra, svetla, vzduchu, ohna
evokujuce land-artov(l polohu ,antropologickej stopy”. Tieto
vyrazove prvky sa prejavili uz v r. 1987 v Pohybovych sélach
reprezentujicich Svetlo-Sinko a Zvuk pre akciu Visual
Composition, ktoré Murin performoval pri Rusovskom jazere
i v dal$ej kontemplativnej akcii tohto rozsiahle komponova-
ného libreta vo WarnemUinde (Nemecko, 1987).

Akcia Visual composition (Viastna hudba v mysli) patri vo-
bec k najkomponovanejsim a najrozsiahlejsim projektom
M. Murina. ,Jej zakladny koncept je zalozeny na individual-
nom modeli ontolégie, na transreligiozite ako protiklade mo-
censkeho ateizmu vtedajéej doby, ale aj sice skrytého, no sta-
le pritomného tradicného nabozenstva tohto teritoria. Kompa-
rativne abstrahovanie mimoeurdpskych nabozenskych systé-
mov, hlavne hinduizmu, véd, buddhizmu, tacizmu, zenbudhiz-
mu viedol autora ku kontemplativnej akcii, ktora bola pozna-
menana duchovnostou, ale bez konkrétnej $pecifikacie viery.
Cez tento zékladny individualny duchovny odkaz pre samého
seba realizoval fragmentarne akcie, ktoré su sticasfou celej
kompozicie.“ & V navode Murin wzyval k performancii pozo-
stavajucej z niekolkych zaslanych fotografii a textu, hudob-
ného sprievodu vytvaraného prirodnymi zvukmi a , tvojou viast-
nou hudbou v hlave® ako i ,vlastnym hlasom". Vo wzve dalej
uvadzal: ,Svoju hudbu mézes vyjadrit svojimi Ustami a svojim
telom. Mozes pouzit akékolvek prostriedky na jej zaznam
a opis a posli to spat na adresu... Pred performance sa pozri
na vecernu oblohu, najdi oblohu na papieri, najprv modzes pi-
sat o priestore, o svojich pocitoch z neho... Prines zajtra na
performance tieto dva papiere. Najdi pri mori nejaké dobré
miesto s velkymi skalami a kamenmi. Prines sedem bielych
a jeden Cierny papier formatu A 4 do umeleckej skrinky... pre-
toze biela a Gierna nie s len kontrastnymi farbami, ale aj pro-
tikladmi, ktoré wytvarajli velk( harmoniu v tomto svete...“ ® Da-
lej vwzyva na komunikaciu so zemou, morom, nebom.

Sugestivnu odozvu nasla Murinova vyzva k Visual
Composition-Feelings and Moments with Own Music in
Mind v medzinarodnom kontexte v projekte reflektovanom
v Australii (1987, 1989 v Dog Beach, Leighton) pri mori, pod
holym nebom miestnymi hudobnikmi; (Lindsay Vickery - bass-
klarinet, Linda Rossen - flauta, Ross Bolleter - akordedn).
Fotografie z akcie wivoril John Austin, video Terry Mayberry.
Dokumentaciu, piece, ktoré zahiia morom nasiaknuty papier
a piesok zaniesli do Bratislavy a odovzdali Murinovi v auguste
1989. Pred, v priebehu a po akcii bol napisany text a instruk-
cie, ktore ako verbalnu partitiru pre interpreta uverejnil v roku
1989 zépadoaustralsky casopis pre improvizovant hudbu
EVOS pri prilezitosti realizacie partitury umelcami z Perthu (kto-
ri inicioval Ross Bolleter a fotograf John Austin).

Po r. 1989 nachadzame v Murinovych performance
okrem ritualistického fyzického pohybu vyraznu reflexiu do-

bovo aktualnych spolo¢enskych a kultirnych fenoménov (na-
cionalizmus, falogny domaéci folklor), krizy identit (obsesivne
sebapozorovanie, transvestia, strata sexualnej identity), ale aj
politicko-ironizaéné aspekty nazerané cez prizmu pervaziv-
neho skepticizmu, pritvrdenie analytickej zlozky v obsahovej
reflexii heterogénnej povahy sti¢asného umenia, ¢asto v po-
dobe imaginativnej, frivolnej hry, s prvkami ,hry pre hru®.

M. Murin: Z festivalu Maly velky tresk/ From the festival Small Big
Bang. 1989. Bratislava

M. Murin: Z festivalu Maly velky tresk/ From the festival Small Big
Bang. 1989. Bratislava

8. Citat z autorského libreta akcie.

9. Vramci Visual Composition vznikaju mysticke malby individualnych intuitivnych vesmirov, expresivne a procesualno-gestické malby Sinka a oblohy, akéne
a gesticke fotenie splnu Mesiaca a najjasnejsej hviezdy Sirius dihou expoziciou na fotoaparate, wivaranie textovych instrukcii pre akustické interpretacie,
texty k inspirativnemu ¢itaniu a pod. Autor hovori o tomto projekte ako o ,akcii-opere”, ktora obsahuje koncept, ideu, akciu, fotografiu, malbu, pohyb tela
v priestore, ne-tanec, individuaine interpretovand psychologiu a filozofiu, literatiru - text, experimentalnu onomatopoick(l poéziu (Kukiko kandakara),
akustickd hudbu i predstavu zvuku v mysli ako koncept, land-artovti indtalaciu, gesto aj individuainu symboliku v fazko racionalne definovatelnom ramci.
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M. Murin a Spolocnost pre Sirenie a pestovanie patafyziky na Slovensku a na inych svetoch. /
Society for Spreading and Cultivating Pataphysics in Slovakia and Other Worlds:
Masina na migkovanie mozgov / Brainwashing Maschine. 1989. Trnava
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M. Murina Spolocnost pre Sirenie a pestovanie patafyziky na Slovensku a na inch svetoch. /
Society for Spreading and Cultivating Pataphysics in Slovakia and Other Worlds:
Masina na miskovanie mozgov / Brainwashing Maschine. 1989. Trnava
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M. Murin: Visual Composition. 1987
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M. Murin: Visual Composition. 1987
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M. Murin: Vtak a vietor / Bird and Wind. Homage to Stockhausen, 1988, Sovinec
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