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«OS FUTURISTAS RUSSOS»

Com esta palpitante recolha dos textos mais
significativos do vanguardismo russo, movimento
que sincroniza a nova literatura russa pelas mais
explosivas manifestagdes do modernismo europeu,
se inicia a colecgdo «Arcano 13». Nas suas ca-
racteristicas hd que salientar o registo de uma

literatura diferenciada, englobando todas as va-
riantes da imaginagfo literdria desde o ensaio a
cpistolografia. E, portanto, sob o signo da cha-
mada literatura fascinante que se coloca esta
nova e surpreendente coleccao.

Os Editores




UMA BOFETADA NO GOSTO DO PUBLICO

Aos leitores, o Nosso Primeiro Esclarecimento.

S6 nds somos o rosto do nosso Tempo. O clarim
do tempo ecoa através de nos pela arte da palavra.

O passado é estreito. A Academia e Pouchkine
sao mais incompreensiveis que os hieroglifos.
Lancemos Pouchkine, Tolstoi, ete., ete., fora das
margens do tempo actual.

Quem ndo esquece 0 seu primeiro amor nao
vivera o ultimo. Quem pois, sem desconfianca,
entregard o seu Ultimo amor & iniciacdo de per-
fumaria barata de Balmont? Serd nele que se
reflectira a alma viril do nosso tempo? Que pol-
trdo ousaré arrancar a couraga de papel do redin-
gote negro do soldado Brioussov?

Serd sobre eles que se erguerdo auroras de
incognitas belezas?

Lavai as maos do contacto abjecto e viscoso
dos livros escritos por todos esses inimeros Led-
nidas Andréev.

Todos os Maximos Gorki, Kuprine, Blok, So-
lougoub, Remizov, Avertchenco, Tcherny, Kouz-
mine, Bunine, etc., etc., apenas tém necessi-
dade duma casa de campo & beira dum riacho.
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E a recompensa que o destino oferece aos
alfaiates.

Do alto dum arranha-céus contemplamos a
sua pequenez!...

Exigimos o respeito pelo direito dos poetas:

1— A aumentar em volume o vocabulario poé-
tico com a ajuda de palavras arbitrarias
e derivadas (novacao verbal).

2— A uma raiva irreprimivel pela linguagem
existente antes deles.

3 — A arrancar com horror da sua fronte or-
gulhosa a Coroa, feita por vés duma vas-
soura de ramos e duma gloria de dois
patacocs.

4 — A erguer-se sobre a rocha da palavra «nds»,
entre um mar de apupos e indignacio.

E, se vdinda neste momento subsistem nas nos-
sas linhas os estigmas pouco saudaveis do vosso
«bom senso» e «bom gosto», ja4 nelas palpitam
pela primeira vez os clardes da Nova Beleza
Futura do Verbo Autovdlido. (')

Moscovo, Dezembro de 1912.

D. Bourliouk, Aleksandr Kroutchonykh,
V. Maiakovski, Viktor Khlebnikov.

() Nota do tradutor — A expressio Verbo Autovalido equi-
vale &4 expressio russa samovitoe slovo.
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A PALAVRA ENQUANTO TAL
SOBRE AS OBRAS LITERARIAS

1 — Que se escreva e leia num abrir e fechar de
olhos: (canto, murmurio, danca, dispersio em
construgoes mal arrumadas, esquecimento, apren-
dizagem, V. Khlebnikov, A. Gouro, A. Kroutcho-
nykh; em pintura N. Bourliouk e O. Rozanova).

2 —Que se escreva e leia penosamente e da
forma mais discordante que botas engraxadas ou
um camido num saldo (muitos meandros, ligacoes,
enredos e extractos, superficie cheia de farpas,
fortemente rugosa. Em poesia D. Bourliouk, V.
Maiakovski, N. Bourliouk, B. Livshitz, em pintura
Sourliouk e K. Malévitch).

Antes de nés os escritores tinham uma instru-
mentagao diferente, por exemplo:

No céu da meia-noite um anjo pairava

I um doce canto cantava...

Aqui a cor é dada por este anémico can...can...
Como os quadros pintados com leite e geleia de
groselhas nio nos satisfaziam, também os versos
construidos sobre este

can-can-can




ci-ci-ci
va-va-va
ete...

Semelhante alimento faz mal ao estomago dum
homem sao.

Nob6s damos uma escala de sons e combinacoes
diferentes.

dry boul chtchyl
cubechtchour
Skoum

Vy so bon

rr 1 éz

(A proposito, ha nestes cinco verscs mais ca-
racter nacional russo que em toda a poesia de
Pouchkine.)

O que vamos ler nédo é o pastel de nata sem voz
e enlanguescente da poesia (paciéncia)... (pasta
de améndoa...), mas o poderoso canto-bardo:

Todos somos jovens jovens jovens
No ventre louca fome canina
Sigam-me pois...

Para tras de mim

Lancgo altivo apelo )
Este discurso breve!

Comeremos as pedras a erva

A docura a amargura e 0s venenos
Sopraremos 0 vazio

.
;2

As profundezas e as alturas
As aves as feras os monstros os peixes
O vento a argila o sal e a maré...

D. Bourliouk.

Antes havia as seguintes exigéncias em rela-
cdo a linguagem: perfeita, pura, honesta, harmo-
niosa, agradavel (doce ao ouvido), expressiva
(tendo relevo, cor e sabor).

Caindo no tom eternamente divertido dos nos-
sos criticos, poderiamos prolongar as suas dis-
sertacoes scbre a lingua, e notariamos que, tudo
0 que lhe pedem, o poderiamos (oh horror!) apli-
car a uma mulher enquanto tal de preferéncia
a lingua enquanto tal.

Com efeito: V. Ex.* é perfeita, pura (oh, com
certeza!), honesta (hum! hum!), harmoniosa,
agradavel, doce (muito bem!), enfim, cheia de
sumo e de cor (quem é? Entre!).

E verdade que nos tltimos tempos se tém es-
forcado por transformar a mulher no eterno
feminino, na «bela dama», e de tal maneira que
0s saiotes tornam-se misticos (isto ndo deve per-
turbar os nao iniciados, — pudera!...). Ora nés
pensamos que a lingua deve ser lingua, e, se for-
cosamente tem de evocar alguma coisa, sera
entdo uma serra ou a flecha envenenada dum
selvagem.

Veé-se, pelo que acabamos de expor, que, antes
de nos, os criadores de linguagem preccupavam-
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-se sobretudo em analisar a «alma» humana (o
segredo do espirito, das paixdes e dos sentimen-
tos), mas mal sabiam que a alma sio os bardos
que a criam, e, como noés, bardos adviristas, pen-
samos mais na palavra que na «psyches aviltada
pelos nossos predecessores e morta na mais com-
pleta solidao, e que agora depende de nés criar-
mos uma outra... Queré-lo-emos?

Nio!

Vale mais viver pela palavra enquanto tal que
para si mesmo.

Assim se resolvem (sem cinismo) muitas das
fatais questGes dos pais, aos quais dedico o se-
guinte poema:

Ninguém se vai espantar
Se rapidamente acabar
Oh certamente

O wvaudeville indecente.
A vida é absurda, um conto de fadas
Diziam as gentes antiquadas...

Nio precisamos de ter uma bussola
Para nao mergulhar nessa pustula...

Os pintores adviristas gostam de utilizar par-
tes do corpo, cortes.

E os criadores adviristas da linguagem, as
palavras amputadas, as semipalavras e suas
combinagdes caprichosas e ardilosas (lingua
transmental). Obtém-se assim uma maior ex-
pressividade, e é justamente isso que distingue
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a actual lingua, impetuosa e destruidora, da
antiga lingua fixada (ver para mais pormenores
0 meu artigo «Os novos rumos da palavras) (no
livro «Os trés»). Este processo expressivo é es-
tranho e incompreensivel & espoliada literatura
de entdo, assim como aos ego-chiuistas empoados
(«A Mezzanine da Poesia»).

Amam o trabalho as pesscas desprovidas de
dons e os alunos, (o laborioso urso Brioussov,
Tolstoi que recopiou e poliu cinco vezes os seus
romances, Gogol, Tourguenev); isto também é
valido para o leitor. Os criadores de linguagem
deviam escrever nos seus livros:
rasgar depois de ler

A. Kroutchonykh e V. Khlebnikov.
1913.

Nota do tradutor — A expressio <«linguagem transmentals
equivale & palavra russa «ZAUM>.

11
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DA LETRA ENQUANTO TAL

Da palavra enquanto tal nio discutem mais,
estdo mesmo de acordo. Mas de que vale essa
aprovacao? E preciso simplesmente recordar que
0s que falam com tanta lucidez da categoria da
palavra nada dizem da letra! Nados-cegos!

A palavra nem sempre é um valor; a palavra
¢ apenas tolerada.

Sendo porque a revestem da blusa cinzenta dos
prisioneiros? Viram ja as letras das suas pala-
vras, alinhadas num cordel, vexadas, rapadas,
¢ todas igualmente cinzentas e incolores — nio
letras mas sinais de infimia! Pois bem! Pergun-
tem a qualquer linguista e ele vos dird que a
palavra escrita por uma certa mio ou impressa
com certo cunho, nio se assemelha muito a
mesma palavra quando delineada de outro modo.

Nio iriam também vestir todas as vossas
«belas» com as mesmas fardas da Camara!

Pois bem! As «belas» explodirio na vossa
cara, mas a palavra, essa, cala-se. Porque estd
morta (como os santos méartires Béris e Gleb),
cla estd entre vos, outros nado-mortos.

Ah! malditos Sviatopolk!




Hd duas proposicoes:

1) Que o humor muda o esboco das letras du-
rante a escrita.

2) Que o esbogo, especificamente alterado pelo
humor, transmite-o ao leitor, independentemente
das palavras. E preciso pér do mesmo modo a
questao dos signos escritos, visuais ou simples-
mente tacteis como para a mio dum cego. Evi-
dentemente, nio é necessirio que o linguista
seja o delineador do livro; é preferivel que con-
fie essa tarefa a um pintor. Porém, nio ha ainda
semelhantes livros. Os primeiros foram forne-
cidos pelos adviristas, a saber: «Antigo amors,
recopiado para impressio por M. Larionov; «Plo-
sion» por N. Koulbine e outros; «O ninho de
pato» por O. Rozanova. Era entio que se podia
dizer «cada letra é para lambers,

E estranho que nem Balmont nem Blok — que
se pensava serem homens modernos na verdadeira
acepcao da palavra — tenham pensado em confiar
0 seu filho ndo a um revisor mas a um pintor...

Uma coisa, recopiada por qualquer outro, ou
pelo préprio autor, mas com a condicio de per-
manecerem impassiveis ao recopiar, perde todos
0s encantos com que foi dotada a eserita no mo-
mento exacto da «terrivel tempestade da ins-
piracao».

V. Khlebnikov
A. Kroutchonykh
1913.
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DA PALAVRA ENQUANTO TAL

Em 1908 estava em preparacio «O viveiro
dos juizes» I. Uma parte dos textos previstos
figurava ali, o resto, no «Estudio dos Impres-
sionistas». Nestas duas colecgdes, V. Khlebnikov,
os irmaos Bourliouk, S. Miassoedov e outros tra-
garam novos rumos para a arte: a palavra era
revelada enquanto tal,

Doravante uma obra pode consistir unicamente
na palavra, e ndo é sendo pela sua habil modi-
ficagdo que se obtém a plenitude expressiva da
imagem artistica.

Ainda outra expressividade: a obra é acolhida
e criticada (pelo menos esta previsto) unicamente
enquanto palavra.

A obra de arte é a arte da palavra.

Dai decorre naturalmente a exclusio da ten-
déncia de toda a espécie de «literaturas das obras.

Contacto da maquina impassivel — apaixo-
nada.

Os Italianos, assustados com os ares Trussos,
puseram-se a escrever idiotas ideias de arte, de
tradugdes literais.

15




Realizagbes em matéria de linguagem, nao as
tinham tido antes de 1912 (época da publicacio
da grande recolha), nem depois.

Compreende-ge: os Italianog tinham por ponto
de partida a inclinagio pessoal. Como o diabrete
Pouchkine, eles cantavam e comunicavam o seu
tempo, quando ndo faziam profecias sobre ele,
em vez de o montar e galopar, da-lo enfim como
conclusio das suas préprias obras.

Uma pritica que nio decorre da prépria arte
¢ pau enferrujado. Quem é que vai em seme-
lhante bote? Os Italianos revelaram-se fanfar-
rées de voz grossa, mas artistas piegas e mudos.

Interrogam-nos sobre o nosso ideal, o nosso
impulso poético? Nem canalhices, nem proezas
morais, nem fanaticos, nem monges, todos os
Talmud sdo igualmente mortais para o criador
de linguagem, e com ele nada permanece senao
a palavra enquanto ela (enquanto tal).

A. Kroutchonykh
V. Khlebnikov
1913.
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DECLARACAO
DA PALAVRA ENQUANTO TAL

4) O Pensamento e A Palavra nio acompa-
nham a vivéncia do inspirado, pelo que o artista
¢ livre de se exprimir, ndo s6 na lingua comum
(conceitos), mas também na sua lingua pessoal
(o criador € individual), uma lingua sem sentido
definido (n&o estereotipada), transmental. A lin-
gua comum prende, a livre permite uma expres-
sio mais plena. (Exemplo: ho osnez Kayd, ete.).

5) As Palavras Morrem; o Mundo E Eterna-
mente Jovem. O artista viu o mundo com olhos
de manhi, e, como Addo, deu a todas as coisas
um nome. O lirio é belo, mas odiosa a palavra
lirio usado e «violados. Por isso eu chamo ao
lirio éoui: renasceu a pureza inicial.

2) As consoantes exprimem a vida préatica, a
nacionalidade, o peso, as vogais ao contrario
A LINGUA UNIVERSAL. Poema composto uni-
camente de Vogais: o é a

3) o verso di (inconscientemente) séries de
vogais

i é é1ie de consoantes.
aééeé

ESTAS SERIES SAQO INVIOLAVEIS.

17
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seiro.

novo e nao o inverso,

dyrboul chtchyl, ete...

mas adquire novos espacos.

1912-1913.

E preferivel substituir uma palavra por outra
proxima, nio pelo significado mas pelo som
(Iyki-myki-kyka). As vogais e as consoantes
substituidas por tracos formam desenhos que
sao inviolaveis. (Exemplo: III-I-I-III). Porque
¢ IMPOSSIVEL traduzir uma lingua, pode-se
simplesmente escrever o poema em letras lati-
nas e dar uma palavra i palavra. As traducoes
existentes «jqap» sio apenas palavra por pala-
vra, € como obras de arte um vandalismo gros-

1) Uma nova forma verbal cria um contetdo

6) Ao Criar Novas Palavras dou origem a
um continente novo Onde Tudo se poe a deslizar
(caracter convencional do tempo, do espaco,
etc... Aqui eu concordo com N. Koulbine que
descobriu a 4.* dimensio— o peso, e a 5.*—o0
movimento, e a 6.* ou a 7.*—o tempo).

7) Pode haver em arte dissonincias nio re-
solvidas — «o desagradavel ao ouvidos — por-
que na nossa alma ha uma dissonincia pela qual
se resolve precisamente a primeira. Exemplo:

8) A arte ndo estd por este facto limitada,

Alexei (Aleksandr) Kroutchonyk.

VIVEIRO DOS JUIZES
Prefdcio

Encontrando todos os principios, abaixo ex-
postos, expressos de forma coerente no primeiro
«Viveiro dos juizes», e denunciando os futuristas
outrora famosos e ricos, no sentido que a estas
palavras dao Metzl e C.*, Nds, entretanto, cog-
sideramos esta via ultrapassada, deixando o cui-
dado de desenvolver os seus temas a quem nao
tenha tarefas mais novas e utilizamos certa
forma de ortografia para concentrar a atencao
geral sobre novas missdes que desde ja se nos
oferecem. o

Expusemos pela primeira vez novos principios
de criacAo que nos aparecem claramente na se-
guinte ordem:

1 — Deixamos de considerar a estrutura e a
pronuncia das palavras segundo as regras gra-
maticais, nao vendo nas letras senao discursos
orientantes. Desmembramos a sintaxe.

2 — Conferimos sentido as palavras segundo
o seu cardcter grdfico e fonético.

19
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3— 0 papel dos prefixos e sufixos foi re-
conhecido por nos.

4— Em nome da liberdade do facto indivi-
dual desprezamos a ortografia.

9 — Caracterizamos os substantivos nio 80
com a ajuda dos adjectivos (como era costume
fazer-se antes de nés), mas ainda de outras par-
tes do discurso e igualmente de diversas letras
€ nimeros:

a) consideramos como parte inerente 3
obra as marcas e ornatos da expecta-
tiva criadora

b) vemos no tracado das letras um com-
plemento do impulso poético

¢) por este facto publicAmos em Mos-
covo livros (de autografos) de «es-
critos por si».

6 — Suprimimos os sinais de pontuacao gra-
tas ao que o papel da massa verbal estia pela
primeira vez posto em relevo e compreendido.

7— Compreendemos as vogais como tempo
e espaco (caracter do objectivo), as consoantes
como cor, odor, som.

8 — Destruimos os ritmos. Khlebnikov pos
em relevo o metro poético da lingua viva na con-

20
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versacao. Cessimos de procurar nos manuais os
metros, porque todo o movimento da origem a
um novo ritmo livre para o poeta,

9— As rimas iniciais (David Bourliouk),
medianas, retornadas (V. Maiakovski) foram
elaboradas por nos.

10 — A riqueza de vocabulario do poeta é a
sua justificacio.

11 — Consideramos a palavra criadora de
mito, a palavra ao morrer di origem ao mito e
reciprocamente.

12 — Eistamos sujeitos a novos temas: a inu-
tilidade, o absurdo, o mistério do poderoso nulo.

13 — Desprezamos a gloria; conhecemos sen-
timentos que ndo existiam antes de nds.

Somos os homens novos da nova vida.

David Bourliouk, Elena Gouro, Nikolai
Bourliouk, Vladimir Maiakovski, Eka-
terina Nizen, Viktor Khlebnikov, Bene-
dikt Livshitz, A. Kroutchonykh.
1914.
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PRINCIPIOS POETICOS

«E assim sob o véu de algumas correspondéncias
Fora do espago vivia o rosto.»

V. Khlebnikov

A premissa da nossa atitude em face da lin-
guagem, enquanto organismo vivo, é a proposicao
de que a linguagem poética é sensivel. Ela muda
por consequéncia de qualidades consoante é es-
crita, impressa ou pensada. Age sobre todos os
nosscs sentidos. Antes, quando diziamos <ar-
vore», despertivamos por esta generalizacio 10-
gica a lembrancga duma arvore definida e era entéo
a lembranca que era sentida. No momento pre-
sente é o caminho da contemplacao dos valores
estéticos.

Do que acaba de ser dito @ palavra ndo tem
senso para transmitir um objecto sendo na me-
dida em que represente pelo menos uma parte
das suas qualidades. Caso contrario, nao cons-
titui senfio uma massa verbal e serve ao poeta
para além da sua significacio. Podemos renun-
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ciar a palavra enquanto factor de vida e utiliza-la
entdo como criadora de mitos.

E preciso, antes de tudo, distinguir a caligrafia
do autor, a escrita do copista e os caracteres da
tipografia. Certas palavras nio podem de modo
algum ser impressas porque requerem a caligra-
fia do autor. Nos tltimos tempos compreendeu-
-se 1ss0 em parte, porque reproduziram o nome
do autor na sua prépria caligrafia.

Para o verdadeiro amador imagina-se o
imenso valor de tais obras autografadas.
A «Companhia Literiria» publicou livros escri-
tos & mao. Nao falarei da importancia dos carac-
teres, é evidente para todos.

Consideravel é a importancia da disposicéo do
que se escreve no espago do papel. Foi o que
compreenderam admiravelmente Alexandrinos tio
subtis como Apolénio de Rodes e Calimaco, que
dispunham o que escreviam em forma de lira, de
corola, de gladio, etc.

Agora, as vinhetas. Recordam-se todos da
«Melancolia» de Diirer, na qual nio se sabe onde
acaba o texto e comeca a gravura. Mais exem-
plar ainda é Gauguin «Soyez amoureuses vous
serez heureuses», «Soyez mystérieuses» (1), ete.
E um elisio de vocabulos onde os brincos das
letras choram sobre o seu passado... O meu sonho
seria que alguém estudasse a vida grafica dos
escritos. Esta «voz do fundo dos tempos» da pai-
Xao metafisica. Quantos sinais musicais, mate-

24

maticos, cartograficos e tantos outros na poeira
das bibliotecas! Compreendo os cubistas quando
introduzem, nos quadros, nlimercs, mas nio com-
preendo os poetas alheios a vida estética de todos
estes

S LTV =3b

ete., ete.

Dantes compreendia-se melhor a vida dos es-
critos, enqaunto hoje nio sentimos a difer'en’ga
que existe entre as letras mailsculas e minus-
culas, em particular no alemdo. Reparem nos
livros manuscritos dos séculos XIV-XV, com que
amor, & semelhanca das miniaturas, se grnamenta
e completa a letra, e ainda nos nossos livros e’clfe—
siasticos mesmo no século XVIII! E-me necessario
recordar aqui a vida de luz de Fédorov, sabio
moscovita recentemente falecido. Na época som-
bria do simbolismo e da «decadéncia» ele mos-
trava em vdo o papel do tracado das letras na
estética. .

A relacdo entre a cor e a letra nem sempre foi
compreendida como coloracdo. Nos l?leroghfos’ a
cor é tio essencial que a parte grafica, também
chamada o signo, era uma mancha de cor. Se se
recordam, o mar Egeu é devedor a bandeira ne-
¢ra e os nossos marinheiros estio até aos nossos
dias sob o dominio do pavilhao de cor. Passan.do,
na fonética, da escrita objectal para a simbilica,

25
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perdemos o esqueleto da lingua e chegamos ao
raquitismo verbal. S6 um gosto profundo salvou
0s nossos copistas e iluministas quando orna-
mentavam as iniciais e as inscricdes da capa.
Muitas vezes sé a barbdrie pode salvar a arte.
Ja nos anos 70, em Franca, Jean Arthur Rim-
baud (!) escrevia as «Voyelles» (1), onde dizia
profeticamente:

A negro, E branco, I vermelho, U verde,
O azul, vogais
Direi um dia a vossa oculta origem.

O odor e a palavra. Sou jovem e nio possuo
rimas de perfumadas cartas de mulheres, mas
v0s, erotomaniacos envelhecidos, podeis acredi-
tgr no aroma. Uma perfumada carta de mulher
diz mais a seu favor que o vosso fato a cheirar
a charuto. Os Japoneses e Chineses, segundo
creio, perfumam os livros e de tal maneira que
0 livro pessui a sua linguagem olfactiva.

Quando era aluno do liceu em Kherson, era
para mim um grande prazer passear no velho
cizmltério do tempo de Catarina e ler as inscri-
coes funerdrias que soavam diferentemente so-
bre a pedra ou o bronze.

«... Korsakov
edificou esta vila e tomou Otchakovs.

Esforcando-nos por exprimir a 3.* dimensio
das letras, nio estamos alheios & sua escultura.

26

A verbocriacdo é possivel, e em que medida?
Onde procurar o critério de beleza da nova pa-
lavra? A criacdo duma palavra deve partir duma
raiz ou ser fortuita?

Respondendo teoricamente a primeira questao,
eu direi que é possivel infinitamente. Na pratica,
bem entendido, é um pouco diferente: a palavra
estd ligada & vida do mito e s6 o mito é criador
da palavra vive. Partindo desta base esclarece-se
a segunda resposta: o critério da beleza da pa-
lavra é o mito. Como exemplo de verdadeira ver-
bocriacdo indicarei «Mondeje» de Khlebnikov,
palavra-mito imprimida na «Bofetada no gosto
do publico» recentemente publicada. Nao vou
alongar-me sobre as relacgoes entre a palavra e
o mito. A palavra radical tem menos futuro que
a palavra fortuwita. Tudo o que é belo é extrema-
mente fortuito (A filosofia do acaso). Mas dife-
rente é a sorte dos dois filhos do acaso: honra-
mos a rima, honra merecida na verdade, mas o
engano, o lapsus linguae, — a este centauro da
poesia perseguem-no.

Perguntam-me se a poesia é nacional. Direi
que todos os negros sio pretos mas nem todos
sio vendedores de graxa e que também os aves-
truzes (Strauss) se escondem nos silvados
(Strauch). Sim. A poesia passa pela via da na-
cionalizacio para caminhar para o cosmopoli-
tismo.

Devo uma vez mais recordar que a poesia nao
tem nenhuma relacio com a ortografia e o bom
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estilo, esse ornamento dos correspondentes, dos
apolos, nivas e outros «organismoss de instru-
cao geral.

Esta lingua é boa para o coméreio e as ocupa-
coes familiares.

Nikolai Bourliouk com a participacio de
David Bourliouk.

1914,

(M Em francés no texto TUSS0,

A TROMPETE DOS MARCIANOS

OS HOMENS

Até ao tempo presente o cérebro do homem
saltita sobre trés patas (os trés eixos do lugar).
Nos clarificamos, trabalhamos o cérebro da
humanidade como lavradores, e acrescentamos
a este cachorro uma quarta pata, o eixo do
tempo.

Cachorro manco. Niao mais nos atormentaras
os ouvidos com os teus maldosos latidos. Os
homens do passado nio sido mais inteligentes
que tu, que supdes nio se poderem erguer as
velas nos baixios senao para os eixos do espaco.

Nos, esculpidos na capa das vitorias solita-
rias, circundamos a construcio da nova uniao
com as velas em redor do eixo do tempo, preve-
nindo antecipadamente que a nossa dimensdo €
maior que Quéops; e o empreendimento cora-
joso, grandioso e severo. N6s severos constru-
tores lancamo-nos de novo, nds, € nOSsOs nomes,
na caldeira fervente dos magnificos trabalhos.

Acreditamos em nos e rejeitamos com indigna-
¢do o murmurio vicioso dos homens do passado
que sonham tapar-nos a boca com o tacdo. Por-
que estamos nus (erro de consoante). Mas somos
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belos na traigdo inflexivel em face do passado
visto que chegou a idade da vitéria, e na raiva
implacavel em brandir um novo macete sobre
0 globo terrestre que ji comeca a vibrar com
o ruido dos nossos passos

Enfunai-vos, velas negras do tempo.

Viktor Khlebnikov, Maria Sniakova, Bojidar,
Grigori Petnikov, Nikolai Asséev.

Que a Via Léctea se Cinda em: Via Léactea
dos Criadores e Via Lactea dos Possuidores.

Eis as palavras da nova hostilidade sagrada.

No espaco vazio onde o homem nio esteve
ainda, as nossas interrogacdes de como libertar
o alado motor da ensebada cadeia do trem de
mercadorias do passado, imprimi-las-emos for-
cosamente na fronte da Via Léctea e na divina
panca dos mercadores. Fizemos saltar o chumbo
sobre o trem atras da nossa locomotiva de auda-
cia, ndo tem nada dentro senfo timulos de gente
nova.

Né6s somos sete. Queremos uma gloria de aco
bem temperado e de homens jovens.

Aqueles que se afundam nas leis da familia
e nas leis dos negécios, aqueles que apenas conhe-
cem um discurso «eu comox», nio nos saberio
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compreender pois nao pensamos nem numa nhem
noutra, nem na terceira.

Direito a efectuar aliancas mundiais segundo
a idade. Divorcio das idades, direito a existéncia
e a actividades separadas. Direito a tudo a parte
até na Via Lactea. Para tras, fragor dos tempos.
Que reine o carrilhdo dos tempos interrompidos,
compartimentos negros e brancos e pinceladas do
destino. Que aqueles que estio mais perto da
morte que da vida e do nascimento se rendam.
Tombariao de costas na luta através dos tempos
sob a nossa arremetida de selvagens; e nés, nos,
tendo explorado o solo do continente do tempo,
encontramo-lo fértil. Mas os dedos aduncos de
ld debaixo tém-nos prisioneiros e impedem-nos
de levar a cabo a nossa bela traicdo para com
o espaco. Ndo houve nada de mais embriagante
que esta traicdo? Vocés. Por que responder ao
perigo de ter nascido macho se niao formos pelo
rapto do tempo? Queremos um pais onde falem
as Aarvores, onde as associacoes de sabios sao
semelhantes as ondas, onde estio os exércitos
primaveris do amor, onde o tempo floresce como
o sabugueiro e acciona como uma biela, onde o
outro-homem com avental de carpinteiro serra
0 tempo em pranchas e comporta-se como um
torneiro em relacio ao seu futuro... (Oh vocés
sdo equacoes de beijos. Oh raio da morte fulmi-
nado pelo raio da morte assente no dorso das
ondas). Vamos 14 abaixo, jovens, e subitamente
algo da morte, algo de ossudo nos impede hoje
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de agitar as plumas do absurdo. Isto esta
bem?

Juventude, toma as velas aladas do tempo;
diante de ti estd o segundo rapto da chama dos
possuidores.

Ousadamente. Para tris, mios ossudas, on-
tem, para a frente o golpe de Balachov. Que se-
jam reduzidas a migalhas as vossas odiosas pupi-
las. Isto é um novo golpe em pleno nos olhos da
gente grosseiramente espacial. Que é que resulta
mais: o vosso «eeuurr» ou o nosso? Os possui-
dores reuniam-se sempre em rebanhos atris dos
criadores, agora porém, estes afastam de si os
latidos dos possuidores que seguiam em man-
tilha o criador solitario.

Toda a indGstria do mundo contemporineo,
sob o ponto de vista dos préprios possuidores,
foi roubada (no sentido que os usos e costumes
dos possuidores dido & palavra) ao primeiro in-
ventor como o fizeram a Gauss. Ele criou a cién-
cia da luz, mas durante a sua vida nio tinha
sequer 150 rublos para os seus trabalhos cien-
tificos. Vocés esforcam-se através de estituas
e artigos elogiosos por santificar a alegria do
furto realizado e de moderar a voz da conscién-
cia que se aloja de maneira suspeita na vossa
mente vermiforme. A vossa, por assim dizer,
bandeira-Pouchkine e Lermontov foram abati-
dos por vés em tempos idos num campo fora
de portas como cdes enraivecidos. Forcaram
também Lobatchevski ao exilio como mestre-
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-escola duma paroquia. Montgolfier esteve em
Hospitais Psiquiatricos. E n6s? O grupo de com-
bate dos criadores?

Eis o resultado das vossas proezas. Podiamos
com elas encher grossos volumes.

Eis porque nos os criadores, tendo plena cons-
ciéncia da nossa raca particular, dos nossos cos-
tumes diferentes e da nossa missio distinta, nos
separamos dos possuidores para formar um es-
tado independente do tempo (desprovido de
espaco) e pdr, entre noés e eles, uma grade de
ferro.

O futuro mostrard quais de nds, inventores ou
possuidores, se encontrarao na Galeria dos mons-
tros. B qual de noés roerd o sabugo das unhas.

V. Khlebnikov.



VAO PARA O DIABO

O vosso ano acabou no dia da saida dos
nossos primeiros livros: «Uma bofetada», «A chi-
cotada raio-fulminante», «O viveiro dos jui-
zesy, ete.

A publicacio das Novas poesias provocou nos
velhotes da literatice russa, ainda capazes de
rastejar, o efeito dum Pouchkine de marmore
branco a dangar o tango.

Os velhos comerciantezinhos obtusamente adi-
vinharam, antes do publico que estupidificam, o
valor do que é novo, e como hdbeis negocian-
tes — olharam-nos com a sua bolsa.

K. Techoukovski (nada parvo) arrastou con-
sigo através de todas as vilas de feira esta mer-
cadoria que se vende bhem: os nomes de Krou-
tchonykh, dos Bourliouk, de Khlebnikov...

F. Solougoub apoderou-se da carapaga de
1. Séverianine para cobrir o seu pequeno talento
careca.

Vassili Brioussov mastiga, como é seu habito,
com as paginas da «Rousskaia Mysl'», a poesia
de Maiakovski e de Livshitz.
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Deixa cair, Vassia, isto ndo é cortica!... (1)

Os velhinhos nio nos passavam as m#os pelos
cabelos se nfo para fazerem, rapidamente, da
nossa poesia provocante uma cintura eléctrica
prépria para o coméreio das Musas?...

Estes individuos deram pretexte a que um
rebanho de jovens, antes sem ocupacio definida,
se lancasse sobre a literatura e mostrasse o seu
rosto caricato: «A Mezzanine da Poesia» asso-
biada, apupada por todos os lados, «O Arauto
de S. Petersbhurgo», ete.

Ao mesmo tempo saia da terra toda uma ma-
tilha de Adams () de risco ao meio: Goumilev,
S. Makovski, S. Gorodetski, Piast, que, apos ter
tentado introduzir o ensino do acmeismo e do
apolonismo em cangoes celebrando os samovares
de Toula e os ledes de brinquedo, pos-se a fazer
uma roda folclérica a volta dos futuristas cuja
posi¢do se tinha consolidado...

Hoje nés cuspimos o passado que nos cola os
dentes, declarando:

1) Todos os futuristas estdo reunidos wunica-
mente no nosso grupo.

2) Rejeitamos as nossas alcunhas de ego e
cubo, e reagrupamo-nos na Gnica companhia lite-
raria dos futuristas:

David Bourliouk, Alexei Kroutchonykh,

(1) Alusio ao facto de os pais de Vassili Brioussov serem
comerciantes de rolhas.
(*) O grupo acmeista apelidava-se, igualmente, adamista.
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Benedikt Livshitz, Vladimir Maiakovski,
Igor Severianine, Viktor Khlebnikov.

Janeiro de 1914.

9
5}



V. Maiakovski

UMA GOTA DE FEL

«Discurso que seri pronunciado na primeira
ocasido favoravel.»

Senhoras e Senhores!

Este ano é o ano da morte: todos os dias ou
quase, os jornais rebentam em solugos altisso-
nantes a propésito do falecimento duma celebri-
dade que deixou antes do tempo este mundo por
um outro, melhor. Todos os dias as carpideiras
das pequenas colunas lamentam uma quantidade
de nomes ceifados por Marco. Que nobreza e que
austeridade monacal se apoderou hoje dos jor-
nais! Vestidos de luto os anincios de enterro,
os olhos brilhantes e as lagrimas cristalinas dos
necrélogos. Eis porque é tao irritante ver esta
imprensa, enobrecida pela dor, dar livre curso
a uma alegria indecente ao anunciar uma morte
que me é cara. Quando, sobre a estrada lodosa
da imprensa, os criticos embandeirados em arco
se puseram a empurrar o carro funebre do futu-
rismo, durante semanas os jornais anunciaram
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aos quatro ventos «ah! ah! bem feito para ele!. ..
huue! huue!... nio foi nada cedo!... (terrivel
emoc¢iao no auditério —». Como, morto?... o
futurismo, morto?... vamos entio!).

— Sim, estd morto.

Ja hd um ano que vém aos lugares de terttlia,
arrastando-se pelos estrados das salas de con-
feréncias e equilibrando-se a custo entre a ver-
dade, a beleza e as esquadras da policia, estes
muito aborrecidos velhotes; ha um ano ji que
reina nestas salas a mais enfadonha das ldgicas,
a demonstracio de verdades mesquinhas, em vez
do tilintar alegre das garrafas contra os cranios
vazios.

Senhores! Sera possivel que ndo lamentem
este doidivanas de guedelha vermelha, um pouco
ininteligente, um pouco tosco, mas sempre, oh!
sempre! ousado e ardente? De resto, como podeis
compreender a juventude? Os jovens a quem
somos caros nao entrario tdo cedo no campo
de batalha; e vocés, que permanecem aqui para
trabalharem passivamente nas gazetas e escri-
torios, sdo raquiticos incapazes de carregar ar-
mas ou velhos sacos cheios de rugas e cabelos
brancos, e cuja grande ocupagio é pensar na
forma tranquila de passar a vida e nio nos des-
tinos da arte russa. Mas, eu proprio, sabem
vocés? ndo tenho tdo grande pena do defunto,
mas por outras razoes, é verdade,

Recordem-se do primeiro festival do futurismo
russo assinado pela retumbante «Bofetada no
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gosto do publico». Deste furioso tumulto reter:—
-se sobretudo os trés golpes seguidos de trés
gritos do nosso manifesto:

1. Varrer o frio glacial dos cinones de toda
a espécie que gelam toda a inspiracio.

2. Quebrar a antiga linguagem, impotente
para alcancar o galope da vida.

3. Lancar os ex-grandes pela borda fora do
harco do tempo actual.

Assim, como véem, nem um soO edificio nem
um s6 canto confortavel, a destruicdo, o anar-
quismo. Os burgueses riem-se como de extrava-
gincias de loucos, mas revelaram-se «intuicdo
diabolica» personificada na discussio de hoje.
A guerra, que ampliou as fronteiras nacionais
e os cérebros, investe contra outras fronteiras,
as do que ontem era desconhecido.

Pintor! Sabes captar no fino desenho do eshogo
o assalto da cavalaria? Repine! Samokish! Le-
vantem os vossos baldes de tintas —isto vail
salpicar. Poeta! Nio deites no balancar d(?
iambo (') a poderosa batalha: o baloico sera
pulverizado. o

Desarticulacio das palavras, neologizagao.
Quantas numerosas palavras, Petrogrado a ca-
beca — e «em brasa»! Rebenta nisso Sévéria.~
nine! Cabera aos futuristas gritar pelo esquecl-
mento da velha literatura? Quem, através dos

) Nota do tradutor: ilambo medida do verso russo.
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gritos de guerra dos cossacos, podera ouvir os
harpejos do bandolim de Brioussov?

Hoje, toda a gente é futurista! O povo é futu-
rista!

O futurismo aguarrouw a Russia pelo pescogo.

Néo vendo o futurismo diante de vés e inca-
pazes de olhar em vds proprios, proclamastes
a sua morte. Sim, o futurismo esti morto como
grupo. Mas em vés todos, ele alargou por inun-
dacdo. Se o futurismo estd morto enquanto ideia
e grupo de eleitos, é porque ja nio temos ne-
cessidade dele. Consideramos a primeira parte
do nosso programa de destruicio, realizada.
Também nido se assombrem de ver hoje nas nos-
sas maos, em vez dos bonecos de bobo, o projecto
do arquitecto; e de ouvir a voz do futurismo,
ontem impregnada de sentimentalismo, a mani-
festar-se hoje como poderosa profecia.

Dezembro de 1915.

|
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DRENAGEM DA ARTE

A burguesia transformou toda a carne em
espirito. Reduziu a matéria ao estado gasoso. Km
vez de corpos solidos, emanacdes ideologicas.

O proletariado restabeleceu os direitos da
carne, da matéria e dos corpos sélidos. Para o
proletariado a ideia nfo é nada enquanto nao
esteja incarnada ou em via de o estar.

Isto é verdade em todos os dominios da vida
e a fortiori na arte.

A arte burguesa era uma neblina pantanosa
através da qual transparecia bizarramente os
contornos do real. Os péntanos eram diversos
e diversas também as brumas («ambulantes»,
«mundo da arte», impressionistas, neo-impres-
sionistas). E cada macarico cheirava o seu pro-
prio pantano.

O proletariado deve secar os pantanos. Que
a bruma nio mais impeca de ver a vida viva.
Ela vale mais que todas as miragens brumosas.

O fim da arte, entio? Nao. Simplesmente uma
drenagem indispensavel.

A burguesia pensava que ndo havia arte senao
palustre e que a Tnica tarefa da arte era defor-
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mar a vida. O proletariado pensa doutra maneira.
Nao deformar, mas criar.

Nao deformar, mas criar. Nao fumaradas ideo-
logicas, mas objectos materiais.

Os artistas burgueses reproduziam as arvores,
o sol, as montanhas, os mares; faziam homens
e animais de argila e marmore. Porqué? Tudo
isto existe ji e vive mil vezes melhor que sobre
as telas pintalgadas e os pies de aclicar de méar-
more.

«No6s damos ideias das coisas».

— No6s ndo sabemos que fazer das vossas
ideias. N6s amamos a vida viva, material, car-
nal. Ndo permitimos a ninguém que a debilite,
a asfixie na bruma téxica das ideias. Se sdo
artistas, se podem criar, produzir, criem a nossa
natureza humana, as nossas coisas humanas.
Construimos uma casa: imitamos entio as ca-
vernas? Fabricamos tecidos: parecem-se com as
folhas de figueira? Nio. Esta 14 algo que nos é
préprio, algo de humano, e estes produtos sio
mais preciosos e melhores que tudo o que foi
criado pela natureza. E se nio podeis criar nada
que venha de nds mesmos, se toda a vossa arte
consiste em desnaturar a natureza viva de mil
maneiras, entio nio temos necessidade de vos,
estais a mais entre nos, os criadores da cultura
humana.

Eis o que dirdo os proletarios. E nestas pala-
vras hi4 uma verdade muito importante.

E indispensavel que todos os artistas neste
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momento, sem perder um s6 minuto, despertem
do seu sono ideoldgico, esfreguem os olhos e se
agarrem a um trabalho realmente criador. As
fabricas, as oficinas e os ateliers aguardam que
os artistas ali venham e lhes déem modelos de
coisas novas, nunca vistas. Os operarios estao
cansados de fabricar objectos saturados de espi-
rito burgués. Querem novo, bem deles.

«Fu sei-o, esta exigéncia apanha os artistas
desprevenidos. Néao estdo aptos, niao sonham
nisto, erram pelas terras pantanosas. H4 uns
bons tempos que ndo participam na producao:
«criavams.

E preciso organizar imediatamente institutos
de cultura materialista onde os artistas se pre-
parem para trabalhar na criaciao de objecths
usuais novos para os proletarios, e onde serao
expostos modelos de objectos deste género, as
obras de arte de amanha.

Todos os que amam a arte viva, que compreen-
dem que isto nfo é uma ideia, mas o objectp rc~3a1
que é a finalidade duma verdadeira criagio,
todos os que podem integrar a arte na produgao
devem participar na construcdo de centros au-
tenticamente proletirios de cultura artistica.

O real e nio um fantasma. His a palavra de
ordem da arte saida da Comuna.

Ossip Brik
(«A Arte da Comuna», n.° 1),
7 de Dezembro de 1918.
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PROGRAMA

PORQUE COMBATE O «LEF»

1925.

Em seguida, a reaccao. A reaccdo estabelece-se,
autocracia e opressio redobrada dos comercian-
tes e fabricantes.

A reaccio criou uma arte e um género de vida
4 sua imagem e a seu gosto. A arte dos simbo-
listas (Biély, Balmont), dos misticos (Tchoulkov,
Hippius) e dos obcecados sexuais (Rozanov), o
modo de vida dos pequenos burgueses e futricas.

Os partidos revoluciondrios contestavam «
prépria existéncia, o arte transformou-se num
dos seus instrumentos.

Primeiro arranque impressionista em 1909
(recolha «O Viveiro dos juizes»).

Trés anos a soprar sobre esta chama.

O futurismo sai dela.

Primeiro livro do grupo futurista: «Uma bo-
fetada no gosto do publico» (1914: D. Bourliouk,
Kamenski, Kroutchonykh, Maiakovski, Khlebni-
kov).

O velho regime nio se enganava sobre o tra-
balho de laboratério dos futuros dinamitadores.

Aos futuristas respondia-se com a tesoura da
censura, a interdi¢éo de manifestagdes publicas,
os gritos e apupos de toda a imprensa diaria.
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Os capitalistas, bem entendido, nunca benefi-
ciaram com o seu mecenato 0S NOSSOS VErsos-
-chicote e as nossas rimas-farpas.

O ambiente de costumes diocesanos obrigava
os futuristas a cacoada das blusas amarelas e
do rosto pintado.

Estes métodos de luta pouco «académicos», o
pressentimento da presumivel perda, desviaram
duma s6 vez os nossos associados estetizantes
(Kandinski, os «Valets de Carreaus, ete.).

Em compensacio, os que nada tinham a perder
juntaram-se ao futurismo, ou projectaram o seu
nome a custa dele (Cherchenevitch, Igor Seve-
rianine, Queue de I’Ane e outros).

O movimento futurista, conduzido por artistas
que pensavam pouco na politica, estava por vezes
enfeitado com as cores da anarquia.

Ao lado dos homens de amanhi, caminhavam
também os que queriam rejuvenescer ou cobrir
com a bandeira esquerdista a sua podridio es-
tética.

A guerra de 1914 foi a primeira prova.

O futurismo russo rompeu definitivamente
com o imperialismo poético de Marinetti, depois
de ja o ter assobiado durante a sua visita a Mos-
covo (1913).

Os futuristas, os primeiros e os tnicos na arte
russa, abafando os zum-zuns dos canto-a-guerra
(Gorodetski, Goumilev e outros), amaldicoaram
a guerra, lutaram contra ela com todas as armas
da arte («Guerra e Paz» de Maiakovski).
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A guerra foi o comeco da depuracio futurista
(«A Mezzanine» afundou-se; Severianine marchou
para Berlim).

A guerre fazia ver a revolugdo de amanhd
(«A nuvem de calcass).

A revolugdo de Fevereiro aumentou a depura-
cdo, cortando o futurismo em «direita» e «es-
querdasx.

Os direitistas tornaram-se o eco das delicias
democraticas (os seus nomes estio em <«Todo
Moscovos).

Os esquerdistas, que esperavam Outubro, foram
apelidados de «bolcheviques da arte» (Maia-
kovski, Kamenski, Bourliouk, Kroutchonykh).

A este grupo de futuristas juntaram-se os pri-
meiros futuristas construtivistas (Rodtchencko,
Lavinski) e futuristas produtivistas (Brik, Ar-
vatov).

Os futuristas desde os primeiros passos, ainda
no palacio Kszesinska, tentaram fazer um acordo
com os grupos de escritores operdrios (o futuro
Proletkult), mas estes escritores pensavam (ver
depois as obras) que a arte revolucionaria se
reduzia unicamente ao contetido da propaganda,
continuando no campo formal completamente
reaccionarios, incapazes, portanto, de se ligarem
a nos.

Outubro depurou, formou, reorganizou. O futu-
rismo tornou-se a Frente Esquerdista da arte.
Tornamo-nos «nds proprioss.

Outubro formava pelo trabalho.
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Desde o dia 25 de Outubro pusemo-ncs a tra-
balhar.

Esta claro que sob o ponto de vista das bases
da intelligentsia dominante pouco nos foi per-
guntado sobre as nossas convicgoes estéticas.

Criamos o «Izos, «Théo», «Mouzo», entdo revo-
lucionarios; e incitamos os estudantes ao assalto
das academias.

Ao mesmo tempo que se processava este tra-
balho de organizagio, forneciamos as primeiras
obras de arte da época de Outubro (Tatline:
monumento a 3.* Internacional, «Mistério Jo-
coso» realizado por Meyerhold, «Stenka Razine»
de Kamenski).

Sendo estetas, ndo produziamos obras para
admiracdo propria. A destreza adquirida apli-
cava-mo-la no trabalho de propaganda pela arte
que a revolugdo queria (cartazes da ROSTA,
postais satiricos, etc.).

Para a propaganda das nossas ideias funda-
mos o jornal «Arte da Comuna» e fizemos o cir-
cuito das fabricas e manufacturas com debates
e leitura de obras.

As nossas ideias encontraram wm auditorio
operdrio. O bairro de Vyborg organizou o seu
comfut.

O movimento da nossa arte revelou a nossa
forca para a organizacdo de nucleos de frente
esquerdista através de toda a RFSSR.

Paralelamente fazia-se o trabalho dos nossos
camaradas do Extremo Oriente (a revista
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«Tvortchestvo») que afirmavam a necessidade
social do nosso movimento, a nossa fusio com
Outubro (Tchoujak, Asséev, Palmov, Trétiakov).
«Tvortchestvo», apesar de todas as perseguicées
sofridas, foi o suporte de toda a luta pela nova
cultura, no territério da Republica do Extremo
Oriente e da Sibéria. Perdendo, pouco a pouco,
a esperanca do poder soviético nio durar sendo
quinze dias, os academistas puseram-se, um por
um ou em pequenos grupos, a vir bater a porta
dos Comissarios do Povo.

O poder soviético, ndo querendo correr o risco
de os utilizar em cargos responsaveis, pos a sua

disposicio — ou mais exactamente a4 da sua
reputacao europeia — a retaguarda cultural e
educativa.

Desta retaguarda cultural comecou a caca a
arte da esquerda, brilhantemente coroada pelo
encerramento da Arte da Comuna, etc.

O poder ocupado com a frente e a devastacio,
nao se preocupava com discussdes estéticas, es-
forcando-se somente por conseguir que a reta-
guarda nao fizesse um excessivo barulho e re-
preendia-nos por consideracido para com <«0S
grandes nomess.

Actualmente sio as tréguas da guerra e da
fome. O LEF obriga-se a mostrar o panorama
da arte na RFSSR, a tracar perspectivas e a
tomar o lugar que nos pertence.

A arte na RFSSR em 1 de Fevereiro de 1923.
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AT TR DO M e R b

SRR,

1. A arte proletiria— Uma parte degenerou
em escritores oficiais que provocam enfado pela
sua linguagem adminstrativa e a repeitcio do
«B-A BA» politico. Uma outra caiu sob a influén-
cia do academismo e s6 o nome da organizacio
faz ainda lembrar Outubro. A terceira e a melhor
parte faz a reeducacido apds as rosas Bély, se-
gundo as nossas obras e, disso estamos certos,
vai prosseguir o seu caminho a nosso lado.

II. A literatura oficial — Em teoria de arte,
cada um tem a sua opinido pessoal: Ossinski
elogia Akhmatova; Boukharine, Pinkerton. Na
pratica, as revistas estfo simplesmente cobertas
da miscelanea de todos os nomes de grande tira-
gem.

III. A literatura «Gltimo grito» (Os Sera-
pides, Pilniak, etc.) tendo assimilado e exprimido
confusamente os nossos métodos, baptiza-os de
simbolistas, adapta-se respeitosa e pesadamente
a leitura facil da NEP.

IV. Novos pontos de partida — Do Ocidente
chegari a invasao das celebridades repentina-
mente esclarecidas. Alexei Tolstoi afaga ja o
cavalo branco das suas obras completas para
fazer uma entrada triunfal em Moscovo.

V. Enfim, destruindo esta bela ordem, em va-
rios cantos, «os isolados da esquerdas. Homens
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e organizacdo (o Inkhouk, o Vkhoutémas, o Gui-
tis de Meyerhold, o Opoiaz, etc.). Uns esfor-
cam-se por desbravar sozinhos novas terras ter-
rivelmente dificeis, outros por limpar dos seus
versos todo o ferro velho.

O LEF deve unir num s6 bloco todas as forgas
de esquerda. O LEF deve passar em revista as
suas fileiras e rejeitar o passado que a ela esta
colado. O LEF deve unir a sua frente para fazer
saltar a velharia, para se bater pela nova cultura.

Vamos resolver os problemas da arte, nao pela
maioria das vozes duma frente esquerdista mi-
tica que até ao presente apenas existe em ideia,
mas pela accdo, pela energia do nosso grupo de
combate que, ano apdés ano, conduz o trabalho
dos artistas de esquerda e os dirige sempre ideo-
logicamente.

A revolucdo ensinou-nos muitas coisas.

O LEF sabe:

O LEF vai:

Prosseguir para consolidar as conquistas da
revolucio de Outubro reforcando a arte de es-
querda. O LEF vai fazer na arte a propaganda
das ideias da Comuna abrindo-lhe a estrada do
futuro.

O LEF vai fazer a propaganda nas massas com
o nossa arte, apoiando nelas a forca da orga-
nizacao.

O LEF wvai confirmar as nossas teorias atra-
vés duma arte activa, elevando-a a4 mais alta
qualificacdo profissional.
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O LEF wvai lutar por uma arte-edificacio dao
vida.

Nio reivindicamos o monopolio do espirito re-
volucionario na arte. Verificar-se-4 por emulacio.
Estamos certos: pela precisio da nossa propa-
ganda, pela forca das obras produzidas, de-
monstrarcmos estar no bom caminho em direcg@o
ao futwro.

N. Asséev, B. Arvatov, O. Brik,
B. Kouchner, V. Maiakovski,
S. Trétiakov, N. Tchoujak.
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A QUEM O LEF AGARRA
PELO PESCOCO

A revolucao deslocou o teatro das nossas ope-
racgoes criticas.

Devemos rever a mossa tdctica.

«Lancar Pouchkine, Dostoievski, Tolstoi fora
de bordo do navio do tempo actual» era a nossa
divisa de 1912 (prefacio & «Bofetada no gosto do
publicos).

Os classicos foram nacionalizados.

Os classicos eram considerados como arte ina-
tingivel, absoluta.

Os clissicos esmagavam tudo o que era novo
com o peso do bronze dos monumentos e da tra-
dicao escolar.

Hoje para os 150 000 000 um classico é um
livro de estudo como qualquer outro.

Seja, estamos mesmo prontos, hoje, a sauda-
-log como livros nem piores nem melhores que
os outros e a ajudar os analfabetos a estudar
por eles; apenas devemos nos nossos juizos esta-
belcer uma justa perspectiva histérica.

Mas Ilutaremos com todas as nossas for¢as
contra a transferéncia dos métodos de trabalho
dos mortos na arte de hoje. Lutaremos contra a
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especulagdo sobre uma pseudo-inteligibilidade e
actualidade dos grandes nomes, contra a afirma-
cao de que nos alfarrabios de verdades classicas
se encontram ideias novas ou rejuvenescidas.

Antes, nés lutavamos contra os clogios, os elo-
gios dos criticos e estetas burgueses; «com indig-
nacdo arrancamos da nossa fronte a coroa de
ramos de vassoura duma gloria de dois patacos».

Hoje, acecitaremos com alegria uma gloria que
esta longe de ser de dois patacos, depcis da actua-
lidade de Outubro.

Mas castigaremos as nddegas:

— Daqueles que, no pérfido intento duma res-
tauragdo ideoldgica, atribuem & antiqualha um
papel activo no actual momento;

— daqueles que defendem uma arte acima das
classes e para a humanidade inteira;

— daqueles que substituem a dialéctica do tra-
balho artistico pela metafisica do profetismo e
do sagrado.

Castigaremos numa nadega a estética:

— daqueles que por ignorancia politica moti-
vada pela especializagio fazem passar as tradi-
¢bes herdadas dos trisavos para a vontade do
povo,

— daqueles que consideram o dificil trabalho
do artista como passatempo de férias,
—daqueles que substituem a inevitivel dita-
dura do gosto pela palavra de ordem constitucio-
nalista de inteligibilidade elementar universal,
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— daqueles que guardam a gaiola da arte para
manifestacdes idealistas sobre a imortalidade da
alma.

A nossa antiga palavra de ordem: «erguer-se
sobre a rocha da palavra «nds» no meio dum
mar de apupos e indignagdos.

Hoje contamos com o reconhecimento da jus-
teza do nosso trabalho estético para dissolver
com alegria 0 nosso pequeno «nos» da arte no
imenso «nos» do comunismo.

Nos purificaremos o nosso velkho «nds»:

—de todos os que visam transformar a revo-
lugdo na arte, parte integrante da vontade de
Outubro, em fruigdo a Oscar Wilde de estética
pela estética, da revolta pela revolta; dos que
apenas tomam da revolucdo estética o aspecto
exterior dos meios de luta fortuitos,

— daqueles que erguem certas etapas da nossa
luta & categoria de novos canones e de imitagoes,

— daqueles que se mantém na cauda, se atra-
sam permanentemente ha cinco anos, colhendo
os frutos secos dum academismo rejuvenesecido
¢ as flores que lancimos fora.

Combatemos o antigo modo de vida.

Lutaremos contra os seus vestigios na vida
actual.

— Contra os que substituiram a poesia dos
pequenos serdes familiares pela dos pequenos
comicios caseiros.
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Antes batiamo-nos contra os cornos da bur-
guesia a quem escandalizimos com as nossas
blusas amarelas e faces pintadas.

Agora lutamos contra as vitimas destes cornos
no regime soviético.

As nossas armas sao o exemplo, a propaganda,
a educacgio.

O LEF

ot
0

A QUEM O LEF METE MEDO

Isto é por nossa causa.

Camaradas do LEF'!

Sabémo-lo: nds, artistas de esquerda, somos
os melhores trabalhadores da arte contempo-
rinea.

Antes da revolucao cumulamos formalmente a
arte nova com o8 esquemas mais seguros, oS
teoremas mais héabeis, as formulas mais auda-
ciosas.

E evidente: a panca ondulante, circum-mundial
da burguesia, era mau terreno para construir.

Na revolucio adquirimos uma quantidade de
direitos, estudamos a vida, atribuiram-nos tare-
fas, na mais real das construgbes para os sé-
culos.

Uma terra abalada pelo cataclismo da guerra
e da revolucio é um terreno dificil para os gran-
des edificios.

Guardamos provisoriamente nos arquivos as
nossas descobertas para ajudar a consolidar a
revolucgao.

Agora desapareceu a rotundidade de panca bur-
guesa.
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Destruindo a velharia pela revolucio, igual-
mente limpamos os terrenos para as construcdes
da arte.

Ja ndo ha tremores de terra.

Cimentada pelo sangue a U. R. S. S., aguenta-se
solidamente de pé.

E o momento de nos dedicarmos as grandes
tarcfas.

A coeréncia da nossa atitude face a nés pro-
prios € o wunico fundamento sélido para o nosso
trabalho.

Futuristas!

Os vossos méritos em arte sdo grandes; mas
nao sonhem viver a4 custa da vossa actividade
revolucionaria de entdo. E pelo trabalho, no
actual momento, que devem mostrar que a nossa
explosao ndo é o rugido de desespero da inte-
ligéncia insultada, mas luta-trabalho ombro com
ombro com todos os que se empenham na vitéria
da Comuna.

Construtivistas!

Receiem tornar-se apenas numa escoleca esté-
tica. O construtivismo s6 na arte é ineficaz.
A questdo que se pde é a da prépria existéncia
da arte. O construtivismo deve tornar-se o centro
de estudos formal superior de toda a vida.
O construtivismo levado a cabo com bucolismo
¢ inapto.

As nossas ideias devem desenvolver-se na, pra-
tica da realidade actual.

Artistas-produtores!
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Receiem tornar-se artifices de arte aplicada.

Formando operarios, formai-vos com eles. Di-
tando do vosso gabinete decretos estéticos a ofi-
cina, fazei-vos simplesmente clientes.

A vossa escola € a oficina.

Membros do OPOIAZ!

O método formal é a chave do estudo da arte.

Cada pulga-rima deve ser inventariada. M’i‘;
receai cagar as pulgas em recintos fechados. So6
ao lado do estudo sociologico da arte é que o
vosso trabalho seri nido sO interessante como
necessario.

Alunos! _

Receiem fazer passar uma ocasional momice
de aprendiz por novacio ou o ultimo grito na
arte. A novacio dos diletantes é uma locomo-
tiva debaixo das patas dum frango_-.

S6 a perfeicdo da o direito a rejeitar a velha-
ria.

Unemo-nos!

Passando da teoria & pratica, pensem no aper-
feicoamento, na qualificagio.

A obstrucio feita por jovens que tém forga
para fazer coisas imensas é ainda mais rePug‘nante
que a obstrucio dos definhados academistas.

Companheiros e adeptos do LEF! o

O que estd em questdo ¢ a nossa existencia.

A mais sublime ideia morrerid se habilmente
nio lhe dermos uma forma.

As formas mais capazes permanecerao filh9s
negros da noite negra, nio suscitando senao
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impaciéncia e irritacdo daqueles que vacilario,
se noés nao as aplicarmos a realizacio do dia de
hoje — dia da revolucio.

O LEF vigia.

O LEF ¢ a salvaguarda de todos os criadores.

O LEF vigia.

O LEF rejeita todos os que estagnam, se anes-
tetizam, todos os possuidores.

O LEF.
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AS PERSPECTIVAS DO FUTURISMO

A estética metafisica, do mesmo modo que a
estética formal que fala da arte como duma acti-
vidade que suscita emogbes dum género parti-
cular (a recreacao estética), devem ser substi-
tuidas por uma teoria da arte como meio de
accdo emocional organizadora sobre o psiquismo
e relacionada com a finalidade da luta de classes.
A separacio e oposi¢cio dos conceitos de «formax»
e de «contetido» devem ser devolvidos, para fazer
0 objecto desejado, a teoria dos processos de ela-
boracdo do material da finalidade deste objecto
e dos seus modos de apropriacio.

O proprio termo «finalidade» em vez de «con-
tetido» ja estava dado nas paginas dos futuristas.
O conceito de arte como processo de producao
¢ de consumo de objectos emotivamente organi-
zantes conduz a seguinte definicdo: a forma é
um projecto realizado num material estavel; e
o conteido, a acgdo socialmente 1til que produz
o objecto consumido pela colectividade. A cons-
ciéncia da accio util da obra em oposi¢io a pro-
liferacio puramente intuitiva, a consciéncia da
massa dos consumidores em vez da antiga re-
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messa de obras «no mundo para uso universals,
eis os novos métodos de acgdo organizada dos
trabalhadores da arte.

Bem entendido, enquanto a arte existe sob a
forma anterior e permanece um dos instrumentos
de classe mais subtis para agir sobre o psi-
quismo, os futuristas devem levar a batalha ao
interior desta frente da arte, ao utilizar o con-
sumo pelas massas, dos resultados da produgdo
estética (combate pelo gosto), ao opor o ponto
de vista materialista ao idealismo e ao passa-
dismo. Na estrutura de cada obra, mesmo cons-
truida esteticamente, deve existir o maximo de
contrabando sob a forma de novos processcs de
elaboraciao da matéria verbal, sob a forma de
fermento de propaganda e novas simpatias e
alegria combativa para motivar a consciéncia do
consumidor para a hostilidade aos velhos gostos
babosos dos que deixam a vida ou a seguem
arrastando-se de gatas. Lutar no interior da
arte com os meios que lhe sio proprios para o
desaparecimento deste espirito, para que o verso,
cuja finalidade parece ser «enlanguescer doce e
deliciosamente», rebente como uma homba de
polvora no estdmago do consumidor.

Assim pois, compete ao futurismo a realizacio
de duas tarefas fundamentais:

1) Tendo adquirido, até ao extremo limite, o
dominio da arma da expressividade e persuasivi-

dade, obrigar Pégaso a carregar os pesados far-
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dos das tarefas praticas da propaganda e da
educacao ideologica. Fazer, no seio da arte, um
trabalho de sapa da sua posicdo autarcica.

2) Gracas a analise e tomada de consciéncia
das possibilidades motoras da arte enquanto
forca social, lancar a energia que lhe da origem
ao servico da realidade e nido da vida contem-
plativa, colorir com a mestria ¢ a alegria da
arte cada movimento produtivo do homem.

Na primeira e na segunda destas tarefas o que
se depreende é a luta por uma estrutura parti-
cular das emocoes, sentimentos e caracteristicas
dos actos humanos; pela sua organizacdo psi-
quica. Aqui desenvolve-se uma luta necessaria
contra os costumes da vida quotidiana.

O «quotidiano», também chamado a wvulgari-
dade (no sentido etimolégico da palavra russa
que significa «o que esté estabelecido») é o nome
que subjectivamente damos & estrutura dos sen-
timentos e das accdes, automatizadas pela repe-
ticdo, e aplicadas a uma base socio-economica
definida, e que tendo entrado nos héabitos sio
dotadas duma extrema aptiddo de sobrevivéncia.
Mesmo os golpes da revolucgido sido incapazes de
demolir sensivelmente estes costumes interiores
que funcionam como um freio que impede as pes-
soas de aceitar para elas tarefas exigidas pelo
deslocamento das relacoes de producdo. No sen-
tido objectivo, também chamamos «quotidiano»
4 ordem estavel e ao caracter das coisas de que
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0 homem se rodeia e para as quais transfere,
independentemente da sua utilidade, o fetichismo
das suas simpatias e das suas recordacdes, aca-
bando por se tornar escravo das mesmas.

Neste sentido o «quotidiano» é uma forga pro-
fundamente reaccionaria que, nos momentos bé-
sicos das transformacoes sociais, travam o entu-
siasmo revolucionario no seu esforco organizativo
para desfechar o golpe decisivo. O conforto pelo
conforto; a vida regalada como fim em si; toda a
cadeia das tradicbes e do respeito das coisas
que perdem a sua significacio pratica, a comecar
pela gravata e a acabar nos fétiches religiosos,
eis o marasmo do quotidiano que sustém e relaxa
nao s6 a pequena burguesia mas ainda uma boa
parte do proletariado — em particular no Oci-
dente e na América. L4 a formacio duma exis-
téncia acritica tornou-se jA um meio de pressio
feito pelas classes dirigentes sobre o psiquismo
do proletariado. Pensemos na actividade de orga-
nizagoes oportunistas sentimentais, como por
exemplo a célebre YMCA nos paises anglo-saxo-
nicosg!

Nao o «quotidiano» na sua intrinseca medio-
cridade e sua dependéncia da ordem das coisas,
mas o ser, realidade dialéctica experimentada,
comprometida num processo de constante for-
macdo. A realidade, nio nos esquecamos, é o
caminho da consciéncia. Eis as tarefas do fu-
turismo: Deve ser formado um homem traba-
lhador, enérgico, inventivo, solidario na sua dis-
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ciplina, sentindo sobre si o querer da classe
criadora e que dé também toda a sua producao
ao consumo colectivo. Neste sentido, a producao
dos futuristas é colectiva. A sua luta vai contra
a hipnose do nome e dos certificados de priori-
dade que lhe estio ligados. E-lhes alheia a afir-
macido de si pequeno-burguesa, a comecar pelo
cartio de visita sobre a porta de entrada até a
lapide funeraria; a sua afirmacdo pessoal reside
na consciéncia de serem elementos importantes
na colectividade produtora. A sua imortalidade
real ndo reside na possivel conservacio do seu
grupo literario, mas na aquisicio mais larga e
cabal possivel da sua producaoc pelos homens.
Pouco importa que se esqueca o seu nome, O
que conta é terem as suas invencoes entrado no
circuito da vida, e dado origem a novos aperfei-
coamentos e a novos horizontes. Ndo a politica
dos crinios duplamente fechados, ao registo da
patente de todo o pensamento, de toda a desco-
berta ou projecto, mas a politica dos crinios
abertos a tocdos os que buscam em conjunto as
formas de ultrapassagem do embrutecimento e
do <«espontineo» em nome da méxima organi-
zacdo social. E, ao mesmo tempo, através de
assaltos vigorosos e decididos, lutar por uma
nova personalidade, mas tudo isto ligado a maior
maleabilidade de manobras. Nao é junto do
P. C. R. que é preciso aprender esta genial dia-
léctica prética que cria uma nova moral da
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vitoria a todo o custo em nome de sucessos extre-

mos, estaveis como a estrela polar!

Hoje, no periodo da NEP, deve mais clara-
mente que nunca ser feito o combate pelo espi-
rito de classe. A NEP, vista sob o dngulo socio-
-econdémico, é uma luta surda entre a producio
burguesa e a producao proletaria. A NEP é, sob
o ponto de vista cultural, o reanimar do entu-
siasmo espontdneo dos primeiros ancs da revolu-
¢ao numa tensdo bem conduzida e plena de senso
pratico, que se ultrapassa, ndo pela coragem nem
pelas asas da imaginacao, mas pela organizacao e
pelo dominio de si prépria. «O espirito calculista»,
a rigorosa fiscalizacdo do inventario de cada mili-
grama de accdo Util, «a americanizacio» da per-
sonalidade, paralelamente & electrificacio da
industria, ditam a necessidade de revigorar o
ardente tribuno capaz de, por uma brusca explo-
sd0, produzir uma transformacao «espontinea,
num mecanico-controlador, calculador e no sen-
tido pratico desenvolvido pelo novo periodo da
revolucao. I£ a raiva que habita este novo tipo
de homem deve ser a de detestar tudo o que é
desorganizado, cristalizado, pobremente «espon-
taneo», comodamente instalado sobre as nadegas,
pesado & maneira dos camponeses. E-lhe dificil
amar a natureza com o antigo amor do paisa-
gista, do turista ou do panteista. Repugnam-lhe
as florestas virgens, as estepes incultas, as cas-
catas desaproveitadas, as chuvas e ag neves que
caem a seu bel-prazer e nio quando se lhes ordena,
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as avalanches, as cavernas e montes. E belo
tudo o que traz a marca da mio organizadora
do homem; ¢é admiravel cada produto da pro-
ducao humana que visa ultrapassar e dominar
os elementos e a matéria bruta.

Ao lado do homem de ciéncia, o trabalhador
da arte deve tornar-se um psico-engenheiro, um
psico-construtor. Nao é unicamente pelo retorno
a0s vomitos idealistas, aos bons velhos costumes,
e ao misticismo (estigma da incapacidade orga-
nizacional) que a NEP é temivel, mas toda a rea-
lidade fora da RFSSR. Cada gesto, cada passo
das pessoas, a sua incapacidade de andar con-
venientemente na rua, de entrar num eléctrico,
de sair duma sala de aulas sem ser aos empur-
roes, sao outros tantos sinais de contra-revolu-
cdo das linguas rachadas, dos pés trocados, e da
auséuncia de direccdo. Sdo estes os factores peri-
g0sos que exigem um grande trabalho. E-se feliz
quando se verifica que até nas fileiras da poesia
proletaria hd homens como Gastev com a sua
propaganda de apoio & producio que vale um
brilhante poema. As pessoas nido sabem falar,
perdem um tempo infinito a rosnar as mais sim-
ples coisas, mas, se se poe a questdo da lingua
enquanto fenémeno que deve ser submetido a
uma accao consciente, imediatamente se ouvem
gritos sobre o tema da lingua russa, esta lingua
«grande, livre, admiravel» (e em conserva, acres-
sentariamos noés).
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E a questdo do vestuario racional: é possivel
deitar a mao as revistas de modas que ditam as
massas a vontade dos manufactureiros capita-
listas? Nao vamos mais longe. A questio das
formags de inércia socio-psicolégica é um assunto
bastante rico, nio s6 para uma enciclopédia ou
um sistema, mas também para um decreto.

Tendo disto uma consciéneia clara e orien-
tando-se duma forma resolutamente tendenciosa
para os objectivos comunistas, o futurismo deve
distinguir os objectos das suas simpatias e das
suas antipatias, das suas elaboracgoes e das suas
demoligoes.

K, se o programa maximo dos futuristas é a
fusdo da arte na vida, a reorganizacio consciente
da lingua na aplicacdo de novas formas de exis-
téncia, o tumulto pela conducio emocional do
psiquismo do produtor-consumidor, o programa
minimo dos futuristas verbalistas estd em colo-
car o seu dominio verbal ao servico das tarefas
praticas da hora actual. O futurismo deve utili-
zar a arte opondo no seu prdprio terreno: a pin-
tura de costumes, a accio da propaganda; ao
lirismo, a utilizacao enérgica da matéria verbal;
ao psicologismo das belas letras, a narrativa
de aventuras; a arte pura, a nota satirica, a arte
da propaganda; a declaracio, a tribuna do ora-
dor; ao drama burgués, a tragédia e a farsa;
ao vivido, os gestos da producao.

O trabalho de propaganda contra a antiga es-
tética, que enfraquece a vontade, deve permane-
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cer ao mesmo nivel de outrora, uma tarefa dos
futuristas, porque para eles, fora da tendéncia
combativa, nao poede haver arte viva. Onde esti
o ponto de apoio deste trabalho? Onde esti o
ambiente de novos consumidores, em vez do muro
de terra batida com o qual se chocava o futu-
rismo em 19137 Ele existe, é o auditorio ope-
rario que avanca fogosamente na consciéncia de
si proprio e em particular a juventude operéria
a quem, mais que aos operarios de meia-idade,
¢ estranha esta crosta de preguica e prudente
habituacio, que é proépria dos trabalhadores de
meia-idade que se encontram sob a influéncia
pequeno-burguesa do campo e do artesanato ur-
bano. E, bem entendido, é para esta juventude
e nao para os auditérios intelectuais que se orien-
tam os semaforos do futurismo.

S0 o trabalho quotidiano com as massas tra-
balhadores e esta juventude é que torna possi-
vel o avanco do futurismo, enquanto percepcao do
mundo pleno de inalteravel juventude, de iré-
nica coragem e obstinada firmeza , tal como se
afirmou em cada um dos seus versos ruidosos
ao por esta marca que lhe é propria sobre toda
a literatura — totalmente transformada em beata
falsa —em dez anos de existéncia.

O trabalho do futurismo é paralelo e idéntico
ao trabalho do comunismo; o futurismo bate-se
por esta organizacio dindmica da personalidade,
sem a qual a marcha para o comunismo é im-
possivel.
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I, na medida em que no seu trabalho, superior
as forcas humanas, para desbravar o terreno da
existéneia socio-econdémica, o comunismo nao defi-
niu ainda suficientemente a sua linha no domi-
nio da percepcio do mundo individual e social,
o futurismo é um movimento que traz a sua marca
particular. Uma unica denominagio podera, no
fim de contas, substituir a palavra «futurismos»:
¢ a de «percepcido do mundo comunista, arte
comunista». O materialismo dialéctico, aplicado
aos problemas da organizacio do psiquismo
humano através das emocées, deverd inevitavel-
mente levar ao momento em que o futurismo,
enquanto movimento, enquanto um dos sectores
de combate socio-revolucionario, seri absorvido
e assimilado pela frente de organizacio do mundo
comunista, tornando-se entdo percepcio do mundo
comunista.

O futurismo deverd num futuro proximo ter
o sentimento de ser ndo s6 uma associacio que
faz e refaz continuamente, pelas suas constru-
¢des novas, os antigos gostos estéticos, mas colo-
car os pontos de partida da sua marcha mais
adiante. O futurismo nao poderd na sua luta
contra o quotidiano limitar-se as letras, aos an-
seios e aos apelos. Devera no préprio quotidiano
ser sentido como um batalhio de sapa infati-
gavel e alegre.

O homem novo na realidade, nos actos quo-
tidianos, na estrutura da sua vida material e
psiquica, eis o que deverd mostrar o futurismo.
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E, se nio for inundado pela maré dos «generais»
da literatura, atingi-lo-a4, porque é a religido da
juventude e do eterno renovamento, e com um
trabalho infatigavel pela tarefa que lhe foi
confiada.

S. Trétiakov.
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AO LEITOR

Publicamos o primeiro niimero do Novo Lef.

Porque o publicamos? Em que é novo? E por-
qué o Lef?

Publicamo-lo porque a situagido cultural no
campo da arte degradou-se nestes Ultimos anos
até ao mais completc marasmo.

Entre muitos, a procura do mercado torna-se
a bitola do valor do facto cultural.

Em virtude duma fraca aptidao para comprar
objectos culturais, a bitola da procura constrange
os artistas a alinhar, quer queiram ou nao, nos
pavorosos gostos da nep.

Donde se explica as palavras de ordem de mui-
tos dos camaradas mais responsaveis: «quadro
épico» (impassivel, acima das classes), «grande
estilo» («os séculos de tranquilidade» em vez
do «dia da revolucio»), «o homem ndo vive seniao
da politica», etc.

Esta extincio de facto do papel de classe da
arte, da sua participagio directa na luta de clas-
ses, é acolhida, esté claro, com prazer pelos com-
panheiros do caminho da direita, e estas palavras
de ordem fazem as delicias da emigracio interior
que ainda perdura.
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Esta influéncia deliquescente atacou igual-
mente cs trabalhadores mais hesitantes da arte
«proletaria» que anseiam ser o mais possivel
reconhecidos e que sio os menos equipados cul-
turalmente,.

O Lef é uma revista-pedra no charco do «quo-
tidiano» e da arte, charco que ameaca atingir
o nivel de antes da guerra!

Em que é novo?

O que ha de novo na situacio do Lef é que, a
despeito da dispersdo dos seus militantes, a des-
peito da auséncia duma voz comum e amalga-
mada num bloco por uma revista, o Lef triunfou
e triunfa em numerosos sectores da frente cul-
tural.

Muito do que nido era senio manifesto tor-
nou-se facto. B muitas das coisas em que o Lef
nao fazia sendo prometer, o Lef realizou-as!

As suas vitorias ndo fizeram dos lefs acade-
mistas. O Lef deve andar para a frente, utili-
zando estas vitorias apenas como experiéneia.

O Lef permanece Lef.

Sempre:

— O Lef é uma associacio livre de todos os
trabalhadores de arte da esquerda revolucioné-
ria.

— O Lef encontra os seus adeptos exclusiva-
mente nas fileiras dos trabalhadores de arte
revolucionéria.

— O Lef apenas se agrupa dentro da linha do
trabalho, da accio.
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— O Lef nao conhece nem lisonjas de ouvidos
nem de olhares e substitui a arte de representar
a vida pelo trabalho de consirucao dessa mesma
vida.

— O Novo Lef é a continuacao do nosso tra-
balho de sempre pela cultura comunista.

Lutaremos tanto contra cs adversirios da cul-
tura nova como contra as vulgarizacoes do Lef e
contra os inventores de «construtivismos clas-
sicos» e da arte industrial ornamental.

A nossa luta constante pela qualidade, o indus-
trialismo, o construtivismo (isto é, a finalidade
e a econcmia em arte) é actualmente paralela
as palavras de ordem politicas e econémicas fun-
damentais no pais e deve juntar a ela todos os
artesdos da nova cultura.

O Novo Lef, n. 1,
Janeiro 1927.
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O PROGRAMA DO GRUPO DO LEF

Observacoes preliminares:

I—0O LEF é um conjunto de trabalhadores
nio filiados em organizagdes e unidos por uma
idéntica maneira de compreender e sentir a cul-
tura de hoje como cultura do maior periodo revo-
lucionario da humanidade.

II — Em ligacao directa com o que precede,
todo aquele que: a) tenha na base da sua con-
cepcdo do mundo o materialismo dialéctico como
0 Unico método viavel de conhecimento e de cons-
trucdo da vida e de analise das relacdes sociais
dos homens entre si; b) oponha a transforma-
cdo revolucioniria das formas, e a sua partici-
pacao activa naquela, a toda a tradiciao, evolu-
cionismo, teoria do «pouco a pouco» e ao cha-
mado progresso geral da humanidade (que nao
é outra coisa que esta ou aquela forma de estag-
nacao, de rotina e de degenerescéncia da huma-
nidade) ; e ¢) submeta a sua capacidade de inven-
cio, a sua energia e a sua vontade aos interesses
gerais da classe criadora; é considerado membro
do LEF.
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IIT — A frente esquerda da arte, sem perma-
necer nos limites estreitos de um grupo estético-
-artistico, considera como sua tarefa fundamen-
tal a participacio na vida cultural do pais, qual-
quer que seja a profissdo ou a especialidade que
represente. Trabalhando principalmente no am-
bito da arte, na sua antiga acepcido, o LEF alarga
as fronteiras, tomando em conta o principio
essencial da sua actividade: a organizaciao da
vida por meio de toda a espécie de manifestacao
sensivel ou racional da actividade humana.

No decurso da actividade pratica, o LEF tra-
cou e definiu os seus pontos de vista fundamen-
tais sobre os caminhos de desenvolvimento dos
dominios da arte, que alteraram fortemente as
suas formas tradicionais e sdo por esta razio
particularmente odiosas aos ministros de todos
os cultos da velha arte:

1) A Literatura do LEF.

Luta por concentrar, enformar e analisar a
matéria factual, a fim de a opor & invencao lite-
raria, ao fantastico, & interpretacio individual
dos acontecimentos e a outra aproximacao «ar-
tistica» que deforma e mutila os factos em con-
formidade com esta ou aquela outra utilizagdo
pessoal destes.

E por esta razio que o centro de gravidade do
trabalho literirio do LEF se deslocou para o
caderno de notas, reportagem, entrevista, postal
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satirico e outras formas literarias «inferiores»
da tarefa jornalistica que o LEF considera jus-
tamente como a forma mais actual do trabalho
literario. O romance, a novela, a narrativa e o
que se chama os vastos frescos épicos, nascidos
num outro terreno social, permanecem as formas
tradicionais da literatura, se bhem que tenham
perdido a sua primeira razio de ser, a de se tor-
narem portadoras e difusoras das ideias, dos
conhecimentos cientificos, de teorias morais e
estéticas, construidas e fortalecidas pela classe
que as tinha impelido para a accio.

Tendo sobrevivido & sua época, estas formas
tradicionais da literatura permanecem ainda as
Unicas formas pensaveis e, ndo dispondo sufi-
cientemente de materiais acumulados, continuam
no Ocidente a agir no interesse da sociedade an-
tiga que as fez nascer, desviando e adormecendo
os espiritos que se esforcam por se reencontrar
ai, nas contradicGes do regime social. E entre
noés, por inércia, estas formas, que nao mudaram
e que nao se tornaram revolucionarias duma ma-
neira construtiva, desempenham o papel de esgo-
tos para as impurezas sociais rejeitadas pelo
organismo social sob a etiqueta de problemas
econémicos, morais ou da vida quotidiana ja
postos em evidéncia nos correspondentes ramos
do saber.

A especulacido sobre tal género de problemas
favorece uma atitude superficial do que diz res-
peito aos novos problemas a por, reduz as «belas
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letras» a seriedade e a actualidade destes pro-
blemas.

E por isso que o LEF é contra a «literaturay,
a favor da matéria factual, em favor do teste-
munho da época. Contudo, a escolha dos factos
e a sua elaboracdo ndo excluem de maneira ne-
nuhma a qualificacdo profissional do escritor,
Ja que para descrever como convém este utensilio
ou aquele facto é preciso justamente uma grande
habilidade literaria que em si constitui precisa-
mente o caminho da mestria literaria.

2) A pintura

O LEF firma-se na posicio fundamental de
passar além da pintura de cavalete, em parte
pelas razdes ji expostas, e, principalmente, por-
que a fotografia, a reportagem fotografica, re-
fere o facto mais exactamente, mais rapidamente
e mais fielmente que o mais habil desenhador.

Em relagdo com o desenvolvimento da técnica
fotografica, deve educar-se e estimular-se a aten-
¢ao do espectador quanto A exactidio e a clareza
de transmissio dos factos.

No que se refere as imagens coloridas, na me-
dida em que elas jA nio sio presentemente um
meio de propaganda religiosa ou um objecto de
decoracio das habitacdes segundo um gosto indi-
vidual altamente desenvolvido no seu tempo, mas
devem ser adaptadas aos gostos e maneiras de
sentir colectivos, ndo ha nem pode haver outra
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concepcao da finalidade da sua aplicacdo para
além do cartaz, do reclame, da decoracio dos
lugares publicos, dos distintivos, da colcracio da
vida social nas suas novas formas. A perpetua-
¢ao artificial da pintura de cavalete é o inutilizar
salas de museu que s6 tém valor como material
pedagdgico para o estudo da cultura activa dos
séculos passados em que a pintura, ainda tecni-
camente indispensavel, tinha as suas proprias ta-
refas e existéncia justificada.

3) O teatro e o cinema

Tendo o teatro, com o desenvelvimento da im-
prensa, da radio e do cinema, perdido, na série
dos elementos do especticulo da cultura, a coe-
réncia da sua intencio, continua a existir ao lado
das formas de cultura que lhe sucederam. O ex-
tremo desenvolvimento dos seus recursos for-
mais no nosso pais é testemunho, ndo da expan-
sdo da cultura teatral em geral, mas do caracter
composito e desordenado do desenvelvimento
intelectual daqueles que o frequentam.

E esta razdo que, apesar dos cuidados e da
atencido consideravel com que foi tratado, so-
mente tém forca as formas mais reaccionarias
(ndo arcaicas) do seu desenvolvimento actual.

Simultaneamente, o cinema, apesar das suas
imperfei¢des técnicas nas nossas condicoes, chtém
sucessos revoluciondrios extraordinarics, nao so-
mente no nosso pais como também no Ocidente.
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A mi;e en scéne de Eisenstein, por exemplo, foi
re’cfeblda na Alemanha @ despeito da opinido
puol'ica oficial, conquistando e entusiasmando os
berlinenses e, por consequéncia, fazendo a pro-
paganda da classe que a realizou.

K por esta razio que no dominio do especti-
cultj o LEF apoia sobretudo o cinema, as manifes-
tagbes organizadas, as festas populares, enten-
dendo por todas estas formas de espectaculo um
processo de accdo verdadeiramente vivo que nao
€ fruto da fantasia dum Unico autor.

A revista <O Novo Lef» defende e desenvolve
as teses acima expostas. Nio sendo uma reuniio
dg esyoldsticos e doutrinirios, participa e parti-
cipara na vida cultural do pais em todas as suas
mz'mlfestagaes, considerando como sua tarefa
pmnqpal destruir todos os tabiques entre a arte
ea Ylda na arte entendida, segundo a velha con-
C€Peao, como um servigo sacerdotal no qual so-
mente alguns iniciados seriam admitidos.

N. Asséev,
«Tchitatel’ i pissatel»
(O leitor e o eseritor),
1928, n.° 4-5.
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PERSONAGENS

Anna AKHMATOVA (1889-1965): A grande poetisa,
casada com Goumilev, fez parte do grupo
acmeista. A sua atitude em face da revolugido
foi reservada, mas escolheu permanecer no
pais.

Lebnidas ANDEEV (1871-1919): Novelista e autor
dramatico; esteve muito em moda por volta
de 1910; de tendéncias democraticas e realis-
tas do grupo de Gorki, a sua obra evoluiu para
o expressionismo e um negro pessimismo. Emi-
grou em 1817.

Béris ArRvATOV (1896-1940): De formacio mate-
matica, comissario politico na frente polaca
durante a guerra civil. Teorizador do Prolet-
kult, depois também do LEF. Principais obras:
«A Arte e as Classes», 1923; «A Arte e a Pro-
ducdo», 1926; «Poética Sociologica», 1928.
O seu nome ficou ligado ao «Formalismo-So-
ciologismo» (forsots), tentativa de sintese do
método formal e do marxismo.

Nikolai AsseEv (1889-1963): Um dos mais im-
portantes poetas do LEF, depois de ter sido
um dos fundadores do grupo futurista «Cen-
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trifuga». Foi ainda teorizador e historiador
do verso russo.

Arkadi AVERTCHENCO (1881-1925): Escritor hu-
morista, chefe de redaccio do Satiricon; vio-
lentamente hostil a revolugio, emigrou em
1917.

Konstantin BALMONT (1867-1942): Poeta simbo-
lista; emigrou para Franca em 1921.

Alexandre BLOK (1880-1921) : O maior poeta sim-
bolista russo; colocou-se ao lado da Revolucao
que louvou em «Os Dozes.

Serguei BoBROV (nascido em 1889) : Arquedlogo,
matematico, poeta, membro do grupo «Cen-
trifuga», tornou-se conhecido pela sua obra de
teorizador da versificacdo russa e de tradutor.

BoJmArR  (1894-1914): Foi membro do grupo
LIREN, poeta e autor de artigos sobre poesia.

Konstantin BoLcHAROV (1895-1940) : Poeta, pas-
sou do grupo da «Mezzanines para o dos cubo-
-futuristas, para se juntar depois a «Centri-
fuga»; em seguida ndo escreveu senio obras
em prosa e manteve-se fora das batalhas lite-
rarias. Preso em 1937, desapareceu em 1940.

Nikolai BOUKHARINE (1887-1938) : Um dos prin-
cipais teorizadores e dirigentes do partido bol-
chevique, publicou artigos sobre critica lite-
raria; deve-se-lhe a parte principal do texto
da célebre resolucio de 1925 sobre a politica
do partido em literatura; fez o relatério sobre
a poesia no primeiro Congresso dos Escritores
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Soviéticos em 1934; vitima das depuracoes
stalinianas.

Ivan BouNINg (1870-1953) : Poeta; romancista da
escola realista; eleito para a Academia em
1909; juntou-se & emigracdo branca em 1920,
Prémio Nobel em 1933; reconciliou-se com a
nova Russia durante a Segunda Guerra Mun-
dial.

David BourRLIOUK (1882-1967): Pintor e poeta,
expulso da Escola de Belas Artes de Moscovo
com Maiakovski, foi o organizador do grupo
cubo-futurista; depois de 1922 fixou residén-
cia nos U.S.A.

Nikolai BourLIOUK (1890-1920) : Pintor e poeta,
irmdo do precedente, participou com ele, desde
o inicio, no movimento futurista.

Ossip BRrIK (1888-1945) : Organizador do OPOIAZ,
intimo de Maiakovski desde 1915, animador
da «Arte da Comuna», um dos principais teo-
rizadores e criticos do LEF que dirigiu com
Maiakovski. Autor de cenarios, de romances
e narrativas.

Vadim CHERCHENEVITCH (1893 -1942): Poeta,
membro do grupo ego-futurista de Moscovo
«A Mezzanine»; principal teorizador do grupo
dos imagistas, ao qual pertenceu KEssenine,
adversario de Maiakovski.

Seigei EINSENSTEIN (1898-1948) : Antes de se tor-
nar no grande cineasta universalmente conhe-
cido, tinha montado pecas de Trétiakov e foi
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na revista LEF que publicou o seu primeiro
artigo tedrico. Pertenceu ao LEF,

Sergei (GORODETSKI (nascido em 1885): Poeta da
ala esquerda do simbolismo e um dos funda-
dores do acmeismo. Aderiu & revolucio de Ou-
tubro. Foi igualmente romancista, tradutor e
critico.

Nikolai GoumILEV (1886-1921): Poeta, chefe de
fila da escola acmeista; tendo-se alistado vo-
luntariamente, publicou versos chauvinistas
durante a primeira guerra mundial; cclaborou
com Gorki e depois da Revolucdo de Outu-
bro nas Edicbes Mundiais; em 1921 foi fuzi-
lado por ter participado num complot contra-
-revolucionario; a sua obra, pelo rigor e ener-
gia do estilo, exerceu influéncia em certos poe-
tas do comeco do periodo soviético.

Elena Gouro (1877-1913): Pintora e peeta do
grupo dos cubo-futuristas. O seu livro mais
conhecido, «Os pequenos camelos celestes», apa-
receu em 1914.

Zinaida HIPPIUS (1869-1945) : Poetisa, mulher de
Merejkovski, pertencendo & tendéncia mistica
e anti-social do simbolismo, hostil a Revolu-
¢ao de Outubro, emigrou para Franca em 1920.

Vasily KAMENSKI (1884-1961): Aviador, ocasio-
nalmente pintor, poeta e prosador, um dos
primeiros cubo-futuristas. A sua obra mais
conhecida é o romance-poema «Stenka Razines.

Vagily KANDINSKI (1886-1944): O célebre mestre
da pintura abstracta, instlado em Munique,
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participou com as obras nas exposigdes da
vanguarda russa, incluindo as do «Valets de
Carreau». Regressando a Russia depois da Re-
volucdo, dirigiu até 1922 o Instituto de Cul-
tura Artistica. Depois do que deixou defini-
tivamente a sua patria.

Viktor (Velimir) KHLEBNIKOV (1885-1922): Um
dos maiores poetas do século xx, fundador do
futurismo russo.

Boris KoUCHNER (1886-1937): Poeta, teorizador
de arte, jornalista. Colaborou na Arte da Co-
muna, no Lef e no Nove Lef. Notavel reporter.
Jornalista da Pravda, foi vitima da repressao
em 1937.

Nikolai KoULBINE (1866-1917): Médico, militar,
pintor, ocasionalmente critico e mecenas dos
futuristas. Autor da introdugio ao «KEstudo
dos Impressionistas».

Alexandre KUPRINE (1870-1938): Escritor da
escola, realista, proximo de Gorki; esteve muite
em voga no primeiro decénio do século; emi-
grou em 1919 e juntou-se & emigragao branca
em Paris, mas afastou-se em breve de toda
a politica; voltou & Rissia em 1937.

Mikhail KouzMINE (1875-1936): Poeta simbo-
lista, depois acmeista; autor dum romance so-
bre as aventuras de Cagliostro, de traducées
e ensaios sobre literatura e arte. A sua obra
elegante, mas amaneirada, evoluiu para um
esoterismo ligeiramenet surrealizante.
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Alexei KROUTCHONYKH (1886-1268): Pintor e
poeta; teorizador e um dos fundadors do cubo-
-futurismo; entregou-se a defesa e a ilustra-
cao da «linguagem transmentals (zaoum).

Mikhail LARIONOV (1881-1963): Pintor; do grupo
da Rosa Azul, passou ao «Valet de Carreaus,
depois criou o grupo da «QUEUE DE L’ANE»,
juntou-se em seguida aos futuristas. Com a
mulher, Nathalie Gontcharova, instalou-se em
Franga antes da Revolugio, onde permaneceu.

Anton LAVINSKI (1893-1968): Pintor-decorador,
membro do LEF.

Benedikt LivsHITZ (1886-1939): Poeta; um dos
fundadores do cubo-futurismo, de que se se-
para em 1914. Além das suas recclhas de ver-
sos, deve-se-lhe um livro de memoérias sobre o
movimento futurista russo, e uma notavel an-
tologia da poesia francesa: «Dos roméanticos
aos surrealistas». Preso em 1937, morreu dois
anos depois,

Vladimir MATIAKOVSKI (1893-1930): Sendo cama-
rada de estudos de David Bourliouk na Escola
de Belas Artes de Moscovo, foi introduzido
por ele em 1912 no grupo dos cubo-futuristas.

Sergei MAROVSKI (1877-1962) : Fundador e chefe
de redacgio da revista simbolista «Apolo», onde
publicou as declaracées dos acmeistas; Ma-
rovski, entdo critico de arte, nio pertence
propriamente a este grupo; s6 depois da emi-
gracao € que publica recolhas de poesia e cri-
tica.
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Kasimir MALEVITCH (1878-1935): Pintor; expoe
no «Valet de Carreau», apés o que se junta ao
grupo da «QUEUE DE L’ANE» e aocs cubo-futu-
ristas; fundador do «supremacismo» e um dos
promotores da arte abstracta. Apés a Revolu-
¢io, dirigiu a Escola de Belas Artes de Vitebsk,
depois o Instituto da Cultura Artistica (IN-
KHOUK) de Leninegrado.

Vsévolod MEYERHOLD (1874-1942): Grande ho-
mem de teatro, ligado desde o inicio da sua
carreira aos movimentos de vanguarda, levou
4 cena, depois da Revolucdo, «O Mistério Jo-
coso», e depois todas as pecas de Maiakovski.
Fez parte dos adeptos do LEF.

S. MIASSOEDOV: Matemético, cuja Gnica obra lite-
raria conhecida é uma narrativa publicada no
Viveiro dos Juizes 1.

Ekaterina NIzen (1875-7):
Elena Gouro.

Nikolai OSSINSKI (Valérian Obolénski) (1887-
-1938) : Militante bolchevique; principalmente
economista ; publicou um certo nimero de arti-
gos de critica literaria, em particular na
Pravda.

Viktor PALMoOvV (1888-1929): Camarada de estu-
dos de Maiakovski na Escola de Belas Artes,
pintor, membro do LEF.

Boris PASTERNAK (1890-1960) : Fez parte do grupo
futurista moderado da «Centrifuga». Apés a

Pintora, irma de
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Revolugao, junta-se ao LEF, com o qual rompe
em 1927.

Grigori PETNIKOV (1894-1971): Poeta, discipulo
de Khlebnikov; participou na guerra civil, di-
rigiu a organizacio de escritores revoluciona-
rios da Ucrania, depois a revista «Os Cami-
nhos da Criagio»; instalado na Crimeia, es-
tuda, publica, traduz folclore e poesia.

Vladimir PIasT (1886-1941): Poeta, critico, me-
morialista ligado ao acmeismo.

Boris PILNIAK (1894-1937): Novelista e roman-
cista soviético; o seu romance «O ano nus
(1921) trouxe-lhe a celebridade pela sua auda-

ia formal e por uma pintura vigorosa das rea-
lidades convulsivas da guerra civil. Vitima da
repressio em 1937,

Alexei REMIZOV (1877-1957): Romancista, autor
de narrativas fantésticas inspiradas nas lendas
populares e nos antigos apéerifos. Emigrou em
1921 para a Alemanha, depois para a Franca,
onde viveu até morrer.

Tlya REPINE (1844-1830): Pintor, chefe de fila
da escola dos «ambulantess.

Alexandre RODTCHENCKO (1891-1956) : Pintor e fo-
tografo, membro do LEF, chefe de fila dos
artistas «produtivistass, célebre pelas suas
montagens fotograficas.

Vasily Rozanov (1857-1919) : Filosofo mistico, teo-
rizador do pansexualismo e de outros estudos
criticos, principalmente sobre a obra de Dos-
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toievski. Pensador poderoso mas confuso, num
estilo original.

Olga Rozanova (1886-1919): Pintora e tambeém
poetisa; ilustrou intmeras publicacdes cubo-
-futuristas com Nathalie Gontcharova, a mais
conhecida das mulheres-pintoras da vanguarda

russa.

Nikolai SamoxisH (1860-1944): Pintor da escola
realista.

Igor SEvERIANINE (1887-1941) : Poeta, pai do ego-
-futurismo; fez uma curta alianca com os cubo-
-futuristas; emigrou depois da Revolucao de
Outubro.

Maria SNIAKOVA (1898-7): Pintora, irma mais ve-
lha da mulher de Asséev.

Vladimir TATLINE {1885-1953): Pintor, escultor,
arquitecto, lider do movimento «construti-
vistay; proximo do grupo dos cubo-futuristas
e do LEF, dirigiu apdés a Revolugdo de Outu-
bro a seccdo das artes plasticas de Moscovo
do Comissariado do Povo para a Instrucdo Pu-
blica; depois, a seccio da cultura material do
INKHOUK de Leninegrado.

Sacha TCHERNY (1880-1932): Poeta humorista
pertencente & equipa do «Satirikon», que exer-
ceu uma certa influéneia no jovem Maiakovski;
emigrou em 1920 e dedicou-se principalmente
a literatura para criangas em Franca onde
ficou até a sua morte.

Nikolai TcHouJAK (1876-1937): Jornalista, cri-
tico, teorizador da arte-producio; dirigiu a re-
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vista «Criagdo» em Vladivostok que dava a
conhecer as obras dos futuristas. Um dos fun-
dadores do LEF, com o qual rompe em 1924,

Kornei TCHOUKOVSKI (1882-1970) : Critico, histo-
riador da literatura e célebre poeta para crian-
cas; fez em 1913 uma série de conferdncias re-
tumbantes sobre os futuristas e dedicou-lhes
em 1914 um grande artigo; Maiakovski e os
seus camaradas travaram com ele uma viva
polémica.

Gueorgui TCHOULKOV (1879-1939) : Escritor e cri-
tico simbolista, teorizador da «anarquia mis-
tica», depois adepto do acmeismo.

Alexei ToLsTol (1882-1945): O célebre roman-
cista, depois de ter emigrado em 1918, jun-
tou-se ao movimento «Novos Pontos de Par-
tida» e regressou a Russia em 1923; simbo-
lizava aos olhos do LEF uma corrente nacio-
nalista nechurguesa.

Serguei TRETIAKOV (1892-1939): Um dos princi-

pais animadores do LEF; poeta, critico e au-

tor dramatico, amigo e tradutor de Brecht;

vitima da repressio em 1939.

OS GRUPOS E AS PUBLICACOES

Os AMBULANTES: associacido de pintores fundada
em 1870, ideologicamente préxima dos demo-
cratas-revolucionarios e unindo a pintura de
qualidade e ao tema social a pintura paisagista.
A sua influéneia faz-se sentir fortemente na
pintura soviética de tendéncia académica.

ApoLo: revista publicada de 1909 a 1917 em
S. Petersburgo, de tendéncia simbolista e de-
pois acmeista.

A ARTE DA COMUNA: revista mensal do Comissa-
riado do Povo para a Instrugio Publica apa-
recendo de Abril de 1918 g Dezembro de 1919
em Petrogrado, sob a direc¢do de Ossip Brik
e de Maiakovski. Encontra-se ali esbogada
a maior parte dos principios do futuro LEF e
do construtivismo.

Com-FuT: grupos politicos, artisticos e literarios
de comunistas-futuristas; o primeiro foi criado
em Petrogrado no quadro do comité do bairro
de Vyborg do P. C. R. A sua declaracdo foi
publicada em A Arte da Comuna (n.° 8). Esta
iniciativa nio foi aprovada pela direccio do
partido.
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CONSTRUTIVISMO: movimento que nas artes plés-
ticas preconiza substituir, & imitacdo e a satis-
facao da alegria individual, a producio ligada
ao desenvolvimento industrial, e a transforma-
¢ao da vida pratica. O seu principal animador
foi Tatline.

A ComPANHIA LITERARIA: designa nalgumas das
suas edicbes o grupo Hylaea, também chamado
os cubo-futuristas.

A BOFETADA NO GOSTO DO PUBLICO: coleccio de
artigos cubo-futuristas publicada em Moscovo
cerca de 1912.

GuiLmiA (Hylaea): nome que foi dado ao pri-
meiro nucleo dos cubo-futuristas, porque na
antiguidade grega designava a regiio da Cri-
meia onde residia a familia dos Bourliouk.

Gurtis: Instituto Estatal de Arte Teatral fun-
dado e dirigido por Meyerhold.

O ARAUTO DE SA0 PETERSBURGO: revista e editora
dos ego-futuristas dirigida por Ivan Ignatiev
entre 1912 e 1914.

IngHOUK: Instituto da Cultura Artistica; pri-
meiro dirigida por Kandinski, foi depois da sua
partida (1921) o principal centro de constru-
tivismo em Moscovo.

1zo: seccio de artes plasticas do Comissariado
do Povo para a Instrucao Puablica.

Novos PoNTOS DE PARTIDA: colecgio publicada em
Praga em Julho de 1921, que marca a reuniio
a nova Rissia de todo um grupo de homens
peliticos e de eseritores de emigracgio, ao veri-

ficarem entretanto que a Revolugao era um
instrumento de grandeza nacional russa.

O LEF (frente esquerda da arte): grupo consti-
tuido em fing de 1922 até 1929 em Moscovo.
Dirigido por Maiakovski, compreendia Asséev,
Trétiakov, Kamenski, Pasternak (que saiu em
1927), Kroutchounykh, Neznamov, Brik, Arva-
tov, Tchoujak, Koutchner, Kirsanov, Pertsov,
e os artistas construtivistas Rodtchencko, Ste-
panova, Lavinski; os cineastas Koulechov,
Dziga Vertov e Eisenstein.

Em 1928, Maiakovski rompeu com o LEF e
criou o0 REF (frente revolucionaria).

LEF: revista do grupo LEF publicada em Mos-
covo de Marco de 1923 a 1925. Sairam sete
nimeros.

O Novo LEF: publicado em Moscovo de Janeiro
de 1927 até ao fim de 1928. Em Setembro
(n.> 8), Maiakovski deixa a redaccdao do N. L.
seguido de Brik, Asséev, Kirsanov e Rodt-
chencko.

LIREN: casa editora futurista fundada em 1914
por Petnikov com Asséev, Bojidar, Khlebnikov,
Matiouchine, Filonov, Gouro.

A MEZZANINE DA POESIA: grupo ego-futurista de
Moscovo que apenas durou de 1913 a 1914 e
tinha entre os seus membros Cherchenevitch,
Khrisanf e Rurik Ivnev.

O MUNDO DA ARTE: grupo de pintores formado
em 1890, perto do simbolismo e ao qual per-
tenciam Benois, Bakst, Rerikh, Diaghilev.
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Mouzo: seccao musical do Comissariado do Povo
para a Instrucido Publica.

Niva: semandrio ilustrado que apareceu em Sao
Petersburgo de 1870 a 1918, de larga difusio
e de orientacdo bem pensante.

OutuBro (Oktiabr): grupo de escritores prole-
tarios fundado em 1922 e compreendendo so-
bretudo Fadeev, Libedinski, Bezymenski, Out-
kine... Est4 na origem da constituicao da Asso-
ciacao dos Escritores Proletarios.

OGONIOK: semanario ilustrado publicado em Sao
Petersburgo de 1899 a 1918, de tendéncia ofi-
ciosa; violentamente hostil ao novo regime
implantado pela Revolugdo, foi interdito em
Junho de 1918.

Oro1az (Sociedade para o estudo da linguagem

poética) : grupo de «formalistass russos que
tinham por objectivo construir uma teoria
cientifica do facto literario. O seu niicleo ori-
ginal estava proximo dos futuristas: Ossip
Brik, Viktor Chklovski, organizadores, os
grandes linguistas Polivanov e Jakobson (ani-
mador do grupo irmao: O Circulo Luguistico
de Moscovo).
Em seguida, reuniram-se-lhes universitarios e
pesquisadores de primeiro plano: Tynianov,
Eikhenbaum, Jirmounski, Tomachevski, Vir-
noukour, ete. O grupo cessou as actividades
colectivas na segunda metade dos anos vinte
(a sua primeira publicacio data de 1914).

Os PRODUTORES: artistas construtivistas adeptos
do LEF, que foram os pioneiros do design
na U. R. S. S.; os chefes de fila eram Rodt-
chenko, Popova; os seus teorizadores: Brik,
Koutchner e Arvatov...

ProrLETKULT (Organizacio da Cultura Proleta-
ria) : fundada em Agosto de 1917, sob a direc-
cdo de Bogdanov, seu principal teorizador.
O Proletkult criou um grande niimero de revis-
tas, clubes, teatros, circulos de toda a espécie,
e cuja actividade de animador cultural foi
muito importante. Mas a sua ideologia da «ta-
bua rasa» e a sua pretensio em dirigir toda a
«frente cultural» foram condenadas por Le-
nine. O Proletkult sobreviveu enquanto asso-
ciacao cultural até 1932.

QUEUE DE L'ANE E A CIBLE: grupo de pintores
adeptos dos cubo-futuristas e constituido por
Larionov em 1912 com Gontcharova, Tatline,
Malévitch, Romanovitch; é a segunda exposi-
cdo em 1913 que se chamou «Cibles.

Roosskala MysL: revista fundada em 1880, pri-
meiro de tendéncia eslavofila, depois liberal-
-burguesa; a partir de 1905, torna-se o 6rgio de
Strouvé; deixou de aparecer em 1918.

RoUsSKOIE BOGATSTVO: revista publicada desde
1876 em Moscovo, depois em Sao Petershurgo,
orgdo do populismo liberal, dirigida desde 1894
por Korolenko; cessa em 1918.
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Os SERAPIOES: grupo de escritores jovens de Le-
ninegrado patrocinado por Gorki e marcado
pela, influéncia teodrica de Chklovski; fazia
parte do grupo Ivanov, Zochtchenko, Fedine,
Nikitine, Polonskaia, Kaverine, etc. Os seus
membros, apesar da diversidade das opgoes
ideolégicas ou estéticas, tinham alta conscién-
cia da profissio; a vida colectiva cessou desde
1926.

O EsTUDIO DOS IMPRESSIONISTAS: agrupamento
formado pelos primeiros cubo - futuristas:
Bourliouk, Kroutchonykh, Khlebnikov que pu-
blica a sua famosa «Invocacio pelo risos.

THEO: seccao teatral do Comissariado do Povo.

TVORTCHESTVO: revista publicada em 1920 e 1921
em Vladivostok, depois em Tchita por Tchou-
jak, com a colaboracgdo de Trétiakov e Asséev,
que difundia na Republica do Extremo Oriente
as obras de Maiakovski e do seu grupo.

LE VALET DE CARREAU: grupo que, apesar de aco-
lher nas suas exposicoes os pintores futuristas,
era principalmente influenciado por Cézanne e
Van Gogh; entre os seus membros: Falk,
Kontchalovski, Lentoulov, Machkov. A pri-
meira exposicio efectuou-se em 1910.

O VIvEIRO DOS Juizes: (1 e 2) : titulo duma com-
pilacdo cubo-futurista; a primeira publicacio
data de 1910, a segunda de Fevereiro de 1913.

VEHOUTEMAS: Atelier Artistico Técnico Supe-
rior; cento de formacdo de jovens artistas,
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pintores e decoradores, fundado em 1918 em
Moscovo, sendo até 1927 um dos principais ni-
clecs do Construtivismo e da arte de van-
cuarda.
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A POSICAO DE MAXIMO GORKI
FRENTE AO FUTURISMO

Depois do famoso incidente no Café «O Cao
Vagabundo», lugar de reunido dos intelectuais de
varias tendéncias, quer politicas quer literarias,
e, como é Obvio, de grandes polémicas, em que
Maiakovski escandalizou a assisténcia com um
poema no qual se opunha abertamente a guerra,
toda a Imprensa atacou em peso os jovens futu-
ristas.

Gorki, ja famoso, compareceu na semana se-
guinte n’«0 Cio Vagabundo» com Maiacovski
pelo braco e, subindo ao estrado, pronunciou estas
palavras:

«Os futuristas sdo violinos, bons violinos. Ape-
nas é necessario que a vida cante neles com todas
as suas melodias. Tém talento. Cantardo bem.

Antes, riamo-nos dos Simbolistas e insulta-
vamo-los, agora consagramo-los. Devemos tratar
com mais atencio e amor as pessoas, e respeitar
mais o trabalho humano. A criacdo literaria tam-
bém é trabalho. Os Futuristas tém uma vantagem
indiscutivel: sio jovens. A vida pertence a Ju-
ventude e nio as cabecas cobertas de cis.
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Outra das vantagens e virtudes dos Futuristas
¢ que nao compartilham connosco algumas teo-
rias de negacgido da Vida. Nds nao somos activos,
nio sabemos amar a Vida. E até temos uma teo-
ria de «negacdo do Mundo». Os Futuristas, ao
contrario, admitem a Vida por inteiro, com o0s
autcmoveis e os avides.

Se nao Vos agrada a Vida, fazei outra; mas
o mundo, temos de admiti-lo tal como o véem os
Futuristas.

Eles talvez sejam exagerados: gritam, insul-
tam, tomam atitudes desnecessarias. Mas que
hio-de fazer se os agarram pelo pescoco? Tém
que se defender.»

Este incidente foi aproveitado por determina-
das facgles para atacarem o romancista, sobre-
tudo pelas suas afirmacodes em defesa da criagido
literaria como trabalho valido, e pelo perigo que
representava a amizade Gorki-Maiacovski.

Num artigo sobre o Futurismo, publicado na
Revista das Revistas, Gorki respondeu as cri-
ticas:

«0 Futurismo russo nio existe como tal. Exis-
tem simplesmente Igor Severianine, Maiacovski,
Bourliouk, Kamenski e outros. Entre eles ha
indiscutivelmente talentos, que serio no futuro
grandes escritores. Por agora sido jovens, nao
sabem muito, ndo viram muito, mas, sem davida,
comecardo a trabalhar e a estudar. Muitos ata-
cam-nos com insultos e isto é um cnorme erro.
Nao ha motivo para o insulto. Devemos traté-los
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com calor, pois mesmo nas irreveréncias dos Fu-
turistas ha algo de bom. Sdo jovens, ambicionam
algo de novo e valioso.

O mérito deles consiste sobretudo no seu em-
penho em levar a arte 4 rua, a0 povo, as mas-
sas, e fazem-no. E verdade que, as vezes, defor-
mando a realidade. Mas isso é desculpavel. Sao
jovens. E todos eles —nio sei ainda porque se
chamam Futuristas — construirao o seu, pe-
queno, ou talvez o grande Futuro! Tém perspec-
tiva.

£ preciso o grito, a loucura, qualquer coisa
menos este siléncio mortal, este siléncio de gelo.

B dificil dizer por ora que formas tomarao,
mas creio que serdo vozes novas, jovens. Espe-
ramo-las, querémo-las. A prépria vida os criou
Nessas condicoes, ndo sido abortos, nasceram a
tempo.

Vi-os ha pouco, pela primeira vez, pessoal-
mente. Sio vivos, verdadeiros. B sabeis? Os Fu-
turistas nio sio tio terriveis como os pinta a
critica e como parecem ser.

Tomem por exemplo Maiacovski. E jovem, com
vinte anos apenas. E indomavel. Tem, sem da-
vida, talento. Deve trabalhar e vira a escrever
versos bons e verdadeiros. Li o seu livro de poe-
mas. Impressionou-me. Esta escrito com pala-
vras verdadeiras. Por mais ridiculos ou estriden-
tes que se mostrem oS NOSSOS Futuristas, ha que
abrir para eles um amplo caminho, pois estas
vozes jovens chamam 2 Vida, 4 nova Vida.

105




A nossa Juventude scbreviveu a um periodo
excepcional. A principio, tivemos uma cpidemia
de suicidios, que truncou muitas vidas jovens e
talentosas; depois veio o problema sexual e de-
formou, arruinou, matou para sempre muitas
centenas de milhar de almas. E agora a Juven-
tude, creio, quero crer, estd destinada a rejuve-
nescer o Mundo, a renovar a atmosfera carre-
gada e doentia. Deve sanear as almas que nao
estdo completamente sis e entio, cheia de forga,
erguer-se-4 acima do caos.»
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QUATRO POEMAS FUTURISTAS

ALEXEI KHROUTCHOUNYKH

ALTURA
(Linguagem Universal)
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VASILY KAMENGSKI
EU E O CIRCO
Em Tiflis, no Circo Esikovski & Ir-
mios, as minhas sete comparéncias, a
partir de 19 de Outubro de 1916.
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Boom-tra-la-la.
Um milagre.

Hoje — uma extraordinaria

Super-exibicao:

Vasily Kamenski

A cavalo

Executarid a sua poesia —

Vai assombrar-vos com a charla, A Poesia de
um Circo.

(De novo como na minha inféncia:

Miusica. Estrelas. Luzes.

O alegre carroussel da maravilha.)

Eu — o primeiro Poeta do Mundo

Que majestosamente aparece

Na arena do Circo

Com o kaftan feito de brocado

No dorso de um cavalo fogoso —

Que construiu a si um monumento

Sob a abdbada com Trapézios.

Oh! o0 19 de Outubro —

Quando glorifiquei:

As amazonas Verina e Vitéoria Harini

O acrobata chinés Chin-Hu

Os palhacos de cabelo vermelho Michel e Etar-
deau

O equilibrista Giovanni

O treinador de cavalos Afanasyev

Os gladiadores gregos Trayanos

Os subtis comicos Donato e Paolo

A trapezista Leoncra
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Os malabaristas Vano e Tamara

Os palhagos musicais Les Andreaux

O jockey Ferroni

O domador de animais e palhago Durov

As irmis Arnoldi com um corpo de bailado
O produtor Esikovski

Os directores Harini e Leo Hundadze.
Agora, glorifiquei duma forma multicolorida
Todos os meus amigos do circo.

Oh! 19 de Outubro.

Multiddo. Cavalos. Atraccoes.

Agilidade. Velocidade. Ousadia.
Broom-tra-la-14. Boom.

(Eis outra vez a minha infancia.)
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VIKTOR VELIMIR KHLEBNIKOV
SEPULTURA

Tudo o que a lanca do Tartaro toca
Afunda-se triste e cansado na terra.
Libertando as desnudas mulheres da sua garra
O cavaleiro siberiano voa para a Sibéria.

O guerreiro ha muito moribundo

Beija a face de ferro do Senhor Hebreu.
Sibilantes marmotas, tocas e lama o rodeiam
Na sepultura mais célebre o dia urde a sua teia.

Pequenos focinhos dum bando de raposas surgem;

Um cavalo cigano revolve o solo sem rédeas nem
esporas;

O cossaco sepultado, rigido jaz

Sob a terra por longas centirias de horas.

Nem as doces e musicais donzelas da India
Nem as frageis sombras do Japao

Podem soar mais fun :
Que a Ultima ceia de alguém.

Centelhas de vida antes da nossa morte,
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Mas com um clardo rapido e diferente.

Esta regra é a base a aplicar

Quando a morte e a sorte se combinam numa
danca.

O feliz tedlogo

Do Corao da Primavera,
Meu 4lamo estava a espera
Dos enviados da manha.

Um pescador de sol

Lancou as redes para o alto-mar,
Acima do mundo,

I, atento, capta o mugido dos boais,
(essa indolente rapariga) uma nuvem,
E os frescos aromas duma tormenta de verao.
Oh pescador-alamo,

Com a tua copa verde,

Lancas longe as verdes redes

Bem longe para além do tronco.

E aqui! um deus da Primavera
(um esturjao surpreendido)

Jaz no trémulo barco

De cada humida folha que flutua.
Ao simples pedido «déem-me o céu»
Abriu os labios verdes

O Supremo Alamo,

Com redes para cagar deus,

Com uma trombeta vibrante,

Vai inundar os campos

Com uma onda de vodka azul.
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VLADIMIR MATAKOVSKI

A PONTE DE BROOKLYN

Eia, Coolidge
solta um grito alegre!
Quando uma coisa é boa
entio é mesmo boa.
Rubro podes ficar com os elogios
como a bandeira do nosso continente,
embora apenas sejas
os super-estados unidos
da
Ameérica.
Como & igreja val
o ferveroso crente,
como, simples e severo,
entra o monge na cela,
assim eu,
entre as sombras cinzentas do creplisculo,
humildemente
entro
na ponte de Brooklyn.
Como o vencedor
atras dos seus canhodes
compridos como girafas
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penetra entre nuvens de po
na cidade,
assim eu, ébrio de gloria,
sdfrego de vida,
subo
orgulhosamente
pela ponte de Brooklyn.
Como o assombrado pintor
poisa os enamocrados olhos
na Madona do museu,
assim
sob um céu
semeado de estrelas,
eu contemplo Nova York,
através da ponte de Brooklyn.
Nova York,
calida e pesada
ao cair da noite,
esqueceu
0 peso das suas magoas
e dos seus andares,
e so
a alma das casas
aparece na transparente
claridade das janelas.
Aqui
mal se cuve o zumbido
dos elevadores,
apenas
um doce rumor
revela

114

os trens que se arrastam
tilintando
como pratos
que se arrumam num armario.
E quando 14 em baixo
ao longo do rio
um mercador
transporta acicar
em gigantescos caixdes —
entao
sob a ponte os mastros passam
como cabecas
de alfinete.
Sinto-me orgulhoso
desta milha
de aco.
No meu sonho
viva e real —
a luta
da estrutura
contra o estilo,
o caleulo exacto
dos parafusos

e do aco.

Se o fim do mundo

viesse —
e 0 caos revolvesse

a terra
e se dela apenas

restasse
esta ponte
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erguida
acima das cinzas da morte,
entao —
como de pequenos 0Ssos
mais finos que agulhas,
renascem

os enormes dinossauros
dos museus —
assim também a partir
desta ponte
os gedlogos do futuro
saberdo reconstruir
o curso do nosso tempo.
Eles dirdo:
— esta
pata de aco
unia mares,
pradarias e desertos.
daqui,
a Kuropa
lancava-se para Oeste,
desfolhando
ao vento
as plumas dos Indios.
Aquele lado ali
lembra-nos
uma maquina —
imaginemos
bastantes bracos, bastantes abracos
para,
com uma perna de ago
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pousada em Manhattan

atrair a si

pelos labios
Brooklyn!
Pelos fios
da rede eléctrica
sel que
era a época
que se geguiu ao vapor.
Aqui o povo
ja
gritava pela radio,
aqui o povo
ja
voava pelo ar.
Para alguns
a vida era aqui
despreocupada,
folgada.
Para outros
um imenso
queixume de fome.
Daqui
os desempregados
lancavam a cabeca
ao Hudson.
E finalmente
com as estrelas cintilando
ao longo das cordas das amarras
sem perturbacao
regressa 0 meu sonho
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e vejo—
aqul,

de pé, esteve Maiakovski,
aqui, de pé
silaba a silaba
teceu o poema.
Contemplo
com o olhar surpreso dum esquimo
[perante um comboio,
e grudo-me a ti
Oh! ponte de Brooklyn.
ST
Valeu a pena estares aqui.
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