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Historia czeskiej literatury nie moze sie pochwali¢ zbyt bogata tradycjq
zwigzkow miedzy literatura o technologia komputerowa. Jezyk czeski
byl wprawdzie jednym z pierwszych, na ktory przetlumaczono sztanda-
rowa prace teoretyczng Siegfrieda J. Schmidta Lyrik aus dem Computer
(1968) (w czeskim przekladzie Josefa Hirsala i Bohumily Grogerovej
z 1969 r.: Clovék, stroj a basei. Racionalni strategie v experimentalni
poezii), ale maszynowe generowanie tekstow, ani podobne temu eks-

perymenty nie zadomowily sie w Czechach na dlugo, mimo, ze kraj ten
w latach 60. byl jednym ze swiatowych centrow poezji eksperymentalne;.
Sytuacja ta nie ulegla zmianie takze pod koniec lat 90. XX wieku, gdy
cyfrowe technologie i internet staly sie powszechnie dostepne. Mimo
poczatkowych tendencji zmierzajacych do przemiany literatury pod
wplywem nowych mediow, w czeskim Srodowisku literackim przewazyt
raczej powsciagliwy i nieufny stosunek do nowinek technologicznych.
A jednak internet i inne formy komunikacji elektronicznej znalazly
swoje miejsce w czeskim dyskursie literackim i przeksztalcily go na
swoje podobienstwo, cho¢ bez patosu (neo)awangardowej rewolucji,
a nawet bez wznioslych ambicji artystycznych, doprowadzajac do
nowego ukladu pola literackiego, zarowno w odniesieniu do literatury
drukowanej, jak i cyfrowej.

42/ HAIART n

fiydatold jasey



Czeska literatura i nowe media

Wczesna recepcja internetu w czeskim dyskursie literackim

Jednym z pierwszych czeskich literatéw i poetéw, ktéry
publicznie uznal internet za szanse na pozytywne wzbo-
gacenie zycia literackiego, byt Norbert Holub. W swoim
eseju pt. Liternet z 1997 1., stworzy! pewnego rodzaju
propedeutyczny przewodnik po nowym, nieznanym i
budzacym obawy medium; podkreslil mozliwosci, jakie
sie¢ otwiera w zakresie zdobywania informacji o litera-
turze, a takze poswiecil swojg uwage bierniej postawie
czeskiej kultury literackiej wobec tych innowacji. Arty-
kul wzbudzit skrajne reakcje — miody krytyk literacki
Petr Cekota radykalnie podwazyt stanowisko Holuba
w szkicu Zbytecny internet (Zbedny internet), uznajac, ze
globalna sie¢ moze przynies¢ korzysci wylgcznie jako
JSrodek terapeutyczny dla niektérych sfrustrowanych
pisarzy”. Z drugiej strony pozytywnie zareagowat klasyk
czeskiej poezji, Miroslav Holub: ,Zgadzam sie z oceng
internetu ijego roli; przyszlosé rzeczywistosci wirtualnej
zwanej poezjg z pewnoscia nie zalezy od naszych uro-
czych, rzadziej lub czesciej sprzedawanych ksigzeczek”.

Wymownym dowodem aktualnosci pytania o medial-
ny status wspélczesnej poezji sg zbiory referatéow ze
spotkania poetéw na zamku w Bitovie z drugiej polowy
lat 90. — np. poeta o pseudonimie Petr Odillo Stadicky
ze Strdic (prawdziwe nazwisko: Petr Stancik) w swoim
prowokacyjnym wystapieniu prébowat udowodni¢ -
z pewng przesadg i wyrazna ironig — ze poezja nikogo
juz nie interesuje, a nawet, Ze w ogéle nie istnieje, chyba
ze dla naiwniakow i szalencow. ,Trzeba odkry¢ nowe
lady” — wzywat w tamtym czasie Stradicky, a takim
wlasnie ladem byl dla niego internet jako medium, ktére
przemieniaibedzie przemienia¢ nasze codzienne zycie
i postrzeganie $wiata. ,Jesli my, poeci, nie anektujemy
dziewiczego (wcigz jeszcze) ladu cyberprzestrzeni i nie
skolonizujemy go, on nie straci poetyckiego charakteru.
To my przestaniemy by¢ poetami. (...) By¢ moze jeszcze
przez kilka pokolen bedziemy sie wzajemnie pocieszac
wierszami drukowanymi w czasopismach literackich,
czytanych niemal wylgcznie przez nas. Ale nawet, gdy
WsSzyscy poeci juz wyging, poezja nie zniknie, tylko
zmieni swg nazwe — np. na hacking lub webmastering.
Jednoczesnie przestrzegat przed powierzchownym
podejsciem do komunikaciji literackiej zaposredniczo-

nej przez ogélnoswiatowg sie¢: ,Aneksja Internetu nie
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oznacza pisania lub wydawania czasopism literackich
w sieci — to wszystko juz tam jest. Ale to wciaz zalosnie
powierzchowne. (...). Kolonizacja internetu oznacza, ze
wkroczymy tam jako elektroniczni minnesingerzy, ze be-
dziemy ten nowy, wirtualny $wiat stwarzac, ugniatac jak
ciasto, okresla¢ jego prawa i zasady, przemieniajac go na
koniec w nieskonczenie obszerny i kunsztowny wiersz”,
Stradicky nie postrzega mozliwosci internetowej lite-
ratury wylacznie w kategoriach progresywnej zmiany
i nowych tendencji; widzi w niej réwniez powr6t do
najstarszych tradycji, jeszcze sprzed wynalazku Gu-
tenberga, gdy dzieto nie podlegato prawu druku, bedac
zalezne od interakcji i $cislej relacji autora i odbiorcy,
ktérzy regularnie wymieniali sie rolami, podtrzymujac
zywotnos¢ tekstu. Internet w podobny sposéb zbliza do
siebie autoraiczytelnika. Stradicky zwrdécit na to uwage
w eseju NETmrtelnost, NETonecnost (NETSmiertelnosc, NET-
koriczonos¢) z roku 2001°, gdzie ponawia swoj apel, aby
artysci zaakceptowali internet w jego odrebnosci jako
nowe iinspirujgce narzedzie do tworzenia nowej sztuki,
anie wylgcznie jako $rodek stuzacy do upowszechniania
tradycyjnie skonstruowanej i generowanej sztuki: ,In-
ternet i telefony komoérkowe byly poczatkowo jedynie
PRZEDMIOTEM artystycznym, pojawialy sie w filmach
jako rekwizyty, a p6Zniej takze jako narzedzia wykorzy-
stywane przez bohateréw literackich. Teraz nadszedt
czas, aby staty sie PODMIOTEM sztuki, a zatem, aby
dziela sztuki czerpaly inspiracje z nowych mozliwosci
komunikacji, przetwarzajac styli srodki wyrazu wtasci-
we dla sieci, aby twércy po prostu zaakceptowali Internet
jako material, medium swojego dziela, jakim wczesniej
byly marmur, papier lub drzace dzwieki. I zeby otworzyli
sie na inspiracje ptynace z mozliwosci Internetu”,
Wizje Stradickiego na poczatku lat 90. stanowily wy-
jatek. Czestszymi reakcjami na pojawienie sie nowego
medium komunikacji literackiej byly raczej rozpacz
i obawy, ze twoérczosé poetycka w nowej sytuacji me-
dialnej, pod wplywem Internetu, sprowadzac sie bedzie
jedynie do technicznej umiejetnosci postugiwania sie
nowymi narzedziami. ,Poetg nie jest ktos, kto potrafi
obstugiwac system Windows i czuje sie w internecie, jak
w domu”- pisal w roku 1999 historyk literatury, Michal
Bauer, polemizujgc z Petrem Odillem Stradickym ze
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Strdic. Podobnie wypowiadat sie poeta Petr Kral w roku
1998 na spotkaniu w Bitovie, zadowolony z tego, ze cze-
ska poezja ,wolna jest pdéki co od pewnego $wiatowego
trendu(...): powrotu twérczosci ,zaangazowanej", ktéra
polega na programowym wprowadzaniu do poezji feno-
menéw wspoélczesnosci — od internetu do manipulacji
genetycznych”.

Pojawienie sie internetu w literackiej komunikacji
na przelomie tysigcleci uznano za znaczace wydarze-
nie, ktore konfrontuje nas z nowymi zagadnieniami.
Swiadczy o tym réwniez caty blok tekstéw poswiecony
relacji literatury i sieci, ktéry w swoim trzecim numerze
opublikowato czasopismo ,Host”". Potwierdzajg to takze
liczne ankiety w periodykach literackich, w ktérych
zapytano pisarzy o ich stosunek do internetu. Okazalo
sie jednak, ze pisarze sg sceptycznie nastawieni do tego
zjawiska, bo niewiele o nim wiedza.

Niska $wiadomos$¢ charakteru nowego medium
imozliwosci, jakie oferuje literaturze oraz komunikacji
literackiej, wynikala — oprécz ubogich doswiadczen
osobistych — z braku specjalistycznych wypowiedzi,
ktére ujelyby nowg problematyke w innej formie, niz
esej czy manifest. Jedng z pierwszych opublikowanych
w czeskiej prasie rozpraw teoretycznych, ktéra stanowita
naukowg probe opisu relacji miedzy literaturg i inter-
netem, byt artykut filmoznawcy Petra Szczepanika pt.
Digitdlni narativita aneb Pisici ctendr (Cyfrowa narracja albo
Piszqcy czytelnik) opublikowany w 1999 r. w czasopi$mie
JTvar”. Warto zauwazyc¢, ze kluczowe fragmenty tekstu
Szczepanika napisane sg w czasie przyszlym — jest to
zatem wizja przyszlej formy tekstu literackiego jako

multimedialnego hipertekstu.

World Wide Web

W tamtym ,pionierskim” okresie — w kontekscie cy-
frowej i hipertekstowej adaptacji — rozmyslano przede
wszystkim o tekstach narracyjnych. Korzystanie z ani-
macji do tworzenia cyfrowej poezji bylo wtedy jeszcze
$piewem przyszlosci, badz tez napotykato na przeszkody
natury technicznej. Jednak w éwczesnych rozwazaniach
nie brano pod uwage wylacznie mozliwosci technicz-
nych i sposobu ich wykorzystania; pojawila sie opinia, ze
selektroniczna sieciowo$¢ blizsza jest duchowi powiesci,
niz poezji” (np. Szczepanik, 1999), poniewaz powiesc¢ jest
z zasady (w rozumieniu Bachtinowskim) polifoniczna
i heterogeniczna, co lepiej odpowiada formie hiper-
tekstu, niz tradycyjny, monofoniczny monolog liryczny.
,Trudno sobie wyobrazi¢ wewnetrzny monolog liryczny
tworzony wspélnie przez grupe internetowych poetéw
(cho¢ nie jest to wykluczone)”— pisatl Petr Szczepanik
ijednoczes$nie dodawat: ,Warto jednak wyobrazi¢ sobie
mozliwosci, jakie oferuje polaczenie wiersza lirycznego
np. z ruchomym obrazem”.

Pod koniec lat 90. w czeskiej recepcji nowego, cyfro-
wego medium przewazyly zatem poglady zachowawcze,
postulujgce utrzymanie dotychczasowych zasad two-
rzenia i obiegu dziet literackich w nowym kontekscie
medialnym, usuwajgc w cien nieliczne wyzwania do
wlaczenia nowego medium w przemiane mechanizméw
instytucji literatury. Méwigc o interakcji czeskiej litera-
tury i internetu nalezy jednak wprowadzi¢ podziat na
poszczegodlne formy i funkcje miedzynarodowej sieci
komputerowej, poniewaz kazda z nich w inny spos6b
i w réznym stopniu wplyneta na czeskie srodowisko

literackie.

Jedng z podstawowych funkcji internetu jest ustuga
World Wide Web (WWW), czyli globalna sie¢ hiperteks-
towa, spleciona z dokumentéw i stron internetowych. Na
system ten zwrécono uwage juz przy pierwszych pro-
bach interakcji literatury i internetu, ktére pojawily sie
w Czechach okoto 1997 roku. Do dzi$ dziala uruchomiony
wtedy portal www.magazlin.cz, na ktérym cyfrowe wersje
swoich tekstéw opublikowal m.in. poeta Jifi Dynka.

Podejscie Dynki do nowego medium widoczne jest przy

poréownaniu drukowanej i cyfrowej wersji jego wiersza
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pop sex. Dynka podjat sie préby remediacji struktury
tekstu poetyckiego, uzupelnit tekst o elementy multime-
dialne, umieszczajac je w okolicy grafik skopiowanych ze
stron internetowych lub imitujgcych ich stylistyke oraz
dodajac podkiad muzyczny, ktéry znaczaco wpltywa na
warunki lektury (nastro6j czytelnika). Obie wersje polg-
czyl typowymi dla sieci odsylaczami hipertekstowymi.
Korzystajac z internetu, Dynka stara sie maksymalnie
dostosowac do realiéw wspoélczesnosci, reagowac jako

artysta na aktualne przemiany w funkcjonowaniu tekstu;
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palma

basen

010 011
popelnice

sfinga

002 003 004 009
knihovna prasklina smrt

005 006 013
basen smrt neni

nie zatrzymuje sie na czystym podziwie dla nowego
medium — proponuje raczej jego krytyke, a moze nawet
parodie.

W podobny sposéb z internetu korzystajg pozostali
autorzy, ktérzy opublikowali swoje dziela na portalu
www.magazlin.cz. Michal Sanda zamiescil na tej stronie
swoj Psychoanal — dzielo, ktére obok rozwijajgcej sie
hipertekstowo prozy zawiera towarzyszacy jej kolejnym
odstonom kolaz. Sanda wykorzystuje tutaj grafike inter-
netowgq raczej w formie ilustracji; tekst odpowiada jego
pracom opublikowanym w druku, w ktérych dominuje
archaiczny jezyk, mistyfikacja i absurd.

Préby wykorzystania hipertekstowych wlasciwosci
sieci podjal sie Petr Odillo Stradicky w projekcie pod
nazwg HyperHomer, uruchomionym w internecie w roku
1999. Projekt HyperHomer, oparty na zasadach hiperteks-
tualnosci, multimedialno$ci i otwartego, kolektywnego
autorstwa, mial doprowadzi¢ do innowacyjnej przemiany

struktury literackiej, wzbogacajac jg przede wszystkim
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o mozliwosci oferowane przez nowe medium. Czytel-
nik, w mysl tego projektu, nie ma ograniczac sie do roli
pasywnego odbiorcy tekstu, ale sta¢ jego wspoétautorem
— zaprasza sie go do tworzenia dalszego ciggu tekstu
wyjsciowego w formie wlasnej podstrony internetowej;
tekst przesylany jest administratorom strony, ktérzy
nastepnie linkujg go w odpowiednim miejscu tworzo-
nego hipertekstu. Rola czytelnika zostaje réwniez do-
wartosciowana przez sam hipertekst, ktéry pozwala
odbiorcy zarzadzac procesem lektury, bez uwzgledniania
wstepnie narzuconej linearnosci; tekst moze by¢ czy-
tany za kazdym razem inaczej, asocjacyjnie — co wnosi
do procesu lektury istotny element tworczy (struktura
hipertekstu). Projekt ten nie spotkal sie z szerokim odze-
wem: koncept spontanicznego, kolektywnego autorstwa
nie zostal twoérczo rozwiniety, przetrwat de facto jedynie
jako postulat.

Mniej wiecej w tym samym czasie, co Stradicky, swojg
powiesc hipertekstowa Mésto (Miasto, 1999) opublikowata
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artystyka Markéta Barkova. Bankova, w odréznieniu
od Stradickiego, pojmowala internet nie tylko jako po-
tencjalny impuls do odnowienia twoérczosci literackiej,
ale takze jako narzedzie krytyki nowego medium, badz
tez nowego fenomenu stron domowych (homepages).
Stworzyta bohaterke, Rizenke Setkova, fikcyjng autorke
i narratorke powiesci, ktorej realne zycie stopniowo
przenosi sie do rzeczywistosci wirtualnej. Zwroécita row-
niez uwage na latwo dostepng mozliwo$¢ manipulacji
i symulacji falszywej tozsamosci w ramach nowych form
komunikacji elektronicznej. Ponadto trafnie uchwycita
i sparodiowata ich wizualng forme. Barikova skonstru-
owata otwartg, hipertekstowg strukture literackg, ktérg
mozna w dowolnym momencie uzupetnié i rozwingé¢,
cho¢ nie opiera sie na zasadzie kolektywnego autorstwa
(czytelnicy moga komentowac przeczytany tekst, ale nie
maja prawa do ingerencji lub zmian, jak to ma miejsce
w projekcie HyperHomer). W odréznieniu od Stradickie-
go, artystyka wykorzystuje szersze spektrum cyfrowej
obroébki stowa: tekst wchodzi w $cislejsze zwigzki inter-
medialne z grafikg komputerowsg, animacjg i dzwiekiem.
Struktura hipertekstu pozostaje jednak nadal wzglednie
uboga, udostepnia czytelnikowi wybér wylacznie jednej
z dwoch linii (takséwkarz popeinia przestepstwo / albo
nie popeinia), odwiedziny w kilku $lepych zautkach
oraz mozliwo$¢ samodzielnego sterowania lekturg, czyli
poznawania rozdzialéw w kolejnosci innej, niz tylko
linearna.

Projekt Markéty Barikové spotkat sie z zadziwiajgco
szerokim odzewem, znacznie szerszym niz HyperHomer

Stradickiego. Barikova trafita nawet na okladke popular-

E-mail i SMS

nego tygodnika opiniotwoérczego ,Reflex”, ktéry przepro-
wadzit z nig wywiad. Autorka okreslita w nim internet
jako medium, ktére dla niej wigze sie z zasadniczym
przelomem w komunikacji artystycznej. Podkreslila
znaczenie wiekszej wolnosci w internecie, oddanej do
dyspozycji czytelnikowi. Czytelnik, wedlug Bankovej,
dostaje mozliwo$¢ sledzenia tekstu ,wedilug wlasnej
koncepcji, a nie tylko w ramach struktury narzuconej
mu przez pisarza. Pisarz to po prostu despota, pisze
jedna linearng historie i nie pozwala jej czyta¢ inaczej,
jak tylko od poczatku do korica... co za nuda... Mojg am-
bicjg jest stopniowe przeksztalcenie Mésta w poplatany
labirynt, w co$, co mozna przeczyta¢ na wiele sposéb,
ciggle powracajac do jakiegos$ watku lub podazajac inng
$ciezka, a nawet w ogole nie czytac, patrzac jedynie na
obrazki lub stuchajgc dzwiekéw”. Wolnos¢ czytelnika
jest celem, ktéry wynika z lekturowych marzen samej
autorki, o czym wspomina réwniez w wywiadzie dla
czasopisma ,Reflex”: ,Gdy bylam malg dziewczynka
i czytalam ksigzke, wiele razy zdarzalo sie, Ze jakas
historia mnie zauroczyla, a jabylam niezadowolona z jej
zakonczenia. Czytatam jg po raz drugi, trzeci, pigty — bez
rezultatu. Za kazdym razem konczyta sie tak samo”..
Nowe medium w czeskim kontekscie kulturowym od-
nalazlo sie lepiej w warunkach sztuki wspélczesnejniz
literatury — $wiadczy o tym rowniez fakt, ze projektowi
Meésto poswiecono fragment w akademickich Déjindch
Ceského vytvarného uméni VI/2 1958/2000 (Historia czeskiej
sztuki), podczas gdy krytyka literacka i historycy litera-

tury praktycznie o nim nie wspominaja.

Kolejng z podstawowych ustug dostepnych za posred-
nictwem internetu jest ustuga poczty elektornicznej
(e-mail). E-maile szybko weszly do codziennego uzytku,
stajac sie podstawowym gatunkiem prywatnej i zawo-
dowej komunikacji elektronicznej. E-mail jest tworem
hybrydycznym, na pograniczu jezyka méwionego i pi-
sanego, wprowadzajacym nowe zasady do korespon-
dencyjnych form komunikacji. Réwnolegle i niemniej
silnie na ksztal tych form wplynetla popularnos¢ krot-
kich wiadomosci tekstowych (SMS), wysytanych z te-

lefonéw komérkowych lub z internetu. Nowe formy
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komunikacji szybko weszly w interakcje ze starszymi
gatunkami literackimi, przede wszystkim o charakte-
1ze epistolarnym. Remediacji doczekala sie powies¢
epistolarna, np. Jakub Ceska wydal powie$¢ e-mailowg
Hleddni béZeckého téla (Poszukiwanie sylwetki biegacza,
2008), a Zdenék Kotrly podjat sie proby potgczenia formy
powiesciowej z formatem SMS w ksigzce Bludice (2005).
W obu przypadkach autorzy anektujg nowe formy ko-
munikacji, ktére w zalozeniu majg odnowi¢ gatunek.
Jednak mezalians tradycji i nowoczesnosci nie przy-

nosi tutaj realnej wartosci artystycznej. Powie$¢ Ceski
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nie zmienilaby sie znacznie, gdyby w poszczegélnych
rozdzialach zmieniono nagtéwki poczty elektronicznej
na klasyczne nagtéwki listu; Bludice Kotrlego z kolei
spelniajg wszystkie cechy powiesci poetyckiej (chociaz
pisanej wierszem wolnym) a z nowg forma komunikacji
elektronicznej tgczy je wytgcznie podtytul. Podobnie
rzecz wyglada w przypadku wiekszosci tekstow poety-
ckich rozsianych po tomikach wspdélczesnych poetéw,
ktoérych tytut odnosi sie do nowego medium, ale sam
tekst pisany jest tradycyjnym jezykiem klasycznej li-
ryki (np. Daniel Soukup w tomiku Vyhled do skdly, 2007,
czy Yveta Shanfeldova w tomie Nocni krcni hiidel, 2006).
Sama potrzeba uwzglednienia nowych form komunikacji
elektronicznej o czyms$ jednak swiadczy — poezja stoi
w wyraznej opozycji wobec zwiezlej, nierzadko bezoso-
bowej komunikacji elektronicznej, a zarazem pragnie
z nig jakos$ koegzystowaé. Wymienione teksty mozna
interpretowaé jako symbol paradoksalnego istnienia
poezji we wspoélczesnym kontekscie medialnym.
Istniejg jednak przypadki, w ktérych nowe formy
komunikacji znajdujg swoje odbicie w samej struk-
turze tekstu. Artystyczny potencjal nowego medium
uchwycil Karel Skrabal w swoich licznych wierszach
stylizowanych na forme e-maila lub wiadomos$ci SMS,
np. w wierszu SMSky cestou z Prahy z tomiku Straspytel
(2007). Skrabal nie tylko zwraca uwage na nowe formy
komunikac;ji jako kontekst pozaliteracki, ale takze wig-
cza wyznaczang przez nie perspektywe komunikacyjna
do fikcyjnego $wiata poezji. Wytwarza napiecie miedzy
technicznymi ograniczeniami wiadomosci SMS zwigza-

nymi z dlugoscia tekstu, a zwartoscig struktury wiersza:

Pijeme topvar

ve Slovenské strele
za chvili jsme v Brné
Tésim se na tebe
Bud'prosim doma
nechod'tém krdvdm
na narozeniny
Ddrky si nechdme

a jesté ndm budou
zavidét

(SKRABAL 2007: 69).

[Pijemy browar

w Stowackiej Strzale’

za chwile bedziemy w Brnie
Nie moge sie doczekac
Czekaj w domu prosze

nie idZ do tych matp

na urodziny

Prezenty sobie zostawimy

i jeszcze nam bedq

zazdroscic]

Interakcja poezji i wiadomosci SMS programowo zajmo-
wat sie réwniez Petr Odillo Stradicky ze Strdic? ktéry
w 2001 roku uruchomit w internecie projekt MOBILYRICS
(MOBILIRYKA); jego celem bylo wykorzystanie formy wia-
domosci SMS w twoérczosci poetyckiej i spopularyzowa-
nie krétkich form lirycznych. Réwniez w tym projekcie
Stradicky stylizuje sie i stawia w roli awangardowego
wizjonera, ktéry przeciwstawia nowg forme publikacji
tekstoéw lirycznych tradycyjnej ksigzce lub literaturze
drukowanej jako przestarzalemu medium. I tu jednak
nalezy zaznaczy¢, ze jego programy i manifesty w sferze
elektronicznej towarzyszy nasycone sg pewng przesada,
a patos rewolucji i nowosci wpisuje si¢ w ironiczng poze
postmodernisty. Nie prowadzi to zatem do powstania
nowego gatunku, ktéry mialby pokonac¢ gatunki przesta-
rzale, jak stara sie dowies¢ Stradicky; gest ten staje sie
wylacznie mistyfikacjg w ramach postmodernistycznych
gier z konwencjg. Udalo mu sie jednak nada¢ wysoka
range projektowi Mobiliryki, dzieki zaangazowaniu uzna-
nych poetow ze sfery literatury drukowanej, jak np. Ivan
Wernisch czy Bogdan Trojak.

Nowe formy komunikacji (e-mail, SMS) z racji swo-
jego charakteru ograniczone wymogami technicznymi
inspirowaly pisarzy nie tylko do podjecia gry z tg kon-
wencja, ale takze do wykorzystania kontrastu miedzy
stylem liryki a technicznie ozieblg, zwiezlg forma no-
wego medium. Np. Milo$ Vodi¢ka w tomie Tradiciondl/
(2003) uzy! formy wiadomosci SMS do opracowania
krotkich, modlitewnych wierszy, tworzac interesujacy
paradoks — w roli adresata wiadomosci obsadzil Boga,
ktéremu mozna niby z latwoscig napisa¢ modlitwe na

klawiaturze komorki i wystaé na jego numer:
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pop sex

vV zari

westernové

zlatych bananii

mé blondynka pozvala na Lekesiiv mejdan

rdim se/

Jitini yamaho!

rdim se/
rdim se/

westernové zlaty Tcherepnindyv banan
na prsu blondynky

pfi rozkoSi se stfibrnymi ¢ernochy
rdim se/

chei Tcherepnindv banan!/
chci Tcherepninovu blondynku/

pop Sex pof:

rdim se/ chci Tcherepnintv banan/
chci Tcherepninovu blondynku!/
rdim se! chei Tcherepniniv banan/
chci Tcherepninovu blondynku!/

pOp Sex pop Sex pop Sex pop

Jifi Dynka: pop sex
(Minimalni okoli =~ r==ssmsssssssseee--e. .
mraziciho boxu, 1997)

..........
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v Zafi

westernové

zlatjch banand

mé blondynka pozvala na Leke3lvmejdan
rdim se!

pop Sex

jittniyamaho!

fiypalold jae)y

rdim se!

rdim se!

westernové zlaty Tcherepninivbanan
na prsu blondynky

pfirozko3i se stfibrnymi ¢ernochy
rdim se!

chci Tcherepnindvbanan!

chci Tcherepninovu blondynku!
eX

pop

rdim se! chei Tcherepnintv banan!
chci Tcherepninovu blondynku!
rdim se! chci Tcherepnindv banan!
chci Tcherepninovu blondynku!

pop SZX pop SZX

pop 5&%

pop 3¢

Jifi Dynka: pop sex

(Minimalni okoli ~  *r=====ssssssseceeeas .

mraziciho boxu, * .

wariant internetowy) AT



Czeska literatura i nowe media

S.M.S. a MODLITBA
Pane BoZe volali
VZdyt'ty to vis lip neZ ja
Ze je knizka pékna Ze ji
drZiv ruce a aZ se to
zabali pdjdu s ni na postu
UZ jen aby viaky a kuryri
Tak diky BoZe

AMEN

27. zdrf 2002, 11:50:13
(VODICKA 2003: 31).

S.M.S i Modlitwa

Panie Boze wofali

Przeciez ty wiesz lepiej niz ja

ze ksigzka jest piekna ze jq

trzymajq w reku i gdy jg

zapakujq pdjde z niq na poczte
Zostawiq jq tylko pociggom i kurierom
Wiec dzieki Ci Boze

AMEN

27 wrzesnia 2002, 11:50:13]

Latwos$¢ komunikacji nie jest jednak wylgcznie przed-

miotem artystycznej fikcji. W niektérych przypadkach

wplywa na relacje autoréw z mediami w rozumieniu

VNIMANI
Autor: ALISSIE (stit) - publikovano 25 1. (16:53:27), v Easopise 27.1

Klasické verse
Basnické slovo
Vaehochut’
Teorie poezie

Kdo vnimaé v ruchu velkomést
nendpadné vychyleni osy

ove IR

by Ak

kdyz balastem Gernych cest
véem skelety
Piedchozi néco kosi !
Kdo slysi v tichu vecernim
- n volani hlubokého nitra
g ”
a my$lenky zaplavuje dym
Nasledujici proé slzy
probouzeji jitra ?
Predchozi
Statistika prisp. Poznamky k tomuto piispévku
lapsat do fora o> FRHEY jiri-jirik sy - 25.1. > Proc 72 bo minulost je dobré jako Zebiik do "nékam” Doporutil
ale kdyz se v ni moc dlouho cachtas, tak tisice "proc?“Zebiik zamaskujou.
<reagovat [
anae si) - 25.1. > nendpadné vychyleni osy .. a sizy pro tlewu . =) Doporuéil
4 <reagovat []
smithers (st - 25.1. > To se mi moc Iibi Body: 5|
N Doporucil
RS <reagovat []
8‘ Calendula @Pravideiny) - 25.1. > Body: 5|
<reagovat [
LidaStudenovska (Praviceiny) - 25.1. > kouzelné Body: 5|
Doporucil
b <reagovat [
7, GabrielRonay (st - 25.1. > Body: 5|
RN Dovorugil

instytucjonalnym. Np. poeta Tomas Kafka swoje wiersze
ze zbioru Verse v roce (2005) pierwotnie pisat jako wiado-
mosci SMS na swoim telefonie komdérkowym i zaraz po
napisaniu wysylat do redakcji dziennika Mladd Fronta
Dnes, ktory regularnie je drukowat. Przyjeta forma ko-
munikacji odpowiadala poetyckiej dykcji Kafki i jego
dazeniu do wpisywania w wiersz aluzji do aktualnych
wydarzen politycznych, kulturalnych lub sportowych.
Korzys¢, jaka wynika z tej formy komunikacji miedzy
autorem i czasopismem, to z jednej strony szybkos¢
reakcji, a z drugiej mocny stempel autentycznosci, ktérg
niesie ze sobg stylizowany w ten sposob tekst. Ryzko
jest oczywiste: formalny prymitywizm i banalizm. Verse
v roce stanowig de facto remediacje poetyckiego dzien-
nika, jednego z gatunkoéw ze sfery tzw. ,autentycznosci”,
ktore w kontakcie z nowym medium ulegajg zmianom.

Inaczej potraktowatl forme wiadomosci SMS poeta
Miroslav Hule w tomiku 99 milostnych SMS (2004). To
nie artystyczny zamiar lub préba opisu aktualnosci lub
autentycznych przezy¢, ale de facto marketingowa stra-
tegia autora, przyjeta przy komponowaniu tomiku, ktéry
moze i powinien funkcjonowac jako zaséb tekstow do
wykorzystania przez zakochanych w ramach milosnej
korespondencji. W tym przypadku dzieki nowej tech-
nologii komunikacji powracamy wtasciwie w gleboki

wiek XIX z jego pamietnikami i sztambuchami, badz tez
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wkraczamy w obszar kultury popularnej, ktéra dzieki
mozliwosciom oferowanym przez nowe media zyskuje
nowy ksztalt. Jedng z takich form sg np. serwisy z teks-
tami wiadomosci SMS podzielonymi na kategorie tema-
tyczne (w tym rowniez kategoria ,poezja“) i dostepnymi
dla kazdego uzytkownika, np. w serwisie http://www.
pranismskou.cz.

Miroslav Hule wychodzi jednak naprzeciw czytelnika
takze w inny sposéb — w postowiu do tomiku zacheca,
aby na podany numer telefonu czytelnicy przesytali

wiasne mitosne SMS-y, z ktérych sporzagdzony i wydany

Web 2.0

zostanie p6zniej tomik Ndrod sobé. 100 milostnych sms.
Hule swoim jawnie marketingowym pomystem wigczyt
do dyskursu literackiego element interaktywny, typowy
dla dyskursu mediéw elektronicznych. Interakcja miedzy
starymiinowymiformami medialnymi stuzyt zaintere-
sowaniu i aktywizowaniu czytelnika, oferuje mu ,ustuge
literacky" funkcjonujgcg w ramach konkurencyjnego
rynku tekstow. Nowe medium funkcjonuje tutaj jako
oczywiste narzedzie — nie jest przedmiotem krytycznej

refleks;ji, ani elementem artystycznej koncepcji.

Nowy rozdzial w historii relacji miedzy czeska literaturg
ainternetem rozpoczgat fenomen okreslany dzis, nie tylko
przez publicystow, ale i teoretykéw nowych mediow,
mianem Web 2.0. Pojecie to odnosi sie do zaawansowa-
nej formy funkcjonowania sieci, w ktérej w tworzeniu
trescinie biorg juz udzialu wylgcznie osoby posiadajgce
specjalistyczne umiejetnosci (programisci), ale kazdy
uzytkownik internetu (zob. Simanowski 2008). Web 2.0
dokonat radykalnej demokratyzacji instytucji autorstwa,
co znalazlo odzwierciedlenie w formach sieciowego
funkcjonowania literatury.

Przestrzen dla radykalnie demokratycznego autorstwa
otworzyta sie w petni dopiero po roku 2000 (zapowiedzig
tych przemian byl pierwszy portal literacki Pismdk, kto-
ry wystartowat juz w 1997 roku). Dla poréwnania: aby
wzig¢ udziat w projekcie Hyper Homer, czyli opublikowac¢
nowga podstrone w hipertekstowej strukturze, nalezato
ja odpowiednio sformatowac. Strona taka:

+ powinna by¢ napisana w standardowym jezyku HTML,

Fora literackie

nie powinna korzystac¢ z ramek i skryptéow JAVY,

+ powinna dac¢ sie odczyta¢ w standardowych przegla-
darkach, tj. Netscape Communicator i Internet Explorer,
+ powinna kodowac jezyk czeski w formacie Windows
CE,

+moze zawiera¢ grafike i animacje wylgcznie w formacie

* gif i *jpg, o rozsagdnych rozmiarach.

Zakladano przede wszystkim, ze wspoétautor kolektyw-
nego dziela przesle gotowg czes$¢ hipertekstu mailem,
aadministrator podepnie jg tylko we wiasciwe miejsce.
Taka procedura w sieci 2.0. jest nie do pomyslenia; ad-
ministratorzy starajg sie maksymalnie ulatwi¢ zadanie
uzytkownikowi, ktéry rzadko kiedy zdaje sobie sprawe,
ze pod interesujgcym designem strony kryje sie plata-
nina kodéw maszynowych, ktére odpowiadajg za jej

warstwe wizualna.

Czesto wykorzystywang ustugg sieci 2.0. w czeskim
internecie staly sie tzw. serwisy literackie. Precyzyjniej
nalezaloby je okresli¢c mianem ,foréw literackich” (te
nazwe noszg w niemieckojezycznej sieci). Fora literackie
to aplikacje internetowe umozliwiajgce dowolnej osobie
publikacje tekstoéw literackich bez zadnych istotnych
ograniczen. Poczatkowo stuzyly zatem do prezenta-
cji amatorskiej twérczosci literackiej. Uzytkownikéw

ogranicza wylgcznie dzienny limit publikowanych teks-
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tow, powigzany z numerem IP. W serwisach tych nie
funkcjonuje zadna forma redakcji i korekty tekstow,
zastepujg je wypowiedzi uzytkownikow, ktérzy moga
ocenia¢ i komentowac poszczegdlne propozycje. Jesli
spojrzymy na owe platformy komunikacji i publikacji pod
katem przecietnego poziomu artystycznego ogtaszanych
prob, mozemy uznac je za zjawisko marginalne. Istniejg
jednak dwa istotne czynniki, ktére nie pozwalajg naich

ignorowanie. Po pierwsze: w ciggu kilku lat zaledwie

fiydatold jasey



Czeska literatura i nowe media

fora literackie staly sie najwazniejszym miejscem dla
najmlodszych pokolen autoréw. Trudno dzi$ znalezé
wsrdéd poetéw debiutujgcych w druku osoby, ktére nie
mialyby za sobg publikacji w jednym z takich serwi-
séw.! Po drugie, niemniej wazny jest fakt, ze owe debiuty
ksigzkowe autoréw z serwiséw literackich nie odstajg
poziomem artystycznym od debiutéw poetdw, ktérzy nie
biorg udzialu w tworzeniu serwiséw literackich. Wsréd
debiutantéw z for internetowych znajdziemy laurea-
tow prestizowych nagrod, ktérych dzieta funkcjonujg
w catkiem typowy sposéb w obiegu literatury druko-
wanej i sg doceniane przez szanowanych recenzentéow
(np. Jonas Hajek lub Jan Tésnohlidek jr). Sami autorzy,
po debiucie ksigzkowym, zazwyczaj ograniczajg swojg
aktywnos¢ w serwisach literackich, ale nie przerywajg
jej catkowicie. W kwestii poetyki nie spos6b wyznaczy¢
okreslonej tendencji lub trendu: twérczo$¢ wymienionej
grupy debiutantéw jest maksymalnie zréznicowana.
Warto zauwazyg¢, ze fora literackie legitymizujg okazjo-
nalne publikacje starszych autoréw, ktérzy debiutowali
irozwijali sie w obiegu literatury drukowanej a obecnie
testujg nowe, jeszcze nieznane srodowisko.

Do najstarszych i najbardziej popularnych serwisow li-
terackich nalezy portal Pismdk, zalozony w 1997 r. W 1999
r. w literackiej przestrzeni pojawit sie serwis Totem, w la-
tach pézniejszych dolgczyly do niego kolejne: np. LiTerra,
Liter.cz, Blue World, Epika, z ktérych czes¢ sprofilowana
jest pod katem okreslonego gatunku. Literackie serwisy
stanowig polaczenie grup dyskusyjnych i warsztatéw
literackich. Uzytkownik publikuje swdj tekst w serwisie,
by chwile pézniej otrzymac komentarze: kluczowg role
odgrywa tutaj wlasnie wymiana opinii i wspélne zainte-
resowanie tworczoscig literacka, ktére spaja sSrodowiska
tworzace sie wokot serwiséw literackich. Komunikacja
w serwisie odbywa sie zatem w obrebie konkretnej spo-
lecznosci, nie opiera sie na modelu linearnym (autor —
dzielo - czytelnik), lecz wariantywny: kazdy czytelnik
1 Pouruchomieniu czeskiej wersji serwisu spotecznosciowego Facebook
w roku 2008, znaczenie serwisow literackich dla komunikacji relatywnie
zmalalo - nie postrzega sie ich juz wyltgcznie jako jedynego i typowego
sposobu wykorzystywania demokratycznej przestrzeni publikacji; sta-
nowia tylko jedng z wielu form komunikacji wykorzystywanych dzis przez
mlodych twércow (ktérzy nierzadko sg obecni rownolegle w serwisach
literackich, na Facebooku, piszg wlasnego bloga, publikuja w czasopismach
internetowych, badz je redaguja itp.). Konkurencja Facebooka zdefiniowata
akutalng pozycje serwisow literackich - dzi$ sg to raczej miejsca, w ktérych
poddaje sie teksty osadowi szerokiemu spektrum odbiorcéw, podczas gdy

Facebook ma charakter bardziej prywatny: teksty za jego posrednictwem
docierajg wylacznie do $cisle wyznaczonego kregu ,znajomych”.
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w obrebie spolecznosci moze sta¢ sie chwile pézniej
autorem lub krytykiem; wymiana jest wielokierunkowa,
arole uzytkownikéw — zmienne. W procesie komunikacji
profesjonalizm nie odgrywa juz tak waznej roli, status
redaktora moze zyskac kazdy, kto regularnie odwiedza
serwis i bierze aktywny udziat w jego wspoéttworzeniu.
Zmienia sie przede wszystkim charakter autorstwa: de-
cyzja o publikacji tekstu zalezy wylgcznie od jego twércy;
instytucja autorstwa ulega radykalnej demokratyzacji,
zniesiony zostaje autorytet i system ewaluacji tekstu,
ktoéry umozliwialby filtrowanie tresci przed ich wlacze-
niem do literackiego obiegu. Twérca tekstu pozostaje
w wiekszosci przypadkéw anonimowy lub ukrywa sie
pod pseudonimiem, co uwydatnia labilny charakter tego
obiegu literatury. W serwisach tych publikujg czesto au-
torzy, ktérzy nie wierza w literacka wartos¢ swoich teks-
tow — wchodzg oni w przestrzen publiczng, aby poddaé
je weryfikacji i otrzymac reakcje zwrotnga. Internetowy
obieg spelnia w takim przypadku role de facto dydak-
tyczng — autor publikuje, aby poddac sie ocenie i wzig¢
udziat w dyskus;ji. Jednak, co najwazniejsze, ostatecz-
nym autorytetem lub arbitrem nie jest tutaj redaktor lub
recenzent, ale cala spoteczno$¢ uzytkownikéw danego
serwisu. Do serwiséw literackich odnie$¢ mozna wypo-
wiedz niemieckiego teoretyka nowych mediéw, Roberta
Simanowskiego, ktéry zajmowat sie projektami opartymi
na zasadzie autorstwa kolektywnego (Mitschreibeprojek-
te): poziom tekstu w sensie filologicznym jest o wiele
nizszy, niz jego wartosé spoteczna, projekty oparte na
kolektywnym autorstwie i serwisy literackie posiadajg
pewng estetyke spoleczng — ich wartos¢ opiera sie na
relacjach wewnatrz spotecznosci, ktérg tworza, a nie na
immanentnych walorach estetycznych, czyli literackich .

Serwisy lub fora literackie nie widzg zatem w nowym
medium inspiracji artystycznej, ale wylgcznie mozliwos¢
nieograniczonej niczym dystrybucji tekstow. Wymykajg
sie refleksji krytycznoliterackiej w tradycyjnym tego sto-
wa znaczeniu, a tworczosc¢ postrzegajg caltkiem otwarcie
jako ,masowy" sposéb spedzania wolnego czasu. W sen-
sie globalnym stanowig raczej afirmacje powszechnych
wyobrazen o literaturze oraz odzwierciedlajg relacje
miedzy kulturg literacka, a wernakularng - jak Henry

Jenkis nazywa kulture tworzong przez amatoréw.
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Blogi literackie

Blogi literackie stanowig kolejny owoc radykalnej de-
mokratyzacji autorstwa, ktérg zapoczatkowatl format
Web 2.0. Blog jest przede wszystkim gatunkiem diariu-
szowym, ktéry umozliwia publikacje postéw w kolej-
nosci chronologicznej. Jego literackie warianty nosza
na sobie $lad pewnego rodzaju autentycznosci, ktérg
lgczymy najczesciej z formga dziennika. Tre$¢ bloga
nie musi jednak w sposéb konieczny odwolywac sie
do prywatnego zycia autora; blog w obiegu literackim
moze by¢ wykorzystany do publikowania na biezgco
tekstéw literackich, co w prozie przekiada sie na mozli-
wos$¢ rozwijania narracji w odcinkach. Blog udostepnia
réwniez mozliwo$¢ komunikacji autora z czytelnikiem
lub czytelnikéw miedzy sobg — stuzg do tego male fora
dyskusyjne pod kazdym postem.

W poréwnaniu do forum literackiego blog jest bardziej
zindywidualizowang formg komunikacji, ktéra w prze-
strzeni literackiej moze pehié¢ zréznicowane funkcje,
nie tylko jako szeroko dostepna platforma publikacji
(cho¢ iten aspekt nalezy do podstawowych wtasciwosci
blogow). Dzieki swej zindywidualizowanej formie blog
wpisuje sie zar6wno w potrzeby debiutujacych autoréw,
jak i uznanych pisarzy, ktérzy za jego pomoca moga
promowac swa tworczosc.

W ten wilasnie sposéb wykorzystat bloga najpopular-
niejszy wspoéiczesny czeski prozaik, Michal Viewegh,
ktoéry na stronie internetowej dziennika ,Mlada fronta
DNES” zainicjowat projekt tzw. powiesci blogowej (blo-
govy romdn). Projekt funkcjonowat w sieci od sierpnia do
grudnia 2009 r. i opierat sie na zasadzie kolektywnego
autorstwa. Znany pisarz stworzyl poczatkowy rozdziat
powiesci, nakreslit sylwetki postaci i zaprosit czytelni-
kow do aktywnego wspéltworzenia narracji — pisania
kolejnych rozdzialéw. Opublikowano wszystkie warianty
powiesci przestane przez czytelnikéw nabloga. Egcznie
powstalo dziesieé¢ rozdzialéw, w przypadku kazdego
z nich Viewegh wybrat jeden, najlepszy wedlug nie-
go wariant, publikowany pézniej na pierwszej stronie
wraz z rozdzialem Viewegha, a jego autor otrzymywat
od sponsora nagrode w wysokosci 10000 koron (ok. 1700
PLN - przyp. ttum.). Autorowi Wychowania panien w Cze-
chach udato sie w ten sposéb polgczy¢ bloga z ideg kursu

creative writing, a zarazem skupi¢ uwage opinii publicz-
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nej i mediéw na wilasnej osobie. Autorowi komercyjnej
literatury blog przyniést o wiele lepszg okazje wyjscia
naprzeciw oczekiwaniom czytelnika, niz oferuje to me-
dium druku, w ktérym moze co najwyzej konkurowac
tematem lub samym tokiem opowiesci; blog umozliwia
mu wprowadzenie tekstu miedzy czytelnikéw, wywola-
nie iluzji skrécenia dystansu miedzy autorem a odbiorcg,
ktéry ma zosta¢ zastgpiony przez pozorng bliskos$¢ ich
relacji (patrz: obietnica wystania prywatnych maili do
uczestnikow konkursu). Jest to zatem przyktad marke-
tingowego wykorzystania formatu bloga, cho¢ w nieco
nietypowy sposob (zasada kolektywnego autorstwa nie
stanowi bowiem podstawowej cechy bloga).

Dziennikarz i prozaik Martin Fendrych na swoim
blogu na stronach opiniotwérczego czasopisma ,Tyden”
zachowal natomiast chronologiczny porzadek publikacji
postéw, ktérzy wykorzystat do rozwijania swojej powiesci
w odcinkach. Powiesc¢ Slib, Ze mé zabijes (Obiecaj, ze mnie
zabijesz, 2009) wydano nastepnie w wersji z podtytutem:
powiesc¢-blog (blogoromdn). Fendrych réwniez w drukowa-
nym wariancie zachowat wszystkie elementy wlasciwe
dla formy bloga, lgcznie z datowaniem kolejnych roz-
dzialéw i wszystkimi postami gosci. W ten dos¢ prosty
sposob zwrdcil uwage na specyfike literackiego bloga,
ktéry w naturalny sposéb funkcjonuje w przestrzeni
sieciowej; jego transkrypcja do wersji drukowanej uwy-
datnila znaczenie i nieoczywisto$¢ tej konwenc;ji.

Fendrychowi udalo sie wykorzystac gre znaczeniowsa,
ktérg wywoluje napiecie miedzy fikcyjnym charakterem
powiesciowej narracji a $wiatem realnym, w ktérym
funkcjonuje blog. Bohaterowie powiesci Fendrycha sg za-
razem czytelnikami jego bloga i okazjonalnie, w ramach
swoich wypowiedzi, komentujg jego rozwdj, artykutujg
swoje opinie i czerpig z niego informacje, ktére nastep-
nie wykorzystujg w swoich wypowiedziach (w formie
pisemnej lub innej).

Kolejny poziom relatywizacji subiektywnosci i fikcyj-
nosci powiesci wyznaczajg dyskusje pod poszczego6l-
nymi rozdzialami. Czytelnicy dzielg si¢ w nich swoimi
opiniami i oczekiwaniami co do dalszego rozwoju fabuty.
Podmiot autorski jest ich czytelnikiem i czasami wigcza
sie do dyskusji pod nickiem Soukromy ocko (Prywatne

oczko). Ten niemal natychmiastowy odzew pozwala au-
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Czeska literatura i nowe media

torowi na biezgco reagowac na sugestie czytelnikow:
np. odbiorca moze otwarcie zasugerowaé autorowi, ze
narracja rozwija sie w zbyt uproszczonym i jednoznacz-
nym kierunku, a autor, w kolejnych rozdziatach, moze
te negatywng tendencje odwrocic.

Reakcje czytelnikéw dowodzg, ze powiesciowa nar-
racja publikowana w odcinkach w formie blogu bardzo
wyraznie sprzyja kategorii autentycznosci w lekturze.
Spora czes$c¢ postéw wyraza podziw dla przezy¢ narratora
ijego sposobéw radzenia sobie z nimi. Fendrych moze juz
tylko potem nieznacznie wspierac te naturalng tendencje
czytelnikéw, okazjonalnie potwierdzajac, ze opowiedzia-
ne wydarzenia rzeczywiscie mialy miejsce. Jednakze
autentycznos$¢ przezy w przestrzeni mediéw elektro-
nicznych jest jeszcze bardziej umowna niz w przypadku

mediéw drukowanych — nie tylko narracja, ale i posty

model dystrybucyjny:

w dyskusji pod rozdzialami nie muszg cokolwiek wspél-
nego z rzeczywistoscia. Stworzenie fikcyjnego podmiotu
w sieci jest bardzo proste i czgsto stosowane.

Fendrych celowo polgczyt marketingowy wymiar no-
wego medium ze swojg artystyczng koncepcjg — stworzyt
remediacje powiesci, wzbogacajgc zaré6wno nowy gatu-
nekbloga, jaki,stary” gatunek powiesci, a przede wszyst-
kim zawarl implicytnie w swoim projekcie krytycznag
refleksjg nad statusem podmiotowosci w komunikacji
zaposredniczonej mediami elektronicznymi.

Blogowa powies¢ Fendrycha znakomicie ukazuje
wszystkie trzy podstawowe sposoby interakcji literatury
inowych mediéw, ktére mozna przesledzi¢ w literaturze

czeskiej od konca lat 90-tych do dzisiaj:

nowe medium jako otwarta przestrzen dystrybucji tekstow.

model marketingowy:

wykorzystanie potencjatu medium do prezentacji autora, ktérego twoérczo$¢ w zaden inny sposoéb nie jest zwigzana

z tym kanatem komunikacji; wykorzystanie nowych sposobéw zyskiwania czytelnikéw, sprzyjania ich gustom.

model artystyczny:

nowe medium nie jest po prostu narzedziem; bada sie estetyke i semantyke jezyka w nowym elektronicznym

srodowisku, podstawowg zasadg jest krytyka i podwazanie pozornie oczywistych zasad funkcjonowania nowego

medium.

W idealnej sytuacji dochodzi do funkcjonalnego po-
laczenia tych trzech modeli, z ktérych zaden nie jest
a priori mniej istotny. Uderza jednak ilo$¢ przypadkoéw,
w ktérych brakuje staran o artystyczne wykorzystanie
nowego medium. W czeskim $rodowisku literackim
internet nadal wywotuje przede wszystkim pytanie ,jak
nowe medium wykorzystaé?“. Pytania o to, co mozemy
zrobi¢ z internetem dzieki literaturze, w Czechach nie po-
stawil niemal nikt. Technologiczne i komercyjne aspekty
internetu zyskaly hegemoniczng pozycje zanim ktokol-
wiek odwazytl sie zaproponowac alternatywny sposéb ich
wyKkorzystania. Pisarze pozwoli sobie narzuci¢ sposoby

uzytkowania sieci. Z drugiej strony natomiast np. dla
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artystow sztuk pieknych (zob. Zemanek 2007) internet
stat sie obiektem namystu, zostal sproblematyzowany,
wywolal nieufnosc i potrzebe krytycznego ogladu.
Nowe media staty sie akceleratorem radykalnego,
postmodernistycznego pluralizmu, z ktérego sie zrodzily
i ktéry zarazem wspottworzyly. Do czeskiej literatu-
ry wniosty jeszcze radykalniejszy pluralizm, niz ten,
do ktérego w ramach swojego immanentnego rozwo-
ju literatura dojrzata w latach 90. Fenomen internetu
sprzyja nie tylko wewnetrznemu pluralizmowi poetyk
itp., ale przede wszystkim zniza literature do poziomu
publicznego dyskursu, stawia jg posréd ogromnej ilosci
rownowaznych komunikatéw. Dzieki nowym mediom li-

teratura zaczyna by¢ prezentowana jako jeden ze sposéb
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spedzania wolnego czasu, ktéry uprawia¢ moze kazdy,
bez zadnych ograniczen i ktéry prowadzi czasami do
powstania dziela sztuki. Nie jest to prosta barbaryzacja
dyskursu literackiego: mamy tutaj raczej do czynienia
z emancypacjg calego obszaru literatury, ktéry choc¢
istniat wczesniej, to zwyczajowo nie przekraczal progu
szuflady i najczesciej nie trafial do druku. Do momentu
pojawienia sie internetu zasoby te byly semiotycznie
martwe, dopiero media elektroniczne uczynily z nich

istotne elementy w procesie literackiej semiozy.
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