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A Paksi Képtdr vezetdje, Prosek Zoltdn javaslatdra valdsult meg 2014 tavaszdn az 1,2, ! 7, Itt jelentkezzen
0t egyforma ember” Koncept palimpszeszt, vagy a magyar konceptudlis mlvészet cimd kiallitas.
A cimbeli idézetet Konkoly Gyulatol kélcsondztem (Konkoly 1969), az alcim pedig arra utalt, hogy
a bemutaté az eredetileg 1983-84 tdjan a Magyar Nemzeti Galéridban tervezett, de ott meg
nem valdsult kidllitds egyfajta rekonstrukcids kisérlete. Az 1997-ben az Interneten kozreadott
tanulmany, szemelvény- és képgy(jtemény, kronoldgia és bibliografia konyv formaban torténé
jelen els@ kiaddsa is ennek a projektnek k6szonhetd, vagyis az eredeti szveg magyar €s angol
nyelv( publikdldsa egyuttal a kidllitas kataldgusaként is szolgdlhat. Tartalmazza a kidllitott mdvek
jegyzékét melyek nagyobb része reprodukdldsra is kertl, valamint a kidllitdsrol képeket és tobb,
a korabbi szévegben nem emlitett mdvet, dokumentumot.

Az immar majdnem husz éve elektronikus formdban elérheté magyar szévegen nem vdltoz-
tattam, leszdmitva néhany, a kdnyv forma megkivanta minimalis dtalakitast. [gy a harom bevezet6bél
kett6t (A koncept ma, 1997; El6sz6, 1988) elhagytam - ezek a weboldalon tovdbbra is elérheték -,
a bibliografidt egységesitettem, kiegészitettem, néhany hivatkozast aktualizdltam, pontositottam, a
hypertextes kapcsolatokat képjegyzék és Idbjegyzetek valtjak fel s utébbiakndl néhany hosszabban
idézett szoveget, melyek azota elérhetévé valtak, roviditettem vagy elhagytam. Az 1997-es angol
forditds azonban jelentds atdolgozasra szorult, mely Szekeres Andrea érdeme, akit killén koszonet
illet ezért, a nyelvi lektordlds feladatdt pedig Adele Eisenstein vdllalta.

Maurer Déra irja: ,...a koncept art... igazi globdlis paradigmavaltds volt és azéta masként
gondolkodunk a m(ivészetrél. A koncept art felszabaditotta a vildg barmely jelenségére adhato
kreativ reflexiot. A kortars magyar mivészet (szerintem) jobbik részét posztkonceptudlisnak lehet
nevezni.” (Maurer 2008) A 21. szdzad elejének mivészete, a mivészek Ujabb és Ujabb generacidi
mutatjak maveikkel, aktivitdsukkal, hogy a koncept vagy/és konceptualizmus (concept art / con-
ceptual art /conceptualism) felvetései, Gjdonsdga szdmukra folyamatos inspirdciét jelent. E kotet
remélhetéen hozzdjdrulhat ahhoz, hogy az eredeti (poszt-, neo- és egyéb grammatikai kiegészitések
nélkil értett) koncept(udlis) mivészet is elfoglalja végre méltd torténeti helyét, masként fogalmazva:
Ldthatdva, kutathatévd, feldolgozhatéva, gyljthetévé valva a hazai és nemzetkozi kulturdlis diskurzus
integrans részeként jusson tul a margindlidk, a ,rejtett kincs” talan vonzo6 és misztikus, de semmiképp
nem adekvat statusdn.
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A konceptudlis mivészet hatdsa Magyarorszdgon. A mivészet fogalmanak és funkcidjanak kiterjesztése
The Influence of Conceptual Art within Hungary. An Extension of the Concept and Function of Art
http://www.c3.hu/
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Az 1997-es internetes publikacidk:

A konceptudlis mlivészet hatdsa Magyarorszdgon. A miivészet fogalmdnak és funkciéjdnak kiterjesztése
http://www.c3.hu/collection/koncept/indexi.html

Kronoldgia (1966-1981) http://www.c3.hu/collection/koncept/index2.html

A megfigyelt események kronoldgidja (1966-1975)

http://www.c3.hu/collection/tilos/krono.html

A Paksi Képtdr http://paksikeptar.hu/ kidllitdsahoz készitetett kiegészité weboldal: http://www.koncept.c3.hu/

2014. majus

Peterndk Miklos

A konceptualis miivészet hatasa Magyarorszagon

(Bevezetd, 2./1997)

Az elmult, mintegy harmincnegyven év magyar mivészete torténeti-tudomanyos szempontboél meg-
lehet&sen feldolgozatlan terlilet, leszamitva néhany rész-publikdciét, illetve a hivatalosnak nevez-
het6 mdvészek és mUivészet viszonylag jol dokumentdlt részét. A nemzetkozi trendekkel szinkron,
kvalitdsait tekintve sem ez utdn kovetkezd mvészeti avant-garde képvisel6irél és a mivekrél azon-
ban semmit sem tud a kozvetlen érintetteken kivil a magyar kulturdlis — kultdra irdnt érdekl6dé —
koztudat. Lemérhet6 ez a fels6oktatdstdl kezdve a televizidn at a nyilvdnossag minden szférdjdban
- ugyanakkor az is észrevehetd, hogy e nyilvanvald hidny mindinkdbb tudatosuld, valés hidnnyd
vdlik. Ilyen szempontbdl nevezhetd a munka hidnypdétldnak: a hatvanas évek végével jelentkezd és
a nyolcvanas évek elejéig hatdrozottan jelenlévé concept art hazai hatdsat dolgozza fel. A tanul-
mdnyt dokumentum-anyagok, kiegészitd irodalom és képek kisérik — nagy részuk publikdlatlan,
a kdzonség szamdra eddig szinte hozzdférhetetlen volt. Megjegyzend6, hogy a konceptudlis miveé-
szet a kilencvenes években Ujbol a miivészeti érdekl6dés kdzéppontjdba kerdilt, illetve hogy az irdny-
zat egyik meghatdrozo egyénisége, Joseph Kosuth* m(iveib6l mdr volt kidllitas Budapesten (Knoll
Galéria), mig a magyar vonatkozasokrol legfoljebb utaldsok szintjén értesiilhetett a nagykdzonség.

Joseph Kosuth a XLV. Velencei Bienndlé magyar pavilonjdnak kidllitéja (kurdtor: Keseri
Katalin). Ebbél az alkalombdl jelent meg Joseph Kosuth: ,Zeno Az Ismert Vildg Hatdrdn”
cimi kétete (1993), benne Kérner Eva tanulmdnya: Az abszurd mint koncepcié - A magyar
konceptualizmus jelenségei. 185-251. lap, magyar, angol és olasz nyelven, illusztracidkkal.
(pm)



Tdézitewt X, Thrgyakea,
dolgokra, stb.-rc ragasziva
azok clhasznalddasa,
eléviilése utin Kp detbe.
Eletbe Mpése pillanatiban
maga is cléviil.

TP. 1972

TURK Péter

Lld6zitett X targyakra, dolgokra stb.-re ragasztva, azok elhasznaldddsa, eléviilése utdn lép életbe. Eletbelépése
pillanataban maga is elévil” / “timed X, labelled on objects, things, etc., comes into force after their having become
worn out and obsolete. at the very moment of coming into force, it is obsolete in itself.” Balatonbogldr, 1972

A konceptualis miivészet hatasa Magyarorszagon

(A miivészet fogalmanak és funkciéjanak kiterjesztése)

Nem Uj megdllapitds, hogy szigoru értelemben nem volt konceptudlis mvészet Magyarorszagon,
és helytallonak tdnik. Ugyanigy igaz, hogy beszélhetink egy nagyardnyu ,koncept” (6tlet) — maveé-
szetrél. Az az dllitas sem tamadhatd, hogy a ,concept-art” (fogalomm(ivészet) vagy ,conceptual art”
(fogalmi mivészet) névvel jelolt irdnyzatnak jelentds hatdsa volt a magyar (avatgarde) m(ivészetre,
s6t a mivészeti (illetve mivészetrdl vald) gondolkoddsra dltalaban.

A tények azonban pontositdsra szorulnak. El¢szor is: a konceptudlis mivészet nem a
,szigorl” értelmet célozza,' s6t Iényegileg kiilonbozik attol, amit «egyértelminek» szokds nevezni
(ebben rejlik inspirativ ereje és Ujdonsdga). Beldthato, hogy ha az «6tletet» miveészetnek tekintjik
- az mdr a concept art szellemiségének a hatdsa.

1 akonceptudlis mlivészet nem a ,szigori” értelmet célozza.
Beke Ldszl6 Klaus Groh kdnyvérél és néhdny dltaldnos problémdrél cim( irdsdban (Beke
1974) felhivja a figyelmet arra, hogy a concept, ill. conceptual art kifejezések Kosuthndl
tobbértelmiségen alapulnak. Hasonl¢ jellegzetességet mutat Kosuth masik irdsdnak cime:
,Art after philosophy” (Kosuth 1992: 107) az ,after” (utdn) sz6 egyarant jelentheti valami-
nek a kovetését (jelen esetben: a miivészet a filozéfia nyomdban, azt kovetve), de megha-
laddsat is (filozéfia utdni, azt kdvetd miivészet). Ez a jelenség azon a szemléleten alapszik,
melynél a ,tartalom”, ,Iényeg”, ,gondolat”, mint legkisebb egység jelenik meg, kiinduldsi
alap, nem elérend6 cél (,ez a minimum”), s persze kdvetkezik a m(ivészet kutatasként vald
felfogdsdbdl, ahol a mivek olyan javaslatot jelentenek (a miivészetre, annak mibenlétére,
Iényegére), melyet minden egyéb — meglévé és lehetséges — javaslat kdzegében kell (lehet
csak) vizsgdlni. Latszik, hogy az alap a ,mi a m(ivészet” kérdés, amihez kapcsolédnak az
egyes miivészet-javaslatok (mivek). A ,mivészet” maga fogalomként tételezett, s valamely
nem meghatdrozhaté (kortdl, helytdl, értelmezé személyt6l, kulturatdl fliggd) egységet
jelent (az ,egész” értelmében). A miivészet-fogalom jelentése (wittgenesteini értelemben,
akit Kosuth is idéz) a ,,jelentés a hasznalatban van” megdllapitdsbdl adédhat. Hogyan
haszndljuk a mivészet-fogalmat (mit tudunk a miivészetr6l és mire j6 a miivészet), vagyis
a miivészet-fogalom haszndlata egyrészt ismeretként, masrészt cselekvésként, tevékeny-
ségként jelentkezik. A mi a miivészet kérdésre a vdlaszok igy egyrészt az ismeret oldaldrdl
érkezhetnek: olyan ismeret, amit a miivésznek is ismernie kell, ami egyenl6 a m{ivészet
Uj megfogalmazdsdval, személyes szinten, tehdt - Gj - miivészetfogalommal, ami épp a
,miivészetfogalom =, concept art”, masrészt pedig a tevékenység fel6l: miiveket készitek,
mellyel javaslatot teszek a kérdés megvdlaszoldsdra, ,az a miivészet, amit csindlok”, mivel
a kérdés fogalmi természet(, a vdlasz is az ebben a kontextusban: ,fogalmi mivészet” =
conceptual art.



Talan feltdnt az eddigiekbdl, de ki is jelenthetem, hogy jelen dolgozatomban sem a kon-
ceptudlis miivészet meghatdrozdsdra, sem a magyarorszagi jellemz6k torténeti feldolgozdsara nem
teszek kisérletet, viszont vallalkozom hatdasanak érzékeltetésére, a megjelenésmod és esemény-
rendszer — 0sszefogott, majd egyénekre bontott - bemutatdsdra. Felmerilhet, miért van sziikség
ilyen korilmények kozott egyaltaldn a szora (a ,koncept” fogalmdra, vagy vildgosabban a ,fogalom
fogalmdra”) s ezen tdl, ha mar haszndlom, miért zarkézom el a definiciétél eleve. Az okok: Vélemé-
nyem szerint a konceptudlis mlvészetrdl nem lehet irni?, hiszen egyik alap-megadllapitdsa, hogy
a kritikus vagy interpretdtor szerepét és személyét sziikségtelennek tartja. Tekinthetem igy az irdst
koncept mivészetnek (s akkor — mivel ,az” nem ,arrél” szél) vagy figyelmen kivil hagyva irhatok
réla mégis — s akkor ugyancsak nem lesz sok kéze a koncept arthoz, hiszen egyik alapsajdtossagat
hagyom figyelmen kivil. Lehet viszont elemezni egyfajta mivészi tevékenység és gondolkoddsmad
hatdsdt, melyet dltaldban a konceptudlis jelz6 segitségével neveznek meg, mely szokapcsolat atment
a koztudatba, s — mert haszndlatos - feltehet6en haszndlhatd is, és meglehet6s pontossdggal jel-
lemzi - kilonbozteti meg targydt.

A hatds persze - s ez talan kilon magyardzat nélkul is ldtszik — masként értelmezendd itt
(@ koncept-art szellemében): nem azonos érvény( a concept art hatdsa? megallapitas a ,kubizmus
hatdsa” vagy ,Picasso hatdsa” kijelentésekkel (ezzel a ,Lawrence Weiner hatdsa” vagy ,Joseph
Kosuth hatdsa” allithatd parhuzamba).

A konceptnél kilon kihangsulyozando, hogy nem a kategoria megfogalmazdsa, az elnevezés
tisztazta ennek a torekvésnek a lényegét, a tobbi irdnyzat ,kozti” elhelyezkedését — bdr kétségtelen,
hogy hozzdjaruldsa fontos, és nem hagyhatoé figyelmen kivil. A név és annak magyardzata épp
olyan koncept md (6sszefliiggd fogalmi rendszer, mlvészeti javaslat a mlvészet értelmezésére),
mint amelyek «el6tte» és «utdna» is szllettek.

Tény, hogy a ,névadast” kdvetden és terjedésével szinte ,robbandsszeriien” szaporodtak az
ide kapcsolhato alkotok és mivek, de ez (a koncept szellemében) csak annyit jelent, hogy egyre tob-

2 akonceptudlis miivészetrél nem lehet irni.

Az, hogy a concept artrél nem lehet irni, végsé soron annyit jelent, hogy csak a ,,concept
art” terminus haszndlatdnak a hogyanjarél nem lehet irni (masképp: pont azt, hogy nem
definidlhatd). Ha ugyanis igaz, hogy a jelentés a haszndlatban van, akkor a concept art nem
mds, mint a miivészet-fogalom m(ivészi kontextusbeli haszndlata, tehdt maga a miivészet-
fogalom. igy legféljebb azt irhatom: a concept art az a concept art (vagy a concept art nem
a concept art) - az irdnyzat jellegének megfelel6en definicid helyett tautolégidhoz jutok.
Ennyit mondhatok: javaslom, hogy haszndljuk (a kifejezést), vagy: haszndlni fogom.

3 aconcept art hatdsa
Hatott rd a concept art = hatott ra a miivészet-fogalom (tovdbb leforditva) = elkezdett
(a miivészetrél) gondolkodni (@ miivészetben).

ben kezdték el a mivészettel és a sajdt helyzetiikkel, feladatukkal kapcsolatos gondolataikat mdvészi
formdban kozreadni. Ugyanigy — bdr ez a jelenség mdr kordbban is Iétezett — a 70-es évek elején
megszaporodott a ,névadds” gesztusa, a miveészet szoval (dltalaban angol art - vagy német — Kunst
- formdjdval) valo jdték, illetve ennek 6sszekapcsoldsa a legkllénbdz6bb szavakkal. Ez a jelenség
- tul a sok énmagdban is meglepd, otletes produktumon, melyre még kitérek — azért is figyelmet
érdemel, mert utal a concept art erésen nyelvi indittatasdra s a lingvisztikai 6sszefliggések jellegére.

A nyelvi kapcsolatok az az utolso l1ényegi elem, melyre még fel akartam hivni a figyelmet.
Ez utdn tovdbb Iéphetiink a jelenség megkdzelitése (leirdsa) elemzése felé. A megkdzelitést harom-
féleképpen gondolom: maradva fogalmi sikon, de a jelenséget kozvetlenil vizsgalva és valamelyest
eltekintve az eddig irottak kovetkezetes alkalmazdsatol, s6t tovabbi magyardzatdtdl is, masodszor a
hazai helyzetet, azt a tarsadalmi-mvészeti kozeget érzékeltetve, ami az idészakot (hatvanas évek
végétdl a hetvenes évek kdzepéig) jellemzi, véglul néhdny megjegyzést, ami a jelen helyzetre, illetve
a koncept bemutatdsdval kapcsolatos problémakra vonatkozik. A leirds néhdny konkrét esemény,
md, illetve alkotomaddszer és a kapcsolédo fogalmi appardtus bemutatdsat adja, mig az elemzés
ez utobbit mint egyéni alkotdi eszme-rendszerek kdzds mozzanatait mutatja ki, valamint mielem-
zéseket jelent. A megkdzelités els6 fdzisaban Daniel Buren — eredetileg ironikus-elitél értelm( —
tipoldgidjat* haszndlom fel, de eltéréen az § értelmezésétdl.

A koncept-mivek négy f6 tipusba sorolhatok:

1./ Terv, vagy vazlat, valamely elképzelés rogzitése, nem ,realizalt” md vagy valamely md/
elképzelés dokumentdcidja. Legegyszer(ibb formdja egy Otlet, de lehet egészen Osszetett, részletekig
kidolgozott - esetleg megvaldsithatd — projekt is.

2./ Egy formula, fogalom. Alapesetek: a fogalom anyagi formdi vagy reprezentdcioja, illetve
valamely anyag (anyagok) fogalmi-asszociativ jelentéseire alapuld m(. Mdsrészt bizonyos miveletek,
illetve formuldk alkalmazdsa vagy jelentése. Ilyen mveletek lehetnek pl. az ismétlés, a tikrozés,
forgatds, eltolds, valamely rendszer kdvetkezetes alkalmazdsa vagy megmutatdsa a mdben. A for-
muldk kozil a leggyakoribb a tautoldgia és a paradoxon. Jellemz6 mdédon ezek a — Iényegében
egymdsnak ellentmondd - formuldk esetenként ,egyitt” is jelen lehetnek — a m{ értelmezésétdl
figgden. (Itt jegyzem meg, hogy a négy f6 tipus elkilonitése nem mereven értendd, némely ma
egyszerre tobb csoport sajdtossdgait is mutathatja.)

3./ Szdveges munkdk, irdsok. Altaldban tézisek vagy értekezések, de lehet néhany szo vagy
egy mondat. Amennyiben ,tiszta” konceptrdl hallunk, mindig ilyesmire kell gondolni.

4  tipoldgia.
Daniel Buren irdsa megjelent: Studio International 1970 jllius/augusztus és Ursula Meyer,
Conceptual Art. New York: Dutton, 1972.
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4./ Eszme, eszmerendszer egészében vagy részleteiben alkalmazva, esetleg 6nallé rend-
szerré szervezve - kilonbozd rész-elemekbdl. Lehet tudomdnyos tétel, mitoldgiai mozzanat, vallasi
forma, de misztikus eredet(i vagy politikai-tarsadalomelméleti koncepcio is. Altaldban dthat a mivész
szemeélyes életére, s azon tul valamely k6zosségi szerepet felvdllalo tevékenységre is. Jellemzé a
nem 6sszeilld (egymdstdl tavol es6) eszmék ,szabad” felhaszndldsa, egymdsbajdtszdsa, sosem egy
meglévé rendszer teljes (egy az egyben valo) dtvétele.

A felhaszndlt ,anyagokat” tekintve j6l megfigyelhetd, hogy az intermedidlis (kilénb6z6
anyagok, eszkdzok, ,kozegek” haszndlata egymads mellett, illetve azok 6sszekapcsoldsa) jelleget
kovet6en, s6t bizonyos fokig pdrhuzamosan az interdiszciplindris irdnyba valo fejlédés a meghatd-
rozé. Utobbi a vildgot kilonboz6 nézépontokbdl kozelitd modszerek és nézetek egydittlatasara, az
egymadstol megkllonboztetett rendszerek 6sszezavardsara vagy egyesitésére, s6t — akdr gatlastalan

- egyitt-haszndlatara inspirdl (pl. egy tudomdnydg fogalomrendszere mas tudomanydg maodszereivel,
esetleg mitoldgikus kiilséségekkel stb.). Erdekes megfigyelni a tudomanyelmélet/tudomanykritika
mUvészettel analdg fejlédését ebben az idészakban.

Eszrevehetd persze az dltalanos expanzid tudatositasa mellett bizonyos elemek , kitiintetett
(a tobbinél gyakoribb) el6forduldsa: az eszk6zok (kozegek) oldaldrdl (@ nyelv mellett) a fénykép
és a DIN Ag-es méret dossziékba gyljtve vagy flizetenként, illetve kiilonb6z6 kommunikacios
rendszerekkel, sokszorositassal kapcsolatban (képeslap, levél, tavirat, kildemények, xerox, Ujsdg,
konyv, hirdetések stb. dtalakitdsa vagy haszndlata). Az eszmék oldalardl: egyrészt az ezoterikusnak
tekintett tanok, informdciok el6kerllése, az okkult, misztikus, illetve a keleti (dltaldban a klasszikus
eurépai gondolkodasi sémdktol eltérd) vildgértelmezés iranti fokozott érdeklddés, de épplgy az
Ujabb tudomdnyos felfedezések és megoldatlan problémdk, valamint politikai aktualitdsokra és
a tarsadalmak makodésére vald — sokszor radikalis — reagadlds. (A javaslat, észrevétel formadjatol
kezdve a politikai tevékenységgel analog mivészeti munkdkig.)

”

A hazai helyzetre - vagyis a megkdzelités mdsodik szintjére — ratérve fontos megjegyezni,
hogy szllettek olyan munkdk, melyek 6sszhangban vannak a koncept - szellemiséggel, miel6tt
egydltaldan az irdnyzat kialakult, vagy a név és ,program” megfogalmazddott volna. (Megjegyzendd,
hogy a fluxusmozgalom, az ellenkulturdlis, ill. underground dramlatok magyarorszdgi hatdsa is szinte
egyidejd, nem lehet pontosan megdllapitani mi volt ,el6bb” vagy ,utébb”, sem igazan elkiloniteni
Lennek” vagy ,annak” a hatdsat.) Ezek a mdvek els6sorban szovegek, versek, lejegyzett tervek, elkép-
zelések formdjaban jelentkeztek 1966-68-101 kezdve (Attalai Gabor, Jovdanovics Gyorgy, Szentjoby
Tamds, Erdély Miklds, Perneczky Géza, Lakner Ldszld, Konkoly Gyula). Kortlbelll 1970-71 tdjdn
kezdtek a mivek és az ilyen munkdkat készité mivészek sokasodni, 6sszhangban és igen hamar
kozvetlen kontaktusban a nemzetkozi tevékenységgel. Ekkor mdr - viszonylag gyakori — hirek és
képek érkeztek hasonld kulfoldi munkakrdl s a fokozodé érdeklédés, valamint a hir és a gondol-
koddsmad inspirativ ereje kdzds - itthoni és kilfoldi — akciokban (kidllitds, kiadvanyok, gy(jtés

magdnkezdeményezésre stb.) torekedett a nyilvanossagra jutds felé. 1972-73 a csucs, majd ezutdn
azon mvészek nagy része, akik l1ényegében elkezdtek koncept mlveket késziteni, 6sszetettebb,
személyesebb utat folytatnak, vagy mas iranyba fordulnak. Ezzel parhuzamosan a koncept gondo-
latrendszere, s6t formai manirjai mind dltaldnosabba valnak, illetve kb. 1976-ra szdmos olyan irds
(vitacikk, elemzés, ismertetés) jelenik meg, ami megteremt (sajnos csak a mlvészek és mivészettel
foglalkozok szlikebb korében) egy konszenzust, melynek azonban pusztdn a jelenség tudomasul
vételében van a Iényege (,ilyen is van”). Az dltalanos helyzetet tovdbbra is az informaciohidny, sét
informdcidelvonds szavakkal irhatjuk le, s egyrészt ebbdl eredeztethetd, hogy tobb miivész akti-
van és komolyan kezd el informacidterjesztd, sét pedagdgiai tevékenységgel is foglalkozni. (Azért
csak ,egyrészt”, mert masrészt ez a konceptudlis mdvészet Iényegébdl adodik, valamint személyes
programokbdl, s gyakran egzisztencidlis gondokbdl is.)

Ugyanez az id6szak, ha a szocidlis 6sszefliggések fel6l nézzik, egy merev, ellenséges és
informdcio-szegény tarsadalmi-mivészeti kozeget jelent mind a jelen irds targyat képezd6, mind
az avant-garde torekvéseket illetéen — dltalaban.> Fontos megjegyezni, hogy az ellendllds dltalaban
az avant-garde-al szemben, s ezen tdl a koncept sajdtos megjelenési formdival szemben is jelen volt,
de lényeges kilonbség az el6z6 (50-es éveket jelentd) torténeti korszakkal szemben hogy tébb
esetben nyilt konfrontdciora is sor kerllhetett, vagyis — rovid idére, valamely nem kdzponti helyen
vagy kilféldon - a mlvek nyilvanosan is megjelentek.

A tdrsadalmi ellendllds részben az informdciohidnyra, részben politikai megfontoldsokra
vezethetd vissza és nagyjabdl a kovetkezd formdkban jelentkezett:

Az avant-garde eleve adott margindlis helyzetébdl kiindulva minél inkdbb lesz(ikiteni, lehe-
téség szerint egy — jol ellenérizhetd — helyre koncentrdini ezeket a torekvéseket, hogy se idében, se
térben ne legyen modjuk az expanzora. Ezzel 6sszefliggésben érthet6 az avant-garde és a tomeg-

5  ellenséges és informdacidszegény tarsadalmi kozeg... az avant-garde torekvéseket
illetéen dltaldban.

Ha felidézziik (emlékek, korabeli Gjsdgok, képek stb. segitségével) a tdrgyalt id6szak
-'60-as - '70-es évek forduldja — hazai miivészeti Iégkorét, olyan vitdkba botlunk - j6 eset-
ben -, melyeknél még mindig problémaként meril fel, hogy (pl.) megengedhet6-e a nonfi-
gurativitds (vagy ez valamiféle rendszerellenes, esetleg fasisztoid dolog), nem is szélva
bizonyos imperialista ,pop”-térekvések beszivargdsarol. (Igaz, legaldbb vita van, s széInak
tobben az (j mellett is.) Virdgzik - v6., a sz6 kapcsdn, Galdntai: Direkt tdrgyak (1975) cim(
konceptjével - a ,tilos mivészet” meghirdetett elve (a tobbi T-vel egyiitt), anélkiil, hogy
nyilvdnosan észrevételeket lehetne vele kapcsolatban tenni (pl. hogy esetleg nem olyan
gyomndvényrél van-e szé, mely a hidnyolt ,m(ivészeti felvirdgzdst” teszi lehetetlenné).
Mar ezekhez a vitakhoz képest is (melyek pedig a ,felsé” szintet jelzik), furcsan hat a kon-
cept, melynél rdaddsul nincs is ,targy” (t.i. ,képz6” miivészet az, ami képez valamit, le-) s
az sem meglepd igy, hogy az értetlenség a koncepttel szemben az avant-garde tobb képvi-
seléjénél is megvan.
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GALANTAI Gyorgy
Direkt tdrgyak: Virdg. / Direct objects: Flower. 1974, szitanyomat/ silkscreen, 50x70 cm

kommunikdcids eszk6zok egytttmikodésének meggatlasa, s6t szembedllitdsa. A tomegkommunika-
ci6é minél nagyobb szerepet kap, annal inkdbb vdlik egy sajdtos tomegkultira hordozéjavd, melynek
alapja, hogy informaciok tomegével teszi hozzaférhetetlenné a lényegi informdcidkat. Tomegkultdrdn
igy — szigoruan véve és a rovidség kedvéért egyszer(sitve — értem nagy tomegek szisztematikus
megfosztdsdt fontos (6ket egész egzisztencidjukban érint6) informacioktdl, mégpedig oly médon,
hogy a nagy mennyiségben nydujtott dl-informdcié halmazt tintetik fel valésdgos érvénylinek.

Az ellendllds kdzvetlenebb formadi a burokratikus szabdlyrendszerek és paragrafusok
egylittes, 6sszehangolt és minden adottsdgukat kihaszndld alkalmazdsa (a Képzémivészeti Lek-
toratus eléirdsaitdl a tlzrendészeten 4t a biztositdig vagy a hazfelligyeldig). Ezt atlépve a kdzvetlen
retorziokhoz jutunk: az események, dolgok, majd személyek ellen irdnyul (ebben a sorrendben).
Jelentkezhet mint engedély-megtagadas, kidllitds bezdrdsa, illetve bizonyos mlvek — alkotok kiza-
rdsa a részvételbdl, buntetések kiszabdsa, hatdsagi eljaras inditasa, mdvek elpusztitasa. Végsd

- legradikdlisabb forma - a személyek ellen iranyuld tamadds, kezdve a rend6rségi zaklatdstol,

majd a nyilvanossag el6tti lehetetlenné tevéstdl® a buntetSeljdrasig, illetve a kilfdldre tdvozdsra
valo felszdlitasig. Attételesebb - hosszabb, de ,eredményesebb” — mddszer, hogy permanens
egzisztencidlis gondokat okozva probdinak ,jobb beldtdsra” birni irdnyadé mdvészeket. Az infor-
mdcidszegénység természetes kdzege, egyik ereddje a fellépéseknek, kdzrejdtszik a retorzidkban:
a hatésdgok gyakran nem tudjdk pontosan, mi és ki ellen Iépnek fel, a tobbi évtizedes beideg-
z6dés a muivek (személyek) zavard ,izgatd” — vagy érthetetlennek mindgsitett — jelenlétére sajat
sémadi szerint reagdl. igy nem csupan a ,kilfoldi” mivek érkeznek késéssel, de az itthoni fejlédés
megjelenitése is ,késik”, s ez a nyilvanos értékelésben (mintegy rejtett kisebbségi érzést leplezve)
ugy értelmezddik, hogy ami még nincs, az mar el is mult, ami épp szllet6ben van, az ,régota” jol
ismert. Ez a gdtldsos alapdllds ki nem mondott kézmegegyezést indukal, ami a dolgok rendezését
az ,idoére”, az ,utokorra” vagy a ,torténeti tavlatra” bizza.

6 nyilvdnossdag el6tti lehetetlenné tevés.

Jellemzd példa Szab6 Ldszl6 cikke (,Happening a kriptdban” Népszabadsdg 1973. dec. 16.),
melyben a szerz6 szinte 6sszegzi a ,nagykozonség” el6tt feltétlen hatdssal bird, elbor-
zaszto, elitélendd cselekedeteket és jelz6ket a balatonbogldri kdpolna-tdrlatok kapcsan,
ami egyébként a korszak legfontosabb taldlkozé- és kidllitéhelye. Médszerei a rdgalmazas,
informdcidtorzitds, elrettentés; érzékelteti, hogy ,ezek” (a miivészek) kriptarabldk, gardz-
ddk, orgidkat rendeznek a temetében, fiatalok megrontdsdval, szocializmusellenes uszi-
tdssal foglalkoznak, azon kiviil munkakeriilék, kdbitdszeresek, a Szabad Eurépa Radidval
dllnak kapcsolatban, és ,természetesen” nyugati lapokbdl oll6zott cikkek alapjan alkotjak
epigon-mivészetiiket, no meg b(in6z6k, antiszemitak (ime a koncepcids perek forgato-
kényvének modszerei és vdd-eklektikdja jsaghirként, a miivészetre alkalmazva). Nem
nehéz mellesleg felismerni mesei alapmotivumokat, mint a ,,jé tandcs”, engedékeny Hivatal
és a gonoszlelk(, adomdnyokkal visszaélé miivészek - meg a ,,j6” gy6zelme.



Itt érkeztem a megkozelités harmadik szintjéhez, amiben a jelen helyzet és a bemutatdssal kapcsolatos
problémak lefrdsat igértem. Mindenekel6tt 1970-76 kozott legaldbb 6tven olyan akcidval (kidllitds,
kiadvdny, tematikus gy(jtés, publikacio) lehet szamolni, amely a konceptudlis miivészettel kapcsolatos
és minimum 6-8 (de gyakran 20-25) m(ivészt is érint. Nagyon sok olyan ember vett részt ezekben, akik
sem el6bb, sem késébb nem foglalkoztak — alkotoként - kifejezetten (képzd) mivészeti munkaval.
Ugyanakkor ezt az id6szakot nagyaranyu mail-art tevékenység is jellemzi, mely kialakuldsat nézve ugyan
,kordbbi” a konceptnél, de az adott (legaldbbis Magyarorszagon) fontos indittatast (a koncept m leir-
hato, ,elkildhetd” stb.), s mivel itt — a levél formdbdl adoddan — mas jellegl (személyes, kdzvetlen kon-
taktuson alapuld) nyilvanossdaggal kell szamolni, nem zarhato ki azon az alapon, hogy ,érvényes” m az,

ami a maga idejében valamilyen nyilvdnossdgot kapott, valamiképp megjelent. Nem zarhato ki meny-
nyisége miatt sem (mely szinte ,atldthatatlanul” nagy), bar természetes, hogy itt az informdcidcsere,’ . ) . )

7 informacidcsere

Beke LdszI6 aldbbi irdsa megjelent: Werk, 1972/10 (németiil), Hungarian Schmuck, 1973
marcius/aprilis (angolul)

,concept art” mint a fiatal magyar m(ivészek lehet&sége

idéz6jel hasznaltatik, mert véleményem szerint igazi konceptm(ivészet, a sz6 szigoru és
eredeti értelmében nem |étezik.

ezzel szemben létezik a fiatal miivészek nagyon élénk és erételjes torekvése, akik, ennek ( , C
az orszdgnak a torténeti-tdrsadalmi meghatdrozottsdgdbdl tudatosan kiindulva, eszkozként "
tudjak felhaszndlni az Gj mivészeti irdnyzatok lehet§ségeit. ;F 2 érn | etlestete kvrmitorrtl Errnnk ,
PRSIy YN s'lu.r(rz)(z].-a,, e
RN e o et (oans s2enind an elad el =) v ™
a nemzetkozi art scene nézépontjabdl a mi , konceptmiivészetiink” tdl konnylinek, nem AVREdmat et E-M La12.)
o S L Wm‘-m ( Loay eq, ETrm \ \
tisztanak, technikailag tokéletlennek stb. is ldtszhat. olimutuaios testes recedu el ek mek
trtaghegalait £ kot n -3 -
. N ) ) . TRERS . ‘;}- ATl Tre’ fpan (o ey - \ \ \ / /
A mi nézépontunkbdl a ,tdkéletlenség” e jegyei csak masodlagos jelentdségliek egy olyan ’;’;:ﬂ: ﬂﬁ;%&hmm_ e
miivészet vonatkozdsdban, mely tarsadalmi elkotelezettségével taldn még a nemzetkozi art 2oyl at ia kA w:ehm?"w — | i Sl sl
} - 99D apacls 2ve (Uedd) &, = ’
scene-n egy novumot jelenthet. < Badigerts Minaks )i'hmﬁhitb:;md \
&:«bmf Uuainade Riatlils ok et
minden, amit a mi tevékenységiinkben ,,nem-jellegzetes”-ként, mint ,,barhol-a-vildgon-ke- ;wa Cd faidar ‘“‘"‘“7' sk "w-r' laa
letkezhetett-volna”-ként itéInek meg, nalunk specialis jelentést hordozhat. an g “’1,,;“:;‘ Mot ‘ ‘;_:.x;;‘ —
qq,qu-.:!,u B \ \ |/
nem akarunk ,echt magyar miivészetet” csindlni. nem akarunk ,jellegzetesek” lenni. G A L A N TA I F )
b
minden, amit specidlisként kdzo6Ini szandékozunk, mindeniitt a vildgon mint dltaldnos érvé-
ny( akceptdlhatd. legaldbbis remélem.
nemcsak azért haszndljuk a legdjabb médiumokat, hogy ,aktudlisak” legyiink. a valédi GALANTAI Gyérgy

okok koziil szerepeljenek itt a kdvetkez6k: frasjel tanulmany. / Punctuation mark study, 1973. Plakét / Poster, 29x42 cm



a személyes érvény( (személyre szolo) Uzenetek domindlnak, ezen tul is nagy a megmarado kon- vev® — ember végezte el, illetve gyakran a mivészek kényszeriltek 6n-dokumentaciora, végsé soron

ceptmUvek szama. A hivatalos kulttra képviseldi, illetve az intézmények nagy része méltdn érzi igy, az erre ,hivatott” intézmények ,helyett”.

s nem csupan a koncepttel kapcsolatban, hogy a hetvenes évek ,kicsusztak a kezikbdl” s ezt - taldn Mindebbdl adédik, hogy ez a bemutato és leirds nem torekedhet a torténeti teljességre.®
- mindinkabb elkezdik sajnalni. A gyakran kényszer( mulasztdsok potldsakor észre kell vennitk, hogy Tovabbi nehézséget okoz, hogy — tul az anyag és a résztvevdk nagy szaman — jorészt igaz, hogy az
a gy(jtést, alkalmi vagy szisztematikus dokumentdciét néhany — az eseményekben kozvetlendl részt- iranyzat ,magjat” alkoté mdvészeknek (mintegy 15-20 f§) a munkdssdga sem ismert annyira, hogy

hivatkozdsi alapul szolgaljon a ,f6bb tendencidk” bemutatdsakor. Az utébbi néhdny évben olyan
rekonstrukcios vagy vissztekint6 kidllitasok,® melyek attételesen épp a fenti nehézségek meglé-
tére hivtak fel a figyelmet (magyar avant-garde, illetve ‘70-es évek). Részben azért, mert a jelenség

- az,lj" kdzvetitd eszkdzok (vehicles) (i.e. irott szovegek, fotok, xerox-képidk, postai kiilde- mutatja: bizonyos dolgokat djra fel kell idézni, részben pedig azért, mert szinte 6ndllé eseményként,
mények stb.) szdmunkra viszonylag kénnyen elérhet6ek, szabadok és rugalmasak; T s o e L .
yek stb.) szamunks ylag xonnyen ¢ N (. & . LUjként” épultek ezek a kidllitdsok a torténetbe, nem pedig torténeti médon mutattdk a folyamatok

- szeretnénk az uj médiumokkal egyiitt fellépd esztétikai kutatdsi eredményekkel a mi

kdzénségiinket megismertetni; vdlasztott szegmentumat. Ezen tdl szamolni kell azzal a veszéllyel, hogy a ‘7o0-es évekre irdnyuld
- az 4j médiumok segitségével, melyek szimunkra mint nemzetkdzi nyelv jelennek meg, - gy(ijt6 és feldolgozd munka kozben a (jelenlévd) ‘8o-as évekkel valami hasonld torténik.
szeretnénk a sajat problémdinkrdl és eredményeinkrél, dltaldban, a mi sajdt helyzetlinkrél

informadciét nyujtani.

bardtaim - attalai, erdély, bak, tét, szentjéby, pauer, maurer, hencze, jovanovics, a , kassdk "

hdz studid” tagjai, gdyor, haraszty, méhes, major, gulyds, lakner, keser(, csiky, korniss,

fajo, legéndy, baranyay, vilt, schaar, csdji, dondt, tiirk, hdy, a ,,pécsi miihely” tagjai, body,
vidovszky, korner €s a tobbiek poétikus /irénikus /tudomanyos /szimbdlikus /jtékos /szel- A leirds- és elemzés-részben egy fogalmi konstrukcié segitségével prébalom érzékeltetni az emli-
lemes /elegdns /pongyola /vicces /pszeudo /modoros /konstruktiv /realista /misztikus és

mds indirekt nyelveken beszélnek; a képek, a fotdk, a szovegek, a térképek, a happeningek, tett mlvészi expanzio iranyait, megjelenési modjait, fogalmi alapjait, fobb eszméit, néhany érin-

a sakkjatszmdk, a zene, a film, a szinhdz, a szobrok, a természet, a spritizmus, a gépek, tett alkotd szellemi és miivészi rendszerét, tevékenységi korét, vallalva (a kordlményekbdl adédo)
a textilidk, az emberi testek, a jatékok stb. nyelvén. mindenki a magaén. L , . L, " s . . . T

! y g esetleges eklekticitast és hidnyokat. A ,mivészet” sz6bdl indulok ki, majd az - eddig kilén nem
én most az & neviikben direkt, nem-miivészeti nyelven szeretnék szélni: elemzett - lingvisztikai 6sszefliggéseken at néhdny miihodz, mivészeti témdahoz, illetve fogalomhoz

] ] . o » (mvelethez) érve megkisérlem a bennuk lévé ,kozos” alapok és végletek megmutatdsan dt az
budapesten, magyarorszdgon dolgozunk. ndlunk nincsenek galéridk és miigy(jték, a kidl- ) o . . . . ; } ) B
litdsok és publikicios lehetéségek sem gyakoriak, mi is tudjuk, hogy a mévészet jelenleg Linformacid” szerepét Ujra elhozni, a kdzvetlen tevékenység kontextusdban. Ezen a ponton tarulnak
egy dltaldnos és sulyos krizis-korszakat éli. mindenki tudja - azonban mindig hangsilyozni fel egyes alkotdi programok, személyes sajatossdagok, majd - taldn — egy eszmei k6z6sség, s jutunk

ell, mert az emberel gyaran megfeledkeznek roja -, hogy budapest a nyugat ¢s kelet néhany olyan mdhdz, mely ,mar nem” konceptualis midnek szamit, de igen pontosan mutatja az uj
kozti hatdrteriilet egyik févdrosa. szamunkra azonban még fontosabb, hogy budapest yoly ’ Yo P ’ genp ) )

egy kelet-eurdpai orszag févarosa. mi itt akarunk élni és dolgozni. mivészet-fogalom (és mlvészet-felfogds) lényegét.

idvozoljik minden bardtunkat, akik veliink kommunikdlnak. Gdvézéljik groht, (a tobbiek
is mind targyesetben vannak, de unom kitenni a t-t), mayor, filko, cyprich, perneczky,
sikora, dikeakos, gramse, bartos, turowski, schwarz, kalkmann, mlyndrcik, filliou, graf,

zelibska, anonym, wichardt, miler, I6bach, urban, stembera, siskov, missmahl, higgins, 8  torténet/teljesség.

jankilewsky, vazan, konkoly, kabakov, carrega, shiomi, barrese, de aquino, schwarzenber- Nem 0sszeill6 fogalmak. A torténet rekonstrukcios kisérlet, mely minden meglévé rész-
ger, boriani, vostell, wisniewski, spagnuolo, borowski, kennedy, kelemen, kocman, breloh, let-tényt igyekszik szdmba venni, de csak azokat. Nem teljességre tor, hanem &sszesit,
srnec, valoch, kostolowski, urbasek, amiard, szombathy, kozlowski, ben, dobes, konieczny, mérlegel, itél. A torténetnek nincs vége, csak hatdrai - a teljesség mindig a végpontokra
richard c., maticevic, demarco, emiliani-dalai, kerekes, koscevic, brendel, poinsot, novak, irdnyul.

distel, charlier, morris, aue, beuys, gilbert and george, straus, koller, gazdik, todorovic,

friedman, briers, galkin és a toébbieket, akiknek neve most nem jut eszembe. és idvozoljiik 9 rekonstrukcids/visszatekinté kidllitasok.

azokat a baratainkat, akik kommunikalni fognak veltink. Példaul Sziirenon 1969-1979 Kassdk Mivel&dési Haz, Budapest; Pécsi Miihely 1970-1980

Székesfehérvdr; Iparterv 68-8o Budapest; Tendencidk 1-6. Obuda Galéria, Budapest; a 70-es
beke ldszlé évek a Bercsényiben. Bercsényi 28-30.1980/2
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PERNECZKY Géza
important business n.2. September, 1973. Boritd / cover, nyomtatvadny / print, 30x49 cm

Benne / within: HALASZ Kdaroly: Modulated Television, 1972. 5 lap / pages, szitanyomat / silkscreen,

egyenként 21x29,7cm each
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JArt-gesztusok” / ,Art” gestures. SZIJARTO Kalman, PERNECZKY Géza, MAURER Déra. 1971/73
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A mUvészet fogalom kiterjesztése egy olyan — felszini — jelenséggel is jart, hogy majdnem
minden Uj — vagy magat ujnak érz6 - torekvés egydttal ,irdnyzatként” lépett fol (vagy annak tlintették
fel értelmezdi) s dltaldban egy Uj nevet is kdzhasznuvd probalt tenni. A nevet gyakorta ugy képezték,
hogy valamely fogalomhoz, dologhoz, cselekvéshez hozzdillesztették a ,miivészet” szot, (angol vagy
német megfeleléjét ,art”, ill. ,Kunst”). Tulajdonképpen ezek egyike a ,concept-art”, melynek jelent-
kezésekor ezek az 0sszetételek mdr annyira elszaporodtak, hogy egy dltalanos - elemzd szempontu
megkodzelités szamdra szinte haszndlhatatlanna vdltak, ugyanakkor feltdnd, hogy ilyen gyakran taldlko-
zunk ezek felsoroldsdval™ (majd minden avant-garde-al foglalkozd szerz6 megteszi legaldbb egyszer).
A koncept egyik ,gyakorlatavd” vdlt ezen iranyzatoknak (neveknek) — dltaldban ironikus - szapori-
tdsa, valamint az ,art” szoval valo jdték szovegek, versek készitése, kiilonboz6é muveletek végzése stb.

Utdlag egyszer( logikailag is levezetni, miért volt ez igy, de nem szabad kézben megfe-
ledkezni arrdl, hogy valdjdban spontan (illetve a fenti helyzetbdl adodd), nem pedig ,végiggondolt”
jelenségrol van sz6. Nyilvanvalé ugyanis, ha a concept-art a miivészettel foglalkozik, mégpedig
lingvisztikai médon, akkor ezt magdndl a mlvészet (,,art”) szondl a legegyszer(ibb elkezdeni.

A magyar mlvészek korében is igen sok ilyen - tobbnyire alkalmi — otlet szlletett,
melyek kozul csak egy volt igazan «komolyy, irdnyzatszer(, kovetkezményeiben is fontos (szem-
lélet és élet-mddot jelentd): a ,pszeudo” (art) (Pauer Gyula). Néhany példa: glob-art, kirak-art,
bdn-art (Szentjéby), fact-art, ,art ejtve art” (Major Janos) egy gy(jtés az egyik ,szétfolyo-irat”
szamhoz, melynél az ,art” betlikapcsolatot tartalmazd magyar szavakbol indultak ki Ujsagkivd-
gdsok alapjan, Szijarté Kalman kézre, fokozatosan leégd cigarettdra irta a szot, sorozatot allitva
0ssze, Perneczky Géza egy sor ilyen konceptet készitett: a novényekre (pl. gombdkra) vagy
targyakra (pl. ping-pong labddra) irt sz6 ezutdn kilonboz6 (fotéval dokumentdlt) cselekvésekre

,mini akciokra” - mlveletekre adott lehetdséget, melyek sokszor metaforikus érvény(ivé vdltak.

Ilyen pl. az a munkdja, ahol - a széveg szerint — ablaklvegre irja (tikorirdssal) azt, hogy ,art”,
majd szappanbuborékokat fuj, melyeken a sz¢ tikrozédik, tehat ,helyesen” olvashaté — mind-
addig, mig a buborék szét nem pattan.

Utobbi példanal észrevehetd, hogy bizonyos képi, illetve targyi elemek, valamint mdveletek

,5z0veg” érvénylvé valnak, vagy forditva: a szoveg ldtvanyszer(. Ez az ,egyenérték(iség” fontos a
koncept-mUvek megkozelitésekor: a ,szoveg” szavakbdl, targyakbdl, képekbdl, kiilonb6z6 anyagok-
bol all 6ssze, a ,nyelvtant” (szabdlyokat) térbeli viszonyok, gondolati kapcsolatok helyettesitik és
olyan alap-m(veletek, mint tikrozés, eltolds, ismétlés, forgatds, esetleg matematikai jelek (6sszeadas,
egyenldség). Két elég pontosan meghatdrozhato, névvel is elldtott (és kilon mdfajként is targyalt)

10 felsorolds
Itt kivételesen egyet sem idézek, helyette Id. Major Janos munkadjat (Cim nélkiil, 1971).
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1 Kubista Lajos Budapesten a Farkasréti-temetiben lett eltemetve
2 A kubizmus nem Budapesten sziiletett
3 Budapesten még semmilyen izmus sem sziiletett
4 Victor Vasarely Magyarorszédgon sziiletett
5 Az Op-art nem Magyarorszdgon sziiletett
6 Nicolas Schtffer Kalocsédn sziiletett
7 A Kinetik-art nem Kalocsén sziiletett
8 Herzl Tivadar Budapesten sziiletett
9 A cionizmus nem Budapesten sziilet_tt
lo Szilérd Leé az atombomba atyja, Magyarorszdgon sziiletett,
meghalt az USA-ban
11 A Pop-art az USA-ban szilletett, , ... Magyarorszdgra is kisugérzott
12 Barték Béla Magyarorszdgon sziiletett, meghalt New-Yorkban
13 A Koncept-art New-Yorkban sziiletett,
azéta Budapesten is nem egy koncept sziiletett
14 MNeumann Jénos, a kivélé matematikus, mellesleg a kxompjuter

feltaldléja, Magyarorszdgon sziiletett és az Egyesiilt Alla-
mokban halt meg

15 A kibernetik4t mér tobb technikailag fejlett orszégban alkalmazték
sikerrel miialkotfsok el84llitésédra, Magyarorszdgon eddig - tudomésom
szerint - még nem keriilt sor erre

Ha - mint 4llitom - a fenti koncept minden t&tele bizonyitnaté tény, /fact/
akkor ebben az esetben taldlobb lenne a "koncept-art™ helyett, a "fact-art”

elnevezés,
Megsziiletett volna Budapesten a Fact-art ?

Ez a hipotézis csak akkor tarthatéfenn, ha az alapjdul szolgdlo tételek
mindegyike valéban tény., Mikor azonban Atvizsgdltam e tételek helyessédgit,
kideriilt nogy a 3. tétel téves,

A Fact-art terdt halva-sziiletett Budapesten, mert a tételek egyike, mely-
bél létrejsttére kBvetkeztettilnk, - az, mely szerint Magyarorszdgon még
semmilyen izmus sem sziiletett, - téves, nem tény, /non fact/.

16 Sszlletett mér Magyarorszégon is egy izmus, a bicsérdizmus,

17 Bicsérdy Béla Ameriksdban halt meg,
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irany teljesiti ki (vagy hordozza) ezeket a felismeréseket: a kisérleti (vagy vizudlis) koltészet, illetve
a szeridlis (vagy sorozat) - munkdak (minimalakciok, vagy — mint a Pécsi M(ihelynél - land-art doku-
mentacio.) Fejlédésik a koncepttdl ,fliggetlentl” is nézhetd, ,6nalld” hagyomanyai vannak - az
0sszetaldlkozds viszont annal tanulsdagosabb.”

A vizudlis koltészetnél gyakori ,egy lapos” munkdkat — amellett, hogy ondlldan is készul-
tek, gyakran valamely tematikus gy(jtés, kidllitds vagy — magdn kezdeményezés(i — kiadvany fogta
egybe, de tobben készitettek — késébb: kiadtak — egy vagy tobb példanyos ,koncept-fizeteket” is
(Perneczky Géza, Bak Imre, Major Janos, stb.). Lehetett egyedi, alkalmi formdja, vagy tekinthette az
alkotd az egyes flizeteket ,sorozatnak”, de el6fordult, hogy kiilonbdz8 idében és alkalmakra készilt
munkdkat ezek részeként fogtdk fel. Tartalmazhatott hosszabb szoveget éppugy, mint valamely
azonos cselekvést (pl. lenyomatok), vagy egy sorozatm( révén volt dsszefogva. Legéndy Péternél pl.
kész formanyomtatvdnyok felhaszndldsa (szétkildése vagy kitoltése, készitése mintdk alapjdn) toltott
be hasonld szerepet. Odaadhatok, elkildhetdk postdn, kicserélhetdk, kiegészithetdk, — I1ényeglikhoz
tartozik a kapcsolattartds és informdciocsere, s talan a konyv-muavészet gyokerei is itt vannak.

Erezhet6 a megjelenés sokfélesége, amit szem el6tt kell tartanunk, ha a koncept és nyelv
kapcsolatat, illetve a mivészet ,lingvisztikai” felfogdsdt vizsgaljuk. Emlékeztet6ll megjegyzem, hogy
a nyelvvel, informacioval, kommunikdciéval kapcsolatos vizsgdlatok a XX. szdzadi elméleti-tudo-
manyos (filozéfiai, esztétikai — tehdt nem csupan nyelvészeti) kutatds egyik f6 probléma-csoportjat

11 kép/vers.
(A kidllitdst Maurer D6ra és Beke Ldszl6 rendezték. A kdzolt dokumentum eredetileg 300
példanyban késziilt 5 lapos stencil.)

KEP/VERS
tdjékoztaté a FMK 1974. febr. 22-i programjdhoz

A kisérleti koltészet” elnevezés hallatdra valészinileg kevesen gondolnak arra, hogy e
m(ifaj alkalmazott és aprépénzre vdltott megolddsaival nap mint nap taldlkozhatnak plakd-
tokon és kirakat-dekordciékon, konyvek cimlapjan és nyomtatott oldalain, fényreklamokon,
képrejtvényekben és képregényekben, terek vagy felvonuldsok transzparensein, viragokbdl,
s6t emberekbdl formdlt jelmondatain.

A kisérleti koltészet kiilonféle irdnyzatai a hagyomdnyos irodalmi, képzémiivészeti (és
zenei) mfajok hatdrteriiletein jottek Iétre; torténeti funkcidjuk az egymdstdl elszakadt
miivészeti dgak Uj kapcsolatanak megteremtése és a meglévé miivészeti kozegekben rejlé
lehet&ségek feltdrdsa, ill. Uj célok szolgalatdba dllitasa. Mar egy sematikus dbrdbdl is kide-
rlil, hogy a kisérleti koltészet egyszersmind az alapvetd emberi kézlésrendszerek kapcsolé-
ddsi pontjait veszi célba.

festészet koltészet zene
kép iras beszéd hang
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Emeljiik ki e kapcsolatrendszerbél a kép-irds viszonyt — mar ez is elegendd, hogy a kisérleti
koltészet el6zményeit akdr az egyiptomi hieroglifakig vezessiik vissza. Az irds megjelené-
sétdl kezdve napjainkig folytonosak azok az elképzelések, melyek az irdsjelet nem pusztdn
valami (a gondolat, vagy a beszéd) helyett dliénak tekintik, hanem 6nallé, materidlis Iétét
is szamitdsba veszik: Idthaté formai kvalitdsait, térbeli elhelyezkedését, a jelentéstdl flig-
getlen kifejezési energidit. A kisérleti koltészet Gsei az antik akrostichonok, a keleti kal-
ligrafidk, a kozépkori inicidlék és blivos négyzetek vagy Gutenberg nyomtatvdnyai.

A hagyomdnyos vers vizudlis formdlja (bizonyos szabdlyszer(iségektdl eltekintve) teljesen
esetleges. Apollinaire 1914-es , A nyakkendd és az éra” cim( versében viszont a sorok Ugy
vannak térdelve, hogy e két targy képe rajzolddik ki bel6liik. Ez a vizudlis koltészet egyik
alaptipusa: a bet(i egyszerre t6lt be szimbolikus és ikonikus funkciét, mds szavakkal, egy-
szerre helyettesit fogalmakat és alkot (a fogalommal 6sszhangban all6 vagy ellentétes)
abrazold képet.

Azzal egyid6ben, vagy azt megel6z6leg, hogy a szabadversben a gondolat kezdte roncsolni
a kotott versformat, vizudlis oldalrdl is megindult a tamadds. A futuristdk, dadaistak, bizva
a szbalak autoném erejében, eltdvolitottdk mogiile a jelentést, vagy a vers testébe kolté-
szetidegen anyagokat emeltek (Raoul Hausmann és Kurt Schwitters: ,, A JELEN kdltészete
tdrgyakat, szavakat tartalmaz, megélt terlink tényezg6iként”).

Kassdk és Moholy-Nagy absztrakt képverseket irtak.

Majakovszkij, El Liszickij képz6miivészeti és agitativ feladatként értelmezték a tipografiat.
A kubista fest6k, majd késébb a dadaistdk festményeikbe nyomtatott szovegeket ragasztot-
tak. A [20.] szdzad els6 két évtizedében Iétrejottek a kisérleti koltészet alapvetd irdnyzatai,
bar egyel6re csak a kiilonb6z6 izmusokba dgyazédva.

A modern értelemben vett, 6nallé kisérleti koltészet az 50-es évektdl kezdve bontakozott
ki. Emmett Williams torténeti rekonstrukciéja szerint el6szér Eugen Gomringer hasz-
ndlta a , konkrét koltészet” kifejezést (1951), és ilyen néven alapitott csoportot 6t évvel
késébb Brazilidban. Oyvind Fahlstrém 1953-ban adta ki ,,A konkrét kdltészet manifesz-
tumadt” Stockholmban. A tovabbi fejl6dést nagyban elsegitette a pop-art megjelenése,
mely irdnyzat assemblage-ain vagy festményein gyakran vett igénybe betlimotivumokat
(Johns, Indiana). A Fluxus-csoport és a hozza kozeldllé6 miivészek (Emmett Williams,
Chieko Shiomi, Jackson Mac Low, Tomas Schmit, Dieter Rot, vagy a ,,Darmstadti kor”
alapitéja: Daniel Spoerri) mindenre kiterjed6 érdeklédésiiktél indittatva természetszer(-
leg taldlkoztak a koltészettel is. Nem lebecsiilend6 az id6kdzben megindulé tudomanyos
jelelméleti kutatdsok hatdsa sem: egyes tudésok, mint a stuttgarti Max Bense professzor
maga is kisérletezd kolts és egylittm(ikddik mds német miivészekkel (Franz Mon, Hans-
jorg Mayer stb.). Végiil, még ebbdl a rovid attekintésb6l sem maradhat emlités nélkiil a
szocialista orszdgokban igen kordn megindulé és vildgviszonylatban is szamottevé kisér-
letezés (A Szovjettiniéban Voznyeszenszkij, Csehszlovdkidban KoldF, Novak, Valoch és
egy egész csoport experimentadlis kdlté, az NDK-ban Carlfriedrich Klaus, Jugoszlavidban
Todorovic ,szignalista” centruma stb.), valamint az olasz ,Lotta Poetica” cimd folydirat
baloldali miivészcsoportja, Sarencéval az élén.

Az osztrdk Ernst Jandl szerint ,,Experimentalis kdltemények irdsdra végtelen szamu
moddszer lehetséges, de azt hiszem, a legsikeresebb mdédszerek mégis azok, melyeket
csak egyszer lehet haszndlni; ez esetben a kdltemény azonos azzal a médszerrel, mely
létrehozta.” Ezen az alapon valéban nagyon nehéz a kisérleti koltészet f6bb tipusait, ill.
irdnyzatait elkiiloniteni egymastdl, hiszen minden alkoté mashogy jeldli a maga irdnyza-
tdt, gyakran az elnevezést koltemény-ciklusonként vdltogatva. Mégis hasznos lehet, ha
legaldbb a gyakrabban eléfordulé terminusokat megkiséreljiik definidlni:
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jelentik. (Néhdny név és kapcsolodé tudomanyos irdny az ismertebbek kozul - a felsorolds teljesen

experimentdlis koltészet (experimental poetry): az dsszes kisérleti irdnyzatok 6sszefoglald esetleges: bécsi kor, orosz formalista iskola, Wittgenstein, Saussure, Peirce, szemiotika, Wiener, kiber-
neve. netika, Barthes, Lévi-Strauss, strukturalizmus, Neumann, komputerizalds, s néhany magyar kutato,
konkrét kéltészet: a kéltemény elsédleges esztétikai hordozéja nem a szavak mogotti jelen- akiknek a neve kozvetlendl is kapcsolatba hozhatd a mivészeti irdnnyal vagy egyes muvészekkel:
tés,hanem az frott vagy besz€lt nyelv-nyersanyag a maga kozvetlenségeben. Zsilka Janos, Pet6fi S. Janos, Hordnyi Ozséb). Ugyanakkor nem célom a nyilvdnvald kapcsoléddsok,
vizudlis kéltészet: ,a sz6t vagy elemeit targyként és vizudlis energiakézpontként tekin- hatdasok kimutatdsa, sem a konceptnél dltaldban, sem a hazai torekvéseknél, s ennek nemcsak
ti."(Alfred Pacquement). Jellegzetes épitSkove az irogéppel irt, vagy a nyomtatott betd, az az oka, hogy jelen dolgozatnak nem ez a targya, de az is, hogy inkdbb félrevezetd lenne, mint

melyet szabdlyos formdja, mechanikus ismételhetésége kiilondsen alkalmassd tesz dekora-

tiv (gyakran az op-arthoz kézeldllé) hatdsok keltésére. Specidlis és legismertebb vdlfaja amennyire Vllagossa tehetné a lenyeget‘

a képvers: az irdselemekbé| dsszedllitott dbrazolds. A koncept ugyanis épp a specializdcio ellen, a tudomanyos ,egyoldalisdg” és rendszerek
- o - ) ) o alternativdjaként, sajat helyét (mint mlvészetét) keresve probdl 6nmagdra €s a vildgra vonatkozo
spacializmus: ,térbeli kéltészet”. Az irdnyzat a francia Pierre Garnier nevéhez fiz6dik, ) o s o i . ) )
a kifejezést sokszor haszndljdk az ,experimentdlis kéltészet”-tel rokon értelemben. ismeretekhez jutni. Kosuth pl. arrol ir, hogy a mlvészet épp a kultdra - bizonyos értelemben vett -
Ha a fogalmat tagabb értelemben vessziik, j6l érzékelteti az irdselemek papiron vagy Jflozéfidtlanitasdra” valo, ugyanakkor sajatos képessége, hogy azokon a pontokon tud ,beszélni”, ahol
mas kérnyezetben valé térbeli elrendezésére irdnyuld torekvéseket. . . o s . R ) - L
minden egyéb rendszer cs6dot mond, legfeljebb a ,semmirél”, a ,vdkuumrol”, ,lUrességrél” fecseg,
objektiv kéltészet: fest6k, szobraszok, tipografusok, zenészek kdltészeti jellegli kompozici- vagyis képes kimondani a ,kimondhatatlant”. Kosuthnadl egyébként Wittgenstein ismerete eléggé
6inak osszefoglald neve. nyilvdnvald, s a mivészet feladatat, funkcigjat illetéen mésok is jutottak hasonld kévetkeztetésre.
lettrizmus: bet(ikkel, kalligrafidval dolgozé festészeti és grafikai irdnyzat. Hogyan jelentkeznek tehdt a nyelvi kapcsolatok? Kiindulhatunk abbdl — amihez iddig mindig

eljutottunk -, hogy a mivész azzal, hogy ir, nyelvi format vdlaszt.” Haszndlja a nyelvet, s kdzben

fonetikus koltészet, fonikus koltészet: a nyelvi fonémak, tdgabb értelemben minden hall- L. e , P P . . ,
y 8 kétségeinek ad kifejezést a nyelv hasznalhatésdgat illetéen. (Rossz nyelven csak tévedni szabad. Erdély

haté effektus esztétikai céld hasznositdsa. A fonikus kélteményeket tébbnyire kdzvetlendl
hanglemezre vagy magndszalagra kompondljdk.

szeridlis kdltészet, permutdcids koltészet (Iasd még a hasonld zenei és képzém(ivészeti
torekvéseket): a kolteményt nyelvi szegementumok varidcids sora alkotja, ill. bizonyos
elem szisztematikus valtoztatdsa, mignem egy mdsik nyelvi struktirdba megy dt.

kibernetikus kéltészet: a komputer felhasznalasaval késziil§ versek gyiijténeve. A megolda- - a falra kitett alkotdsok — magyar €s kiilfoldi mivészektdl egyardnt - a hetvenes évek
sok a leggyakrabban szeridlis vagy permutéciés jellegtiek. fejleményeit mutatjdk be. Az egész anyagra jellemz6 a ,koltészet” fogalmanak tdg értelme-
zése, tovdbbd a koncept-miivészet hatdsa. Bar a vdlogatds nagyrésze eredeti mi (vagyis a
akciévers: hordozéja barmi lehet, amit a miivész kdltSinek tekint és folyamat-szer(iségét, miivész szigndlta), ezt a szempontot nem tekinthettiik mérvaddnak, hiszen a kisérleti kol-
,akcié”-jellegét akarja hangsulyozni. tészet természetébdl kovetkezik, hogy az alkotd eleve a ,,személytelen” nyomdai tipografi-
4ra vagy magas példanyszamu kiadvdnyra tervezi mivét.
do-it-yourself-koltészet: a miivész csak a kdltemény alapsémdjdt, vagy megolddsi kulcsat - diavetités formajdban mutatjuk be a kisérleti kdltészet torténeti el6zményeit, ill. klasszi-
adja meg, amit az olvasé maga fejez be, tolt ki tartalommal stb. kusnak szamité alkotdsait. A felhasznalt ,médium” - a diafelvétel - itt sem meghatdrozé
jellegl (kivéve azokndl a miivészeknél, akik kifejezetten didra képzelték el munkaikat.)
anonim koltészet: a mindennapi élet utéla o dg kdltdinek tekintett névtelen alkotdsai. - magndszalagrol jatsszuk le a fonikus koltészet néhdny karakterisztikus példajat, elsésor-
(Falfirkdlasok, fényreklamok, véletlenszer(ien egymas mellé ker(il6 plakdtok szévegdssze- ban Henri Chopin kompoziciéit. (Chopin a Cinquieme saison, majd az OU cim( folydirat
fliggései, jelek az utcan, tetovdldsok stb.) egyes szamait hanglemez formadjaban jelentette meg.)
- ajdnlé bibliogrdfia helyett kidllitunk néhdnyat a kisérleti koltészet legfontosabb antolégiai,
A Fiatal Miivészek Klubjaban sorra keriil6 bemutatd a kisérleti kdltészet vonatkozdsainak folydiratai és egyéb dokumentumai koziil.
lehetdleg széles skdldjat fogja dt, dltaldban vizsgdlja az irds szerepét a képzémiivészetben,
illetve a (vizudlis) kép szerepét a koltészetben. Mindkét esetben arrél van sz6, hogy 12 amiivész azzal, hogy ir, nyelvi formdt valaszt.
a miivész nem arra haszndlja fel az illet6 miivészeti 4g nyersanyagat, ,amire vald”, érthetd Ne akadjunk fenn egyel6ére azon, hogy az ir6, tudés stb. is ir, s akkor ,,ez” miért nem ,az".
tehdt, hogy a megszokottdl valé eltérés gyakran jelentkezik jdtékos formaban, vagy a frap- Tekintsiink minden (koncept) irdst olyan miivészeti formdnak, amely megmutatkozik inkdbb,
pdns Otlet szintjén. mint elmond vagy magyardz valamit (Id. még Erdély Miklés Marly téziseinek elemzését).
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Miklos: Anaxagorasz: A ho fekete) Az ellentmondas akkor feloldhatd, ha Uj haszndlati modokra tesz
javaslatot vagy/és magat a nyelvet, nyelvhaszndlatot vizsgdlja, teszi préobara. Az Uj haszndlati méd
jelenti, hogy olyan formuldkhoz nyul, melyek a végleges ,egyértelm(ség” vagy a végleges ellent-
mondads inspirativ tulajdonsdgait hordozva kényszerithetik ki a mds minéséget.

Tényszer(, tautoldgikus, ,értelmetlen”, paradox kijelentések.” Egyes filozéfiai rend-
szerek, a misztikus gondolkoddsmadd, valamint tudomanyos tételek, formuldk mellett a koltészet
mutat erre példdkat. Tobben a tdrgyunkkal kapcsolatba hozhatd mdvészek kozil koltéként indultak,

13 tényszer(, tautolégikus, «értelmetlen», paradox kijelentések.
Példaként Erdély Miklos: Sejtések II. cim( irasanak részlete. Megjelent: Kollapszus orv.
Pdarizs: Magyar M(hely, 1974.

SEJTESEK II.

1. Semmi nem torténik.

2. Asemmi torténik.

3. Megldtogat a bardtom. Mi tortént? Nem én torténtem,

sem a bardtom nem toértént, hanem ldtogatds tortént.

. Végre torténik valami.

Az a k6 még mindig ugyandgy, ugyanott van. Ez az ismétl6dés.

. Tortént valaki? Torténik valaki.

Ha mindig ugyanaz torténik: nem torténik semmi.

. Ha mindig ugyanaz térténik: az a valami.

. Ha nem térténik mindig ugyanaz: azok vagyunk mi.

. Kéznél van a kéz.

10/a. Legenda a kézzelfoghatorol.

Valaha az égbolt egy pontjdra vékony szdlat erésitettek, elérhetetlen magas-
sdgban. A szdl mdsik vége leért csaknem a fold felszinéig. Id6nként az
emberek, ha kedviik tartotta, a szal leng6 végét megragadtak, s erételjesen
megrancigdltdk. J6lesé megelégedéssel dllapitottdk meg, hogy a szal nem
enged, a fels6 beerdsités kivdldan szildrd. Kiiléndsebb teherprébdnak a vékony
szdlat nem tették ki, s igy sértetlenlil megmaradt. Az id6k folyaman minddssze
az als6 vége maszatolddott 8ssze a sok fogdosdstdl. igy alakult ki az emberek
fogalma a kézzelfoghatorol.

1. Titok a jovo jelenléte.

12. A mult megérdemli sorsat.

13. A jové kiérdemli sorsat.

14. A résznek nevezett nemlétez6rél tudni, hogy ismétléssel [étfokat csokkenti.

15. Ami a torténetben lemarad; konkrétum. (Kire akarsz vonatkozni?)

16. Csak a torténének engedhet6 meg, hogy a torténteket meg nem torténteknek tekintse.

17. Az ismétlés megérik a vdltozdsra.

17/a. Egy szakasz katondnak 6tven évvel ezel6tt megparancsoltak, hogy masirozzon
korbe a kaszdrnyaudvaron. A szakasz katona azéta is masiroz az idék végeze-
téig. Ilyen dolog a fénykép. Szakasz katona és kaszarnya nélkdl.

18. A meghatdrozott legdrdiilne, ha lenne. A hatdrozatlan torténik.
19. A viselkedés hordozé nélkil hatdrozatlan. (Arisztotelész hordja el a hordozéjdt!)
20. Semmi: az abszoldt ismétlédés.

0w XN oV A
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folyamatosan (parhuzamosan) foglalkoztak koltészettel vagy un. ,szovegek” irdsaval is (Szentjoby,
Erdély, Hajas, Pauer, Jovdnovics). Erdemes utalni arra is, hogy a konceptudlis mivészeti akcioktol
nem mereven elkdlonitett vizudlis koltészeti kidllitasokra meghivtak koltéket, illetve egyébként is
kapcsolatban alltak vellk, vagy hivatkoztak rdjuk (Tandori De vzs6, Nagy LdszIo, Weores Sdndor,
Pilinszky Janos, vagy Tamkd-Siratd, Kassdk).

A nyelvi természet( problémak muvészeti (ill. a vizudlis kifejezési formak rendszerében tor-
ténd) vizsgdlatanadl igen fontos szerep jutott Magyarorszagon a filmnek. Mar Erdély Miklds 1966-0s,
programszer(inek tekinthetd, s az Uj (avant-garde) mivészeti gondolkodds jellegét itthon elséként
megfogalmazo frasa (,Montdzs-éhség”) is a film kapcsdn irédott. A Baldzs Béla Stddid filmnyelvi
sorozata, majd a K 3 csoport egy sor olyan film elkésziltét teszi lehetévé, melyek kozvetlenll ide
kapcsolhatok. (A programban donté részt vallalé Body Gabor sajdt elméleti és gyakorlati filmes
tevékenysége is nyelvészeti indittatasu.) E filmek k6zos jellemz6je, hogy az, amit ,médium-analizis-
nek” vagy kutatdasnak szokds nevezni, kdzvetlenll megjelenik. Olyan md jon Iétre, ami étrejottét
mutatja - a nyelv médiumatdl eljutottunk a médium nyelvéig. Ez az a pont, ahol a konceptbél adodd
dltaldnos muvészeti kérdésektdl egy bizonyos hordozd kozeg, médium, a kifejezés és az eszkoz
problémdihoz jutunk. Végsé soron ez az ,tiszta” koncept hatdra, s mellesleg itt kapcsolddhat Ujra
a m(ivészet-elmélet problémadtlanul a mdvészi kutatdsba (vagy mozgalomhoz). Természetesen az
utébbi kovetkeztetéseket nem csupdn a filmmel kapcsolatban érzem érvényesnek. A konceptudlis
mivészet felfogdsndl a hangsuly a gondolati ,Iényegen” van, aminek megjelenése persze épplgy
fontos, dm olyan értelemben ,mindegy”, hogy milyen eszktzoket, anyagokat, médiumokat hasznal
a milvész -, hogy barmit haszndlhat. (Nem az a fontos, hogy a sziikséges dolog - pl. egy fénykép
vagy egy Ujsdglap ,milyen”, hanem az, hogy ,épp olyan”.) A médium kérdésnél pedig - tul azon,
hogy a konceptudlis torekvésekkel valé kozvetlen kapcsolat azt hiszem, vildgos — az épp széban forgd
eszkdz, haszndlt targy, modszer all a kdézéppontban, az a kiinduldsi alap. A mivészet-fogalom (dltald-
ban vett) kiterjesztése nyoman a birtokba vett eszkdzok, anyagok sajatos tulajdonsdgai, észre nem
vett lehetéségei, lehetséges haszndlati mddjai, egy ,hlvosebb” analitikus szemlélet kerlilt el6térbe.
A ,hogyan haszndlom” és ,milyen lesz, amit csindlok” kérdésekkel jellemezhet( irdnyt persze csak
itt, — a szemlélet kilonbségét hangsulyozand¢ — vdlasztottam el a ,mi az (m{vészet), amit csindlok”
és a ,hogyan gondolkodom” (koncept) — alapkérdésektdl. Elsésorban logikai egymdsrakovetkezésrol
van sz6, mely egyes mivészeket, id6szakot, terlletet tekintve nem feltétlen egyszerre, s nem is
feltétlen ebben a sorrendben zajlott, de igy formulazhato.'

14 formuldzhato.
Itt és a kovetkez6 jegyzetben Beke LdszI6: Korszakhatdr cim( - szexudl-metaférikus -
el6addsabdl idézek. Megjelent: M(ivészet a vdltozé vildgban. Az 1980-as Képzém(ivészeti
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ERDELY Miklés

Vdza virdggal. Fotd a miegyetemi R kidllitason 1970-ben bemutatott m(irél. / Vase of Flowers. Photograph of the
original work exhibited in the R-exhibition, Technical University, Budapest. Fekete-fehér, 29,7x21 cm
(Eredeti negativ / Original negative: ERDELY Miklés hagyaték / Bequest)

A lingvisztikai szempont utan — mely az ,art” szobdl indult, szimbolizdlva ezzel, hogy
a ,mlvészetre” mint a mdvészet kozegére vonatkozik, s mellyel a mlvészet és médiumok kap-
csolatig jutottunk — azokat a f6bb eszméket, fogalmakat, tételeket, témdkat, anyagokat prébalom
megmutatni, melyek a koncept mivészettel kapcsolatba hozott hazai torekvéseknél el¢fordultak.

A témadval” kezdve: egy (esetleges) egybeesést, véletlent hasznalok kiinduldsul (alcimnek
irhatndm: A mivészet nagy témdi No.1: csendélet /a/ virdgcsendélet). Két hasonld témaju és kozel
egyid6ben készilt mdvet probdlok meglehetésen szabad és 6nkényes modon elemezni™ dssze-
kapcsolni egymdssal, és egyéb dolgokkal. Erdély Miklds: Vdza virdggal (kidllitva: Mszaki Egyetem
,R” kidllitds 1970. december) és Bak Imre: Csendélet: virdg, fliggony, vdza, asztal. EI8sz0r is ezt a két
munkdt a XX. szdzadi mdvészet két nagy alapgesztusdval (melyeket tébben meghatdrozo érvénylnek
tekintenek) Marcel Duchamp ready-made elvével és Kazimir Malevics Fehér alapon fehér négyzet
cimd festményével hozom formai és gondolati kapcsolatba. Ez a két gesztus olyannyira ,benn van’
a kdztudatban, mivészeti kontextusban — kulénosen az avant-garde-t illetéen pedig szinte kdzhely
rdjuk hivatkozni-, hogy (pl. jelen esetben) kozvetlenil ezekhez az alapokhoz kotni az elemzést az
Otlettelenség, kozhelyszerd tényekkel vald visszaélés vadjat valthatja ki, s6t értelmetlennek mond-
hato - épp ezért hasznadlom. S6t még egy ,hagyomanyos” — megerdsité modszerrel is élek: mindkét
mvész - mds mlveiben - utal az emlitett alkotdkra (ismerték ket, ,hathatott” rajuk — Id. pl. Erdély
- Jovanovics — Major: Major Jdnos kabdtja, ill. Bak Imre konyve: Vizudlis alkotds és alakitds.)

Duchamp ready-made-jei a mlvészet egészét érintik : a kontextustol figgden barmi mdal-
kotdsnak mindsilhet. Erdély munkdja egy konkrét ,muvészeti témadra” (valami eleve ,mU(vészeten
belllinek” tekintett dologra) reflektdl: annak kiindulépontjat, valésdg-alapjat mutatva. (,Ennyi.”)
Malevics a fehér alappal egy Uj mentdlis (gondolati, pszichikai) teret, kiindulépontot, szabad interp-

)

Vildghét el6addsai. Budapest: Magyar Képz6- és Iparm(ivészek Szdvetsége, 1981.
,1980-ban lezdrult a magyar avantgard miivészet legtjabb korszaka: a miivészet szexualfor-
radalma. [...] A szexuadlis felszabadité mozgalom nagy vonalaiban a Szentjéby Tamas dltal
kijelolt stratégia, a Paralel-kurzus/Tanpdlya intermedidlis modelljének megfelel6en zajlott
le; [...]

Eszerint megvalésult a miifajok/médiumok felszabaditdsa, minek eredményeként egészséges
promiszkuitds jott létre. 1980-ra elértiik azt, hogy minden mdifaj/médium minden mdfajjal/
médiummal kézbsiilhet.”

15 véletlen egybeesés ... szabad és 6nkényes médom elemezni.

,Szerénytelenség lenne elhallgatnunk, hogy a ndrcisztikus-exhibicionista tendencidk feler6-
sodésével 6sszhangban kibontakoztak egy - mdr a kdvetkezé idészakra elére mutaté - (j
elmélet kérvonalai is, melynek metodoldgiai fdzisai az alkotd interpretdcid, a voluntarista
miivészetkritika, a félreértés és tévedéselmélet, valamint a koincidenciakutatds.” Beke
Ldszld, u.o. Id. még Mdileirds/miielemzés, 1972. Az alkot6 interpretdciétdl az interpretacio
tagadasdig, 1976. (Beke 1994: 11-30, 85-92)
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retdacios mezét alkot, amire ,barmi” kertlhet(ne). A fehér (négyzet) felliletre irja Bak a csendélet-ké-
pét, szavakkal, megnevezve annak elemeit. (,Ezekbdl all 6ssze”, ,El lehet gondolni — vagy nem”.)
Minden logikusnak hat, mégis furcsanak tiinik ilyen médon keresni a kapcsolatokat, a jelentést,
a magyardzatot (még ha esetleg ,igaz” is). A csendélet, a vdza viraggal (és a ready-made) banalitdsa, a
négyzet-forma és a szé-idea-dolog megfeleltetés nyilvanvald egyszer(isége, a mindkét m( ,kozvetlen”
jelenvalosaga azt hiszem Idthato. (Vagyis szikségtelen ,el6doket”, ,mely értelmet”, ,mivészettorté-
neti alap-gesztust” keresni mogottik — azok annyira ,benniik” vannak és annyira tavol is esnek télik).
Feltehetem azt a kérdést, ami miatt erre a hosszabb kitérére - részben - sziikség volt: Abrdzolja-e,
mutatja-e, elemzi-e a két m{ a virdgcsendélet festészeti témajat, illetve hogyan vonatkoznak egy-
mdsra. Hogyan jelentik ,ugyanazt”, illetve jelentik-e egymast, képe-e egyik a masiknak? (A helyzetet
némileg neheziti, hogy Erdély munkdja csak képen - fotén - létezik, kénytelen vagyok ezt alapul
venni: mint fotét is és mint tényt is.)

Feltehet6en — nem ellendriztem — bdrmely virdgcsendélet latvdnyban és megformalasban
sokkal «gazdagabb» mint a két munka barmelyike (a valdsdgos vdza és virdg bagyatag ottléte egy
posztamensen, illetve a szavak négyzetes mezékben). Mégis, Iényegesen kevesebb mondhato bar-
melyik ilyen festményrdl (vagy rajzrol) a mdvészet fogalmdval 6sszefliggésben. A két szobanforgd
munka ezt a témat és ezt a felfogdst kivdnja dbrdzolni: Erdély a — barmely virdgcsendéletben lévé
- virdgot virdggal, a vdzdt vdzaval (jelen dllapotban: a helyzet fotéjdval) dbrdzolja. Bak Imre ugyan-
ezt szavakkal. Ez az dbrdzolds nem képszer(i a megszokott (hagyomdnyos) értelemben (pl. ahogy
képszer( egy virdgcsendélet). Epp ez a fajta kép az, ami hidnyzik'® a konceptudlis mivészetbdl

16 kép hidnya.

Bar jegyzet formdjaban utalok rd, szdmomra ez a leglényegesebb koncepttel kapcsolatos
kovetkeztetés ebben az irdsban. Nincs kép - legfdljebb elképzelés, vildg-kép (eszme),
kép-vildg (4j médimok). A koncept a kép elvesztése vagy elhagydsa, a ,képtelen” m(ivé-
szet; ugyanakkor illusztraciok és reflexiék a — taldn legszemléletesebben Ludwig Wittgens-
teinnél leirtak értelmében vett — kép-fogalomhoz (Wittgenstein 1963: 116-117):

,2.141 A kép — tény.

2.15 Az, hogy a kép elemei meghatdrozott viszonyban dlinak egymadssal, azt jeleniti meg,
hogy a dolgok igy viszonyulnak egymdshoz.

A képelemeknek ezt az 6sszefliggését nevezem a kép leképezési formdjdnak.

2.151 A leképezési forma az a lehet6ség, hogy a dolgok Ugy viszonyulnak egymdshoz, mint
a kép elemei.

2.1511 A kép igy van kapcsolatban a valésdggal, elér hozza.

2.1512 A valdsdgra alkalmazott mércéhez hasonlé.

2.15121 Csak az osztévonalak legkiilsébb pontjai érintik a megmérendé tdrgyat.

2.1513 E felfogds szerint tehdt hozza tartozik a képhez az a leképezési viszony is, amely
képpé teszi.

[...]
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és mivészet-felfogdsbdl. Ez, amelyet Ugy szokds emlegetni, mint ami a dolgok (valésdg) lényegét,
idedjat tikrozi, s szokds mindezt ugyanigy a mdvészet lényegének tartani. Erre a mivészet-idedra
reflektdl mindkét munka. S az a meglepd kovetkeztetésik, hogy ez az ,idea” — a valésdgban van,
nem a mlvészetben. A dolgok, targyak, ndvények, szavak, formak ,valésdgdaban” — s ennek dbrazo-
ldsahoz a mlvészetnek most mar nincs, és nem is lehet koze. Ha ilyesmivel foglalkozik, legfoljebb
ront a helyzeten, sem a valésdaghoz, sem az idedkhoz nem kerdl kozelebb, legfeljebb egy esztétikai
tévedéshez.

Az elsé feltett kérdésre valaszolhatom tehdt: mindkét m{ dbrdzolja a virdgcsendélet festészeti
témat, mutatja annak eredendéen ,idealista” Iényegét, s elemzi ezzel a mivészetfelfogds hagyomanyos
(képre, megformaldsra, tikrozésre, vildg és esztétikai ,vildg” — valosdag-muivészet - szétvalasztdsra
és egymasra vonatkoztatdsra alapuld)’” modjat. Erdély a «vdza virdggal» valosagat allitjia, mint a
virdgcsendélet kép-téma igazi idedjdt, Bak Imre a szavakat (fogalmakat) haszndlja ugyanerre. Hova
tlnt kozben a kép és hova a valdsdg? — ennek a kérdésnek a megvdlaszoldsa egyuttal a két ma
egymdshoz vald viszonyat is mutatja. Akinek kép kell, fesse azt le. Ez a felszdlitds olvashatd ki Erdély
mUveibdl. Akinek a valésdg, fogja fel instrukcidnak vagy ,haszndlati utasitdsnak” Bak Imre szoveges

2.202 A kép lehetséges helyzetet dbrdzol a logikai térben.

2.203 A kép tartalmazza annak a helyzetnek lehet6ségét, amelyet dbrdzol.

2.21 A kép vagy megegyezik a valésdggal vagy nem; helyes vagy helytelen, igaz vagy hamis.
2.22 A kép fliggetleniil igaz vagy hamis voltdtdl - azt dbrdzolja, amit dbrdzol a leképezési
forman keresztdl.

2.221 Amit a kép 4brdzol, az a kép értelme.

2.222 Ertelmének a valésdggal valé megegyezésében vagy meg nem egyezésében all a kép
igazsdga vagy hamissdga.

2.223 Ahhoz, hogy megdllapitsuk, igaz-e avagy hamis a kép, dssze kell hasonlitanunk valé-
saggal.

2.224 Csupdn a képbdl egymagdbdl nem dllapithatjuk meg, igaz-e vagy hamis.”

17  valésdg-miivészet szétvdlasztdsa és egymadsra vonatkoztatdsa

Itt (latszolag) ellentmondast fedezhetiink fel: ez a mondat és az el6bb idézett wittgensteini
felfogds mintha ugyanazt mondandk, s mig a fenti gondolatsort a koncepttel, ezt az allitdst
egy annak ellentmondé szemlélettel hozom kapcsolatba. Felolddsdhoz Gjra Wittgensteint
idézem. (Wittgenstein 1963: 177)

,6.522 Kétségteleniil Iétezik a kimondhatatlan. Ez megmutatkozik, ez a misztikum [...]
6.54 Az én kijelentéseim oly médon nyujtanak magyarazatot, hogy aki megért engem,
végiil felismeri azt, hogy értelmetlenek, ha mar fellépvén rajuk tdllépett rajtuk. (Ugyszol-
van el kell hajitania a Iétrat, miutdn felmdszott rajta.)

Meg kell haladnia ezeket a tételeket, akkor latja helyesen a vilagot.”

A koncept egy (m(ivészeti) kisérlet a ,Iétra elhajitdsdra”, amire a lehetéséget és kapaszko-
dét a megmutatkozik szé nydjtja.
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munkdjdt - és csindlja meg a ,valosagban”. Mindkét m( igy - rejtett modon - aktivitasra és gondol-
kodasra 6szt6noz, s ez a lényegi k6zosség benniik. Utdbbi - taldn meglepd — kdvetkeztetést igazolja
a nézd bosszus és ellenséges kitorése, ,mar ez is mdvészet — ilyet én is tudnék csindlni”, mellyel az
illetd rejtett vagyainak és a mlvészettel szembeni belénevelt gdtldasoknak (eléitéleteknek) ad kifejezést,
tanubizonysdgot téve egylttal amellett, hogy az (izenet hatott rd, de nem volt batorsdga megérteni.”®

Milyen témakat, fogalmakat allitott a ,hagyomdnyos” mUfajokkal szemben a koncept?
Jellemz8 az id6szakra a tematikus kidllitds, akcio, gy(jtés. Kotédhet fogalomhoz, dolgokhoz (Elkép-
zelés: a mu az elképzelés dokumentdcidja; sirké — utcak6; tikor: mindhdarom Beke Laszlo nevéhez
fiz6dik ), konkrét eseményekhez — évforduldkhoz (Kopernikusz), mivészeti eszkdzokhdz, eljardsok-
hoz, anyagokhoz, (kreativ fotéhaszndlat -, Expozicid”, vizudlis koltészet — szovegek/texts, kép-vers
-, képregény, montdzs, illetve textil — pl. utobbi: textil textil nélkil) valamely mivészeti — vagy nem
mUvészeti — alapelemhez (,mobius” vagy késébb ,vonal”). A felsorolds korantsem teljes.

Részletes elemzés helyett — melyre barmelyik téma és kidllitds alkalmas lenne - egy
médium helyzetének, szerepének ismertetését vdlasztottam, s ez a fénykép. Oka - a személyes
érdekl6désen tul - hogy a kreativ foté hasznalat (vagy ,foté/mUivészet”) a 60-as évek kozepétél a
koncepttel egyltt valt hangsllyos és lényeges vdltozdsokat hozo tényez6vé. Az els6 — el6bb nem-
zetkdzi, majd a hazai - concept arttal foglalkozé, hosszabb magyar nyelv( elemzés a hazai sajtéban
ugyancsak a fotd kapcsan, annak jelenlétére felfigyelve 6sszegzi az — akkor — felismerhetd iranyokat,
s hasonloképp fotd-médium a témdja az id6szak — szimbolikus - zdrdsaként (vagy betetdzéseként)
értelmezhetd hatvani , Expozicid” kidllitasnak. Amellett, hogy majd minden konceptudlis tevékeny-
séget folytaté mdvész haszndlta valamiképp a fényképet, néhdnyukndl egyéni értelmezésre, s az
esetleges haszndlaton tulmutatd rendszerre figyelhetlnk fel.

Beke irdsaban (,Miért haszndl fotdkat az A.P.L.C.?") a fotdhaszndlat négy fécsoportja hivja
fel a figyelmet: a fotd funkcidi kozll fontossa valt (1) a megorokités (dokumentalds), (2) a mdgikus
(leképzett és modell ,,azonossdga”) (3) reproduktiv (4) metaférikus funkcio (pl. tikér-munkdk), ami
a konceptnél kilonosen el6térbe kerdlt.

Az elemzésben, illetve Beke egyéb irdsaiban ez a csoportositas némileg kiegészul, joval
arnyaltabba valik, de Iényegileg alkalmas - az is volt — a jelenségek rendszerez§-értelmezd vizsgd-

18 megérteni.

,A ,megértés” szamunkra azt jelenti, hogy mdr kordbban is tapasztaltunk valami hasonlét.”
(Szent-Gydrgyi Albert 1983: 9)

,78-79. ,,Anélkiil, hogy metafizikai spekuldciékba bocsatkoznék, hadd jegyezzem meg, hogy
ami a ,magyardzat” fogalmanak barmiféle elemzését illeti, minden prébdlkozdsunk rezig-
ndciéba torkollik, mihelyt a sajat tudatos gondolati tevékenységiink megértésére keriil sor.”
(Niels Bohr)” A szoveget Erdély Mikl6s: Miserere orv. cim(i verse nyoman idézem (Erdély
1974: 12).
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latara. DONt6 fogalmak még: a lenyomat hangsulya a tukor mellett, az ismétlés, a szerialitds (foto
mint ,targy”). Az emlitett irds a mdvészi fotéhaszndlat kategdridinak megfogalmazdsa azon tul,
hogy konkrét mavekkel, mvészekkel foglalkozik.

Maurer Doéra foto (illetve film) — haszndlatdanal szembetind a mlvészetét jellemz6 f6bb
fogalmak, mdveletek és a fényképez&gép alap-sajdtossdgainak kapcsolata: a felvetett kutatasi kér-
dések és a fotd egymdst segitik.

A lenyomat — nyomhagyas konkrét és mdgikus értelemben - egy dolog (targy, ill. esemény)
cselekvés viszonylataban: a fénykép az esemény nyoma, de targy is, amin nyomot lehet hagyni,
a kett6 felcserélhetd, kiegészithetd kilon-kilon és egymassal, a fénykép egyszerre anyagszerd és
képszer( tulajdonsagai akdr egymas ellen is kijatszhatok. ,Ugyanarrdl” a dologrol tobb kép készit-
hetd, s ezek kozt sokszor minimalis eltérések vehet6k észre, apré valtoztatdsokrol készilt képek-
bél torténet” és ,ellen-torténet” alkothato. A valtozasok a ,kornyezet” vdltozatlanul hagydsdval is
létrehozhatok, helyettesithet6k a nézépont, a fényképez&gép (filmkamera) adott paramétereinek
valtoztatdsaval. Az 6sszekapcsolt képsorok rendszerbe dllithatok: a vizsgalt folyamat irdnyat (s ennek
jelentését) hangsulyozva, majd azt megforditva, az elemeket felcserélve, s a jelenség totalitasat
a rendszer m(ikodésében taldlva meg.

Erdély Miklés foto-munkdira a fénykép ismételhetésége és az esemény egyedisége kozti
konfliktus, ugyanakkor a fénykép anyagszer(sége, ,romlékonysdga” és az ,0rokkévaléra” igényt
tarto (,megorokité”) funkcidja kozott feszul6 ellentét jellemz6 (,majdnem” azonos képek, repro-
dukdlhatatlan fototdrgy, vegyszeres manipuldciok, ,TV-vel” fényképezés kozvetlenll a fotdpapirra,
,id6utazds” fotémontdzs segitségével). Pauer Gyula a fotéban is (vagy ott kilondsen) meglévé psze-
udo-szférdt hangsulyozza: lefényképezett fénykép, amely szandéka szerint a kép fellletét, a ,hires
targy letépett képe” - fénykép, amely a fénykép ,helyét” dbrdzolja (ott volt - ahogy a fotén ldthato
emberek, dolgok is ,ott voltak” valaha). Természetes (Os)-foté effekt cim( mivében® a fényképezés

19 Pauer Gyula: Természetes (Os)-fotés effekt
- Hogyan volt lehetséges, hogyan volt lehetetlen -

Tudhato, hogy a fotéemulzié I1ényeges tulajdonsagdt, a fényérzékenységet, a tojasfehérjék
természetes formaban 6rzik. Elvileg barmilyen tojdsfehérje alkalmas arra, hogy széltél,
naptdl cserz6djék és elbarnuljon. Bebizonyitom, hogy a fényképezés keletkezésének torté-
nete tobb szdzmillié évvel kordbbra tehet6.

Az esemény lehetségességének tomor rekonstrukcidja: Elképzelhetd egy t(iz6 6snyar.

A réteges palahegység déli orman 6ssarkdnygyik kutat tdpldlék utdn, egy meredek omla-
dék koveibe kapaszkodva. Szdraz palalavina hullik karmai aldl. Ki allithatnd, hogy ilyen nem
volt lehetséges, de nézziik a képet.

A kitépett palatombdk vékony lemezekre hasadoznak, fonnakadva egy-egy kidll6 tablds
teraszon. Olyan a meredély, mint valami 6sszezlzott kdrtyavdr-omladék.
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MAURER Déra

Eltélhatds / Displace-effect-ableness, 1974-76. 100x60 cm, fotd + tdskarddio + gorgds eltolhatd fekete farid. / Photo + portable radio
+ rollable wooden stick. A mechanikus és elektronikus szerkezeteket HARASZTY Istvdn készitette. / The mechanical

and electronic parts were constructed by Istvan Haraszty.
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eredetének egy dlontoldgiai magyardzatdt adja, rekonstrudlva — az alapvetéen ,mesterségesnek”,
,gépiesnek” kikidltott fényképezés-felfogdssal szemben — a természetes Uton létrejott fényképet.
(Itt nem térek ki kilon a pszeudd-festésmaod és a fénykép kozti kapcsolatra.)

Jovanovics Gyorgynél kozponti helyet kap a ,fénykép el6tti” és ,fénykép utdni” képalkotd
rendszer: a camera obscura és a hologram — mindkettd totdlisabb, és nem kot a (film vagy fotépa-
pir) — anyaggal sekélyes kompromisszumot a ,kép”, a ,megjelenés” kedvéért. Fotdsorozatdt viszont
film-helyettesitének tekinti, ami egyuttal film-ellenes is, ezt a kidllitds modja hangsulyozza: ugy
jelennek meg, mint a filmszalag perfordacioi.

Birkas Akos foté-sorozata a filmszalagon a képeket egymastol elvalasztd ,lires” csikot veszi
a kép (@ ,tikrozés”) tengelyének, és miuzeumban festményeket, s azokba - a fotd révén — belekeril6
idegen elemeket (ember, tiikrozédés, arnyék) fényképez. Anti-camera koncepcidjdval pedig — tobbek
kozott - nem a gépbe befelé hatold fénysugarakra, hanem a kifelé iranyuld agressziéra hivja fel
a figyelmet.

A felsoroldst Beke Laszlo kategdridival inditottam, s némileg az 6 mddszerét imitdlva (de
lehetdség szerint késébbi példdkra hivatkozva) prébaltam leirni azt, ami a fényképre vonatkozik.

Kozelebbrdl nézve feltlinik egy hozzavetéleg jardaszegély-utcaké alakud (DIN A/4) tomb,
kifordul az éhes hiill6 kormei koziil, kett6t-hdrmat bukfencezik lefelé és koriilbeliil harom-
négy méterrel lejjebb nekivdgddik élével egy szélesebb terasznak, ott négy-ot felé hasad.
Az egymashoz hasonlé vékony lemezkék gy hullnak egymadsra, hogy zdrt dobozkat alkot-
nak. Ebben sincs semmi kiilonds, naponta ki tudja, hdnyszor torténik meg.

Egy-egy ilyen, tartésabb ideig fenndllé zugban sokszor 6skacsdk fészkelhetnek.

A sarkdny megkaparintva egy 6ridsi kacsatojdst, hirtelen megcstszik, moccanni sem tud,
markdban dsszeroppan a tojds, csupdn a sdrgdjat sikerlil megmentenie.

A héj hdrtyds cserepei koziil a fehérje az imént keletkezett zart dobozka fedelére csurran,
onnan egy aproé nyildson keresztiil becsusszan a forré fenéklapra és szétteriilve odaszikkad.
Nyilds vagy lyuk palafeliileten ugy keletkezhet, hogy a néhol elvékonyodott palaréteg
néhdny milliméteres teriileten dtszakad.

A kis nyildson a Nap bet(iz és az ideiglenes camera obscura megdrokiti alkotéjat, egy Gssar-
kdnyt, amint lustan felkapaszkodik és hosszan nyalogatja markardl a tojds sdrgdjat, fejjel
lefelé.

A kép rogziil. Mikor a kdrtyavar tovdbb omlik, napvildgra keriilhet a fénykép. Mivel azon-
ban nincs kit érdekeljen, belekeveredhet a hegybe. Az is lehet, hogy ma is megvan, bar,
bar taldn nem is igy tértént. Mert lehetséges, hogy elébb a tojds 6mlott le a Naptdl felhe-
viilt kéteraszra és csak utdna hullottak rd a kécserepek.

Teljesen mindegy. Szamtalan elvékonyodott, dtszakadt, kilyukadt palaké lapocskdt lehet
taldlni kirdndulds alkalmadval. Ezek a réteghulladékok kiilonleges titkokat rejtenek.

Kit érdekel.

(A felismerés abbdl az id6bél vald, amikor Villdnyban azzal kisérleteztem, miként lehet
kofeliiletre képet rogziteni napfény segitségével. 1970-72)

BIRKAS Akos
Tukrozés-Tukrozédés / Mirror-Reflection. 1976. Fekete-fehér fotd / Photograph, 180x240 mm



Ami a konceptudlis felfogdssal dltalaban és az egyes miivészek gondolatrendszerével konkrétan
osszefligg, remélhetdleg kilon utaldsok nélkil is kitlinik a maga helyén.

Még a fotéhoz kapcsolddva végezetil Vetd Janost emlitem, akinek személyes és eszmei
indittatdasai ebbdl az id6szakbdl erednek, de munkai a , koncept utdni” mivészethez kapcsolhatok.
(Kitekintés a jelenre, formailag is elkilonitve - idézet Galdntai Gyorgy és Vetd Jdnos beszélgetésé-
bél): ,Ezt a fajta mlvészetet, amit a posztmodenista szocidlimpresszionizmus néven neveztink a
[Méhes] Lordnttal, annak egy ilyen tulfejlesztett és tulgondolt verzidja ez a fajta szobrdszat, vagy
kertépités, ami egyszerre tapldlkozik ebbdl az Gttérétabori hangulatbdl, és ugyanakkor meg egy
ilyen barlangrajz és 6semberi kanyar van benne, ami Ugy kanyarodik vissza a fényképezéshez, hogy
régota akarok csindlni egy barlang-fényképez6gépet k6bdél. Gyakorlatilag egy camera obscurdt,
ami szemétbdl és k6bol készll el... egy barlangfényképezégép. S azért nem készllt el mostandig,
mert nem volt meg, hogy mi legyen a film. Most mdr megvan: a régéta egyéb okok miatt hasznalt
rézgalic, ez fantasztikusan reagal a fényre. Ez most ezen a kidllitdson deriilt ki. Ugyhogy megvan
az emulziom, a fényérzékeny anyagom, és egy ilyen kéfényképez6géppel természetesen nem lehet
mast fényképezni, mint az eget. Es az eget nem lehet jobb anyagra fényképezni, mint egy kék emul-
ziéra. Ugyhogy ez a csillagfényképezégép, ez hamarosan el fog késziilni és maris ott vagyunk Ujra
a fényképezésnél, G.: Es a kép hogy jelenik meg? V.: A kép az Ugy jelenik meg, ahogy a fényhatds a
fényérzékeny emulzion... Fixalni pedig egy diafelvétel segitségével lehet majd... Es oriilok, hogy
kijutok a fényképezégéppel, a mivészettel a kozmoszba, mert erre térekedtem mindig. Ugy kezdtem
fényképezni, hogy el6szor fényképeztem a vildgot, csindltam egy ilyen antropoldgiai felmérést az
engem korulvevd vildgrol, aztan a kdzvetlen kdrnyezetemrdl, akkor elkezdtem épiteni a kdrnyezetet
és azt fényképeztem... aztdn elkezdtem ezeket a fényképeket megfesteni, aztan elkezdtem ezeket
a festményeket térbe rakni... és most hogyha ez visszamegy a fényképezéshez, akkor sem térek le
errél az egyenes utrol.” (Galantai 1983: 39)

Ahogy a fotot az eljardsok, eszkdzok kozul kiemeltem, hasonldképp a hasznadlt modsze-

rek-mUveletek kozil is kivdlasztottam kett6t: a tautoldgia és a paradoxon formuldkat. Ezek szinte az
egész irdnyzatot dthatjdk (bar sokszor rejtett, és — ez furcsa — nem pontosan elkdlonitheté médon
vannak jelen) s a gondolkoddsmad formai jellegzetességén tul sejtetik fogalmi alapjait.

A tautoldgikus kijelentés legegyszer(ibb formai megjelenése az X=X, azaz ,Vagyok aki
Vagyok”, vagy Kosuth munkai (1+3 6ra, szék stb.). Ertelmezése altalaban: logikai hiba, nem mond
,semmit”, érthetetlen, folosleges. Jelen esetben arra a tulajdonsdgra hivom fol a figyelmet, hogy
Legytényez@s”, ugyanakkor képes 6nmagat énmagdval ,szaporitani” (sajat magdt sajat magdval
azonosnak, egyenlének allitani, igazolni). Olyan formula, ami 6nmagdn kivil masra nem vonatkozik,
de egy pici ,eltérés” is elég ahhoz, hogy ,megdllithatatlan” — végtelenbe tartd - folyamat (végtelen

regresszus) induljon bel6le. Szemléletes példa: a sajat képerny6jére dllitott vided-kamera. A képer-

ny6én a monitorok végtelen sora latszik: az elméleti formula vizudlisan megjelenik, megmutathatd.

A folyamat formailag 6sszevetheté meditativ gyakorlattal is, valamely sz6 hosszas ismétlése kon-
centracidval, mikdzben a gyakorlatot végzd eltérd tudat-dllapotba (szerencsés esetben megvildgo-
soddshoz) juthat.

A paradoxon lényege, hogy két egymadssal ellentétes, ellentmondd tény, megdllapitds

,egyltt” van benne jelen, vagy az ,egyik” is épplgy kovetkezik bel6le, mint a ,mdsik”. Leggyakrab-

ban persze csak a ,felszine” tlinik fol, mint szemléletiinknek ellentmond¢ dllitds (pl. ,A ho fekete” -
Anaxagorasz; ,A replld nyil dll” - Zenon; ,Nem az vagyok aki vagyok, az vagyok aki nem vagyok”
- Sartre). Az a tény, hogy gyakran jelentkezik a ,végtelen regresszus” format latensen magdban
hordva (pl. az Epimenidész-paradoxon: ,minden krétai hazudik — mondta egy krétai”) sejteni engedi,
hogy nem is dll olyan tavol a tautoldgiatdl, mint elsé pillanatban gondolndnk. A kilonbség elsé
szinten, hogy a tautoldgidt mint ,hibds racionalitdst” kozelitjik meg, mig a paradoxonndl a ,raci-
ondlis megkozelités” a hibas. Tulajdonképpen a paradox kijelentés is ,egytényez6s”, de dltaldban
magaban foglal egy ,nagyobb rendszert” is, melyben dllitdsa ,nem igaz”. Amiért a paradoxont mint
furcsasagot itéljik meg (vagy el), az a raciondlis, dualista, igen vagy nem gondolkodds, melynek a
paradoxon rejtvény-jellegd, amit meg akar oldani. Ezzel ellentétben beldthatd, hogy a paradoxon
nem rejtvény, viszont van ,megolddsa”, csak az nem kozvetlentl bel8le kdvetkezik, hanem valamely
- dualis logikdn tuli — Iényeg felismerésben, vagy megvildgosoddsban van (a zen-buddhizmus tanitéi
is ilyen célzattal haszndltak).

Két munkat vdlasztottam, melyeknél |athatd, miként érvényestl a md Iényegévé vdlva, azt
dthatva, illetve rejtetten ez a két formula. Beke Laszl6 ,Elképzelés” cim{ (mar emlitett) felhivdsdra
Pauer Gyula munkdja egy Ujabb (ellen-) felhivas volt, melyben nem ,mdveket”, hanem azok muzeumi
leirokartonjat kérte ,gyljteménye” szamara. ,A kartoték az egyetlen olyan okmdny, amely a mdtdrgy
létezését, azonossdgdt hiteltérdemlben bizonyitja!” - irja, (idézi Beke: A mUivészet 2000-ben). Legéndy
Péter mlve (de hasonldan mdsoké is) maga a leirokarton volt. A mizeumi leirokarton szerepelt az
Ures leirokarton — kicsinyitett, reprodukalt - képe (a ,kép” helyén) a megfelel6 rovatokban pedig
a lefrokarton leirdsa. (Ezzel Legéndy lényegében Pauer munkdjat — a karton Otletet — sajat mivévé
mindsitette, ahogy Pauer atértelmezte Bekéét, viszont visszaklldve Ujra Paueré, majd Bekéé lesz -
L2ugyanaz” az Ures karton.) Ha a mU bizonyitéka a kartoték, a kartoték bizonyitéka is kartoték — akkor
a kartoték a md, ami sajat képét és leirdsat tartalmazza.

Egy ,tisztan” tautologikus szerkesztés(i munkat idéztem, mig a kovetkez6 példandl a
paradox formula rejtetten jelentkezik. Turk Péter mdve: ,ld6zitett X tdrgyakra, dolgokra stb.-re
ragasztva, azok elhaszndléddsa, eléviilése utdn Iép életbe. Eletbelépése pillanatdban maga is eléviil”

- piros X-jel egy papiron, alatta a fenti szoveg — vagyis ami el6ttiink van, az tulajdonképpen
,Nincs”, hiszen az instrukcio figgvényében értelmezhetd. Valéjdban tehdt csak egy — el6re nem
lathat6é - id6ében ,van” (lesz) mikor az a dolog, amin megjelenik, - megsz(nik, s abban a pilla-
natban maga is ,volttd” valik. Sajat megvalosuldsa - sajat megszintetése, mindez egy kils6 -
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meghatdrozatlan - dolog sorsahoz kototten. A ,nagyobb rendszer”, melyet a koncept felhaszndl,
hogy rejtett paradoxonként jelenhessen meg: az id6, amely az ,utan” és ,abban a pillanatban”
elkeseredett meghatdrozdsok, a ,mult-jelen-jovd” (idé) nyelvi formai ellenében mégsem megra-
gadhato. Az ,X” pedig — a szbveg ellenében - ,ott van” a papiron, hidba dllitja réla az instrukcio,
hogy ,ez még nem az”, ,elhaszndlja” a papirt, miel6tt az elhaszndlédna, és nem sz(inik meg
a dolog (itt Ures papir) elhaszndléddsa pillanataban - hidba tudjuk az ,id6zités” folyamatdt,
lényegét elképzelni. A szdveg és a jel egymdsra vonatkozo — kilon-kalon helydlld, de ellentétes
- mkodése csak egyiitt jelentkezhet.

Mig a médiumok (eszkozok, anyagok) és formdk (miveletek, modszerek) kozil kiemeltem
néhdnyat példaként, az elméleti alapok (gondolati-fogalmi rendszerek, eszmék) megmutatdsanal
7 f6 kotegbe probdltam rendezni a szertedgazo szdlakat, mindegyiknél példdkkal, az 6sszefliggések,
tények hosszabb-rovidebb leirdsdval. (Az Gjabb csoportot szam fogja jelezni, és — természetesen
- lesznek bizonyos ,dtfedések” mind az eddig irottak, mind az egyes csoportok egymas kozti kap-
csolatat illetéen.)

1./ Nagy szavak, dltalanos érvény( (totdlis) fogalmak ujbdli el6keriilése és (bdtor) haszna-
lata. (Osszefliggésben azzal, hogy a koncept egy irénikus — pop art — majd egy redukcids — minimal
art — attit(id utan épithetett Gjra a «<komolysdgra»). llyenek «a» m(ivészet, az élet, az id6, a vildg,
a valdsag, a sors, a torténelem, a kozmosz stb. Hatarozott néveldvel — és hatdrozott értelem-
ben. KozvetlenUll ezekkel van «dolguky», ha fogalom-m(ivészet, akkor alap-fogalmak (Id. barmelyik,
a dokumentdcios részben kozolt szoveget.)

2./ Anyagok, targyak, formak mint szellemi energiahordozok, fogalmak anyagi kivetilései.
Egyszer(bb, alkalmi formdkban, vagy kovetkezetesen haszndlva, éveken dt, kilonbdzé munkdknal,
korai példa: Gayor Tibor jégbdl irja ki a t(iz feliratot, ami vizzé valik, s valamely éghet6 anyagbdl a
,jég” feliratot, s az - meggyujtva - elég. Késébbi példa: az INDIGO-csoport kidllitasai (Homok és
mozgasformai, Szén és szénrajz). Szentjoby Tamds igen sok anyaggal dolgozott alkalmanként (ostya,
méz, szén, Vér, tégla stb.), melyek k6zott vannak , kitlintetett” anyagok, mint a kén (szine sdarga, mint
az arany, vagy a Nap; hatdsa mérgezd, a puskapor alapanyaga, v.0. ,kénkdves istennyila”, pokol:
az alkimia egyik kozponti anyaga v.6. Szentjoby egyik mdve: ,, Prima matéria™® - kén, higany, so).

20 Prima materia.

,Materia prima. Materia ultima. Prima Ens. Prote hyle. Materia nostra. Materia secunda.
Materia prima Hermetika. Alatta azt az anyagot értették az alkémistak, amelybdl felépit-
het6 a bolcsek kove. Egy tiszta, kénny(, szellemszer(i fénynek, életnek gondoltdk ezt, mds-
kor lathatatlan Iénynek, szellemi tliznek, tlizes spiritusnak, amely mindeniitt jelen van, de
egyik testben tébb, a mdsikban kevesebb. Az alkémista els6 feladata volt megtaldlni azt az
anyagot, amelyben a legtdbb van.” (Szathmdry LdszI6: Magyar alkémistdk. Budapest:

M. Kir. Természettud. Tarsulat kiad. 1926-28 évi ciklus 2. kotete).

44

Erdély Miklds leginkabb haszndlt anyagai: tej, ho, macesz, szurok, dlom, tveg, pauszpapir, indigo-
papir, (szembet(ing a szinskdla: fekete-szlirke-fehér: az dtldtszo Uveg, dttetszé pausz, fekete mdso-
|6-papir, valtozd-valtoztathatd dllag és halmazallapot). A targyra — formdra példa Pincehelyi Sdndor
sarld-kalapacs, 6tagu csillag, illetve nemzeti szinek felhaszndldasdval készilt mivei. A szinre: Attalai
Gabor red-y-made-jei (vorosre festett targyak és szojaték). Jovdanovics szobraihoz gipszet (a marvany
Jhelyett”) és manyagfdélidt hasznal, Pauer Gyula ellen-fényt (,arnyékot”, fekete festéket) fij pszeu-
do-munkdiban kilonbozé fellletekre (v.0. a fény ,részecske”-természetével), mig Maurer Dora a fény
Lhulldm”-természetével is 6sszekothetéen ,folyékony” valamiként kezeli (Zsilipek), Legéndy Péter a
héenergidt hasznalja fel (H6képek) a fotéval 6sszekapcsolva. A k6 és tikor széleskor( el6forduldsara
kalon nem is térek ki (Gulyds Gyulatol Kismanyoki Karolyig, ill. Méhes LdszIotol Schmal Kdrolyig,
hogy eddig nem emlitett mlvészekre is utaljak.) Az egyszer(ibb folyamatokra példa Szentjéby: H(l6
viz cimd mave, ill. Konkoly Gyula gipszbe dllitott jégtombije.

3./ Az emberiség nagy kulturdlis ,eredményeinek”, mitoldgiai, valldsi rendszereinek, ideo-
|6gikus elveinek, doktrindinak, tudomdanyos felfedezéseinek és tételeinek szabad haszndlata (mint-
egy a ,pozitiv” tudas). Okori gorog és zsido-keresztény tradicio (Erdély: Anaxagorasz paradoxonja,
Herakleitosz-toredék, Prédikdtor konyve, Chalkedoni zsinat, egy fél mondat Mdté evangéliumdabal;
0sszekapcsolva gyakran természettudomdnyos vagy politikai fogalmakkal. ,Nem az fertézteti meg,
ami a szdjon dt bemegy — molluszkum” vagy Fid-ingmerevitd). Az Uj id6-fogalom. A m(vész-6narckép
és a muzeum (Birkas), Kierkegaard (Baranyai, Jovdnovics), Lao-ce (Major). A Pymaglion-mitosz
(attételes) megjelenése Jovdnovics (L. W. szobra) és Pauer (Maya) né-alakjaindl, és a hozzd kapcsolt
fogalmak (alterego, ill. hindu valldsfilozéfia). Kozvetlen reakcid napi politikai - vagy annak tekintett —
eseményekre (Szentjoby: Angela Davies, Bobby Seale, ,Coca-cola-vodkdval”).

4./ A sokszor lekicsinyl6en emlegetett, dltudomdnyosnak bélyegzett ezoterikus koncep-
ciok, technikak, rendszerek, illetve az archaikus gondolkodas, a misztikus Iét-érzés felelevenitése
- mégpedig a jelenkori politikai-tarsadalomfejlédési aberrdciok és az ujabb (természet) tudomdnyos
felfedezések reakcidjaként (,negativ” tudds — ellenjavaslattal). Hamvas Béla* emlitésével kell
kezdenem: az 6 munkdssdga rendkivil nagy hatdsu, olyan - egyéniséguket tekintve — egymastol
meglehetdsen tavol all6 miivészekre, mint pl. Szentjoby vagy Bak Imre (a fiatalabbak kozil Palotai
Gabor). M{vei - pl. a ,Tabula Smaragdina” olvasdsa - ha kiaddsdval hozzadférhetévé vdlna - sok

21 Hamvas Béla.

(1897 Eperjes — 1968 Budapest) mivel6déstorténész, esszéird, mifordits. Konyvei: Hérak-
leitosz (1936), A ldthatatlan torténet (1943), Szdz kényv (1945), Anthologia Humana (szerk.
1947), Forradalom a m(ivészetben (Kemény Katalinnal, 1947), szdmos tanulmanya jelent
meg kiilonbo6z6 folydiratokban, kétetekben.
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mindent vildgossa tenne, a korszak muvészetét illetéen is. Eszrevehet6 a szamok?* Ujbdli meg-
jelenése, egy irénikus (dl)-szammisztika (Major), mordl-algebra (Erdély), Pauer 131 tlintet6tabldja,
a magikus négyzet (vagy «4-bdl 5») Maurer Dordndl. Néhany egyéb rendszer: a Bardo Thodol
(Id. Hamvas: Tibeti misztériumok) Hajas Tiborndl, spiritizmus (Erdély), alkimia (Szentjoby) onu-
mantia és marionett, valamint a sakk (Jovanovics), Kalah-jaték (Maurer) és a Tangram (Karolyi).
Az 6sszefliggések, melyek ellenében ezek a rejtett (humanus) rendszerek megjelennek: a veszélyes
vagy artalmas tudomany-koncepcid, a totalitdsig (totalitarionizmusig) fokozott politikai raciona-
lizmus aberrracidi (pl. «bioldgiai pokolgép» és nukledris fegyverkezés). A «tudas» (Uj-gnosztikus

22 szamok.
Az idézet Hamvas Béla Tabula Smaragdina cim(i kéziratdabdl (Hamvas 1994: 24-26), mely
munkat tébben (igy Erdély Miklds, Body Gdbor) is olvastak annak idején. Ezzel nem akarom
dllitani, hogy hatdsa egyforma - kiilondsen: hogy ,egyforman jelent8s” — volt, pusztan azt,
hogy ismerték.
L1, Sors és arithmoldgia
Aki az Ujkori eurdpai filoz6fidbdl indul ki, archaikus gondolkoddst soha megérteni nem
fog, nem tud és nem is tudhat. A filozéfia Eurépdban a létezés minden egyéb mozzanatdt
levdlasztva egyediil az ismereteket kivdnta rendezni és ezért végiil is teljes egészében
tudomdnnya 6hajtott lenni. Mivel azonban a realitdssal tevékeny kapcsolatban a tudomdny
dllott, a filozéfia az el6 és az utétudomdny sajdtsagos faja lett, éppen olyan 6nkényes, mint
amilyen mulandé.
Az archaikus gondolkodds minden esetben beavatas. Ilyen a hindu szankhja, a kinai Yi king,
a héber Kabala, a gérog orfika, a kaldeus asztroldgia és a bizonytalan, taldn egyiptomi
eredet(i alkimia. Az a tény, hogy az archaikus gondolkodds beavatds, a kdvetkezét jelenti:
olyan teoretikus praxis, illetve olyan praktikus tedria, amely az ember szdmadra a |étezés
alapkérdéseiben vald elméleti beavatdssal gyakorlott élettervet nyujt. E kett6 egymastol
nem vadlaszthato el. Az utolsé archaikus beavatds Platéné, igen sapadtan azt az elrajzolt
orfikdt tanitotta, melyet késébb idealizmusnak neveztek, s amely oly szamos khimérat
nemzett. Az eurdpai filozéfidkat egyszer érdemes lenne oly médon megvizsgdlni, hogy
melyikben milyen tudattalan beavatasi kisérlet rejtézik. Valészin(, ha az embernek Bacont,
Spinozat, Hume-ot, Kantot, Hegelt, Spencert aszerint kellene értékelnie, hogy azok milyen
beavatds alapjdn milyen élettervet kindlnak, az értelmetlenségek feneketlensége, féként
azonban a tengernyi lapossdg folott szégyenkeznie kellene.
Minden archaikus beavatds bdzisa az aritmoldgia. Az eurdpai filozéfidk alapja is az, ha nem
is tudnak réla. Aritmoldégidnak nevezik nemcsak a szimértelmezést, hanem az értelmezés
0sszes kovetkezményeit is. Az archaikus aritmoldgidk koziil Eurépa kett6t vett haszndlatba.
Az egyik az orfikus tizes, amelyet szdmrendszerének alapjdva tett, a masik a kaldeus tizen-
kettes, amellyel az id6t méri. A hagyomany ismerte a kinai (64-es), a szankhja (25-0s),
a Kabala (22-es) arithmoldgiat. [...]
A szam értelmezése minden egyéb |étezési mozzanat értelmezésének fundamentuma.
A szdmkoncepcié donti el annak a vildgnak szerkezetét és képét, amelyben élek, s igy az
életnek alakjat és értelmét és silydt és értékét, amelyet élek. Az eldologiasodott szam-
koncepci6 kdvetkezménye az emberi |étezés teriiletén azt az irredlis helyzetet teremtette,
amelyben annak szintelenné és értelemiiressé és absztrakttd és személytelenné kellett
vdlnia.”

46

értelm()* el6kerilése olyan ismeretelméleti kérdéseknél és tudomanyos megallapitdsoknal, ahol
a tudomany ,klasszikus” mddszerei cs6dot jelentenek (Godel-tétel, kvantumelmélet, ,esemény-
horizont”).

5./ A torténelmi, kulturdlis, tudomdnyos részlettények, ,f6” fejlédési iranyba nem ill6 apro-
sdgnak tartott, kiilonds elemek megjelenése, a teljesség igényével. Masképp fogalmazva: bizonyos
tények, amelyeket eddig csak «masutt» tartottak szamon, Uj kontextusba kerilve feltoltédnek,
el6z6 értelmuktdl eltérd jelentéseket kapnak. Ilyenek: Kempelen-automata, mint technika (és sakk)
torténeti kuriézum, egy hipotetikus — m(ivészettorténeti konyvbél szarmazo — félmondat Lenin és
Tzara sakkjdtszmdjdrol, rekonstrudlva (Jovdnovics), idézet egy operdbdl, environmentté alakitva
(Erdély: Borisz Gudonov).

6./ Egy pedagdgiai-ismeretterjeszt szandék, de élet vagy ,sors”-pedagdgiai értelemben:
nem a meglévd ismeretek dtaddsa az elsédleges cél, a ,pedagdgia” alapja pedig az onfejlesztd
kreativitas.?* Igen sok formdban jelentkezik, az akciotol az el6éadasig, a csoportos foglalkozdsoktol
kdzos munkdig, a mlvekben jelenlévd megdllapitdsoktdl a szakkorvezetésen és (tankonyv) irdson
at az atfogd nevelési program kidolgozasaig.

23 gnozis.

A gnozis a legszélesebb értelemben felfokozé (kiterjeszts, augmentativ) ismeret, szemben
a tudomdnyokra jellemz6 reduktiv ismerettel. A vendégszeret6 elme lehet6vé teszi a tudo-
mdny tdrgyanak, hogy kibontakozzék és akkordra n6jon, amekkordra csak akar, anélkiil,
hogy ezt az elme korldtoznd vagy hatdrok kozé szoritand. A gndzis arra 6szténéz minden
tdrgyat, hogy 6ltson személyes vondsokat, vdljon egyedivé, csoddlatossa, esetleg forduld-
ponttd az ember életében, az ,igazsdg pillanatdva”.
bensdséges, mint a férj és feleség kozotti kapcsolat”. A gndzis — mondta Tillich - nem az
analitikus és szintétikus kutatdsbdl szdrmazé ismeret, hanem az egyesiilés és megvdltds
ismerete, egzisztencialis ismeret, ellentétben a tudomanyossal.

Vezérelve a gndzisnak, hogy tdrgydval csak felfokozé ismeret lehet adekvdt. Addig,
amig legnyitottabb és legérzékenyebb pillanatainkban ugy érezziik, hogy mindig van
valami, ami maradvdnyként vagy hidnyként jelentkezik, barmennyire is igyeksziink vala-
mely targyrél szdmot adni, addig bizonyosan nem értiik el a gnézist. A gnézis az az elménk
peremérdl jovs, nem sz(ing suttogds, amely azt mondja, valahdnyszor a megértés teljes-
ségére torekszlink, vagy tdl hamar prébalunk felfogni valamit: ,Még nem ... nem egészen!”
Annak kozvetlen tudata ez, gyakran az intellektus alatti szinten, hogy taldn nem voltunk
igazsdgosak a targyunkkal, nem mintha kvantitativ alapon volna még belGle felderiteni
valénk, hanem mert Iényegi min6sége még mindig nincs a keziinkben.” (Roszak 1981: 188)

24 kreativitds.
,Amire sziilkség van, nem kész élettervet, hanem eszkozdket nydjtani, hogy minden ember
minden személyes képességét felszabadithassa. Nem kész rendszereket kell adni, hanem
az ébreszté mozzanatok folyamatos lehet&ségét biztositani.” (Hamvas 1994: 158)
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Szentjoby neve utdn az ,R” kidllitas kataldgusdban (sajat ,kiséletrajza” helyett) ezt a mon-
datot taldljuk: ,Dobd ki a degenerdlt életet, mint a szart. Csindlj helyette mdsikat”, melyben nem nehéz
felismerni a nagy mavészeti alkotdsoknak tulajdonitott ,vdltoztasd meg életed” (rilkei) felszdlitdst,
ha provokativ és konkrét formdban is. Ugyanez érvényes — 0sszetettebb modon — Szentjoby egész
élet és miivészet — programjdra (pl. Paralel-kurzus/Tanpdlya). Utobbibdl indul ki Beke LdszId ,Mdvészet
(tanulds) utépia” cimU irasa, mely a személyiség kiteljestlésén alapul,® s mutatja — elsésorban — az
elmult hisz év mivészi tapasztalatait.

Az dtfogo, illetve személyre szabott koncepcidok mellett gyakorlati munka is folyt: a miivé-
szek sokat tettek egyrészt sajat munkdjuk, masrészt az Ujabb muavészi irdnyok megismertetéséért,
s féképp az — dltaluk helyesnek tartott — gondolkoddsmad terjesztéséért, a — dolgozat els@ részében
emlitett — informdcidzdrlat megtoréséért. Pauer Gyula frasaiban — melyek 6nallé mivek vagy mivek
részei — elmagyardzza a ,pszeudo-elv” Iényegét, vagy épp ,receptet” ad szobor készitéséhez. Erdély
Mikl6s is gyakran jar el hasonloképpen, illetve rendszeresen tart el6addsokat, valamint folyamatosan
csoport-foglalkozdsokat vezet, 1975-t8l — kezdetben Maurer Ddérdval k6zosen — irdnyitott Kreativitdsi
gyakorlatok a Ganz-Mdvag Mivel&dési Hazban, majd a Fantdzia Fejleszté Gyakorlatok (FAFE)), illetve
1979-t6l az Interdiszciplindris Gondolkodds (INDIGO) jegyében. A munka el6bb a kreativitds Iénye-
gének felismerésére 6sztonz6 csoportos tevékenységen, el6re eltervezett feladatokon alapult, majd
a ,FAFE)” analitikus id6szaka (az avant-garde mivészetben alkalmazott modszerek 6sszegy(ijtése, a
zen-gyakorlatbdl kiindulo ,kodn-gyar”) utan az INDIGO k6z0s, nyilvdanos bemutatoi (environmentek,
akciok, kidllitdsok) kovetkeztek.

Természetesen ezek az elvek az oktatds-tanitds megszokottabb formdindl is érvényesiinek
(Beke LaszI6 vagy Birkas Akos el6addasai, Bak Imre amatéroknek irott flizete, Maurer Déra szamos
gyermek-szakkore stb.) Eszrevehetjiik, hogy a mivészeti tudatosodds célja minden egyes ember
ontudatositdsa is, ezért sajat eredményeinek kozreadasat egy naiv szocidlis szandék vezérli. Utobbi
gyOkereit a fluxusmozgalomnal, az ellenkultira és underground, a 60-as évek radikalis és forra-
dalmi nézeteinél és tudatos utdpidindl taldljuk. (Jellemz8, gyakran idézett példa az 1968-as pdrizsi
forradalom két jelszava: «Legyetek realistdk — koveteljétek a lehetetlent” és ,Képzelet a hatalomra”).
De a valtozas és valtoztatds lehet6ségét — talan épp ezen tapasztalatok birtokdban — az egyén

25 ,ALAPELV:

a tanuldsi/miivészeti folyamat sordn nincsen elsajatitandé tananyag, és nincsenek elére
kitizott nevelési célok. Csak ,szitudciok” vannak, melyekbdl kiindulva a ,tanitvdnyok” és

a ,tandrok” egyitt indulnak el az ismeretlen megtapasztaldsa felé. E megismerési folyamat
- egyszerre gyakorlati és szellemi tevékenység - értelmérél el6zetesen nem lehet tobbet
kijelenteni, mint ahogy ez a résztvevék személyiségének folyamatos kiteljesitését és tuda-
tdnak folyamatos nyitvatartasat szolgdlja.» (Beke 1980: 137)
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képességeiben (a személyes felel§sség és etika radikdlis felvetésével), s a kozvetlen tarsadalmi
gyakorlaton tdli ,globdlis” vagy ,kozmikus” Iényeg feltarasaban érzik. (Ezért haszndlom a ,naiv’
kifejezést mint vallalt attit(idot). Az egyén és a vilag totalitasa®® kapcsolddik 6ssze, aminek aktudlis

)

jelenléte tul van minden kozvetlen tarsadalom-jobbitdsi szandékon. Ez a transzcendalt |ét-érzés
mds minéségl aktualitdst ad a politikai gyakorlat és a mindennapi élet jelenségeinek. Ebbél adodik,
hogy a politikai-tarsadalmi kérdésekre utaldo mivekben vagy kdzvetlendl ez a szemlélet, vagy egy
ironikus alaphang vehetd észre.

7./ Kimondhatjuk: a m(ivészet ebben az id6szakban felvdllalta, hogy a még-nem-ismert felé
vezetd utakat kutatja, akdr a vildagot mint (makrokozmoszt), akar az embert (mint mikrokozmoszt)
nézve. A mivészet és a mlivészek ennek a gondolkodds és cselekvés-modellnek a kimunkaloi,
megfogalmazdi, propagdldi és példa-adoi.

26 egyén és vildg totalitdsa.
Erdély Miklds: ,Optimista el6adds” - a tézisek, és egy részlet

A poszt-neoavantgarde magatartds jellemzéi:

1. Az ember illetékességét sajat élete, sorsa tekintetében tudomdsul kell vennie, ahhoz
minden hatdron tul ragaszkodnia kell.

2. Ami létét érinti, akdr kozvetleniil, akar kdzvetve, arra illetékessége kiterjed.

3. llyen mddon illetékessége mindenre kiterjed.

4. Ami rossz, hibds, kinzo, veszélyes és értelmetlen, azt merészelnie kell észrevenni, legyen
az a legelfogadottabb, legmegvaltoztathatatlanabbnak tetszé ligy vagy dolog.

5. Batorkodnia kell, akar a legirredlisabb, legmegvaldsithatatlanabb alternativdt javasolnia.
6. Ezekrdl a vdltozatokrdl el kell tudni képzelni, hogy megvaldsithatéak.

7. A csekély valdszinliséggel megvaldsithatd, de nagy elénydkkel kecsegtetd eshetéségeket
ugyanugy szamba kell vennie, mint a nagy valdszin(iséggel keresztiilvihetd, de kis elényt
biztosit6 eshet&ségeket.

8. Amit a maga korldtozott eszkozeivel megtehet, azt késedelem nélkiil tegye meg.

9. A szervezkedés, intézményesedés minden formdjatdl tartézkodjon.

[..]

Idézem Max Adlert, aki azt mondta, hogy ,,az Isten a meg nem értett természet”. Ezt meg
is fordithatjuk: hogy a természet a meg nem értett Isten. ElIfogadhatjuk barmelyiket, és
nevezziik azt, amirél beszéliink, a ,meg nem értett”-nek. Mindegy hogy ez a természet
vagy Isten. De a meg nem értettel szemben mindenki teljesen egyediil dll, tehat megsz(inik
az a bizonyos sorba kapcsolds - elektronikai példat hozva -, hogy egy hierarchian keresz-
tiil jut minden fontos, minden lényegi dolog el az egyénhez. Egy parhuzamost kapcsoldst
tételezziink fel, ahol a Iényegivel szemben valéban mindenki egyenrangl. Ez az a bizonyos
megérthetetlennel szembeni egyenranguisdg.” (Erdély 1991: 133, 146)
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Szentjoby Tamds munkdassdgdnak alapelve a ,mUivészet az, ami tilos” megdllapitasbdl kiindulva a
,Légy tilos!” felszolitds, mint a mindennapi élet féldlomszer( dllapotdt sokkold, s a permanencia
segitségével a tudatosulds mind magasabb szintjére kényszeritd (auto)-terdpia. A fluxus-mozga-
lommal rokon és sajat koltészeti gyakorlatabdl indulé - kezdetben happeningek, akcidk formdjaban
megjelend — magatartds konceptudlis szinten az ismeretlen felé vezetd tanpdalydkban, a parhuzamos,
sokirdnyu tevékenység aktudlis mivészeti lecsapdddsaiban jelenik meg ,,megfoghaté” mddon. Utdb-
birdl 1975-6s elsé magyarorszdgi 6nallé (gydjteményes) kidllitdsan kaphatott a k6zonség 6sszefliggd
képet. Ebben az évben késziilt el Kentaur” cim( filmje (,Tartalma: Szentjoby Tamds a filmmédium
lehet&ségével elGszor élve, utdszinkron segitségével a nép ajkdra helyezi sajat mondatait” - irja
Molndr Gergely) ,Ez a kentaur-hasonlat szupermédium! Nagyon szeretem. Szentjoby Tamds Kentaur
cimd filmjérél van szo. Roviden: a Kentaur minden id6k legjobb Magyarorszagon készilt filmje.
Az, hogy Magyaroszdgon készllt, azért nem mellékes, mert a film térténetesen errél szdl. S ijesztd
maodon, ez nem hatranya. A minden idék pedig a kovetkez6t jelenti: a tények ismeretében kizdrt
dolog, hogy hasonldéan érvényes film akdr csak még egy is elkészilhessen ebben a kérnyezetben.
[..] A kentaur j6 hazafi. Pszichés folyamatai dllampolgdrhoz illéek. Ldzad, mert m{vész, mint min-
denki. Gy(loli az elnyomdst, mert jo tanuld. Es alkalmazza a torvényt, mert a kentaur nem arisz-
tokrata, hanem nép. Nem kivildllo, hanem belevald. A kentaurok népe imddja a rendszert, mely
mindenkit a masik ellenségévé nevel: individudlissa és autokratdva. Mely a Idzadénak oly tdg teret
nyit, s amely mindennem( egyéni érdek szerint vald. ime, egy allam, mely hasonlit az énmagarol
kialakitott képhez, fiktiv realitds, kentaur. Egy gydr, mely pontosan olyan, mint a benne dolgoz6
munkasok. Hol itt az ellentmondds? Sehol.” (Molnar: 1978). Szentjobynal a (,,feje tetejérdl a talpara
allitott”) vildg Ujra a feje tetejére all — sajdt onmozgdsa révén, melyet 6 miveiben csak kitapintha-
tova tesz. Uj minGségek észrevétele, jové-orientdcio a tagaddssal 6sszefiiggésben, a biln kérdése
(Id. Bintetésmegel6z6 autoterdpia), a materidlis jelenlét és az aktudlis szellemi orientacié kozti
fesziltség végleteit egyesitve okoznak dllandé ,zdrlatot” a ,normdlis mikodés” koreiben. 1976-t4l
[1991-ig] Genfben élt (Projektek és tevékenységi formdk: Telekommunikacio Nemzetkdzi Paralel
Unidja - TNPU/IPUT -, Nemzetkozi Sziirke Kereszt: 1984. stb.)

,Az ember beleszédiil. Erzi, hogy mindennek valami egészen fundamentélis dolog az alapja,
amit még nem értink.” (Schrodinger 198s5: 38.) Ezt a Schrodinger — idézetet abbdl a hosszabb sz6-
vegrészbdl emeltem ki, melyet Erdély Miklds 1969-es (a dokumentum 69/70 cim( kiadvany szamdra

n

27 Beke Ldaszl6. ,Kentaur. Szentjéby Tamds Tamds ‘tanpdlydi’.” Magyar Mihely 1978/51-52,
66-91. (Szentjoby miivészetérdl és filmjérdl.)
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készitett) munkdjahoz haszndlt, s nemcsak azért, hogy illusztraljam: Erdély munkdssagdban kozponti
kérdés a tudomdanyos és mivészi szemlélet (illetve dltalanosabban a megismerés kilonb6zé madjai,
a vildg, 1ényeg megkozelitésének eltérd diszciplindi) kozotti lehetséges kapcsolatok megmutatdsa,
de azért is, mert megadja e tevékenység irdnydt a ,még nem értlink” szavakkal. Erdély a hangsulyt
a klasszikus — szinte szokratészi értelemben vett — nem tuddsra, kételyre, bizonytalansagra helyezi.
A klasszikus jelz6 dttételesen is érvényes munkdssdgaval kapcsolatosan (ha ez elsd hallasra megle-
pének tlinik is). Mvészetében, gondolkoddasmodjdban az etikum és a humanum kozponti problé-
mdék. [rdsaiban, el6addsaiban ezért tud meglepd, sét sokszor meghdkkents, botranyt okozd hatdst
kivdltani: az illuzioktol mentes szemlélet, a nem-tudds beldto szerénysége (sem a zsido-keresztény,
sem a klasszikus antikvitds, sem a reneszdnsz-humanista tradici¢ értelmében), ma nem jellemz6,
nem ,korszer(i”. Jelen dolgozatban nincs médom arra, hogy részletesen elemezzem e kijelentések
alapjdul szolgdlé fogalomrendszert (ahogy mds mlvészeknél sem adok dtfogd elemzést), igy egy mi
segitségével probdlom érzékeltetni jellegét. (Felsorolok néhdny fogalmat, melyekkel foglalkozott:
Montdzs-elmélet, illetve ezzel kapcsolatosan az dllapotkommunikdacio és jelentéskioltds elve, az
id6 problémdja, azonositds- és ismétlés-elmélet, dsszefliggésben a mdsolat és eredeti kérdésével,
a mivészet megismerd funkcioi, a tudomdnyos gondolkodds esztétikai 6sszefliggései, valamint
az interdiszciplinaritds.) A md, amelyre utaltam ,Az ember nem tokéletes” cim(i négy képbdl allo
montdzssor, tulajdonképpen a koncept tapasztalatait és formai eredményeit hasznositd, de azon
mdr tdllépd munka. Cime egy Karl Jaspers-idézet részlete, mely az els6 képben szerepel: ,Az ember
szamara nem létezhet semmiféle eszmény, mert az ember nem tokéletes.” Azért dllitom, hogy
a koncept hatdsdt magan viseli, mert az elemek, melyekbdl 6sszedll részben konceptudlis erede-
tdek: szoveg, foto, készen taldlt targyak (papirok), s azért mondom, hogy tul van a koncepten, mert
megvaldsuldsdban a képszer(, érzéki hatdsokra apelldld jellemz&ket mutat.

A probléma - gondolati — [ényege a szovegben észrevehetd: a tokéletesség, az eszmény
szintje és az ember mint «tokéletlen» |ény egymadsra vonatkoztatdsa. A konfliktus ebb6l adodik:
Ez a megallapitas ,emberi” fogalmazas, ugyanakkor valamely transzendens igazsdgra (Iényegre)
vonatkozik, tragikus és mégis vonzo, igaznak tlnik, de — dGnmagdbodl adoddan — nem lehet sem igaz,
sem nem igaz: rejtett paradoxon. Lényege, hogy tehetd ilyen megadllapitds, s ez szinte maga a csoda,
ami vonatkozik a m(re is. Lehetséges mivészet, mert egy mi kifejezi a tokéletlenséget, mint emberi
lényeget oly modon, hogy ebben a vonatkozdsban ,tokéleteset” alkot: hiszen mivészet alatt mindig
valami effélét értiink. Mit jelent, hogy valami tokéletesen mutatja tokéletlenségét, eléri azt az eszmét,
hogy nem létezhet ,eszmény” s mi modon teszi ezt? A hangsuly a viszonyitdson van. A masolat, az
ismétlés lehetdsége Erdély szerint a Iényeg, az esszencidlis lét csokkenésével jdr: ilyen sajdtossagokat
mutat tobbek kozt a fotd, az indigdpapir, a gydri sokszorozds. Az azonositas fogalma viszont a folya-
matossdghoz, a dolog, személy torténetéhez, nazonossagahoz kapcsolodik. A montdzs-sor lapjain
onmagukkal azonos €s részlegesen megismételt elemeket taldlunk: A cimado idézet egy részlete



indigdpapirra irva ismétlédik, a fotopapir feketesége a karbon-rétegéhez viszonyul, ugyanigy a kék
és barna szinek drnyalatnyi eltérései egymdshoz s az egyes kép elemeihez. A kapcsolddasok nem
formai, hanem mentalis szinten teremtédnek - a papir leszakitott széle, melyen a Jaspers-szoveg
olvashato, a filmszalag szabdlyos perforacidi, a csikmdsolat-fotobdl kivagott részek, az egyes elemek
kilonb6z6 formdju megszakitasai -, s ezért kiilonboz6képp alkotnak kapcsolatot a tobbi elemmel.
A szakadas véletlenszer(isége, a perforacié szabalyossaga, a kivagdsok esetlegessége, ugyanakkor
(az egyenes vdgds miatti) hatdrozottsdga lényeges. A médium és a materializalddott szellemkép
fotdja gondolatilag kotédik a TV-szellemkép fotdpapirra rogzitéséhez: dm elsd esetben a fénykép
dokumentdlja az eseményt, masodik esetben maga jatssza az ,ektoplazma” (transzcendald anyag)
funkcioit. Az elsédleges kapcsolat mégis a barna szin jelezte romlékonysdgbdl fakad: a reprodukcio
halvany utalds a - tlnékeny, eszményi — eredetihez képest, viszont az anyagi megvaldsulds minden
esetlegességével az egyetlen lehetdség annak megragaddsdra.

A tokéletlen, am meglév6é mdsolat ,dra” az elkerllhetetlen romlds. Az ember vdgyoddsa
az eszmény (eredete, célja, vélt tokéletesedése stb.) irdnt, melyben sajdt Iényegét szeretné meg-
latni, 1ényének korlataira dobbenti, fokozddé nem-tudasa szintjein elérehaladva 6nnén ,romla-
sat” kénytelen tapasztalni az idében, s az elérhet eredmények, a 1ényeg mulékony felvillandsai,
a pillanatnyi megvildgosoddsok fénye egyuttal a sors végpontjat is megmutatja mint kikertlhe-
tetlen, a kezdetet megel§z6 id6vel egylényegl valdsagot. A koztes id6 tulajdonképpen ezzel a
transzcendens mindséggel vald kommunikacio kisérlete: kevés, szegényes eszkdzzel és modszerrel.
A sorozat utolsd lapjarél e médozatok anyagi vetilete s a kommunikdcio tragikuma sugdrzik, mint
a fekete szin minéségei. A ,beégett” fotdpapir feketesége a karbon réteggel felfelé forditott maso-
|6papiréhoz s a fekete papiréhoz idomul. A képek hasonld — esetleges — erdérészletetet mutatnak:
a latvanyt elfed6 - képet kioltd - feketeség novekszik. A két fénykép a sorozat mdsodik lapjan
lévé fotd-kettésséget ismétli, az indigdra Ujbdl rdirddik az elsé lap szévege (a harmadik lapral
ismert modszerrel: a mdsolopapir ,mdsold” rétegét haszndlva irdsra). A lap harmadik fotéjdn lévé
kataton né arca az elsd kép transzba esett médiumanak arcdat idézi, akinek homlokan kézforma
latszik, s a tétova kézmozdulat esetlegessége foglalja 6ssze mindazt, ami ezen tul még mondhato.

Maurer Déra munkdssaganak szintén lehetséges megkozelitése a tudomadny, illetve a mivé-
szet kozotti kapcsolodasok, egymdsra-utalds felkutatdsa, ugyanakkor az dltala haszndlt — mozgositott
- fogalomrendszer kozvetlenil levezethet® grafikai indittatasdbadl is.

A nyomhagyads, elrejtés, eltolddas, fazisok, szamolds, minimalis elvdltozdsok, (tikor) - for-
ditds, sorozat mind olyan modszerek, fogalmak, melyeknek kozvetlen jelenléte a grafikai munkdban
nem lehet kérdéses egyetlen ehhez érté, ezzel foglalkozé szamara sem. A mlvészek dltaldban mégis
inkdbb grafikdkat készitenek és ritkabb eset, amikor valaki nem a haszndlt eszkoz kozvetlen lehe-
tségei irdnydba, hanem az eszkoz dltal megadott fogalomkor értelmezése felé tor. Az elsd 1épés
kotédhet kozvetlendl az indittatdst add anyagokhoz: pl. a lemezhez, ami a nyomtatas ,alapja” — csak
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a grafikdban meglévd statikussdgot olyan dinamikus beavatkozds révén éri el, ami nem a lemezen,
hanem a lemezzel torténik (egy lemez leejthet6, 6sszehajlithato stb.).

Az is nyilt titok minden nyomtatdssal foglalkozé szamdra, hogy két ,teljesen azonos” lenyo-
mat készitésének vagya illizio: mindig lesznek olyan — esetleg szemmel nem is ldthatd — minimdlis
eltérések, melyeket kdzmegegyezéssel Iényegtelen, figyelembe sem veend6 fogyatékossagként
szokas kezelni. (Nem a fazisnyomatokrol van persze itt sz6: abban az esetben a vdltozds-valtoz-
tatds a munkafolyamat része, hanem a ,kész” lemezrél készitett nyomatok kozti kiilonbségrél.)
Van azonban egy mdsik lehet8ség: elkezdeni ezekkel a minimdlis valtozdsokkal foglalkozni, akar a
grafikatdl fliggetlendl. A kis médosuldsbdl vagy médositasbdl torténés lesz, aminek megjelenitése
mdr valamilyen viszonylatrendszert kivan: sorozatot, folyamatos dbrdzoldsra képes médiumot, illetve
szaballyal rendelkezé rendszert, struktdrat. Az ,.egy grafikai lap” statikus, lezdrt rendszere mozgdsba
jon, am a valtozas-minimumra koncentrald szemlélet azt koveteli, hogy ez a dinamika a minimumon
maradjon. Két kozvetlen eljards adodik: valamely egyébként is ,folyamatos” Iétez6 szigord megfi-
gyelése, illetve adott dolog — pl. geometridbdl ismert mddszerekkel torténd — transzformacioja.

Els§ esetben a szemlélet (a miivész) meghagyja a rendszer (a kulvildg) 6nmozgdsdt,
annak bizonyalansdgaira épit, szamitva arra, hogy a folyamat idében zajlik (matematikai ana-
logonja egy ilyen szemléletnek a Fibonacci-szamsor: mindig ,annyi”, de konkrét megjelenése
mds és mds).

A masik eljdrds archetipusa a ,mdgikus négyzet”, ahol szamértékekkel helyettesitve jelen
van az 6sszes transzformdcio (eltolds, tikrozés, forgatds stb.) és szimmetria. Ezt a szamokba (meny-
nyiségekbe) rejtett mindséget, kvalitdst hangsulyozza Maurer akkor, mikor konkrét dolgokkal, ,for-
madkkal” helyettesiti a szdmot. A szamolds-szamitds mint kozponti gondolat ezen a nyomon fejt-
het§ fel munkadiban: ha felteszi azt a kérdést, ,miféle dolgok szamolhatdk meg”, a szdmolds-mérés
egzaktsdgdba kvalitast visz, mdsképp fogalmazva: a mar meglévé kvalitativ elemet hangsulyozza.
igy eléri, hogy a szam ,szli magat”, rendszerré szervezddik.

Nem véletlen, hogy Maurer munkdinak egyik nyugvopontja a ,mdgikus négyzet”: ebben
megtaldlhato a statikus lezards (az ,6sszeg” mindig ugyanannyi, azonos), illetve az 6sszeadds kilon-
bozGsége miatt meglévd dinamikus mozzanat. Az ,,adotthoz” vald eljutds szamtalan — de szamokkal
jelolt - kilonb6z6 Utja, a lehetbségek varidldsa a «véletlenszer(tél» a «torvényszerdig».

Csak a hangsulyok elhelyezésén mulik, hogy a létrejové (mivé valtoztatott) rendszer meta-
forikussa vagy ironikussd lesz-e, ,hideg”-strukturdlis, vagy metafizikus asszocidciokat is megengedd
,€rzéki” megjelenésében dll el6. Innen érthetd, hogy nem kell kiiléndsebb interpretaciés ,bravar”
ahhoz, ha valaki ezeket a mlveket a keleti filoz6fidhoz (zen, tao), illetve az eurdpai humanista
hagyomanyhoz, a konstruktivista avant-gardehoz, esetleg a process-arthoz stb. kivanja kotni.

Amennyire mutatjdk a létrejott munkak sajat rendszerlket, annyira el is rejtik az 6ket Iét-
rehozo struktdrat (a ketté ugyanis nem azonos, példa lehet erre szinte barmelyik md: gondoljunk
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most pl. a ,Relativ lengések”-re). K6z6s mozzanatuk a mogottik rejld tiszta fogalmi rend, ami egydttal
lehet6vé teszi, hogy Maurer m(iveir6l a konceptudlis mlvészet kapcsdn beszéljink.

Tot Endre?® ,egyszer(ibb” mddszereket vdlaszt — s itt érthetd meg az, hogy egy alkalma-
san valasztott igen egyszer( eljdrds vagy elv megfelel6 kontextusban dltaldnos érvény(ivé vdlhat.
1970-ben abbahagyja a festést, s mar a kdvetkezd évben kialakitja az esé és zéré — munkakként,
s orommunkdkként szamontartott rendszereket, bekapcsolddik a mail-art tevékenységbe. Az es6
- mlvekhez elég két irogép-jel (/ és 0) a zéro szbvegekhez mar csak ,egy” (illetve az informdcio
szandékos ,roncsoldsa”) Tot munkdi sokatmonddan semmitmonddk, olyan felszabadult, szinte ,gdt-
lastalan” megnyilvdnuldsok, melyeken akkor lep&dink meg igazdn, ha tudatositjuk a kifejezésmaod
onként vallalt gdtjdt, korldtozasat: tulajdonképpen csak ,,a” semmit haszndlja - és ez mindenre jo.

Ehhez a ,rendszerhez” képest mdr az 6rom munkak is kifejezetten ,bonyolultnak” tlinnek:
L,Oriilok ha...” kezdet(i nyilatkozatok, esetleg kiegésziilve egy nevetd (On)-arcképpel, az 6romelv , TOT-
alis” alkalmazdsa, a személyesség hangsulyozdsdval. A kozlés dltalaban kdzvetlendl arra vonatkozik,
amit épp latunk - egy mondat nyomtatdsban, ami azt mondja: ,Oriilok, hogy ezt a mondatot lenyom-
tathattam” egy tabla, amit a kezében visz azzal a felirattal: ,Oriil6k, ha ezt a kezemben tarthatom”.
Egyuttal azonban az egész szocidlis-kommunikacios kozeg lényegének dtgondoldsara szolit fel. Olyan
hir jelenik meg, ami ,semmit sem” mond, mégis azonnal kit(inik a tobbi kozll, demonstracid, ami
,semmi ellen sem” demonstrdl, mégis provokativabb, mert a gesztus lehetdségét (lehetetlenségét?)
tudatositja, s a cselekvés lényegének és korldtainak kifejezdje is egyszerre. Az dltaldnos ,nihilista”
elv és a privat 6rom 6sszekapcsoldsa azzal a meglep6 eredménnyel jar, hogy az utébbi altaldanos
hidnydra €s ennek okdra: az egyéni szabadsag €és onkiteljesités korldtozott, szabdlyozott, illuzorikus
voltara hivja fel a figyelmet, mely a modern tdrsadalmak egyik alapvet6 problémdja.

Paurer Gyula - ha lehet mondani — még «egyszer(ibb» rendszert fogalmaz meg a szobrd-
szatbdl induld és dltalanos érvénylvé (életmaodda és vildgszemléletté) fokozott pszeudo® elvben: a
|atszat és valosag elvdlaszthatatlansdgat, a szellemi és materidlis egymadsbaforduldst, az ,ellentétek
egybeesését”, a totdlis, misztikus ,egyet”.

Valamelyest plagizdlva Pauer megfogalmazasat, azt mondhatjuk: a pszeudo ldtszélag ilyen is
meg olyan is, de valéjdban nem olyan, amilyen, hanem amilyen, olyan. Ldtszélag valdsdgos, valosagos
latszat és a valésdg ldtszata - s szinte képzavarig fokozva: A pszeudo elve a tautolégikus paradoxon,
mely a misztikus kaprdzat racionalizdlt formdja a mlvészetben, igazolva a manipulalt valésag dltal.

A pszeudo¢ kialakuldsdban egyrészt fontos szerep jut Paurer élet- és gondolkoddsmadjdnak,
legaldbb olyan mértékben, mint amennyire sorsat azéta is meghatdrozza. Itt elsésorban a (képz6)

28 Ld: Sinkovits Péter. ,,Gesztus és m(ivészeti érték (Tét Endre).” M{vészet 1980/5.
29 Beke Laszl6. , A pszeudd.” Miivészet 1976/4.
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mUvészeti kontextusra térhetek ki, ezért kellett ezt a kijelentést megtennem. A pszeudora valo
,rdtaldlas” elétt nonfigurativ (gipsz) szobrokat készitett, melyeket dltaldban bevonattal latott el,
s igy bronznak tlintek (erre elsésorban anyagi megfontoldsok késztették - anyagi: matéria és pénz
értelemben). Ebben persze még nem szabad pszeudod-tudatossdgot keresni. Az el6szor mint feldlet,
mint manifesztum és mint kocka-szobor jott Iétre. Alapelemekbdl indult: a felszin, a fény, a fogalmak.
Pauer ,kettds perspektivat” akart egy képen Iétrehozni, ami dltal az — latszolag — térbelivé vdlik.
E munka kézben fedezte fel a szordpisztolyt, mint eszkézt, majd annak sajatos haszndlati modjat:
a fény dltal keltett drnyék helyettesithet6 az arnyék révén megteremtett fénnyel, szem elétt tartva
a beesési szoget. A masodik pszeudo-manifesztum mdr a fogalom kiterjesztése («Az élet, amely
pszeudo-muvészetet teremt, még megmenthet6.”) S ezutan kovethetd alkalmazdsa a napi munkdban
(szinhazi diszlet) és megjelenése a mlvekben (villdnyi sziklafal, Maya, stb. - Id. aldbb a ,Tintetd-
tabla-erdd” cimd m{ elemzését.)

Jovanovics Gyorgy szobrdszata3® stratégia 6nmaga és a vilag kozti egység megalkotdsara,
(,meg kell tudnom ki vagyok, hogy legyek” — 1d. Erdély Miklds elemzését, Magyar Mlhely 1979
december), ennek megfelel6en munkai tervnek minésilnek egy — késébbi — ,nagyobb egységhez”
képest. Minden haszndlt elemnek és fogalomnak folyamatosan mentdlis és fizikai teret, kornyezetet
teremt (irds, szobrok, képek) s — mintegy forditott Occam-borotvaként - sajat vildganak létez6it
szaporitva valik az mind rendezettebbé, teljesebbé, ,dtldathatobbd”. (Sakk, mint modell; L. W. - a
ndi alterego, camera obscura mint tér, automata és marionett, hologram mint vezér-elv, ,mindent
lejegyezni” és ,anyagtalan”, térbeli kép). Jovdnovics mUivészete ,bels6évé” tette a mivészet koncept-
ben cslcsosodo, dltaldnos expanzigjat. Hangsulyt helyez djra a megformdldsra, de megteremtve
(el6zetesen) az anyag és forma immateridlis (szellemi) kozegét, s ez k6zos képben egyesil: a kép
egyutt jelentkezik kornyezetével, az 6t megalkotd és felfogd mechanizmussal éppugy, mint az
eszmei kozeggel, ami lehetségessé teszi, ,el6hivja”. Megjegyzendd, hogy ebben az id6szakban
Pauer és Jovanovics — mindketten szobraszok - foglalkoznak leginkdbb a kép fogalmdval, mig a
visszataldlas a képhez a késébbi — konceptudlis mlvészet hatdsdt mutaté mdvekkel el6sz6r 1974-75
koril jelentkezd — generdcional kdvethetd nyomon. Erre Birkds Akos és Karolyi Zsigmond miveibél
hozok fel példakat.

Karolyi Zsigmondrdl irja Beke Laszld, hogy az a gondolatkor, amely alapvet&en foglalkoz-
tatja - Karolyi megfogalmazadsaban - a ,képlink az életben (életlink a képben) képlink a képben életiink
az életben”,* még a legegyszer(ibbnek 1dtszo témdindl is. Munkait jelen dsszefliggésben — mely a

30 Ld:Jovanovics. Beke LaszI6 irdsa Jovanovics Gyorgyrél. Budapest: Képzémiivészeti
Alap 1980; és u.6 Mozg6 Vildg 1978 februdr; 1980 junius
31 Beke LdszId. ,Kdrolyi Zsigmond - a jelenlét, mint utépia.” Mozgé Vildg 1979/ 1, 113-123.
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konceptet a (hagyomanyos értelemben vett) kép elt(inésével probdlja jellemezni - ugy is értel-
mezhetjik, mint a kép hidnydval, a kép keresésével és a képhez vald visszataldldssal kapcsolatos
problémdkra vonatkozo miveket. Megjelennek €s a kép szempontjabdl ujraértelmezédnek olyan
- mar-mdr «agyonhaszndlt» — alap-elemek mint a vonal, a tikor, az drnyék, valamint a vonzédas
bizonyos festdi — képalkotdi attitlidhoz (pl. Czimra Gyula - csendéletek, vo. a csendéletrél fentebb
irottakat). A fényképeket elvalaszté osztdsokkal (parhuzamos vonalak a filmszalagon, melyek a képek
,kozotti” tér- és idébeli (rt jelzik) Kérolyi és Birkas Akos is foglalkozik, ami felfoghat6 szimbolikus
értelm( jelenségnek. A képhez a kép hidnydnak tudatosuldsdn 4t lehet visszajutni, s ez az osztas,
amely a mindenkori jelent, a ,jelenlét” koordindta-tengelyt s ugyanakkor a (kitdltetlen) Grt (@ ,vagas”
lehet&ségét) is jelentheti, nemcsak meditdcios bazisként tekinthetjik, hanem mint utolsénak maradt
fogddzo atlendithet a kdvetkezd (Ujra) megjelend képhez is. Birkds Akosnadl szinte a fényképezés
egésze ilyen ,o0sztdsként” jelentkezik két festéi korszak kozott — maguk a fotdk pedig nagyrészt
festményekkel, illetve azok helyével, a muzeummal kapcsolatosak. A mivészetrél valé gondolkodds
(mint md{) visszajut a mizeumba, mert ,mégiscsak az a helye”, s ezt a helyet veszi szemigyre a
mUivész a fényképez6gép segitségével, mint kornyezetet (felfedezve példaul a haborus sériilések
okozta hegek ,kijavitdsaban” a képszer(it); a benne Iévd képek és latogatok viszonydt (hogyan lehet
,belekerdlni” a képbe Ujabb kép révén, milyen, ha ,majdnem” hozzaériink egy képhez, vagy drnyékot
vetlink rd); a képek egymdshoz vald viszonyat (egymadst tikroz6 képek, képek sorat tikrozo képek,
képek egymdsutanja a falon és a filmszalagon). Utébbi a Tiikdr-tikrozédés cim( filmben teljesedik
ki, mely a m(ivészet-elméleti metaférat mintegy a ,mdvészetre” alkalmazza.

A koncept utani idészak jellemz6je az is, hogy a Magyarorszagon ezt az irdnyt megalkoto
mvészek tobb olyan mlvet hoznak Iétre, mely a — hagyomadnyos értelemben vett — ,f6m” jelleg-
zetességeit mutatja, vagy 0sszegezést ad, reflektdlva koncept idészakra és tiljutva azon.

Két ilyen md elemzésével fejezem be ezt az irast. Az elsé Pauer Gyula 1978-ban készitett és
elpusztitott , Tlintetétdbla-erds” cimd munkdja. Nagyatddon a nemzetkdzi szobrdsz szimpozion adta
lehet8ség révén készitette el, egyid6ben a Maya szoborral, s a pszeudd-faval. A munka atfogd kon-
cepcidjdt legfeljebb csak kozelitéen tudom itt érzékeltetni. 131 (tobbféle méretd) tolgyfabdl készilt
tabla, melyre feliratok keriiltek (tabla-képek). Ahogy az egyik felirat megnevezi: , ALKIALLITAS KEPEI

- MUCIMMUOVEK”. Alkidllitas - a pszeudd-elvnek megfeleléen, de azért is, mert a képek koncepcidjukat
tekintve tlintet6tablak, mert a szabadban kerilnek ,kidllitdsra”, s mert ,erd6” készil belélik (a ,fa” djra
,fa” lesz). A tdblak elhelyezése adddik abbdl, hogy a szabad ég alatt a képeket csak aldatdmasztdssal
lehet kidllitani. A helyszin egy kis erd6 és az el6tte 1évé tisztds ,kozti” tér (hdtul az erdd). Egy nézetre
tervezett, észak-déli tajoldsi m(ir6l van szé (utdbbi tény a festésmaod leirdsdval kap jelentést, a keld és
lenyugvo Nap viszonylataban), amely ugyanakkor a fak kozil a tisztdsra éré és ott megtorpand tomeg
mozgasat imitdlja, mereviti ki. A tdbldk — szembdl nézve - két (virtudlis) hiperbola-sor egymdst met-
sz6 ivei dltal meghatdrozott pontokba kertlnek, de nem mindegyikbe, mig egymads mogotti (térbeli)
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PAUER Gyula fényképe az elkészilt Tintetétabla-erd6rol, 1978
Photograph taken by Gyula PAUER of the completed Protest Sign Forest, 1978

A m(i 1978 nyardn a Nagyatadi Szobrdsz Miivésztelepen késziilt. A feliratozott tablak plasztikailag, topogrdfiailag struk-
turdlt rendszert képeztek. A tobb hénapig késziilt munka kb. 400 m? alapteriileten kész dllapotdban egy napig dllt, ez
utdn hatdsdgilag megsemmisitették. A helyszinrél elmenekilé Pauer dltal készitett felvételek 6rzik csupan a ma 6sszké-
pét, amelyet senki sem tudott olyan médon bejarni és befogadni, ahogy azt a miivész elképzelte. (Sz6ke Annamdria)

It was created at the Artists’ Colony of Nagyatdd in the summer of 1978. The protest-signs and their texts formed

a plastically and topographically structured order. After several months of work the completed "forest" finally stood
covering an area of about 400 m? for a single day, after which it was demolished by the authorities. Only the pho-
tographs made by Pauer before he fled the site preserve an overall picture of the work, which no one was able to
perambulate and take in as the artist himself had imagined. (Annamaria Széke)
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elhelyezkedésiik modot ad a sétdlgatdsra, olvasgatdsra kozottik. A tabldk feliratai részben a tlnte-
tés-motivumbdl (a tiintetd-szovegek jellege, harsanysdga, gyakori felszélité mad, stb.) indul ki, de ebben
is, mint minden egyéb részletben, érvényesil a pszeudo (ilyen kovetelések pl. ISTENT |, MINIMUM
KETTOS ELET!, NE RAJZOLJ 1). Emellett sajat Iéte, a pszeudd, anti-pszeuddra vonatkozd informaciok,
valamint a dologgal ,semmilyen” dsszefliggésben nem lév6 (redundans) elemek egylttléte segiti a
konkrét helyzet tudatosuldsat - és irdnyitja a koltészet felé az észlelést és gondolkodast. Néhany példa
a feliratokbdl: ELJEN AZ ONTUDATTEREMTO!; SZERELMEM, ALMOM, MERT NEM ROPULSZ FELEM?;
KELL EZ NEKUNK, ELVTARSAK?; A HOLNAP BIZONYITEK!; ANTIPSZEUDO (Ha egy dolog nem olyan mint
amilyennek gondolom hanem olyan mint amilyennek latszik.); MINDENKINEL NEM LEHETEK HULYEBB;
HATALMAS VAGYUNK TELJESULJ!; OTLETDEVALVACIO; Nehéz vilag var rdd, 6zikel; NEM TUDOM,
HOGY KELL-E ITT NEKEM EGY ILYEN KALAND; MESELTMU! -, a sorrend és a vdlogatds esetleges.

A feliratok a tabldkra kilon rendszer szerint, pszeudo-eljardssal s a végleges elhelyezést
- Nap jdrdsa, fény és drnyék — bekalkuldlva kerlltek fol. Az elérendd cél: a szovegek sohasem
olvashatok ,egyitt”, a festéssel eleve ,prepardlt” olvashatésdg a fény beesési szogétdl fligg: a Nap
(vagyis a Fold) mozgdsa mindig mds és mas feliratot tesz lathatéva, vagy tlntet el (v.6. ,tlintetés”
- eltdntetés”). lly modon - a koztlik mozgo ember valtozd nézépontjdval 6sszhangban — az ember
és vildg, mint egymadst meghatdrozé kozmikus rendszerek kozott teremt kdzvetlen kontaktust egy
mesterséges szféra mikodése révén. Ez utdbbi egyszerre ,erdd” és ,tintetd tomeg”, el6bbit - a
materidlis szintet — anyaga, utobbit — a szellemi szférat — szdvege adja, mig az elhelyezés mindkett6t
imitalja: ,szobor”. (Ad analogiam: ,A tomeg / jdrd erdd rengeteq...” és ,Zugj, erd6 elvtdrs.”)

A masik md, melynek elemzését igértem, Erdély Miklds: Tézisek az 1980-as Marly-i kon-
ferenciahoz cim( irdsa®* A tézisek — ugy tdnik — a miivészet, mdalkotds lényegérdl szolnak, s tobb

32 Erdély Miklds: Tézisek az 1980-as marly-i konferencidhoz

o Hogy mi a miivészet, azt megdllapitani nem, csak eldonteni lehet.
00 Ami a bevett mlvészeti dgakban kozos, azt érdemes miivészetnek, illetve annak
lIényegének nevezni.
oo Forditva: azért tekinthet6ek a kiilonb6z6 miifajok egyardnt miivészetnek, mert
ami benniik kozos, az a Iényegiik.
000 Minél kiilonbdzébb tevékenységeket, készitményeket tekintek miivészinek,
anndl szl(ikebb az a teriilet, ami benniik k6z6s.
000 Minél tobb kiilonbdz6 tevékenységet folytatd egyént tekintek miivésznek, anndl
kisebb az esélyem arra, hogy taldljak benniik valami kdzoset.

o Halgy dontok, hogy az 6sszes m(ifaj minden jelentds alkotéjat miivésznek
tartom, az 6skortdl napjainkig, akkor nem tudok kimutatni tevékenységiikben
semmi olyat, ami mindannyiuknadl kdzds lenne.

00 Attdl, hogy egy dllitds dontés kérdése, nem feltétleniil onkényes.
00 Hogy az alkotok koziil kiket tartok jelentésnek, természetesen az is dontés kérdése.
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Jelentds alkoténak azt tartom, aki hozzajarult ahhoz, hogy a kiilonb6zé m(ivészinek
nevezett tevékenységekben ne legyen semmi k&z0s.

A respektdlhaté miivészettorténet nagyjai éppen ilyen miivészek.

Mas szdval a respektdlhaté miivészettorténet megfosztotta a miivészet fogalmat
jelentésétol.

Mivel: sem az nem engedheté meg, hogy egy fogalom (jelen esetben a miivészet)
hol ezt jelentse, hol azt, sem kizdrni nem akarok dltalam jelent&snek tartott alko-
tékat a miivészet fogalma megmentése kedvéért (hiszen éppen azért tartom ket
jelentésnek, mert munkassaguknak készonhetd, hogy a miivészet fogalma mindig
mdst és mdst takar), ezért ki kell jelentenem, hogy hdla az alkotéknak, a miivészet
fogalma Ures, nincs jeldltje, nem maradt jelentése.

Vildgos, hogy az 6nkényes és egyezményes jelek jelentése besz(kiil, ha jeloltjeit
szaporitjuk.

Jeldltjében azért kell megegyezni, mert csak igy biztosithaté a jel616 funkcidja.
A nem 6nkényes, hanem analdgian, érintkezésen alapulé (ikonikus, index-jelleg(i)
jelek jelentése kitdgul, ha jeloltjeit szaporitjuk.

A mialkotds, amennyiben jel, éppen ilyen.

Mig az 6nkényes, megegyezéses jeleknél kell, hogy a jeldltekben legyen valami
koz6s, addig a masik jeltipusndl maga a jel gy(ijti egybe a jeloltekben fellelhetd,
esetleg gyokeresen eltérg jegyeket.

Ezért képes sokjelentés(ivé, tendencidjaban végtelen jelentés(ivé, ,szuperjellé”
valni.

A mialkotds jelentése nem az eltérd jelentésvonatkozasokbdl tevédik dssze,
hanem ezekre a mialkotds lehet&séget nyujt, ezeket mintegy virtudlisan tartal-
mazza.

Analdg és érintkez6 viszonylatai miatt a mGalkotds kor vagy kdérnyezet szerint
jelenthet hol ezt, hol azt, sét, ezt is, azt is.

Mig egyezményes jel esetében a jelentés sok jeldltre vonatkozds kézben
besz(ikiil, addig az ikon-index tipusu jeleknél a poliszémia a jelentések elhalva-
nyoddsdhoz, elérvénytelenedéséhez, minden hatdron tul pedig, mint a mdalkotas
esetében, kilirtiléshez vezet.

A mialkotds tehdt olyan jelnek tekinthetd, mely a kiilonb6z6 jelentéseket
egymas rovdasdra erdsiti fol, szaporitja, ezeket egymas dltal kioltja, igy a mdalko-
tdst, mint egészet megfosztja attdl a lehet6ségtél, hogy jelentéssel birjon.

Az ilyen jel megkiilonboztetendd az algebrai x-t61, amely tetszéleges jelentést
vehet f6l, mert a mialkotds semmilyen jelentést nem vehet fel, csak félreértés dltal.
A jelentések durvdn négy kiilonb6z6 sikon jelennek meg:

- Tematikai sikon (mit)

- Technikai sikon (hogyan)

- Mdvészettorténeti kontextusban (minden megel6z6, illetve egykord mialkotds
viszonylatdban) kiilon a

- mit

- hogyan

Tdrsadalmi, torténeti sikon (@ miivész formatumatdl fliggéen a szlikebb vagy tagabb
szocialis, kulturalis kérnyezet viszonylataban) kiilén a

- mit

- hogyan

A jelentések kioltodasat féként a négy sik vertikdlis egymdsbajdtszdsa biztositja.
Az egy sikon beliili egymdst kioltd jelentésviszonyokat a montdzs-effektus
reprezentalja (a tobbi sik elkeriilhetetlen jelentésmotivacidival).

59



kozos vonast vehetlink észre bennlk mas, miértelmezéssel foglalkozo irdsok megdllapitdsaival (pl.
,a md szlintelen(il dtrétegz6dd jelentésstruktura”, energia — Németh Lajos, ,az értelmezés a mi alkotd
tovdbbfejlesztése” — Beke Ldszl6). Amennyiben ezeket a kapcsoldddsokat hangsulyozom, a téziseket
mint interpretdcios problémdkkal foglalkozé elméleti megallapitasokat kezelem, nem mint muvet.
Mdsik lehetségesnek Iatszé megkdzelités a szovegbdl kiinduld szovegelemzés, ahol a kdzos az el6z6
megkozelitéssel az, hogy ez esetben is mivészet-elméleti szempontbdl vizsgdlom az irast (példa
erre: Kibédi Varga Aron és Pet6fi S. Janos elemzése). Utobbi maddszer segitségével kimutathatok
az irdsban 1év6 ellentmonddsok, sok esetben a szohaszndlat ,bizonytalansdga” — mint az emlitett
két szerzd meg is teszi — és feldllithatd egy ellentézis rendszer. Egyetlen szempontot hagynak az
elemzdék figyelmen kivil: e szerint a téziseket mdalkotasként kell kezelni, oly mddon kozeledni -
immanencidjat meghagyva - hogy megallapitdsait 6nmagdra alkalmazzuk. Vizsgaljuk, hogy mint
md, mit is mond énmagardl (és) a mavészetrdl. (Egy ilyen nézéponthoz pedig mdr az els6 mondat
is hozzdsegit: ,Hogy mi a mlvészet, azt megdllapitani nem, csak eldonteni lehet.”)

Eszerint mit jelent, hogy (mint mdalkotds) ,jelentéstaszitoként mikodik”, ,lzenete az az
Uresség, ami a sajdtja”? Masképp fogalmazva: nem hajlandé jelentéseket folvenni, ehelyett sajdt
(mdssal 6ssze nem téveszthetd) , Urességét” dllitja, a benne megvaldsuld ,nem-tudds” foka mérhetd
le rajta. A ,nem vehet fol jelentést” nem egyenld azzal, hogy ,semmit sem jelent”; 6sszefliggése
Erdély (fentebb emlitett) ,jelentéskioltds — dllapotkommunikacid” elvével viszont nyilvanvalé (,Gres
jel” — jelolt dr).

A mvészet fogalma Ures, a malkotds Uzenete (sajat) Uressége, vagyis a mlalkotds a
mUvészet fogalmardl beszél. Ugyanakkor (@ m() a vildg dolgairdl beszél tgy, hogy a vilag dolgairol
valé beszéd (6nmaga, a mdalkotds) is eltdnik. Hova t(inik? v.6. a m( ,helyet csindl”, a ,befogaddét”
hozza mas-dllapotba, mely - j6 esetben - gondolattal terhes. [gy a mivészet fogalma a mialkotasbol
sem oldhaté meg, de a mlalkotds fogalmabdl visszakdvetkeztethetink rd: a md ,tendencidjdban

o A mialkotds mintegy telitve van érvénytelenitett jelentésekkel, és mint ilyen,
jelentéstaszitoként miikodik.
o A miualkotds lizenete az az liresség, ami a sajatja.
oo A befogadé ezt az iirességet fogadja be.
ooo A miuialkotds helyet készit a befogadéban, amikor {izenetét a befogadd
,megérti”.
oooo A befogadé ilyenkor azt mondja: ,szép”, ami szintén Ures kijelentés.
00000 llyenkor megjelenik a szabadsag érzete, ami semmi mas, mint iresség, lyuk
a felismert szlikségszer(iség” lancolatdban: hely.
000000 Hely: a még-meg-nem-valdsult szdmara.
o A miualkotds Ggy beszél a vildg dolgairdl, hogy a vildg dolgai eltiinnek.
o A mialkotds ugy beszél a vilag dolgairdl, hogy a vildg dolgairdl valé beszéd eltlinik.

végtelen jelentés(”, igy a mlalkotds fogalma hordozza a mivészet fogalmat (de nem jelenti, nem
mUivészet ,van”, hanem m{ és m(itorténet). Ha tendencidjdban végtelen, mindent és mindennek az
ellenkezdjét is jelentheti (azt is, hogy nem mUvészet), de ezeket a jelentéseket nem kell ,komolyan”
venni (nem szabad egy bizonyos jelentésnél kitartani), s ez nem komolytalansdgot takar, hanem
megov a félreértéstdl. A ,megértés”: elfogaddsa a mlinek, mint nem-egyértelmdsithetd, revelativ
erej(, felszabadité hatdasd produktumnak, ami dtrendezi a (befogadd) tudatot oly médon, hogy
Jhelyet csindl” benne, nem a maga szamara, hanem (valamely) nem-létez¢ Iétrehozataldra 6sztonoz.
Ebbdl a jelenségbdl (ebbdl a szlikségb6l) adddik az interpretdcio is (mint ,egyszerd” megoldas).
A mU vdltja ki (ez nem szorul eddig bizonyitdsra) azzal, hogy hidny kelt (helyet) s ennek kitoltése
az értelmezés. gy az interpretdciéo nem a mire vonatkozik, hanem a md 4ltal felkeltett hidnyér-
zet megszlintetése (mdsként: a mi 6sztonzésébdl adédo kényszer — a valamit mondani/valahogy
elmondani - levezetése). Legegyszer(ibb formai: a ,szép” kijelentés, nevetés, racsoddlkozds, bosz-
szankodds — mint azonnali reakciok.

Tulajdonképpen a md is egy ilyen ,hidny” betoltésére, valamely - megérzett — hely, (r
megszuntetésére sziletik: a m{ - Uzenetként dtadando - «Uressége» az az dllapot, mely a mivész-
ben a mU Iétrejotte «el6tt» megvolt, mely a mi megvaldsuldsat lehetdvé tette, az a «hely», melyet
létrejottével «elfoglal», de hatdsdval prébal «visszaadni». Ez a md (és mivészet-felfogds) a koncepten
tdllépve nem a fogalmak, hanem az alkoté mozzanatok tudatositasara, nem a mivészet «helyé-
nek», funkcioinak keresésére, hanem egy - fellelhetd, ismeretlen - totdlis felismerésre 6sztonoz.

Budapest, 1983. tavasz / 1985. tavasz



KONKOLY Gyula
ITT JELENTKEZZEN OT EGYFORMA EMBER! / Five Identical Persons, please report here. 1969. Offszet nyomat / print, 30x42 cm

concept.hu / koncept.hu

The exhibition 1,2, I ? “Five Identical Persons, please report here” Concept Palimpsest or Hungar-
ian Conceptual Art was presented in spring 2014, on the suggestion of Zoltan Prosek, Director
of the Paks Municipal Gallery. | have borrowed the quote incorporated in the title from Gyula
Konkoly (KONKOLY 1969), while the subtitle refers to the fact that the show was an attempt to
reconstruct, as it were, an exhibition that was supposed to be held at the Hungarian National
Gallery in 1983-84, but was never realised. It is owing to this new project that the essay, a body
of selected passages and images, a chronology and a bibliography, which have been accessible
on the internet since 1997, could be published in printed form, which means that the bilingual
Hungarian and English edition of the original text also serves as an exhibition catalogue. It includes
the exhibition checklist, complete with reproductions of the majority of the exhibited works and
exhibition views, as well as a number of artworks and documents that were not referenced in
the earlier text.

The original Hungarian text, available in an electronic format for nearly twenty years, has
not been altered, apart from a few minor changes that the book format has demanded. Accord-
ingly, I have omitted two of the three introductions (Concept(ualism) Today, 1997; Foreword, 1988),
which are still accessible on the original website; | have standardised and augmented the bibli-
ography, updated and completed some references; the hypertext links have been replaced with
a list of reproductions and footnotes, and in the case of the latter, | have shortened or omitted a
few longer quotes from then unpublished sources that have become available since. The English
translation of 1997, however, had to be considerably reworked, for which we owe special thanks
to Andrea Szekeres, while Adele Eisenstein took on the task of proofreading.

As Déra Maurer noted, “Conceptual Art ... was a true global paradigm shift and we have
been thinking differently about art since. Conceptual Art liberated creative reflection applicable
to any phenomenon in the world. The better examples of contemporary Hungarian art (at least in
my opinion) could be called post-Conceptual.” (MAURER 2008) The art of the early 21st century,
the artworks and activities of successive generations of artists attest to the fact that the prop-
ositions and the novelty of Concept Art / Conceptual Art / Conceptualism have continued to be
a constant source of inspiration for them. It is hoped that the present volume will contribute to
our understanding of Conceptual Art in its original sense (without any affixes, such as post, neo,

63



1996 | 1997 | 1998 | 1995 | 2000
2001 | 2002 | 2003 | 2004 | 2005
2006

1997
mircius
aprilis
fiinius
Jirlins
BugusIIUs
sreplembaas
oktéher
december

1997, szaptember
A konceptuslis miviszet hatisa
Magyarorszégon

Website, anno 1997
A konceptudlis mivészet

i~ Il B

A miivészet fogalmanak és
funkcidjdnak kiterjesztése
The Influence of Conceptual

e 19961997

An Extension of the Concept
and Function of Art
http://www.c3.hu/

etc.), so that it can finally assume its due historical position; or in other words, by rendering it
visible, researchable, processable and collectable, Hungarian Conceptual Art could become an
integral part of the national and international cultural discourse, and attain a position beyond the
perhaps attractive and mystical, but by no means satisfactory status of marginalia and “hidden
treasures”.

The Internet publications of 1997:

The Influence of Conceptual Art within Hungary. An Extension of the Concept and Function of Art
http://www.c3.hu/collection/concept/indexo.html

Chronology (1966 - 1981) http://www.c3.hu/collection/koncept/index2.html

A Chronology of Surveilled Events (1966-1975)
http://www.c3.hu/collection/tilos/krono.html

A supplementary website http://www.koncept.c3.hu/ has been created for the exhibition at the Gallery of Paks
(http://paksikeptar.hu/).

May 2014
Miklés Peterndk

64

hatdsa Magyarorszagon.

Art within Hungary.

The Influence of Conceptual Art in Hungary

(Introduction, 2/1997)

The history of the recent thirty or forty years of Hungarian art is a rather neglected territory from
a historical-scientific aspect. Apart from a few fragments of otherwise unpublished texts and the
quite well-documented material on the artists and art practices that could be seen as belonging
to the official art scene, it has remained largely unstudied. While the Hungarian avant-garde art
was in synchronicity with and did not lag behind the international art trends in terms of quality,
the Hungarian cultural community, except for those who were involved in it, has remained una-
ware of its representatives and art practices. This can be palpably felt in all public spheres, from
higher education to television programmes; yet, one might also observe that such an obvious
absence is gradually becoming recognised as a real lack. From this perspective, the present study
might well be termed gap-filling, its major objective being the discussion of Conceptual Art from
the late sixties and continuing into the early eighties, with a particular focus on its influence
and manifestation in Hungarian art. The study is supplemented with documentary and literary
material and images, most of which have never been published before and were inaccessible to
the general public. It may hold special interest to note that from the early nineties, Conceptual
Art has come into focus again in the art scene, and that, while one of the most prominent figures
of the movement, JoSEPH KosUTH," had an exhibition in Budapest (Knoll Gallery), the public has
received nothing but hints about the relevant Hungarian context.

Joseph Kosuth’s work was presented in the Hungarian Pavilion of the 45th Venice
Biennale (curated by Katalin Keserii). On this occasion, Joseph’s Kosuth’s book, Zeno
Az Ismert Vildg Hatdrdn - Zeno At The Edge of The Known World (1993), was published, inclu-
ding an essay by Eva Kérner, The Absurd as Concept: Phenomena of Hungarian Conceptualism
(pp. 185-251), in Hungarian, English and Italian, complete with reproductions. (pm)
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MAURER Déra
Egyszer elmentink (fot6 akcidk) / Once we went out (photo actions) 1972. Fotdsorozat, dobozban, magndkazetta /
Series of photographs in a box, magnetic tape.

The Influence of Conceptual Art in Hungary

(An Extension of the Concept and Function of Art)

It is not a new observation that in the strict sense of the term there was no Conceptual Art in
Hungary, and it also seems to be apposite. But it is also true that we can talk about a large-scale
“Concept” (Idea) art and must accept that the movements of Concept Art (a term | am using in
this text in the sense that Henry Flynt understood it in his “Essay: Concept Art” in An Anthology,
edited by La Monte Young, New York, 1963) or Conceptual Art had a significant influence on Hun-
garian (avant-garde) art and more importantly on artistic thinking (as well as thinking about art).

Facts, however, need to be corroborated. Thus, firstly: Conceptual Art does not primar-
ily aim at the “strict” intellect;’ moreover, it is essentially different from what is usually called

1 Conceptual Art does not aim at the “strict” intellect.

In his text, Klaus Groh kényvérél és néhdny dltaldnos problémdrél [On Klaus Groh’s Book and
Some General Problems], Ldszl6 Beke points out that in Joseph Kosuth’s terminology, the
phrases of “concept art” or “Conceptual art” are based on polysemy (BEKE 1974). The title
of Kosuth’s other text, Art after Philosophy, (KOSUTH 1992: 107) is also peculiar in the sense
that the word “after” might refer to the succession of something (in the present case, art
following philosophy), but it also denotes surpassing (leaving philosophy behind, art taking
an individual stance). This phenomenon is based on the view in which the “content” or

the “essence” or the “idea” represents the smallest entity: a starting point, instead of an
end to be attained (“this is the minimum”). And it certainly follows from the conception of
art as research, with an artwork taken as a proposal (for art, its nature and essence) that
must (and can) exclusively be examined in the context of all the other (already existing and
potential) proposals. It is obvious that the question of “what art is” provides the basis, to
which art-proposals (artworks) relate. “Art” itself is posited as a concept and it denotes

an indefinable entity (dependent on the given historical period, place, person and culture
interpreting it) in the sense of being “the whole”. The meaning of the concept “art” (in the
Wittgensteinian sense, and as quoted by Kosuth) may well be derived from the contention,
“the meaning is the use”. The way we use the concept “art” (what do we know about art
and what is it good for?), i.e., the use of the art concept, emerges as knowledge on the one
hand, and as activity on the other. Therefore, answers to the question of what art is may be
given from the perspective of knowledge: it is knowledge that the artist is also supposed to
know, and it is equal to a new articulation of art on a personal level, i.e.,

a - new - conception of art, which is the “art concept” itself = “concept art”. The question
may also be approached from the perspective of activity: | make works through which

I make a proposal for answering the question (“art is what | make”), and since the question
is of a conceptual nature, the answer in this context will also be “conceptual art”.
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the “obvious” (therein lies its inspiring power and novelty). One might admit that if an “idea’
is considered to be art, then it must be because of the influence of the Concept Art mentality.

Maybe it has already been obvious from what | previously mentioned that it is not my
intention to either define Conceptual Art or discuss its Hungarian characteristics from a historical
perspective; my purpose is rather to describe its influence and present an outline of its appearance
and the structure of events in their full complexity. Under such circumstances, one might object
to both my application of the word “concept” (the notion itself or, more clearly, the “concept of
the concept”) and, beyond that, my strong reluctance to define it. The reasons are as follows: in
my opinion, one cannot write about Conceptual Art,? since one of its core statements declares
critics or interpreters unnecessary both in their roles and as individuals. From this perspective,
what | could do is either regard my writing as Conceptual Art (but then, “it” would not be “about
that”) or write about it regardless, in which case it would also have little to do with Conceptual
Art, as | neglected one of its fundamental features. One can, however, analyse the influence
of a particular type of artistic activity and mentality that is usually referred to with the epithet
“conceptual”, a phrase that has become popularly known and, as it is commonly used, may also
be usable, as well as describing and distinguishing its object with considerable precision.

Naturally, and for evident reasons that may not call for further explanation, influence
needs to be interpreted differently here (in the spirit of Conceptual Art): an observation about
the influence of Concept Art? is not analogous with statements like “the influence of Cubism’
or “the influence of Picasso” (which could actually be placed in parallel with “the influence of
Lawrence Weiner” or “the influence of Joseph Kosuth”).

In the case of Conceptual Art (@and Concept Art), it must be emphasised that it was not
the definition of the category, i.e., the denomination, that clarified the essence of this endeavour
and its position “among” the other movements, even if its contribution is doubtlessly significant
and cannot be disregarded. The name and its explanation is just as much a (Concept/Conceptual)

)

2 One cannot write about Conceptual Art.

The statement eventually means that one cannot write only about the how of the term
“Conceptual Art” (in other words: it cannot be defined). If it is true that the meaning is the
use, then, Conceptual Art is using the concept “art” in an artistic context, i.e., it is the art
concept itself. Thus, | can only write: Conceptual Art is Conceptual Art (or Conceptual Art is
not Conceptual Art) — appropriately to the nature of the movement, instead of a definition,
I arrive at tautology. I can only propose that we should use it (the expression), or at least,

I will use it.

3 theinfluence of Conceptual Art

It was influenced by Conceptual Art = the concept of art had an influence on it (or, further
translated) = it started thinking (about art, within art).
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Art piece (a complex system of concepts; an artistic proposition for the interpretation of art) as
those that were born “before” and “after” it.

Undoubtedly, following the “appellation” and the spreading of the name, the number
of associated artists and art pieces “exploded”, but (in the spirit of Conceptual Art again) this
only means that more and more of them started to communicate their thinking about art and
their own personal situation or tasks in an artistic form. Similarly, although this phenomenon
had roots in the past, the gesture of denomination became very popular at the beginning of the
seventies: the English word “art” or the German “Kunst” were often playfully used together in
connection with the most diverse of words. This phenomenon (beyond the numerous, surprising
products themselves, which | will return to) also demands attention, due to its strong impulse
from language and the general nature of linguistic relations within Conceptual Art.

Linguistic relations are the last essential element that | intend to refer to. Now we can
continue to approach (describe) and analyse the phenomenon. This I intend to do in three ways:
firstly, remaining on a conceptual plane, analysing the phenomenon directly, somewhat ignoring
the consequent use of the factors | have previously mentioned, and excluding any further expla-
nation. Secondly, by describing the Hungarian context with special reference to the social-artistic
condition (from the end of the sixties to the mid-seventies), and finally by making some remarks
about an “approach” that concerns the present situation, as well as the problems related to
the presentation of Conceptual Art. The description provides an introduction to some concrete
events, artworks and artistic methods, and the related conceptual apparatus, while the analysis
presents the latter as the common aspects of individual creative thought-systems, in addition
to providing interpretations of specific artworks. In the first phase of approaching the subject,
| will use Daniel Buren’s (originally ironic, judgemental and condemning) typology* differently
from his own interpretation.

Works of Conceptual Art belong to four major categories:

1.) Plan or draft - the recording of a certain idea, the documentation of an “unrealised
artwork or an artwork/idea. In its simplest form, it might be a single idea, but it might also be a complex
and very elaborate project (one that might eventually be realised).

2.) A formula or concept - basic examples are: material forms or representations of a concept
or an art piece based on the conceptual-associative meanings of a given material (or materials).
On the other hand, it can be the application of certain procedures or formulas, or their meaning.

”

4  typology.
See Daniel Buren’s text in Studio International, July/August 1970; and Ursula Meyer, Concep-
tual Art. New York: Dutton, 1972.
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Such methods can be repetition, reflection, rotation and shifting, as well as the use or demon-
stration of a system within the art piece. The most common formulas are tautology and the para-
dox. Characteristically, these (in actual fact, mutually contradictory formulas) might occasionally
appear together — depending upon the meaning of the art piece. (It seems necessary to remark
here that this categorisation is not meant to be strict: some works might simultaneously show
the characteristics of all four groups.)

3.) Textuality — these are usually theses or treatises, yet they may consist of only a few words
or just a sentence. When a “pure” Conceptual piece is mentioned, it always refers to such a work.

4.) A thought or a system of thought applied as one entity or in part — or organised into
an independent structure from different parts and elements. These might be scientific theories,
mythological moments, religious forms, as well as concepts of mystical or socio-political origin.
They usually have an impact on the personal life of the artist, and beyond that they also deter-
mine their own role in a public activity. This group can be typified by applying and interfusing
heterogeneous thoughts (that are far from each other) freely and never taking over any one
(already existing) system completely.

Considering the application of “materials”, it can be pointed out that following from, and
to an extent in parallel with, the emergence of an intermedial approach (i.e., the juxtaposition or
interconnection of various materials, tools and “mediums”), a development towards an interdis-
ciplinary direction becomes predominant. The latter inspires the creation of a joint perspective
of the diverse methods and views by which one can approach the world, as well as (con)fusing
separate systems, or even using them licentiously together (e.g., the conceptual system of one
science with another or perhaps with mythological externals, etc.). It is interesting to observe the
development of scientific theory/scientific criticism, which is analogous with that of art in this period.

Apart from the tendency of raising awareness about the general expansion, one cannot
help but notice the “prioritized” (more common) appearance of certain elements: with regard
to tools (media), such elements (besides language) are commonly photographs and the size DIN
A4 paper collected in files or bound together — or in connection with certain communication
systems and reprography (e.g., the use or transformation of postcards, letters, telegrams, posted
items, Xerox copies, newspapers, books, advertisements, etc.). As to theories or ideologies, this
can be partly characterised by the re-discovery of certain esoteric tenets, as well as an increased
interest in an occult, mystic or Oriental (i.e., diverging from the classical European cognitive
schemata) perspective of interpreting the world, and also by a(n often radical) reaction to any
new scientific invention, unsolved problem, political event or social operation. (Starting from the
form of proposals or observations and moving on to artworks analogous with political activity.)

Turning to the Hungarian context (i.e., the second level of approach | have outlined
above), it is important to remark that there existed works that could be seen as being in tune
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with the mentality of Conceptual Art before the movement was actually formed or the name was
coined and its “programme” was articulated. (It is also important to mention that the influence of
the Fluxus and counter-cultural or underground movements in Hungary are also simultaneously
detectable, so that it cannot be precisely determined which came “before” or “after”, nor can it
be decided whether something is due to the influence of “this” or “that”.) These works (dating
beginning from 1966-68) usually took the forms of texts, poems, and written plans or ideas (see
Gabor Attalai, Gyorgy Jovdnovics, Tamds Szentjoby, Miklos Erdély, Géza Perneczky, LdszI¢ Lakner
and Gyula Konkoly). Circa 1970-71 the number of artists making such work started to increase, in
tune with, and soon in direct contact with international activities. During this period, information,
as well as images about similar international works, started to filter into Hungary with relatively
increasing frequency, and the gradually growing interest, inspired by the incoming news and a
new way of thinking, manifested itself in joint actions (exhibitions, publications, private collec
tions, etc.), striving for visibility both at home and abroad. The climax was reached in 1972-73,
and afterwards the majority of the artists who had basically started to make Conceptual pieces
adopted a more complex and personal approach, or turned in a completely new direction. At the
same time, the mental structure and moreover, the formal mannerisms of Conceptual Art became
more general; by 1976 many writings (polemical articles, analyses, reviews) were published and
created a consensus (unfortunately only within the narrow bounds of the artists and a few experts),
whose main significance lies, however, merely in the acknowledgment of the phenomenon (“such
a thing also exists”). The general situation could still be best characterised by the absence, or
rather the repression of information; and that was the very reason why an increasing number
of artists became more and more actively and seriously concerned with spreading information,
as well as teaching. (Another reason for this was that such activities organically belonged to the
artistic programme of Conceptual Art, while in other cases they were rooted in personal and
often existential problems.)

From a social perspective, the same period represented a stiff and hostile social and
artistic context that had serious shortages of information concerning both the subject of this
study in particular, and avant-garde endeavours in general.® It seems to be important to point

5  hostile social context that had serious shortages of information... concerning the
avant-garde endeavours in general.

When recalling the artistic atmosphere of the presently discussed period - the late 1960s
and early 70s - in Hungary (through memories, contemporary articles, images, etc.), the
few, if any, debates you may come across were still concerned with questioning and crit-
icising, for instance, the legitimacy of non-figurative art (claiming that it was perhaps an
attack against the political system or a fascist tendency), not even mentioning the penetra-
tion of certain, so-called imperialist “Pop” ambitions. (It is true, however, that these were



out that while there was a resistance to the avant-garde in general, and beyond that also to
the special manifestations of Conceptual Art, a significant difference exists as compared to the
restrictions of the preceding historic period (i.e., the fifties). Beginning in the sixties, there was
even the possibility for open confrontation, and on several occasions, the pieces (for a short
period, in a peripheral location or abroad) were publicly shown.

This adversarial socio-political environment was partly the result of the absence of
information, and partly created by political considerations; its manifestations were as follows:

Starting from the originally marginal position of avant-garde art, the authorities made every
effort to concentrate these endeavours onto a narrow scale or even in one - easily controllable — place,
so that they would have no chance for expansion in either in space or time. It is in this context that one
can understand the reason why any collaboration between the avant-garde and the mass media was
hindered, and why there was even an effort to turn them against one another. With an increasingly
important role given to the mass media, the more it becomes the vehicle of a particular mass culture,
whose main mission is to repress the essential information by means of an information overload.
Thus, by mass culture (in a strict and, for the sake of brevity, simplified sense), | mean the systematic
deprivation of the masses from significant information (one that concerns their whole existence) by
showering them with a huge amount of false information as if it was real and credible.

A more obvious and direct means of repression is the joint and complex use of bureau-
cratic systems of orders and paragraphs, taking advantage of all their myriad features (from
the regulations of the main vehicle of government control, the Hungarian Arts Council, through
considerations of fire prevention and insurance, to spying janitors). Having managed to get
through all of these, one is confronted with direct reprisals against events, things and individuals
(in this order). Reprisals may take the form of refusing permissions, closing down exhibitions, or
excluding certain pieces or artists from participation, imposing a penalty, starting a legal pro-
cess, or destroying the work. The final (most radical) form is attack on individuals, ranging from

at least debated issues, and that there was space left for those who supported the new.)
The principle of “prohibited art” — in addition to art that was tolerated, and that which was
supported by the official cultural policy of the era - was flourishing (apropos of flower and
forbidden art, c.f. Galdntai’s Concept piece, Direkt tdrgyak [Direct Objects] from 1975), but
there was no way to reflect on it publicly (e.g., by posing the question of whether it was a
weed that prevented the missing “artistic flourishing” from happening). In light of these
debates (which actually represented the “top” level), Conceptual Art had a strange conno-
tation, as it did not even result in an “object” (i.e., an “artwork” that visualises or depicts
something, as would befit visual art); thus, it is not surprising that many representatives
of the avant-garde were at a loss to understand Conceptual Art.
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harassment by the police, through destroying someone’s reputation® and legal procedures, to
notices advising them to leave the country. An indirect (longer, but more “successful”) method
is to cause permanent existential problems for prominent artists, and thus “encourage” them to
show a “better understanding”. Quite naturally, the shortage of information plays a major role in
reprisals: the authorities very often have no idea of who or what they are supposed to take action
against: they react against the disturbing, “subversive” or “incomprehensible” presence of certain
art pieces (artists), following their own lines according to the routine of several decades. Thus,
not only international art is presented with too long a delay in Hungary, but the presentation of
the new developments of the Hungarian art scene is also “delayed”, which becomes interpreted
in publicly communicated evaluations (as if hiding an inferiority complex) as that which does not
yet exist must be something that is already over, and what is about to be born has actually been
well-known “for a long time”. This inhibited position induces an unuttered general agreement that
leaves the evaluation (judgment) of things for “time”, “posterity” or the “historical perspective”.

At this point, | have arrived at the third level of approach, where | have promised
the description concerning the problems of presentation, as well as those of the present
situation. Above all, between 1970 and 1976, there were at least fifty actions (exhibitions,
publications, thematic collections) that were connected to Conceptual Art and involved a
minimum of 6-8 (but often 20-25) artists. A great number of people participated in these
without any background in creating expressly artistic work either previously or subsequently.
At the same time, an intensive mail-art activity was characteristic within this period, which
had started earlier than Conceptual Art, but (at least in Hungary) its role was crucial, since a
Concept art piece could be written down, sent by mail, etc. Resulting from its special features

6  destroying someone’s reputation.

A typical example could be an article written by Ldszl6 Szabd (“Happening a kriptdban”
[Happening in the Crypt], in: Népszabadsdg, 16 Dec. 1973), in which he summarises for

the “broad public” all the horrifying, condemnable and definitely damaging events and
attributes that he found in connection with the exhibitions held in a former chapel in
Balatonbogldr, which was the most important place for organising exhibitions and meeting
other artists at the time. In the author’s arsenal, one can find libel, distortion of informa-
tion and threat; he describes “these” (i.e., the artists) as crypt-robbers and hooligans, who
have orgies in the cemetery, seduce adolescents and incite against Socialism; they are idle,
work-shy drug addicts; they have contacts with Radio Free Europe; and most certainly pla-
giarise their art from the articles of Western magazines; and moreover, they are criminals
and have anti-Semitic views: here is the screenplay of the show trials applying all the typi-
cal methods and eclectic mixture of unrelated charges - in an article about art. It is

not difficult to recognise how the basic motifs of parables are used: e.g., “good advice”,

a permissive Bureau, vs. evil artists who misuse their honoured position - and the victory
of the “good” in the end.
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arising from the mailed letter format, one must take into consideration its inherently differ-
ent public (one that is based on personal and direct contacts), which cannot be disregarded
simply because traditionally a “valid” art piece is one that was publicly exposed or somehow
published in its time. Nor can it be disregarded by virtue of its quantity (which is almost
“incomprehensibly” big). Quite naturally, it predominantly comprises information exchange’

7 information exchange

LdszI6 Beke’s text quoted below was published in: Werk 1972/10 (German), Hungarian
Schmuck March/April 1973 (English/slightly different translation)

“concept art” as the possibility for the young Hungarian artists

Quotation marks are necessary to use for, according to me, in the strict and original sense
of the term, no Conceptual art exists.

Nevertheless, there is a very vivid and strong tendency of young artists who, starting con-
sciously from the special social and historical particularities of their country, are able to
use the potential of the new artistic tendencies.

From the point of view of the international art scene, our “conceptual art’”
too light, not pure, perhaps technically imperfect, etc.

may be seen as

But the marks of such “imperfection” are of a secondary importance in the light of an art
that, through its social commitment, may even contribute some novelties to the interna-
tional art scene.

Everything in our activity that could be seen as “a-typical”, or “it-could-have-been-created-
anywhere-in-the-world”, may carry some special meaning in the local art scene.

we neither intend to make “authentic and typical” Hungarian art, nor to be “characteristic”.
everything that we intend to specifically articulate can be appreciated throughout the
world as of a general value; at least | hope so.

we do not employ the newest media to be “relevant”; from among the real reasons, let me
note the following:

- the “new” vehicles (i.e., written texts, photos, Xerox-copies, mailings, etc.) are relatively
easily available and free and flexible for us;

- we should like to let our public know the results of aesthetic research that emerge with
the new media;

- with the help of these new media appearing as an international language for us, we
should provide information on our particular problems and achievements, or generally
speaking, about our special situation.

my friends - attalai, erdély, bak, tét, szentjéby, pauer, mauer, hencze, jovdnonics, the mem-
bers of the kassdk house studio/group of péter haldsz, gdyor, haraszty, méhes, major, gulyds,
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TURK Péter
Helyi érték / Local value, 1971. Festmény / Painting, 80x120 cm

lakner, keserd, csiky, korniss, fajo, legéndy, baranyay, vilt, schadr, csdji, donat, tiirk, hdy, the
members of the “workshop of pécs”, bddy, vidovszky, kérner, and the others - speak poetical/
ironical/scientific/symbolic/ playful/witty/elegant/ shammy/humourous/pseudo/mannerly/
constructive/realistic/mystical/ and other kinds of indirect languages; everybody speaks his
own language of pictures, photos, texts, maps, happenings, chess matches, music, film, thea-
tre, statues, nature, spiritism, machines, textiles, human bodies and games, etc.

at the moment I should like to say something not in their language, but in their name and
in a direct and non-artistic language;

we are working in Budapest, Hungary. we have neither galleries nor any art collectors.
our possibilities for exhibitions and publications are very rare. we are also aware of the
momentarily general and grave period of crisis in art. everyone is aware of the fact - that
has to be, however, underlined for not to forget it — that budapest is one of the frontier
cities between the west and the east. but it is more important for us that budapest is the
capital city of a country lying in eastern europe. we want to live and work here.

we send our greetings to every friend of ours who communicates with us. welcome to mayor,

filko, cyprich, perneczky, sikora, dikeakos, gramse, bartos, turowski, schwaz, kalkmann,
mlynarcik, filliou, graf, zelibska, anonym, wichardt, miler, I6bach, urban, stembera, siskov,
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and personal messages; nevertheless, the number of remaining Conceptual artworks beyond
these is still large.

The representatives of official culture, as well as the majority of various institutions, now
justly feel (@and not only concerning Conceptual Art) that the seventies “slipped out of their hands”,
and they may even start to regret this. When considering the (sometimes necessity-compelled)
omissions, it must be recognised that the act of collecting material or occasional or systematic
documentation was carried out by just a few people who were directly involved in the events, and
that sometimes it was the artists themselves who carried out their own documentation, instead of
the “qualified” institutions.

Consequently, the present study cannot attempt at being historically complete.® A fur-
ther difficulty (besides the large amount of material and number of participants) is that the art
practices of the most prominent artists (the “core” of the movement, involving some 15-20 peo-
ple) is not known sufficiently enough to serve as the basis for describing the “main tendencies”.
In the past few years, there were reconstructive or retrospective exhibitions? that indirectly
called attention to the existence of the previously mentioned problems (Hungarian Avant-garde,
or the 70s). This occurred in part because the phenomenon indicated that certain things had to
be revisited, and partly because these exhibitions were incorporated into the story almost as
individual, new events, instead of showing the chosen segment of the process from a historical
perspective. Besides, one must consider the danger of something similar happening in the eighties
(the present), while working on the research about the seventies.

missmahl, higgins, yankilevsky, vazan, konkoly, kabakov, carrega, shiomi, barrese, de aquino,
schwarzenberger, boriani, vostell, wisniewski, spagnuolo, borowski, kennedy, kelemen, koc-
man, breloh, srnec, valoch, kostolowski, urbasek, amiard, szombathy, kozlowski, ben, dobes,
konieczny, richard c., maticevic, demarco, emiliani-dalai, kerekes, koscevic, brendel, poinsot,
novak, distel, charlier, morris, aue, beuys, gilbert and george, straus, koller, gazdik, todorovic,
friedman, briers, galkin, and the others whose names do not come to my mind now. and wel-
come to those friends of ours who will communicate with us.

1aszI6 beke

8  history/completeness.

These notions are incompatible. Any historical reconstruction is experimental, striving to
consider every existing detail and fact - but only those. Historiography’s ambition is not to
achieve completeness, but to summarise, analyse and judge. The story is not over, only its
limits are defined; completeness is always concerned about the endpoints.

9 reconstructive/retrospective exhibitions

For instance, Sziirenon 1969-1979, Kassdk Cultural House, Budapest; Pécsi Miihely 1970-1980
[Workshop of Pécs], Székesfehérvdr; Iparterv 68-80, Budapest; Tendencidk 1-6. Obuda Gal-
lery, Budapest; A 70-es évek a Bercsényiben, [The Seventies in the “Bercsényi”], Bercsényi
28-30, Budapest, 2/1980.
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In the following, analytical part of my study, I will try to describe the directions, manifestations,
main principles, major ideas and the intellectual and artistic systems and activities of a few spe-
cific artists by means of a conceptual construction, being aware of its incidental eclecticism and
shortage of material (resulting from the given circumstances). | will take the notion of “art” as a
starting point, then through certain linguistic interrelations (that | have not specifically touched
upon in the previous pages), | will arrive at a discussion of particular artworks, themes and con-
cepts (operations) and try to bring forward the role of information again by defining both their
common foundations and divergent tendencies in the context of direct activity. At that point,
certain individual artistic programs, specific personal features and (hopefully) an intellectual
community will reveal themselves, leading to some pieces that “already” fall outside the scope
of Conceptual Art, yet clearly show the essence of the new concept of (and approach to) art.

The expansion of the notion of art also gave rise to a (superficial) phenomenon: namely,
that almost any new endeavour (or anything that considered itself to be new) claimed to start
(or was interpreted as being) a movement, and usually coined a new name to be introduced into
common usage. Such names were often coined by attaching the word “art” or “Kunst” to a concept,
thing or activity. While Conceptual Art was one of them, by the time it started to be used, these
phrases had become so common that for a general-analytical approach they proved to be almost
useless; at the same time, one is conspicuously often presented with a list™ of them (at least

10 list

Instead of quoting one myself, see one of Janos Major’s works reproduced in this study,

p.24-25 (Without Title, 1971). The translation of the text (quoted after VERI 2013: 51):

1 Kubista Lajos (Leslie the Cubist) has been buried in a cemetery in Budapest

Cubism was not born in Budapest

No ,isms” has yet been born in Budapest

Victor Vasarely was born in Hungary

The Op Art was not born in Hungary

Nicholas Schoffer was born in Kalocsa

The Kinetic-art was not born in Kalocsa

Tivadar Herzl was born in Budapest

The cionism was not born in Budapest

Leo Szildrd, one of the A-bomb’s fathers, was born in Hungary and died in the USA

11 The Pop-art was born in the USA, it’s influence irradiated also to Hungary

12 Béla Barték was born in Hungary, died in New York

13 The Concept-art was born in New York, and since then many concept has been born in
Budapest

14 Janos Neumann, the outstanding mathematician, besides the inventor of the computer,
was born in Hungary and died in the United States.
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once in any author’s work who studies the avant-garde). It became one of the (certainly ironic)
“practices” of Conceptual Art to increase the number of these movements (names), as well as to
create playful puns including the word “art”, write texts and poems, or carry out operations, etc.

It seems easy to draw logical conclusions in retrospect about what happened and why;
yet, one should not forget that the phenomenon is ultimately spontaneous (more precisely,
it arose from the above-mentioned situation), rather than “thought through”. Obviously enough, if
Conceptual Art examines art, and in a linguistic manner at that, then the easiest thing to do is
start by analysing the word “art” itself.

There were a lot of ideas among Hungarian artists, although most of them were not con-
sequential — except for one that emerged as a “serious”, movement-like idea, which also brought
along significant consequences (inasmuch as it also implied a certain attitude and lifestyle): it was
termed “pseudo” (art), initiated by Gyula Pauer. Some more examples include: glob-art, “kirak-art”
[trans. note: a play on the Hungarian word “kirakat”, which means “display window”], “b(in-art”
[crime art] (Szentjoby), fact art, “art ejtve art” [untranslatable, with several layers of meaning,
including ‘harmful’] (Jdnos Major), from a list made for an issue of “szétfolyé-irat” [approx. “sprea-
diodical”], in which they collected Hungarian words containing the letter combination “art” (the
source was a collection of articles taken from newspapers); Kdlman Szijarté wrote the word with
a gradually extinguishing cigarette, thus creating a series; Géza Perneczky also made several similar

15 The computer was already succesfully used for producing works of art in several
technically advanced countries, as far as | know this did not happen in Hungary up till now
etc...

If — as | am stating it — all propositions of the above concept are provable facts, then in this

case instead of the term ,concept-art” the term ,fact-art” would be more apt.

Maybe the Fact-art has been being born in Budapest?

This hipotheses can only be maintained, if all the propositions serving as its basis are really
facts. But when | reexamined the correctness of the theses, it turned out, that the third
thesis is false.

So the Fact-art is dead-born in Budapest, because one of the theses from which we con-
cluded its coming to existence - the one according to which nos ,isms” has yet been born
in Hungary - is false, not fact.

There was born an ,,ism” in Hungary already, the ,Bicsérdism”.

Béla Bicsérdy died in America.

Note: Béla Bicsérdy, the establisher of an extreme vegetarian sect has found many follow-
ers in Hungary between the two world-wars. While Bicsérdy supposedly collected a great
fortune, his believers were dying off like flies in autumn due to the insufficient nourish-
ment.
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Concept pieces: his words inscribed on plants (e.g., mushrooms) or objects (e.g., ping-pong balls)
enabled him to organise certain “mini-actions” or other operations (that he documented with
photographs), which then often took on a metaphorical meaning. For example, (according to the
text), he wrote the word “art” on a window-pane in mirror writing, and then blew soap-bubbles
that reflected this word; thus, it could be read in the “normal” direction, as long as the bubble
did not burst.

The latter example shows how certain visual or objective elements become “textual”,
and vice versa: text becomes visual. This reciprocity is important in the approach to Conceptual
pieces: the “text” is composed of words, objects, images and various materials, while “syntax”
(the rules) are constituted from spatial relations and mental connections, as well as geometrical
operations, such as projection/reflection, shifting, repetition, rotating or mathematical symbols
(e.g., addition or equation). Two rather well-defined categories that are also recognised by their
given terms and even discussed as such reveal and simultaneously represent these observations:
experimental (or visual) poetry, and serial (or sequential) works (minimal actions or Land Art
documentation, such as in the case of the Workshop of Pécs). Their development can be exam-
ined “separately” from Conceptual Art, since they have their own “independent” traditions - their
combination, however, is of special interest."

11 image/poem
(This exhibition was curated by Déra Maurer and LaszIé Beke. The document published
here is a five-page stencil in three hundred copies.)

IMAGE/POEM
Information about the programme in FMK [Young Artists’ Club] on 22 Feb. 1974

When hearing the term “experimental poetry”, only a few people are likely to see its com-
monly applied and cheap versions every day in placards, shop window decorations, the
cover and inside pages of books, neon light advertisements, crosswords and comics, on
signboards or slogans formed out of flowers, and sometimes even people, at public spaces
or demonstrations and pageants.
The various trends within experimental poetry were created on the borderline of tradi-
tional literature, art and music; their historical function is to re-arrange the connections
between the separated artistic genres and also to map the abilities of the existing art
context, as well as set up new purposes. Even a schematic diagram may well illustrate that
the target of experimental poetry is the links between elementary human communication
systems.
painting poetry music
image writing speech voice

Let us scrutinize the relation between image and text in this system, which is enough to
trace back the precedents of experimental poetry to Egyptian hieroglyphs. From the very
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beginning of writing, there were permanent notions according to which signs of writing did
not simply substitute something, i.e., thought or speech, but were considered to have mate-
rial existence: visual qualities, spatial position and expressive power independent of mean-
ing. The antecedents of experimental poetry are acrostics, Oriental calligraphy, mediaeval
initials, magic squares and Gutenberg’s prints.

The visual form of a traditional poem is completely accidental (with a few exceptions).

In Apollinaire’s poem, The Tie and the Watch (1914), the text is set so that it gives the con-
tours of these two objects. This is one of the basic forms of visual poetry: the letters have
simultaneously symbolic and iconic functions, or, in other words, they fulfil the function

of both substituting concepts and creating representational images (in harmony with, or

in contradiction to the concept).

As soon as, or even earlier than, thought began to destroy the strict poetic structure in free
poetry, an attack was begun from the visual side, as well. Futurists and Dadaists, trusting
the autonomy of the verbal form, blurred the meaning behind it or introduced things that
were alien to poetry into the body of the poem (Raoul Hausmann and Kurt Schwitters: “The
poetry of the PRESENT comprises objects and words as factors of the space surrounding us”.)
Kassdk and Moholy-Nagy wrote abstract visual poems.

Mayakovsky and El Lissitzky interpreted typography as an artistic and agitational task.
Cubist and later also Dadaist painters integrated printed texts into their paintings. In the
first two decades of the 20" century, the major directions of experimental poetry were
formed, although they still belonged to different isms.

Independent experimental poetry (in the modern sense of the term) started in the fifties.
According to the historical reconstruction of Emmett Williams, it was Eugen Gromringer in
1951 who first used the expression “concrete poetry” and formed a group with this name
five years later in Brazil. Oyvind Fahlstrém published The Manifesto of Concrete Poetry in
1953 in Stockholm. Further development was largely promoted by the appearance of Pop
Art, a movement that often applied letter-motifs in its assemblages or paintings (Johns,
Indiana). Fluxus and other artists who were close to the mentality of the group (Emmett
Williams, Chieko Shiomi, Jackson Mac Low, Tomas Schmit, Dieter Rot, or the founder of the
“Darmstadt Circle”, Daniel Spoerri), motivated by a broad interest, quite naturally dealt with
poetry as well. The influence of concurrent semiotic research is also very important: cer-
tain scientists, such as Professor Max Bense from Stuttgart, also experimented with poetry,
and co-operated with other German artists (Franz Mon, Hansjorg Mayer, etc.) Finally, we
have to mention the experiments going on in the Socialist countries, which started quite
early and were significant on a global scale, as well (Voznesensky in the Soviet Union; Kolaf,
Novak, Valoch and a whole group of experimental poets in Czechoslovakia; Carlfriedrich
Klaus in the GDR, and Todorovic¢’s “signalist” centre in Yugoslavia, etc.); as well as the left-
ist art group of the Italian periodical Lotta Poetica, with Sarenco as their leader.

The Austrian Ernst Jandl remarked once that: “There is an infinite number of ways to create
experimental poetry, and yet | think that the most successful ones can be used only once:

in this case, the poem is the method itself that brought it about”. On this basis, it is difficult
to separate the main types and trends of experimental poetry, since each artist defines his

or her activity by different terms, often changing the name when arriving at a new cycle of
poems. Nevertheless, we think that it might be useful to define the most often used terms

at least:

experimental poetry: a summarising term for all experimental trends.

concrete poetry: the primary aesthetic carrier is not the meaning behind the words, but
the written or spoken language-material in its directness.

visual poetry: “concerns words or their elements as objects or a visual energy centre”
(Alfred Pacquement). Its primary element is the typed or printed letter, whose regular form
and mechanical replication makes it particularly suitable for creating decorative effects
(often reminiscent of Op Art). Its special and best-known version is the image-poem, i.e.,

a depiction composed of elements of writings.

spatialism: “poetry in space”. The trend is connected to the name of the French artist
Pierre Garnier, and is often used as an equal term to refer to “experimental poetry”.
In a broader sense, the name clearly describes the ambition to put down elements of
writing in a special arrangement on paper or in another environment.

objective poetry: the collective name of painters, sculptors, typographers and musicians’
compositions of a poetic nature.

lettrism: a painterly and graphic trend concerned with letters and calligraphy.

phonetic poetry, phonic poetry: an aesthetic use of linguistic phonemes and any audible
effect. Phonic poems are usually composed directly for a record or tape.

serial poetry, permutation poetry (c.f. similar endeavours in music and the visual arts): the
poem is composed of variational lines of linguistic segments or the systematic variation of
one particular element until it transforms into another linguistic structure.

cyber poetry: a collective term for poems made with the computer. The results are often
similar to those created with the serial or permutation method.

action poem: it can be anything that the artist considers to be poetic and wants to empha-
sise as being a process or “action”.

do-it-yourself poetry: the artist provides only with the basic structure or clue of the poem,
and the reader has to then fill it with content, and complete it.

anonymous poetry: graffiti, neon light ads, incidental links between the texts of placards
put next to each other, inscriptions from the street, tattoos — anything that can be taken
from everyday life and considered to be poetic only later.

The exhibition that is to be organised in the Young Artists’ Club [FMK] tries to present on
a large scale the relations of experimental poetry, and examines the role of writing in art
from a general perspective, as well as that of the image in poetry. In both cases, the inter-
est lies wherein the artist uses the material of a given art “inappropriately” (i.e., not for
what it is normally used for), and thus this derivation from the normal is often manifest
in a playful form or as a striking idea.

- the pieces (by both Hungarian and foreign artists) exhibited on the wall represent the sit-
uation in the seventies. The entire material provides a broad understanding of the notion
of “poetry” and the influence of Conceptual Art. Although the majority of the selection
involves original works (i.e., they have the artist’s signature), we do not consider this to be
an authoritative viewpoint, since consequently deriving from the nature of experimental
poetry, the author originally plans his work to be an “impersonal” printed typography or
a publication in large print runs.

- we will present the historical preliminaries and classical instances of experimental poetry
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The typica
a thematic collective activity, an exhibition or a publication (always on a private initiative), but
several artists made (and later published) “concept booklets” of one or more copies (Géza Per-

one-page” works that are quite common in visual poetry were often collected by

neczky, Imre Bak, Jdnos Major, etc.). They may have been unique designs, and the author may
have conceived them as a “series”, while other times the pieces made for different purposes and
occasions were considered to be various segments. They may have contained longer texts, as
well as some type of identical action (prints, for instance), or they could be joined by means of
a serial work. In Péter Legéndy’s case, the use of ready forms (filling them out and making new
ones based on the pattern of the ready forms, or mailing them) had a similar role. They could be
distributed, mailed, exchanged, completed - their essential feature being the maintenance of con-
tacts and an exchange of information, and perhaps the roots of artists’ books are also found here.
The multiplicity of publications must encourage one to pay attention to the trend as a whole if
the purpose is to examine the relationship between Conceptual Art and language, as well as the
linguistic approach towards art. It is important to remind the reader here that the examinations
concerning language, information and communication in the twentieth century represent the
most complex problems of theoretical-scientific (i.e., philosophical and aesthetic — not only
linguistic) research. (Some names and associated scientific tendencies chosen randomly from
among the best-known: the Vienna Circle, the Russian formalists, Wittgenstein, Saussure, Peirce,
semiotics, Wiener, Cybernetics, Barthes, Lévi-Strauss, structuralism, Neumann, computerisation,
and several Hungarian scientists, whose names can be directly linked to certain art movements
or artists: Janos Zsilka, Jdnos S. Pet6fi, Ozséb Hordnyi). At the same time, it is not my purpose
to show direct — obvious - relationships or influences with either Conceptual Art in general, or
concerning the specific Hungarian manifestations, not only because it is not the subject of my
study, but also because it would be misleading rather than illuminating.

Conceptual Art tries to react against specialisation and offer an alternative to scientific
“one-sidedness” and systematisation, and to find its place (as art), with the intention of gaining
knowledge about itself and the world. As Joseph Kosuth points out in one of his texts, art, in a cer-
tain way, is to “de-philosophise” culture, simultaneously having the ability to speak to points where

on slides. The employed medium has no real significance in this case, either (except for

a few examples, when the artists exclusively meant for their work to be on slides).

- we will play some of the most prominent instances of phonic poetry from tapes, espe-
cially those of Henri Chopin. (Chopin published several issues of the periodicals Cinquieme
saison and OU in the form of records.)

- instead of giving a selected bibliography, we will exhibit some of the most important
anthologies, periodicals and documents of experimental poetry.

KET BZ4MELY, AKI UINTO BarFOLYASBAL VOLT A SOGSOMRA.

ERDELY Miklés

Két személy, aki donté
befolydssal volt

a sorsomra. / Two persons
who had a decisive

effect on my fate.

WERK 1972/10. p. 592.

everything else has failed; it might eventually babble about “nothing”, the “vacuum” or “emptiness”,
and thus can utter even the “unutterable”. Wittgenstein’s influence on Kosuth’s trajectory is well-
known and very obvious indeed; concerning the role and function of art, others have also arrived
at similar conclusions.

In what forms do linguistic relations appear, then? We can choose our starting point by
claiming (as we have always done) that by writing, the artist chooses a language form.” He uses
language, while giving voice to his doubts about the applicability of language itself. “In the wrong
language, only the error is allowed.” (Miklés Erdély, Anaxagoras: The Snow is Black) The contradic
tion can only be resolved through proposals for new ways of using language, and/or by examining
and testing language itself and its usage. The “new mode of usage” signifies that the artist applies
formulas that are inherently definitively “unambiguous” or definitively contradictory, and thus inspire
new qualities.

12 by writing, the artist chooses a language form.

Let us not split hairs about the fact that writers, scientists, etc. also write, and ask why
“this” is not the same as “that”. Instead, let us consider any Conceptual text as an artistic
form that shows itself, rather than says or explains something. (See also the analysis of

Miklés Erdély’s Theses for the Marly Conference.)
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Factual, tautological, “incomprehensible”, paradoxical statements.” Alongside certain
philosophical structures, and mystical thinking, as well as scientific theses and formulas, poetry
shows similar examples of this. Several artists whose names are related to our subject either

13 factual, tautological, “incomprehensible”, paradoxical statements.
Example: an excerpt from Miklds Erdély’s writing, entitled “Sejtések 11.” [Conjectures II],
published in Kollapszus orv. Paris: Magyar Mihely [Hungarian Atelier], 1974.

CONJECTURES I1.

Nothing happens.

. Nothing happens.

. My friend visited me. What happened? | didn’t and neither did he but the visit happened.

. At last something is happening.

That stone is still there the same way as it was. This is repetition.

. Did anybody happen? Somebody is happening.

If the same happens all the time: nothing happens.

. If the same happens all the time: that is something.

. If it is not the same that happens all the time: that’s us.

. The hand is at hand.

10/a. The legend of the tangible.

Once upon a time somebody fastened a thin line to one point of the sky so
high that it was out of reach. The other end of the line almost touched the
ground. Sometimes people, when they particularly felt like it, grabbed the
swinging end of the line and yanked. It was to their great satisfaction to rea-
lise that the line did not loosen and was perfectly strong. They never really did
a real test to see how much the line could hold, thus it remained intact. Over
the course of time, however, the lower end became a little smudged from all
the touching. And that is how people formed their concept about the tangible.

11. The presence of the future is a secret.

12. The past deserves its fate. (serves it right)

13. The future earns its fate. (serves it right too)

14. It has been learnt that the non-existent entity called “detail” has the degree of its

existence reduced by repetition.
15. That which is left out of the story; the concrete thing. (To whom do you want to refer?)
16. Only the happening is allowed to be concerned about what happened as if it had not
happened.

17. Repetition is ripe for change.

17/a. Fifty years ago, a group of soldiers was ordered to march on the barracks-yard
in circles. This group of soldiers is still marching round and round, until the
end of time. Photographs are such things. Without groups of soldiers and
barracks.

18. The definite would roll down if it existed. The indefinite is happening.
19. Behaviour without a container is indefinite. (Let Aristotle carry his container!)
20. Nothing: absolute repetition.
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ERDELY Miklés
Ismétléselméleti tézisek €s illusztrdcio. 1972-73.
Theses for the Theory of Repetition and Illustrations. 7ox100 cm

started their career as poets or wrote poetry, or so-called “texts”, in parallel with their artistic
activities (e.g., Tamds Szentjoby, Miklos Erdély, Tibor Hajas, Gyula Pauer, Gyorgy Jovdnovics). It is
worth referring to the fact that they invited poets (who they were constantly in touch with and
whose work they often referenced) for their exhibitions of visual poetry that were not strictly
separated from Conceptual Art actions (e.g., Dezs6 Tandori, LdszI6 Nagy, Sandor Wedres, Jdnos
Pilinszky, Kdroly Tamkdé-Siratd, and Lajos Kassdk).

In the examination of problems of a linguistic nature within art (or within the system of
visual forms of expression), film played a particularly significant role in Hungary. It was also in
connection with film that Miklds Erdély wrote his text Montdzs-éhség [Montage-Hunger] (1966), the
first Hungarian reflection on the nature of a new (avant-garde) thinking, which could be seen as a
programmatic articulation. The Film Language Series of the Béla Baldzs Studio and subsequently
the Group K3 were centred around the creation of a new language in film, and created possibilities
for making a number of films that can be directly included here as examples. (The major figure of
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the programme was Gdbor Body, whose activity in the medium of film was both theoretically and
practically concerned with language, as well.) A common feature of these films is the presence of
what has been termed “medium analysis”, or research. Completed artworks show the phases of
their creation: from the medium of language, we have arrived at the language of the medium. From
general artistic questions relevant to Conceptual Art, this is the point at which we arrive to the
problems of a certain medium, expression and tool. Ultimately, this is the borderline of “pure” Con-
cept, and also the point where art theory can safely link again to artistic research (or a movement).
In the approach of Conceptual Art, the emphasis is on the intellectual “essence”, whose manifestation
is, of course, equally important, yet in terms of the tools, materials and media that artists use, it
“does not matter”: they can use anything. (The point is not what the necessary thing, e.g., a photo
or a page from a newspaper, is like but that it is like that.) Concerning the problem of the medium,
beyond the fact that its direct contact with conceptual ambitions hopefully seems to be clear by now,
it is rather the tool, object or method that is at the centre: those create the point of departure. The
expansion of the notion of art (in general) resulted in a cooler, more analytical approach, with the
special features, unnoticed capacities and potential applications of the appropriated tools coming
to the fore. | have distinguished the direction that could be described by the questions of “how | do
it” and “what it is going to be like” from the principles of “what it is (the art) that | am making” and
“how | think” (concept), only to emphasise the difference between the two approaches. Primarily, it
is about a logical consecution, which might not have emerged simultaneously or even in this order
as far as individual artists, periods or fields are concerned, but can be formulated in this manner.™

Having discussed the linguistic aspect, taking the word “art” as a point of departure
to symbolise that it refers to “art” as the context of art, which took us to the relation between
art and the mediums, | will try to discuss the main principles, notions, theorems, themes and
materials that appeared in the Hungarian context of Conceptual Art.

14 formulatable.

This and the next footnote are both extracts from LdszI6 Beke’s sexual-metaphoric lecture,
“Korszakhatdr” [The Border of a Period], published in M{ivészet a vdltozé vilagban [Art in

a Changing World], Budapest: Magyar Képz6- és Iparmiivészek Szévetsége, 1981.

“In 1980, the newest period of the Hungarian avant-garde, the sexual revolution of art,
arrived at its end... The movement of sexual liberation was determined by the strategy of
Tamas Szentjoby that operated by means of the intermedia model of Paralel-kurzus/Tan-
palya [Parallel-Course/Study Track];

[..]

According to this, the liberation of genres/media/mediums has been reached and as a
result, there is a healthy promiscuity now. By 1980 we have achieved that it is possible
for all the genres/mediums to unite with every genre/medium.”
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Starting with the “topic”, I will use an accidental coincidence (I could also use the sub-
heading, The Major Genres of Art, No. 1: Still Life (@) Vase of Flowers). | will provide a rather free
and arbitrary analysis™ of two pieces that have a similar subject and that were made at nearly
the same time, and try to link them with one another, as well as with other things. The two
pieces are Miklés Erdély’s Vdza virdggal (Vase with Flowers, exhibited at the “R” Exhibition in
the Technical University, December 1970), and Imre Bak’s Csendélet: virdg, fliggony, vdza, asztal
(Still Life: Flower, Curtain, Vase, Table). Firstly, I intend to draw a parallel in terms of form and
idea between these two works and two of the greatest artistic gestures of the twentieth century
(which are considered by many to be of definitive validity): the ready-made principle of Marcel
Duchamp, and Kazimir Malevich’s painting, “White on White”. These two gestures are so much
part of common knowledge in the art context that it has become a commonplace to refer to
them especially when discussing the avant-garde; thus, one might be accused of lacking in ideas,
misusing clichés and risking meaninglessness by using exactly these pieces for a comparison —
and that is exactly why | use them. | even use a “traditional”, affirmative method: both Hungarian
artists — in different pieces - refer to the already mentioned two major artists (they knew them
and were “influenced” by them: see, e.g., Erdély — Jovdnovics — Major: Major Jdnos kabdtja [Janos
Major’s Coat], or Imre Bak’s book, Vizudlis alkotds és alakitds [Visual Creation and Formation]).

Duchamp’s ready-mades concern art as a whole: depending on the context, anything can
be an artwork. Erdély’s piece is a reflection on a concrete “artistic theme” (something that is already
“within the domain of art”), showing its starting point and basis in reality. (“This is it”.) Malevich’s
white background opens up a new mental (intellectual and psychic) space, a starting point or field
of free interpretation, on which “anything” might be placed. Bak inscribes his still life on the white
(square) surface, naming its elements with words. (“This is what it is composed of”, “You may - or
may not — conceive it”.) Everything seems logical, and yet it is strange to seek connections, meaning
or interpretation in this manner (even if it is actually “true”). The banality of still lifes and vases with
flowers (and ready-mades), the obvious simplicity of setting up an analogy between the square form

15 accidental coincidence ... free and arbitrary analysis.

“It would be rather immodest to hide the fact that in harmony with the increasing tenden-
cies of narcissistic exhibitionism, the outline of a new theory pointing towards the next
period emerged. Its methodological phases are: creative interpretation, voluntarist art
criticism, the theories of misunderstanding and errors, as well as the research of coinci-
dences”. Laszl6 Beke, “Mdleirds/ mielemzés” [“The Description and Analysis of Artworks”],
Valésdg [Reality], 5/1972; and (same author), “Az alkotd interpretdciétdl az interpretdcid
tagaddsdig” [“From Creative Interpretation to the Denial of Interpretation”], Magyar
Mdihely [Hungarian Atelier], June 1976, and Mdileirds és miielemzés [The Description and
Analysis of Artworks], Budapest: TIT, 1976. Also published in: BEKE 1994: 11-30, 85-92.
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and the word-idea-thing, and the “direct” presence of both artworks is obvious, | believe. (There
is no need to try to find “predecessors”, “deep meaning” or “an art-historic basic gesture” behind
them - these are so well-integrated into them, as well as being completely removed.) Now | can
ask the question that has (partly) called for this long digression: Do these two pieces illustrate or
analyse the painterly theme of still lifes with flowers, or how do they relate to one another? How
do they mean “the same”, or do they mean each other: is one the image of the other? (To further
complicate the situation, Erdély’s piece only exists in a photographic reproduction, so | cannot
choose but take this — both the photo and the fact - as the basis of discussion.)

Although | have not checked, presumably any still life with flowers is richer both visually
and formally than either of these two works (the presence of a real vase and fading flowers on
a pedestal, or the words in the square-shaped field). And still, much less can be said about the
conception of art by means of such paintings (or drawings). It is this subject and this approach
that the two pieces seek to illustrate: Erdély represents flowers (that appear in any “still-life with
flowers”) by flowers, and the vase by a vase (under the present conditions: with a photograph
of the situation). Imre Bak does the same thing by means of words. This kind of representation
is not pictorial in the normal (traditional) sense (e.g., the way a still life with flowers is pictorial).
It is exactly this type of picture that is missing'® from Conceptual Art and its conception of art.

16 the absence of the picture.

Although 1 only refer to it in a footnote, for me this is the most important conclusion
regarding Conceptual Art in this study. There is no picture; only a conception, a view (idea)
of the world, a visual world (new mediums). Concept is the loss or omission of the picture;
it is art “out of the picture”. It is also an illustration of, and reflection on the notion of pic-
ture (in the sense perhaps best described by Wittgenstein).

“2.141 A picture is a fact.

2.15 The fact that the elements of a picture are related to one another in a determinate way
represents that things are related to one another in the same way. Let us call this connec-
tion of its elements the structure of the picture, and let us call the possibility of this struc-
ture the pictorial form of the picture.

2.151 Pictorial form is the possibility that things are related to one another in the same way
as the elements of the picture.

2.1511 That is how a picture is attached to reality; it reaches right out to it.

2.1512 It is laid against reality like a measure.

2.15121 Only the endpoints of the graduating lines actually touch the object that is to be
measured.

2.1513 So a picture, conceived in this way, also includes the pictorial relationship, which
makes it into a picture.

[..]

2.202 A picture contains the possibility of the situation that it represents.

2.203 A picture agrees with reality or fails to agree; it is correct or incorrect, true or false.
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This is what is usually referred to as the essence or idea behind things (reality), and also behind
art itself. Both pieces refer to this idea about art. And their surprising conclusion is that the
“idea” is not inside art, but rather in reality; in the reality of things, objects, plants, words and
forms — and art is not, and should not be, concerned with its representation any longer. If art
is still engaged in doing something similar, it may only make the situation worse, and will get
closer neither to reality nor ideas; to an aesthetic error at most.

Thus, the answer to the first question is that both pieces represent the painterly subject of
still lifes with flowers, show its originally idealistic essence, and analyse the traditional art approach
and its method, based on the separation of the world and the aesthetic “world” (picture, formation,
reflection), separating and inter-referencing reality and art.” Erdély claims the reality of “vase with
flowers” to be the real idea of the pictorial subject of still lifes with flowers, while Imre Bak does the
same with words (concepts). Where did the picture and reality go in the meantime? The answer to this
question also shows the relation between the two pieces. The one who needs a picture should paint it.
This is the invitation we can read in Erdély’s works. And those who want reality should use Imre Bak's
textual pieces as a set of instructions — and make them “in reality”. Both indirectly encourage the

2.22 What a picture represents, it represents independently of its truth or falsity, by means
of its pictorial form.

2.221 What a picture represents is its sense.

2.222 The agreement or disagreement or its sense with reality constitutes its truth or falsity.
2.223 In order to tell whether a picture is true or false we must compare it with reality.
2.224 It is impossible to tell from the picture alone whether it is true or false.”

Quoted from Wittgenstein, Ludwig. Tractatus Logico-Philosophicus (Trans. by D. F. Pears and
B. McGuinness). Routledge, 1961.

17  reality separated from, but also referring to art

There seems to be an inherent contradiction here: as if this phrase and the previously
quoted Wittgensteinian trajectory claimed the same, and while the above sequence of
thoughts is connected to Conceptual Art, this statement is connected to a contradictory
view. To resolve the contradiction, | am quoting Wittgenstein again.

“6.522 There are, indeed, things that cannot be put into words. They make themselves
manifest. They are what is mystical.

[.]

6.54 My propositions serve as elucidations in the following way: anyone who under-
stands me eventually recognises them as nonsensical, when he has used them—as
steps—to climb up beyond them. (He must, so to speak, throw away the ladder after he has
climbed up it.)

He must transcend these propositions, and then he will see the world aright.”

Concept(ual Art) is an (artistic) experiment of “throwing the ladder away”, the chance and
rung of which is the word “to reveal”.
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spectator to adopt an active and thoughtful attitude, and herein lies their fundamental commonality.
The latter (maybe surprising) conclusion is affirmed by the anxious and hostile reaction of the audi-
ences (“And this they call art! - | could do the same myself”), by which they express hidden desires
and inhibitions (even prejudices) that were planted in their mind, as well as attesting to the effect of
the message, which they were, however, not brave enough to understand.”

What themes and notions did Conceptual Art present as the counterparts to “traditiona
genres? The period saw many thematically arranged exhibitions, actions and collections. These
could be connected to concepts and things (Elképzelés: a md az elképzelés dokumentdcidja [Idea:
the artwork is the documentation of the idea]; gravestones — cobblestones; mirrors: all three are
connected to LaszI6 Beke's name), concrete events or anniversaries (Copernicus), artistic tools,
methods and materials (the creative use of photography — “Expozicié” [Exposition], visual poetry
- texts, concrete poetry, comics, montages and textiles: eventually, e.g., textile without textile),
as well as to an artistic or non-artistic element (“Mdbius” or later: the “line”); this list, however,
is far from being complete.

Instead of an analysis that might concern any theme or exhibition, | decided to describe
the position and role of the medium of photography. Beyond personal reasons, | chose this
because creative photography (“photo/art”) became a determinant and essential manifesta-
tion of changes from the mid-sixties, together with Conceptual Art. The first longer Hungarian
study published in the Hungarian press on international and then Hungarian Conceptual Art was
also occasioned by photography; it summarises the (then recognisable) main tendencies within
Conceptual Art, based on their presence in photography. Similarly, the theme of the Exposition
exhibition organised in the city of Hatvan, which could be seen as the symbolic end (or climax)
of the period, was also the medium of photography. Besides the fact that nearly all Conceptual
artists used photography at some point in their careers, one may note individual interpretations
and individual systems in the works of some, which point beyond incidental usage.

In his text, “Miért haszndl fotdkat az A.P.L.C.?" (“Why Does A.P.L.C. [Action/Project/Land/Concept
Art] Use Photographs?”), Ldszl6 Beke defines four main categories within the use of photography,

|u

18 to understand.

“What we commonly call ‘understanding’ means correlating our observation with some
earlier experience”. (Szent-Gyorgyi, Albert. Introduction. In J. Duchesne (ed.). The Structure
and Properties of Biomolecules and Biological Systems. Advance in Chemical Physics, Vol. VII,
London-New York-Sydney: Interscience Publishers, 1964). p. ix.

“78-79. ‘Without entering into metaphysical speculations, | may perhaps add that an
analysis of the very concept of explanation would, naturally, begin and end with a renun-
ciation as to explaining our own conscious activity’.” (Niels Bohr, “Light and Life”. Nature,
April 1933, p. 459.) (I have taken the quote from Miklés Erdély’s poem, Miserere med.)

-

EXPOZICIO. Foté/Mvészet.
Kidllitasi katalogus. /
Exposition. Photo/Art. Exhi-
bition catalogue. Hatvany
Lajos Muzeum, Hatvan,
1976.10.24. - 1977.01.31.
Foté / Cover: MAURER Déra

which became important: (1) documentation, (2) magic (the depicted and the real model are
“identical”), (3) reproduction, and (4) metaphor (e.g., mirror-works), and which came to the fore
especially in Conceptual Art.

The above categorisation is further supplemented and more elaborate in Beke’s study
(as well as in his other writings); yet it is — as it was at the time - very effective as a systematis-
ing-interpretive method for the examination of the phenomenon. Other significant notions are
the emphasis on print beyond the mirror, repetition and seriality (the photo as an “object”). This
text, besides dealing with particular artworks and artists, is an essay about the categories of the
artistic usage of photography.

In Dora Maurer’s photographs and films, the relationship between the main principles
and methods of her art practice and the basic features of the camera is obvious: the proposed
problems of research and photography mutually support each other.

The print - leaving a mark in both the literal and the magical sense - is the relationship
of a thing (object or event) to an activity: the photograph is the trace of an event, but it is also an
object on which one can leave a mark; the two are interchangeable and augmentable — with one
another or respectively; the simultaneously materialistic and visual features of the photograph
can also be played against each other. There may be several photographs about “the same thing”
with small differences; slight changes may create a “story” and a “counter-story”. These changes
do not necessarily require the disarrangement of the “environment”: it is enough to change the



point of view or certain parameters of the camera (or the film camera). The interlinked series of
images may form a system: emphasising the direction of the examined process (and its meaning),
then reversing the process and interchanging the elements, and thus grasping the totality of the
phenomenon in the operation of the system.

Miklos Erdély’s photographic works can best be characterised by the conflict between
the reproducibility of the photograph and the unigueness of the event, as well as the tension
generated by the material, “perishable” nature of photography and its (recording) function striv-
ing for eternity: “almost” identical images, irreproducible photo-objects, chemical manipulations,
photographing “with a TV” directly on paper, “time-travel” by means of photo-montage. Gyula
Pauer emphasises the presence of the “pseudo-sphere” that is also (or particularly) present in
photography: the photographed photograph, by which he intends to represent only the surface of
the image; the Torn-off Image of the Famous Object, where the photograph represents the “place”
of a photograph (“it was there” — just as the people or objects in the photographs used to be
there). In his text Natural (Proto-)photographic Effect’ [“Természetes (Os)-fotd effekt”’], he

19  Gyula Pauer: NATURAL (Proto-) PHOTOGRAPHIC EFFECT
- How was it possible, and how was it impossible? -

It is a well-known fact that light-sensitivity, a major characteristic of photo-emulsion, is
preserved by the white of eggs in a natural condition; theoretically, any kind of egg-white
is capable of tanning and turning brown when exposed to the wind or the sun. In this text,
I will prove that the history of photography goes back several millions of years in time.
Here is a brief reconstruction of what possibly happened: it all starts by presuming that
there was once an extremely hot proto-summer. On the southern peak of the Great Slate
Mountain, a dinosaur is searching for sustenance. He is slowly ascending along the gravely
mountain slope. A dry avalanche of loose slate falls from underneath his foot. Who would
claim this might not have happened? But let us return to the image.

The large sheets of slate torn out of the hillside dissolve into further thin layers on sharp
protruding terraces. The cliff now looks like a destroyed tower of cards.

In taking a closer look, a piece of stone, approximately having the shape of a curb-stone
(DIN A/4 size), hits our gaze; it curves from the claw of the starving dinosaur, and after a
couple of somersaults downwards, eventually, three or four metres below, its edge crashes
a wide terrace and falls into four or five pieces.

The thin plates that are very much alike fall on top of each other and formulate a solid tiny
box that is enclosed. There is nothing peculiar about this either: who knows how many
times it might have happened a day.

In these corners lasting for a relatively long time, paleo-ducks had nests.

The dinosaur, finally capturing one of these huge duck eggs, by complete accidence, slips
and gets stuck, his claws breaking the eggshell. He can only save the yolk.

The white, released from the broken pieces of the shell, drips on top of the previously
formed box, and through a thin crack slides further inside, where it falls on the hot bottom
and dries there as a patch.

provides the pseudo-ontological interpretation of the origins of photography, reconstructing
the naturally emerging photograph - as opposed to the approach to photography as being
fundamentally “artificial” and “mechanical”.
pseudo-painting and photography.)

In Gyorgy Jovanovics’s art practice, “pre-” and “post-photographic” imaging systems have
a central role: the camera obscura and the hologram, which are both more total, and refute any
compromise with the material (film or photo-paper) for the sake of the “picture” or “appearance”.
On the other hand, he considers his series of photographs to be a film-substitute, which is also
an anti-filmic gesture that is emphasised by their mode of exhibition: the photographic images
are presented as the perforations of a filmstrip.

The photo series of Akos Birkds takes the “empty” space separating the frames on the
film as the axis of the image (of “reflection”), and he photographs paintings in museums that
contain (by means of the photographic act) alien elements, such as people, reflections and shad-
ows. His anti-camera concept (among others) calls attention to outward aggression, instead of
the intrusion of light beams into the camera.

| started the list with Laszl6 Beke's categorisation, and somewhat imitating his method-
ology (but referring to later examples wherever possible), | tried to describe that which relates to
photography. (As for specific links to Conceptual Art and the mentality of the individual artists,
hopefully they will be revealed by themselves wherever they are relevant, without direct refer-
ences.)

(Here | do not discuss the relation between his

Finally, still remaining within the realm of photography, | have to mention Janos Vet6, whose
personal and intellectual attitude was formed in this period, though his work belongs to “post-Con-
ceptual” art. The following is a flash forward to the present, which is also marked by its different
format - quoted from a conversation between Gyorgy Galantai and Janos Vet6: “This type of art

The crack was opened when the thin layers of slate broke on the area of a few millimetres.
The sunbeams reach through the tiny crack and the temporary camera obscura takes a pic-
ture of its creator: a dinosaur upside-down, as it is crawling back up on the hillside lazily,
while still licking the remnants of the yolk from its claws.

The image is fixed. As the tower of cards gets further destroyed, the photo might be
exposed. Since nobody is interested, however, it might as well mix with the debris. It might
still be there... but this might not even be the way it happened. Maybe the egg fell on the
hot terrace first, and only later did the pieces of stone fall on it.

It is all the same. One might find millions of thin plates of slate with tiny slots on them
during a trip. These pieces of debris store incredible secrets. But who cares?

(The discovery dates from the time when | was experimenting with how to expose an
image on the surface of stone with sunlight in Villany. 1970-72)
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that we called “postmodernist social-impressionism” with Lordnt [Méhes] created this over-devel-
oped and over-intellectualised version of sculpture or landscape architecture that derives from the
atmosphere of Pioneer camps, but also has a tinge of the cave paintings and the art of primordial
man, which leads us back to photography because | have long wanted to make a “cave-camera’
out of stone. In fact, it would be a camera obscura made out of trash and stone..., a cave-camera. |
have not made it so far because | didn’t know what to use as film. But now | know: copper sulfate,
which | have used for a long time for different reasons, has a fantastic reaction to light. This has
turned out in this exhibition. So | have the emulsion, the light-sensitive material, and with such a
stone camera you cannot take photos of anything else but the sky. And the best material for that
is this blue emulsion. This star-camera will soon be ready, and here we are again, at photography.
G.: And how does the image show? V.: It's all about the light-effect on the light-sensitive emulsion...
and fixation is done by means of a slide... And I'm happy to reach the cosmos with art because it
has always been my intention. | started with taking photographs of the world, making an anthropo-
logical research about the surrounding world, and later about my personal environment. Afterwards
| started to build this environment and took photos of that... and | went on painting pictures of those
photos, putting these paintings into space, and now, even if it eventually turns back to photography,
| am still not leaving this straight path.” (GALANTAI 1983: 39)

Just as | have selected photography from among the different methods and tools, | have
similarly chosen two of the applied methods and procedures: the formulas of tautology and the
paradox. These two formulas seem to influence almost the entire movement (although sometimes
they are present in a hidden and - curiously enough - not precisely distinguishable manner), and
beyond the formal features of the approach, they are also suggestive of the conceptual principles
of the movement.

The most simple formal manifestation of a tautology is the X =X, i.e., “l am who | am”, or
the works of Joseph Kosuth (One and Three Clocks, Chairs, etc.). The usual interpretation of these
pieces is: logical error; it says “nothing”; it is meaningless, unnecessary. In this particular case,
| would like to point out that tautology has only one factor, and yet it is capable of multiplying by
itself (to justify, declare and claim to be equal and identical with itself). It is a formula that refers
to nothing but itself, although the slightest divergence is enough to create an “uninterruptable”,
infinite process (regression). (An illuminating example could be that of the video-camera focusing
on its own screen. The screen shows an infinite line of monitors, thus visually representing the
theoretical formula. The infinite line of monitors formally compares to a meditative exercise: the
constant repetition of a word for a long time and with strong concentration might elevate some-
body into an altered state of mind (and if the person is lucky, help him reach enlightenment.)

The point about the paradox is that two contradictory facts or statements are bound
together, and “one” follows from it as much as “the other”. Most often it is only the surface of

)
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the content that appears to contradict our senses: e.g., “Snow is black” - Anaxagoras; “The flying
arrow is still” = Zenon; “I am what | am not and | am not what | am” - Sartre). The fact that it is
often manifest (latently) in the form of an “infinite regression” (e.g., the Epimenides paradox:
“All Cretans are liars, as a Cretan has said”) suggests that it is not at all so far from tautology as
we would first think. The difference on the first level is that we normally approach tautology
as “faulty rationality”, while in case of the paradox, the error is in the “rational approach”. In
fact, the paradoxal statement has also “one factor”, but usually it also integrates a “larger system”
as well, in which its statement is “not true”. The reason why we criticise the paradox as (or for)
being strange is the presence or absence of rational or dualist thinking that takes the paradox as
a riddle it wants to solve. Contrary to this, it is not difficult to discern that the paradox is not a
riddle, but has a correct solution; this does not derive directly from the paradox, but rather from
some kind of essence beyond dual logic, or from an intellectual flash (teachers of Zen Buddhism
used it with the same purpose).

| have chosen two works that represent how these two formulas became the essence,
main power and mystery of the pieces. For LdszI6 Beke’s (already mentioned) call for entries,
entitled “Elképzelés” [“Idea”], Gyula Pauer responded with another (counter) call, inviting museum
inventory records instead of the pieces themselves for his “collection”. As he wrote, “Inventory
records are the only credible documents that prove the existence and identity of an artwork!”
(Quoted by Laszlo Beke in A mdvészet 2000-ben [Art in the Year 2000]. The work of Péter Legéndy
(and a few other artists) was the inventory form itself. The empty museum inventory form (its
shrunken reproduced image) was attached to the inventory form as the artwork’s picture (the
“picture”), and in the appropriate columns, the museum inventory form itself was described. (With
this gesture, Legéndy appropriated Pauer’s work (the inventory record idea) for himself, just as
Pauer reinterpreted Beke’s call, but then, by sending it back, the “same” empty inventory form
was again Pauer and, finally, Beke’s own piece.) If the proof of the artwork is an inventory record,
and the proof of the inventory record is also an inventory record, necessarily the inventory record
is the artwork that contains its own image as well as description.

| have quoted this piece to exemplify works of “purely” tautological construction, whereas
the paradox formula remains hidden in the following instance. The work of Péter Turk, “timed
X, labelled on objects, things, etc., comes into force after their having become worn out and
obsolete. at the very moment of coming into force, it is obsolete in itself,” is a red X mark on
paper with the above quoted text underneath, i.e., what is in front of us, in fact, does not exist,
since it is to be understood in terms of the given instructions. Thus, it only “is” (will be) in — an
unpredictable - time, when the thing that it marks ceases to exist, and in that very moment it
becomes something that once “was”. Its self-realisation and self-extinction is bound to an out-
ward (indefinite) thing. The “larger system” that Conceptual Art applies to be able to appear as a
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hidden paradox is time, which, despite the desperate definitions of “after” and “in that moment”,
despite the linguistic forms of the “past-present-future” (time), cannot be grasped. And despite
the text, the “X” is indeed on the paper, defying the instruction that claims that “this is not yet
that”: it “uses up” paper before the paper would wear out, and the thing (in this case an empty
page) does not cease to exist in the moment it has been used up — no matter that we can imagine
the process and essence of “timing”. The inter-referential — respectively valid yet contradictory
- operation of text and sign can only emerge jointly.

While | have selected some illustrative examples from among the mediums (tools and
materials) and forms (formulas and methods), for the presentation of theoretical principles (intel-
lectual-conceptual systems, ideas) | have tried to arrange all the divergent directions in seven
groups and give examples and descriptions of the relations and facts. (The new groups will be
marked by numbers and there will be necessary overlapping with both what has been discussed
so far and the inter-relationship of the different groups.)

1) The re-occurrence and (daring) use of big words and general (totalistic) concepts.
(This is in connection with how Conceptual Art — after an ironic (Pop Art) and then a reductionist
(Minimal Art) attitude — became ready to build its practice on “seriousness” again.) Such big
terms are art, Life, Time, the World, Reality, Fate, History, the Cosmos, etc. — capitalised in every
sense. These are what artists are to be “concerned with”; if it is the Concept art, then these are
fundamental terms (see any text published in the documentation part).

2) Materials, objects and forms as vehicles of spiritual-intellectual power, and material
externalisations of concepts. They appear in simple and sporadic forms, or are used consistently
for years on end, in different works. An early example of this is a work by Tibor Gayor: he made
the word “fire” out of ice, which turned to water, as well as using flammable material to inscribe
the word “ice”, which burned away as it was set on fire. A later example is the exhibitions of the
INDIGO Group (Sand and Its Movements, Charcoal and Charcoal Drawings). Tamds Szentjoby worked
with a lot of materials simultaneously (wafers, honey, charcoal, blood, bricks, etc.), among which
there were “favoured” materials, such as sulphur (its colour is yellow - just like gold or the Sun; it
is poisonous, it provides the basis of gunpowder, c.f., “threaten fire and brimstone”, or Hell: one
of the central materials of alchemy, c.f., one of Szentjéby’s pieces: “Prima materia”?® - sulphur,

20 Prima materia.

“Materia prima. Materia ultima. Prima Ens. Prote hyle. Materia nostra. Materia secunda.
Materia prima Hermetika. The alchemists meant the material by these terms, out of which
they intended to compose the ‘Philosophers’ Stone’. They held it as a transparent, pure
light or life; other times, they thought it was an invisible creature, a spiritual flame or a
fiery spirit that is present everywhere, but one body has more of it than the other. The first
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mercury, salt). The materials most often used by Miklos Erdély are: milk, snow, matzos, tar, lead,
glass, tracing paper and indigo carbon paper (it is conspicuous that he only uses the colours of
black, grey and white: transparent glass and tracing paper, black carbon, changing and changeable
substance and condition). An example of objects or forms could be Sandor Pincehelyi’s ham-
mer-and-sickle, five-pointed star and other pieces using the colours of the national flag. Gdbor
Attalai’s red-y-mades (objects painted in red and the pun) exemplifies the use of colour. For his
sculptures, Jovanovics uses plaster (“instead of” marble) and plastic foil, while Gyula Pauer in his
pseudo-works sprays anti-light (“shadow”, black paint) on different surfaces (c.f. the “elementary
particle” nature of light), which Déra Maurer handled as a liquid (c.f. the “wave” nature of light)
(e.g., Zsilipek [Sluices]). Péter Legéndy uses heat energy, linked to photography (Héképek [Heat
Images]). Here, | do not discuss separately the expansive usage of stone and mirror (from Gyula
Gulyas to Karoly Kismanyoki, or from Laszlé Méhes to Karoly Schmal, to refer to a few artists that
| have not mentioned so far). As examples of simpler processes, see Tamds Szentjoby’s Cooling
Water, or Gyula Konkoly’s block of ice set in plaster.

3) The free use of the great cultural achievements of humankind, as well as its mytholog-
ical and religious systems, ideological principles, doctrines and scientific discoveries and theorems
(“positive” knowledge, as it were). The ancient Greek and Judeo-Christian tradition (e.g., Erdély: The
Anaxagoras Paradox, Fragments from Heraclitus, Ecclesiastes, The Council of Chalcedon, and a phrase
from the Gospel of Matthew; these are usually linked to scientific or political concepts. “It is not
what enters into the mouth that defiles the man - molluscum” or “Boy’s shirt stiffener”). The new time
concept. The self-portrait of the artist and the museum (Birkds), Kirkegaard (Baranyai, Jovdnovics),
Lao-tzu (Major). The indirect manifestation of the Pygmalion-myth in the work of Jovdnovics (the
sculpture of L.W.), and Pauer’s female (Maya) figures together with the related concepts (alter-ego
and Hindu religious philosophy). A direct reaction to daily political events (including those that
were seen as political events) (e.g., Szentjoby: Angela Davies, Bobby Seale, “Coca-cola-with-vodka”).

4) Evocation of esoteric concepts, techniques and systems that are often played down
and labelled as “pseudo-scientific”, as well as archaic thinking and mystic attitude to life - par-
ticularly as reactions to the aberrations of contemporary political and social developments and
the latest (natural) scientific inventions (“negative” knowledge with a counter-proposal). | have
to start with Béla Hamvas,?' since his work had a very strong influence on artists that, regarding

task of the alchemists was to find the material that contains the most”. (Szathmary, Ldszlé.
Magyar alkémistdk [Hungarian Alchemists]. Budapest: M. Kir. Természettud. Tarsulat, 1926-
28, Vol. 2.)

21 Béla Hamvas

(1897 Eperjes - 1968 Budapest) Cultural historian, essay writer, translator. His books are:
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their personalities, are quite dissimilar: e.g., Szentjoby or Imre Bak (as well as Gdbor Palotai
from the younger generation). His works, such as Tabula Smaragdina (had they been published),
would be incredibly illuminating about the art of the period. The reoccurrence of numbers?? is
conspicuous: an ironic (pseudo)-mystic numerology (Major), moral algebra (Erdély), the 131 pro-
test signs of Pauer, Déra Maurer’s magic square (as well as her project “s out of 4”). Some more

Hérakleitosz [Heraclitus] (1936), A Idthatatlan torténet [The Invisible Story] (1943), Szdz
konyv [A Hundred Books] (1945), Anthologia Humana (ed. 1947), Forradalom a miivészetben
[Revolution in Art] (with Katalin Kemény, 1947); he also wrote countless studies that were
published in various books and periodicals.

22 numbers.

The excerpt below is taken from the manuscript of Béla Hamvas’ Tabula Smaragdina
(HAMVAS 1994: 24-26), which was read by, for instance, Miklés Erdély, Gdbor Bddy.

I do not claim that this text made the same effect on all of them; I only intend to point
out that they were familiar with it.

“Ill. Fate and Arithmology

Those who start out from European philosophy will never and can never understand
archaic thinking. Having removed all other aspects of existence, European philosophy only
strove to organise knowledge, eventually wishing to become science on the whole. Since,
however, it was science that had an active relationship with reality, philosophy became

a curious type of pre- and post-science: as arbitrary as it is ephemeral.

Archaic thinking is always initiation, such as the Hindu Sankhya, the Chinese I Ching, the
Hebrew Kabbalah, the Greek Orphism, Chaldean astrology, and alchemy of uncertain
(probably Egyptian) origin. The claim that archaic thinking is initiation has the following
meaning: it is a theoretical praxis or practical theory, which provides human beings with a
life plan, practiced through theoretical initiation into the basic questions of existence. The
last archaic initiation was that of Plato, who taught a pale and twisted version of Orphism,
to become called Idealism, which begot so many chimeras. It would be worthwhile to study
European philosophies and examine the hidden, unconscious attempts at initiation that
each may contain. Most likely, if we evaluated Bacon, Spinoza, Hume, Kant, Hegel or Spen-
cer according to what kind of life plan they offer and based on of what kind of initiation,
we would be ashamed of the abyss of senselessness and above all the infinite flatness.

The basis of any archaic initiation is arithmology. It is also the basis of European philoso-
phies, even if they are unaware of it. Arithmology implies not only number theory, but also
all the consequences of number theory. Europe adopted two types of archaic arithmology.
One is the Orphic decimal, which became the basis of its numeral system, and the other is
the Chaldean twelve, which became used for the measurement of time. Tradition also knew
the Chinese (64), Sankhya (25) and Kabbalah (22) arithmologies. [...]

The interpretation of numbers is the foundation of the interpretation of all aspects of existence.
The concept of numbers determines the structure and image of the world in which I live,
and thus, the shape, meaning, weight and value of the life that I live. The thingified number
concept resulted in an unreal situation of human existence, in which it had to become dull,
rational, abstract and impersonal.”
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systems: the Bardo Thodol (see Hamvas' Tibeti misztériumok [Tibetan Mysteries]) in Tibor Hajas’s
work, spiritism (Erdély), alchemy (Szentjoby), onychomancy, marionette and chess (Jovanovics),
the Kalah game (Maurer), and the Tangram (Kdrolyi). The connections that reveal these hidden
(humanistic) systems are the dangerous or harmful science-concept and the aberrations of political
rationalism increased to totality (totalitarianism) (e.g., the biological time-bomb or nuclear arma-
ment). “Knowledge” (in a neo-Gnostic sense)*? appears in the case of epistemological problems
and scientific statements, where the “classical” scientific methods fail (Godel’s thesis, quantum
theory, and “event horizon”).

5) The appearance of historical, cultural and scientific fragmentary facts that were
considered to be nuances falling outside the “main” direction of development - raising claim
to completeness. To put it otherwise: certain facts that were recognised only “somewhere else”
are recharged, gaining a different meaning in a new context. Examples include: Kempelen’s
Automaton Chess Player as a curiosity in the history of technology (and chess), a hypothetical
phrase (taken from a book on art history) about the chess-game of Lenin and Tzara, recon-
structed by Jovdnovics; a quote from an opera and presented as an environment (Erdély: Boris
Godunov).

6) Educational-pedagogical intention, in the sense of life or “fate” pedagogy: the primary
purpose is not to pass already existing knowledge, and “pedagogy” is based on creative self-de-

23 gnosis.

“In the broadest sense, gnosis is augmentative knowledge, in contrast to the reductive
knowledge characteristic of the sciences. It is a hospitability of the mind that allows the
object of study to expand itself and become as much as it might become, with no attempt
to restrict or delimit. Gnosis invites every object to swell with personal implications, to
become special, wondrous, perhaps a turning point in one’s life, ‘a moment of truth’. Paul
Tillich has called gnosis ‘knowledge by participation... as intimate as the relation between
husband and wife’. Gnosis, he tells us, ‘is not the knowledge resulting from analytic and
synthetic research. It is the knowledge of union and salvation, existential knowledge in
contrast to scientific knowledge’.

It is the guiding principle of gnosis that only augmentative knowledge is adequate to
its object. As long as we, at our most open and sensitive, feel there is something left over
or left out of any account we give of any object, we have fallen short of gnosis. Gnosis is
that nagging whisper at the edge of the mind, which tells us, whenever we seek complete-
ness of understanding or pretend to premature comprehension, ‘not yet... not quite’. It is
our immediate awareness, often at a level deeper than intellect, that we seem not to have
done justice to the object—not because there remains quantitatively more of the object
to be investigated, but because its essential quality still eludes us.”

Roszak, Theodore. “The Monster and the Titan: Science, Knowledge, Gnosis,” Daedalus,

(Summer, 1974), pp. 17-32, 23.
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velopment.>* The variety of its manifestations range from actions to lectures, from workshops to
joint projects, from statements present in the artwork through leading study circles and writing
(text)books to the elaboration of a general educational program.

Below Szentjoby’s name in the catalogue of the “R” exhibition (instead of his own “short
cv”), we find the following sentence: “Throw out degenerated life like shit. Make another one instead”,
where it is not hard to recognise - if in a provocative and rather concrete form - the famous (Rilkean)
call, “you must change your life,” a prompting that is attributed to great works of art. The same
stands for the rest of Szentjéby’s programme of art and life, in a more complex manner (e.g. Paralel-
kurzus/Tanpdlya [Parallel-Course/Study Track]). The latter served as a point of departure for Laszl¢
Beke in his text “Mvészet (tanulds) utépia” [Art (Learning) Utopia], centred on the development
of personality®s and showed - first of all - the artistic experience of the preceding twenty years.

Alongside the general or personal ideas (concepts), there was, of course, practical activity,
as well: the artists made great efforts to promote the new artistic movements, as well as their own
work and - above all - to spread what they considered to be the “right” way of thinking, in order
to break the closure of information mentioned in the first part of this study. In his texts, which are
artworks in their own right or are parts of one — Gyula Pauer describes the essence of the “pseu-
do-principle”, or provides a “recipe” for sculpture-making. Miklds Erdély often followed similar
practice, as well as leading workshops, such as Creativity Exercises in the Ganz-Mdvag Factory’s
Cultural House (initially together with Déra Maurer), then Fantasy Developing Exercises (FAFE])
[trans. note: FAFE] is an acronym that comes from the Hungarian name of the course and also has
the meaning: “square head”]; and from 1979 the INDIGO group [trans. note: INDIGO is another
acronym formulated from the phrase “Interdisciplinary Thinking”; it might hold of special interest
that the word “indigd” means “carbon paper” in English]. The work on a group level was based on

24 creativity.

“What is needed is not a ready-made life plan, but tools for every human being so that they
could liberate all of their personal capabilities. Instead of providing ready-made systems,
the continuous possibility of awakening impulses has to be ensured”. (HAMVAS 1994: 158)

25 “FUNDAMENTAL PRINCIPLE:

The processes of learning and art are not shaped by an assigned curricula or pre-deter-
mined educational purposes. There are only ‘situations’, from which ‘students’ and ‘men-
tors’ start together towards unknown distances for experience. The implications of this
cognitive process (that is both a practical and an intellectual activity) cannot be better
described beforehand than by saying it serves the continuous development of the partici-
pants as well as the permanent openness of their mind.”

Beke, Ldszl6. “Mivészet, tanulds, utépia” [Art, Learning, Utopial. Vizudlis kisérletek, formai
tapasztalatok [Visual Experiments, Formal Experiences]. Budapest: Népm(ivelési Intézet,
1980, p. 137.
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the encouragement to recognise the essence of creativity by means of prepared exercises, to be
followed by the analytical period of “FAFEJ” (involving the combination of avant-garde practices
and Zen exercises), and the INDIGQ'’s collective public events (environments, actions, exhibitions).

These principles were, of course, integrated into the more traditional forms of education
(e.g., Laszlo Beke or Akos Birkds's lectures, Imre Bak’s notes for amateurs, Déra Maurer'’s courses
for children, etc.). One may recognise that the ultimate purpose of promoting artistic conscious-
ness is to foster each human being’s self-consciousness, and thus the publication of one’s own
results is directed by a naive social intention. The roots of the latter are to be found in Fluxus,
the movements of counter-culture and the underground, as well as the radical and revolutionary
views and conscious utopias of the sixties. (A typical and frequently quoted example is the two
slogans of the 1968 revolution in Paris “Be Realistic, Demand the Impossible” and “All Power to the
Imagination”.) Yet the possibility of change and an alternative (maybe due to the lack of these
very experiences) is felt to be in the capacities of the individual (with radical propositions about
personal responsibility and ethics), and also in finding a “cosmic” or “global” essence beyond
direct social practice. (This is why | use the term “naive” as a consciously taken attitude.) Here,
the totality of the individual and the world?® is connected, whose actual meaning is beyond any

26 The totality of the individual and the world.

Miklés Erdély, “An Optimistic Lecture” - the theses, followed by an excerpt:

“The features of the Post-neo-avantgarde attitude

1. One must acknowledge one’s own competence with regard to one’s life and fate, and
keep to it above all else.

2. This competence extends to whatever concerns one’s life, whether directly or indirectly.
3. In this manner, one’s competence extends to everything.

4. 0One must have the courage to perceive whatever is bad, faulty, torturous, dangerous or
meaningless, whether it be the most accepted, seemingly unchangeable case or thing.

5. One must have the boldness to propose even the most unfounded, least realisable alter-
native.

6. One must be able to imagine that these variants can be attained.

7. One must give as much consideration to possibilities that have only a slight chance but
promise great advantages as to possibilities that in all likelihood can be attained but prom-
ise few advantages.

8. Whatever one can accomplish with the limited tools at one’s disposal one must do with-
out delay.

9. One must refrain from any form of organisation or institutionalisation.”

[..]

“I quote Max Adler, who said, ‘God is nature uncomprehended’. We can reverse this and say
that nature is God uncomprehended. Here it makes no difference: we might accept it and
simply name our subject ‘uncomprehended’. It does not matter whether it is nature or God.
In the face of the uncomprehended everyone stands alone, which — using an analogy from
electronics — means that the series circuit that brings each significant and essential thing

kind of intention to make society better. This transcendental-ontological feeling gives another
type of topicality to the phenomena of political practice and everyday life. It follows from this
that one may notice either the direct manifestation of such an approach or an ironic keynote in
pieces referring to social-political questions.

7) It can be concluded that art in this period consciously searched for yet unknown
directions, whether they concerned the universe (as macrocosm) or man (as microcosm). Art and
artists worked to elaborate, construct, promote and exemplify this model of thinking and action.

Tamds Szentjoby’s art practice is centred around the statement that “art is everything that is
forbidden”. It is from this contention that his call, Be Forbidden!, originates as an (auto)therapy
shaking the bases of drowsy lifestyles and enforcing the attainment of increasingly higher levels
of awareness by means of permanence. Initially manifesting itself in the form of happenings and
actions, this attitude bears similarities with the mentality of Fluxus, and on a conceptual level,
it takes “tangible” form in study tracks leading towards unknown directions, in actual artistic
responses arising in the wake of diverse and parallel activities. An overview of the latter was
presented to the public in 1975 as the first and (so far) last solo (retrospective) exhibition. His
film Centaur’” was made in the same year. (“The content: Tamds Szentjoby, using the medium
of film for the first time, puts his own words in the mouths of others by means of dubbing”, as
Gergely Molndr put it). “This centaur simile is a superb medium! I love it. I'm talking about Tamas
Szentjoby’s film, Centaur. To put it briefly: Centaur is the best film ever made in Hungary. The fact
that it was made in this country is significant because the film is actually about it. And, startlingly
enough, it is not a disadvantage to it. And ‘ever’ means that in the light of the well-known facts,
it is absolutely impossible that yet another similarly relevant and valid film could be made in this
environment...” [...]"The centaur is a good patriot. His psychological processes befit a citizen. He
is a rebel, because he is an artist, just like everybody else. He hates oppression, because he is

to the individual through a hierarchical order is broken, and instead, we may presume a
parallel circuit where everyone is equal in the face of the substantive. This is equality in
the face of that certain incomprehensible.”

(ERDELY 1991: 133, 146. Translated by Zsuzsanna Szegedy-Maszak)

27 See Beke, LaszI6. “Kentaur. Szentjéby Tamads ‘tanpdlydi’.” [Centaur. Tamads Szentjoby’s
‘Study Tracks’]. Magyar M(ihely, Vol. 16., N° 51-52, 1978, pp. 66-91. (On Szentjéby’s art prac-
tice and film.)



a smart learner. And he applies the law, since he is not an aristocrat, but belongs to the people.
He is not an outsider, but belongs there. The people of centaurs love the system, which trains
everyone to be the enemy of the other: to be individual and autocratic. This opens a wide space
for the rebel and fits individual interests of all sorts. Here is a state that resembles the image it
has created of itself: a fictitious reality, a centaur. A factory that is exactly like its workers. Where
is the contradiction here? There isn’t any”. In Szentjoby’s art practice, the world “set upright”
(from its former shape that “appear[ed] upside-down as in a camera obscura”) is once again
turned upside-down, this time by its own motion, which he only renders palpable in his works. By
linking the extremities of tension between material presence and immediate mental orientation,
the observation of new qualities, a future-orientated attitude in the context of denial, and the
issue of crime (see Blintetésmegel6z6 autoterdpia [Punishment Prevention Auto-therapy]) create
a permanent “shortcut” in the circuits of “normal operation”. Since 1976 [till 1991] he has lived
in Geneva. (Projects and activities: IPUT - International Parallel Union of Telecommunication;
International Grey Cross: 1984, etc.)

“It makes you dizzy. You feel that it is all based on an absolutely fundamental thing that
we do not yet understand”. | took this quote from Schrodinger from a longer excerpt that Miklds
Erdély used for his work (made for a publication called dokumentum 69/70), not only to illustrate
that a striving to reveal the possible links between the scientific and the artistic approaches (or
in more general terms, between the different methods of cognition and the various disciplines of
approaching the world, the essence) was central to Erdély’s work, but because it points out the
direction of such activity by the words “we do not yet understand”. Erdély places the emphasis
on the classical — almost Socratesian — notion of “not knowing”, on uncertainty and doubt. The
epithet “classical” could be applied metaphorically to his work in general (even if this might sound
surprising at first). Ethics and humaneness are central issues in both his art practice and school of
thought. And that is why his writing and lectures have a surprising, even often shocking and scan-
dal-provoking effect: such an anti-illusionary mentality and humble admittance of “not knowing”
(in the sense of either the Judeo-Christian, or the classical Antique, or the Renaissance-humanist
traditions) are not typical or “up-to-date” attitudes today. Within the constraints of an essay like
this, I cannot go into details analysing the conceptual system forming the basis of these state-
ments (just as | do not give a general analysis in the case of other artists either); thus, I will try
to describe its characteristics through a single work. (Here are some concepts Erdély has been
concerned with: montage theory and, connected with it, the “condition-communication” , the
extinguishing of meaning; the problem of time, the theories of identification and repetition in the
context of the problem of the copy and the original; the cognitive functions of art, the aesthetic
implications of scientific thinking, and interdisciplinarity.) The piece | have referred to is Az ember
nem tokéletes [Man Is Not Perfect], which is a montage series composed of four separate pieces:

a work that utilises the experience and formal achievements of Conceptual Art, but actually goes
beyond them. The title is a quote from Karl Jaspers, inscribed on the first image: “No ideal can
exist for man, because man is not perfect”. | claim that it bears the influence of Conceptual Art,
because its compositional elements are partly of Conceptual origin: e.g., text, photograph, found
objects (sheets of paper); and | say that they go beyond Conceptual Art because its realisation
shows features that are picture-like and that appeal to sensual effects.

The (conceptual) essence of the problem is detectable in the text: it draws a relation
between the ideal as the level of perfection and the human as “imperfect” creature. The conflict
arises from the following: this statement is a “human” expression, but at the same time, it refers
to some transcendental truth (essence); it is tragic and yet attractive; it seems to be true, but by
its intrinsic nature, it can be neither true nor false. It is a hidden paradox. The point is that such
a statement can be made, which is a wonder — and this equally refers to the piece itself: art is
possible, because a work of art expresses imperfection as substantially human - in such a way
that it creates something “perfect” in this respect — and this seems to be exactly what we always
understand by art. What does it mean that something perfectly reveals its imperfection, that it
arrives at the idea that no “ideal” can possibly exist, and how does it achieve it? The emphasis
is placed on relationality. According to Erdély, duplication and repetition entails a diminution of
essential existence; such is the effect of photography, carbon paper and factory mass production.
The concept of identification, however, is attached to permanence, to the history and self-identity
of a person or an object. The individual pieces of the montage series show elements that are
self-identical and partially repeated: a fragment of the quotation, which serves as the title of the
work, is multiplied, written on carbon paper, with the blackness of the photo paper related to
that of the carbon, just as the different hues of blue and brown are related to one another and
to the different elements of the images. The connections are created not on a formal level, but
rather on a mental, conceptual one. The torn piece of paper that holds the Jaspers quote, the
regular perforations of the film and the details cropped from the photographs of the contact print
all serve to interrupt the single elements in different forms, and thus establish different relation-
ships with the other elements. The accidental split of the film, its regular perforation and the
simultaneous incidentalness and precision of cropping (owing to the straight cuts) have altogether
crucial importance. The photograph of the medium and the materialised spirit is conceptually
linked to the recording of the TV “ghost image” on photo-paper; in the first case however, the
photograph is a document of the event, while it fulfils the functions of “ectoplasm” (the medi-
ated transcendental substance) in the second one. The primary connection is, however, created
by the sense of perishability connoted by the brown hue: while a reproduction only provides a
vague reference, as compared to the ephemeral and ideal original, the only way to capture it is
material realisation (together with all its eventualities).



The “cost” of an imperfect yet extant copy is inescapable deterioration. Human desire
for the ideal (its origin, destination and supposed perfection, etc.), which would show human-
kind’s own essence, makes them realise their own barriers as human beings. Proceeding forward
through levels of increasing not-knowing, human beings are confronted with their own “decay’
in time. The attainable result, the fleeting flashes of the essence and the light of momentary illu-
minations also reveal the endpoint of destiny as unavoidable reality, which is identical with time
prior to the beginning. The time in between is, in fact, an experiment to communicate with this
transcendental quality — with meagre tools and methods. The last piece of the series reveals the
material aspect of these modes, irradiating the tragedy of communication: the qualities of black.
The blackness of the “burnt” photo paper conforms to the carbon paper, which is placed with the
pigmented coating side up, as well as to the black paper. The images show similar (accidental)
details of forests: the blackness that covers the depicted scene, and thus extinguishes the image,
increases. The two photographs together repeat the photographic duality of the second piece; the
text written on the carbon paper repeats the phrase of the first sheet (using the same method as
in the third piece: the inscription is made on the “copying layer”, i.e., on the pigmented side of
the carbon paper). The face of the catatonic woman in the third photo evokes that of the medium
in a state of trance, visible in the first piece of the series, on whose forehead the form of a hand
appears. The tentative gesture of the hand of this woman seems to sum up all that remains to
be, and could be said beyond that.

Ddra Maurer’s art practice could also be approached by examining the interrelationships
and mutual references between science and art, but the system of concepts she uses - and
mobilises — can also be understood through her background in graphics.

Leaving marks, hiding and shifting elements, using phases, counting, minimal changes,
(mirror image) rotation and series are all methods and notions that doubtlessly belong to graphic
art. And still, there are only a few artists who are concerned with the conceptual field determined
by the medium rather than with the direct skills provided by it. The first step may be linked to the
motivating materials, such as the plate, for instance, which is an elementary tool of “printing” — with
the difference that instead of giving rise to a static state pertaining to graphics by interventions on
the surface of the plate, the artist applies dynamic interventions that concern the plate itself (such
as dropping or bending it).

It is also widely known among those engaged in printing that the idea of making two
identical prints is illusory; there will always be very small changes (that may even be invisible to the
naked eye), which are normally considered to be “insignificant defects”. (Naturally, | do not refer to
“phase” prints here — in which case change and alternation are part of the working process — but to
differences between prints made from the same prepared plate.) One can choose, however, to set
out to examine these very small changes, even independent of graphics. These slight modulations

)

or manipulations eventually add up to a course of events, the representation of which demands a
certain system of relationships: a series, a medium capable of continuous representation, as well
as a system or a structure operating by certain rules. The static, finalised system of the “single
graphic sheet” is set in motion, but the approach that focuses on reducing change to the minimum
demands that these dynamics remain at a minimum level. This offers two direct processes: one is
the strict and consequent observation of an otherwise “continuous” entity, while the other is the
transformation of a given thing (e.g., by methods familiar from geometry).

In the first case, the approach (the artist) leaves the autonomous motion of the system
(the outside world) untouched and relies on its inherent uncertainties and the determining fac
tor of time. (A mathematical analogy to this approach could be the Fibonacci sequence: while it
always remains the same constant, the concrete appearance varies.)

The archetype of the other method is the “magic square”, where all the transformations
(i.e., transposition, reflection, shifting, rotation, etc.) and symmetry are present, substituted by
numbers. This quality hidden behind numbers (quantitative items) is emphasised by Déra Maurer
when she substitutes numbers with concrete objects and “forms”. Counting and calculating as
a central idea may be retraced in her works on the basis of these facts. When posing the ques-
tion of “which objects can be counted”, she simultaneously attaches the element of quality to
the exactness of calculation and measuring. In other words, she points out the already existing
qualitative element. With this method, she achieves that numbers “generate themselves” and
formulate a system.

Quite naturally, one of the reoccurring elements in Maurer’s work is the “magic square”:
it integrates a static enclosure (the “sum” is constant, always the same) with dynamic aspects
(arising from the differing processes of addition). There are innumerable ways (marked, how-
ever, by numbers) to arrive at “the given” result, and the variation of possibilities range from the
“accidental” to the “inevitable”.

It only depends on where the emphasis is placed whether the created system (trans-
formed into an artwork) becomes metaphoric or ironic, and whether it emerges in a “cold”
structural or a “sensual” form also allowing for metaphysical associations. Based on this, it is
easy to understand that these works are either linked to Oriental philosophy (Zen, Tao), or to
the tradition of European humanism, Constructivist avant-garde or perhaps Process Art, without
implying a major tour de force of interpretation.

Inasmuch as Déra Maurer’s works reveal their own system, they also hide the structure
that generated them (the fact that the two are not identical could be exemplified by almost
any work, such as Relativ lengések [Relative Swings], for instance). Their common feature is an
underlying, purely conceptual order, which enables us to discuss Déra Maurer’s artworks from
the perspective of Conceptual Art.



Endre T6t*® has chosen “simpler” methods, which might illuminate the fact that a randomly
selected simple procedure or principle is capable of attaining general validity in the appropriate
context. In 1970, he gave up painting, and by the following year, he already formulated his systems
referred to as rain and zero works, as well as joy works. He also joined the mail-art movement. The
rain works required nothing but two characters from the typewriter (/ and O), while the zero texts
could do with only “one” (or the intentional “destruction” of information). The O works of Tét are
tellingly meaningless: they are free and almost “shameless” manifestations that surprise us the
most if we are aware of the self-imposed barrier and limitation of expression: in fact, he only uses
nothing, “the void” - which is good for everything.

Compared to this “system”, even the joy works look explicitly “complex”: these are state-
ments starting with the phrase, “I'm glad if..."”, occasionally supplemented with a smiling (self-)
portrait; the TOTal use of the pleasure principle, emphasising personalness. The statement usually
refers to what we directly see — a sentence in print, saying, “I'm glad that | could print this sentence”;
or a signboard in his hands, “I'm glad if | can hold this in my hands”. At the same time, he calls for a
complete re-evaluation of the social-communicative context. He presents a piece of news that says
nothing, and yet it stands out from the rest: it is a demonstration that “protests against nothing”,
but it is more provocative because it makes one aware of the possibility (or impossibility?) of the
gesture, as well as expressing both the essence and the limits of action. The connection between
the general “nihilist” principle and private pleasure has a surprising result, in that it points to the
general absence of the latter and its cause: the limited and illusionistic nature of personal freedom
and self-development, which is one of the fundamental problems of modern society.

Gyula Pauer has defined an even “simpler” system (if at all possible) in his pseudo-prin-
ciple,?® which he started in sculpture to expand it into a general world view and lifestyle: the
inseparable nature of illusion and reality, a mental and material equivalence, “the coincidence of
differences”, the total and mystical “oneness”.

Somewhat appropriating Pauer’s words, we could say that, seemingly, pseudo is a little
bit like this and a little bit like that, but in actual fact, it is not like what it is: it is like what it seems
to be. It is seemingly real: a real illusion and the illusion of the real — elevated to the level of a
mixed metaphor. The principle of the “pseudo” is a tautological paradox, which is the rationalised
form of mystical illusion in art, justified by a manipulated reality.

28 See Sinkovits, Péter. “Gesztus és miivészeti érték (Endre Tot).” [Gesture and Artistic
Value (Endre Tét)]. M(ivészet 1980/5.

29 Beke, Laszl6. “A pszeudd”. [The Pseudo]. Miivészet 1976/4.

PAUER Gyula
Rajzolomivész II. / Drawing Artist I. Pathosformel. 1980. Fotd: VETO Jdnos.
Hdrom darab 24 x18 cm fénykép a sorozatbdl / Three photographs from the series.

If Pauer’s lifestyle and mind-set had a crucial role in the development of “pseudo”, pseudo
has come to determine his life and destiny to the same extent. | felt compelled to make this obser-
vation because | can only touch upon the artistic context in this text. Before he found “pseudo”,
he had made nonfigurative (plaster) sculptures, which he usually coated so that they appeared to
be bronze sculptures (for obvious financial reasons). Naturally, this period was not yet marked by
methodical explorations of the “pseudo” principle. It emerged first as a surface, as a manifesto and
as cubic sculpture, starting from basic elements, such as surfaces, light and concepts. Pauer wanted
to create a “double perspective” within one piece, so that it could become - virtually - three-di-
mensional. It was during this project that he discovered the airbrush as a tool, to go on and use it in
his own special way. Shadows created by light were substituted with light created by shadows, with
special attention to the angle of incidence. His second “pseudo” manifesto is already the extension
of the idea: “The life which creates pseudo-art can still be saved!” From that point on, we can trace
its application in everyday life (theatre scenery) and its appearance in his artworks (e.g., the cliff in
Villany, Maya, etc. - see the analysis of his Tiintetdtdbla-erdd [Protest Sign Forest] later in this text.)



Gyorgy Jovdnovics's sculptural practice3 is the artist’s strategy to create a unity between
himself and the world (“I must find out who | am so that | might be” — see Miklés Erdély’s analysis
of Jovanovics’s work in Magyar M(hely, December 1979). Accordingly, his works are rather seen
as plans, compared to a - later — “bigger unity”. He creates a continuous mental and physical
space and environment for every element and concept (writing, sculptures and images), and by
increasing the number of the inhabitants of his private world, like an inverse Ockham’s razor, as
it were, he makes it more organised, complete and “transparent”. (Chess as a model; L.W. - the
female alter ego, camera obscura as space, the automaton and the marionette, the hologram as
a guiding principle, “to note down everything,” and the “immaterial,” three-dimensional image.)
Jovdnovics's art practice has “internalised” the general expansion of art culminating in Conceptual
Art. He re-accentuates form-giving, but (firstly) he creates the immaterial (intellectual) context
of material and form, to unite them in a joint image. The image appears together with its envi-
ronment, with the mechanism that creates and conceives it, as well as the theoretical context,
which makes it possible and “calls it forth”. It should be noted that in this period, it was Pauer
and Jovanovics (both sculptors) who were the most interested in the notion of the picture, while
the return to the picture can be traced in the activities of a subsequent generation (who started
to create works showing the influence of Conceptual Art around 1974-75). | will bring in examples
from the works of Akos Birkds and Zsigmond Karolyi.

Zsigmond Karolyi, as LaszI6 Beke has pointed it out, is fundamentally concerned with
what Kdrolyi expressed as “our image in life (our life in the image) our image in the image, our life

in life”,*" even in the case of his seemingly simplest themes. In the present context of approach-

ing Conceptual Art from the perspective of the disappearance of the picture (in the traditional
sense), his work can be interpreted as dealing with the problem of the absence of, a search for,
and a return to the picture. "Hackneyed” elements, such as the line, mirror, shadow, as well as
attraction to certain painterly attitudes (e.g., Gyula Czimra - still lifes; see the discussion of still
lifes earlier in this study) re-appear, to become re-interpreted from the aspect of the picture. Both
Kdarolyi and Birkds are interested in the tiny parallel narrow lines that separate the frames on a
film, marking a spatial and temporal void “in between” the images, which can be comprehended
symbolically. A return to the image is possible only once its absence has been realised, and this
divide that may signify the ultimate present, the co-ordinate axis of “presence”, as well as the

30 See Beke, Laszl6. Jovdnovics. Budapest: Képzémi(ivészeti Alap, 1980, and idem., Mozgé
Vildg February 1978; June 1980, on Jovdnovics.

31 Beke Laszld. “Kdrolyi Zsigmond - a jelenlét, mint utdpia.” [The presence as utopial
Mozgé Vildg 1979/1, 113-123.

(unfilled) void (the possibility of “cutting”), may serve not only as a meditative base, but also as
the last firm point to gain momentum to move on to the next (re-)occurring image. The photo-
graphic work of Akos Birkas could be seen as such a “divide” between two periods of painting,
while the photographs themselves are related to paintings — or their location, i.e., the museum.
Thinking about art returns to the museum (as an artwork), since “this is, after all, its place”, and
the artist examines this very place as an environment by means of his camera (discovering the
“repaired” damages caused by the war, for instance, as visual material), as well as exploring the
relationship between the accommodated pictures and the visitors (how can one “get into” the
picture by means of another picture? what is it like when one almost touches the image, or when
one’s shadow falls on it?), and finally, the relation of the pictures to each other (pictures reflecting
one another, pictures reflecting a series of images, a sequence of pictures on the wall and on a
strip of film). The latter is elaborated in the film entitled Tiikor-tikréz6dés [Mirror-Reflection], in
which the artist seems to apply the art-theoretical metaphor of mirroring to “art” itself.

As one of the characteristics of the post-Conceptual period, the artists who generated this
movement create pieces that show the features of chef d’oeuvre (in the traditional sense), or that
are of a recapitulative nature, reflecting on the Conceptual period - and also going beyond it.

I will finish this study with the description of two of such artworks. The first is Gyula Pau-
er’s Tuntetdtdbla-erdd [Protest Sign Forest] (created and destroyed in 1978), that he made at the
International Sculpture Symposium in Nagyatdd, together with the Maya-piece and the pseudo-tree,
owing to the opportunities provided by the symposium. The general concept behind the work is
particularly complex; thus, | can only describe it in approximate terms. The work is comprised of 131
panels (of varying dimensions) made of oak, on which inscriptions are placed (cf. panel paintings).
As one of the inscriptions defined them, they were “PICTURES OF A PSEUDOEXHIBITION — WORK-
TITLEWORKS.” It was a pseudo-exhibition, not just because it was based on Pauer’s principle of
the pseudo, but also because the panels were conceived as protest signboards, because it was an
open-air “exhibition”, and because a forest of signposts or pickets were created out of them, with
“wood” becoming “wood” (or a tree) again. The arrangement of the panels required buttresses,
since they could only be exhibited outdoors if they were firmly supported. The location was a
field “between” a small forest and a small clearing in front of it (with the forest in the background).
It was designed for one perspective facing from North to South (which gains meaning when it
comes to describing the manner of painting and its relation to the rising and setting Sun). At the
same time, it imitated, and visualised in a still image, the movement of a crowd coming out of the
forest, who would stop suddenly at the clearing, startled. The signboards (viewed frontally) were
placed at points determined by the intersecting arches of two series of (virtual) hyperbolas, but
not at each point; their spatial pattern, on the other hand, enabled the visitors to walk between
them and read the inscriptions. While the inscriptions imitated the tone of demonstrations (their



exclamatory statements and harshness, etc.), the principle of pseudo was manifest in them, just
like in any other detail (the demands included: “A GOD!”, “A DOUBLE LIFE AT THE VERY LEAST!”,
“DO NOT DRAW!") In addition, an assembly of motifs from the artist’s own life, information on the
“pseudo”, anti-pseudo, and “irrelevant” (redundant) elements facilitated a growing awareness about
the situation, as well as orienting perception and thinking towards poetry. A random selection from
the signboards: LONG LIVE THE GREAT CREATOR OF CONSCIOUSNESS!; MY LOVE, MY DREAM, WHY
AREN’T YOU FLYING TO ME?; DO WE NEED THIS SORT OF THING, COMRADES?; THE TOMORROW
IS EVIDENCE!; ANTI-PSEUDO (When something is not what | think it is like but it is like what it
seems to be.); AFTER ALL | CANNOT BE MORE STUPID THAN EVERYBODY ELSE!; MAY YOU FIND
YOUR GRATIFICATION O IMMENSE DESIRE OF OURS!; IDEADEVALUATIONY; Its a hard life and a
bad world that awaits you little fawn!; | REALLY DON’T KNOW WHETHER | NEED AN ADVENTURE
LIKE THIS RIGHT NOW; TELLTALETOLD WORK!.?*

The messages were inscribed on the boards based on a specific system corresponding to
the pseudo method, calculating with the signboards’ final position with regard to the Sun path, light
and shadow. As a necessary result, the texts could never be read “together”. Owing to the special
application of paint on the signboards’ surfaces, the legibility of the texts depended on the angle
of light falling on them. The motion of the Sun (i.e., the Earth) made visible - or blurred - always
different messages. In this way, in harmony with the changing perspective of the viewers moving
among them, it created a direct contact between the human beings and the world as interrelated
cosmic systems through the functioning of an artificial sphere. The latter is both the “forest” and the
“protesting crowd”; the former (the material level) is provided by its material, while the intellectual/
spiritual sphere is presented by the texts — and the arrangement, as a “sculpture”, imitates both
(by way of analogy, allow me to quote: “The crowd is / a vast walking forest...”, and “Rustle, comrade
forest”, from poems by Attila Jézsef.)

The other work that | promised to analyse is Miklds Erdély’s text, Tézisek az 1980-as
Marly-i konferencidhoz [Theses for the Marly Conference of 1980].3 It seems that the Theses are

32 Translations: Ferenc Takdacs. In: Sz6ke, Annamaria: Gyula Pauer (1941). A short guide to
his work in English. Budapest: M{icsarnok, 2005

33 Miklds Erdély: Theses for the Marly Conference of 1980

o What we regard as art is a matter of decision, not of definitions.
oo It makes sense to regard as art, or the essence of art, everything that the various
accepted forms of art have in common.
oo Conversely, we may regard the various forms of art as art because they all share
the same essential quality.
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The greater the diversity of activities and objects we regard as art, the narrower
the sphere of their shared qualities.

The greater the diversity of activities and individuals performing them whom we
regard as artists, the less chance there is that we can find a quality they all share.
If we decide to regard as artists every significant figure of every art form from
prehistory to our days, then it is impossible to find any quality they all have in common.
Just because an exhibition is a matter of decisions, it does not mean that it must
be arbitrary.

Which artists we consider to be significant is naturally also a matter of decisions.
| consider those artists to be significant whose work demonstrates that the
various activities regarded as art should have as little in common as possible.
That is precisely what the greatest figures in any respectable art history have
accomplished.

In other words, respectable art history has stripped the concept of “art” of

any meaning.

Since it is unacceptable that a concept (in this case that of “art”) should have
different meanings to suit different occasions, and since | do not wish to exclude
any artists | consider to be significant merely to rescue the concept of “art” (for
| consider them to be significant precisely because their activities make the concept
of “art” so diverse), | declare that, thanks to the artists, the concept of “art” has
emptied of meaning, it has no significatum, no signification.

Clearly, the meaning of arbitrary and conventional signs narrows in proportion
as the domain of significata expands.

There must be consensus about the significatum if the significator is to function
properly.

The signification/meaning of non-arbitrary (iconic or indexical) signs based on
analogy and/or communication expands on the other hand, as their significata
increase.

A work of art, insofar as it is a sign, is of this type.

Whereas in the case of an arbitrary, conventional sign the significata must have
something in common, in the case of the other type the sigh embodies within itself
all - possibly radically different — features.

Thus it [the non-arbitrary sign] has the capability of becoming a “supersign”
carrying many meanings, potentially infinite in number.

The meaning of a work of art does not derive from the sum total of its diverse
references; rather it makes these possible, virtually containing them, as it were.
Because of its analogue and communicative aspects a work of art can vary at
different points of space and time - or it can have several meanings simultaneously.
While in the case of conventional signs, meaning narrows down with an increase
in significata, in the case of iconic/indexical-type signs polysemy leads to atten-
uation and devaluation of meaning, and ultimately, as in the case of the work of
art, to the loss of all meaning.

Therefore a work of art may be considered to be a sign that amplifies and
multiplies the various meanings at the expense of each, and causes them to
extinguish each other, thus making it impossible for the work of art as a whole
to have any meaning.

A sign of this kind may be distinguished from an algebraic “x” since the latter
can carry any value, whereas a work of art can assume a meaning only through
misinterpretation.
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concerned with the essence of art and creation, showing numerous similarities with other writ-
ings seeking to define and interpret the nature of an artwork (e.g., “an artwork is an incessantly
re-layered structure of meaning”, energy — Lajos Németh; or “interpretation is the creative devel-
opment of an artwork” - LdszI6 Beke). By focusing on these relationships, | handle the Theses as
theoretical observations that are concerned with problems of interpretation, rather than as an
artwork. Another possible approach seems to be an analysis that uses the text as its base, and
the commonality with the first approach is that it also examines the text from an art-theoretical
perspective (see, e.g., Aron Kibédi Varga and Janos S. Peté&fi’s analyses). The latter method is able
to reveal the hidden contradictions in the text or the “uncertainties” of the vocabulary - just as
the previously mentioned authors did — and a system of antitheses can be set up. There is only
one aspect that they seem to neglect: according to this view, the Theses should be considered

o Roughly speaking, the various meanings appear on four different levels:

- Thematic level (what)
- Technical level (how)
- In an art historical context (with reference to all preceding and contemporary
works), further distinguished as to
- what
- how
- 0n asocial, historical level (in relation to the broader or narrower social and
cultural context, depending on the artist’s stature), further distinguished as to
- what
- how

oo The destruction of the various meanings follows chiefly from the vertical
interpenetration of these four levels.

ooo On any one level the relationships of mutually extinguishing meanings is
represented by a montage-effect (along with inevitable modulations of meaning
on other levels).

o The work of art is, as it were, saturated with extinguished meanings, and as
such acts as a “meaning-repellent”.
o The message of a work of art is its inherent emptiness.
oo The receptive mind receives this emptiness.

ooo The work of art creates a space within the recipient when the latter “under-

stands” its message.
oooo Then the recipient says, “beautiful” — which is another empty statement.
ooooo This is followed by a feeling of freedom, which is nothing else than emptiness,
a break in the chain of “recognised necessity”: a place.
000000 A place for the not-yet-realised.
o By speaking of the things of this world, a work of art makes them disappear.
o By speaking of the things of this world, a work of art makes discourse about
these things disappear.

|”

Translated by JOHN BATKI
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as an artwork and approached so that - leaving its immanence untouched - its statements are
applied to the work itself. The target of examination is what it says about itself (and) art, as an
artwork. (Such an approach is fostered by its very first sentence: “What we regard as art is a matter
of decision, not of definitions”.)

What does then it mean, that (as an artwork) it acts as a “meaning-repellant”, or that
“the message of a work of art is its inherent emptiness”? In other words, it will not assume a
meaning, and states its own “emptiness” (impossible to be confused with anything else) as
an alternative, which measures the degree of “not-knowing” realised within it. The statement
“it cannot assume a meaning” is not equivalent to: “it has no meaning”, but its connection with
Erdély’s (above-mentioned) principle of “condition-communication”, “the extinguishing of meaning”
is obvious (an “empty signifier” — a signified void).

The concept of art is empty and the message of a work of art is (its own) emptiness, i.e.,
the artwork communicates the concept of art. At the same time, the work of art speaks of the
matters of the world in a way that meanwhile this talk about the matters of the world both (i.e., the
artwork itself as well as the discours about it) disappears. Where does it go? The artwork “creates
a space,” brings the “recipient(‘s mind)” into a different condition, which - in a fortunate case - is
pregnant with ideas. Thus, the concept of art cannot be solved through the artwork either, but it
can be inferred from the concept of the artwork: an artwork may carry “many meanings, poten-
tially infinite in number”, and so the concept of the artwork carries the concept of art (but it does
not mean it; instead of art, we have the artwork and the history of the artwork). If it is potentially
infinite, it can mean anything, as well as its opposite (even that it is not art), but these meanings
should not be taken too “seriously” (i.e., one should not stick to a certain meaning). This attitude
does not encourage jocularity; it merely protects one from misunderstandings. The process of
“understanding” is the acceptance of the artwork as a non-obvious product of revelatory power and
liberating force, which rearranges the consciousness of the perceiver by making way - not for itself,
but for the creation of something non-existent. Interpretation as a “simple” solution also presents
itself owing to this phenomenon (or necessity). Without any particular evidence, it can be claimed
that it is generated by the artwork and the absence (space) it creates, which then needs to be filled
by interpretation. Thus, interpretation does not refer to the artwork; it rather seeks to fill the gap
that the artwork generates (to put it another way, it is an outlet for the constraint arising from the
artwork - to say something and tell it somehow). Its simplest manifestations are the statement
“beautiful”, laughter, astonishment, or annoyance - as immediate reactions.

In fact, an artwork is created to fill such a “gap”, to terminate a given - sensed — empty
space or void: the “emptiness” of the artwork — as a message to be conveyed - is a state or con-
dition that had existed in the artist “before” the artwork was actually created, and which made
its realisation possible; this is the “place” that the realised artwork “occupies,” as well as attempt-
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ing to “return” through its effect. Going beyond Conceptual Art, this artwork and (approach to
art) prompts us to recognise the creative elements instead of concepts and notions; instead of
searching for the “place” and functions of art, it encourages us to gain - traceable, unknown -

total insight.

Budapest, Spring 1983 - Spring 1985
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PINCZEHELYI Sandor
-/ | 1974. Fényképek / Photographs

BAK Imre
Fehér savok / White stripes, 1972. Fénymdsolat / Photocopy
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LAMDSCAPEVARIATIONS

—

BAK Imre
Landscape variations, 1973. Tempera, Letraset, kartonon / Tempera and Letraset on cardboard, 51x73 cm

STILL LIFE

FLOWER CURTAIN

VASE TABLE

CSENDELET: VIRAG, FUGOGONY, VAZA, ASZTAL

BAK Imre
Csendélet: Virdg, Fliggony, Vdza, Asztal. / Still Life: Flower, Curtain, Vase, Table.
Nyomtatott lap / Print, paper, 1972

THREE YELLOW SQUARES

YELLOW

YELLOW

THREE RED SQUARES

FIRE

BLOOD

THREE BLUE SQUARES

BLUE

WATER

BAK Imre

Three Yellow Squares, Three Blue
Squares, Three Red Squares /
Harom sdrga négyzet, Harom kék
négyzet, Harom vOrés négyzet,
1971



ERDELY Miklés
Rekonstrukcié (sem a vdza, sem a virdg nem eredeti)

,Vdza virdgga
“Vase of Flowers.” Reconstruction (neither the vase, nor the flowers are originals). 2014
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s Wopld cqu be kwown withoyt /eqw'a‘y one's hoyse !

LRo I CRT Ty King
Wise Man's Cons;dergtions

P

Major Janos
Cim nélkiil, 1971, fénykép, tus
“World can be known without leaving one’s house” / ,Nem Iép ki az ajtén és vildgot megismer,” Lao Ce: Tao Te King, 47.

MAURER Déra

Relativ lengések / Relative Swingins, 1973-1975. Baldzs Béla Stidié.
Operatér / Camera: GULYAS Jdnos 35 mm,

fekete-fehér, hangos, 11 perc./ 35smm, B/W, sound, 11 min.
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PAUER Gyula
Nyersanyag a Doboz, benne 10 fénykép cim{ m{ihdz. / Raw material for the piece Box with 10 photographs. 1976

Hajas Tibor és Beke Ldszl6 az Expozicid, Foto/miivészet kidllitas megnyitojan.
The opening of the Exposition. Photo/Art exhibition. 1976. Fotd: Vet Janos, 14x24 cm
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BIRKAS Akos

Kép és nézd 1. Felvételek a Szépmivészeti Mizeum kidllitétermeiben. / Picture and viewer 1.
Photographs in the exhibition spaces of the Museum of Fine Arts, Budapest. 1977-78
Fényképek, 95x96 mm, 295x215 mm

BIRKAS Akos

Berndth Aurél dllitélag..., 3./ Aurél Bernath allegedly...3. 1977-78. Fénykép, 180x132 mm
,Bernath Aurél dllitélag azt irja valahol, hogy nem az szamit, ami a vaszonra kerdl,

hanem ami az ecset és a vdszon kozott torténik.”

“Aurél Berndth allegedly wrote somewhere that what matters is not what is on the canvas,
but what happens in between the brush and the canvas.”
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BIRKAS Akos

Fal a falban. Részletek a budapesti SzépmUivészeti Mizeum kiilsé falardl. / Wall in the wall.
Photographs on the outside wall of the Museum of Fine Arts, Budapest. 1975-1976
Fekete-fehér fotok, 240x182 mm, 183x240 mm, 214x298 mm

HALASZ Karoly

Robert Smithsonért. Akcié a Duna partjan Paksndl / For Robert Smithson. Action on the Danube bank at Paks, 1973
Homok, papir, gdzolaj, kb. 12-20 m. Két dokumentumfotd a sorozatbdl / Two documentary photographs

from the series.
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ATTALAI Gabor
Objekt tdjképforditashoz / Box to reversed landscape. 1971. Fekete-fehér fotd az eredeti, plexi és Giveg, konvex lencsét tartalmazo
objektrél / Photograph of the plexy grass object with convex magnifying glass, 16,5x22,7 cm

BIRKAS Akos
Occam borotvdja / Occam'’s Razor, 1975. Fekete-fehér foté / Photograph
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JOVANOVICS Gybrgy
A valdsdg titkorképe a valdsdgon. / The reflected image of reality on reality, 1974
Fotémivek a sorozatbdl / Photographic works from the series
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ERDELY Miklés

Az ember nem tokéletes I-1V. / Man is not

perfect I-1V. 1976. Négy fotdkolldzs / Photo-Collages,
48,5x57,6 cm, 48,5x57,6 CM; 49,7%59,8 CM
49,7x59,8 cm
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M ETWAS 15T
NICHTS,
M WICHTE 18T

HUMANIC

paBt immer

UM(N)WELT DESIGN [képes posztertjsdg / poster-journal], hrsg. von Peter Baum, No. 47.,
Stuttgart-Wien, 1974/4. Benne/within: MA-ma. SUMUS-folydirat/periodical,

szerkesztette/edited by: MAURER Déra & GAYOR Tibor. Nyomtatott plakat / Printed poster, 84x59,5 cm
Képek az UM(N)WELT DESIGN / MA-ma kiadvdnyhoz felhaszndlt mivekrél / From the works used for the
publication UM(N)WELT DESIGN / MA-ma
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Az akutancia-kritérium a foté-szakirodalomban haszndlatos szenzitometriai adat: a nyersanyagra jellemzé hivasi
pontot adja meg, ahol a kép feketedése optimalis részlet-gazdagsdgot biztosit. A mellékelt két fot6 egyazon nega-
tiv-kockardl van nagyitva. Eltérésiik megmutatja, hogy a fotd-nyersanyagra rogzitett potencidlis kép” kiil6nb6z6
feketedési szinteken kiilonb6z8 informacidkat tdrol.

(A kép-pdr mellesleg arra is rdvildgit, hogy minden pillanat-foté egymdst keresztezd, végtelenbe nyilé fizikai
mozgdsok metszete.)

* Magdt a potencidlis képet viszont nem tudjuk Iathatéva tenni, s csak mint az
aktudlis nagyitdsok kozti fesziiltséget érzékeljiik.

The acutance criterion is a sensitometric information used in the literature of photography: it provides the point
of development, particular to the film stock, where the blackening of the image produces an optimum richness
of detail. The two attached photos were made after the same negative. Their differences show that the potential
image” recorded on the film stock contains different information at different levels of blackening.

(Incidentally, this pair of photos also highlights how every snapshot is the intersection of physical movements
that cross one another and open towards infinity.)

* However, the potential image itself cannot be shown, and can only be sensed as
a tension between the actual prints.

Bo6dy Gabor
Az akutancia-kritérium bizonytalansdga / The uncertainty of acutance, 1972
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ERDELY Miklés
Egyre kevesebb fényt a macesznak. / Less and less light for the Matzah. 1973
Digitdlis print, 7 db. egyenként / each 29,7x21 cm fotogram / photogram
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ERDELY Miklés ERDELY Miklés
Egyre kevesebb fényt a macesznak. / Less and less light for the Matzah. 1973 Egyre kevesebb fényt a macesznak. / Less and less light for the Matzah. 1973
Digitdlis print, 7 db. egyenként / each 29,7x21 cm fotogram / photogram (részlet /detail) Digitdlis print, 7 db. egyenként / each 29,7x21 cm fotogram / photogram (részlet /detail)
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BODY Gabor

Pszichokozmoszok / Psychocosmos

Kisérleti film — kompjuterfilm. / Experimental film - Computerfilm, 1976
Studio Béla Baldzs, 35mm, black and white, silent, 12 min
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MAURER Déra
Idémérés / Timing, 1980. A Id6mérés cim(i 16 mm-es film szerkezete és képek a filmbél. / Schema and stills from
the 16 mm film ,Timing". 1973-1980. I-IV., mind 100x70 cm each. (részlet / detail)
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CSIKY Tibor
A ,69 lap” cimU sorozatbdl / From the series “69 pages”. 1972

The Galaxy is 80,000 light years in diameter, and 10,000 light-years thick. It contains 100 billion stars. One from among those,
the Sun, a so-called “yellow dwarf”, orbits around the centre of the Galaxy at an average velocity of 250 km/sec.

There are 100 billion galaxies within the known part of the universe (the limit of our current

sensory apparatuses is 10 billion light years).

The party seems to bigger th hat we have expected.
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Global Conceptualism: Points of Origin, 19505-1980s. New York:
Queens Museum of Art — Minneapolis: Walker Art Center -
Miami: Miami Art Museum, Philomena Mariani, 1999-2000

Michael Newman & Jon Bird (ed.). Rewriting Conceptual Art.
London: Reaktion Books, 1999.

Alexander Alberro & Blake Stimson (ed.). Conceptual Art:
A Critical Anthology. Cambridge, Mass.: MIT Press, 1999.

1998

Erdély Miklds (1928-1986) életmiikiallitas, M(icsarnok, 1998.
http://artpool.hu/Erdely/mucsarnok/index.html

Altorjai Sandor kidllitdsa. Aleatérikus demontdzs vagy kép-
installacié? Artpool P60, Budapest http://artpool.hu/Altorjai/
default.html

A magyar neoavantgdrd els6 generdcidja. 1965-1972. / Die
erste Generation der ungarischen Neoavantgarde. 1965-72.
Szombathely: Szombathelyi Képtdr, 1998.

Beke LaszI6 (szerk.). Mail Art. Kelet-Eurépa a nemzetkézi
hdlézatban. Budapest: M(icsarnok, 1998. http://www.artpool.
hu/Fluxusbibliography/Beke_mailart.html

Tony Godfrey. Conceptual art. London: Phaidon, 1998.

1997

A konceptudlis m(vészet hatdsa Magyarorszdgon.

A mivészet fogalmdnak és funkcidjanak kiterjesztése.
(1983-85/1988/1997) http://www.c3.hu/collection/koncept/
The Influence of Conceptual Art in Hungary. An Extension

of the Concept and Function of Art. http://www.c3.hu/
collection/concept/
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Miitargylista és dokumentumok

Miitargylista | List of exhibited works

ATTALAI Gabor

/they/ we, 2 db A4-es lap, 1969, (t6ltsd ki mivészettel / fill it
up with art) 2 db A-es fénymdsolat, hatlapon pecsét, ditum /
photocopy, stamp and date on the back 1970, (start / stop)

3 db Ag-es fénymasolat, hatlapon pecsét, ddtum / photocopy,
stamp and date on the back 1969 / 1970. (Magdngy(jtemény /
Private collection.)

BAK Imre
,Fehér sdvok” / White stripes, 1972. Négy darab fénymdsolat,
50x70 cm kartonon. (A mivész tulajdona / Courtesy of the
artist)

A négy alapelem szine /The colours of the four basic elements,
1972. Ingres papir, papirkolldzs, Letraset,

65x51 cm. (A mivész tulajdona / Courtesy of the artist)
Csindld magad! / Do (it) yourself! 1973. janudr. Koncept-flizet
lapjai, sox70 cm kartonon. (A m(vész tulajdona / Courtesy
of the artist)

Landscape variations, 1973. Tempera, Letraset, kartonon,
51x73 cm. (A m(ivész tulajdona / Courtesy of the artist.)
Landscape, 1972. Ingres papir, tempera, Letraset, 65x51 cm.
(A m(ivész tulajdona / Courtesy of the artist)

Landscape: Field, Sky, River, Mountain / Tdjkép: Mez6, Egbolt,
Folyd, Hegy; Portrait: Ear, Eye, Mouth, Nose / Arckép: Fiil, Szem,
Szdj, Orr; Still Life: Flower, Curtain, Vase, Table /Csendélet: Virdg,
Fliggdny, Vdza, Asztal. Harom nyomtatott lap, 1972. 43x61,5
cm kartonon. (A mivész tulajdona / Courtesy of the artist)
My Shadow is My Art = My Art is My Shadow / Arnyékom a
mUvészetem — Mlivészetem az drnyékom, 1972. Offset nyomat,
14,5x21cm, (A mlvész tulajdona / Courtesy of the artist)
Sky, Field (Landscape), 1973. Tus, Letraset, karton, 44x63 cm
(A m(ivész tulajdona / Courtesy of the artist)

Still Life, 1972. Ingres papir, tempera, Letraset, 65x51 cm.

(A m(ivész tulajdona / Courtesy of the artist)

Sz6veges munka / Textual work. 1972, offset nyomat, 50x70
cm kartonra kasirozva. Three Project / Hdrom projekt. Film terv,
Emlékm( a négy alapelemhez, Kotél-projekt), 1972., offset
nyomat, 12,5x19,5 cm. (A m(vész tulajdona / Courtesy of the
artist)

Tdj (szitanyomat), / Landscape (silkscreen), 1973, 50x70 cm
kartonra kasfrozva. (A mUvész tulajdona. / Courtesy of the
artist.)

Tdjképvaridcio / Landscape variation, 1973. Ceruza, tus,
tempera, Letraset, papir, 5ox70 c¢m kartonra kasirozva.

(A mUvész tulajdona / Courtesy of the artist)

Three Yellow Squares, Three Blue Squares, Three Red Squares /
Hdrom sdrga négyzet, Hdrom kék négyzet, Hdrom v6ros négyzet,
1971. Offset nyomat, hdarom lap, egyenként 10,5x15 cm.

(A mivész tulajdona / Courtesy of the artist)

BIRKAS Akos

Berndth Aurél dllitélag..., 3. / Aurél Berndth allegedly...3. 1977-78.
Fénykép, 180x132 mm. (A m(ivész tulajdona / Courtesy of
the artist)

Fal a falban. Részletek a budapesti Szépm(ivészeti Miuzeum
kilsé faldrdl. / Wall in the wall. Photographs on the outside wall
of the Museum of Fine Arts, Budapest. 1975-1976. Fekete-fehér
fotdk, 240x182 mm, 183x240 MM, 214x298 Mm.

(A mivész tulajdona / Courtesy of the artist)

Kép és nézé 1. Felvételek a Szépmdlivészeti Mizeum
kidllitétermeiben. / Picture and viewer 1. Photographs in the
exhibition spaces of the Museum of Fine Arts, Budapest.
1977-78. Fényképek, 95x96 mm, 295x215 mm. (A m(ivész
tulajdona / Courtesy of the artist)

Occam borotvdja / Occam’s Razor, 1975. Fekete-fehér foto.

(A mivész tulajdona / Courtesy of the artist)

Orsi a muzeumban. Felvételek a Szépm(ivészeti Mdzeum
kidllitétermeiben. / Orshi in the Museum. Photographs in the
exhibition spaces of the Museum of Fine Arts, Budapest. 1977.
Fekete-fehér fotd, 214x298 mm. (A m(vész tulajdona /
Courtesy of the artist)

CSIKY Tibor

A ,69 lap” cim(i sorozatbdl / From the series “69 pages”: 10
db Ag-es eredeti kézirat, gépelt, szigndlt lap, kemény karton
tartéval, A galaxis... / Heisenberg: 66. Jegenyék: 63. / 1972
marc./okt,. illetve fotd, gx14 cm. (Magdngydjtemény/Private
collection.)

ERDELY Mikl6s

Ismétléselméleti tézisek. Azonositdselméleti vizsgdlatok. /
Theses for the Theory of Repetition. Analyses for the Theory of
Identification. 1981. Sz6veg / Text

Ismétléselméleti tézisek és illusztrdcio. / Theses for the Theory of
Repetition and Illustrations. 1972-73. Tablé/Tableau 70x100
cm-es fekete fotokartonon, 7 db fotd, szoveg. (A Sdrospataki
Képtdr tulajdona / Courtesy)
,Vdza virdggal.” Rekonstrukcid (sem a vdza, sem a virdg nem
eredeti) / “Vase of Flowers.” Reconstruction (neither the vase,
nor the flowers are originals). 2014.



GALANTAI Gyorgy

Atfunkciondlt rajz 1-11. / Refunctioned Drawing I-11., 1982, rajz
(filctoll), 7ox100cm. (A m(ivész tulajdona / Courtesy of the
artist)

Direkt tdrgyak: Virdg. / Direct objects: Flower. 1974, szitanyomat,

50x70 cm. (A m(ivész tulajdona / Courtesy of the artist)

JOVANOVICS Gydrgy

A valdsdg tiikorképe a valésdgon. / The reflected image of
reality on reality, 1974. Fotémdvek / Photographic works,
I-VI. (SOMLOI Zsolt - SPENGLER Katalin gyGjteménye /
Collection)

A Magyar Televizio monoszkopjanak és elsé bemonddndjének
tikorképe a valésagon. A valésdg titkorképe a valésagon
sorozatbdl, 7-8. / The reflected image of the Monoskop and
the first women TV announcer of the Hungarian Television on
reality / From the series The reflected image of reality on reality,
7-8.1974. Fotém(. (A m(ivész tulajdona / Courtesy of the
artist.)

Jovdnovics Gyorgy a Fiatal Mvészek Klubjdban a
Képlehallgatds cim( kidllitasdnak betiltdsa utan. / Gyorgy
Jovanovics in the Young Artists’ Club, Budapest after the
prohibition of his exhibition Picture-Eavesdropping. 1977. Foto:
Erdély Miklds. (A mivész tulajdona / Courtesy of the artist)
L.W. HOLOS GRAPHOS, Harom fénykép a képregénybdl. /
Three photographs from the comics. 1976. (A m(vész
tulajdona / Courtesy of the artist)

KONKOLY Gyula

Fényképek. Nagyitdsok a Mds-Kép c. 1989-es Ernst Mizeumi
kidllitds szdmara, mind sox60 cm / New prints for the
Different View exhibition, Ernst Museum 1989. 50x60 cm
each. (1969. december 26., Leninvdros, az environment fotdja,
A béke katondja, 1969, akciofotd. Szilveszteri nagy kér, 1969,
akciofoto, Méz, 1970, a plasztikdrdl készilt dokumentumfotd.)
ITT JELENTKEZZEN OT EGYFORMA EMBER! / Five Identical
Persons, please report here. 1969. Offszet nyomat / print,
30x42 cm (C3 Alapitvany / Foundation)

MAURER Déra

Egyszer elmentiink (foté akcidk) / Once we went out (photo
actions) 1972. Fotésorozat, dobozban, magndkazetta / Series
of photographs in a box, magnetic tape. (Magyar Nemzeti
Galéria tulajdona / Courtesy of the Hungarian National
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Gallery)

Fotd az ,Expozicio, Foté/Mivészet» katalégus cimlapjdhoz,
1976.18x24 cm (Hatvany Lajos Mlzeum, Hatvan) /
Photograph for the cover of the catalogue Exposition.
Photo/Art.

[d6mérés / Timing, 1980. A Id6mérés cim( 16 mm-es film
szerkezete és képek a filmbél. / Schema and stills from the

16 mm film ,Timing”. 1973-1980. I-IV., mind 100x70 cm each.

(A Paksi Képtdr tulajdona. / Courtesy of the Paks Gallery.)
Minimdlis mozgdsok / Minimal Movements 1-6, 1971., mind
70x50 cm each. (A Paksi Képtar tulajdona / Courtesy of the
Paks Gallery.)

PAUER Gyula

Az 1978-ban készitett és elpusztitott , Tlintetétdbla-erdd” cim
installdciéjdnak stuttgarti német nyelv( rekonstrukcidja,
2009. 127 db. plexi tabla, alatta magyar nyelv( feliratok. /
Protest Sign Forest, 1978. Site-specific adaptation of the open-
air installation that was destroyed in 1978. Consists of 127
plastic boards with inscriptions, their size corresponding to
the originals. German translation: Jdnos Can Togay, layout:

Mdrk Radics, printing: Bigprint Hungary. Subversive Practices.

Wirttembergischer Kunstverein Stuttgart, 2009. (A m(vész
tulajdona / Courtesy of the artist)

Rajzolémdvész Il. | Drawing Artist II. Pathosformel. 1980. Fotd:
Vet6 Janos. Harom darab 24 x18 cm fénykép a sorozatbol /
Three photographs from the series. (5zjsz. 190).

PINCZEHELYI Sandor
- /| 1974. Fényképek / Photographs (Magdngyjtemény/
Private collection.)

SZENTJOBY Tamds

HUI6 viz | Cooling water, 1965. Patikalveg, viz / Chemist flask,
water. (Magangy(jtemény / Private collection.)

Kaloda /1. Pillory /1., 1967. Papir, fa, (iveg, 30x21 cm. (GULYAS
Janos és KUN Mdria gy(jteménye / Collection)

TOT Endre
(nothing) 1971. Szitanyomat, Uveg / Silkscreen, glass, 70 x50 cm.
(GULYAS Janos és KUN Mdria gy(ijteménye / Collection)

TURK Péter
Helyi érték / Local value, 1971. Festmény / Painting, 80x120 cm.
(A m(ivész tulajdona / Courtesy of the artist)

A szdvegek / texts kiallitds anyagdbél | Works from
the szovegek / texts exhibition (1973)

SZOVEGEK / TEXTS, Balatonboglar, Galdntai Gyorgy
Kdpolnamd(terme, 1973., az els6 vizudlis koltészeti kidllitds
Magyarorszagon / The first visual poetry exhibition in
Hungary (rendezte / curated by MAURER Ddra és TOTH

Gdbor). A3-as plakdt fénymdsolata. / Photocopy of the poster.

(Artpool Mivészetkutatd Kozpont / Courtesy of Artpool Art
Research Center)

JArt-gesztusok” / ,Art” gestures. SZIJARTO Kalman, PERNECZKY

Géza, MAURER Doéra. 2 eredeti fotd, 2 eredeti Ujsdag-kolldzs,
2 print weboldalakrél. 1971/73.

ERDELY Miklds

Egyre kevesebb fényt a macesznak. / Less and less light for

the Matzah. 1973. Digitdlis print, 7 db. egyenként / each
29,7x21 cm fotogram / photogram, (Az eredeti az Artpool
MUvészetkutatd Kozpont tulajdona / Courtesy of Artpool Art
Research Center)

MAJOR Jdnos
Cim nélkdl. / Without title. 1971. Fotd, 21x29,5 cm.
(Magdngydjtemény / Private collection.)

SZENTJOBY Tamds

Képversek. (Fénykép az eredeti m(ir6l): ,Coca Cola Vodkdval”,
18x13 cm; Golyéstolinyomok egy fizet6pincér kopenyzsebén,
18x13 cm / Image-poems from the 1973 exhibition in
Balatonboglar (Reproductions): Coca Cola with Vodka,
Ballpoint pen marks in a headwaiter’s white smock pocket.

Az Expozicié kidllitds anyagabél | Works from
the Exposition exhibition (1976)

EXPOZICIO. Foté/Miivészet. Kidllitasi kataldgus. / Exposition.
Photo/Art. Exhibition catalogue. Hatvany Lajos Muzeum,
Hatvan, 1976.10.24. — 1977.01.31. Digitdlis print: a teljes
katalégus eredeti méretben / Digital print of the catalogue

BIRKAS Akos

Tlikrozés-Tiikr6zédés | Mirror-Reflection. 1976. Fekete-fehér
foté / Photograph, 18ox240 mm (A mUvész tulajdona /
Courtesy of the artist)

ERDELY Miklds

Az ember nem tdkéletes I-1V. 1976. Négy fotdkolldzs,
48,5x57,6 cM, 48,5x57,6 CM; 49,7x59,8 CM 49,7%59,8 CM
Digitdlis print. Fotd: Berényi Zsuzsa, 1998-as allapot, az
eredeti m( a Magyar Nemzeti Galéria, a print alapjdul
szolgdld reprodukcio az Erdély Miklds Alapitvany tulajdona. /
Man is not perfect I-IV. Four collages, digital print after the
reproduction of 1998 by Berényi Zsuzsa. The original is in the
Courtesy of the Hungarian National Gallery, the colour slides
from the Courtesy of the Miklds Erdély Foundation.)

Hajas Tibor és Beke LdszI6 az ,Expozicid, Foté/miivészet”
kidllitds megnyitéjan. / The opening of the “Exposition.
Photo/Art” exhibition. 1976. Fotd: Vetd Janos, 14x24 cm

MAJOR Jdnos

“World can be known without leaving one’s house” - Lao Ce: Tao
te king, 47. Fotd, kartonra ragasztva, tus, 29,5x21cm, 1973.
(,Nem Iép ki az ajton és vildgot megismer” — Wedres Sandor
forditdsa) (Magdngy(jtemény / Private Collection)

MAURER Déra

Eltélhatds / Displace-effect-ableness, 1974-76. 100x60 cm

foté+tdskarddid+gorgds eltolhato fekete fardd. / Photo +
portable radio + rollable wooden stick. A mechanikus és

elektronikus szerkezeteket HARASZTY Istvan készitette. /
The mechanical and electronic parts were constructed by
Istvan Haraszty. (KOVACS Gabor tulajdona / Courtesy)

PAUER Gyula

Nyersanyag a Doboz, benne 10 fénykép cim( m(ihéz. / Raw
material for the piece Box with 10 photographs. (Szjsz
160/1-10), 1976. (67-76) Ill. 79 / Munkanagyitasok, 5 kép
a sorozatbdl. / Five prints from the series. (A Paksi Képtar
tulajdona / Courtesy)

VETO J4nos

Cim nélkiil. / No title. 1976. Fénykép / Photo, 24 x18 cm
Pozitiv - negativ. / Positive - negative. 1976. Fényképek /
Photographs, 24x18 cm
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Film, vide6, multimedia | Moving images,
multimedia

ALTORJAY Gabor: 15 akcié Marta Minujin-nak / 15 Actions for
Marta Minujin (1967) akcid, rekonstrukcio, dokumentdcié

/ Action, reconstruction, documentation, 2007. Vided, 60’
Utémunka / Postprodiction: Kozma Eva (C3 Alapitvany /
Foundation)

A Baldzs Béla Studio kisérleti filmjeib&l / Experimantal
films from the Béla Baldzs Studio:

Body Gabor: Négy bagatell (1973-75) Operatér: Body
Gdbor-Haraszty Zsolt, 35 mm, ff, 28 perc, Vidovszky Lasz|6:
Aldrin (1973-75) Operatér: Bédy Gabor, 35 mm, ff, 6 perc,
Maurer Déra: Keressiik D6zsdt (1973-75) Operatér: Gulyds
Janos, 35 mm, ff, 7 perc, Jeney Zoltan: Round (1973-75)
Operat6r: Jankura Péter, 35 mm, ff, 12 perc, Bédy Gdbor:
Pszichokozmoszok (1976), Operatér: Hollés Olivér, 35 mm, ff,
12 perc, Maurer Déra: Térfestés. Buchberg projekt (1982-83)
16 mm, szines, 34 perc. Baldzs Béla Studio Alapitvany (DVD).

A konceptudlis mivészet Magyarorszagon. El6addsok a
C3-ban. / Conceptual art in Hungary. Lectures at C3, 1997 -
video documentation.

A Telekommunikdcio Nemzetkozi Paralel Unidja (V. - ad
interim — diszpécser: St.Auby Tamds, 1997. oktdber 5. Vided,
89'52” C3 Alapitvany

Konkoly Gyula, Jovdnovics Gyorgy, 1997. oktdber 2. Video, 82’
C3 Alapitvany

Maurer Déra, Beke LdszI6 és Karolyi Zsigmond, 1997.
szeptember 19. Vided, 102" C3 Alapitvany

Pauer Gyula és Sz6ke Annamdria, 1997. szeptember 26. Video,
77 C3 Alapitvdny

Beszélgetés Bak Imrével. / Conversation with Imre Bak
Budapest, 2014. janudr. Video, 68’ Készitették: Peterndk
Miklds és Peterndk Zsigmond, C3 Alapitvdny, 2014.
Beszélgetés Maurer Dérdval. / Conversation with Déra
Maurer Budapest, 2014. januar. Vided, 64’ Készitették:
Peterndk Miklds és Peterndk Zsigmond, C3 Alapitvdny, 2014.

CAyC katalégus, 1974 — multimédia feldolgozds / CAyC

Catalogue, 1974 — multimedia presentation by RADICS Mark,
Stuttgart, 2009.

196

ERDELY Miklos: Hurokfilm installdcié. / Loop - film installation,
1983. Digitdlis rekonstrukcié az 1983-as superg-as

film alapjan, digitdlis dtirds:vandor Csaba, utémunka:
Peterndk Zsigmond, Kozma Eva - C3 Alapitvany / Digital
reconstruction based on the 1983 super 8mm film.

GALANTAI Gyérgy: Kultdrdomb. / Culture Hill 1992, Friz
Produceri Iroda. DVD, 39 perc. Rendez8: Galdntai Gyorgy,
riporter: Topor Tlinde, szerkeszt6-producer: Palmai Katalin,
a rendez& munkatdrsa: Klaniczay Julia, 1992. (Artpool
Mdivészetkutatd K6zpont / Courtesy of Artpool Art Research
Center)

MAURER Déra — BEKE Ldszl6: Nézetek I: magyar avantgard
képzémlvészet az 1960-as, 70-es években. / Point of views I. The
Hungarian Avant-garde Art during the 1960s and '7os. Baldzs
Béla Studio, 1986. DVD version.

MAURER Dora: Relativ lengések / Relative Swingigns, 1973-
1975. Baldzs Béla Studid. Operatér / Camera: GULYAS Janos
35 mm, fekete-fehér, hangos, 11 perc / 3smm, B/W, sound,
11min. DVD version

PAUER Gyula: Protest Sign Forest / Tiintet6tdbla-erd6

1978. Virtudlis rekonstrukcié / Virtual English-language
reconstruction, 1999. Zene / Music: Darvas Ferenc.
Digitdlis utémunka / Digital postproduction: Birkds Maté.
Koézrem(kodd / In cooperation with: Benedek Gdspar,
Hortobdgyi LaszI6, Nagy Eszter, Sarkadi Andrds, Szényi
Andrds, Takdcs Ferenc (C3 gyljtemény / Collection.)

Dokumentumok, kiadvanyok, nyomtatvanyok,
masolatok | Documents, publications, prints,
reproductions

ATTALAI Gdbor

Objekt tdjképforditdshoz / Box to reversed landscape. 1971.
Fekete-fehér fotd az eredeti, plexi és iveg, konvex lencsét
tartalmazo objektrél / Photograph of the plexi glass object
with convex magnifying glass, 16,5x22,7 cm (Hdtlapon
felirat az eredeti targy adataival: plexy tveg / The size of the
original: 18x18x18 cm, 1971)

ARTPOOL - The Experimental Art Archive of East-Central
Europe. History of an active archive for producing,
networking, curating, and researching art since 1970. Edited
by Gyorgy Galdntai and Julia Klaniczay. Foreword by Kristine
Stiles. Budapest: Artpool, 2013.

BBS K3 bemutatod / Presentation, 1977. Nyomtatvany / Poster,
28,4%20,5 cm, A Baldzs Béla Studid Filmnyelvi sorozatdhoz
sajtofotoként haszndlt kép: Maurer Déra és Gulyds Janos a
Relativ lengések cim{ film forgatdsakor, 1973. 29,7x21cm /
Ddéra Maurer and Jdnos Gulyds shooting the Relative
Swingings - the press photo for the Film Language Series

of the Béla Baldzs Studio.

BAK Imre

1977-es mlcsarnoki kidllitdsdnak katalégusa. / The Catalogue
of the exhibition in Kunsthalle Budapest. (C3 Alapitvany /
Foundation)

Essen - Fachwerk, 1971. Bak-Jovdnovics kidllitdsa, Folkwang
Museum, Essen. 2 db enterieur vintage fotd, 27x39 cm

és 23x27 cm. / Two enterieur photos of the exhibition

in Museum Folkwang Essen, 1971. (A m(vész tulajdona /
Courtesy of the artist)

Vizudlis alkotds és alakitds. [Visual Creation and Formation]
Budapest: Népml(ivelési Intézet, 1977. Szines print

a cimlaprdl / Cover print

BEKE Laszl6
Concept Art / Postcontemporary Art. Vdzlat / Draft, 2014

ELKEPZELES: a magyar konceptmlivészet kezdetei: Beke Laszl6
gyljteménye. [IDEA. The beginnings of Hungarian Concept.
Art. The Collection of LaszI6 Beke. ]11971. Budapest: OSAS — Nyilt
Strukturdk Mlvészeti Egyestlet - tranzit.hu, 2008.

INDIGO Csoport / Group

BORI Bdlint - LABAS Zoltdn — SUGAR Jdnos: Ideiglenes
szobor sztiroporbdl. Az 1981-es ,ldeiglenes szobor vattabd
rekonstrukcidja. / Temporary Sculpture Made of Styropor. The
reconstruction of the 1981 “Temporary Sculpture Made of
Cotton Wool”, 2009. Digitalis print. Fotd az installdciérol:
INDIGO fanzine / Sugdr Janos

1"

ERDELY MiklGs

Installdcicterv. Kellékek egy lehetséges rekonstrukciohoz.
Jegyzetlap, papir, ceruza 16x11,4 cm, egy kis méret(

k& / Installation project plan. Ingredients for a possible
reconstruction. Notebook paper, stone, photocopy of the
original project plan.

Két személy, aki donté befolydssal volt a sorsomra. / Two
persons who had a decisive effect on my fate. Digitdlis print /
Digital print after WERK 1972/10. p. 592.

Vdza virdggal. Foté a miegyetemi R kidllitason 1970-ben
bemutatott mrél. / Vase of Flowers. Photograph of the
original work exhibited in the R-exhibition, Technical
University, Budapest. Fekete-fehér, 29,7x21 cm.

GALANTAI Gyorgy

Balatonbogldr, 1972. Hat dia digitdlis printen / Six slides,
digital print, s5ox70 cm (Artpool M{vészetkutaté K6zpont /
Courtesy of Artpool Art Research Center)

frdsjel tanulmdny. / Punctuation mark study, 1973. Plakét /
Poster, 29x42 cm. (A mU(vész tulajdona / Courtesy of the
artist)

HALASZ Kéroly

Robert Smithsonért. Akcié a Duna partjdn Paksndl / For Robert
Smithson. Action on the Danube bank at Paks, 1973. Homok,
papir, gdzolaj, kb. 12-20 m. Két dokumentumfoté a sorozatbdl
/ Two documentary photographs from the series.

HAMVAS Béla

Tabula smaragdina. Egy lap az illegdlisan terjesztett, gépelt
kéziratbol, fénymdsolat. / One page from the illegaly
distributed, typewritten manuscript, photocopy.

Hungarian Schmuck march/april beau geste press, langford
court south, cullompton, devon, england, 1973. / egyuttal
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a Ma-ma masodik szama. / the second edition of Ma-ma.
Fénymdsolt, printelt és eredeti lapok a kiadvanybdl /
Photocopy and original pages from the publication:

Boritd és hatlap / Front and back covers; MA - ma / 2.;
Erdély Miklds: Initiative / Kezdeményezés; Konkoly Gyula:
(Nyilatkozat / Statement), 1971 Dec.; Turk Péter: Timed X /
Id6zitett X; Attalai Gabor: egy nap, két nap, hdrom nap, hat
nap, husz nap. /1972 febr. 26. / Attalai Gdbor: detail from the
time / the date of the work is on the work /1972.

JOVANOVICS Gydrgy

Mennyezetreszoritd szerkezet. / Construction Pressing into the
Ceiling. Fa, acélrugo, kartonhenger / Wood, steel spring,
cardboard cylinder, 1971. Fotd, kétszer expondlt felvétel /
Photo: GADANYI Gydrgy, 1971/2007, 50x75 €.

A Mennyezetreszoritd szerkezet haszndlatdval készilt
malkotdsok. / Works using “Construction Pressing into
the Ceiling” Készitették / Made by: Erdély Miklds, Lakner
LaszI6, Stjoby Tamds. Uj foténagyitasok az 1971-es, eredeti
negativokrol, 2007. Kidllitasi nagyitasok: Gadanyi Gyorgy.
Dokumentumok ill. kiilonbdz& méretd kasirozott digitdlis
printek / Documents and digital prints of the original
photographs by Gyérgy Gaddnyi, 2007.

KAROLYI Zsigmond

Filmidd szinopszis. / Film-time synopsis, 1979. Hirom A4-es
lap, kézirat, kollazs, fényképek / manuscript, collage,
photos

Tangram X - Gvegfestmény a Budapest Kidllitéterem
ablakdn a film/mdvészet kiallitas alkalmdbdl / Tangram X -
Glass painting in the shopwindow of the Budapest Gallery
during the exhibition Film/Art, 1983. Foté /Photograph
Tangram X (xerox) 1981, képeslap / postcard

Konkoly Gyula és Bak Imre Fényes Adolf teremben
megrendezett kidllitdsi kataldgusdnak lapjai / Pages of the
exhibition catalogue by Gyula Konkoly, Imre Bak, Budapest,
1969/70. Eredeti nyomatok, offszet / Original offset prints,
10 lap 29,5x42 cm. Boritd, leirds (szigndlt) 29,7x21cm

(C3 gyljtemény / Collection.)

Kreativitdsi gyakorlatok, FAFEJ, INDIGO. Erdély Miklds
m(ivészetpedagdgiai tevékenysége 1975-1986. A kotetet
6sszedllitotta: Hornyik Sdndor és Sz6ke Annamaria.
Budapest: MTA Mivészettorténeti Kutato Intézet - Gondolat
Kiado - 2B Alapitvany - Erdély Miklds Alapitvdny, 2008.
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[Creativity Exercises, Fantasy Developing Exercises (FAFEJ)
and Inter-Disciplinary-Thinking. (InDiGo). Miklds Erdély’s art
pedagogical activity, 1975-1986. Edited by Sandor Hornyik &
Annamdria Széke]

MAJOR Janos

,Derkovits dij pdlydzat” / Application for the Derkovits Prize,
2 lap, A4 gépirat, print. / Two pages, Typescript

Evszamos koncept / Concept with Dates, 1972, 3 lap gépirat.
Three pages. Typescript after the Hungarian Schmuck march/
april 1973.

VERI Daniel, ,A halottak élén” - Major Jdnos vildga. [“Leading
the Dead” - The World of Jdnos Major] Budapest: Magyar
Képzémlvészeti Egyetem, 2013.

PAUER Gyula

Lenin — Marx, 1971, Stuttgati kiadds / Stuttgart edition, 2009.
C3 Alapitvany és a szerz6 / C3 Foundation and the Author.
Természetes /6s/fotd/effekt — Hogyan volt lehetséges, hogyan

volt lehetetlen = 1970-1972. / Natural (Proto-)photographic
Effect - How was it possible, and how was it impossible?
(Szjsz124) Fénymasolat, papir, gépelt szbveg / Typesript, paper,
photocopy. (A Paksi Képtdr tulajdona / courtesy.)
Pauer-dokumentumok / Pauer documents: Regény / Novel,
Pszeudo-eldadds / Pseudo-lecture. Gépelt A4-es lapok /
Typescript. (A Paksi Képtar tulajdona / courtesy.) Pszeudo-
el6adds / Pseudo-lecture, Maya szobor / Sculpture. Hdrom
fekete-fehér fénykép | Three black and white photographs.
(Magdangy(jtemény/Private collection.)

PERNECZKY Géza

important business n.2. September, 1973. Boritd / cover,
nyomtatvany / print, 30x49 cm. Benne / within: HALASZ
Kdroly: Modulated Television, 1972. 5 lap / pages, szitanyomat /
silkscreen, egyenként 21x29,7 cm each (Magangy(jtemény /
Private collection.)

Hans D. Christ, Iris Dressler (szerk. / eds.): Subversive
Practices. Art under Conditions of Political Repression: 60s-80s /
South America / Europe. Ostfildern: Hantje Cantz Verlag, 2010.

st. jauby - jovanovics - lakner — miklés — pauer - tét. Kidllitasi
kataldégus. / Exhibition catalogue. Galeria Foksal, Warszawa,
1972. (Magangyd(jtemény / Private collection.)

SZENTJOBY Tamds

Fluxkoncert meghivd. Az 1973. mdjus 12-re tervezett

és betiltott, majd 1993 mdjus 12.-én az Orosz Kulturdlis
Koézpontban Budapesten megrendezett Fluxkoncert
meghivdja. / Invitation card of the prohibited Fluxconcert
planned for 12/05/1973 and organized in 12/05/1993 at the
Russian Cultural Center, Budapest. Nyomtatvany / Print.

TOT Endre

Meg nem festett vdsznaim. A festészetbdl az idedba. / My
Unpainted Canvases. From Painting to Idea. 1972, nyomat /
print, 42x28,5 cm

Megfestett vdsznaim / My Painted Canvases. 1972, nyomat /
print, 42x28,5 cm

UM(N)WELT DESIGN [képes poszterljsdg / poster-journal],
hrsg. von Peter Baum, No. 47., Stuttgart-Wien, 1974/4. Benne /
within: MA-ma. SUMUS-folydirat/periodical, szerkesztette /
edited by: MAURER Déra & GAYOR Tibor. Nyomtatott plakdt /
Printed poster, 84x59,5 cm

Képek az UM(N)WELT DESIGN / MA-ma kiadvanyhoz
felhaszndlt mdvekrél / From the works used for the
publication UM(N)WELT DESIGN / MA-ma: 1 Szentjoby Tamas
/ Veres Julia: Magyar vers, 1972. (A4-es fénymdsolat, nem
eredeti) 2. Dondth Péter: Egy taldlt tdrgy megtisztitdsa, 1972.
Hdrom fotd kartonra ragasztva, 11x21x5 cm 10. Perneczky
Géza: Modulate person No. 1-4, 1973. 3 db nyomat a
sorozatbdl, mind 30x21 cm, 15. Gayor Tibor: FIRE - ICE. a ,t(iz”
felirat ,jégbdl”, a ,jég” felirat ,t(izb6l”. Két fotd, 18x13 cm
(Az eredeti: 40x60x2 cm fémtdlcan, bemutatva a szévegek /
texts c. kidllitdson, 1973) 19. Attalai Gabor: Alternativdk, 1973
(selfwork). Két fotd dsszeragasztva, 18x24 cm

22. Toth Gabor a betlikombindcio-objekttel

(A kép a szovegek/texts kidllitason készilt, 1973), 10,6 x15 cm

Peter WEIBEL Videdmdivek./ Video works. gm galéria, Budapest,
Golgota u. 3.1977. 04. 03. Plakat / Poster, 42,5x29,5 cm

Informaciés — magyarazé tablék | Information -
explanatory tableaux

Body Gabor munkdi / The works of Gabor Bédy

Elégia / Elegy, Akutancia... / Acutance, Sor, Ismétlés... /
Series, repetition, Végtelen kép / Infinite Image, 2 nyomtatott
tabld / printed tableaux, 7ox100 cm, (C3 Alapitvdny /
Foundation)

ALTORJAY Gabor: 15 akcié Marta Minujinnak / 15 Actions for
Marta Minujin, 1967 (2007)

Osbemutaté a budapesti Képzémivészeti Egyetem auldjaban
és vetitétermében 2007 oktdber 12-én az El6 (radikdlis)
emlékezet | VIVID [RADICAL] MEMORY cim{ nemzetkozi
kutatdshoz kapcsoléddé A mi ideje / a md az idében cim(
rendezvénysorozat keretében.

Video documentation of the premiere 15 Actions for Marta
Minujin on October 12, 2007 at the Hungarian University of
Fine Arts, Budapest, as part of the event series A m( ideje /
A mi az idében (The Time of an Artwork / The Artwork
through Time) in connection with the international research
project Vivid (Radical) Memory.

PAUER Gyula: Marx-Lenin, 1971. (2009)

A Subversive Practices c. kidllitas alkalmabdl kiadta a C3,2009.
Din A/4, 2 lap, nyomdai sokszorositds, 2000 példany. © 1971,
2009, Pauer Gyula

Folder, reprint, Din A/4, Edition of: 2000 Courtesy: Gyula
Pauer, C3, Budapest

Elképzelés. A magyar konceptmdlivészet kezdetei. Beke Ldszl6
gyljteménye, 1971. / Idea. The beginnings of Hungarian
Concept. Art. The Collection of Ldszl6 Beke.

Hungria 74. Muestra presentada por el Centro de Arte y
Comunicacion (CAyC). Buenos Aires, 1974. november -
december.

PAUER Gyula: Tiintetétdbla-erdd / Protest signs forest, 1978.
(2009)

Az 1978-ban megsemmisitett szabadtéri installacio
helyspecifikus adaptacidja / Site-specific adaptation of the
open-air installation that was destroyed in 1978
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