Nielen na tychto vystavenych die-
lach. ale aj vo ,fotozaznamoch®, kioré
vznikli pri inych prileZitostiach, sa pre-
javuje Strukturna analyza vybranéhq
problému, rozvijana bud v sekvencii
snimok (napr. v Duréekovych Osvoje-
nych objektoch, subtilnych fotografic-
kych zaznamoch roznych poruch so-
cialistického  Zivotného prostredia)
alebo v jednotlivom zébere takeho
,poruchového" systemu (napr. v dote-
raz neznamych fotografiach lvana Ma-
tejku). Ako isty ddkaz pritazlivosti foto-
grafie v jej primarnej funkcii ,kreslenia
svetlom* aj pre vytvarnika inej orienta-
cie mozno uviest fotozaznam aké-
ného kreslenia svetlom Rudolfa Filu
zachyteného v predizenej expozicii
(asi 1980). Fila tu svetelnymi drahami
dotvara svoje vlastné diela - spleten-
ce Stetcowych drah na obrazoch tak
dostavaju dalsi ,fantasticky odhmot-
Aujuci” rozmer.

Jana Zelibska: Bez nazvu. 1977

Vintenciach ,spolutvorby lepsieho sveta®

Vo svojom prispevku, ktory ma
z hladiska rozsahu skor charakter re-
sume, sa zameriavam iba na podstat-
ne javy a osobnosti akéného umenia
v obdobi rokov 1970-1985."

Vyvin performativneho prejavu na
Slovensku bezprostredne suvisel naj-
ma s novym vnimanim dimenzii ¢asu
a priestoru, ktoré na prelome 60.
a 70. rokov otvaralo hranice véetkych
tradi¢nych vytvarnych druhov a ¢asto
bolo pri€inou zrodu nezvycajnych,
hybridnych intermedialnych podéb
vyrazu. Napriek nepriaznivym spolo-
¢enskym zvratom sa v nasom pro-
stredi viac-mene] neprerusene dalgj
rozvijali podoby alternativnej tvorby
druhej polovice 60. rokov, prinasaju-
ce interaktivne vtiahnutie divéka do
procesu tvorby a doraz na koncep-
tualnu zlozku kreativity. Hoci sa u nas,
rovnako ako vo svete, akéné umenie
postupne etablovalo ako jedna z naj-
vyraznejSich tendencii nastavajliceho
desafrocia, vyvijalo sa v celkom odlis-
nych podmienkach. Happening, indi-
vidualne performance a event ako je-
ho zakladné typy sa stali bytostne ak-
ceptovanou formou vyrazu najma pre
prislusnikov novej, v tom ¢ase nastu-
pujucej generacie. Dolezitym, pretrva-
vajucim fenoménom bola v tejto su-
vislosti apropriacia (realne, pripadne
len myslienkové ‘priviastnenie’ si exis-
tujiceho predmetu, objektu, umelec-
keho diela za Ucelom dotvorenia, pri-
padne dalSej manipulacie), ako naj-
pritaZlivej$i odkaz Marcela Duchampa
a dadaistickych myslienok pretave-
nych umenim fluxusu. Treba vsak
zdoraznit, ze na rozdiel od predcha-
dzajliceho obdobia, atmosféra po-
Cas normalizacie zasadne uréovala
formaine, obsahové i sémantické
aspekty akéného umenia a vyrazne
determinovala moznosti jeho pre-
Zentacie

1 Pre bliz blematike odkazujer
CIe podla adne] bibliografi
Bystrice dg stu vyzdobenéh
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UMENIE AKCIE

ZORA RUSINOVA

Rozhodujucu Ulohu v udoméacneni
happeningu zohraval najma tvorivy
priklad Alexa Mlynarcika. Jeho ak-
cie-slavnosti, na ktoré prizyval doma-
cich i zahrani¢nych autorov (hlavne
Novych realistov), predstavovali vyUste-
nie predchéadzajucich environmentov,
.permanentnych manifestacii spojenia
umenia a Zivota". Ich podstatnou
a zjednocujucou crtou bolo modernis-
tickeé presvedcenie o funkcii umelca
ako ,spolutvorivého Cinitela spolo¢nos-
ti*, sustredenie sa na sociokulturne sd-
vislosti tvorby. Mlynarcikov utopicky al-
truizmus a extrovertnost podnecovali
teamworkove nadsenie, ¢innost reali-
zovanu ,vedno s druhymi* a v jej ramci
garantovali individualne slobodnu, roz-
manitu kreativitu. Na toto nevyhnutne
kolektivne, pévodne hravo-interpretac-
ne jadro jeho akcii, ktoré vyvrcholili za-
Ciatkom 70. rokov (Junidles -
Sviato¢né hody, 1970; Deri radosti /
Keby vSetky vlaky sveta.., 1971;
Memorial Edgara Degasa, 1971, Evina
svadba, 1972)7 sa prirodzene nabalo-
vala radostna, optimisticka euféria, kto-
ra im dodavala ¢asto raz uvolnenej im-
provizacie a oslavy volne sa prelinaji-
cej s bezprostrednym Zivotnym dianim,

Alex Miynarcik: Den radost

Keby vét

pricom Casto bola vychodiskom ,poc-
ta” ako dialog s umenim ¢&i uz pritom-
nosti alebo minulosti. Dominantny so-
cialny aspekt jeho akcii nebol teda de-
struktivny (ako napr. v Kaprowowych
happeningoch) alebo temne absurdny
Ci agresivny (ako u Vostella). Vyrastal
nielen z entuziazmom naplneného du-
cha tvorivosti 60. rokov, ale aj z idei
vyznamnych osobnosti ruskej avant-
gardy prvych desatrodi 20. storocia.
Aj pre Mlynaréika bolo umenie social-
nym produktom a malo sa podielat na
zrode novej kultury, nového Zivotného
Stylu. V symbolickej rovine sa vlasik
Gondkulak moze javit aj ako vzdialena
rezonancia revoluc¢ného 'agitpojezda’
(v ktorého vyzdobe nahradili pévodné
plagaty trvanlivejou vytvarnou vyzdo-
bou malovanou priamo na steny).
VSetky myslienky spaté s odkazom
avantgard zverejnil Mlynarcik roku
1971 v Memorande v mene totality u-
menia a zivota. Napokon, kazdu jeho
realizaciu sprevadzala teoreticka for-
mulécia vlastnych vizii, zvyéajne v slo-
vencine a vo francuzstine, kedze Uz
ko spolupracoval najma s teoretikmi
Pierrom Restanym® a Raoulom-Jeanom
Moulinom.

ci z Novej
e akcie, filmo




Tato érta Mlynarcikovych akeii pri-
rodzene vyhasla v stvislosti s tzv. nor-
malizaciou po roku 1972, ked' sa situa-
cia v oblasti kultury radikéalne zmenila.
Véetky akcné prejavy sa uz smeli konat
iba ‘nelegalne’, mimo verejnych pries-
torov, prichylit ich mohla jedine intimita
ateliérov alebo, naopak, volna krajina.
7 tohto dovodu aj ich charakter a Struk-
tura museli byt odlisné. Nebolo uz mys-
litelné organizovat velkorysu slavnost-
nu akeiu v centre mesta - napriklad, na
spdsob Evinej svadby (ktora prebieha-
la ako Fivohra vrastajuca do spontan-
neho priebehu realneho svadobneho
obradu, zvykoslovia a veselia)’
Naopak, vznikali skor intimne ladeneé,
introvertné akéné kreacie, €i uz bytost-
ne spété s prirodou alebo civilisticky o-
rientovangé, koncipované skor ako vyz-
vy skiimajuce vzorce spravania profesi-
onalneho, ale i laického divaka. Vdaka
vieobecne panujucej rezignacii bol
mytus o pozitivnej spolocenske] funkeii
umenia postupne nahradzany skor uni-
kovou individualnou mytologiou, moti-
vovanou na jednej strane oscbnostny-
mi viziami, zazitkami a myslienkovymi
konétrukciami, na druhej strane
racionalno-analytickym, pripadne spo-
lodenskokritickym pristupom. Prirodné
ritudly, v ktorych sa prelinala subjektiv-
ne empiricka skusenost casto s mys-
tickou konotaciou, mali svoj pendant -
a to niekedy aj v tvorbe jedného autora
- v autorsky odosobnenych simulac-
nych hrach a parodizacii kolektivnych
obradov.

130, 1972), akeii pri prileitosti 70 narodenin L Fullts

ysovanu rozlienymi i,




Rovnako ako v  pripade
Miynaréika, aj u Jany Zelibskej moz-
no v stvislosti s akciou hovorit o lo-
gickom vyusteni jej vyvoja od envi-
ronmentalnych realizacii z posled-
nej tretiny 60, rokov k happeningu.
Hoci v jej tvorbe nenachadzame
jednoznaénu feministicku poziadav-
ku po zmene sociélneho postavenia
7eny v spolo¢nosti, MoZno v nej uz
od pociatku dekodovat jednu zo za-
sadnych &ft feminizmu, a sice refle-
xiu Specificke] biologickej a sexual-
nej determinacie Zivota Zeny. Tato
sakladna motivicka konstanta jej
prac - ¢i uz s intenciou intimnej a-
lebo &irdie spolocensky koncipova-
nej analyzy - sa objavila uz v kolek-
tivnom prirodnom rituali Snubenie
jari (1970). Zelibska, vychadzajuc
70 staroslovanského mytickeho ob-
radu. v hom vzdala hold prirode
v stave prechodu jari do leta, co
mosno zaroveh chapat ako analo-
giu ckamihu, ked dievéa dospieva
v 7enu.® Vidiac vo ‘feminnom’ Zivle
jednu z prapévodnych tvorivych sil
- v polarite a interakcii s muzskym
principom - odvodila si z neho Spe-
cificky vyrazovy kod zaloZzeny na e-
lementarnych sexualnych znakoch
s obraznymi a symbolickymi re-
ferenciami na naddéasovo-priradnu,
ale aj aktualnu sociokulturnu reali-
tu. Do tohto jazyka pretransformo-
vala aj tradi¢ne ritualne prvky,
najcastejdie zaloZene na vytvarno-
sémantickom prepise procesu do-
zrievania, premeny panny v Zenu.
Prikladom su aj dalSie jej akcie
v prirode, vyznievajuce uz viac-me-
nej komorne a casto lyricky, najma
prihoda na brehu jazera (Cunovo,

1977), metaforicky pribeh o vztahu
muia a seny zachyteny prostred-
nictvom fotografickej série piatich
gasovych faz. V efemernom proce-
se kresby v piesku zmyvanej vo-
dou tu spojila v jedno, v suvislos-
tiach odkazujucich na lekciu land-
artu, svoju vlastnu tvorivd aktivitu
s pravidelnou &ginnostou prirod-
ného prvku - prilivu. Symbalicky
jazyk tribeny mimo civilizaéné me-
chanizmy uplatnila aj v dalsich ak-
ciach, ktoré maju podobu intimneho

Jana Ze

ibska: Mala modna prehiiadka. Bratislava, 1
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obradu (Morsky pozdrav, 1970:
Prem?ny /1, 1982 a pod.). Tato e:
sencialna ikonografia viak pred-
stavuje len jednu z priznacnych &rt
f@jmlnisticky podfarbeného ume-
nia. Qa\éou je vyber materialov
a p_ouzaté techniky, ako napr. vysi-
vanie, Sitie, ktoré Zelibska vyuzila
v atelierovej Malej médnej prehliad-
ke / Soiré . (1980), postavenej na
bytostne Zenskom ‘predvadzani’
podfarbenom lahkym sexualnym
akcentom.® V tejto akénej symbio-
ze volnej tvorby a dekorativne (zit-
kKového umenia, s &lenito Struktiro-
vanym libretom zahffajicim krea-
cle s autorsky vytvorenymi objektmi,
sa’ prejavil vyrazny vplyv koncep-
tualneho myslenia, ktory sugestivne
poznadil aj jej dalsie, menej spekta-
kularne kredcie (napr. Zivy proces
zahfhajlca Trava zobrata na mieste
A rastie na mieste B v uréenom tva-
re (1881) &i ironizujlca interpretacia
Lefebvreovho obrazu Nymfy Aglaé
v zahrade Hesperidiek, ktorl
Zelibska r. 1983 podas /ll. TERENU
realizovala v konceptualno-akénej
fotoserii Ona-nymfa...).

a prifahlé [uky, pribudl dedincar

jsom platna s (:,ﬁ:weno-modrvm krflhOHTl
tisti hudobnymi motivmi od vivaldi-
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K autorom, ktori na za&iatku 70.
rokov rozvijali dalej svoj akény prejav
v intenciach predchadzajlce) tvorby,
patri aj Peter Bartos. Jeho individual-
ne ritualistické performances z. roku
1970 vdadili za svoj osobity raz nielen
maliarskemu gestu, ale aj autentickej
skusenosti s vizualizaciou prelinania,
koncentracie, akumulécie, rozptylu
roznych materidlov v rozlicnych sku-
penstvach a kontrastnych farbach. Ak
kolektivna Cinnost v piesku a blate
na Dunajskom ostrove svojou vybus-
nosfou a zivelnosfou stznela s preni-
kanim pod povrch zeme, (ktoré v su-
vislosti so ,smermi gravitacie” slovne
i kresbou vyznadil v konceptualnom
nadrte Drahy do stredu hmoty zeme).
tak body-artovo ritualna Cinnost
s hmotou Balnea ohlasovala uz prog-
ramove reflektovanie inej, najma eko-
logickej problematiky a ochrany Zivot-
ného prostredia, teda jeho ustrednej
temy 70. rokov. V tomto duchu usku-
tonil napr. roku 1978 v Klube vytvar-
nikov v Bratislave pre skupinu pozva-
nych dalgie zo svojich ritualizovanych
performances Plagaty a plagiaty, kde
ritualisticky prezentoval zrolovanu
_medzinarodnu zastavu vytvarnych u-
melcov" élenentl vertikalne na duho-
vo sfarebené polia, roztiahol ju a po-
tom gesticky expresivne ukazoval na
jednotlivé diela visiace na stene.” Tu
istu zastavu pouzil v tom istom roku aj
pri Viypustani holubov na slobodu na
medzinarodnom festivale akéného u-
menia | AM v Galerii Remont vo
Vargave, kam ho nominoval (okrem P,
Stemberu) T. Straus. V oboch ak-
ciach poznacenych socio-politickym
akcentom (vo Var$ave s ddrazom na
atmosféru revoluénych zmien
v Polsku) pouzil svoju konceptualnu
triadu, trojuholnik s vrcholmi ABC.
Ucta k prirode, jej flére i faune, pre-
rastla logicky do obradnej (symbolic-
ké velkonoéné Pasenie ovecky, 1979
a pod. ) i konceptualne kodovanej
manipulacie so ,zoomediom” (prog-
ramovo rozvijany, vedecky konzulto-
vany projekt $lachtenia noveho Zivo-
gisneho plemena holuba), teda k pra-

7 V. Havrilla zachytil na farebne ¢

pili do miestnosti s exponatmi, ktore zobrazovali negativne zasany do
om k spravaniu sa a vnimaniu vystavy. Potom natiahol budik
on pred sebou rozostrel aka trojfarebr
yzlitnou intenzitou a frekvenciou) datykal, na
) akcie 1965-1989. SNG Bratislava, 2001
» Bratislava 1992, 5188, 9 KOLLER, Julius.: Z autorskych programov a akai, In: Viytvarny Zivot, 15,1970

pisanym textom, & Navo
sent zastavy, Ktoru napoke
nie obrazkov, K >
R. Matustika z
Sky vart
.8, s.41,10 Ibidem

94,8

fiapozitivy Bartasov tvod a vyklad jeha vystavy na 1. poschodi UBS, Vybrati navétevnici vstu-

ci so zivymi eko-plastikami®. Respekt
a uznanie prirody ako prvotného vy-
chodiska pred é&lovekom, ,jeho do-
¢asnou kultirou a civilizaciou® ho
viedli k tomu, e sa priamo zamestnal
v zoologickej zahrade, kde, ako sam
pise, mal ,moZnost navrhovat roz-
miestnenie zvierat v novo sa buduju-
com teréne v zhode s ich biclogickym
uréenim a vyvojovymi moznostami
druhu”.®

Vo svojich alternativnych aktivi-
tach pokracoval v 70. rokoch aj Julius
Koller. Hoci za rodokmen jeho tvorby
mozno pokladat konceptualny prejav,
ktory je viastne systematickou reflexiou
vlastného zivota ako ready-made,

7lvotného prostredia, Autor - bez slova -
asne stanoveny cas.
avu A-B-C. Zaw ou fazou bolo neme prezentova-
ktore poklepaval...* Prepis povodnéno textu libreta
8 7 listu P Bartoga, In; STRAUSS, Tomas: Sloven
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akcia ma v nej svoje vyznamné mies-
to. D& sa povedat, Ze prave autorova
performativna mimika a zmysel pre
fluxusovy gag kategorizovane zvlast
nym pseudovedeckym pojmoslovim,
dokreslovali cielavedomé Strukturova:
nie okruhov, systémovy charakter
a logiku jeho tvorive] ginnosti.
Porozumiet svojskému  Kollerovmu
‘slovniku’, znamena respektovat jeho
povodné presvedcenie, se ,stveke u-
menie uz pohlcuje do seba vietko tzv.
umelecké i tzv. neumelecke, ze sa O-
tvara inym sféram Zivota“* Sucastou
procesu vfahovania Zivota do kultt’jr‘-
neho povedomia™™ bolo aj duchovne
vyznamové posunutie aktivity Sporto-
wych hier (volejbal, hokel, futbal, st’oi-
ny tenis, tenis a pod.) do sféry kultury
(napr. U.F.O.: Pingpongovy klub J +K
1970), ¢o platilo aj pre turistiku, filo-
zofiu, malbu, osvetu, arch
kozmos. techniku, prirodu,
Podstatnym pre Koller
profii a program s& vaa

eologiu.

Kk stal roK

politiku-
ov umelecky

1970. Vtedy sformuloval svoj manifest
Univerzalno-kultdrnych Futorologic-
kych Operacii (U.F.0), kde st po prvy
raz spomenuté  kultdrne situacie®.
Z nich sa wvyvinuli Umelecko
Figuralne, pripadne Futurologické
Operdcie a Kulturne situacie realizo-
vane v dalSich rokoch s amatérskymi
vytvarnikmi v prirodnom prostredi na
Slovensku i v Cechach, pricom na
rjiektorych participoval aj Lubomir
DurCek. Jeho fotografické ‘alter-ego’
Ufonaut JK, rozvijané od roku 1970,
vrastlo do dobového kontextu umenia
privatnych mytologii a stalo sa kom-
patibilnym najma s problémom zme-
ny osobnej identity. Redukcia a Us-
pornost ho v 80. rokoch viedla a?
k sustredeniu sa na vlastné telo ako
jediné vyrazové meédium, k elementér-
nym pézam realizovanym na rdznych

miestach ako ,kultdrne situacie” a , 7i-
ve skulptury" (napr. Mimezis, Nivelj-
zécfe‘)‘ V ramci akéného zoskupenia

TEREN I-V uskutoénil prechadzku zdo-

kumentovanu v podobe komiksu a kni-
hy (U.F.O. expedicia, 1982) a ironizuju-
cu obradnu akciu rozlucéky s malbou
(ULF.O. Obetovanie, 1983), ktorl véak
v skutocnosti nikdy neopustil.

K autorom, ktori premaostovali al-
ternativnu tvorbu 60. a 70. rokov pat-
rili aj Milan Adamciak a Robert
Cyprich, dvojica znama svojimi re-
cesivnymi hudobnymi happenin-
gami a Gcasfou uzZ i na ranejsich
Miynarcikovych akciach. Vekovo pat-
rili k mladsej generacii, hlasiacej sa
o’slovo na kolektivnom podujati pod
nazvom 1. otvareny ateliér,” kde sa o-
baja predstavili kreaciami, priznavaju-
cimi vyraznu rezonanciu myslienok
fluxusu, hlavne priamym nadviazanim
na Cageov prinos. Najma Adaméiaka
Uz od pociatku zaujimali vzajomné
vztahy hudby a vytvarného umenia.
V. mene radikalneho rozchodu s tradi-
qou sa Coskoro vydal na cestu expe-
rmentu, v ktorom spojil otazky hu-
dobnej kompozicie a skladby s kon-
Ceptualnym vychodiskom.” Speci-
fickym Adamcéiakovym prinosom bolo
rqzéirenie hranic hudobnej interpreta-
Cle smerom k spolocenskej stolovej
hre (napr. Dislokécie I-II. 1970). Do
scenarov, partitar, ale | rozlicnych na-
Vodov spolocenskych hier v duchu
vlas'tnej ‘patafyzicke] predispozicie’
Zavadzal aj detské hry a zvykoslovie
(”aDF: Mach box-art). Do niektorych
SCenarov sa premietol aj jeho ponor
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11 Konalo sa u Ruda Sikoru, jedného z najvjraznejsich predstavitelov alternativieha umenia 70.a 80, 1o

nia akcie zasiahal svojim symbolicky vyznievajlicim prispevkom Z mesta von S AT 8 R, Kok oA
neho Pax ef Gaudium (1970), 12 Adamdiak svoje char o
ako reprodukéného umelca nahradza jeho produktivaym, t

vanom v ramci Adamciakovho vianoc-

ove] hudby” definoval aka stav, kedy sa ,funkcia interpreta

arivym pristupom k skladbe”, kedy sa hudobné 2 le

Jnavrhom. programom. navodom k vagsei seharealizacii skladbe”, kedy sa hudobné dielo stava len
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do spolodenskych vied, najma heral-
diky (Obdarovavanie erbami na
Evinej svadbe, 1972), hry so zapalka-
mi atd. Sam si vymyslal pre jednotlive
série realizacii aj svoj viastny slovnik,
hoci sa vyhybal kategorizacii (napr.
fonicka poézia mu splyvala s hudbou
a pod.).”

Cyprichove aktivity, podobne ako
Adaméiakove, oscilovali medzi polmi
akcie a konceptu, prejavoval sa v nich
nadych mladickeho fanfaronstva
a nazorovej konfuzie, ktory je najzre-
telnejsi v Cyprichovych textoch. Ako
najvyznamnejsie sa v kontexte 70. ro-
kov javia jeho akcie realizovane roku
1979: L adislav Faga, 15 000 000 Man
Show, Being, Inc., Véeli kvet, a roku
1980 aukcia vlastného tela pod naz-
vom Ex-tensia ako jedno z perfor-
marices,* ktoré sa uskutocnili roku
1980 v divadle Roland v Bratislave.
V tomto body-artovom performance
s podtitulom Sociofyzicka demons-
trativna aukcia (za asistencie J.
Molitora) sa Cyprich tento raz priklo-
nil skor k vychadnému typu ritualu
(tzv. ,tééd"), ktory vychadza z auto-
destrukcie; jadrom jeho akcie bola
totiz aukcia vlastného tela (stal na
podiu za plentou, ktora sa spustala
a postupne sa drazili jednotlive casti
jeho tela. hlava, trup, brusna cast,

Viadimir Kordog: Salome, 19683

13 Uz koncom 60, roko

ncertu nahradifi muzikany

srformances R. Cypricha, J Budaj

encné, vytvarne riesene partitdry. Si Cypr
mi manifestaciami e

a P Stemberuad:

polu s Cyprichom are
nti-ume-

Mizocha

nohy)."” Na zaver Cyprich vymenil ko-
voveé mince za papierové a tie pred
zrakmi divakov zjedol, aby tak speca-
til, povedané jeho vlastnymi slovami,
vydrazenu ,hodnotu seba samého
ako umelca a umeleckého objektu
zaroven"."" Nevyhasinajlci vplyv ma-
ga experimentalnej hudby a fluxuso-
vych tendencii zarezonoval este
v minimalizovanej evokacii slavnej
skladby 4'33 v Cyprichovej akcii Time
of Cage (september 1979)." Ako ne-
utichajuci ‘spiritus movens' participo-
val Cyprich aj na niektorych poulié-
nych akciach organizovanych J.
Budajom, a neskoér i na akénych pri-
spevkoch v ramci TERENU.

Na 1. otvorenom ateliéri roku
1970 sa predstavila aj trojica autorov
Viadimir Kordos, Viliam Jakubik
a Marian Mudroch spoloénymi krea-
ciami (Czechoslovakia, Pocta Royovi
Lichtensteinovi, Upraveny zahon).
V tychto ich akénych environmentoch
rezonovall eSte maliarsky gesticke,
pop-artove a novorealistické konota-
cie. Niet sa ¢o ¢udovat, Ze vetci traja
tvorivo participovali aj na akciach
A. Mlynaréika. Ak sa M. Mudroch pa-
ralelne venoval aj dematerializacii
procesu tvorby a pominutelnosti oka-
mihu (Upriamte pozornost na kominy
domu, Masky, 1970), Kordosa prita-
hoval uz od podiatku dialég s dejinami

16 In: CYPRICH Robert
Mathias Fe
Zneté ticho 300
Zalkcie, tzy, Dek:

nkorun...” In: text Joz

ie ,About the Auction and the Tra




umenia vo forme pocty (Pocta
Cesarovi Baldaccinimu, 1970) a inter-
pretacie. Stal sa predstavitelom Spe-
cifickych, hravych travestii na rozhrani
performance a inscenovane) fotogra-
fie, ktoré popri mimetickych aspira-
ciach skumali aj fermalne vlastnosti
a hrav( animaciu tela v priestore a Ca-
se (napr. Navrat strateneho syna,
1980, Aténska $kola, 1981) a vyustili
do body-artovych performances
(napr. Otrok, 1985). Kordo$ v nasom
prostredi ako prvy zapojil do akéneho
diania baletny, taneény pohyb gsvo]
vlastny i cudzi) - napriklad v Salome
(1983)."¢ Aj iné jeho akéné reinkarna-
cie su zalozené na pribehoch histo-
rickych, mytologickych a biblickych
hrdinov, ktoré dnes uZ predstavuju
vZité archetypalne hodnoty a symboly
nasho spravania. Niektoré realizoval
vedno s Matejom Krénom (napr.
Pocta Rudolfovi Filovi, 1982; Orfeovo

zufalstvo, 1984), s ktorym spolupra-
coval | v ramci akéného zoskupenia
TEREN -1V (1982-1984) a spolocne
vytvorili nielen prirodne (napr. Na mo-
tiv. 1983), ale aj civilne orientovane
akcie. Vyzdvihnut treba najméa happe-
ning pod priznaéne nepatetickym
nazvom Ved' ¢lovek nie je blazon, aby
zmokol... (1983)."" Tretiu skupinu
Kordogovych akeii predstavovali v da-
nom obdobi prace poznacené Kon-
ceptom, oprostené od materialnych
atributov, ststredené len na ritualizo-

hiirka
OUrka

vani pracu tela so svetlom (Pocta
Leonardovi da Vincimu, 1985 a pod.)

K rozvijaniu fenomeénu interpreta-
cii v &irdom, teda aj akénom kontexte
podnecovali aj Majstrovstva Brati-
slavy v posune artefaktu, organizova-
né od roku 1979 Deziderom Tothom,
ktory tiez vstupil na vytvarnu scénu na
prelome 60. a 70. rokov. Toth patri
k umelcom, u ktorych mozno tazko
oddelit akeény prejav od ostatnych ¢in-
nosti — najma konceptu, prace s naj-
denym i dotvorenym objektom, vizual-
nej poézie, ekologicky motivovanych
kreacii a pod. Okrem zriedkavejsich
akcii v mestskom prostredi (napr. ko-
lektivne KonceptaranZma, 1971) jeho
performances v prirode nemali
jednozna¢nu podobu. Ich spolo¢nym
menovatelom bolo individualne, ob-
radne ritualizované, no napriek tomu
prosté gesto (Transfer, 1980; Put' k mi-
losrdnym putam, 1984; Dafloracia,
1984). v ktorom sa spéja zmyslovo-
empirické s mystickym a transcen-
dentnym. Nezanedbatelni — dlohu
v nich casto hrala analyza konvenc-
ného obsahu slovného pojmu a jeho
alternacia znakom ako i skimanie sé-
mantickej nosnosti textu vo funkcii vy-
tvarného média (napr. Sneh na strome,
1970). Na elementarne prirodneé ritualy
nadviazal v konceptualnych a akénych
Koanoch, ktoré sa uz svojim nazvom
hiasili k paradoxnym ‘pravdam’ zen-
budhistickej filozofie, najma etiky ta-
oizmu. Duchovne blizke im boli naj-
méa Dychovky (1978), vo fotografic-
kych fazach zachytené dychanie do
kresieb z bieleho a Gierneho tuu, ale
aj dalsie akcie a projekty z konca 70.
rokov zvyraziiujuce procesuaine dia-
nie a metaforické fenomenélne hry
(Stopa, 1971). Od hravej ekologicke]
reflexie (kolektivny Sportovy rybolov:
1971) smeroval Téth az k symbolicky
zvyraznenej, biblicky konotativnej O-
chrane prirody (14 zastaveni, 1982)
a gradovanému ritualizovanému per
formance (Konfekcia pre basnika,
1982)

do oblasti hry ako spontanneé konanie roz-
jucej na hudbu Z rovnomennej opery Rf
orme aspikoveno odliatku svojej vlaslnelg
fal&imi pudingovymia aspikowymi omia?kaml.
|etriom obdabi®. Chvile oddychu pri v{?de
vmi infraziariémi’, 8 prijamnymi
ani Gerstyy vzduch ihiic hatého lesa (spray Spozon),.. pufet
« pozri blizéie: MATUSTIK, Radisiav: Vladimir Kordos. Kat

Dezider Tath

Daflordcia. 1984




V sedemdesiatych rokoch sa eko-

logické problémy stali centrom pozor-
nosti viacerych umelcov. Sustredenim
sa na efemérnost dejov, premenu ma-
terialového skupenstva a Usporng vy-
razivo k nim patril aj Michal Kern. Hoci
v jeho kreaciach vysledujeme uréitu
duchovnu pribuznost s Bartosovymi
performances, vdaka estetizu]dcej’ po-
etickej korekcii postradaju jeho vyraz-
ni ingtinktivnost a ich fotodokumenta-
cia prezradza viac zaluby v posobi-
vom vizualnom vyzneni vyslednej ‘sto-
py (akcie pre fotoaparéﬂ’z‘ rokov
1972-1988), ktoré ¢asto doplnal doda-
totny zéznam pocitov (napr. Hra
s kockami, 1975). Kern citil bytostnu
potrebu spojit rytmus svojho tela s ryt-
mom zeme, obradne sa jej dotykat ru-
kami i telom (Zamok tuZob - Skrysa
meditécii 1979), zzivat sa s je] teré-
nom v ktoromkolvek ro¢nom obdobi.
Dokladom je fotodokumentacia zo sé-
rie prechadzok (napr. Vytvoril som Ii-
niu) zo zadiatku 80. rokov a vyslapa-
vani rozliénych symbolov a znakov
v snehu (trojuholnika, kruhu, stvorca,
hviezdy, kriza: napr. Stretnutie-Pieta.
Vymedzovanie priestoru). )

Uz od polovice 60. rokov sa Ca-
sopriestorovym a procesualnym as-
pektom diela venoval aj Juraj Bartusz.
Na rozdiel od spominanych autorov,
pre ktorych bolo typické maliarske vy
chodisko, jeho akénu tvorbu poznaci-
lo vyrazné socharske citenie: ludske
telo vnimal ako priestorovy objem
a kineticky fenomén (v zmysle poziti-
vu i negativu, napr. Unik priatela I. D.,
1983), permutacny prvok Stuperi vita-
zov (spolu s G. Kladekom a B.
Juhaszom, 1974), Ziv( skulpturu, pro-
strednictvom ktorej tematizoval kate-
gorie priestoru a Casu (napr.
Kondiéné dni vo Vikovej, 1971 spolu
s V. Popovicom a J. Kornucikom).
vV 70. rokoch, akoby v svojskom nad-
viazani na odkaz japonskej skupiny
Gutai, kladol déraz na vlastnu kon-
centrovanu fyzicku energiu gesta
(Uder cez kameri, Tehly hodené do
tuhnucej sadry, Casovo limitované
kresby). Do vyrazového aparatu jeho

individualnych performances i happe-
ningov obé&as prenikla aj ostra Crta i-
ronie a parodia ritudlov kazdoden-
nosti Uradné potvrdenie (1971), ideo-
logickych mechanizmov totality ako
i manipulacie s clovekom (napr.
Sukromné CO cviCenie, 1982).

Jan Budaj a DSIP: TyZden fiktivng] kultary, Bratislava, 1979
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Salidarita zrodend z beznadeje

AK sa spociatku Skala akéného vy-
razu pohybovala v intenciach utopic-
kého avantgardného rozmeru umenia
ako ,spolutvorby lepsieho sveta®,
sviatku, pocty, ¢i prirodného ritudlu,
v suvislosti s narastajlucou dezillziou
prenikla ku koncu 70. rokov do podo-
by spolo¢ne zdielane| hravej situacie i-
ronicka parafraza, trpky humor, Sirsie
spolocenské aspekty ako i osobné,
skér traumatizované pocity. V obdobi
zostrene] perzeklcie a nasobenych
vysluchov na StB boli k Ucasti na ak-
ciach pozyvani len ti, ktori sa navza-
jom dobre poznali, ktori pésobili svoji-
mi kontaktmi a spravanim - vzhladom
na statnu moc - moralne bezthonne
a spolahlivo. Popri bytovych, ateliéro-
vych akciach a performances v priro-
de, ratajucich s uz8im okruhom zain-
teresovanych umelcov a ich priatelov,
sa dolezitym fenoménom stala tzv
.pouliéna akcia", ktora vrastala do
beznych kazdodennych situacii v po-
dobe individualnych ¢&i kolektivnych in-
tervencii. Podielali sa na nich aj aktéri,
ktori nevysli z prostredia vytvarného
umenia, ale dostali sa k nemu od bez-
prostrednych reflexii spolocenske;
problematiky a hladali vo sférach al-
ternativnej kultlry nielen adekvatnu
vyrazovu formu, ale aj prirodzen( zas-
titu pred ohrozenim zékladnych exis-
tencnych hodnét. Z tychto psycho-so-
ciologickych motivacii vyrastli aj po-
ulicne akcie ochranara Jana Budaja
realizovane najma v ramci jeho DS/P-
Docasnej spolocnosti intenzivneho
prezivania.® Svojou otvorenou prokla-
mativnostou, v ktorej rezonovali aj idey
hippies a provos, & politickych akcii
europskych situacionistov, sa primkli
k podobe ak&ného umenia 70. rokov
VO svete, najma k tzv. ,expanded per-
formance®. Budaj stal mimo tradicny
romanticky idedl umelca modernizmu,
ktory bol presvedéeny, e umenim
mozZno prispiet k prebudovaniu da-
ného spolo¢enského systému. Skar
veril v moZznu premenu jednotlivea
prostrednictvom ,intenzivneho zazitku
Zivotnej udalosti®. V tomto zmysle po-
kladal skupinu za zakladny prostrie-

D

dok osobnostnej zmeny. Z tychto dé-
vodov sa zacal hibsie zaoberat vzta-
hom jedinca a spolo¢nosti, zaujalo ho
psychologické a sociologické poza-
die konformizmu ako spolo¢enského
javu. Podla autorom vopred stanove-
nych propozicii prebiehali na vyme-
dzenom Uzemi mesta pocas niekol-
kych hodin akcie ako aranzované si-
tuacie, akési modelové analytické &tu-
die vztahov ¢loveka a sveta v ramci
daného spolo¢enskeho systému.
Vychadzali zo svojského pokusu vy-
provokoval psychickeé reakcie chodca
na neocCakavany zvrat v beznej situacii
na verejne| komunikacii, na odchylku
z normy. Cielom bola katarzia, ktora
nastala, ked si ‘obet’ uvedomila, Ze is-
lo o hru. Tieto Budajove inscenované
‘udalosti’ bezprostredne stviseli i s ak-
tivitami bratislavskych divadiel, najma
s experimentalnou scénou Labyrint,

Skumanie reakcii publika sa testovalo

aj v TyZdni fiktivnej kultury (Bratislava,

1979). Jeho jadrom bola analdgia ‘'na-

zornej agitacie’ - transparenty umiest-

nované na zastavkach (Leteckd do-
prava je najlacnejsia, Bratislava, 1978)

putace, plagaty a bilboardy informuj-

ce o neexistujucich vystavach.

Z principu socialnej komunikécie
vyrastali aj poulicné akcie Lubomira
Duréeka, v ktorych organizatori v prie-
behu niekolkych hodin vytvorili v brati-
slavskych uliciach urcité situacie pro-
strednictvom premenlivych konfigu-
racii a kontaktov s chodcami (napr.
Rezonancie, Aureola, Priehrada,
1979). Ich pendant tvorili autorove
minimalizované pouli¢né performan-
ces (napr. Horizontdlny a vertikalny
pohyb - Transfigurdcia, 1979) provo-
kujuce ‘zmrazenim' elementarneho
pohybu v istej faze na spésob ‘Zive]
skulptury' a situacie, ked sa okolo-
iduci nevdojak sam stal fyzicky
sucastou aktivity produkovanej u-
melcom (tzv. Simultanne eventy).
Svojim redukovanym padorysom, vy-
medzenym jasnym konceptudlnym
zamerom suviseli aj s autorovymi da-
ISimi aktivitami: dennikovymi zazna-
mami, poviedkami, fotografiou a fil-
mom. V nezvy€ajnej pohybovej $kale
rozohrané telesné 'prostocviky' a po-

20 Do blizkeho okruhu Budajovho DSIP v ramci neoficialnych prezentécil patrili aj G. A, | gvicky, Rachel Archleb, Tomas

Petfivy, Igor Kalnya Pepo Schottl. Posledni dvaja zalozilir. 1982

hudobné teleso CUCU, ktorého prezentacia bola viazana naj-

Md na priatelske stretnutia a predstavenia na vernisazach wstav, pricom v mnohom tazila z duchovnych vydobytkov perfor-
Mance. Okrem klasickych hudabnych nastrojov (gitara, klavir) sa élenovia CUCU ingpirovali fluxusovymi postupmi a pri svo
lich vystipeniach pouzivali predmety beZnej dennej spotreby, ale aj zakladné média, ako svetla, ludsky dych a pod.
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2y zachytené v jednotlivych fazach
fotografickou dokumentaciou, rovna-
lfo‘ ako Uspornost vyrazu, vdak
Duréekovi nebranili vtiahnut do deja
ritualne alebo koncentrované gestic-
ke prvky (napr. Demonstrécia,
1977). Niektoré mozno g&itaf nielen
ako skimanie mechanizmoy reakcie
a podvedomych reflexov jedinca na
urcité podnety, ale aj ako svojské
metafory strachu & manipulacie
s Clovekom prostrednictvom ideolé-
gie (Navstevnik; Prijimanie -/l /
StotoZnenie, 1980). Maximalnym psy-
chickym a fyzickym sUstredenim sa
na jednoduchy performativny (kon
Durcek akoby znova a znova prevero-
val citlivost rutinou kazdodenného -
vota otupenych zmyslov, hoci len me-
ranim priestorovych dimenzii okolitej
reality (Dotykanie - ukazovanie, 1975,
Kosice). Vyskum pohybu a hmatu
prostrednictvom :dotyku ako zaklad-
ného fyzického kontaktu, jeho pre-
nosu ako kumulovane] energie sa
prejavil aj neskdr, tentoraz medzi
niekolkymi ludmi (Posolstvo 1V,
1982 i v jeho filmoch, ktoré su kon-
cipovane ako kolektivne testadné
akcie (NFRMC Informaécia... /... o ru-
kach a ludoch, 1982; Domov, 1983).

ATEURA VYTVARNEJ ¥YCHOV




il K skupine autorov, ktori sa kon-
: com 70. rokov stretavali (J. Budaj,
W L. Duréek, R. Cyprich, J. Mihalik,
| P. Thurzo, J. Stuller, L. Lauffova a i.)
‘ v bytoch i vo valnej prirode ako brat-
| stvo [udi, ktorych spajal ,pocit byt
.‘ spolu v akomsi vynimoctnom posta-
\ veni, spoloéne sa odlisovat od inych
Il a vymanif sa z obecnych noriem’,
(Huizinga) patril aj Viadimir Havrilla.
V jeho tvorbe predstavuje akény pre-
\ jav len jednu z oblasti, sféru uniku
a emocionalnej ventilacie. V lete ro-
1 ku 1978 uskutoénili viaceré akcie
“ happeningoveého typu v prirodnom
| prostredi Cunova, odohravajuce sa
‘ v atmosfére uvolnenia a spontan-
. nych, hravych éinnosti, mimo okruh
[‘ priamych hmotnych zaujmov, v ma-
(i nipulacii s uréitymi efemérnymi vy-
tvormi. ktoré zahfpali pracu s dotvo-
! renym ready-mades. Na podobnom
{ principe Havrilla inscenoval niektore
1 ]JI kolektivne akcie aj v mestskom pro-
| stredi (napr. Druhé strana platne,
1 1981, Bratislavské macicky a iny
{1 [ underground, 1982). Jeho prileZi
| i tostné individualne performance
(napr. Nikodémova otdzka, 1979)
i undergroundové filmy odhalujd
existencialnu, metafaricku vypoved,
zvlastnu magickd dimenziu, ktora je
blizka aj jeho socharskej tvorbe,
konceptu a literarnej ¢innosti
Zadiatkom 80. rokov sa organizo-
vany happening aj individualne per-
formance posunuli do zloZitejSie
&trukturovanych sociokultdrnych a so-
cio-politickych slvislosti, Hoci hra
stale obsahovala spontannost, radost
7 .hrania®, stratila svoju nevinnu po-
dobu a stala sa sUcastou mimikry bt Chprioh: Eitendia, Bratisiavs, 1980
i véednych dni, rafinovanym inotajom.
‘E Tieto prvky charakterizuju najma
il kreacie predstavitelov Uzkeho tvork-
hl vého zoskupenia, ktoré prijalo nazov
|
|

Lubomir Duréek: Dotykanie

| TEREN |-V: P. Meluzin, P.O.P, J. :
Zelibska, J. Koller, L. Dur&ek, D. Toth,

I R. Matustik, R. Cyprich, V. Kordog, M. \
ilt Krén. Ich akcie sa konali v rokoch f
;W 1982-1985 v okrajovych Castiach
h mesta, na opustenych staveniskach
a v prirode.*

K najvyraznejdim predstavitefom
TERENU patril Peter Meluzin. Akcia
sa v jeho tvorbe spociatku presadila
najma v herne modelovej situacii
Sportove] sutaze ako konstantny spo-
lo&ensky jav ‘organizovanej cinnosti’
ako _kontaminacia hry a opravdivosti®
(Huizinga) cez lahkU irdniu a vyrazovu

T

iy

syentu a performances osemdesiatych rokov” umgm?
-uzenia B, Matustik v publika-
\ativie aktne zoskupenie

kym teor tohto akenéno 2

nej na disentovyc

3ratistava 2000




rozvetvene) al
tky, uva

umelci da
delovych
kultarn
ve hrad lasy vtlaciapod. 23 [
tvarné umenie. Strojopisova priloha k dokumente
Kat. vyst. Bratislava 2001. Ed. Zora RUSIN
na Posune v

tudina ve

uzin pozva
avll: pritomn
itali, podobn
de”. Okrem ndzvu ak ) azkou na Du

M 1sparent visiaci n ne modifikoval
posunul® do aktualnych pomero

| na pas
jednej lodi”,

novali Sa konzum

sti umenia, v jed

cie

av wyrok:  The great artist of to

4 pojde dneska-zajtra do

N pretimocenim: ,Naj
marrow will go undreground

pivnice!"

perziflaz (Edvantyc, 1980, spolu s J
Kollerom; R. Mutt-dcia, 1980). Najma
U.FO.thall z roku 1981 ako Casovo
rozfazovany, viacuroviovy happening
so zlozito Strukturovanym poédorysom
Sportového zapasu prerastol do Siro-
ko rozvetvenej alegorie kazdoden-
nosti.? Cim sa vsak lidi koncepcia
Sportovych hier J. Kollera a ratg
Meluzinova akcia? Ako vystizne posti-
hol |. Gazdik, Meluzinova akcia pre-
rastla ,..hranice Sportoveho, v tomto
pripade teda futbalového zapasu. Ak
v Kollerovom pripade $lo skér o ,se-
baprezentaciu® a ,sebaprezentova-
nie*, u Meluzina ,hra je hrou na hru,
ktorl sam vytvéara, rozvija a dava jej -
ak chce - iny zmysel, nez aky jgj
mbzu dat nevyhnutne vytvorene pra-
vidla, bez ktorych by vlastne Sportové
podujatie nemchlo existovat...” V iehol
ponimani ide teda skér o ,moznost
skumania Sportovej hry a umelec-
kych hier na pozadi predovsetkym so-
ciologickych a kultarno-ilozofickych
teorii hier." *
Uz od prvych projektov akoby sa
opieral predovsetkym o Duchampov
odkaz, teda o autora, ktory nebol do-
vtedy v slovenskej alternative (s anm-
kou J. Kollera) nijako zvlast uctievany.
Duchampovska linia predstavovala
v tom ¢ase v nasom umeni, obrazne
povedané, krajnt pravicu®, s dérazom
na sebareflexivnu kritiku Statttu umek
ca ako takého. S Duchampom
Meluzina spajala nielen praca s ready-
made, ale najma zmysel pre rafinovay
nu pointu, vyrazovu skratku a reverzi-
bilitu vyznamov (R. Mutt-acia, 1980).
Ani Meluzin sa v tejto suvislosti n‘evy-
hol v alternativnych kruhoch obl'upe-
nému fenoménu interpretacie. V ram-
ci Posunu roku 1981 prezentgval
v .interpretaénom® duchu napr. aj rée-
akciu na Citatelskd poziciu pre po-
paleninu 2. stupria Dennisa Oppen'-
heima z roku 1970, reprOdL{kOVEjﬂU
v knihe Art Today. Pre seba priznacne
véak vyuzil ‘poctu’ skor v polof?e Og:
mytizovania vytvarného .d&?la zap(}
7icaného' z dejin urnema:“} S D”'T
dzenou ironiou a vecnou tr|lezvosto:_
sa ‘asimiloval’ aj vo svete mgmo—ufno_
leckych procedur a odborne| telfmé;b_
logie: ironizujuco reagoval na 'Ieistré-
né a terapeutické metody, aqmln .
tivne zoznamy, Iekérsk.e Sp'raW (z%dy:
Aplikécia termograficke] me

1982).

Niektoré Meluzinove akgie realizo-

vane v ramci TERENU sa stali vernymi
podobenstvami socializmom vyzdvi-
hovanej ‘uslachtilej Ginnosti' a falos-
neho optimizmu, iné humorne reago-
vali na heraldiku monolitnej spoloé-
nosti, na Statne sviatky, pricom Casto
vyhladaval sihru éasu a miesta
starych a novych ideologickych ‘my-
tov' (napr. Koincidencia, 1983). V do-
kumentacii nechybaju ani exakiné po-
stupy, merania a schémy (Pokus
0 pracovnd analyzu vlastného tieria
1982). Do scenarov pre kolektiv pri-
pravovanych happeningov niekedy
popri- Spekulativnych prvkoch a vo-
pred planovanych momentoch volne
vstupovala improvizacia, vdaka éomu
nadobudli raz ‘velkej vaznej hry’ s o
tvorenym kongom. Tieto absurdné
metafory doby, ironicke psychodramy
a frasky z prvej polovice 80. rokov,
v ktorych ‘manipuloval' s participant-
mi prostrednictvom indtrukcii. si vybe-
ral primestské oblasti, opustené stav-
by, betonové Salungy a potrubia ako
dehumanizovant  verziu prirody
(Pernikova chalipka, Black Hole
Schwarzes Loch, Sitting Bull a pod).

Permanentny tlak totality na vedo-
mie ¢loveka reflektoval aj v kratkych a-
kénych filmoch (Loggia, 1984.. 108 =N
1986, Bianco., 1988 a pod.).

Aktivnym Ucastnikom, ale aj ini-

ciatorom niektorych akcii v ramoi
TERENU bol aj Radislav Matustik
(Crossing, 1980, Staking of the Claim,
1982, . obciansky C/K obrad, 1982).
V' roku 1977-1984 vytvoril spolu
v Paviom Breierom a Petrom Horvathom
nelegalne zoskupenie BAHAMA (po-
dla zaciatoénych pismen participan-
tov), ktoré realizovalo sériu akcnych
a konceptualnych pieces

Zoskupenie  troch umelcov,
Ladislav Pagac, Milan Pagaé a Viktor
Oravec, ktoré sa objavilo na vytvarnej
scene v roku 1979 a neskér prijalo
nazov Artprospekt PO.P sa u od po-
Ciatku prihlasilo k ritualistickému bo-
dy-artovému performance. Dérazom
na silny vypéty zazitok tela, fyzicku

zataz a bolesf, skimanie fyzickych
a duchovnych moznosti jedinca, maiju
v kontexte slovenského akéného ume-
nia $pecifické, wyluéné miesto. Ich
kreacie sa diali zvyCajne v prirode,
v starostlivo vyberanej lokalite. ktora
terennym uspdsobenim vyhovovala
archaickému, civilizacii vzdialenému
ponimaniu kontaktu &loveka a sveta.



Obradna identifikacia tela s krajinnou
konfiguraciou, néavrat k primitivnemu
&tadiu vyvoja kultary, k ranemu mytic-
kému obdobiu poskytoval moznost
slobodného Uniku od vtedajsej spolo-
Senskej situacie na Slovensku. Bol
vedomym zostupenim k biologickym
ingtinktom a jednoduchym ukonom e-
vokujucim rané prehistorické ritualy
s dérazom na senzitivnu pudovl
stranku umeleckej kreativity. Tento
trend bol v8ak na druhej strane
u PO.P. uZ od pociatku vyvazovany
prisnou racionalitou. déslednym vyuzi-
tim numeroldgie,” ktora sa stala popri
anagramoch jednou z klicovych
stcasti ich dalsich spolocnych realiza-
cil (viazanie akcie na cisla - nazov, roz-
sah a pocet Ukonov odvodeny od da-
tumov dna, kedy sa konala). Na druhej
strane bol ich ritual sam o sebe svojou
povahou analogiou algoritmu a 1o
v tom zmysle, Ze predpisoval presny
postup jednotlivych operacii, ktoré mu-
seli byt prevadzané urcitym sposobom
a v urditych sekvenciach, s reSpektom
k ¢asovym aspektom operacie.

Hoci ich kreacie mali aj land-arto-
vé konotacie, krajina v ich projektoch
sa postupne priamo umerne k pribu-
daniu ritualistickych body-artovych
prvkov, najma dorazu na telesnu vy-
drz, stavala skdr scenériou, akymsi
prirodzenym javiskom pre akciu tela,
ktoré mu poskytuje vhodne nastroje
a potrebng rekvizity. Zapajanie tela
do pdz, ktoré overovali jeho prahové
mo#nosti v hraniénych situaciach, po-
ukazuje na SirSie suvislosti s tzv. en-
duradnym performance vo svete
a v &irdich suvislostiach evokuje naj-
ma historické iniciaéné obrady, ked
bol vybrany adept zasvatenia podro-
bovany tazkym skuskam.

Do dejin body-artového perfor-
mance sa P.O.P. zapisali predovset-
kym Sympdziami, na ktoré sa viaze
obsah 16 vopred vypracovanych pro-
jektov pod nazvom Artprospekt
PO.P. 1981, Aj podla slovne doloZe-
nych konceptov, ¢asto svojou formou
pripominajucich aj vizualne basne,
sa doraz kladol na prirodniny (kame-
ne, ihlicie, zem, stromy, travu, kvety
a pod.) a jednoduche ritudlne cin-
nosti (napr. ,striekanie, otlacanie, bo-
danie, obliatie, tupovanie, akvarelo-
vanie, oblizovanie, artikulovanie, raj-
banie. usmievanie, tlapkanie, ohma-
tavanie, roztlaéanie, obcovanie, ko-
panie a pod.). Pocas 1. Sympozia

Artprospekt PO.P: Udernici. 1983

akiny projekt Spirdly =121 1980, Zatial ¢o prvd, v Df'ﬁlnefe

e enymi kruhmi vySliapavali v zasnezene krajine 2a Bratislavou. Tvar épi(_énl:)g
Wé kruhy, ich pocet narastal podia Giselnych vypoctov pricom &) ¢innost aktérov bola deter;?‘l? e
napriklad, p 100 krokov sa pustili do behu, v urtitom okamihu zasa, naopak, zastall  PU=:

stredave kruhy vysypali listim behali dookola s faklou v rukéch a napokon ich zapalili
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v [Lubietovej realizovali v tomto duchu
pozoruhodné ritualy: Grafikon, Zasex,
Oktoru-Rutoko a i., pricom mimoriad-
ne narocnul pripravu a skusky si vy-
Zadoval najma Daring.”® Vyvazovanie
tela vzdy k inym prirodnindm sa obja-
vilo aj v rituali O zem, o trévy, o skaly
(1982, Pruské, Lom nad Rimavicou)
kde bol nahy V. Oravec symbolicky
pripltany a vyviazany o skaly, o koli-
ky v zemi a navySe splyval s nimi
v symbolickom sfarbeni. Body ako u-
kotvenie Snur a zaroven suradnice
vymedzujlce aktivity tela v priesto-
re sa dostali do novych vyznamo-
vych suvislosti na 3. Sympoziu rea-
lizovanom v Dubravke pri Bratislave
roku 1982, v akcii priznacne nazva-
nej Sebastian.

V Skréencovi (1982, Vah-llava),
potom $lo opat predovéetkym o na-
vrat k prehistorickemu ritualu s hete-
rogénnou zmesou rozmanitych Kul-
turno-mytologickych suvislosti.”” Na
prirodnd magiu sa viazali aj ritualy re-
alizované na QOravske] priehrade
(Koreni, Sinko, Rotor, 1983).

Exteriérove kreacie P.O.P. nevylu-
Govali ani apropriaciu objektov indus-
triadlneho typu (napr. performance
Regi, v ramci TERENU realizovany
happening Udernici, 1983),” pricom
niektoré z nich boli situovane aj do in-
terieru (PF., 1982; Ka-zi-mir, 1984 a i.).

V zavere nami skumaného obdo-
bia sa svojimi akciami presadili aj dal-
§i autori (Peter Kalmus, Michal Murin
atd.), ktorych tvorba sa v§ak vyhranila
najma neskdr, ked nastal v oblasti
kultiry postupny spolocensky odmak
vyvrcholiaci revoluénymi udalostami
a spologensko-politickymi zmenami
roku 1989.

26 Daring bol postaveny predovietkym na fyzickej vydrZi

Vyslednym efektom bolo nahe telo M. Pagaca zavesené na
siedmich textilnych pasoch v horizontalnej polohe v lese
medzi stromami nad uvralou cca 8 m nad zemou, pricom
kazdy hod tela (tvar, prsia, pupok, bedra, stehna, pistaly,
kotniky) spoéival na jednom z pasov a mal presne urenu
vyaku zavesenia. Pod zavesenym rozhojdavanym telom,
obklopenym dymom stupajucim z ohniska sa odohrdvala
pantomimicka nemohra ostatnych participantov. 27 Cely
ritual bol rozvrhnuty do Gasového Useku dvoch dni. V prvy
sa den trojica indpirovala ostrovéekom na Vahu a wytvorila
7 kameriov a skal organizavany pozdizny Utvar aka zaklad
pre dal8ie obradné Ukony. Na druhy den pomalovali priec
ne stred ostrova bielymi pruhmi v o pdvodenom zo
suGtu éisel dna. Zatial 6o nahy Viktor Oravec behal kol do
kola a potom intaloval na ploche ostrova bahno, v jeho
zadnej a prednej casti umiestnili kozuginy. Nasledne jeho
stojacu postavu oblozili palicami zo Sipovych krov a Milan
Pagat ha celého potrel bahnom. Na zaver akcie. potom
ako Viktor odhodil palice a zviezol sa do podoby skréenca,
zapalili ohen. 28 Podrabny opis akcle pozri blizgie In: MA-
TUSTIK, Radislav.: Terén..., . d., (Gast Terén Il}, nepag

Artprospekt PO.P. Sinko. 1983

Ked Josef Capek zadiatkom mi-
nulého storo¢ia definoval svojho
sucasnika predovsetkym ako milovni-
ka rychlosti, pomerne presne vystihol
nielen atmosféru prvych dvoch desat-
roci 20. storodia, ale zaroven vyslovil
prognozu platnd dodnes. Rychlost vy-
jadrena pohybom, zmenou, rytmom,
aktivnym pristupom &loveka k svojmu
okoliu, technike, umeniu vyvolala
zZmeny napokon i v oblasti divadelnegj
scénografie.

V 20. rokoch vladli v divadiach vy-
tvarnici a architekti, ktori tu v trojroz-
mernom prostredi transformovali do
javiskove] podoby svoje aktualne
Stylove programy. Ich razancia a se-
bavedomie do znac¢nej miery javisko
ovladli, ¢i uZ v polohe expresionizmu,
kubizmu, konstruktivizmu alebo poe-
tizmu. Vytvarna zloZka dominovala
predovSetkym na velkych javiskach
kamennych divadiel v podobe cbra-
zu, ilustracie ¢&i metafory dramatic-
keho textu, Istu alternativu predstavo-
vali experimentalne malé scény, kde
sa scenografia prejavovala v cielensj-
Sej a uzsej vézbe k dianiu a hereckej
akcii. V oboch pripadoch véak jed-
nym z centralnych problémov, ku kto-
rym bola ich pozornost pripltana, bo-
lo skimanie moznosti ako vyjadrit
rychlo premenu scény v stlade s dra-
matickou predlohou bez nutnej pre-
stavky na prestavbu scény. Tu mozno
najst protogenézu dvoch najéitatelnej-
Sich tendencii scénografie 20. storo-
Cia. Scénografie ako discipliny wtvar-
no-dramatickej, ktorej vyvin sa odo-
hral predovetkym na doskach vel-
kych divadiel s dobrym technickym
vybavenim. Scéna tu sledovala dra-
maticky pribeh v premenach pomo-
cou techniky - pohyblivymi fahmi,
zdvihmi, pohyblivymi mechanizmami,
prostrednictvom toc¢ne, ale scénické
premeny sa odohravali | pomocou
Svetelnej techniky, projekcii a napo-
kon i priamym pouzitim pohyblivych
obrazkov - filmového zaznamu v di-
vadle. Experimentalne orientované
maleé scény, ktoré takéto svetelno-
technické vybavenie nemali, boli nu-
tené zmenu vyjadrovat mechanickym,
ale pre divadlo tym najprirodzenejgim

TS

AKCNA SCENOGRAFIA

DAGMAR POLACKOVA

spdsobom - priamo fyzickou akciou
hercov. Priekopnikmi tejto ,protoaké-
nej" scénografie sa stali v 20. rokoch
vytvarnici spolupracujlci s Jindfichom
Honzlom, Jifim Frejkom a Emilom
Frantiskom Burianom.’

A bol to opat prave Burianov
a Koufilov Theatergraph, ktory sa
v 50. rokoch stal ingpiraciou pre zno-
vuobnovenie principu simultanne;
premeny scény a dramatického deja
v Laterne Magike. Sam jej spolutvor-
ca Alfred Radok bol jednym z prvych,
ktori sa snaZili tento princip uplatnit
I v beznej divadelne] praxi. Pozadoval
scénografiu, ktora nepredstiera, ne-
klame a zviditelfiuje proces ne-
ustalych premien. Vrstvi ich v case
a vzajomnej suvislosti. Pretoze, ako
hovorieval, rovnako ako v Zivote, ani
v divadle nemdze byt ni¢ stale.
Premenu scény powydil na obrad.
Ladislav Viychodil mu pripravil scéno-
grafiu, ktora uz nesleduje dramaticky
pribeh typicky pre 60. roky ako auto-
némna zlozka, ale priamo fyzicky su-
visi s hereckym konanim na javisku.
Vysledkom tejto ddsledne rytmizova-
nej premeny scény bola procesualna
sémantizacia sceénického prvku.
Radokov asistent réZie pri inscenécii
Zlodejky z mesta Londyna, Vaclav
Havel, o takto chapane] scénografii
dodal: ,Pre nas nie je délezity strom,
ale jeho rast.” Nie predmet - scénicky
artefakt, ale proces, trvanie. Skrifia tu
|e postupne podla dramatického kon-
textu hereckej akcie najskor samot-
nou skrinou, neskér portalom hotela,
policajnym trezorom a napokon podi-
om pre Zivl kapelu. Naturalizmus scé-
nickych prvkov véak spésobom in-
scenovania ziskal novu metaforickd i-
maginaciu.?

Z podobného chépania proce-
sualnosti a kontextu naturalistického
scénickeho predmetu v inscenacii vy-
chadzali neskér i tvorcovia v Divadle
na Korze a v Divadle Husa na provaz-
ku. Tato vedoma antivytvarnost vizual-

nej zlozky v jej primarnej predmetnos-
ti bola artikulovana ako zjavné opozi-
tum voci preestetizovangj obrazove;
a naznakove] scénografii konca 60.
a 70. rokov. Tvorcovia v oboch divad-
lach citili, Zze vytvarne akcentovana
podoba divadla vytvara sice posobivi
esteticko-dramaticku realitu velkej
ideove| pbsobivosti, ale jej sklon
k abstrahovaniu, zobecnovaniu je od-
tazity od reality a diania vo svete
v ktorom Zili a ku ktorym sa chceli vy-
jadrit. Vznikol inscenacny &tyl, ktory
bol protikladom wvytvarne akcentova-
neho divadla a vyzadoval Uplne odlig-
ny typ scenografie. Vizualna zlozka
Korza vychadzala .z obraznosti real-
nych predmetov i materidlov a zaro-
ven reflektovala autenticitu prostredia
nedivadelného priestoru pivnice do-
mu, kde divadlo v rokoch 1968-1971
pasobilo. Priestor pivnice ako celok -
environment, kde javisko i hladisko
boli doslova na dosah ruky, zaroven
umoznilo neutralizovat i konvenéné
divadelné rozdelenie na priestor di-
vacky a herecky. Distanc zmizol a v di-
vadle dochadzalo k Zivému bezpro-
strednemu kontaktu a komunikacii
s divakmi. Korzo si velmi rychlo ziska-
lo svoje publikum. Milan Corba, ktory
prevazne vypravy pre divadlo pripra-
voval, pracoval s fragmentmi reality -
najdenymi Satami, rekvizitami, ktoré
inverzne povysil na umelecké znaky.
Z citatu skutoénosti sa stal predmet
umenia.” Scénografia tu vznika nie
a priori ako vytvarny navrh v samote
vytvarnikovho ateliéru, ale priamo na
scene v procese skusok. To bol ten
spravny priestor na jej postupné do-
myslanie a tvarovanie. Vsednost a tri-
vialita predmetnosti. priviastnene;
z reality sa v hereckom podani menili
na akéne obrazné divadelné pro-
striedky. Dérazny bol najméa kostym,
ktorého koncept sa neodvijal len od
charakteru dramatickej postavy, ale
.a to predovsetkym, staval na konkrét-
nej individualite hercovej osobnosti,

ce,
Marat [1970)

ie Korza bol Milan Corba predovietkym v scenagrafiami k hram Cakanie na Godota (1968), Zenba (1969) a Mdj ubahy
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