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Nielen na tYchto vystavenYch die-
lach, ale aj vo „fotozaznamoch", ktore 
vznikli pri inYch prile2itostiach, sa pre-
javuje §truktUrna analYza vybraneho 
problemu, rozvijana bud' v sekvencii 
snimok (napr. v buroekoVich Osvoje-

n2ch objektoch, subtilnych fotografic-
kYch zaznamoch roznych portich so-
cialistickeho 2ivotneho prostredia) 
alebo v jednotlivom zabere takeho 
„poruchoveho" systemu (napr. v dote-
raz neznamych fotografiach Ivana Ma-
tejku). Ako istY dokaz prifa2livosti foto-
grafie v jej primarnej funkcii „kreslenia 
svetlom" aj pre vYtvarnika inej orienta-
cie mo2no uviesf fotozaznam ako-
neho kreslenia svetlom Rudolfa Filu 
zachyteneho v pred12enej expozicii 
(asi 1980). Fila to svetelnYmi drahami 
dotvara svoje vlastne diela - spleten-
ce §tetcovYch drah na obrazoch tak 
dostavajO d'agi „fantasticky odhmot-
nujOci" rozmer. 

V intenciach „spolutvorby lep§ieho sveta" 

Vo svojom prispevku, ktorY ma 
z hradiska rozsahu skor charakter re-
sume, sa zameriavam iba na podstat-
ne javy a osobnosti akoneho umenia 
v obdobI rokov 1970-1985. 1  

Wvin performativneho prejavu na 
Slovensku bezprostredne sUvisel naj-
ma s novYm vnimanim dimenzii oasu 
a priestoru, ktore na prelome 60. 
a 70. rokov otvaralo hranice v§etkYch 
tradianych vYtvarnych druhov a oast° 
bolo prioinou zrodu nezvyaajnYch, 
hybridnYch intermedialnych podob 
NA,"trazu. Napriek nepriaznivYrn spolo-
oenskYm zvratom sa v na§om pro-
stredi viac-menej nepreru6ene d'alej 
rozvIjali podoby alternatIvnej tvorby 
druhej polovice 60. rokov, prina'ajt:t-
ce interaktivne vtiahnutie divaka do 
procesu tvorby a doraz na koncep-
tualnu zio2ku kreativity. Hoci sa u nas, 
rovnako ako vo svete, akone umenie 
postupne etablovalo ako jedna z naj-
vYraznej§ich tendencii nastavajuceho 
desafrooia, vyvijalo sa v celkom odliS'- 
nYch podmienkach. Happening, indi-
vidualne performance a event ako je-
ho zakladne typy sa stali bytostne ak-
ceptovanou formou vyrazu najma pre 
prisluanikov novej, v torn case nastu-
pujucej generacie. Dole2itYm, pretrva-
vajucim fenomenom bola v tejto su 
vislosti apropriacia (realne, pripadne 
len my§lienkove 'privlastnenie' si exis-
tujitceho predmetu, objektu, umelec-
keho diela za Ooelom dotvorenia, pri-
padne d'agej manipulacie), ako naj-
prifa2livej§lodkaz Marcela Duchampa 
a dadaistickYch my§lienok pretave-
nych umenim fluxusu. Treba v§ak 
zdoraznif, 2e na rozdiel od predcha-
dzajOceho obdobia, atmosfera po-
aas normalizacie zasadne uroovala 
formalne, obsahove i semanticke 
aspekty akoneho umenia a vYrazne 
determinovala mo2nosti jeho pre-
zentacie. 

Rozhodujitcu Olohu v udornacneni 
happeningu zohraval najma tvorivY 
priklad Alexa Mlynaroika. Jeho ak-
cie-slavnosti, na ktore prizjival dorna-
cich i zahranidnYch autorov (hlavne 
Novych realistov), predstavovali vyUste-
nie predchadzajucich environmentov, 
„permanentnych manifestacil spojenia 
umenia a 2ivota". Ich podstatnou 
a zjednocujkou ortou bolo modernis-
ticke presvedoenie o funkcii umelca 
ako „spolutvoriveho oinitera spoloonos-
ti", sustredenie sa na sociokultUrne st:1- 
vislosti tvorby. Mlynaroikov utopickY al-
truizmus a extrovertnost' podnecovali 
teamworkove nadaenie, oinnosf reali-
zovan6 „vedno s druhYmi" a v jej ramci 
garantovali individualne slobodnu, roz-
manitO kreativitu. Na toto nevyhnutne 
kolektivne, povodne hravo-interpretao- 

jadro jeho akcii, ktore vyvrcholili za-
aiatkom 70. rokov (Juniales - 
Sviatoone hody, 1970; Den radosti / 
Keby vS-etky vlaky sveta..., 1971; 
Memorial Edgara Degasa, 1971; Evina 
svadba, 1972), 2  sa prirodzene nabaro-
vala radostna, optimisticka euforia, kto-
ra im dodavala oasto raz uvornenej im-
provizacie a oslavy vol'ne sa prelinaju-
cej s bezprostrednYm 2ivotnym dianim, 

Alex Mlynartik: Den radosti / Keby vetky vlaky sveta... 1971 

prioom oast° bola vYchodiskom ,,poc-
ta" ako dialog s umenim cj u2 pritom-
nosti alebo minulosti. DominantnY so-
cialny aspekt jeho akcii nebol teda de-
§truktivny (ako napr. v Kaprowovych 
happeningoch) alebo temne absurdny 
ci agresivny (ako u Vostella). Vyrastal 
nielen z entuziazmom napIneneho du-
cha tvorivosti 60. rokov, ale aj z jdei 
vjanamnYch osobnosti ruskej avant-
gardy prvj/ch desafrodi 20. storodia. 
Aj pre Mlynardika bolo umenie social-
nym produktom a malo sa podieraf na 
zrode novej kultury, noveho 2ivotneho 
§tYlu. V symbblickej rovine sa vlaoik 
Gondkurak mote javir aj ako vzdialena 
rezonancia revoluoneho `agitpojezda' 
(v ktoreho vYzdobe nahradili povodne 
plagaty trvanlivejeou Wtvarnou yYzdo-
bou mal'ovanou priamo na steny). 
VS'etky my§lienky spate s odkazom 
avantgard zverejnil Mlynaroik roku 
1971 v Memorande v mene totality u-
menia a 2ivota. Napokon, ka2d6 jeho 
realizaciu sprevadzala teoreticka for-
mulacia vlastnYch vizii, zvyaajne v slo-
venoine a vo franct:iz§tine, ked'2e Uz-
ko spolupracoval najma s teoretikmi 
Pierrom Restanym 3  a Raoulom-Jeanom 
Moulinom. 

UMENIE AKCIE 

ZORA RUSINOVA 

Pre bliMiu orientaciu v problematike odkazujem na text katalOgu Umenie akcie 1965-1989, SNG, Bratislava, 26. april - 19. august 2001 (Ed. Zara RUSINOVA) ako aj na Ina texty o umeni ak-
C ie podia  V nom uvedenej zakladnej bibliogratie. 2 V Dni radosti / Keby t&lky vlaky sveta... (12. 6. 1971) zapojil Mlynardik do akcie-slavnosti kkokolajny vlak (Gondkulak) prernavajki z Novej 
Bystrice do Zakamenneho. Cestu vyzdobeneho, umelcami a dedindanmi oveSaneho vlaku sprevadzali zastayky nazvane podia akdnYch prispevkov jednotlivYch umelcov. V zavere akcie, filmo-
vanej re2iserOm D. Hanakom, bol ohYostroj L. Nussberga. Memorial Edgara Degasa (1971) mal 2 dash: aukciu (Bratislava, 29. 6. 1971) a Memorial - konske dostihy (Liptovsky MikuI8, 31.7. 
- 1. 8. 1971). P. Restany sprostredkoval na aukciu dary niektorYch Nogch realistov. K v&Z'ku aukcie, ktorej predmety tvorili ceny, prispeli aj V. Kordot a M. Mudroch, M. Urbasek a J. Zelibska. 
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Tato arta MlynaraikoVich akcii pri-
rodzene vyhasla v suvislosti s tzv. nor-
malizaciou po roku 1972, ked' sa situa-
cia v oblasti kultOry radikalne zmenila. 
V§etky akone prejavy sa uz smell konat' 
iba `nelegalne% mimo verejnjich pries-
torov, prichYlif ich mohla jedine intimita 
atelierov alebo, naopak, vorna krajina. 
Z tohto clovodu aj ich charakter a 6truk-
tura museli byt' odli§ne. Nebolo u2 mys 

organizovat' verkorys0 slavnost- 
akciu v centre mesta - napriklad, na 

sposob Evinej svadby (ktora prebieha-

la ako 2ivohra vrastajOca do spontan-
neho priebehu realneho svadobneho 
obradu, zvykoslovia a veselia). 4 

 Naopak, vznikali skor intimne laden& 
introvertne akone kreacie, oi uz bytost-
ne spate s prirodou alebo civilisticky o-
rientovane, koncipovane skor ako V/z-
vy skumajOce vzorce spravania profesi-
onalneho, ale i laickeho divaka. Vd'aka 
v§eobecne panujucej rezignacii bol 
mYtus o pozitivnej spolooenskej funkcii 
umenia postupne nahradzany skew uni-
kovou individualnou mytologiou, moti-
vovanou na jednej strane osobnostnY-
mi viziami, za2itkami a my§lienkovYmi 
kon§trukciami, na druhej strane 
racionalno-analytickYm, pripadne spo-
looensko-kritickm pristupom. Prirodne 
ritualy, v ktor9ch sa prelinala subjektiv-
ne empiricka skOsenosf Oasto s mys-
tickou konotaciou, mall svoj pendant -
a to niekedy aj v tvorbe jedneho autora 
- v autorsky odosobnenYch simulaa- 
n9ch hrach a parodizacii kolektivnych 

obradov. 

Alex Mlynareik: Den radosti / Keby vnelky vlaky sveta... 1971 
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3 Viano6nk predaj Inter-Etrennes, Pari2, 1972; Cast a slava ROusseauovt; „KriVolicko", Pari2, 1978. 4 Jadrom Evinej svadby (Nina, 23.9. 1972), akcii pri prildtosti 70. narodenin Fliun.
, 

bola ozajstna svadba a podkladom jeho obraz Svadba (1946). Prebiehala ako 2ivohra (prolOg, 2 dejstva, 8 obrazov) s pOvodOmi nametmi M. Adamdiaka, R. Cyprich
ovan 

 s 
rozhtnymi zvy 

skeho naivneho divadla, seboru Stavbar, Restanyho a darmi pre rlOvOman2elov od 17 zahraniOnlich umelcov. Caste svadobeanov na „fullovskom" voze, pre rdd 

p0 zavereOnO hostinu, spestrovali miestne zvyky )napr. pa  prichode na miesto Oapovala nevesta z panoafa - RudOlka borovitku1a2 po hostinu a odovzdavanie darov. 
	

prispemm Radoko 

P.  
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Alex MlynarNk: Evina svadba. 2ilina, 1972 
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Jana Zelibska: Mala modna prehliadka. Bratislava, 1980 Jana 2elibska: Mala medna prehliadka. Bratislava, 1980 

Jana 2elibska: Trans zobrata na mieste A rastie na mieste B v urtenom tvare. 1981 

5 
Pozvani umelci a ini hostia sa zitli v DoInYch Ordanoch pod lesom vo vornej prirode, aby „snnbenie" oslavili. Akcia sa postupne rozrastla na prirahle 

	
platn

pribudli dedinCania, d
m
eti. Roz ni 

vala sa ozdobna myrta (L. Velecka) a kvety, lietadlo (A. Mlynatik spolupraci s bratislayskYm aeroklubom) zhadzovalo na miesto vyznatene verkym kusom 
	a s terveno-modr kroholdi. 

(M. Urbasek) dlhe biele stuhy, ktore svadobdania viazali okolo kmenov a na konare stromov, dievtata 	vane a 	
sa nimi. Vertenie sprevadzali flautisti hudobnymi motion' od Viva 

mi 

 ho cez Debussyho a2 po sitasnYch skladaterov a rudia, ktori si piskali na pigfalach, muzicirulOci Adantiak ako hragici bei2ik Pan vyliezol na strom. Kraa zostala na zaver overtena biely 

stuhami ako vyzdobena nevesta. 
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obradu (MorskY pozdrav, 1970; 
Premeny 11, 1982 a pod.). Tato e-
sencialna ikonografia vaak pred-
stavuje len jednu z priznaon9ch oft 
feministicky podfarbeneho ume-
nia. bal§ou je v9ber materialov 
a pou2ite techniky, ako napr. vy61- 
vanie, aitie, ktore 2elibska vyu±ila 
v atelierovej Malej modnej prehliad-
ke / Soire I. (1980), postavenej na 
bytostne 2enskom `predvadzanr 
podfarbenom rahk9m sexualnym 
akcentom. 6  V tejto akonej symbio-
ze vornej tvorby a dekorativne 62it-
koveho umenia, s olenito §trukturo-
van9m libretom zahfnajucim krea-
cie s autorsky vytvoren9mi objektmi, 
sa prejavil v9razn9 vplyv koncep-
tualneho myslenia, ktor9 sugestivne 
poznaoil aj jej d'alaie, menej spekta-
kularne kreAcie (napr. 2jv9 proces 
zahfnajOca Trava zobrata na mieste 
A rastie na mieste B v uraenom tva-
re (1981) oi ironrzujUca interpretacia 
Lefebvreovho obrazu Nymfy Aglae 
v zahrade Hesperidiek, ktor0 
2elibska r. 1983 pooas Ill. TERENU 
realizovala v konceptualno-akonej 
fotoserii Ona-nymfa...). 

6 Main mOdnu prehliadku pre nzky okruh priaterov, umel-
coy a pozvanych teoretikov (J. Chalupecky, R. Matugtik, 
M. Slavicka, A. MlynarOik, R. Cyprich a i. ), uvadzala po-
zvanka vo vntitri so zoznamom predvadzanych modelov: 1. 
Spodna kogierka panenska 2, 8aty meditkne 3. Mara 
veterna rOba 4. gaty koktejlove 5. Verka veterna rOba 6. 

Notna kotera pre mladoman2elov 7. NoOna kogera pre pan-
ny do 15 rokov 8. Prile21tostny model pre panov a 9. Spod-
na ko'gierka detska. Vtetky odevy, uvadzane autorkou 
a predvadzane mladymi modelkarni, mall humorno-ironizu-
ince referencie odkazujOce na vek, pohlavie, litostne hry, 
spolobenske prile2itosti, funkciu, akej mall „s1n2if". Dvoje 
gaty doornail tperky a tvare namarovanych 2enskych pier 
a skleneho kosottvorca a na stene viseli fotografie na plat-
ne s erotickymi zOnami 2enskeho tela akcentovanymi sve-
telnYmi bodmi. 
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Rovnako 	ako v' pripade 
Mlynaroika, aj u Jany 2elibskel mo-- 
no v stivislosti s akciou hovorit o lo-
gickom vyusteni jej v9voja od envi-
ronmentalnych realizacii z posled-
nej tretiny 60. rokov k happeningu. 
Hoci v jej tvorbe nenachadzame 
jednoznaonu feministicku pobadav-
ku po zmene socialneho postavenia 
±eny v spoloonosti, mo2no v nej u .± 

od pooiatku dekOdovat jednu zo za-
sadn9ch oft feminizmu, a sice refle-
xiu pecifickej biologickej a sexual-
nej determinacie 2ivota 'Zany. Tato 
zakladna motivicka konatanta jej 
prac - oi u2 s intenciou intimnej a-
lebosiraie spolooensky koncipova-
nej anal9zy - sa objavila LI2 v kolek-
tivnom prirodnom rituali SnObenie 

jari (1970). 2elibska, vychadzajCic 
zo staroslovanskeho m9tickeho ob-
radu, v nom vzdala hold prirode 
v stave prechodu jari do leta, co 
mo2no zaroven chapaf ako anal& 
giu okamihu, ked' dievea dospieva 

v 2enu. 5  Vidiac vo 'feminnom' 
jednu z prapovodn9ch tvoriv9ch sil 
- v polarite a interakcii s mu2sk9m 
principom - odvodila si z neho ape-
cifick9 v9razov9 kod zalo2en9 na e-
lementarnych sexualnych znakoch 
s obrazn9mi a symbolick9mi re-
ferenciami na nadaasovo-prirodnO, 
ale aj aktualnu sociokultUrnu reali-
tu. Do tohto jazyka pretransformo-
vala aj tradione ritualise prvky, 
najoastej§ie zalo2ene na v9tvarno-
sernantickom prepise procesu do-
zrievania, premeny panny v 2enu. 
Prikladom su aj d'al§ie jej akcie 
v prirode, vyznievajOce u2 viac-me-
nej komorne a oast° lyricky, najma 
PrIhoda na brehu jazera (Ounovo, 
1977), metaforick9 pribeh o vzfahu 
maa a 'ieny zachyten9 prostred-
nictvom fotografickej serie piatich 
easov9ch faz. V efernernom proce-
se kresby v piesku zm9vanej vo-
dou to spojila v jedno, v suvislos-
tiach odkazuKicich na lekciu land- 
artu, svoju vlastnu tvorivit aktivitu 
s pravidelnou ainnostou prirod- 
neho prvku - prilivu. Symbolick9 
jazyk triben9 mimo civilizaone me- 
chanizmy uplatnila aj v d'al§ich ak- 
ciach, ktore maju podobu intimneho 



Peter Meluzin: Pokus o pracovn6 anakizu vlastneho hen& Bratislava - DObravka. 1982 

K autorom, ktori na zadiatku 70. 
rokov rozvijali d'alej svoj akonj/ prejav 
v intenciach predchadzajUcej tvorby, 
patri aj Peter Bart66. Jeho individual-
ne ritualisticke performances z. roku 
1970 vdadili za svoj osobitj/ raz nielen 
maliarskemu gestu, ale aj autentickej 
skusenosti s vizualizaciou prelinania, 
koncentracie, akumulacie, rozptylu 
roznych materialov v rozlienj/ch sku-
penstvach a kontrastnj/ch farbach. Ak 
kolektivna Oinnost' v piesku a blate 
na Dunajskom ostrove svojou vj/buS-
nostou a 2ivelnostou suznela s preni-
kanim pod povrch zeme, (ktore v sU-
vislosti so ,,smermi gravitacie" slovne 
i kresbou vyznadil v konceptualnom 
naorte Drahy do stredu hmoty zeme), 
tak body-artovo ritualna einnosr 

s hmotou Balnea ohlasovala u2' prog-
ramove reflektovanie inej, najma eko-
logickej problematiky a ochrany 2ivot-
neho prostredia, teda jeho Ustrednej 
terry 70. rokov. V tomto duchu usku-
todnil napr. roku 1978 v Klube vjrtvar-
nikov v Bratislava pre skupinu pozva-
nj/ch zo svojich ritualizovanj/ch 

performances Plagaty a plagiety, kde 

ritualisticky prezentoval zrolovan6 
„medzinarodnu zastavu v9tvarnjtch u-
melcov" olenen6 vertikalne na dUho-
vo sfarebene polia, rortiahol ju a po-
tom gesticky expresivne ukazoval na 
jednotlive diela visiace na stene! TG 
istu zastavu poubl v torn istom roku aj 

pri VypiAteni holubov na slobodu na 

medzinarodnom festivale akoneho u-
menia I AM v Galerii Remont vo 
Var'Save, kam ho nominoval (okrem P. 
Stemberu) T. Straus. V oboch ak-
ciach poznaden9ch socio-politickj/m 
akcentom (vo VarSave s dOrazom na 
atmosferu 	revoluan9ch 	zmien 

v Porsku) pou2i1 svoju konceptualnu 
triadu, trojuholnik s vrcholmi A,B,C. 
Ucta k prirode, jej flare i faune, pre- 
rastla logicky do obradnej (symbolic- 
ke velkonoone Pasenie ovedky, 1979 

a pod. ) i konceptualne kodovanej 
manipulacie so „zoomediom" (prog- 
ramovo rozvijanj/, vedecky konzulto- 
vanj/ projekt Siachtenia noveho 2ivo- 
erSneho plemena holuba), teda k pra- 

7 V. Havrilla zachytil na farebne diapozitivy Bartoaov Ovod a vYklad jeho vystavy na 1. poschodi UBS. Vybrati navatevnici vstu-
pill do miestnosti s exponatmi, ktore zobrazovali negativne zasahy do iivotneho prostredia. Astor - bez slova - vystapil s na-
pisanym textom, s navodom k spravaniu sa a vnimaniu vystavy. Potom natiahol budik na presne stanovenY eas. Ukazal zlo-
2enh zastavu, ktonj napokon pred sebou rozostrel ako trojtarebnit zastavu A-B-C. Zaverenou fazou bolo nerne prezentova-
nie obrazkov, ktorYch sa (s rozlitnou intenzitou a frekvenciou) dotykal, na ktore poklepaval..." Prepis pavodneho texts libreta 

R. Mattttika z vYstavy Umenie akcie 1965-1989. SNG Bratislava, 2001. 8 Z listu R BartoS'a. In: STRAUSS, Toma: Sloven-

sky variant moderny. Bratislava 1992, s.188. 9 KOLLER, Julius.: Z autorskYch programov a akcii, In: VytvarnY 2ivot, 15, 1970, 

d 8, s. 41.10 lbidem.  

akcia ma v nej svoje vjtznamne mies-
to. Da sa povedat, Ze prove autorova 
performativna mimika a zmysel pre 
fluxusovjt gag kategorizovane zvla§t-
nym pseudovedeckj/m pojmoslovim, 
dokresl'ovali ciel'avedome §truktOrova -

nie okruhov, systernovj/ charakter 
a logiku jeho tvorivej dinnosti. 
Porozumiet' svojskemu Kollerovmu 
'slovniku', znamend re6pektovaf jeho 
povodne presvedoenie, Ze „suveke u-
menie u2 pohlcuje do seba ve'etko tzv. 
umelecke i tzv. neumelecke, Ze sa o-
tvara in9rn sferam 2ivota". °  Sudasfou 

procesu vt'ahovania „±ivota do kultur-

neho povedomia"' °  bolo aj duchovne 
vjrznamove posunutie aktivity Sporto-
vjich hier (volejbal, hokej, futbal, stol-
nj/ tenis, tenis a pod.) do sfery kultOry 

(napr. Pingpongovy klub J + K, 

1970), do platilo aj pre turistiku, filo-
zofiu, mal'bu, osvetu, archeolOgiu, 
kozmos, techniku, prirodu, politiku: 
Podstatn0 pre Kollerov umelecky 
profil a program sa VS'ak stab rok 

1970. Vtedy sformuloval svoj manifest 
Univerzalno-kultamych Futorologic-
kych Operacil (U.F.0), kde sti po prvj/ 
raz spomenute „kulturne situacie". 
Z nich sa vyvinuli Umelecko 
Figuralne, pripadne Futurologicke 
Operacie a KultUrne situacie realizo-
vane v d'argich rokoch s amaterskymi 
vj/tvarnikmi v prirodnom prostredi na 
Slovensku i v Oechach, pridom na 
niektorj/ch participoval aj Lubomir 
burdek. Jeho fotograficke 'alter-ego' 
Ufonaut JK, rozvijane od roku 1970, 
vrastlo do doboveho kontextu umenia 
privatnych mytologif a stalo sa kom-
patibilnjmn najrna s problemom zme-
ny osobnej identity. Redukcia a us-
pornosf ho v 80. rokoch viedla a2' 
k sustredeniu sa na vlastne telo ako 
jedine vj/razove medium, k elemental .- 
nym pOzam realizovanjtm na roznych 
miestach ako „kulturne situacie" a „2i-
ye skulptury" (napr. Mimezis, Niveli-
zacie). V ramci akoneho zoskupenia 
TEREN I-V uskutoonil prechadzku zdo-
kumentovan0 v podobe komiksu a kni-
hy (U.F.O. expedicia, 1982) a ironizujO-
cu obradnu akciu roziCtoky s malbou 
(U.F.O. Obetovanie, 1983), ktori) VSak 
v skutoonosti nikdy neopustil. 

K autorom, ktori premostovali al-
ternativnu tvorbu 60. a 70. rokov pat-
rili aj Milan Adamoiak a Robert 
Cyprich, dvojica znama svojimi re-
cesivnymi hudobrijani happenin-
gami a aasfou u2 i na ranelgich 
Mlynardikov\2ch akciach. Vekovo pat-
rili k mlad§ej generacii, hlasiacej sa 
o slovo na kolektivnom podujati pod 
nazvom 1. otvoreny atelier," kde sa o-
baja predstavili kreaciami, priznavaju-
cimi vj/raznu rezonanciu mOlienok 
fluxusu, hlavne priamym nadviazanim 
na Cageov prinos. Najma Adamoiaka 
u2 od podiatku zaujimali vzajomne 
vzfahy hudby a vj/tvarneho umenia. 
V mene radikalneho rozchodu s tradi-
ciou sa doskoro vydal na cestu expe-
rimentu, v ktorom spojil otazky hu-
dobnej kompozicie a skladby s kon-
ceptualnym qchodiskom. 12  

Adamoiakovjim prinosom bolo 
rozS'irenie hranic hudobnej interpreta-
cie smerom k spolodenskej stolovej 
hre (napr. Dislokacie I-11, 1970). Do 
scenarov, partittir, ale i rozlionjtch na-
vodov spolodenskj/ch hier v duchu 
vlastnej 'patafyzickej predispozicie' 
zavadzal aj detske hry a zvykoslovie 
(napr. Mach box-art). Do niektorj/ch 
scenarov sa premietol aj jeho ponor 

Peter Bartod: Vypitganie holubov na slobodu. VarSava, 1978 

ci so Z'ivjjmi „eko-plastikami". Re§pekt 
a uznanie prirody ako prvotneho v9- 

chodiska pred olovekom, „jeho do-
dasnou kult(Jrou a ciVilizaciou" ho 
viedli k tomu, ze sa priamo zamestnal 
v zoologickej zahrade, kde, ako sam 
piSe, mal „rnoi'nosf navrhovaf roz-
miestnenie zvierat v novo sa buduj6- 
com terene v zhode s ich biologickj/rn 
ureenim a vj/vojovmi mo2nosfami 
druhu".° 

Vo svojich alternativriych aktivi-
tach pokradoval v 70. rokoch aj Julius 
Koller. Hoci za rodokmen jeho tvorby 
mo2no pokladaf konceptualny prejav, 
ktory je vlastne systematickou reflexiou 
vlastneho 2ivota ako ready-made, 

11 Konalo sa u Ruda Sikoru, jedneho z najqraznejtich predstaviterov alternativneho umenia 70. a 80. rokov, ktory do ume-
nia akcie zasiahol svojim symbolicky vyznievajkim prispevkom Z mesta von realizovanom v ram' Adamdakovho vianod 
nano Pax et Gaudium (1970). 12 Adamdak svoje chapanie „novej hudby" definoval ako stay, kedy sa „funkcia interpreta 
ako reproduktneho umelca nahradza jeho produktivnym, tvorivym pristupom k skladbe", kedy sa hudobne dielo stava len 
„navrhom, programom, nattodom k vkaej sebarealizacii interpreta... interpret neopakuje, nereprodukuje dielo, autorove mya-
lienky, ale dotvara ich, pripadne vytyara Upine nova". ADAMCIAK, Milan: In: Mlada tvorba, 14, 1969, d 10, s. 27. 
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nohy). 15  Na zaver Cyprich vymenil ko-
vove mince za papierove a tie pred 
zrakmi divakov zjedol, aby tak speoa-
til, povedane jeho vlastnYmi slovami, 
vydra2enu „hodnotu seba sameho 
ako umelca a umeleckeho objektu 
zaroven". 16  NevyhasinajOci vplyv ma-
ga experimentalnej hudby a fluxuso-
vYch tendencii zarezonoval eate 
v minimalizovanej evokacii slavnej 
skladby 4'33 v Cyprichovej akcii Time 
of Cage (september 1979). 17  Ako ne-
utichajuci 'spiritus movens' participo-
val Cyprich aj na niektorYch poulio-
nYch akciach organizovanYch J. 
Budajom, a nesk6r i na akenYch pri-
spevkoch v ramci TERENU. 

Na 1. otvorenom atelieri roku 
1970 sa predstavila aj trojica autorov 
Vladimir KordoS', Viliam Jakubik 
a Marian Mudroch spoloonYmi krea-
ciam i (Czechoslovakia, Pocta Royovi 
Lichtensteinovi, Upravenfi zahon). 
V tYchto ich akonYch environmentoch 
rezonovali &ate maliarsky gesticke, 
pop-artove a novorealisticke konota-
cie. Niet sa 60 oudovar, 2e vaetci traja 
tvorivo participovali aj na akciach 
A. Mlynaroika. Ak sa M. Mudroch pa-
ralelne venoval aj dematerializacii 
procesu tvorby a pominuternosti oka-
mihu (Upriamte pozomost' na kominy 
domu, Masky, 1970), KordoS'a prit'a-
hoval u2 od pooiatku dialog s dejinami 

Vladimir Kordo6, Matej Kren: Verf dlovek nie je blazon, 
aby zmokol... 1983 

do spolooenskYch vied, najma heral-

diky (Obdarovavanie erbami na 
Evinej svadbe, 1972), hry so zapalka-
mi atd'. Sam si vymOral pre jednotlive 
serie realizacii aj svoj vlastny slovnik, 
hoci sa vyhYbal kategorizacii (napr. 
fOnicka poezia mu splYvala s hudbou 
a pod.). 13  

Cyprichove aktivity, podobne ako 
Adamoiakove, oscilovali medzi polmi 
akcie a konceptu, prejavoval sa v nich 
nadych mladickeho fanfaronstva 
a nazorovej konfUzie, ktorY je najzre-
ternelSi v CyprichovYch textoch. Ako 
najyYznamnelSie sa v kontexte 70. ro-
kov javia jeho akcie realizovane roku 
1979: Ladislav Faga, 15 000 000 Man 
Show, Being, Inc., V6eli kvet, a roku 
1980 aukcia vlastneho tela pod naz-

vom Ex-tensia ako jedno z perfor-
mances,' ktore sa uskutoonili roku 
1980 v divadle Roland v Bratislava. 
V tomto body-artovom performance 
s podtitulom Sociotyzicka demon§- 

trativna aukcia (za asistencie J. 
Molitora) sa Cyprich tento raz priklo-
nil skor k vYchodnernu typu ritualu 
(tzv. „tied"), ktorY vychadza z auto-
de'Strukcie; jadrom jeho akcie bola 
toti2 aukcia vlastneho tela (stal na 
podiu za plentou, ktora sa spO'Sfala 
a postupne sa drazili jednotlive oasti 
jeho tela. hlava, trup, bru'ana oast', 

Vladimir KortioS: Salome. 1983 

13 
112 koncom 60. rokov vytvaral AdamOlak rad skladieb v duchu otvorenej formy, v ktorYch integralnu saasf predstavovali nekonvenene, vrvarne rie8ene partitiry. Spolu s Cyprichom z

rnre-e, 

lizovali happenin agove koncerty v netradiOnom prostredi (napr. Vodna hudba, 1970 - v bazene), v ktorYch slavnostnV umeleckV raz koncertu nahradili muzikalny aja 

 mi manifestaciam 
R Sternberu a

i
J. MIco 

„anbycha 

nia". 14 
Ako uvadza pozvanka, na tomto „Konfrontanom stretnuti" dna 19. IV. 1982 na Nam. 4. aprila u Rolanda, sa odohrali performances R. Cypricha, J. Bud,  

za aasti viacerYch osobnosti alternativnej sceny. Odznela to prednaNa J. Andela pod nazvom Umeni Ceske, slovenske nebo svetove. 

196 

16 In: CYPRICH, Robert: Ex alio loco, In: MATHSTiK, R.: Teren. Altemativne aerie zoskupenie 1982-1987 Bratislava, 2000, s. 139. 17 „Telefonuje do Pari2a na telefOnne Cisla galerii Alexandry lolas, 
Mathias Fels a Denis Rene svoju 'fabulaOrai blasfemiu' v podobe 4 minOt a 33 sekiind ticha, Programovo siaha po jednej z ruclimentarnych fikciiJohna Cagea... Cyprich vyuCtovava zatoto limitovane a od-
znete ticho 300 OeskoslovenskYch korOn..." In: text Jozefa Molitora pod pseudonymom J. ALTER v samizdate z r. 1979: Robert Cyprich Time of Cage, september '79 Bratislava - Paris. 15 Dokumenty 
z aukcie, tv. Deklaracie „About the Auction and the Transaction' uvadzaju 2e, jednotlive Casti Cyprichovho tela „Oil" R. Sikora: hlava: 50,- rds; ruky: 40,- Kos; trup: 130,- Kts; nohy: 180,- K6s. 

197 



Dezider T6th: Dychovky. 1978. 
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Dezider TOth: Dafloracia. 1984 

umenia vo forme potty (Pocta 

Cesarovi Baldaccinimu, 1970) a inter-
pretacie. Stal sa predstavitelbm 'Spe-
cifick9ch, hrav9ch travestii na rozhrani 
performance a inscenovanej fotogra-
fie, ktore popri mimetick9ch a§pira-
ciach skumali aj formalne vlastnosti 
a hrav6 animaciu tela v priestore a ea-
se (napr. Navrat strateneho syna, 
1980, Atenska .§kola, 1981) a vyustili 
do body-artov9ch performances 
(napr. Otrok, 1985). Kordo§ v naSom 
prostredi ako prv9 zapojil do akoneho 
diania baletn9, tanean9 pohyb (svoj 
vlastn9 i cudzi) - napriklad v Salome 

(1983). 18  Aj ine jeho akOne reinkarna-
cie sti zalo2ene na pribehoch histo-
rick9ch, mytologick9ch a biblick9ch 
hrdinov, ktore dnes u2 predstavuju 
v2ite archetypalne hodnoty a symboly 
na§ho spravania. Niektore realizoval 
vedno s Matejom Krenom (napr. 
Pocta Rudolfovi Filovi, 1982; Orfeovo 

vanO pracu tela so svetlom (Pocta 

Leonardovi da Vincimu, 1985 a pod.) 
K rozvijaniu fenomenu interpreta-

cil v sirsom, teda aj akonom kontexte 
podnecovali aj Majstrovstva Brati-
slavy v posune artefaktu, organizova-
ne od roku 1979 Deziderom TOthom, 
ktor9 tie2 vstupil na vjrtvarnu scenu na 
prelome 60. a 70. rokov. Toth patri 
k umelcom, u ktor9ch mo2no fa2ko 
oddelif aken9 prejav od ostatn9ch oin-
nosti - najma konceptu, prace s naj-
den9m i dotvoren9m objektom, vizual-
nej poezie, ekologicky motivovan9ch 
kreacii a pod. Okrem zriedkavejSlch 
akcii v mestskom prostredi (napr. ko-
lektivne Konceptaran2ma, 1971) jeho 
performances v prirode nemali 
jednoznaan0 podobu. Ich spoloon9m 
menovatelbm bolo individualne, ob-
radne ritualizovane, no napriek tomu 
proste gesto (Transfer, 1980; Pat" k mi-

losrdnjim putarn, 1984; Dafloracia, 
1984), v ktorom sa spaja zmyslovo-
empiricke s mystick9m a transcen-
dentn9m. Nezanedbaternu Olohu 
v nich oasto hrala anal9za konveno-
neho obsahu slovneho pojmu a jeho 
alternacia znakom ako i skOmanie se-
mantickej nosnosti textu vo funkcii v9- 
tvarneho media (napr. Sneh na strome, 
1970). Na elementarne prirodne ritualy 
nadviazal v konceptualnych a akon9ch 
Koanoch, ktore sa u2 svojim nazvom 
hlasili k paradoxn9m 'pravdam' zen-
budhistickej filozofie, najma etiky ta-
oizmu. Duchovne blizke im boli naj-

ma Dychovky (1978), vo fotografic-

zufalstvo, 1984), s ktor9m spolupra- 
coval i v ramci akoneho -zoskupenia 

vytvorili nielen prirodne (napr. Na mo- 
TEREN I--IV (1982-1984) a spoloone 

tiv, 1983), ale aj civilne orientovane 
akcie. Vyzdvihnuf treba najma happe- 
ning pod priznaone nepatetick9m 

zmokol... (1983). 1 ' Tretiu skupinu 
nazvom Ved"alovek nie je bOzon, aby 

KordoS'ov9ch akcii predstavovali v da- 

ceptom, oprostene od materialnych 
nom obdobi prace poznaoene kon- 

	

k9ch fazach zachytene d9chanie do 
kresieb z bieleho a oierneho tu6u, ale 
aj akcie a projekty z konca 70. 
rokov zy9razriujime procesualne dia-
nie a metaforicke fenomenalne hry 
(Stopa, 1971). Od hravej ekologickej 

reflexie (kolektivny Sportovy rybolov, 

zv9raznenej, biblicky konotativnej o-
1971) smeroval Toth a2 k symbolicky 

chrane prirody (14 zastaveni, 1982) 

a gradovanernu ritualizovanemu per-

formance (Konfekcia pre basnika, 

1982). atribUtov, sustredene len na ritualizo- 

18 V Salome Kordo8 vySiel z obrazu Franza von Stficka. lkonografickti schernu posunul do oblasti hry ako 
spOntanne konanie roz 

elenene niekofkymi zakladnyrni pravidlami: postava Salome dla v kostyme baletky tancujucej na hudbu z rovnomennej 
ojopery RF. 

charda Straussa z 0905. V zavere tanca KordoS priniesol hlavu Jana Krstitefa na mise vo forme aspikoveho odliatku svej vlastnej 
. 

tvare. Celt' akt nadobudol „odliatim „ do jedlej podoby Nara peCaf hravosti nasoben6 pudingovYmi a aspikovymi odlitkarni. 

ktore divaci zjedli. 19 Itlo, poveclane slovami autorov, o „mystifikaciu aktivity konanej v letnom obdobi". Chvile oddych prijemnymi 

upn voile 

v plavkach na deke boli transponovane do prazdnej budovy 8koly, „vyhriatej miestnosti so zapojenymi intra2iariOmi", s  
zvukmi vody a spevom vtakov „zo Skolskeho rozhlasu", kde nechYbal ani „oerstvy vzduch ihlitnateho less (spray Spozon),... 

buffet 

s ob6erstvenim, a2 polqn1 zvuky „Pohody pri code" newstriedala „bOrka". Pozri bli2lie: MATUSTK Radislav: 
Vladimir Kordog. Kat 

4st. GMB, Bratislava 16.9. - 31. 10. 1999, s. 15. 
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Jan Budaj a DSIP: T9iden fiktivnej kultury. Bratislava, 1979 
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V sedemdesiatych rokodb sa eko-
logicke problemy stall centrom pozor-
nosti viacerYch umelcov. Silistredenim 
sa na efemernosf dejov, premenu ma-
terialoveho skupenstva a usporne vY-
razivo k nim patril aj Michal Kern. Hoci 
v jeho kreaciach vysledujeme uroitit 
duchovnt:t pribuznosf s Barto§ovYmi 
performances, vd'aka estetizujiicej po-
etickej korekcii postradaj6 jeho vYraz-
ni"J in§tinktivnosf a ich fotodokumenta-
cia prezradza viac zaruby v posobi-
vom vizualnom vyzneni vYslednej ‘sto-
py' (akcie pre fotoaparat z. rokov 
1972-1988), ktore oast° dopinal doda-
toOnY zaznam pocitov (napr. Hra 

s kockami, 1975). Kern citil bytostnu 
potrebu spojif rytmus svojho tela s ryt-
mom zeme, obradne sa jej dotYkaf ru-
kami i telom (Zamok tidob - Skrjr§a 

meditacii, 1979), &vat sa s jej ter& 
nom v ktoromkolVek roonom obdobi. 
Dokladom je fotodokumentacia zo se-
na prechadzok (napr. Vytvoril som li-

niu) zo zaoiatku 80. rokov a vygapa-
vani rozlionYch symbolov a znakov 
v snehu (trojuholnika, kruhu, §tvorca, 
hviezdy, kri2a: napr. Stretnutie-Pieta, 
Vymedzovanie priestoru). 

U2 od polovice 60. rokov sa Oa-
sopriestorovYm a procesualnym as-
pektom diela venoval aj Juraj Bartusz. 
Na rozdiel od spominanYch autorov, 
pre ktorYch bolo typicke maliarske vY-
chodisko, jeho akonu tvorbu poznad-
lo vYrazne socharske citenie: rudske 
telo vninnal ako priestorovY objem 
a kinetickY fenomen (v zmysle poziti-
vu i negativu, napr. (lnik priatela I. D., 
1983), permutaanY prvok Stupen vita-
zov (spolu s G. Kladekom a B. 
Juhaszom, 1974), 2ivu skulpturu, pro-
strednictvom ktorej tematizoval kate-
Ode priestoru a easu (napr. 
Kondie'ne dni vo Vlkovej, 1971 spolu 
s V. Popovioom a J. Korntkikom). 
V 70. rokoch, akoby v svojskom nad-
viazani na odkaz japonskej skupiny 
Gutai, kladol doraz na vlastnu kon-
centrovanu fyzickt:.1 energiu gesta 
(Oder cez kameh, Tehly hodene do 
tuhncicej sadry, Casovo limitovane 
kresby). Do vYrazoveho aparatu jeho 
individualnych performances i happe-
ningov °boas prenikla aj ostra arta i-
ronie a par6dia ritualov ka2doden-
nosti Oradne potvrdenie (1971), ideo-
logickYch mechanizmov totality ako 
i manipulacie s oloyekotm (napr. 
SCikromne CO cvioenie; 1982). 

Solidarita zrodena z beznadeje 

Ak sa spooiatku §kala akoneho vY- 
razu pohybovala v intenciach utopic-
keho avantgardneho rozmeru umenia 
ako „spolutvorby lep§ieho sveta", 
sviatku, pocty, oi prirodneho ritualu, 
v suvislosti s narastajkou deziluziou 
prenikla ku koncu 70. rokov do podo-
by spoloone zdieranej hravej situacie 
ronicka parafraza, trpky humor, §irtie 
spolooenske aspekty ako i osobne, 
skew traumatizovane pocity. V obdobi 
zostrenej perzekkie a nasobenYch 
vysluchov na StB boll k 66asti na ak-
ciach pozYvani len ti, ktori sa navza-
jom dobre poznali, ktori posobili svoji-
mi kontaktmi a spravanim - vzhradom 
na §tatnu moc - moraine bezbhonne 
a sporahlivo. Popri bytovYch, ateliero-
vYch akciach a performances v priro-
de, ratajkich s u2§im okruhom zain-
teresovanych umelcov a ich priaterov, 
sa dole2itYm fenomenom stala tzv. 
„pouliona akcia", ktora vrastala do 
be2nYch ka2dodennYch situacif v po-
lobe individualnych 61kolektivnych in-
tervencii. Podierali sa na nich aj akteri, 
ktori nevy§li z prostredia v\,itvarneho 
umenia, ale dostali sa k nemu od bez-
prostrednYch reflexii spolooenskej 
problematiky a hradali vo sferach al-
ternativnej kultury nielen adekvatnu 
vyrazovu formu, ale aj prirodzenu za§- 
titu pred ohrozenim zakladnYch exis-
tenonych hodnot. Z tYchto psycho-so-
ciologickych motivacii vyrastli aj po-
ulione akcie ochranara Jana Budaja 
realizovane najma v ramci jeho DSIP-
Doaasnej spoloanosti intenzivneho 
pre2ivania. 2° Svojou otvorenou prokla-
mativnostbu, v ktorej rezonovali aj idey 
hippies a provos, 61 politickYch akcif 
eurOpskych situacionistov, sa primkli 
k podobe akoneho umenia 70. rokov 
vo svete, najma k tzv. „expanded per-
formance". Budaj stab mimo tradionY 
romantickY ideal umelca modernizmu, 
ktory bol presvedOenY, 2e umenim 
mo2no prispiet' k prebudovaniu da-
neho spolooenskeho systernu. SW& 
veril v mo2no premenu jednotlivca 
prostrednictvom „intenzivneho za2itku 
2ivotnej udalosti". V tomto zmysle po-
kladal skupinu za zakladnY prostrie- 

dok osobnostnej zmeny. Z tYchto do-
vodov sa zaaal 1-1113§ie zaoberaf vzfa-
horn jedinca a spoloonosti, zaujalo ho 
psychologicke a sociologicke poza-
die konformizmu ako spolooenskeho 
javu. Podia autorom vopred stanove-
nYch propozicii prebiehali na vyme-
dzenom uzemi mesta pooas niekor-
kYch hodin akcie ako aran2ovane si-
tuacie, akesi modelove analyticke 
die vzt'ahov oloveka a sveta v ramci 
daneho spolooenskeho systemu. 
Vychadzali zo svojskeho pokusu vy-
provokovat' psychicke reakcie chodca 
na neoaakavany zvrat v be2nej situacii 
na verejnej komunikacii, na odchYlku 
z normy. Cierom bola katarzia, ktora 
nastala, ked' si 'obet" uvedomila, 2e is 
lo o hru. Tieto Budajove inscenovane 
'udalosti' bezprostredne suviseli i s ak-
tivitami bratislayskYch divadiel, najma 
s experimentalnou scenou Labyrint. 
SkOmanie reakcii publika sa testovalo 
aj v Tjddni fiktivnej kultury (Bratislava, 
1979). Jeho jadrom bola analOgia `na-
zornej agitacie' - transparenty umiest-
hovane na zastavkach (Letecka do-
prava je najlacnejS'ia, Bratislava, 1978) 
putaoe, plagaty a bilboardy informuju-
ce o neexistujtkich vYstavach. 

Z principu socialnej komunikacie 
vyrastali aj poulione akcie Lubomira 
buroeka, v ktorYch organizatori v prie-
behu niekorkych hodin vytvorili v brati-
slayskYch uliciach 'trate situacie pro-
strednictvom premenlivYch konfigu-
racii a kontaktov s chodcami (napr. 
Rezonancie, Aureola, Priehrada, 
1979). Ich pendant tvorili autorove 
minimalizovane poulione performan-
ces (napr. Horizontalny a vertikaMy 
pohyb - Transfiguracia, 1979) provo-
kujike 'zmrazenim' elementarneho 
pohybu v istej faze na sposob "±ivej 
skulptUry' a situacie, ked' sa okolo-
idtici  sam stab fyzicky 
suaasfou aktivity produkovanej u-
melcom (tzv. Simultanne eventy). 
Svojim redukovanYm p6dorysom, vy-
medzenYm jasnYm konceptualnym 
zamerom suviseli aj s autorovYmi 

aktivitami: dennikovYmi zazna-
mami, poviedkami, fotografiou a fil-
mom. V nezvyaajnej pohybovej skate 
rozohrane telesne 'prostocviky' a p6-  

zy zachytene v jednotlivych fazach 
fotografickou dokumentaciou, rovna-
ko, ako uspornost vYrazu, v§ak 
Duraekovi nebranili vtiahnuf do deja 
ritualne alebo koncentrovane gestic-
ke prvky (napr. Demonatracia, 
1977). Niektore mo2no oitaf nielen 
ako skumanie mechanizmov reakcie 
a podvedomYch reflexov jedinca na 
urtite podnety, ale aj ako svojske 
metafory strachu ci manipulacie 
s Olovekom prostrednictvom ideolo-
gie (Nav§tevnik; Prijimanie I-III / 
Stoto2nenie, 1980). Maximalnym psy-
chickYm a fyzickYm sustredenim sa 
na jednoduchY performativny Okon 
buroek akoby znova a znova prevero-
val citlivosf rutinou ka2dodenneho 2i-
vota otupenYch zmyslov, hoci len me-
ranim priestorovYch dimenzif okolitej 
reality (Dotkkanie - ukazovanie, 1975, 
Kosice). VYskum pohybu a hmatu 
prostrednictvom :dotyku ako zaklad-
neho fyzickeho kontaktu, jeho pre-
nosu ako kumulovanej energie sa 
prejavil aj neskor, tentoraz medzi 
niekorkymi rud'mi (Posolstvo IV, 
1982 i v jeho filmoch, ktore su kon-
cipovane ako kolektivne testaone 
akcie (NFRMC Informacia... /... o ru-
kach a l'udbch, 1982; Domov, 1983). 

PEDAGOGICKA FAKULTA 
TRNAVSKEJ UNIVERZITY 

Priemyselna a. 4, P.O. BOX 9 
9 1 8 4 3 TRNAVA 

KATEDRA VYTVARNEJ VYCHOVY 

20 Do blizkeho okruhu Budajovho DSIP v ramci neoficialnych prezentacii patrili aj R. A. LevickY, Rachel Archleb, TornaS 
Petriq, Igor Kalny a Pepo Schottl. Posledni dvaja zalo iii r. 1982 hudobne teleso CUCU, ktoreho prezentacia bola viazana naj-
ma na priaterske stretnutia a predstavenia na vernisa2ach vystav, priCom v mnohom faZila z duchovnYch vYclobytkov perfor-

mance. Okrem klasickYch hudobnych nastrojoy (gitara, klavir) sa Clenovia CUCU ir4irovali fluxusovymi postupmi a pri svo-

jich vystiipeniach podivali predmety beZnej dennej spotreby, ale aj zakladne media, ako svetlo, fudskY dych a pod. 
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Juraj Bartusz: OradnO potvrdenie. 1971 

Lubomir Ourtek: Dotftanie - ukazovanie. '<ace. 1975 
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Robert Cyprich: Ex-tenzia. Bratislava, 1980 

K skupine autorov, ktori sa kon-
corn 70. rokov stretavali (J. Budaj, 

bu reek, R. Cyprich, J. Mihalik, 
P. Thurzo, J. 8tuller, L Lauffova a i.) 
v bytoch i vo vol'nej prirode ako brat-
stvo l'udi, ktorYch spajal „pocit byf 
spolu v akomsi vYnimoOnom posta-
veni, spoloone sa odli§ovat od inYch 
a vymanit sa z obecnYch noriem", 
(Huizinga) patril aj Vladimir Havrilla. 
V jeho tvorbe predstavuje akonY pre-
jav len jednu z oblastI, sferu Uniku 
a emocionalnej ventilacie. V lete ro-
ku 1978 uskutoonili viacere akcie 
happeningoveho typu v prIrodnom 
prostredi Cunova, odohravajuce sa 
v atmosfere uvol'nenia a spontan-
nych, hravYch oinnosti, mimo okruh 
priamych hmotnYch zaujmov, v ma-
nipulacii s ureitYmi efernernymi vY-
tvormi, ktore zahrnali pracu s dotvo-
renYm ready-mades. Na podobnom 
principe Havrilla inscenoval niektore 
kolektivne akcie aj v mestskom pro-
stredi (napr. Druha strana platne, 

1981, Bratislayske maardky a my 
underground, 1982). Jeho prile2i-
tostne individualne performance 
(napr. Nikodernova otazka, 1979) 
i undergroundove filmy odhafuji:i 
existencialnu, metaforick0 yYpoved', 
zylde'tnu magick6 dimenziu, ktora je 
blizka aj jeho socharskej tvorbe, 
konceptu a literarnej ainnosti. 

Zaeiatkom 80. rokov sa organizo-
vanY happening aj individualne per-
formance posunuli do zlo2iteiSie 
S'truktitrovanYch sociokulturnych a so-
cio-politickYch suvislosti. Hoci hra 
stale obsahovala spontannosf, radosf 
z „hrania", stratila svoju nevinn0 po-
dobu a stala sa sboasfou mimikry 
VSednYch dni, rafinovanYm inotajom. 
Tieto prvky charakterizuju najma 
kreacie predstaviteloy Cizkeho tvori-
yell° zoskupenia, ktore prijalo nazov 
TEREN I-V: P. Meluzin, P.O.P., J. 
2elibska, J. Koller, L bursoek, D. Toth, 
R. Matu§tik, R. Cyprich, V. Kordoe', M. 
Kran. Ich akcie sa konali v rokoch 
1982-1985 v okrajovYch eastiach 
mesta, na opustenYch staveniskach 
a v prirode. 2 ' 

K najraznejS'im predstavitelbm 
TERENU patril Peter Meluzin. Akcia 
sa v jeho tvorbe spooiatku presadila 
najrna v herne modelovej situacii 
S'portovej sufa2e ako konStantny spo-
looenskY jav 'organizovanej Oinnosti' 
ako „kontaminacia hry a opravdivosti" 
(Huizinga) cez ironiu a vyrazovt:t  

21 Na qznam tinnosti TERENU v ramci „organizacie happeningu, eventu a performances osemdesiatych rokov" umenia 
poukazal predovaetkym teoretik a od r. 1981 jeden z aktivnych participantov tohto akeneho zdruZenia R. Matuatik v publika: 

cii Tereny, zalo2enej na disentovych samizdatoch. Pozri 	MATU84, Radislav: Teter?. Altemativne sena zoskupenie 

1982-1987 Bratislava 2000. 
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Peter Meluzin: Schwarzes Loch. 1984 

22 Olenitou struktOrou U.F.O.tbalu, spojeneho s „priatelskou odvetou", v pribli2eni „zakulisia" evokoval Meluzin manipulacie 
v ramci eporto4ch klubov. Zapas v telocvieni obohatenY o pridavne rekvizity (transparenty, Wzdobu, ceny atd.), kde veetci 
umelci dostali moZnost realizovaf sa aj „Vvarne", prerhstol do rozvetvenej alegarie kaZdodennosti s prvkami rdznych mo-
delovych situacil Akcia vynaliezavo a vtipne reagovala na etatne sviatky, uvadzacie politicks ritualy, reprezentativne portraty, 
kulturne vlo2ky. Fotodokumentacia UFOkroniky zachytava okrem zapasu aj zabery „zo eatne", zapisnicou o zdravotnom sta-

ve hratov, ohlasy v the' a pod. 23 GAZDIK, Igor: Pokus o fiktivnu typoldg iu zapasu. (Niekotko poznamok na tarnu sport a vY-

tvarne umenie. Strojopisova priloha k dokumentacii UFOTBALU R Meluzina. Bratislava 1981. In: Umenie akcie 1965-1989. 

Kat. qst. SNG, Bratislava 2001. Ed. Zora RUSINOVA, s. 281-283. 24 Popri prispevkoch tradionYch medii, ktore prebiehali 

na Posune v dome M. Krena, sa v jednej z akcii pod nazvom Simultanka paralelne - v pivnici - odohravala akeno-koncep-

tualna verzia „posunu", na ktorY Meluzin pozval priaterov, ktori sa inak tohto podujatia nezdeastnovali. Ladil ju ako opozitum 
estetizujiico-vYtvarneho prejavu: pritomni diskutovali, venovali sa konzurnacii a hre. Obe skupiny „posunovaeov" (ti na pos-
chodi, a ti v pivnici) sa tak sice ocitali, podobne ako v oblasti umenia„,v jednom dome", obrazne povedane, „na jednej lodi", 
ale predsa boli ka2dy „inde". Okrem nazvu akcie, ktorY je naraZkou na Duchampove simultanne hry eachu so zaviazanymi 
oeami medzi znamymi eampionmi, transparent visiaci na stene modifikoval slavny Duchampov vyrok: The great artist of to-
morrow will go undreground." Meluzin ho „posunul" do aktualnych pomerov pretlmooenim: „Najvakei pojde dneska-zajtra do 

pivnice!" 

perzifla2 (Edvantya, 1980, spolu s J. 
Kollerom; R. Mutt-acia, 1980). Najma 

z roku 1981 ako oasovo 
rozfazovanY, viacurovriovY happening 
so zlo2ito 'etruktbrovanYm pOdorysom 
e'portoveho zapasu prerastol do §iro-
ko rozvetvenej alegOrie ka2doden-
nosti. 22  Cim sa v'eak Wei koncepcia 
.eportovYch hier J. Kollera a tato 
Meluzinova akcia? Aka vYsti2ne posti-
hol I. Gazdik, Meluzinova akcia pre-
rastla „...hranice §portoveho, v tomto 
pripade teda futbaloveho zapasu. Ak 
v Kollerovom pripade §lo skor o „se-
baprezentaciu" a „sebaprezentova-
nie", u Meluzina „hra je hrou na hru, 
ktoru sam vytvara, rozvija a dava jej - 
ak chce - inY zmysel, nee akY jej 
mo2u dat' nevyhnutne vytvorene pra-
vidla, bez ktorYch by vlastne eportove 
podujatie nemohlo existovaf..." V jeho 
ponimani ide teda skOr o „mo2nosf 
skUrnania aportovej hry a umelec-
kych hier na pozadi predov§etkYm so-
ciologickYch a kultUrno-filozofickych 
teorii hier." 23  

1.12 od prvYch projektov akoby sa 
opieral predoveetkYrn o Duchampov 
odkaz, teda o autora, ktorY nebol do-
vtedy v slovenskej alternative (s vYnim-
kou J. Kollera) nijako zvla§f uctievanY. 
Duchampovska linia predstavovala 
v torn case v naaom umeni, obrazne 
povedane, „krajnu pravicu", s dorazom 
na sebareflexivnu kritiku etatutu umel-
ca ako takeho. S Duchampom 
Meluzina spajala nielen praca s ready-
made, ale najma zmysel pre rafinova-
n0 pointu, vyrazovii skratku a reverzi-
bilitu yYznamov (R. Mutt-acia, 1980). 

Ani Meluzin sa v tejto suvislosti nevy-
hol v alternativnych kruhoch obrube-
nemu fenomenu interpretacie. V ram-

ci Posunu roku 1981 prezentoval 
v „interpretaonom" duchu napr. aj re-
akciu na eitatersku poziciu pre pc-
paleninu 2. stupria Dennisa Oppen-

heima z roku 1970, reprodukovan 6  

v knihe Art Today. Pre seba priznaone 

v'S'ak vyu2i1 `poctu' skor v polohe od-

mytizovania vYtvarneho diela 'zapo-

2ioaneho' z dejin umenia." S priro-

dzenou ironiou a vecnou triezvostou 

sa 'asimiloval' aj vo svete mimo-ume -

leckYch procedur a odbornej term ino-
logie: ironizujuco reagoval na lieceb

-

ne a terapeuticke met6dy, administra-

tivne zoznamy, lekarske spravy (napr• 

Aplikacia termografickej metody. 

1982). 

Niektore Meluzjnove akcie realizo-
vane v ramp' TERENU sa stall vernYmi 
podobenstvami socializmom vyzdvi-
hovanej 'uelachtilej oinnostr a faloe'- 
neho optimizmu, ine humorne reago-
vali na heraldiku monolitnej spoloo-
nosti, na etatne sviatky, prioom oast° 
vyhradaval sOhru oasu a miesta 
starYch a novYch ideologickYch 'rnY-
toy' (napr. Koincidencia, 1983). V do-
kumentacii nechYbaj6 ani exaktne po-
stupy, merania a schemy (Pokus 
o pracovnci analjizu vlastneho tiena, 
1982). Do scenarov pre kolektiv pri-
pravovanYch happeningov niekedy 
popri §pekulativnych prvkoch a vo-
pred planovanYch momentoch vol'ne 
vstupovala improvizacia, vd'aka oomu 
nadobudli raz 'verkej va2nej hry' s o- 
tvorenYm koncom. Tieto absurdne 
metafory doby, ironicke psychodramy 
a fraeky z prvej polovice 80. rokov, 
v ktorYch Thanipulckar s participant- 
mi prostrednictvom inetrukcii, si vybe- 
ral primestske oblasti, opustene stay- 
by, betonove e'alungy a potrubia ako 
dehumanizovan6 verziu prirody 
(Pornikotra chalapka, Black Hole, 
Schwarzes Loch, Sitting Bull a pod). 

Permanentny tlak totality na vedo- 
mie oloveka reflektoval aj v kratkych a- 
konYch filmoch (Loggia, 1984., L.E.F., 
1986, Bianco., 1988 a pod.). 

Aktivnym 66astnikom, ale aj ini-
ciatorom niektorYch akcii v ramci 
TERENU bol aj Radislav Matuelik 
(Crossing, 1980, Staking of the Claim; 
1982, I. obdiansky C/K obrad, 1982). 
V roku 1977-1984 vytvoril spolu 
v Pavlom Breierom a Petrom Horvathom 
nelegalne zoskupenie BAHAMA (po-
dia zadatoonYch pismen participan-
tov), ktore realizovalo seriu akonYch 
a konceptualnych pieces. 

Zoskupenie troch umelcov, 
Ladislav Pagaa, Milan Pagdo a Viktor 
Oravec, ktore sa objavilo na vYtvarnej 
scene v roku 1979 a nesk6r prijalo 
nazov Artprospekt P.O.P sa u2 od po-
aiatku prihlasilo k ritualistickernu bo-
dy-artovernu performance. Dorazom 
na silnY vypatY za2itok tela, fyzick6 
zara2 a bolest', skOrnanie fyzickYch 
a duchovnYch mo2nosti jedinca, maj6 
v kontexte slovenskeho akeneho ume-
nia epecificke, vY1u6ne miesto. Ich 
kreacie sa diali zvy6ajne v prirode, 
v starostlivo vyberanej lokalite, ktora 
terennym usposobenim vyhovovala 
archaickemu, civilizacii vzdialenemu 
ponimaniu kontaktu oloveka a sveta. 
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Artprospekt 	Odernici. 1983 

25 K numerologickYm zakonitostiam sa hlasil u2 landartovo-akOny projektpiraly I-11. Z r, 1980. Zatiar do prva, v priemere 

20 in bola vykopavand v zemi, druhe so zhustenymi kruhmi vyfliapavali v zasne2enej krajine za Bratislavou. Tvar SpiralY vY
-

medzovali exaktne opisane kruhy, ich eget narastal podra OiselnYch v9podtov, pridom aj dnnosf akterov 
bola deterrninova -

na: v urditom momente: napriklad, po prejdeni 100 krokov sa pustili do behu, v urditom okamihu zasa, naopak, zastali a pod. 

V Spiral I. napokon stredove kruhy vysypali listim, behali dookola s fakrou v rukach a napokon ich zapalili. 

Artprospekt POP: Sktenec. 1982 
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Obradna identifikacia tela s krajinnou 
konfiguraciou, navrat k primitivnemu 
6tadiu vj/voja kultury, k ranernu mj/tic-
kemu obdobiu poskytoval mo2nost 
slobodneho uniku od vtedaj6ej spolo-
oenskej situacie na Slovensku. Bol 
vedorr*n zostiipenim k biologickj/rn 
in§tinktom a jednoduchYm Ukonom e-
vokujkim rano prehistoricke ritualy 
s dorazom na senzitivnu pudovii 
stranku umeleckej kreativity. Tento 
trend bol v§ak na druhej strane 
u P.O.P. u2 od poeiatku vyva2ovanj/ 
prisnou racionalitou, dOslednYm vyu2i-
tim numerolOgie, 25  ktora sa stala popri 
anagramoch jednou z kl'Caovjtch 
suoasti ich d'agich spoloanych realiza-
cif (viazanie akcie na oisla - nazov, roz-
sah a pooet Okonov odvoden od da-
tumov dna, kedy sa konala). Na druhej 
strane bol ich ritual sam o sebe svojou 
povahou analOgiou algoritmu a to 
v torn zmysle, 2e predpisoval presn 
postup jednotli \A./oh operacii, ktore mu-
seli byl prevadzane urOOm sposobom 
a v uroit9ch sekvenciach, s reapektom 
k oasovj/m aspektom operacie. 

Hod ich kreacie mali aj land-arto-
ye konotacie, krajina v ich projektoch 
sa postupne priamo umerne k pribu-
daniu ritualisticqch body-artovj/ch 
prvkov, najma dorazu na telesnii vjr-
dry, stavala skor sceneriou, akrnsi 
prirodzenjtm javiskom pre akciu tela, 
ktore mu poskytuje vhodne nastroje 
a potrebne rekvizity. Zapajanie tela 
do poz, ktore overovali jeho prahove 
mo2nosti v hranionj/ch situaciach, po-
ukazuje na vSirSie suvislosti s tzv. en-
dura6n9rn performance vo svete 
a v §irSich suvislostiach evokuje naj-
ma historicke iniciaone obrady, ked" 
bol vybran9 adept zasvatenia podro-
bovaq ta2kYm skCAkam. 

Do dejin body-artoveho perfor-
mance sa P.O.P. zapisali predov6et-
kj/rn Sympoziami, na ktore sa via2e 
obsah 16 vopred vypracovanj/ch pro-
jektov pod nazvom Artprospekt 
P.O.P. 1981. Aj podl'a slovne dolo2e-
nj/ch konceptov, oast° svojou formou 
pripominajucich aj vizualne basne, 
sa doraz kladol na prirodniny (kame-
ne, ihliaie, zem, stromy, travu, kvety 
a pod.) a jednoduche ritualne oin-
nosti (napr. „striekanie, otlaoanie, bo-
danie, obliatie, tupovanie, akvarelo-
vanie, oblizovanie, artikulovanie, raj-
banie, usmievanie, tl'apkanie, ohma-
tavanie, rortlaoanie, obcovanie, ko-
panie" a pod.). PoOas 1. Sympozia 



Artprospekt P.O.P. Slnko. 1983 
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v Lubietovej realizovall,v tomto duchu 
pozoruhodne ritualy: Grafikon, Zasex, 
Oktoru-Rutoko a i., prom mimoriad-
ne naroonu pripravu a skiAky si vy-
2adoval najrna Daring. 26  Vyvazovanie 
tela vkly k inYnn prirOdninam sa obja-
vilo aj v ritual' 0 zem, o trayy, o skaly 
(1982, Pruske, Lom nad Rimavicou) 
kde bol nahY V. Oravec symbolicky 
pripCitanY a vyviazanY o skaly, o koll-
ky v zemi a navy'Oe splYval s nimi 
v symbolickom sfarbeni. Body ako u-
kotvenie §nCir a zaroven sOradnice 
vymedzujuce aktivity tela v priesto-
re sa dostali do novYch yYznamo-
vYch siwislosti na 3. Sympoziu rea-
lizovanom v DUbravke pri Bratislava 
roku 1982, v akcii priznaone nazva-
nej Sebastian. 

V Skitencovi (1982, Vah-(lava), 
potom 6Io opal predov§etkYm o na-
vrat k prehistorickernu ritualu s hete-
rogennou zmesou rozmanitYch kul-
tOrno-mytologickYch suvislosti. 27  Na 
prirodn6 magiu sa viazali aj ritualy re-
alizovane na Orayskej priehrade 
(Koren, Sinko, Rotor, 1983). 

Exterierove kreacie P.O.P. nevylu-
6ovali ani apropriaciu objektov Indus-
trialneho typu (napr. performance 
Regi, v ramci TERENU realizovanY 
happening (Idemici, 1983), 28  prioom 
niektore z nich boli situovane aj do in-
terieru (P.F., 1982; Ka-zi-mir, 1984 a i.). 

V zavere nami skUrnaneho obdo-
bia sa svojimi akciami presadili aj cfal-
*el autori (Peter Kalmus, Michal Murin 
atd'.), ktorYch tvorba sa VOak vyhranila 
najrna neskor, ked' nastal v oblasti 
kultury postupnY spolooenskY odmak 
vyvrcholiaci revoluonYnni udaloslami 
a spolooensko-politickYmi zmenami 
roku 1989. 

26 Daring bol postaveny predovSetkYm na fyzickej yYdr2i. 
Wslednym efektom bolo nahe telo M. Papa6a zavesene na 
siedmich textilnYch pasoch v horizontalnej polohe v lese 
medzi stromami nad Ovratou cca 8 m nad zemou, prinom 
kaRly bod tela (tvar, prsia, pupok, bedra, stehna, 
kotniky) spooival na jednom z pasov a mal presne uroenii 
vAu zavesenia. Pod zavesenym rozhojdavanYm telom, 
obklopenYm dymom stOpajOcim z ohniska sa odohravala 
pantomimicka nemohra ostatnYch participantov. 27 CelY 

ritual bol rozvrhnuty do Oasoveho Oseku dvoch dni. V prg 
sa den trojica in'Spirovala ostrovtekom na Vahu a vytvorila 
z kamen'ov a skal organizovany pozdby Otvar ako zaklad 
pre d'alie obradne Okony. Na druhY den pomarovali prieo-
ne stred ostrova bielymi pruhmi v pode odvodenom zo 
sato Oise! dna. Zatiar to nahY Viktor Oravec behal kol do-
kola a potom in'Staloval na ploche ostrova bahno, v jeho 
zadnej a prednej easti umiestnili koht§iny. Nasledne jeho 
stojacu postavu oblo2ili palicami zo tipovYch krov a Milan 
Pagan ho celeho potrel bahnom. Na zaver akcie, potom 
ako Viktor odhodil pace a zviezol sa do podoby skroenca, 

zapalili ohen. 28 Podrobny opis akcie pozri bli2tie In: MA-

TUBTIK, Radislay.: Teren..., c. d., (east Teren II), nepag. 

Ked' Josef Capek zaoiatkom mi-
nuleho storooia definoval svojho 
suoasnika predov§etkyrn ako milovni-
ka rYchlosti, pomerne presne vystihol 
nielen atmosferu prvYch dvoch desal-
roof 20. storooia, ale throve' vyslovil 
prognozu platn6 dodnes. RYchlosf vy-
jadrena pohybom, zmenou, rytmom, 
aktivnym pristupom oloveka k svojmu 
okoliu, technike, umeniu vyvolala 
zmeny napokon i v oblasti divadelnej 
scenografie. 

V 20. rokoch vladli v divadlach vY-
tvarnici a architekti, ktori tu v trojroz-
mernom prostredi transformovali do 
javiskovej podoby svoje aktualne 
§tYlove programy. Ich razancia a se-
bavedomie do znaonej miery javisko 
ovladli, oi u2 v polohe expresionizmu, 
kubizmu, kon§truktivizmu alebo poe-
tizmu. VYtvarna zlo2ka dominovala 
predov§etkYm na verkych javiskach 
kamennych divadiel v podobe obra-
zu, ilustracie oi metafory dramatic-
keho textu. loth alternativu predstavo-
vali experimentalne male sceny, kde 
sa scenografia prejavovala v cielenej-
O'ej a uHej vazbe k dianiu a hereckej 
akcii. V oboch pripadoch vO'ak jed-
nym z centralnych problemov, ku kto-
rYm bola ich pozornost' pripUtana, bo-
lo skumanie mo2nosti ako vyjadrit' 
rYchlo premenu sceny v oblade s dra-
matic-kou predlohou bez nutnej pre-
stavky na prestavbu sceny. Tu mo2no 
najst protogenezu dvoch najoitatel'nej-
§ich tendencii scenografie 20. storo-
oia. Scenografie ako discipliny vYtvar-
no-dramatickej, ktorej vyvin sa odo-
hral predov§etkYm na doskach vel-
kYch divadiel s dobrYm technickYm 
vybavenim. Scena tu sledovala dra-
maticky pribeh v premenach porno-
cou techniky - pohyblivYrni fahmi, 
zdvihmi, pohyblivYrni mechanizmami, 
prostrednictvom toone, ale scenicke 
premeny sa odohravali i pomocou 
svetelnej techniky, projekcii a napo-
kon i priamym pou2itim pohyblivYch 
obrazkov - filmoveho zaznamu v di-
vadle. Experimentalne orientovane 
male sceny, ktore taketo svetelno-
technicke vybavenie nemali, boll n6- 
tene zmenu vyjadrovaf mechanickYm, 
ale pre divadlo tYm najprirodzenej§im  

spOsobom - priamo fyzickou akciou 
hercov. Priekopnikmi tejto „protoaka-
nej" scenografie sa stali v 20. rokoch 
vYtvarnici spolupracujuci s Jindfichom 
Honzlom, Jjrim Frejkom a Emilom 
Franti6kom Burianom.' 

A bol to opal prave Burianov 
a Kouilloy Theatergraph, ktory sa 
v 50. rokoch stal in§piraciou pre zno- 
vuobnovenie principu simultannej 
premeny sceny a dramatickeho deja 
v Laterne Magike. Sam jej spolutvor-
ca Alfred Radok bol jednym z prvYch, 
ktori sa snabli tento princip uplatnit' 
i v be2nej divadelnej praxi. Po2adoval 
scenografiu, ktora nepredstiera, ne-
klame a zviditelnuje proces ne-
ustalych premien. Vrstvi ich v case 
a vzajomnej suvislosti. Pretoth, ako 
hovorieval, rovnako ako v 2ivote, ani 
v divadle nemoth byt' nio stale. 
Premenu sceny povY§il na obrad. 
Ladislav Vychodil mu pripravil sceno-
grafiu, ktora u2 nesleduje dramatickY 
pribeh typicky pre 60. roky ako auto-
n6mna zlo2ka, ale priamo fyzicky 

s hereckYm konanim na javisku. 
VYsledkom tejto dOsledne rytmizova-
nej premeny sceny bola procesualna 
sernantizacia scenickeho prvku. 
Radokov asistent retie pri inscenacii 
Zlodeiky z mesta Londyna, Vaclav 
Havel, o takto chapanej scenografii 
dodal: ,,Pre nas nie je dole2itY strom, 
ale jeho rast." Nie predmet - scenicky 
artefakt, ale proces, trvanie. Skrina tu 
je postupne podia dramatickeho kon-
textu hereckej akcie najskor samot-
nou skrinou, neskor portalom hotela, 
policajnYm trezorom a napokon pOdi-
om pre 2ivO kapelu. Naturalizmus sce-
nickYch prvkov vaak sposobom in-
scenovania ziskal nova metaforick6 i-
maginaciu. 2  

Z podobneho chapania proce-
sualnosti a kontextu naturalistickeho 
scenickeho predmetu v inscenacii vy-
chadzali neskor i tvorcovia v Divadle 
na Korze a v Divadle Husa na provaz-
ku. Tato vedoma anti*varnost vizual- 

nej zlo2ky v jej primarnej predmetnos-
ti bola artikulovana ako zjavne opozi-
turn vo6i preestetizovanej obrazovej 
a naznakovej scenografii konca 60. 
a 70. rokov. Tvorcovia v oboch divad-
lach citili, 2e Myarne akcentovana 
podoba divadla yytvara sine pOsobivu 
esteticko-dramatick6 realitu vel'kej 
ideovej posobivosti, ale jej sklon 
k abstrahovaniu, zobechovaniu je od-
la2itY od reality a diania vo ovate, 
v ktorom 2ili a ku ktorYm sa chceli vy-
jadrif. Vznikol inscenaonY styl , ktory 
bol protikladom vytvarne akcentova-
neho divadla A vy2adoval Cipine odli-- 
ny typ scenografie. Vizualna zlo2ka 
Korza vychadzala z obraznosti real-
nych predmetov I' materialov a thro-
ve) reflektovala autenticitu prostredia 
nedivadelneho priestoru pivnice do-
mu, kde divadlo v rokoch 1968-1971 
posobilo. Priestor pivnice ako celok -
environment, kde javisko i hl'adisko 
boli doslova na dosah ruky, zaroven 
umo2nilo neutralizovat' i konvenOne 
divadelne rozdelenie na priestor di-
vacky a hereckY. Di§tanc zmizol a v di-
vadle dochadzalo k 2ivernu bezpro-
strednemu kontaktu a komunikacii 
s divakmi. Korzo si velrni rychlo ziska-
lo svoje publikum. Milan Corba, ktory 
preva2ne yYpravy pre divadlo pripra-
voval, pracoval s fragmentmi reality - 
najdenYmi §atami, rekvizitami, ktore 
inverzne povY§il na umelecke znaky. 
Z citatu skutoonosti sa stal predmet 
umenia. 3  Scenografia tu vznika nie 
a priori ako vYtvarnY navrh v samote 
vOyarnikovho atelieru, ale priamo na 
scene v procese skiAok. To bol ten 
spravny priestor na jej postupne do-
mY6l'anie a tvarovanie. Vaednost' a tri-
vialita predmetnosti, privlastnenej 
z reality sa v hereckom podani menili 
na akone obrazne divadelne pro-
striedky. DoraznY bol najnna kostYm, 
ktoreho koncept sa neodvijal len od 
charakteru dramatickej postavy, ale 
,a to predoVOetkym, staval na konkret-
nej individualite hercovej osobnosti, 

AKCNA SCENOGRAFIA 

DAGMAR POLACKOVA 

1 Dejiny 6eskaho divadla. Academia Praha. 1988, s. 80-97. 2 RADOK, Alfred: Ladislav Vychodil a scanografia. In: Divadlo, 
1963,6. 6, s. 15-29. 3 JABORNIK, Jan - MISTRIK, na Korze. Bratislava 1994. s. 55-57. Tvorcom vizualnej kon-
cepcie Korza bol Milan Corba predovSetkym v scenografiami k hram eakanie na Godota (1968), Zenba (1969) a MOj bohy 
Marat (1970). 
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