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deo s détumom vzniku 1980-84 od nemeckych
autorov Karla Hartmuta Lercha a Clausa Holtza

na tematickej vystave Fondation Cartier “I' Visage Dé-
couvert” vo francizskom Biévres (20 mindt od Pari-
%a), spomenula som si na vlastny scendr pre televiziu,
v ktorom som si ako formu sugestivnejiej, intimnej3ej
a vizudlne znepokojujicejsej vypovede hlavnych akté-
rov zvolila: snimanie “vis-a-vis” vo velkom detaile

a akoby v jednom zdabere prelinanie tvére do tvére,
hlavy do hlavy, jedného &loveka do druhého. Népad
v scendri sa nerealizoval (mozno aj pre jeho prilisng
nezrozumitelnost?), a tak som ho odlozila do zdsuvky
ad acta. Vtedy som si myslela, Ze sa mi nepodarilo
prelomit zakorenent televiznu konvenénost, dnes

s hrézou zistujem, Ze som s tym prisla vlastne dvad-
sat rokov za opicami. Lerchovi a Holtzovi sa prostred-
nictvom piatich ludi (rozdielneho typu, pohlavia a ve-
ku) podarilo stvorif “metacloveka”. Ludské tvare sa
prelinali jedna do druhej na piatich obrazovkach s-
&asne, dle s rozlignymi rychlostami vo vopred zvole-
nom rozpdti minima a maxima. Obraz kulminoval

v dvoch fazach: ked' pri urcitej rychlosti zéberov kon-
tiry novovznikajicej jedinej tvére boli absolttne neos-
tré a ked sa zretelnym zénikom konkrétneho pohlavia
& veku vyostrili do Uplne novej - tvére z tvdri.
Podobnou myslienkou, aviak pouzitim iba primar-
nych vysad videa, sa o vyse desafrocie skor zaoberal
vo svojej instalécii Interface (1972) Peter Campus. Vi-
deo je televizia s pamétou. Tento jednoduchy fakt

a sGéasne zavratné mnozstvo variabilnych moznosti
pracovaf so zapamétanym obrazom (vysekom zo sku-
toéného sveta) tu Campus vyuzil v koncentrovane;

a velmi poetickej podobe. V préazdnej miestnosti bol
zachyteny dvojobraz jediného zlomku sekundy, ktord
delila odraz skutognosti v nainstalovanej tabuli skla
od &asovo posunutého video-zéznamu. V danom oka-
mihu sa miestnosf naplnila fascinujicim

zdvojenim redlity a ilozie.

“Video nie je vyvoj sém osebe, ale prekracuje viet-
ky podstatné umelecké trendy od 60. rokov az po-
dnes, od Fluxusu, cez konceptudlne umenie, zahffiajic
performance a minimal art. Zrodilo sa vlastne vz

v 50. rokoch v srdci televizie.” Identifikovateln tvar
nového média dostéva zaciatkom 70. rokov (Acconci,
Campus, Graham, Nauman). V 80. rokoch &oraz vy-
raznejsie absorbuje vplyvy a kontakty s ostatnymi
druhmi umenia: filmom (Godard, Kunizel, Viola); lite-
ratirou (Hill, Godard, Kuntzel); objektmi a instalaciar

Ked’ som videla video-in$talaciv Portrét/Hlava/Vi-

mi (Hill, Nauman, Paik); performancom

a architektirou (Acconci, Graham); hudbou
(Odenbach, Paik, Viola).

Mnohé z u&ebnicovych ukazok video-artu vlastni aj
parizsky Centre Georges Pompidou, ktoré verejnosti
spristupnilo zo svojich depozitov pri prileZitosti vysta-
vy “Manifest 1960-1990” v éase od 18. jina do 28.
septembra 1992. Vstupnou brénou Manifestu bola
vlipnd parafréza na parizsky Etoile podla Nam June
Paika - vystavany z desiatok televizorov, pri¢om kaz-
dy z nich hral svoj “paikovsky” computerovy pribeh.
Kde-tu sa mihol aj skutoény Vitazny oblik. Paik mal
pravdu, ked' dalsiv zo svojich stardich video-instaldcif,
ktorG za&al realizovaf uz v roku 1965 a ukongil

v tomto roku, nazval Mesiac je najstarsou T.V. Na
sedemnéstich obrazovkéch zachytéva rézne fézy jedi-
neéného pohybu Mesiaca. Je to “movie” vo vietkych
vyznamoch tohto slova. Trefou Paikovou instaléciou
bola Video-ryba (1979-1985). Sedem televiznych ob-
razoviek ulozenych v siedmich akvériach. Kométny
svet ryb v kontraste s hektickym svetom computerové-
ho videa (v dynamickej montézi sa zjavuje qj inter-
medidlna Lorrie Anderson, zaoberajica sa predoviet-
kym hudbou a akénym divadlom).

Video-art 70. rokov zastupuje najmd Dan Graham
intalaciou Pritomnost pokraguje v buddcnosti, 1974.
Formélne, podobne ako u Campusa, miestnost dooko-
la vystland zrkadlami odrdza névitevnikov v okamihu
pritomnosti. Skryté kamera snima tento okamih v re-
dlnom ¢&ase, ale v nainstalovanom monitore sa vidime
o &asovi slucku neskdr. Oba javy vo vzéjomnej kon-
frontécii spoluvytvérajd chaos redlity v jeho pricinno-
nasledkovom procese.

Osemdesiate roky, okrem Paika, si desatroim
video-tvorby najmé Thierry Kuntzela, Bruce Naumana,
Marcela Odenbacha a Billa Violu. Ich instaldcie, op-
roti formdlne velkorysejsim Paikovym, s technicky
jednoduchsie, ale psychologicky ndrocnejsie, emocio-
ndlnejsie. Aj Naumana in3piruje konfrontécia pokoja
a hektiky. V in3talécii Dobry chlapec, zly chlapec
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(1985-86) mu k tomu postacia muz a Zena v hracich
priestoroch dvoch obrazoviek, kazdy z nich snimany
iba v jednom dlhotrvajicom zébere. Obaja opakuju
tie isté jednoduché vety: | like, | play, I pay, | live,
lhate... a potom you like, you play, you pay, you li-
ve, you hate. Zo stavu absoldtne pokojného prejavu
sa zmenou psychologického pozadia dostévaju do
stavu absolGtnej hystérie. Princip konfrontécie je v éa-
sovom posune ich monolégov: ked sa ndm On priho-
véra laskyplne, Ona na nds vysiela pocity zloby

a nendvisti. Sila vypovede spociva v polarizacii poci-
tov a v konkrétnej artikuldcii ich 3irokého diapazénu.
Ale qj v hereckej interpunkcii oboch protagonistov.
Marcel OdenbacL uZ v ndzve Dva svety - dva Zivoty
(1986) rozsiruje tému stretu dvoch svetov z individua
na celd spoloénosf, na dialektiku jej vyvoja. Dva mo-
nitory stojace oproti sebe porovnavajd &as pritomny
s ¢asom minulym v jeho autentickom &asopriestore,
ale aj v rozdielnej rychlosti, atmosfére (farebna

a cierno-biela realita), vo vzéjomnych protismeroch.
Vysielany obraz je trikovou réziou rozdeleny na tri
zvislé pasy. Ak v krajnych pasoch prebieha dneiny
svet vo farbach, v strede opaénym smerom &ierno-
biely svet minulosti. Ak v krajnych péasoch v zrychle-
nych zéberoch leti dneok, v strede naopak spomale-
ne plynie minulost. Napriek tomu, Ze Bill Viola na
prahu 80. rokov povedal, Ze: “Aby sme mohli zuzit-
kovat jazyk skisenosti, zvukov a predstav zo skutoé-
ného sveta, musime ich zaznamenat na video a uspo-
riadat podla $truktory nadich osobnych svetov

- vnimania, poznania, obrazotvornosti snov a pamd-
ti.”, jeho Paséz z roku 1987 je pre mia zéroveri
predznamenanim “malby” 90. rokov. K premietaciemu
platnu vedie ulicka. Z tejto vzdialenosti sa ném obraz
na jej konci javi ako abstraking malba, zblizka pos-
tupne rozozndvame rozfdzované detaily konkrétnych
ludskych tvéri. Mala som dokonca pocit, akoby bol

v jednom momente zaznamenany proces abstraktného
myslenia, predchadzajici konkrétnu tvorbu, spolu

s koneénym vysledkom niektorych malieb Gerharda
Richtera. Preneseny na plétno inym vizuélnym jazy-
kom, jazykom ovela presnej§im na pomenovanie 9.
desatrocia tohto storoéia.

Video-videnie cez video-instaldcie sa zagina vo vi-
deni “VIDEA” ako optického principu. Preto kazdy
z tvorcov video-instaldcii paralelne rozvija svoje
video-videnie v nakricani autorskych video-projektov.
Citlivy, harmonizujici pohlad na svet a fudi je signifi-
kantny aj vo Violovych video-pribehoch. Zamysla sa
nad vzdialenostou medzi pocitmi bolesti a radosti
v zivote &loveka, nad ich hrani¢nou intenzitou. Téme
prvého dotyku so Zivotom, aj s jeho radosfami a bo-
lestami, sa venuje v krdtkom video-projekte Tichy zi-
vot, ktory nasnimal v roku 1979. Je to séria portrétov
niekolkych novorodeniatok, ktoré vypovedaji o svojich
prvych pocitov v novom prostredi: plagom, spankom,
nekoordinovanymi pohybmi, zalepenymi i dosiroka
roztvorenymi, hoci este nevidiacimi oéami, ale ocami
plnymi oéakavania a nddeje. A prave v “tichom” zi-
vote novorodeniatok je koncentrovand Zivotaschopnost
aj 13-mindtového pribehu o niekolkych defoch, ktoré
prisli jedného diia, v priebehu piatich mindt, v jednej
nemocnici v New Yorku, na svet. Hrani¢nymi pocitmi
Zivota a smrti, veénosti a pominutelnosti sa zaoberd
v jednom z najnoviich projektov Pominutelnost
(1991), kde zmysel existencie ¢loveka, jeho cesty od
narodenia po smrf, hladd v extrémnych bodoch lud-
ského bytia - na pozadi narodenia svojho syna
a Omrtia svojej matky.

Bruce Nauman citi svet bolestivejsie, jeho reakcia
naii je suroviia, nevyrovnand. Hladé sa v fiom pro-
strednictvom uvedomovania si sebaidentity nielen psy-
chickej, ale aj fyzickej az fyziologickej. Prikladom to-
ho s6 hned' dva video-pribehy z konca 60. rokov.
Bichanie v rohu I. a II. diel (2 x 10 mindt, v kiorych
sam Nauman stoji v rohu miestnosti a obichava si
vlastné telo silou fyzickej véhy o stenu; oboje s6 sni-
mané v jednom zdvere - v prvom je aktér vo vodo-
rovne| polohe, v druhom zvislo dolu hlavou; spolo¢-
nym menovatelom je okrem neprijemného
sebauvedomenia si Naumana aj neprijemnd hra na
nervy vnimatela). Druhy projekt Neposkvrnené telo je
iba relativne pokojnejsi. Styridsafmindtovy “perfor-
mance” skér v divadelnom zmysle slova v $tyroch dej-
stvach - nasnimany v $tyroch statickych americkych
zdberoch. Nauman sa umyva a masiruje. Nauman sa
do pol tela natiera bielou farbou. Nauman sa
pretrie &ernou farbou. Nauman sa “vracia” do
pdvodnej podoby, umyje sa, nakrémuje telovym >




B Nam June Paik so svojim “Origindlnym

demagnetizérom”, 1965
4 kadle. Neurotickosf, ale zdroveti emociondina
G&innosf tkvie v kontrapunktne monoténnej

a pokojnej &innosti.

Pri vnimani video-instalécii Nam June Paika si
z hromady televizorov obsah ‘vysielaného obrazu ne-
raz nestacime ani uvedomit a vlastne sa ném javi
ako druhorady. Ich plnohodnotneisiu desifréciu nam
poskytuju jeho video-projekty (A Tribute to John Ca-
ge, 1973; Merce by Merce by Paik, 1975; In Memo-
riam Maciunas, 1978; All Stars Video, 1984; Bye Bye
Kipling, 1986; Allan “N” Allen’s Complaint, 1982; Li-
ving with The Living Theatre, 1989). Podobne ako

krémom a napokon “spoznéva” sdm seba v zr-

B Nam June Paik: V-Yramida, 1982

v instalécidch, i tu je vzdypritomnd vlipnd nadsézka,
schopnost byt nad vecou, ale aj principialne “chaotic-
ké” videnie témy. Video Allan “N” Allen’s Complaint
ndm umoziiuje zozndmif sa s happeningami Allana
Kaprowa (Kameri “Stone” happening, Slové “Words”
happening; Lad “Ice” happening, “Jesus Christ” hap-
pening), odohrévaijicimi sa v skutoénom biblickom
prostredi Mrtveho mora. Chaotickost Paikovej vypove-
Zenovou filozofiou. Duch Zenu je identifikovatelny

v pribehovej skratkovitosti a v lakonickom striedani ja-
vov hlbokého vyznamu podévanych zartovnou formou
a naopak banalit so smrtelnou vaznostou. A tak celé
video je nestrodou myslienkovou zmesou, bez zaciat-
ku i konca, bez proporénej vystavby neepického deja.
Biblické happeningy s0 glosované karikovanymi pre-
jovmi Pierra Restanyho a tie si zas prerusované “Vi-
deo confrontation with dead father” - spomienkami
amerického basnika Allana Ginsberga na svojho ofca.
Zo vietkého najviac ma viak zaujimalo video Living
with The Living Theatre (Zivot s Living Theatre), ktory
vznikol v spolupréci s Betsy Connors a Paulom Garri-
nom. Uz po prvych sekvencidch som pochopila, Ze
ide skor o Paikovu opét tak trocha chaotickd interpre-
téciu Living Theatre Juliana Becka a Judithy Malina,

~

nez o podstatu filozofie ich divadla. A tak odhliadnuc
od Paikovej brilantnej strihovej ekvilibristiky, updtali
ma obrazovo jednoduché a slovne Gprimné vypovede
Etyroch deti existencialistickych divadelnikov, ktoré sa
s Gsmevom na tvari distancujt od profesie rodicov
a s rumencom na tvéri priznévaiG rozpaky svojich
priatelov, ktori nechdpu spdsob zivnosti a sebareali-
zécie ich rodifov - nesucej atribity nielen avant-
gardy, dle qf fascindcie a 3oku. Osobne dévam pred-
nosf Paikovym video-intaldciém, ktorych obsah
vysielaného obrazu je zrejme sprévne v druhom plé-
ne.

Doba vyprodukovala video - novy spologny objektiv
pre miliény réznych pohladov, videni, umeleckych né-
zorov, dle aj technickych moznosti. A prave cez to

B Peter Campus: Hlava smutnej mladej
Zeny, 1978

mnozstvo video-instaldcii a video-pro]ekfov, ktoré sa
vo mne hromadili, zhustovali, zintenziviiovali a zrych-
lovali, podobne ako tvér z tvéri Lercha a Holtza, som
ziskala videnie video-artu nie ako konkrétneho ume-
nia, ale ako fenoménu, ktor)'/ e z nésho brehu Duna-
ja zatial v nedohladne.

Lubica KRENOVA

The text on video-art starts with its identification in the
70-ies {Accorci, Graham, Campus, Nauman) and its
influence and penetration within other artistic genres as
film (Godard, Kuntzel, Viola), literature (Hill, Go-
dard), object and installation (Hill, Paik, Nauman), per-
formance and architecture (Accona, Graham) and mu-
sic (Odenbach, Paik, Viola). The author analyses in

M Marcel Oldenbach: Ak sa stena posunie
ku stolu, 1990

M Peter Campus: Tri presuny, 1973-74

detail videoart presented at the exhibition Manifest
1960-1990 reminding of paraphrase of Nam June Paik
on the Etoile. The 7O-ies were represented by Dan
Graham, 80-ies by Bruce Nauman (Good boy-Bad
boy, 1985-86), Bill Viola and his project Silent life -

a series of portraits of newborns talks about their im-
pressions in new circumstances. Bruce Nauman feels
the world as much more hurting, is aware of his psy-
chological, physical and physiological identity. The
example is the project Beating in the corner I. ond Il.
where Nauman beats his body against the wall with all
his physical might.The essential part of the review re-
present the projects of Naum June Paik the most valu-
able of which seem to be according to the author of
the review the video Living with The Living Theater.

M Peter Campus: Hlava muza, 1978
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B Peter Campus: Closed-circuit-installation, Kunstverein, Kolin, repro archiv red.
M Bruce Nauman: Potkany a netopiere, videoinstalacia, 1988, repro z katalégu Metropolis, Berlin, 1991
® Bill Viola: Theatre of Memory, videoinstaldcia, 1985, repro katalég Metropolis, Berlin, 1991
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